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O que Clarice disse, o que Clarice

viveu por nés em forma de histéria

em forma de sonho de histéria

em forma de sonho de sonho de sonho de histéria

(no meio havia uma barata

ou um anjo?)

nio sabemos repetir nem inventar.

S3o coisas, sio joias particulares de Clarice

que usamos de empréstimo, ela dona de tudo.
(Carlos Drummond de Andrade)
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RESUMO

Em A paixdo, segundo G. H. de Clarice Lispector, mito e realidade se

entroncam em relagdo dialogica, criando uma realidade terceira: a imaginaria. Na obra,
0 imaginario € a representagdo de uma memoria historica e um tema da Historia Nova,
sendo pois, uma narrativa literaria de profundidade historica. Em esséncia, no contexto
clariciano, esta realidade terceira € o literario e o historico que se projetam no presente
fixo no passado. Embora imaginario, ela representa, numa “cadeia de significagdes”, o

tempo, entre imagens grotescas e sublimes do amor pela vida.

Palavras-chave: imaginario, arte, cultura.

ABSTRACT

In the The Passion according G. H. by Clarice Lispector — myth and reality
combine in a dialogic relationship creating a third reality “the imaginary”. In the work,
the imaginary is the representation of a historical memory as well as being a theme of
New History, and comprises a literary narrative of historical profundity. In essence, in
the clarician context, this third reality is literary and historic and projects itself into a
present well founded in the past. Despite its being imagery, it represents in a chain of

significations the time between grotesque images of and sublime love of life.

Key-words: imaginary, art, culture.




INTRODUCAO

“0Os homens passam, e as idéias persistem
nos homens para sobreviverem ao tempo.”

(Ione Vieira)

A literatura de Clarice Lispector ¢ profundamente discutida pela
critica. No entanto, por mais que se trate do assunto, raramente se aborda
a historicidade na sua ficcdo. Embasados por esta perspectiva, propomos
comparar o imaginario clariciano com o imaginario historico. O
imaginario ¢ também um objeto de estudo da Histéria, voltado para
questdes culturais eruditas e populares. As questdes culturais do
imaginario ligam-se ao conjunto das representagdes, que exorbitam entre o
real e o imaginario. Essas representagdes de cultura sdo: a Historia das
religides, as atitudes diante da morte, as tentagdes de uma historia
psicanalitica, a loucura, a exploragdo dad modernidade, a imaginag¢do
pictorica, a imagina¢do do homem moderno, as tradigdes orais de um
povo, as condi¢des atribuidas as mulheres pelas sociedades, as analises de
mito que revelam os elementos politicos de uma Historia, os rituais, as
imagens inscritas nos espagos das arquiteturas romanas e goticas, as
lendas e contos, as possessdes, a permanéncia dos temas antigos na
sociedade moderna.

Nesses termos, cientes de que tal assunto pode contribuir para um
estudo mais amplo da obra, objetivamos tratar, no imaginario da ficg¢do, o
imaginario historico em A paixio segundo G. H..

A autora da obra, Clarice Lispector, nascida ucraniana, em
Tchetchelnik, no ano de 1926, vem para o Brasil, recém-nascida. Seus pais
estabelecem-se no Recife. Em 1943, a familia transfere-se para o Rio de
Janeiro, onde Clarice faz o curso ginasial e os preparatérios. Adolescente,
1é Graciliano, Herman Hesse, Julien Green. Sobre a questio de
nacionalidade, a propria escritora se refere a sua infancia: Sou brasileira
naturalizada, quando, por uma questio de meses, poderia ser brasileira
nata. Fiz da lingua portuguesa a minha vida interior, 0 meu pensamento

mais intimo, usei-a para palavras de amor. Sua produ¢do possui qualidade
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superior e boa quantidade de obras. Em 1943, aluna da Faculdade de
Direito, escreve seu primeiro romance, Perto do coracgio selvagem,
recusado pela editora José Olympio. Publica-o, no ano seguinte, pela
editora A Noite e recebe o Prémio Graga Aranha. Casa-se em 1943 com o
diplomata Maury Gurgel Valente. Por conta da profissdo do marido, vive
16 anos fora do Brasil, na Italia, Suiga, Inglaterra, Estados Unidos. Ainda
em 1944 vem com o marido para Napoles onde trabalha num hospital da
Forga Expedicionaria Brasileira.Tem dois filhos com Gurgel Valente, de
quem se separa em 1959, ano em que volta a viver no Brasil. Voltando
para o Brasil, escreve O lustre, que sai em 1946. Por mais de dez anos,
atua como cronista no Jornal do Brasil, a partir dos anos sessenta.Depois
de longas estadas na Suiga (Berna) e nos Estados Unidos, a escritora fixa-
se no Rio onde vive até a morte. Entre outras obras suas podemos citar: A
cidade sitiada (1946); Alguns contos (1952); Lacos de familia (contos)
(1960); A legiao estrangeira (contos e cronicas), 1964; A paixao
segundo G. H. (1964); Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres
(1969); Felicidade clandestina (1971); Agua_ viva (1972); Onde
estivestes de noite? (1974); A hora da estrela (1977).

Em pesquisa bibliografica, organizada por Nadia B. Gotlib,
intitulada Lembrando Clarice Lispector, Miriam Schnaiderman escreve
sobre a imagem e a coisa, o morfologico, o sintatico na palavra clariciana:

E preciso eliminar a diferenga textual entre a imagem
e a coisa, o significante vazio e o significante pleno, o
imitante ¢ o imitado. O efeito ¢ produzido pela sintaxe que
dispde o entre (himen), de tal forma que o suspenso prende-se
somente ao lugar e ndo ao contelido das palavras. O jogo se
joga no entre. A palavra “entre” significa através de seu vazio
semintico. Seu vazio semantico significa; o espagamento e a

articulagdo tém como sentido a possibilidade da sintaxe,
ordenando o jogo de sentido.’

Tal colaborag@o € indicada na biografia por ser importante para o

estudo da vida e da obra claricianas. A colaboragdo de Sérgio Milliet,
quanto ao aspecto biografico e bibliografico, é observar que Perto do

coracgiio selvagem ¢ o resultado de um trabalho de poeta. Ja, José Tavares

! SCHNAIDERMAN, M. Passeando entre a literatura e a psicamdlise. Mimas Gerais,
Suplemento literdrio, p.5.




12

de Barros relaciona a linguagem usada pela autora e pelo cinema, e que
sustenta a pessoa fisica dos intérpretes para a personagem Macabéia. Na
filmagem de Suzana Amaral, ha um correspondente entre a imaginag¢io do
leitor e a caracteristica visual da atriz escolhida pela cineasta, que busca
no cinema neo-realista italiano a fonte “que a mergulha no imaginario da
sua propria cultura cinematografica”.?

José Tavares de Barros prossegue dizendo que, ao mesmo tempo, a
personagem do filme afasta-se da proposta clariciana, pois € um
“testemunho agridoce da realidade”.’ No filme, perde-se assim a dimensio

auto-reflexiva do romance, que € buscar a consciéncia feita de carne € que

ndo se aflora através da palavra mas no movimento interno do ser fisico

frustrado pela violéncia da falta de amor. Ja, como linguagem escrita, em
1984, com a tradugdo literal de Die Passion nach G. H., num trabalho de
Christiane Schrubbers e Sarita Brandt, a Editora Lilith de Berlim publica o
romance: A paixdo segundo G. H., que segue o seu itinerario de
“crescente interesse dos leitores”.* A obra,.que tanta alegria deu a autora,
¢ lida na Alemanha.

Clarice Lispector, segundo as palavras de Olga Borelli, em
entrevista dada a Arnaldo Franco Junior, “exigia do leitor uma empatia
muito grande, muito forte para ser entendida. N3o é um raciocinio légico,
mas mergulho empatico na obra”.” No mesmo ano de 1987, para relembrar
a morte da autora, Hélio Pellegrino publica no Jornal do Brasil um artigo
sobre a poesia e a palavra clariciana:

exposta 3 radidncia do real, no temor e no tremor, acercou-se
perigosamente do magma em fusdo para trazer até nds a
certeza de que a vida vence a morte, e de que o esplendor do

mundo acabara por afirmar-se através da aurora que -
lentamente- construimos.®

2BARROS, J. T. de. A hora da estrela. Minas Gerais, Suplemento literdrio, p. 6.

3 Idem, ibidem.

* MERTIN, R. G. Noticias: Clarice Lispector na Alemanha. Minas Gerais, Suplemento literdrio,
p.7

> FRANCO Jr., A. Clarice segundo Olga Borelli. Minas Gerais, Suplemento literdrio, p. 8.

® PELLEGRINO, H. Clarice, a paixio do real. Letras & Letras, p. 124.
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Em 1997, Marilene Felinto observa que a escritora, ao morrer,

fecha sobre si um “ciclo de singularidade e mistério, que perseguiu sua

SRT . . 7
figura publica, uma de suas maiores queixas”.

Legando-nos sua gloria de escritora, Clarice Lispector escreve A
paixdo segundo G. H.. Na obra, a personagem G. H., escultora, retrocede
no tempo, ndo porque se aliena numa atitude infantil, mas porque
reconhece, na sua imaginagdo, em mosaico, as presengas de uma
identidade e de uma alteridade. De carater epistolar, confessional, a obra
retrata a angustia da mulher que percebe sua condi¢gdo humana: viver como
um pré-favor, quando se reconhece na imagem que busca de si:

Essa imagem de mim entre aspas me satisfazia, e ndo
era apenas superficialmente. Eu era a imagem do que ndo era,
e essa imagem do ndo ser me cumulava toda: um dos modos
mais fortes € ser negativamente. Como eu ndo sabia o que era,
entdo “ndo ser” era a minha maior aproximagio da verdade:
pelo menos eu tinha o lado avesso: eu pelo menos eu tinha o

“ndo0”, tinha o meu oposto. O meu bem eu sabia qual era, entio
vivia com algum pré-favor o que era o meu “mal”.®

>

Ao longo de nosso trabalho, consideramos, na fic¢do clariciana, o
imaginario em A paixdo segundo G. H., mediante a linguagem, como
aquisi¢do, por meio dialético, da arte na Historia e/ou da histéria na
Historia. Esse imaginario forma um macrogénero (narrativas literaria e
historica) na ficgdo. O conceito desse imaginario n3o esta na
contraposi¢do do real, na acepg¢do adjetiva e nem se reporta a
acontecimentos inventados. Corresponde ao conceito do imaginario visto
pela Nova Historia (movimento historico desenvolvido, como estudo, em
nossa dissertagdo): substantivado, é uma realidade terceira, a imaginaria,
resultante da realidade e do mito vistos juntos ou separadamente, em que
ambos se entroncam, em relagdo dialégica. Em sendo ficcional, ¢
conveniente a compreensio da Histéria e a maior exigéncia para este
estudo € a interdisciplinaridade. Destacamos, pois, essa realidade terceira,
delimitando o seu ambito conceitual, a partir de trés conceituagdes
interdisciplinares do imaginario: a psicologica, a antropologica e a

filosofica.

" FELINTO, M. Sentimentos de perplexidade. Folha de Sao Paulo.mais!, p. 13.
® LISPECTOR, C. 4 paixdo segundo G. H., p. 36.
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Na concepgdo psicologica de Lacan, o imaginario designa um dos
trés (imaginario, simbdlico e real) registros: essenciais da psicanalise (cf.
estadio do espelho). Segundo o psicanalista francés, o desenvolvimento de
cada sujeito se faz ativa e simbologicamente pelo outro. O que viabiliza a
relagdo do sujeito com o outro, via imaginario, caracteriza-a como uma

identifica¢dao, no estadio do espelho:

1l y suffit de comprendre le stade du miroir comme une
identification au sens plein que |’analyse donne a ce terme: a
savoir la transformation produite chez le sujet, quand il
assume une image, - dont la prédestination a cet effet de phase
est suffisamment indiquée par l'usage, dans la théorie, du
terme antique d’imago.’

Isolando o imaginario, Lacan mostra que a crianga, em fase de
amamentagdo, tem a imagem dilacerada do corpo, numa linha de ficgdo até
que, por meio da imagem de unidade do espelho (o espelho é o outro: a
mae, por exemplo), forma o proprio eu, identificando-o com a unidade do
outro. Segundo o psicanalista francés, é nessa fase que se desenvolve

-

decisivamente o eu:

Ce développement est vecii comme une dialectique temporelle qui
décisivament projette en histoire la formation de l’individu: le
stade du miroir est un drame dont la poussée interne se précipite
de linsuffisance a |’antecipation — et qui pour sujet, pris au
leurre de l'identification spatiale, machine les fantasmes qui se
succédent d'une image morcelée du corpes a une forme que nous
appellerons orthopédique de as totalité, - et a I’armure enfin
assumée d'une identité aliénante, qui va marquer de as structure
rigide tou son développement mental.’’

Este imaginario psiquico € definido como a fase do ilusorio de cada
um de nds, como uma primeira fase da formag¢do do ex. Nés mesmos, na
fase da formagdo do eu individual para o eu social, como um caso
particular da fungdo dialética que liga o eu situagdes sociais, fazemos o
outro constituir o objeto de nossos desejos, dependendo de uma maturagio

completa do individuo depois da fase do objeto sexual como a do

complexo de Edipo. Se depois dessa fase, ha uma relagdo agressiva com o

outro (o espelho), nem que seja a mais samaritana ajuda, € porque o

narcisismo primario (termo usado para designar o investimento libidinal

* LACAN, J. Ecrits, p. 94.
1% Idem, p. 97.
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proprio desse momento) revelou-se o mais profundo instinto de destruigao.
A filosofia contemporanea, dentro dos limites de uma self-suficiéncia da
consciéncia do ser e do nada, toca nessa negatividade existencial,
resultando, dentro dos elementos constitutivos do ew, na ilusdo da
autonomia. O conjunto dessa ilusdo para o chamado projeto histérico de
uma sociedade torna-se assim, um projeto cientificista mais contrario a
dialética do conhecimento. A unica fungdo social do homem torna-se
utilitaria, os impasses subjetivos do existencialismo resultam numa
liberdade, que se afirma dentro das prisdes, numa impoténcia da
consciéncia pura de superar qualquer contingéncia, numa ideal voyerista-
sadico da relag@o sexual, numa personalidade que so se realiza no suicidio
e numa consciéncia do outro, que so se satisfaz pelo assassinato hegeliano,
considerado assassinato hegeliano, a morte da idealizag@o.

A neurose, a psicose, a loucura sdo o resultado da inércia das
formagdes do eu. Os sofrimentos da neurose, da psicose, das paixdes da
alma, as guerras sio o n6 dessa serviddao imaginaria que o amor tem de
redesfazer ou destruir. Ai, no ponto da juncdo da natureza com a cultura,
no qual a antropologia de nossa época se faz presente, apenas a
psicanalise, segundo Lacan, pode mostrar ao paciente o limite do homem,
o seu destino mortal.

Em A paixdo segundo G. H., abordamos esse aspecto do
imaginario, como precedente de um imaginario historico:

Eu continuava a sentir, incalculavelmente longinquo
em mim, o gemido que ja nio me chegava mais a garganta.

Isto € loucura, pensei de olhos fechados. Mas era tdo
inegédvel sentir aquele nascimento dentro da poeira — que eu
ndo podia sendo seguir aquilo que eu bem sabia que nio era
loucura, era, meu Deus, uma verdade pior, a horrivel. Mas
horrivel por qué? E que ela contrariava sem palavras tudo o
que antes eu costumava pensar também sem palavras."

Nesse texto clariciano, a personagem descobre em si uma verdade

oculta (loucura que ndo era loucura) e isso a inquieta. E uma verdade que

parecia extinta, morta e que, naquele momento, nascia da poeira. Vinha de

um imaginario no qual o espanto era a expressdo da imagem do siléncio,

" LISPECTOR, C. 4 paixdo segundo G. H., p. 62-3.
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conforme enuncia a personagem: contrariava sem palavras tudo o que
costumava pensar sem palavras.

Voltamos a conceituagdo do imaginario, desta vez, sob o prisma da
antropologia, realgando a definigdo de Gilbert Durand. Este define-o, no
limite da antropologia da imagem, como repositorio de imagens, que, em
varias civilizagdes congregam-se em torno de determinados eixos
arquetipicos comuns. Converte-se no capital pensado do homo sapiens:

(...) o conjunto das imagens e relagbes de imagens que
constitui o capital pensado do homo sapiens — aparece-nos
como o0 grande denominador fundamental, onde se vém
encontrar todas as criagdes do pensamento humano. O
Imagindrio ¢ esta encruzilhada antropolégica que permite

esclarecer um aspecto de uma determinada ciéncia humana por
um outro aspecto de uma outra.'?

Em A paixdo segundo G. H., essa concepgdo antropologica se faz
pela énfase dada aos elementos arquetipicos ocidentais como Jesus, Maria,
anjo:

“Santa Maria, m@e de Deus, ofere¢co-vos minha vida em troca de
ndo ser verdade aquele momento de ontem.”"?

“Enviei o meu anjo para aparelhar o caminho diante de mim e para
avisar as pedras que eu ia chegar e que se adogassem a minha

incompreensio.”"*

“A condigdo humana é a paixio de Cristo.”"”

Ja, de acordo com Bachelard, o imaginario se liga a fenomenologia
da leitura participativa, numa topoanalise do espago (cf. trajeto dindmico,
filosofia da produg¢do dindmica, sintese dindmica), onde ha o processo
constelador de imagens em torno de estruturas dominantes, como as
estruturas poéticas. Segundo o filésofo francés, “é preciso dizer como

habitamos nosso espago vital de acordo com todas as dialéticas da vida,

como nos enraizamos, dia a dia, num “canto do l'lll.llll'.'j.ow.l6 O filosofo
> )
» 17

?

esclarece ao leitor: “Pois a casa € nosso canto de mundo onde: “na

'2 DURAND, G. 4s estruturas antropolégicas do imagindrio, p. 18.
"> LISPECTOR, G. 4 paixdo segundo G. H., p. 80.

' Idem, p. 142.

'S Idem, p. 195.

'S BACHELARD, G. 4 poética do espago, p. 22.

'7 Idem ibidem.
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mais interminavel dialética, o ser abrigado sensibiliza os limites de seu

abrigo. Vive a casa em sua realidade e em sua virtualidade, através do
» 18
pensamento e dos sonhos”.” E acrescenta:
As lembrangas do mundo exterior nunca terdo as mesmas
tonalidades das lembrangas da casa. Evocando as lembrangas
da casa, acrescentamos valores de sonho; nunca somos

verdadeiros historiadores, somos sempre um pouco poetas e
nossa emogao traduz apenas, quem sabe, a poesia perdida.'’

Vivendo a realidade maior do homem, o conhecimento do tempo,
em A paixdo segundo G. H., a autora escreve a metafora dessa
constatagdo de vida e morte da humanidade, na agonia de uma barata. Essa
agonia representa um tempo da vida humana, perdido na memoria
historica:

Ah, sera que nos originalmente ndo éramos humanos?
e que, por necessidade pritica, nos tornamos humanos? isso
me horroriza, como a ti. Pois a barata me olhava com sua
carapaca de escaravelho, com seu corpo rebentado que € todo
feito de canos e de antenas e de mole cimento — e aquilo era

inegavelmente uma verdade anterior a*nossas palavras, aquilo
era inegavelmente a vida que até entdo eu ndo quisera.

Olhando a barata agonizar, a personagem dialoga com alguém
imaginario sobre a origem da humanidade. Para ela, ndo somos humanos
desde o nosso proprio surgimento. Tal constatagido ela encontra na barata:
a massa, 0 cimento poético e concreto, de uma arquitetura desumana, na
verdade, que na concepg¢do de Bachelard, sdo as casas humanas. Essas
casas (as palavras, o ser humano) assemelham-se ao corpo arrebentado da
barata, todo feito de canos e de antenas e de mole cimento.

De acordo com as concepgdes acima, vé-se que, sob as Opticas de
Lacan, de Durand e de Bachelard, as imagens ndo se dissociam da
imaginag¢do. Para o primeiro, a formag¢ao do ser humano é um continuum
no qual a imagem no espelho € responsavel (numa determinada fase
infantil de vida) pela formagdo do ex. O proprio psicanalista apropria-se
da imagem para explicar a fase anterior 2 do espelho. Chama a etapa

anterior a do espelho, isto €, ao estagio que precede logo ao nascimento,

'8 BACHELARD, G. 4 poética do espago, p. 22.
' 1dem, p. 23.
% LISPECTOR, C. A paixdo segundo G. H., p. 123.
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de dilaceramento ortopédico, pois a crianga, ao nascer, tem a Visdo
dilacerada do corpo.

Por outro lado, Durand delimita a fun¢do da imagem como caminho
de esclarecimento de uma ciéncia até o esclarecimento de outra. Ja,
segundo a fenomenologia de Bachelard, a imagem esta presente, desde o
processo de criag@o, no desenvolvimento da vivéncia humana no mundo.

No consenso interdisciplinar, o imaginario € uma realidade terceira,
resultado do entrocamento entre o real e o mito. Para nds, é um conjunto

»21 oondensadas

de imagens “em constelagdes, enxames, poemas ou mitos
entre si, vistas como um objeto de estudo comparativo (Literatura e
Historia) para se “desvendar um segredo, buscar um significado oculto,

encontrar a chave para desfazer a representagdo do ser e parecer”, tanto no

pensamento artistico quanto no do real.?? Sabemos que “o pensamento por

imagens ndo € o vinculo que une todas as disciplinas da arte, mesmo da

. P 23 —~ .
arte literaria”.” Na@o nos cabe preocupar, conforme os estruturalistas

russos, se a arte € um pensamento por imagens ou nio. Compete-nos
destacar, em nossa dissertagdo, o imaginario na obra clariciana, como
resultado do ficcional e da realidade. Na linguagem ficcional de A paixio
segundo G. H., observa-se, neste conjunto de imagens, usada € uma
representacdao de um pensamento:

representagdo, evocagdo, simulagdo, sentido e significado,

jogo de espelhos onde o “verdadeiro” e o aparente se mesclam,

estranha composi¢do onde a metade visivel evoca qualquer
coisa de ausente e dificil de perceber. **

“um novo campo de estudo, muito bem explorado pela midia,
que aposta nas suas facetas de sedugdo, fantdstico, irracional...
ou de uma historia mais leve, distante das tabelas estatisticas,
dos modelos politicos, das regras socioldgicas, das
cronologias.”

*' DURAND, G. 4s estruturas antropolégicas do imagindrio, p. 17. (prefacio, 3.ed.)

2 PESAVENTO, S. J. Em busca de uma Outra Histéria: Imaginando o Imaginario.
Representagdes, p. 24-25.

» EIKHENBAUM, B.; CHKLOVSKI, V. et alii. A arte como procedimento. Teoria da
literatura, p. 41.

* PESAVENTO, S. J. Em busca de uma Outra Histéria: Imaginando o Imaginario.
Representagoes, p. 24.

* Idem, p. 25.
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O pensamento artistico desse imaginario em A paixdo segundo G.
H. ¢ feito de recriagdes icOnicas literaria e historica. Nesse sentido, é
necessario caminhar a iconicidade pela via de Benedito Nunes. Segundo o
filosofo brasileiro, na obra, ndo ha uma concepgido filoséfica da autora,
mas arte literaria concebida com uma inusitada “concepgdo-do-mundo,
que tem marcantes afinidades com a filosofia da existéncia, como no-la
revela”®® no seu romance, afinidades contraditorias & ambiéncia religiosa
de sua escrita. A posigdo religiosa e mistica contradiz-se com o

pensamento reflexivo, como nos exemplos:

“Meu reino € deste mundo... e meu reino n3o era apenas humano.

Eu sabia”.?’

Para a minha anterior moralidade profunda — minha
moralidade era o desejo de entender e, como eu ndo entendia,
eu arrumava as coisas, foi s6 ontem e agora que descobri que
sempre fora profundamente moral: eu s6 admitia a finalidade -
para a minha profunda moralidade anterior, eu ter descoberto
que estou tdo cruamente viva quanto essa crua luz que ontem
aprendi, para aquela minha moralidade, a gldria dura de estar
viva ¢ o horror. Eu antes vivia de um mundo humanizado, mas
o0 puramente vivo derrubou a moralidade que eu tinha?®

No prnimeiro exemplo, repetindo, ao avesso, as palavras de Jesus, a
personagem principal, G. H., questiona a “verdade” como “realidade” na
concepgao cristd. Ha, no segundo exemplo, a divergéncia a falsidade da moral. A
personagem descobre-se cruamente viva, conhecedora de uma moral que
transforma “a gloria dura de estar viva em horror”, mas o muro aparente que
separa a moral de seu “puramente vivo” torna-se aparéncia.

Prosseguindo em reflexdes, a personagem destaca a religiosidade obscura
nos simbolos do Inferno, do deménio. E interessante observar que a concepgio
religiosa do além (morte) como Inferno, puni¢do ou céu (vida eterna), elemento
salvitico, sobrevive no imaginario popular e como inconsciente coletivo,
concentrados na perspectiva do histérico em um conjunto de imagens guardadas
na memoria (historica) e resguardadas na linguagem. Essa religiosidade popular
remete o leitor a uma ambiéncia pantagruélica. E a personagem apropria-se de tal

ambiéncia:

% NUNES, B. O dorso do tigre, p. 9%4.
*" LISPECTOR, C. 4 paixdo segundo G. H., p. 128.
% Idem, p. 26.
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“E que o mundo todo tem a forga de um Inferno”.”

Mas quando se foi torturada até chegar a ser um niicleo, entio
se passa demoniacamente a querer servir ao ritual, mesmo que
o ritual seja o ato de consumigdo proprio — assim como para se
ter o incenso o unico meio € o de queimar o incenso.*

Assim, personagem cita a for¢ga do mundo relacionada com a
inferno, a tortura de se consumir num ritual mistico e essas tematicas sdo
constantes no imaginario popular, no inconsciente do povo. Mencionamos,
por isso, 0 imaginario sob tal prisma, na obra. Portanto, € bom acrescentar
o fato de que o imaginario, veiculado nos textos dos folhetos de feira, na
literatura de cordel, segundo a professora de Literatura Brasileira da
Universidade Federal da Paraiba, Francisca Neuma Fechine Borges, esta
vivo ainda hoje, e tem grande aceitacdo no nordeste brasileiro. O povo
dessa regido é sensivel a um ideal de beleza, justi¢a, honradez, situagdo de
confronto ideal tematizado nas narrativas de cordel. Desaparecidas hoje,
na Europa, as narrativas da literatura de cordel sio material de estudo para
brasileiros e estrangeiros. Apresentam uma riqueza semantica com temas
do imaginario tradicional ou comprometidos com o contexto
contemporaneo. Francisca Neuma Fechine Borges exemplifica o fato com
os versos da narrativa do poeta paraibano, Leandro Gomes de Barros, que
escreve sobre uma donzela chamada Teodora. Como todas as outras
narrativas que chegaram ao Brasil, trazidas pelos portugueses e espanhois,
essa € a recriagdo de folheto luso e de redagGes castelhanas. A professora
conseguiu, na Europa, 33 versdes da mesma historia, mostrando que o
modo de ser da heroina vem passando por sucessivas edigdes (da década
de 20 a 80). A constatagdo do carater estatico das narrativas de cordel, a
vivéncia dos poetas populares inserida em tal recriagdo luso-espanhola
brasileira e do interesse popular advindo da leitura do cordel brasileiro

mostram:

* LISPECTOR, C. 4 paixdo segundo G. H., p. 26-27.
% Idem, p.119.




uma riquissima tessitura, seja com temas do imagindrio
tradicional ou daqueles comprometidos com o contexto
contemporaneo, imbricados com arquétipos (arquimodelos)

. .. . S . 31
narrativos, com e significativas construgdes icOnico-textuais.

Para uma reflexdo sobre esses temas do imaginario popular
brasileiro em A paixdo segundo G. H., é importante citar a irreveréncia
da personagem diante da avidez nada arbitraria, que € a paixdo de buscar o
divino e possuir a heranga genética transgressora da lei de Deus, imputada
pela pensamento biblico cristdao. Ha semelhanga entre a busca do divino na
obra clariciana e o nome da donzela do imaginario na literatura nordestina
de cordel. A vida de Teodora ¢ amplamente difundida por esse tipo de
literatura. Interessante notar que Teodora significa: dom de Deus. A seu
tempo, no livro de Clarice ha, desde o comego de sua busca do divino, a
questdo do pecado original transmitido pela Biblia:

O pecado renovadamente original é este: tenho que cumprir a

minha lei que ignoro, e se eu ndo cumprir a minha ignorancia,
estarei pecando originalmente contra a vida.*

Esta constante perquirigdo religiosa -o pecado renovadamente
original é lei que ignoro- faz da personagem uma criagdao literaria e
historica, porque cultural. Assim, no ambito da literatura e do historico,
com o respeito que se exige ao se fazer a abordagem do refinamento com o
qual Clarice Lispector elaborou sua obra, destacamos, no macrogénero
dessa ficgdo introspectiva, a nogdo do mito e a contribuigio do mesmo
para a nossa historia, para a multidisciplinaridade das ciéncias, das artes €
da cultura. Ha historicidade na fabulagdo clariciana do imaginario, porque
€ na Historia Nova, a partir da analise da estudiosa francesa da Escola dos
Annales, Evelyne Patlagean, que a concep¢do do imaginario reafirma-se
como a questdio do imaginario das civilizagbes primitivas e
contemporaneas ndo s6 como a imagem de um mundo sempre renovado
pela criatividade e capacidade do homem, mas como cultura e, portanto,
como questdo de identidade entre os povos. De acordo com Evelyne

Patlagean, o dominio do imaginario “passa por nos mesmos, em nossa
s p p

> BORGES, F. N. F. Folhetos de feira movem a imaginagio popular. Jornal da Tarde, cademo
de sabado, p. 1, http//www.jt.com.br/noticias/99/02/20/sa8.htm, on-line.
32 LISPECTOR, C. 4 paixdo segundo G. H., p. 101.
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propria cultura”,” no sistema ocidental de delimitar as fronteiras ditas

objetivas entre o real e o imaginario, nas representagdes sociais, “para la
dos defuntos e do invisivel dos vivos”, nas “fontes ocultas da cultura
crista”.>*

Para trabalhar tais fontes, dividimos em quatro partes a nossa
dissertagdo. Em sintese, na primeira parte, o imaginario € o mito (o
enredo) como conjunto de agdes vividas pela personagem numa obra
literaria em dianoia (mito em movimento), numa segunda parte, o
imaginario, também como mito, tem fun¢do e aspectos didaticos e
pedagodgicos; e, numa terceira parte, o mito € a ficgdo na Historia, as
relagdes ténues entre o real e o ficticio que sdo caracteristica da vanguarda
literaria latino-americana do literario.

Nosso enfoque da histéria e da ficgdo se projeta, num primeiro
passo, nas categorias de espago e tempo, pois, entre literatura e historia,
podem ser estabelecidos tais pontos de confluéncia. Por outro angulo,
mesmo que as fronteiras de confluéncia transponham-se nas
interdisciplinaridades, tais limites ndo se tornam absolutos. Cada género
ha que documentar, figurar e/ou desfigurar suas especificidades. Assim, os
limites entre Literatura e Historia sdo respeitados. A problematizagdo do
religioso € o conteudo historico, a partir de uma técnica criativa (neste
romance clariciano) e se da pela identidade e pela nido-identidade, pelos
caminhos do imaginario.

A técnica trabalhada por Clarice em A paixido segundo G. H. € o
cultivo da Literatura tendo por base o imaginario num contexto
interdisciplinar. Esse romance tem a essencialidade do novo romance
brasileiro. Alimenta o veio do historico, como historia da cultura e historia

da religido. Busca na fonte do mesmo movimento hispano-americano o

motivo para a descoberta do ser americano, portanto, fruto de mestigagem

européia, arabe, judia, cristd, pelos séculos de convivéncia. Nao ha, nesse
romance de contemporaneidade, o histérico como se encontra no romance
de Walter Scott. O elemento essencial é, além de volta a origem, uma fuga

a uma terceira realidade, mesmo porque a autora satiriza o real. Lukacs

** PATLAGEAN, E. A histéria do imagindrio. In: LE GOFF, J. A histéria nova, p. 291-3.
34 1dem, ibidem.
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estabelece o realismo, como caracteristica basica da percep¢do do real.

Porém isto ndo ocorreu em literatura da lingua portuguesa, principalmente
a brasileira, pelo fato de ndo preconizar, no movimento realista ou neo-
realista, a fuga da realidade.

O autor do novo romance tem como discussdo primeira a
temporalidade, o tempo cronologico, sem que haja prejuizo para a
abordagem do tempo psicologico. Em sua propriedade latino—americana, o
romance clariceano dilata esse questionamento pelo temporal. Sua
contemporaneidade € direcionada ndo s para a questdo juris et de jure do
tempo cronoldégico da Historia. Além do mais, a tematica ndo € evasiva
como a do scotismo. Dentro do novo romance historico, ha diferenca
basica do scotismo, pois usa personagens do cotidiano e, em grande
propor¢do, a pessoa produtora da Historia, porque € essencialmente
universal e particular e, sendo tnica, busca a coletividade.

Na obra de Clarice, a personagem € uma pessoa sem voz do
cotidiano em que se busca a visdo da Histéria=Pode-se trabalhar, assim, o
campo das possibilidades também dentro do histérico. O fundamental
dessa nova disciplina € a constatagdo de que o passado narrado por ela,
segundo a tradicdo, pode ter sido deformado pela aparéncia de
“neutralidade” dos cdnones estabelecidos pelos doutores da lei das ciéncia
e da arte. Desta forma, a Nova Histéria torna possivel para os
historiadores, a partir de 1930, na Franga, escrever narrativa anti-fatual.

A escrita dessa Historia faz-se de acordo com o nivel de cultura que
uma sociedade complexa, como a de mestigagem européia-americana tem.
A literatura de mesticagem européia-americana emoldurando a narrativa,
suscita o questionamento da cristalidade da Histéria tradicional. Tal
questdo € vista por Salvatore D’Onéfrio como fator de entrelagamento
entre ficgdo e realidade. Segundo esse critico e tedrico, a fungdo de ambas
(ficcionalidade e temporalidade) é recriar o mundo real na ficcionalidade:

A espacialidade e a temporalidade sdo componentes
sintaticos-semdanticos de uma narrativa e se definem pelo ator
a que estdo conjuntas (espago e tempo do narrador; espago e
tempo do protagonista; espago ¢ tempo do antagonista, etc.).
Sua fungdo é duplice e antitética: de um lado, ddo-nos a

impressdo de naturalidade, pois as informagdes temporais e
espaciais tém o papel de enraizar a ficgdo na realidade,




tornando-a inteligivel, mas de outro lado instauram o mundo
do imaginario, suspendendo as leis do real.*

Desta forma, a discussio do mito é embasada no sentido de fabula
como macrometafora viva, dentro da espacialidade e da temporalidade e
do mito como narrativa do sagrado.

A Historia do romance possibilita-nos viabilizar que a ficgdo
romanesca de A paixio segundo G. H. resgata a Historia na historia. Para
um maior refor¢o do que estamos dizendo, constatamos que, segundo
Donaldo Shuller, embora vozes alarmistas proclamem a agonia do
romance, seu nascimento se da com a descoberta da consciéncia “em vez
da imobilidade; o romance toma ao nascer, consciéncia da
transformagdo”.’® Para questionar a ficgio do romance contemporineo e
portanto, seu imaginario, a principio, urge perseguir a Historia mediante
uma retrospectiva do romance como género, no sentido tradicional da
Historia.

Para a percepgdo do imaginario clariciano, o reverberar do mito, as

imagens, simbolos e metaforas em A paixdo segundo G. H., buscam o

real que € o divino, a vida. SobrepGe-se o imaginario que lhe revela o real,
ao mesmo tempo em que O persegue em novas revelagdes, no abscondito
das manifestagdes culturais e na presenga do literario e, portanto, da
linguagem desse imaginario, feito de um mosaico em espiral: “Tudo isso

se perdendo a si mesmo num destino em espiral, e este ndo se perde a si

mesmo.”*’

Perdi alguma coisa que me era essencial, e que ja nio
¢ mais. Ndo me ¢ necessaria, assim como se eu tivesse perdido
uma terceira perna que até entdo me impossibilitava de andar
mas que fazia de mim um tripé estavel.>®

No entanto, na infincia as descobertas terdo sido como
num laboratério onde se acha o que se achar? Mas como o
adulto terei a coragem infantili de me perder? perder-se
significa ir achando e nem saber o que fazer do que se for
achando.®

3 D’ONOFRIO, S. Teoria do texto, p. 96-97.

3 SHULLER, D. Teoria do romance, p. 5.

" LISPECTOR, C. 4 paixdo segundo G. H., p. 25.
3 Idem, p. 16-17.

* Idem, p. 17.




Assassinato o mais profundo: aquele que ¢ um modo
de relagdo, que é um modo de existir um outro ser, um modo
de nos vermos € nos sermos € nos termos, assassinato onde
ndo ha vitima nem algoz, mas uma ligagdo de ferocidade
mutua. Minha luta primdria pela vida.®

Nos exemplos acima, ha uma tela de imagens sustentadas na
imagem de um tripé. Essas imagens sdo as descobertas da infancia
comparadas com as de um laboratorio. A partir dai, essas descobertas
precisam ser encontradas. Ha, porém, um assassinato metaférico, um
imaginario lacaniano, no qual a morte transforma-se em luta pela vida:

Toda uma vida de atengdo — ha quinze séculos eu ndo
lutava, ha quinze séculos eu ndo matava, ha quinze séculos eu
ndo morria — toda uma vida de atenc3o acuada reunia-se agora

em mim € batia como um sino cujas vibragdes eu ndo
precisava ouvir, eu as reconhecia. Como se pela primeira vez

enfim eu estivesse ao nivel da Natureza.

Naquela manhd, antes de entrar no quarto, 0 que era
eu? Era o que os outros sempre me haviam visto ser, € assim
eu me conhecia. Ndo sei dizer o que era. Mas quero ao menos
me lembrar: o que estava eu fazendo?* =

Retornando ao comparatismo literario historico, € importante
observar que o imaginario passa pela etnologia, nas manifestagoes
religiosas, cultuais e, precisamente, na cultura da imagem. Pelo imaginario
da literatura, desenvolvemos a questio da cultura, bebendo,
principalmente, na fonte de Alfredo Bosi, que mostra “um encontro de
uma consciéncia: G. H. com um corpo em estado de neutra materialidade,

a barata”. ® Para esse autor, na génese dos contos e romances de Clarice

Lispector, ha a densidade continua de perquiri¢do existencial, metafisica®

e de religiosidade. A estrutura lingiiistica que serve ao universo mitico €
estilisticamente feita de imagens do amor desenhadas no pensamento
como satira a realidade cristd na qual a cruz é o signo da morte, e 0 amor

que adia a sobrevivéncia humana para a vida-além-tamulo:

“ LISPECTOR, C. A paixdo segundo G. H., p. 86.

“! Idem, p. 57.

“2 Idem, p. 27-28.

“* BOSI, A. Histéria concisa da literatura brasileira, p. 480.
* Idem, p. 479.




Eu via que o inferno era isso: a aceitagdo cruel da dor, a
solene falta de piedade pelo proprio destino, amar mais o
ritual da vida que a si proprio destino — esse era o inferno,
onde qg;em comia a cara viva do outro espojava-se na alegria
da dor.

Ha imagens densas, e nelas, a paixdo s0 se realiza no “objeto
abjeto”,* no plano do hiimus, no amor, onde se unem o mundo e o Ser.
Quando ha essa integragdo, passa a existir também, entre o Ser (esséncia)
e o mundo (aparéncia), uma crise de identidade, como no imaginario

lacaniano e de Bachelard. Sintoma de uma crise maior, a fala narrativa é
47

“afetada por um estilo ensaistico”,

perceptivel no romance de
introspec¢do e no romance voltado para o horizonte social.® Para a

personagem, o nojo lhe € necessario:

Mas o nojo me € necessario assim como a poluigdo das
aguas € necessdria para procriar-se o que estd nas aguas. O
nojo me guia e me fecunda. Através do nojo, vejo uma noite
na Galiléia. A noite na Galiléia é como se no escuro o tamanho

: 49
do deserto andasse. A barata ¢ um tamanho escuro andando.

Assim, dita como introspectiva, a fala realiza-se no plano social, em
um nojo fecundo de uma religiosidade cristd, como imaginario de Gilbert
Durand. E preciso observar que, na percep¢io de um primado filoséfico,
os imaginarios constituem ainda e somente um mosaico subjetivo do
mundo dos objetos. Segundo Merleau Ponty:

Nossa percepcdo cotidiana nio € a de um mosaico de
qualidades mas de um conjunto de objetos distintos. O que faz
com que uma parte do campo seja assim decomposta e distinta

é, segundo a psicologia tradicional, a recordagido de
experiéncias anteriores.”

A partir de um conjunto de objetos distintos, no qual ha recordagio
de experiéncias anteriores, cientes da existéncia desse mosaico, buscamos
uma abordagem filosofica a fim de visar a Historia. Para a comparagio

com a Historia Nova, € importante esclarecer que este enfoque historico

“ LISPECTOR, C. 4 paixdo segundo G. H., p. 124.

“ BOSI, A. Histéria concisa da literatura brasileira, p. 480

“7 Idem, p. 481.

“ Idem ibidem.

“ LISPECTOR, C. 4 paixdo segundo G. H., p. 117.

0 MERLEAU-PONTY, M. O primado da percepgao e suas conseqiiéncias filosoficas, p. 25.
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projetou-se no mundo ocidental, em 1978, tendo por base os dez ensaios

sobre dominios ou conceitos-chave (longa duragdo, estruturas,

antropologia historica, mentalidade, cultura material, marginais,

imaginario), divulgados pela revista Annales.

O ponto importante dessa visita historica inicia-se no prefacio da
nova edigdo de A Historia Nova. Nele, Jacques Le Goff adverte ao leitor
que a revista Annales tem “como horizonte e ambigdo que englobe o
conjunto da evolugdo de uma sociedade segundo modelos globalizantes”.*’
Fernand Braudel, um dos principais historiadores da escola, viu em Karl
Marx um criador de modelos para as ciéncias sociais em geral e para a
Histéria em particular. A Nova Histéria mostra os acontecimentos
repensados em fun¢do dos movimentos lentos da ciéncia. Interessa-se
menos pelas individualidades e mais pelos grupos sociais, pelos homens
mais efetivos da historia das realidades concretas.

No entanto, visto que trabalhamos a Nova Histéria pela optica do
imaginario, cujo tema € a cultura constituida. como um bem que deve ser
guardado com amor pela humanidade, convém precisar também que, a
nosso ver, A paixdo segundo G. H. ¢ uma obra satirica dirigida ao leitor
cidaddo, e leitor cidaddo é aquele bem definido por Jacques Leenhardt
como:

um leitor de histérias, um leitor de Histéria e de ficgdo. Esta
ultima toma entio o seu impulso ao mesmo tempo em que

afirma a democracia, e ela sofre cada vez que a ordem social
se torna um poder ditatorial.*

Nosso objetivo € destacar essa nova historicidade, na linguagem
artistica do livro clariciano, localizando o discurso do mito como estrutura
linguistica, na construgdo da prosa. Na obra clariciana, as fronteiras
nebulosas entre a ficgdo e a realidade sdao a macro metafora da realidade, o
imaginario no retrocesso esquematico do tempo. A constatagdo da
personagem de estar num corpo vivo, torna-se realidade imaginaria numa

realidade terceira:

3! LE GOFF, J. A histéria nova, p.3.
52 LEENHARDT, J.; PESAVENTO, S. J. (Orgs.). Discurso histérico e narrativa literdria, p.44.




Meu mundo hoje estd cru, ¢ um mundo de uma grande
dificuldade vital. Pois, mais do que a um astro eu hoje quero a
raiz grossa e preta dos astros, quero fonte que sempre suje, e ¢
suja, e que ¢ sempre incompreensivel.*

Da percepg¢ao desta realidade: o mundo desnudado, sujo e
incompreensivel, a constatagio do imaginario da Nova Histéria, que
tematiza a cultura, a religiosidade, a expressar a memoria das civilizagdes,

através do tempo, visamos ao que, segundo Bosi, pde em crise a “fungdo

documental da literatura”.>® E, de acordo com a obra clariciana, a

comunicagdo da arte com a vida e vice-versa, como no imaginario na
concepgdo de Gilbert Durand:
O ambiente de pessoas semi-artisticas e artisticas em que vivo

deveria, no entanto, me fazer desvalorizar as cépias: mas
sempre pareci preferir a parédia, ela me servia.>

A transcendéncia era em mim o unico modo como eu podia
alcancar a coisa? Pois mesmo ao ter comido da barata, eu
fizera por transcender o proprio ato de comé-la.>

E essencial observar que a fungio documental (a personagem € uma
artista, uma escultora e fala de si) da literatura torna-se, assim, uma
tateante busca de um e, que vé na arte, uma reflexdo historica anti-
factual, critica, ludica e de deleite. Por conseguinte, a ficgdo instaura-se
na realidade real e o real impregna o literario de um discurso mitico, que
se realiza na expressdo literaria. Nesse sentido, as referéncias biblicas,
sao, por vezes, de irreverente significagdo para os biblistas:

De madrugada eu nos verei exaustos junto ao regato,
sem saber que crimes cometemos até chegar a madrugada. Na
minha boca e nas suas patas a marca do sangue. O que
imolamos? De madrugada estarei de pé ao lado do ginete

mudo, com os primeiros sinos de uma Igreja escorrendo pel?
regato, com o resto das flautas ainda escorrendo dos cabelos.’

53 LISPECTOR; €. 4 paixato segando 6. H., p. 160.

> BOSI, A. Histéria concisa da literatura brasileira, p. 481.
55 LISPECTOR, C. 4 paixdo segundo G. H., p. 34.

% Idem, p. 169-170.

37 Idem, p. 132.




Embora o préprio Cristo tenha sabido que se com Ele haviam
feito o que fizeram, conosco fariam muito mais, pois Ele
dissera: “Se fizeram isto com o ramo verde, o que fardo com
os secos?”®

A partir das observagdes da personagem, que compara a crueldade
do mundo com as maldades sofridas por Jesus, € bom cientificarmos-nos
de que a morte violenta dos deuses, de Jesus e dos homens alimenta a
expressao dos imaginarios, depois de Homero, Platdo, Aristoteles,
Virgilio, Horacio, o Talmud, a Biblia. A visio mimética, biblica da
realidade evoca a morte de Jesus como o ressurgimento do mito em nosso
tempo. A palavra mito € usada, hoje, tanto “no sentido de ilusdo quanto de

revelacao de um mundo primordial, tanto de tradi¢gdo sagrada, quanto de

modelo exemplar”.’i9 E assim, com criticidade, que, na literatura brasileira

de Clarice Lispector, o mito ressurge em aspectos historicos:

Eu me sentia imunda como a Biblia fala dos imundos.
Por que foi que a Biblia se ocupou tanto dos imundos, ¢ fez
uma lista de animais imundos e proibidos?, Por que se, como
os outros, também eles j4 haviam sido criados? E por que o
imundo era proibido? Eu fizera o ato poribido de tocar no que

é imundo.sﬂ

Provagdo. Agora entendo o que € provagdo. Provagdo:
significa que a vida estd me provando. Mas provagdo: significa
que eu também estou provando. E provar pode se transformar
numa sede cada vez mais insaciavel.® (p.133)

Mas tens medo, sei que sempre tiveste medo do ritual.
Mas quando se foi torturado até se chegar a ser um nucleo,
entdo se passa demoniacamente a querer servir ao ritual,
mesmo que o ritual seja o ato de consumagio propria — assim
como para se ter o incenso o unico meio é o de queimar o
incenso. (p.119)

Matar também ¢ proibido porque se quebra o invélucro duro, e
fica-se com a vida pastosa. De dentro do invélucro duro, esta
saindo um corac¢do grosso € branco e vivo como pus, mde,
bendita sois entre as baratas, agora e na hora desta tua minha,
morte, barata e joia. (p.98)

% LISPECTOR, C. 4 paixdo segundo G. H., p. 133.

% ELIADE, M. Mito e realidade, p. 7.

% LISPECTOR, C. 4 paixdo segundo G. H., p. 75.

¢! A partir desta nota, as referéncias de A paixdo segundo G. H. serdo feitas no corpo do texto com
base na 18 ed. da Francisco Alves (1995).
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Pode-se ver, nos textos acima, o ressurgir do mito (o demoniaco), o
devir de uma natureza antiga -“o agora, depois desta tua minha morte”-
para uma nova natureza fundamental. Possivelmente, nesse dominio
cultural, floresce o génos da literatura latino-americana -desta tua minha
morte-; a satira a realidade nua, em nome de um falso sentimento cristdo;
as injustigas sociais, que prevalecem diante da justica individual (a
personagem volta-se para si mesma, para se ocupar com o mundo). Esse
génos é a satira (em dialética) a revitalizagdo do mito e do mistico na
literatura e na sociedade, € a concepg@o “apaixonada” da vida terrena, é o
génos da explicagdo da vida e da morte. A obra clariciana, revisitada nessa
busca do génos divino, reafirma-se como génos do real, numa realidade
terceira: “O ritual — acredita em mim porque acho que ja estou sabendo — o
ritual € a marca do Deus. E cada filho ja nasce com o mesmo ritual”.
(p-120)

Do ponto de vista clariciano, o real € a busca do divino a partir de
um discurso histérico na narrativa literaria. E a busca humana de
identificagdo com o divino, ao sabor, a principio, de uma génese teogdnica
paga e biblica para se edificar como a busca da origem divina, até atingir a
totémica visdo da origem humana na Terra, respeitando os estagios de
cultura do homem no planeta. Comparamos essa génese a explicagdo de
um deus humano. Na introdugdo da Teogonia, Jaa Torrano explica a
génese de deus em Hesiodo. Para o autor grego, genmos, do verbo
goignomai, ndo esta somente ligado a tradugdo de “raga™, “estirpe”,

- 13

“familia”, ¢ uma palavra que se liga etmologicamente a “nascer”, “tornar”,

“devir”.®? Ambas as significa¢des para a palavra genos estdo imanentes na

concep¢do de “cultura”; tanto no histérico quanto ne literario. E preciso
observar a solidez dessa génese que se metaforiza em cultura no

imaginario de A paixdo segundo G. H.:

E agora eu sentia o gosto do nada. Velozmente eu me
desviciava, e o gosto era novo como o do leite materno que sé
tem gosto para boca de crianga. Com o desmoronamento de
minha civilizagdo e de minha humanidade — o0 que me era
sofrimento de grande saudade — com a perda da humanidade,
eu passava orgiacamente a sentir o gosto da identidade das
coisas. (p.107)

& HESIODO: Feogonia, p; 78.
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“A vida pré-humana divina é de uma atualidade que queima.”

(p.102)

No imaginario clariciano, o gosto do humano € o mesmo do divino
e das coisas, em sendo tal constatagio a sintese da cultura religiosa
brasileira, de tal forma que o tema da cultura € visto pelo prisma da
antropologia, no que concerne a etnografia, como um primeiro momento
da etnologia pois esta ultima investiga as fun¢des documentais na
Historia. Abre-se, aqui, um espago para a existéncia do estudo da
etnologia de acordo com a nova visdao historica. “Hoje, o objeto da
etnologia, uma ciéncia dependente da antropologia, € a antropologia social
e cultural, num esforgo de estabelecer comparagdes culturais das
civilizagdes no espago e no tempo”.®

Em nossos dias, as agdes humanas, como o culto dos antepassados,
assentam-se em duas idéias principais: a morte ndao € uma aniquilagdo total
do ser, o defunto sobrevive de uma certa maneira, num mundo que lhe é
proprio e nutre, em dados circunstanciais, estreitas relagdes com 0s vivos.
E imprescindivel destacar que Jensen,® estudou a atitude cultural da
humanidade frente aos mortos, através das diversas civilizagdes e
observou que o homem, mesmo o moderno, fundamenta-se na idéia de que
ele é um além do divino, quer ele seja feito a uma imagem de Deus, quer
ele tenha recebido da divindade uma entidade espiritual que é a sua
verdadeira substincia. E com esse raciocinio que os estratos literarios e
historicos estdo na arte que sustenta a Historia na ficg¢do clariciana; em
histéria, ndo de queda, mas de intrepidez do espirito, no tempo da
memoria, que, depois de Proust, ndo tem mais a significagdo de génese,
mas de rompimento com o tempo cronolégico. Na obra clariciana, o tempo
tem a essencialidade filosofica de Santo Agostinho, porque a concepg¢ao

temporal passa a ser concebido na memoria:

% AKOUN, A.; ANTHOUARD, M. Diciondrio de Antropologia, p. 177.

% GRANDE enciclopédia Larousse Cultural. Nova Cultura, 1998., v.14, p.3329. Johannes Vilhelm
Jensen, (1873, 1950, dinamarqués de Jutlindia, prémio Nobel em 1944), escreveu contos
intitulados Mitos e ensaios antropologicos, nos quais glorificava as ragas goticas. Lutou também
pela criagdo de uma nova moral paga.




Mas agora, € nesta atualidade neutra da natureza e da
barata ¢ do sono vivo de meu corpo, que eu quero saber o
amor. E quero saber se a esperanga era uma contemporizagio
com o impossivel. Ou se era um adiamento do que é possivel
Jja — e que eu nio tenho por medo. Quero 0 tempo presente que
ndo tem promessa, que ¢, que estd sendo. Este € o nicleo do
que eu quero ¢ temo. Esse é o nucleo que eu jamais quis.
(p-92)

E 6bvio que hi uma ironia da autora em: “Quero o tempo presente

que ndo tem promessa, que €, que esta sendo”, pois quem busca o amor
tem promessa de vida na memoria das pessoas. Assim, da constatagdo
agostiniana do tempo até os dias de hoje, novas investigagbes sobre o
tempo sio feitas continuamente pelas autoridades no assunto. E a
personagem clariciana quem diz:

O mundo havia reivindicado a sua prépria realidade, e,

como depois de uma catdstrofe, a munha civilizagido acabara:
eu era apenas um dado historico. (p.73)

Derrida acrescenta a concepg¢do temporal a queda constante do
espirito no tempo e revé na espiritualidade do mundo a promessa de
futuro, o legado da metafisica ou das tradiges. Ndo ha tal fragilidade
metafisica na obra clariciana. Nela, o espirito ¢ um termo do intelecto que
ora se opde a matéria, ora se harmoniza com a mesma, em concepgdes do
tempo fisico, do tempo psicologico, do tempo histérico, do tempo
linguistico. Em se tratando de espirito, essa autora evoca o atemporal para
“tocar as raizes de uma identidade desconhecida™: (p.90)

Como geleiras no verdo, e liquefeitos os rios correm. Cada
palavra nosso — no tempo que chamiavamos de vazio — cada
palavra era tdo leve ¢ vazia como uma borboleta: a palavra de
dentro esvoagava de encontro a boca, as palavras eram ditas

mas nem as ouviamos porque as geleiras liquefeitas faziam
muito barulho enquanto corriam. (p.122-3)

Aqui uma busca do pensamento na memodria atemporal, “no tempo
que chamavamos de vazio”. E necessario observar que, de acordo com
Derrida, o que temos na memoria, no abismo de nossa memoria, € o

pensamento:




Nio €, com efeito, um novo conteudo. Mas o acesso ao
pensamento, 0 acesso pensante a possibilidade das metafisicas
ou das religides pneumato-espiritualistas, abre para coisa
inteiramente diversa daquilo que a possibilidade torna
possivel. Abre sobre o que permanece heterogéneo na
origem.

Por sua vez, a literatura brasileira clariciana de tom filosofico,
representada em nome de uma grandeza literaria, possui, numa realidade
terceira, em A paixdo segundo G. H., um objeto da Literatura comparada,
sob a optica da Nova Historia. Os fatos historicos, encarados até hoje pelo
prisma da documentagdo historica, merecem uma revisdo a luz da Nova
Historia, como dominio de investigagdes legadas pela arte e pela religido.
Ainda hoje, as artes e a cultura humana, ao alcance de nosso pensamento
humano, preservam-se vivas, eternas como o divino, nos espagos culturais
das cavernas, dos museus, no biologico, nos muros e paredes, na
profundidade do chdo, nas multiciplinaridades, nas quais, a Literatura e a

Historia se enlacam. No entanto, o dominio da disciplina historica

imbrica-se no discurso do poder, como morte ao amor pelo que é humano,

com mais freqiéncia no ponto de afloramento da palavra. Por
interrogarmos de onde provém tal afloramento, exploramos a estrutura
lingiiistica, que denuncia o universo mitico-historico da prosa de ficgdo.
Logo, os aspectos essenciais do nosso trabalho s3o:
a) o trabalho da expressdo dos imaginarios com o cuidado de abordar
com fidelidade sua linguagem estilizada e filosofica;
uma analise imanente de A paixido segundo G. H. para alcangar a
funcionalidade da palavra refletida nos seus imaginarios;
a busca de um enfoque tridimensional (literario, historico-
antropologico, filoséfico) do imaginario;
a hipotese da literariedade caricata quando comprometida com
interdisciplinaridades;
o caminho pela via da historia e da Historia dos preteridos, dos
excluidos, com a mesma tematica da historia da filosofia na constante
em Adorno, Florestan Fernandes, no coeficiente textual literario

sociologico de Antonio Céndido;

% DERRIDA, . Do espirito, p. 142-3.
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f) o levantamento da hipotese de que técnica clariciana de A paixio
segundo G. H. prova a consisténcia da técnica homérica e a
jeronimiana;

a implicagdo do trabalho de seis niveis de analise: fabular, atorial,

reflexivo, discursivo e fonico;

a busca ipso facto da literariedade desta mistura indissolivel entre o

discurso literario e o historico da obra clariciana;

o ponto de vista epistemologico, no historiografico, que busca

afinidade literaria da autora com a religido e com o filosofico, para

tecer nos campos semantico, fonético, sintatico e estilistico a

problematizagdo da recusa contra a neutralidade diante do ideolégico;

Quanto ao desenvolvimento do tema, planejamos trabalhar a

literatura comparada, cotejando a Historia e a Literatura. Nossas teorias de

base sdo: a teoria do romance, a historia dos imaginarios, o mito e a

realidade na formagdo do imaginario. Usamos o método comparativo-

analogico, a teoria do discurso das narrativas, ficcional, historica e social
de Donaldo Shiiller, Evelyne Patlagean, Michel de Certeaux, Platio,

Aristoteles, Jacques Le Goff, Tania Franco Carvalhal. Caminhamos pela

critica historiografica e literaria de Alfredo Bosi, Auerbach, Antdnio

Céandido, Afridnio Coutinho, Abraham Moles et alii, Luis Costa Lima,

Salvatore D’Onofrio.

Os elementos da narrativa: o narrador, o receptor, a mensagem, 0

tempo, sdo localizados como formagdes discursivas. A bibliografia é

composta de obras literarias, historicas e filosoficas, socioldgicas,

antropologicas. Dos procedimentos técnicos utilizados na analise da

narrativa de A paixdo segundo G. H. recorremos aos postulados do
método comparativo, abordando a teoria do discurso da narrativa
ficcional, historica e filosofica.

Para a nossa pesquisa, utilizamos o livro, A paixio segundo G. H.,

publicado pela Livraria Francisco Alves (1995), em sua décima edigéo.
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PRIMEIRA PARTE: O imagindrio histérico na fic¢do.

AVA |
AVAYAY!

2 3 4 5 6 7 unespw 1 12 I3 A4 15 qe LA



36

A FICCAO EM A PAIXAQ SEGUNDO G. H., NO CONTEXTO
DE IMAGENS E A OBRA COMO CULTURA DE PROPOSTA.

Nesta primeira parte, destacamos os imaginarios literario e o
historico relacionando-os a arte, nas imagens, num contexto da cultura de
proposta em contraposi¢do a cultura de massa. Importa, desde ja, que, para
destacar tais imaginarios, principalmente num contexto cultural, é preciso
esclarecer que, nas narrativas da Literatura e da Historia, observa-se teor
ficcional. A ficgdo tem a prevaléncia do imaginario sobre o real, sem
deixar de possuir a essencialidade da arte. O ilusério, o fantasioso, o
manifesto da representagio do literario, como mito, sustentam o
imaginario da Histéria. O imaginario da Historia é “um conjunto de
representagdes que exorbitam o limite colocado pelas constatagdes da
experiéncia e pelos encadeamentos dedutivos que estas autorizam”.% O

imaginario da Literatura liga a Historia a prosa romanesca. A linguagem

da primeira é de fungdo poética e a da segunda, referencial. A fungdo

poética estabelece, para o logos, a poiésis geradora de inquietagdo. Busca-
se o verossimil, o verdadeiro, a veracidade, o acessivel ao que pode ser
dito como inteligibilidade e a verdade (mesmo que esta verdade seja uma
realidade terceira, resultado do encontro entre o real e o ilusério), que
pode ser expressa pelo discurso da arte.

E notavel, em A paixiio segundo G. H., a semintica nas imagens,
que contém, do questionamento do expurgo platonico dos poetas ao
banquete dos sabios até a fungdo da arte como questionamento literario e
historico, em uma forma amorfa imaginaria:

Uma forma contorna o caos, uma forma did construgdo a
substancia amorfa — a visdo de uma carne infinita é a visdo dos
loucos, mas se eu cortar a carne em pedagos e distribui-los

pelos dias e pelas fomes — entdo ela ndo serd mais a perdigdo e
a loucura: serd de novo a vida humanizada. (p.18)

Assim, no texto de Clarice, essa semantica reverbera:

% LE GOFF, J. 4 histéria nova, p.291.




E que eu ndo estava mais me vendo, estava era vendo.
Toda uma civilizagdo que se havia erguido, tendo como
garantia que se misture imediatamente o que se vé com 0 que
se sente, toda uma civilizagdo que tem como alicerce o salvar-
se - pois eu estava em seus escombros. Dessa civilizagdo so
pode sair quem tem como fungdo especial a de sair: a um
cientista é dado a licenca, a um padre € dada a permissdo. Mas
nio a uma mulher que nem sequer a garantia de um titulo.
(p.67)

O imaginario, nessa obra é seu estado de esséncia, a visdo de
claridade do “parecer” e a do “ser”. Explicamos: Ha um estar no mundo em
sendo e ndo sendo do mundo, um estado ora de ilusorio, ora de estado de graga,
ora de inquietagdo. A linguagem introjetada veicula a “escritura poética”
propensa, ndo ao talento de espiritualidade, mas a intrepidez do espirito,
ideario estético, tema e imagens que incitam a reflexdo e a agdo. A
linguagem hermética e complexa representa o motivo que “delata uma
obsessdo contemporidnea: um medo e uma resigna¢@o” com os quais “...0
homem ¢é a linguagem porque é sempre os homens, o que fala e o que
ouve”,*” “numa linguagem, muitas vezes, trafsformada em hermetismo™.%®
A obsessdo da contemporaneidade manifesta-se com a descoberta do fluxo
da consciéncia na ficgdo.

E nesse estado de consciéncia que exixte a inconsciéncia. Na
psicanalise, o conceito para consciente € o de um “contetido psiquico que em dado
momento pertence a consciéncia. Esta inserido num estado mental como uma

contraposi¢do do inconsciente. Encontramos em Lacan, o conceito formal e

dialético do inconsciente como topica fundamental para a compreensdo da teoria

o g . % S
do significante. Afirma ele que essa tOpica ¢ a mesma que define o ~g

algoritmo:  Aqui, para Lacan, ndo ha concordancia com a concepgdo de signo
saussuriano. Para Saussure, significado e significante eram indissoluveis, em
Lacan, o lugar do significante € sua relagdo com outros significantes, de modo que

o substrato topologico é a cadeia significante.”” Nessa cadeia se distingue a

§7 PAZ, Otavio. Signos em rotagéo, p. 116.

% ROSSONIL, 1. Aspectos do hermetismo em Clarice Lispector. Dissertagio (Mestrado em
Literatura Brasileira, p. 138). Segundo Igor Rossoni, “o teor hermético de A paixdo segundo G.
H. ¢ o elemento modalizador e dinamizador de todo tecido criativo da autora. Ai parece residir
também o poder da sua profundidade, grandeza e genialidade”. Para nés, “o teor hermético” na
obra, mais que sedugdo, é o imaginario visto como o expressar de uma terceira realidade. resultado
de uma primeira realidade (mito) e de uma segunda realidade (o real), numa trindade artistica,
historica e ficcional.

% VALLEJO, A.; MAGALHAES, L. C. Lacan: operadores de leitura, p. 61.
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historia da Historia. A escrita da Historia €, stricto sensu, de fungio

documental, e a escrita da literatura é, a seu modo, de funcionalidade
manifesta no pensamento mitico em que a palavra se reveste de

fragilidade, torna-se mito. Segundo Augusto Novaski:

Mithos quer dizer Palavra. “No principio era o Verbo...” diz 14
o maior classico de todos os tempos. Hi uma “palavra” no
come¢o de tudo, algo que prenuncia o mundo, tornando-o
mundo humano.™

No prefacio de A escrita da Historia, Michel Certeaux aborda essa
questdo da fragilidade da linguagem, acentuando sobremaneira, a preponderancia
representativa da escrita e o papel de articulagdo entre o real e o discurso da
Historia:

A historiografia (quer dizer “histéria” e “escrita”)
porque ambos os termos trazem inscritos no proprio nome o
paradoxo — e quase o oximoron — do relacionamento dos dois

termos antindémicos: o real e o discurso. Ela tem a tarefa de
articuld-los e, onde este lago ndo € pensavel, fazer como se os

. 71
articulasse.

Embora se manifeste como epifania (revelagdo), na escrita da
realidade historica supra-individual, a escrita de A paixdo segundo G. H.
imbui-se, “entre o real e discurso”vistos por Certeaux, pelo “estilo de
caractereres nio tradicionais”, do classico aristotélico e homérico de arte.
Como veiculo do pensamento, a linguagem caracteriza-se como geminagio

de elementos basicos tradicionais, para se obter “a unidade pela mondtona
» 72

?

apresentagdo de uma sO personagem, como faziam os poetas ciclicos
para, com poucas modificagds, ndo “alterar a estética tradicional grega
estabelecida por Aristoteles e pelos grandes poetas e filosofos gregos”.”
Em sendo composi¢do epistolar, caracteriza-se “pela busca da verdade, a
finalidade original do homem™:

Esse esfor¢co que farei agora por deixar subir 4 tona um

sentido, qualquer que seja, esse esforgo seria se eun fingisse
escrever para alguém.

'Y MORAIS, R. (Org) 4s razdes do mito, p. 27.
"' CERTEAUX, M. A escrita da Histéria, p. 11.
2 MELLO, J. G. Ambiéncia, ars e ingenium na época de Augusto. Adendo, p. 4.
” MELLO, J. G. Ambiéncia, ars e ingenium na época de Augusto. Adendo, p.7




Mas receio comegar a compor para ser entendida pelo
alguém imagindrio, receio comegar a “fazer um sentido, com a
mesma mansa loucura que até ontem era o meu modo sadio de
caber num sistema. (p.19)

Por enquanto eu te prendo, e tua vida desconhecida e
quente estd sendo a minha dnica intima organizagdo, eu, que
sem tua m3o me sentiria agora solta no tamanho enorme que
descobri. No tamanho da verdade? (p.23)

O tecido arquitetural da obra parece assumir “uma certa identidade
com estes dois principios: filosofia e alquimia”, principalmente quando a
personagem recorre a ajuda de uma mio, que a conduz ao longo de quase
toda sua caminhada. Predomina ai a alquimia da palavra, que transforma a
matéria verbal em objeto com sentido proprio, em novos signos. Segundo
Igor Rossoni, na obra de Clarice: “a palavra em estado de dicionario,
efetua 0 mesmo procedimento de transformagédo, elevando a condigdo de
palavra nova e extremada em si mesma, pronta para deflagrar um processo
revelatério”.”* Rossoni nio restringe a linguagem clariciana a um estado
de dicionario, pois esta restricdo € elitista, de acordo com Bakhtin. A
linguagem clariciana € situada numa inter-relagdo entre a significagéo e o
tema, num processo de transformagdo. Segundo Bakhtin, ha sempre uma
evolugdo da palavra, no processo de alargamento dialético: “Nada pode
permanecer estavel nesse processo.”””

Marcado o tema, que € o conhecimento de uma tragédia e uma
comédia intimas, ha nesse imaginario da literatura o produtor do discurso
literatura/Historia. Este produtor consiste no resgate de textos que a ficgdo
clariciana recria e no estudo das relagdes intertextuais, denominadas por
Julia Kristeva de intertextualidade e, por Gerard Genette de
transtextualidade (aquilo que o texto coloca em relagdo manifesta ou
secreta com outros), a qual se ramifica em cinco tipos de vinculos: a

intertextualidade, a  paratextualidade, a  metatextualidade, a

arquitextualidade e a hipertextualidade. Segundo Genette, a

hipertextualidade, em relagdo aos outros quatro tipos de vinculos, é um

termo pejorativo, mas que se torna o objeto de criagio humana, o novo que

" ROSSONT, 1. Aspectos de hermetismo em Clarice Lispector. Dissertaglo. p. 142. (Mestrado em
Literatura Brasileira).
7> BAKHTIN, M. (VOLOCHINOV). Marxismo e filosofia da linguagem, p. 136.
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se recria do velho, a duplicidade criativa de objeto e o que, na pintura,

Picasso faz de um assento ¢ de um guidon de bicicleta:

Cette duplicité d’objet, dans l'ordre des relations
textuelles, peut se figurer par la vieille image du palimpseste.
ou l’on voit, sur le méme parchemim, um texte se superposer a
um autre qu'il ne dissimule pas tout a fait, mais qu’il laisse
voir par transparence. Pastiche et parodie, a-t-on justement,
“désignement la littérature comme palimpseste”(aqui Genelte
cita R. Amossy et E. Rosen) ceci doit s’entendre plus
générelement de tout hypertexte, comme Borges (em Ficfé’es)
le disait déja du rapport entre le texte et ses avant-textes.'®

Esse produtor é uma triplice penetragido: a Histéria, o mito e o

ficcdo e caracteriza-se, na linguagem da obra clariciana, como o ato de

restituir o social do texto literario, destacando o ludico e o cognitivo do
discurso ficticio, no contexto da sociedade.

Os numerosos estudos sobre a questdo das relagdes entre romance e
sociedade (ou historia) imobilizam-se quanto ao essencial no debate sobre
o carater mimético da ficgdo romanesca, quando nao se trata simplesmente
de fazé-la representar o papel de “documento”; que pode servir a historia.
De acordo com Anatol Rosenfeld:

E preciso acrescentar, todavia, que a ficgdo tera valor
de documentagdo somente quando conferida com dados
cientificos, com os resultados da pesquisa dedicada a0 mundo
que na obra de ficgdo € proposta em termos imaginarios. A
ficgdo transmite uma experiéncia muitas vezes subjetiva,

embora por isso mesmo intensa, com forte cunho de “verdade
de vida”.”

Essa “verdade de vida”, sendo aspecto parcial da realidade, nio impede
que se use a obra ficticia e artistica, portanto, n3o cientifica, como
documentagio, “conquanto com a consciéncia um tanto atribulada”.”®

Para Sandra Jatahy Pesavento, os debates tedricos sempre tendem a
extrair a “esséncia” do romance, seja para afirmar ou para invalidar seu
valor indiciatorio. Pelo contrario, € evidente, a partir do momento que se
restitui o texto literario no contexto da atividade leitora, por meio de uma
série de mediagdes, inclusive na atividade documental, cuja identificagdo

€, sem davida, uma das mais importantes juntamente com a fungdo

' GENETTE, G. Palimpsestes, p. 451-2.
"7 ROSENFELD, A. O mito e o heréi moderno no teatro brasileiro, p- 89.
78 Idem, ibidem.
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cognitiva, que a literatura esta ligada ao social. Ndo € por si mesma que a

literatura significa, mas sim pelos processos de interpretagdo variados, que

colocam em agio as multiplas dimensdes do jogo com o real, isto €, com o

fictivo .”

O produtor de tal discurso fictivo, na obra clariciana, abriga-se na
verticalidade e na horizontalidade de suas imagens e metafora, no uso da
palavra, na temporalidade passada fixa no presente:

Estou falando é de quando ndo acontecia nada, e esse

ndo acontecer nada chamivamos de intervalo. Mas como era
esse intervalo?

Era a enorme flor se abrindo, tudo inchado de si
mesmo, minha visdo toda grande e trémula. O que eu olhava,
logo se coagulava ao meu olhar e se tornava meu — mas um
coagulo permanente: se eu 0 apertasse nas mios, como a uma
pedago de sangue coagulado, a solidificagdo se liquefazia de
novo em sangue por entre os dedos.

E s6 ndo era o tempo todo liquido porque, para eu
poder colher as coisas com as mdos, as coisas tinham que se
coagular como frutas. Nos intervalos que nés chamivamos de
vazios e trangiilos, e quando pensivamos que 0 amor parara.
(p-122) *

No texto clariciano, a flor é o amor, tdo biolégico, filésofico,
antropolégico, quanto religioso. Assim como a poesia, que, segundo
Northrop Frye: “aparentemente, na verdade, nio pode fugir do fato de que
ela foi originalmente instituida, ndo no sentido de uma ordem objetiva da
natureza, mas no sentido da relagdo social”,** a prosa de A paixio
segundo G. H., mesmo em busca do pensamento divino causa sui, tenta,
ainda, de acordo com Frye, unificar a ambiéncia fisica do homem através
das categorias mais arcaicas, as categorias de analogia e identidade, simile
e metafora, que o poeta divide com o lunatico e o apaixonado
(angustiado), as quais s3o essencialmente categorias da magia:

- Entdo — entdo pela porta da danagdo, eu comi a vida
e fui comida pela vida. Eu entendia que meu reino ¢ deste

mundo. E isto eu entendia pelo lado do inferno em mim. Pois
em mim mesma eu vi como € o inferno. (p.123)

A figura do magico, que é semelhante a de Orfeu, é capaz de

encantar as arvores com seu canto € também uma imagem do poeta. A

" LEENHARDT, J.; PESAVENTO, S. J. (Orgs.). Discurso histérico e narrativa literdria, p. 48.
80 FRYE, N. O caminho critico, p. 82.
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fungdo de magia que, de acordo com Pico della Mirandola, ¢ “desposar o
mundo (maritare mundum), e esta simples imagem antropomorfica
permanece junto ao cerne de toda metafora poética”.®'

Ao longo de tal discurso, nos eixos do significante e do significado,
criam-se aspectos de narratividade pela qual o imaginario se torna um
macrogénero. Todorov e Ducrot, ao abordarem a questdo da especificidade
da literatura, referem-se ao estatuto da significagdo do texto literario,
citando Goethe, Coleridge, Frye, entre outros. Segundo Todorov e Ducrot:
“o texto de ficgdo conserva a orientagdo representativa da palavra, mas o
sistema simbolico formado por essas palavras (a narrativa) possui o
carater autdnomo, nio-instrumental do texto poético”.*? Artista, a autora
escreve a macro metafora viva da histéria de um crime contra a vida
pessoal: “terei que alcangar minha consciéncia de vida exterior a um ponto

de crime contra a minha vida pessoal”. (p.26)

A linguagem clariciana ¢ produtora do discurso da Nova Historia,

que parece romper com a tradi¢do, “converte-se no capital pensado do
homo sapiens”, como em Gilbert Durand, mesmo porque, a partir de uma
visdao pantagruélica, burlesca e popular, é tdo antropolégico quanto o
estudo das caracteristicas biolégicas do homem:

Toma, toma tudo isso para ti, eu nio quero ser uma

pessoa viva! tenho nojo e maravilhamento por mim, lama
grossa lentamente brotando.

Era isso — era isso entdo. E que eu olhara a barata viva
e nela descobria a identidade de minha vida mais profunda.
Em derrocada dificil, abriam-se dentro de mim passagens
duras e estreitas. (p.61)

Todavia, o modus cogitandi sustenta a Nova Historia e a cultura
pela tradigdo, mas € a historia do universo dos excluidos, dos pobres de
dinheiro e de conforto fisico, que Adorno, Octavio Paz e José Luis Jobim
utilizam em seus estudos. Desvia em parte do classico grego (ndo obedece
a modelos: a pontuagdo é arrojada, ha letra miniscula depois de ponto, a
semantica € agressivamente vulgar, a lama grossa torna-se um elemento de

identidade do humano) e busca a mesma concepgdo de poesia de Horacio,

8! FRYE, N. O caminho critico, p. 82.
2 TODOROV, T.; DUCROT, O. Diciondrio enciclopédico das ciéncias da linguagem, p. 249.
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como busca do belo. No texto de Clarice, a verossimilhanga € a satira, o
burlesco, a critica de significagdo extrema, sem a ponderagdo exigida
pelos autores classicos greco-romanos da época de Augusto, € a concepgao
em espiral de um texto. Prevalece a hipertextualidade, a vida, o belo, o
futuro promissor, porque a poesia, a ciéncia, a Nova Historia imbricam-se
religiosamente iconicas (imagens) em busca da eternidade que massacra o

desumano e a dor:

A verdade tem que estar exatamente no que ndo
poderei jamais compreender. E, mais tarde, seria capaz de
posteriormente me entender? Ndo sei. O homem do nos
entendera como somos hoje? Ele distraidamente, com alguma
ternura distraida, afagara nossa cabega como noés fazemos com
o cdo que se aproxima de ndés e nos olha de dentro de sua
escuriddo, com olhos mudos e aflitos. Ele, o0 homem do futuro,
nos afagaria, remotamente nos compreendendo, como eu
remotamente ia depois me entender, sob a memdria da
meméria da memoria ji perdida de um tempo de dor, ndo
sabendo que nosso tempo de dor ia passar assim como a
crianga ndo é uma crianga estatica, é um ser crescente. (p.114)

E no tempo da meméria, de um futuro promissor, que permite a
continuidade da vida, com os opostos em harmonia, em que n3o haja a escuriddo
da pobreza (em espirito, em matéria, em dinheiro, em cultura), que a personagem
encontra a “verdade eterna”.

Mais adiante, ela prossegue nesse encontro de eternidade em vida material:
“E eu queria ndo morrer mas ficar perpetuamente morrendo como gozo de dor
supremo Eu estava no inferno atravessada de prazer como um zunido baixissimo
de nervos de prazer.” (p.125)

A poesia, segundo Horacio, o escritor latino de ponderagdo e
virtude literarias, autor de A Arte de Amar, contemporaneo de Augusto,
“ndo é uma questdo de talento (inspirag@o), de dotes naturais, mas de
resultado da combinagdo do ingenium e ars, acrescidos de sabedoria e
prudéncia”,® que sio encontradas em vivacidade, na obra de Clarice, em
sua busca do belo. Hia um estado de espirito que da a escrita, 0 opaco € o
metaforico para rever a Nova Historia como reparagio da realidade: “esse

eu continuava a querer pedir era para ainda me agarrar aos Ultimos restos

8 MELLO; F G. Ambiéncia, ars e ingenium na época de Augusto. Adendo, p.7.
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de minha civilizagdo antiga, agarrar-me para ndo me deixar ser arrastada

pelo que agora me reivindicava”. (p.78)

E Aristoteles que realga essa obrigagdo da factualidade do trabalho

do poeta e do historiador. Segundo o filésofo grego:

¢ evidente que ndo compete ao poeta narrar exatamente o que
aconteceu; mas sim o que poderia ter acontecido, o possivel,
segundo a verossimilhanga ou a necessidade. O historiador e o
poeta ndo se distinguem um do outro, pelo fato de o primeiro
escrever em prosa € o segundo escrever em verso (pois se a
obra de Herdédoto houvesse sido composta em verso, nem por
isso deixaria de ser obra de Histdria, figurando ou ndo o metro
nela). Diferem entre si, porque um escreveu o que aconteceu e
ou outro o que poderia ter acontecido.®

Hoje, pela via do imaginario da Histéria Nova, destacamos o
imaginario em A paixdo segundo G. H.. Vemos que a Histéria Nova
empreende uma reformulagdo em seu campo de conhecimento e, por isso,
€ um nortear para a Historia, a partir de 1930, como enfoque diferente
para a Historia. A disciplina questiona objetivos e métodos da
historiografia, pois acredita que o sujeito e o acontecimento distanciam-se
de sua conversdao em discurso que subverte a verdade mitica. Posivista,
Durkheim teoriza: “Os fatos reais devem ser tratados como coisa — eis a
proposi¢do fundamental de nosso método e as que tem mais provocado
contradi¢des”.® Na concepgdo sociologica do positivismo de Durkheim, o
sujeito do discurso é o referente, descrito como coisa passiva. Ja Greimas
critica o positivismo pela ilusdo que este possuia de descrever o real, ou
seja, de construir um referente externo ao proprio discurso.*® Para
Greimas, a ciéncia, como qualquer outra manifestagdo discursiva, € um
processo de construgdo de referente interno, que, no maximo, pode ser um
simulacro real da realidade. O projeto do discurso da Historia, seria, por
sua vez, a reconstrugdo do referente extralingiiistico (a realidade historica)
por meio do referente lingiiistico fornecido pelo discurso filologico.

O discurso historico traz a amostragem do significante presente no

texto como significado passado. Em seguida, esse significado de natureza

% ARISTOTELES. Arte retorica e arte poética, p.252.
¥ FORACHI M.; MARTINS, J. S. Sociologia e sociedade: leituras de introdugdo a sociologia,

.23.
Eﬁ GREIMAS, A_J. Semidtica e ciéncias sociais, p. 21.
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semantica € reificado e apresentado como referente exterior ao discurso. A

esse fendmeno, chama de “ilusdo temporal” e “ilusdo referencial”.

87

Assim, pelo seu carater multifacetado, “cor-de-rosa™’ (fantasioso e

real na aparéncia) e “cinza”®

(real na esséncia) o discurso da literatura de
A paixio segundo G. H. é a escrita ficcional. Segundo Aristételes, o
literario possui “carater de universalidade”.® Para nés, o literario, quando
se imbrica com o histérico, busca um significado presente, interpretado
por leitores presentes cuja leitura esteja eivada de ideologia. A
prestigitacdo do historico, em que se tenta dar um significante presente a
um significado passado, € chamada por Greimas de “desembreagem
temporal, mecanismo que consiste em estipular como situados no passado,
os enunciados presentes, criando assim a ilusdo temporal”.” Por isto
mesmo, O imaginario, elemento do romance, esta presente também na
Historia, vista por essa obra de Clarice como prestigitagdo greimasiana,
criatividade e criticidade do real.

Nesse apecto do enfoque tridimensional do imaginario, a autora
assume, pelo siléncio e fala da personagem, uma satira da realidade, que
se transmuta como imaginario, como o tempo que se torna o mitologema
(fio condutor) da narrativa. Ha, nessa satira, aspectos historico-cultural e
politico-ideologico.

E preciso, antes de iniciarmos a abordagem sobre o aspecto
tridimensional deste imaginario, tratar da questdo historica do romance.
Assim, para Donald Shiiller: “O romance mantém ativos o mundo
representado e os veiculos que o oferecem.’’ Para focalizar o tempo da
narrativa, buscamos um pouco da Historia do romance na América Latina
para constatar os motivos que perpassam a religiosidade problematizada
em A paixdo segundo G. H. (no livro ha, em maior intensidade,
referéncias biblicas). Sendo os conceitos abstratos mais validos que a

realidade concreta, é necessario pensar que, desde Roma como unidade

8 GREIMIAS, A. } Semidtica e ciéncias sociais, p. 21
% Idem ibidem.

¥ Idem ibidem.

% Idem ibidem.

*! SHULLER, D. Teoria do romance, p.12.
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politica, a vigéncia do latim como lingua de comunicagio fez com que né@o

houvesse renovado a fala e no pensamento da classe culta.

Durante a idade antiga da Historia, moradores dos dominios
romanos usavam a lingua latina a sua maneira. Falavam romanice, o
romance em Portugal, romanzo, na Italia, roman na Franga. Dos falares
romanicos surge o estatuto de linguas, e o termo de designagdo das obras
literarias, primeiro em verso, depois em prosa.

A origem e evolugdo de epopéias como Chanson de Roland,
Poema de Mio Cid estratificaram arquétipos, mas os habitos dos novos
leitores conduzem ao mundo imaginario que o romance recria € o enredo
apresenta coeréncias que os fatos recusam. Deste modo, o papel do artista
na sociedade ocidental € fabricar fantasia para mundos imaginarios, tais
como a fabulagdo da Historia que os historiadores testemunharam, através
dos tempos, para a humanidade, julgando eliminar o papel do imaginario
na Historia.

Na via do imaginario da Nova Historia, a escritura de A paixio
segundo G. H. torna-se percep¢ao artistica e interage com o socio-cultural
e o religioso. Seu texto plenamente metaforico € a Historia sombreada
pelo artificio e sutileza das raizes religiosas, que podem ser decodificadas
ao se manifestar como epifania nessa narrativa de ficgdo:

O problema moral, para que nos ajustassemos a ele, deveria
ser simultaneamente menos exigente € maior. Pois como ideal
¢ ao mesmo tempo pequeno e inatingivel. Pequeno, se se
atinge: inatingivel, porque nem a menos se atinge. “O
escidndalo ainda ¢ necessdrio, mas ai daquele por quem vem o
escandalo” - era no Novo Testamento que estava dito? A

solugdo tinha que ser secreta. A ética da moral é manté-la em
segredo. A liberdade é um segredo. (p.91)

O artificio passa a ser “espiritualidade”, na qual a esfera da arte ou
da estética assume o papel de uma nova razdo comunicativa. Tal trabalho
possibilita a opg¢do pela literatura comparada, porque este é o recurso

adequado ao nosso campo de trabalho literario:




a literatura comparada compara nio pelo procedimento em si,
mas porque, como recurso analitico e interpretativo, a
comparagdo possibilita a este tipo de estudo literdrio uma
exploracdo adequada de seus campos de trabalho e o alcance
dos objetivos a que se propde.”

Decompondo esse imaginario, é possivel que essa narrativa renascga
da mesma fonte historica dos romances da literatura hispano-americana.
Com a retrospectiva da histéria do romance, vemos que, apés D. Quixote,
primeiro romance de envergadura, cultiva-se, no século das luzes, o
sensualismo inglés. Na passagem do século XVII ao século XIX, com a

vulgarizagdo do ensino, impods-se preferéncia por acontecimentos

documentados, rigor técnico e fidelidade a experiéncia.

A ficgdo passa a ser alimentada pelo romance-folhetim, oferecido
em série na imprensa diaria. Surgem o romance-historico, o romance de
formagdo psicologica, social, realista, naturalista. A narrativa romanesca
deleita-se e compete com ramos das ciéncias nascentes. O conteudo do
romance € dividido em rural e espacial. _

Com a tematica do rural e do espacial, aumentam-se as regides
incorporadas a historia do romance. A Russia mistica descobre, nas
paginas de Dostoievski, complexidades que fogem ao racionalismo
francés. Os personagens sdo a propria consciéncia e a justiga dos homens.
Esgotadas as paginas da ciéncia, a prosa romanesca regenera-se€ cComo
poesia_Proust, Joyce restauram a arte no romance. E a vez dos ficcionistas
franceses, Butor, Sarraute, Grillet, enriquecerem, na verdade, a arte de
narrar com recursos reservados a cinematografia. O romance latino € a
narratividade de Cortazar, Garcia Marquez, Vargas Lhosa, Miguel Angel
Asturias, Alejo Carpentier, Carlos Fuentes, Cabrera Infante, Guimaries
Rosa, Clarice Lispector e tantos outros.

Mesmo que Dante tenha proscrito o romance, a Suprema Corte
Americana tenha banido Ulisses, de Joyce, ha de se ver que, alimentando-
se de suas muitas mortes, € que o romance se mantém vivo. Morre a
“forma burguesa de narrar”, o realismo que prescreve o descritivismo, a

analise individual e social. Essa morte propicia a revitalizagdo de mitos, o

2 CARVALHAL, T. F. Literatura comparada, p.7.




48

cuidado com a escrita, a criagdo de mundos inteiramente verbais. Uma das
finalidades do romance, entdo, é a busca do diadlogo entre vencido e
vencedor, para que o mito se fantasie em realidade e a realidade em mito,
estratificando dai um retorno sedutor a origem, que pode ser percebido em
movimentos de sutileza, em preto e branco como num jogo de xadrez.

O tempo torna-se anacronico. Ha tanta fic¢do no processo criativo
que o leitor fica sem saber o que € ficticio ou ndo. A linguagem é€, a partir
dai, a preocupagio maior do novo romance histérico. E impossivel
conhecer a verdade, aletheia platonica dos que narram a historia pela
visdo do vencedor. Imprevisivel, hoje, a visdo torna-se ciclica. Baseada
em Nietszche, no século XIX, e Heidegger, no século XX, ao contrario de
Scott, que coloca personagens ficticios, a personagem do romance pode
ser qualquer pessoa de renome ou do dia-a-dia. Dessa forma, cria-se uma
metafic¢do que ndo existe no romance tradicional.

Outra das finalidades do romance € colocar o mundo diante dos

olhos, em conseqiiéncia, pode-se esquecer a pagina impressa. O tecido

verbal estético compde -paginas cheias de artificios, uso da retorica
(metaforas, imagens, estilo). “a verdadeira histéria do homem € a de suas
imagens: mitologia.”” Na concepgio stricto sensu da estética, portanto, da
filosofia da arte, “a arte nio acompanha a historia, ela faz a historia”. >
Aqui, € importante comprovar que a historia nunca é a Historia, mas,
segundo Adorno e Horkheimer, “o pensamento se torna ilusério sempre
que tenta renegar sua fun¢do separadora, de distanciamento e
objetivagdo”.”

Sabe-se que houve o mesmo em nossa literatura no passado. O tom
€pico, a pontuagdo, cujo uso foge aos habitos da prosa, ja foram recursos
de José de Alencar em Iracema. Na trilha de Guimar3es Rosa, ndao se pode
fazer leitura numa s6 dire¢io linear. E admiravel perceber que
acrescentou-se uma nova direcado, a vertical. Nao bastou somente caminhar

para a frente, foi preciso realizar a caminhada para o alto.

s PAZ, Octavio. O arco e a lira, p.290.
** SHULLER, D. Teoria do romance, p.12.
% ADORNO, T.; HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p.50.
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Hoje, a arte pontua os subterrdneos e os recuos dos segmentos de
retas horizontais e verticais. Procura alcangar o dominio mais profundo, as
camadas significativas do texto. O ritmo introduz outra realidade. Os
periodos sdo curtos, ha uma sintese, advinda da inquietagdo espiritual. O
ritmo n3o € enfeite, entra na estrutura da obra literaria ligado a
significacdo das palavras no tecido verbal. Um dos recursos ritmicos que
partilham o espago no romance na sua totalidade esquematiza os motivos
centrais que se repetem numa obra.

Na escrita, apagam-se os limites entre a ficcdo e o ensaio. Desta
situcionalidade, Barthes e Octavio Paz, o poeta, fazem fic¢do, enquanto
Clarice Lispector e Vergilio Ferreira imiscuem ensaio filoso6fico na
literatura. O recurso ensaistico com o literario, “reformista” pela busca na

“rebelido que também alude a religizo™®

e que Octavio Paz, ao se referir a
filmes de Buiiel, incorpora, a nosso ver, a preferéncia pela palavra guiada

pela filosofia. Assim, a palavra “transforma-se em atividade pré-

revolucionaria: acede a histéria e ao futuro”.”’ Recorre-se & mitolografia e

a histéria, no territério que perpassa entre a narrativa da Historia e a da
Literatura, a partir da tematica do imaginario, do personagem rebelde,
“anjo caido, titd em desgraca, eterno inconformado”. Sua ag¢do inscreve-se
no “tempo retilineo da histéria, dominio do revolucionario” em simulagido
“de inconformista no tempo circular do mito”.”® Exemplificamos isto com

o texto de A paixdo segundo G. H.:

Eu caira na tentagdo de ver, na tentagdo de saber e de
sentir. Minha grandeza, 4 procura da grandeza de Deus,
levara-me a grandeza do inferno. Eu n3o conseguia entender a
Sua organizagdo sendo através do espasmo de uma exultagio
demoniaca. A curiosidade me expulsara do aconchego — e eu
encontrava o Deus indiferente que é todo bom porque ndo é
ruim nem bom, eu estava no seio de uma matéria que € a
explosdo indiferente de si mesma. A vida estava tendo a forga
de uma indiferenga titdnica. E eu, que quisera caminhar com
ela, ficara enganchada pelo prazer que me tornava apenas
infernal. (p.131)

No texto, ha busca de um assunto, a religiosidade. Com tal espirito

religioso, de curiosidade, a personagem procura igualar-se em grandeza

¢ PAZ, Octavio. Signos em rotagdo, p. 264.

7 Idem, p. 265.
% Idem ibidem.
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com Deus. Em decorréncia, encontra a génese biblica, o que era grande e
puro reverte-se em perda de um paraiso, em rebeldia, em queda. G. H.
encontra, por fim, o Deus que n3o ¢ bom nem mau. O tempo, no passado,
prorroga-se por um presente interminavel, mas € um passado historico,
acontecido num tempo que percorre, com retiddo, um trago continuo. A
personagem, no entanto, perde-se no inferno, o mundo, onde o tempo ¢
inflexivel e ndo perdoa ninguém.

Aqui a tematica da obra é a religido. Estamos de acordo com Luis
Costa Lima para quem a tematica da obra estd “concentrada sobre o
presente, sobre o trabalho que se cumpra sobre o presente, sobre a
ocupagdo e nao mais o Ocio do homem no seu tempo presente”.”
Acreditamos que o tempo, como macro metafora da realidade, € o tema
principal da obra e o assunto, a metafora hipertextual. Sob optica do
imaginario, ergue-se a construgdo de um romance de educagdo estética,
cujo assunto principal é a religido, cultura que vai ao encontro do belo
estético e filosofico, como nesse excerto de A paixido segundo G. H.,
citado por ultimo. Nele, a personagem encontra um Deus que, num estrato
menos profundo do pensamento, ¢ uma entidade indiferente, mas, em um
nivel mais profundo, deixa a humanidade, por si, encontrar seus proprios
caminhos.

Por sua vez, o poeta alemdo, Shiller, na mesma opinido de
Schopenhauer, propde a salvagdo do que € humano, pelo espirito estético.
De acordo com a afirmagdo do poeta: “A humanidade perdeu sua

dignidade, mas a arte a salvou e conservou em pedras insignes; a verdade

subsiste na ilusio; da copia sera refeita a imagem original.”'® A obra

clariciana de A paixdo segundo G. H., nesta conexdo entre o espirito
estético e a critica historico-cultural, tem no leitmotiv (a idéia sobre a qual
se insiste com freqiéncia) os conflitos culturais e temporais. E eles
surgem como interagdo do personagem com o historico na fala da

personagem:

* LIMA, L. €. Por que hteratura?, p.117.
100 i F
SHILLER, F. 4 educagdo estética do homem, p.54.




A identidade me € proibida, eu sei. Mas vou me
arriscar porque confio na minha covardia futura, e serd a
minha covardia essencial que me reorganizard de novo em
pessoa.

Nio s6 através de minha covardia. Mas me
reorganizarei através do ritual com que ja nasci, assim como
no neutro do sémen esta inerente o ritual da vida. A identidade
me ¢ proibida mas meu amor € tio grande que ndo resistirei a
minha vontade de entrar no tecido misterioso, nesse plasma de
onde talvez eu nunca mais possa sair. (p.103)

A reiteragdo do pronome possessivo em primeira pessoa e do
pronome demonstrativo em segunda contrastam com o divino mistério
reafirmado pela religido. Atentando-se ao entimema, encontra-se€ como
premissa maior a busca da identidade; nio ha a premissa menor e o
silogismo se completa no encontro com o biolégico na estrutura do
periodo gramatical: “A identidade me é proibida mas meu amor € tao
grande que ndo resistirei a minha vontade de entrar no tecido misterioso,
nesse plasma de onde talvez eu nunca mais possa sair”.

O determinante que rege o sintagma -tecido misterioso e neutro- € o
artigo definido o. O artigo sugere um grau maior de intimidade entre G. H.
e o mistério Unico, que é a vida, a0 mesmo tempo em que a remete ao
contexto bioloégico conhecido. A personagem continua clareando a visao
propria buscando a claridade na segunda pessoa do discurso do pronome
demonstrativo esse, regido ainda pela preposi¢do intermediaria em. Dessa
forma, levantamos a significagdo sintagmatica contida na segunda pessoa

€ na preposi¢cdo em, nesse plasma; torna-se o tactil, o admissivel. O

racional religioso esboroa o racional aristotélico; ha recriagdo da criagdo

mimética e homérica da realidade. Assim, os conflitos biblicos, na obra,
condensam-se nos dois maiores pontos de tensdo do romance. A metafisica
que a personagem pode experimentar € inspirada pelo senso de mistério
que deve ser desvendado.

A realidade real, isto é-a realidade ndo virtual ou representativa-ao
se confundir com a realidade inspirada na narrativa, é a figuragdo da
“coisa nenhuma”, “do abismo voraz”, “da matéria palpavel” com a ajuda
da metafisica e pela imaginagdo e/ou vice-versa. Essa figuragdo, no
entanto, deve ser articulada como o ndao absoluto da matéria ficcional, o

trabalho interdisciplinar na critica da realidade na obra. Logo, a critica é
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voltada para as realidades historica, bioldgica, social simbolizadas pela

espiritualidade. Deus é a realidade maior. O divino como metafora é
presenga e auséncia, como em Pascal.

Em A paixdo segundo G. H., o romance da imagem inusitada, no
qual “a paix3o” € a dor de estar consciente da propria morte, a visdo
fabular de um mundo € a de um fim como significado de término e de
objetivo. E se articularmos a técnica da narrativa com a figura da
personagem, temos um misto de novela e romance, por meio de um
enjabement ou cavalgamento (continuidade semintico-sintatica de um
capitulo para outro) ritmico.

E essencial ressaltar que, observando as técnicas dos gregos,
Auerbach, descobre que as técnicas homéricas e a de Sdo Jerdnimo s3o a
raiz da literatura ocidental. Durante a Odisséia, canto XIX, Ulisses, ao
voltar como estranho de suas guerras pelo Peloponeso, é recebido pela
esposa que ndo o reconhece. No entanto, é reconhecido por sua ama
devido a uma cicatriz provocada por um acidente de caga a um
rinoceronte. Por um flash back, vemos que, ndo sé nesse episddio, mas
durante toda a narrativa da Odisséia, Ulisses ¢ um fingidor, pois cria um
simulacro para se fingir de “ninguém”, cobre os ouvidos para ndo ouvir o
canto das sereias e deixa os olhos abertos para ver o real. Amarra-se ao
mastro do barco para n3o ouvir a voz da sedu¢do e, como simbolo da
astucia, controla o tempo adequado para ser reconhecido pelos outros. Ao
longo do episédio, recontado por Auerbach, Ulisses retém o movimento da
ama que o reconhece. E importante retornar ao episédio da volta de
Odisseu ao seu lar. Assim, vemos que ama se sobressalta e quase fala de
sua descoberta para os que estdo proximos dela, inclusive Penélope. Essa
cena € relatada com exatiddo e vagar. Homero usa o discurso direto. A
ligagdo sintatica entre as partes do dialogo entre as duas mulheres € clara,
nenhum contorno se confunde. Ha espago e tempo abundantes para a
descri¢do bem ordenada. !

A técnica clariciana de A paixdo segundo G. H. prova a

consisténcia da técnica homérica e a jeronomiana. No entanto, ha uma

! AUERBACH, E. Mimesis, p.1-2.
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roupagem nova para o fazer literatura mediante a consciéncia mitica.
Devemos ressaltar que, no estrato semadntico, Auerbach ndo viu em
Homero a visdo burguesa da realidade, pela qual a malicia e o encanto sdo
as doses mais fortes da essencialidade numa alquimia entre o bem e o mal.
Isto é Historia, independente ou ndo de ser tradicional. A Historia
tradicional estabelece, como origem da burguesia, o tempo medievo. Com
a derrocada da classe feudal e com “revolugao” francesa, é instaurado o
dominio da burguesia na politica, na economia, nas artes.

Segundo Adorno e Horkheimer, Ulisses de Homero ja € um
burgués. Ao contrario desses filosofos alemdes, a Historia tradicional
registra que a burguesia surge em decorréncia da morte do feudalismo, no
periodo medievo da Histéria. Na narrativa de Homero, representa-se o
burgués heroi, paternal e individualista a confundir liberdade com
autoconservagdo. Mesmo nio sendo Historia, a historia homérica possui o
tom épico e tem um papel de relevo nas ciéncias sociais. No imaginario
em Homero, por ser epopéia, ndo ha o relato, por exemplo, de sacrificios
humanos, mesmo na aceitagdao quase apologética da guerra do Peloponeso
em nome, ndo de um dominio, mas de um massacre de gregos e troianos.

Na lirica de A paixdo segundo G. H., a personagem, burguesa, €
um ego a inquirir a si propria se deve haver um sacrificio de sua vida
pessoal em nome da destruicdo da natureza. O dialogo da narradora-
personagem com um ente imaginario, em dose progressiva, € retido pela
memoria. A narradora busca o “plasmavel”, e, do termo, surgem o
consciente e o inconsciente, fluxo do pensamento. Ha frases curtas e
sintagmas nominais, travessdes amontoados diante da emissio da fala,
frases verbais e nominais, interrup¢des continuas, discursos indireto e
direto, neologismos, monologo e didlogo. Podem existir personagens que

surjam e desapare¢cam no plano da enunciado: “-Ah, lembrei-me de ti, que

€s 0 mais antigo na minha memoria”. (p.158), “...Aquele beijo ja distraido

na testa do homem amado...” (p.159), ... (...) “telefonarei para Carlos,
Josefina, Antonio” (p.165). “Falta muito a esse meu relato a mim mesma:
falta, por exemplo, pai e mie...” (p.165).

Do monodlogo pode se extrair a sugestdo do dialogo com o leitor:

“No jardim do paraiso quem era o monstro € quem nao era?” (p.101).
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Apesar de aparentemente monofonico, esse é o estratagema para o ato de

perlocugdo. A personagem clariciana é um Ulisses as avessas. Ao ser
reconhecida pela dor e pelo prazer de viver, a vida emana de si, 0 que
advém de uma constatagao interior.

Nota-se o movimento de rapidez na a¢do dialégica. Em liberdade
poética, a autora desenvolve o imaginario critico da realidade. Ha uma
consciéncia mitica e real, que se retrai até o passado e, fixando-se no
presente, estende-se ao futuro. O tempo €, na dimensdo pretérita, a
memoria restabelecida: “Aquele suor profundo era no entanto o que me
vivificava, eu estava nadando lenta no meu antigo caldo de cultura, o suor
era planctum e pneuma e pablum vitae, eu estava sendo, eu estava me
sendo”. (p.168)

Convém salientar também, na obra, o sparagmos (dilaceramento) dos
antigos gregos. Na obra, o dilaceramento da-se entre o corpo e a alma. O
primeiro € o invisivel, o inverso do grotesco. O segundo, a alma grotesca e
sublime, torna-se visivel. Corpo e alma, seccionados, cada um por si,
busca o teor do Belo, do Bom, do Grande. Visivel, a alma neutraliza a
doutrina platonica e ultrapassa as pretensGes aristotélicas de somente
acrescentar a arte ao talento.

Pela concepgdo horaciana, o poeta de talento possui apenas a
iracundia diana, o lunaticus e o fanaticus. Para o autor de A arte poética,
era essencial ao poeta a combinacio de talento, arte, aprendizagem e
exercicio. Apesar do furor poético atribuido aos poetas nos textos
platdnicos, o expurgo da poesia que se origina da inspiragdo divina, a
personagem clariciana opta pelo humano e quer seduzir o seu ouvinte-
espectador pelo canto de amor pela vida na Terra, de amor pelo humano.
Estiliza-se o ensaio, ha uma prosa de idéias.

De acordo com o verbete do dicionario de José Paulo Paes e
Massaud Moisés, uma das caracteristicas essenciais da literatura brasileira
€ a posigdo central que nela ocupa a prosa de idéias, o que poderiamos
chamar de ensaismo, no sentido amplo.’”” Constata-se o uso de expressdes

de uma cultura plural que vai da magia do cotidiano as relagdes culturais

' PAES, J. P.; MASSAUD MOISES. Pequeno diciondrio de literatura brasileira. Sio Paulo:
Cultrix, p.93.
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dos povos, e tal constatagio tem a fungdo de provocar mudangas na
sociedade. Assim, A paixido segundo G. H. é uma historia de amor ¢ a
narrativa do que é e do que estd no amor. A temporalidade fixa no
presente continuo vivificada no antigo caldo de cultura, imagem do
movimento ciclico do tempo.

Segundo Octavio Paz:

A literatura retrata as mudangas da sociedade.
Também as prepara e as profetiza. A paulatina cristalizacio de
nossa imagem do amor tem sido obra das mudangas tanto nos
costumes como na poesia, no teatro € no romance. A historia
do amor nio é apenas a de uma paixdo, mas de um género
literario. Melhor dizendo, € a histéria das diversas imagens do
amor que 0s poetas e romancistas nos tém dado. Essas imagens
tém sido retratos ¢ transfiguragles, copias da realidade e
visfes de outras realidades. Ao mesmo tempo, todas essas
obras se alimentam da filosofia e do pensamento de cada
época.'”

E o mesmo escritor mexicano, que, no liminar de A dupla chama:

amor e erotismo, escreve:

Para mim, a poesia e 0 pensamento sio um sistema
unico. A fonte de ambos € a vida: escrevo sobre o que vivi e
vivo. Viver também ¢ pensar e, as vezes atravessar essa
fronteira na qual sentir e pensar se fundem: isso ¢ poesia.'®

Assim também, o livro de Clarice Lispector ¢ o romance
contemporaneo do pensar e do sentir; é o fazer poético em linguagem da
prosa de fluéncia interdisciplinar, na qual se atravessa a fronteira dos
géneros da literatura, da Historia, do biologico, do filoséfico:

De vez em quando, por um leve dtimo, a barata mexia
as antenas. Seus olhos continuavam monotonamente a me
olhar, os dois ovarios neutros e férteis. Neles eu reconhecia

meus dois andénimos ovarios neutros. E eu ndo queria, ah,
como eu ndo queria! (p.95)

No texto de Clarice, a barata ¢ a fémea como a mulher, € a mulher é
as mulheres, o inflexivel, a fonte perene, a vulva abissal, a montanha mae,
nosso come¢o e fim, no que fomos, somos e seremos: testemunho de uma

filosofia do amor. Segundo Octavio Paz, “o sexo € a raiz, o talo é o

1B pAZ 0.4 dupla chama amor e erotismo, p. 123.
' Idem, Tbidem.
'% Idem, p. 6.
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erotismo, o amor a flor e o fruto é o intangivel”.ms Interessante notar que,
no aspecto bioldgico, a imagem'% de Octavio Paz do sexo é a eminéncia
do bioldégico, como planta. Em A arvore da vida, de Sdo Boaventura, a
planta € a arvore que é Cristo, como se a vida proviesse do ovo do animal
em estado de matéria e do vegetal em espirito.

No romance clariceano, € essencial que observemos tal imagem do
amor tendo como base o pensamento socratico sobre o tema amoroso.
Platdo sublima o amor em O banquete, suscita-o em imagem do
androgino. No logos platonico, ha reprodugdo entre o corpo e a alma. Num
engenho das idéias, a alma se prende ao corpo e dai nasce o amor em face
mais sublime.

Em A paixido segundo G. H., o grotesco e o belo compdem a id€ia
do amor:

Ah, as pessoas pdem a idéia de pecado em sexo. Mas como €
inocente e infantil esse pecado. O inferno mesmo € o do amor.
Amor € a experiéncia de um perigo de pecado maior — € a
experiéncia da lama e da degradagio e da alegria pior. Sexo é

o susto de uma crian¢a. Mas como falarei para mim mesma do
amor que eu agora sabia? (p.136)

Interessante notar que, para a personagem, o0 sexo € “um pecado

inocente e infantil”enquanto que o amor “é a experiéncia de um perigo de
um pecado maior”. Mais adiante, a personagem declara seu desejo de
beleza, porque o amor, como o tédio, nio lhe satisfazia:
O tédio profundo — como um grande amor — nos unia.
E na manhi seguinte, de manhi bem cedo, o mundo se me
dava. As asas das coisas estavam abertas, ia fazer calor de
tarde, ja se sentia pelo suor fresco daquelas coisas que havia

passado a noite morna, como num hospital em que os doentes
ainda amanhecem vivos.

Mas tudo isso era fino demais para a minha pata
humana. E eu queria beleza. (p.159)

Ainda, para a personagem, ndo é Deus que € o belo: “Agiienta eu te dizer
que Deus ndo € bonito? E isto porque Ele ndo é nem resultado nem
conclusdo, e tudo o que a gente acha bonito é as vezes apenas porque ja

esta concluido”. (p.162)

15 PAZ, Octavio. A dupla chama amor e erotismo, p. 123.
1% PAZ, Octavio. O arco e a lira, apresenta imagem como uma percepgdo poética da realidade na
imaginaggo, p.290.
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Assim, a beleza também ndo esta no amor porque o amor € eterno, €

um estado, € fatal; porque ele é como a caréncia, € inerente, falta-lhe o

“golpe da graga que se chama paixio”:

O amor ¢ tdo mais fatal do que eu havia pensado, o
amor é tdo inerente quanto a prépria caréncia, e nés somos
garantidos por wuma necessidade que se renovard
continuamente. O amor ja estd, estd para sempre. Falta apenas
o golpe da graga — que se chama paixdo. (p.174).

A personagem clariciana faz seu hino ao amor platénico, o neutro
da vida, “t3o neutro como o tédio” (p.159). Ja Platdo escreve o discurso do
filésofo da maiéutica. Socrates é um, entre outros seis personagens do
livro. Platdo recria Diotima, uma sacerdotisa, que esclarece a Socrates que
0 amor ndo € simples, € mais que o belo. Segundo a sacerdotisa, o amor ¢
invisivel e, se buscado no visivel, ¢ o trabalho de uma subida a uma
montanha. No entanto, no mais alto da montanha, os olhos nio o divisam.
E preciso entender o amor para contempli-lo porque ele é o caminhq, a
verdade, a beleza e o bem . i

A ag¢do do amor, em O banquete, € descrita por meio da linguagem
da arte e da ciéncia. No entanto, a abordagem do amor em A paixio
segundo G. H. € um questionamento da essencialidade do mesmo, e tal
perspectiva a distingue em criticidade maior que a platdnica. G. H. é uma
personagem que perfaz uma dialética do amor e da raiva na narrativa do

belo no grotesco:

Também se pode violentar Deus diretamente, através
de um amor cheio de raiva.

E Ele compreenderd que essa nota avida colérica e
assassina é na verdade a nossa cdlera sagrada e vital, a nossa
tentativa de violentagdo de n6s mesmos, a tentativa de comer
mais do que podemos para aumentarmos artificialmente a
nossa fome — na exigéncia de vida tudo é licito, mesmo o
artificial, e o artificial € as vezes o grande sacrificio que se faz
para se ter o essencial. (p.155)

No texto acima, em sua busca do divino, a personagem encontra a
colera, a avidez, a gula. O encontro entre o bem e do mal, ainda n3o
viabiliza uma conciliagio dos opostos, mas apenas a descoberta da
esséncia do humano. Ha, mesmo assim, uma aproximag¢io com Deus. E é

nesse ponto que a escritura clariciana de A paixdo segundo G. H. vai
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contornando o seu mitologema, até formar um desenho estranho de uma
reta que se transforma, na via de um amor divino, em circulos continuos
de um amor humano, como no imaginario em Bachelard, em Gilbert
Durand, em Lacan.

E uma escritura conduzida pelo mitologema (fio que conduz a leitor
ao mito). Assim, mito é o enredo e o mitologema é o tempo, na “reta
artistica”, em circularidade mitica. E, por esse fio, sdo contornados os
tragos fisicos e psicologicos da personagem.

A gradativa representacdo dos tragos fisicos e mentais da
personagem, a composi¢dao do mito—-enredo sdo, na arte, o que a Filosofia
pode esperar do conjunto do mito e da realidade. Em A paixdo segundo
G. H., o mito € a satira do consciente e do inconsciente. Ha um tridngulo
do sagrado na ambiéncia do individual. Nele, G. H. é o homem num
mundo divino, inquirido até um ponto em que sé lhe resta adorar. A autora

pde em segundo plano os tragos fisicos da mulher. Ha uma referéncia do

trago da boca sem mais atribui¢gdo aos contornos corporeos. A linguagem

usada para descrever as caracteristicas, narrar os fatos e tratar das relagdes
humanas com a vida, com a morte, com o sexo, com Deus; na imanéncia
do humano, numa despersonalizagdo original, na igualdade vista pela

desigualdade e vice-versa:

A despersonalizagdo como a destitui¢do do individuo
inmatil — a perda de tudo o que possa perder e, ainda, ser. Pouco
a pouco tirar de si, com um esforgo tio atento que nio se sente
a dor, tirar de si, como quem se livra da propria pele, as
caracteristicas. Tudo que caracteriza é apenas o modo como
sou mais facilmente visivel aos outros e como termino sendo
superficialmente reconhecivel por mim. Assim como houve o
momento em que vi que a barata ¢ a barata de todas as baratas,
assim quero de mim mesma encontrar em mim as mulheres de
todas as mulheres.

A despersonalizagdo como a grande objetivagdo de si
mesmo. A mesma exteriorizagdo a que se chega. Quem se
atinge pela despersonalizagio reconhecerd o outro sob
qualquer disfarce: o primeiro passo em relagdo ao outro ¢
achar em si mesmo o homem de todos os homens. Toda mulher
¢ a mulher de todas as mulheres, todo homem € o homem de
todos os homens, e cada um deles poderia se apresentar onde
quer que se julgue o homem. Mas apenas em imanéncia,
porque sO alguns atingem o ponto de, em nds, se
reconhecerem. E entdo, pela simples presenga da existéncia
deles, revelarem a nossa. (p.178)
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Em situagOes anteriores a personagem mencionava “voltar com as

maos vazias”, “indizivel”, a “neutralidade”, o “siléncio”, “com a perda da
humanidade”, “em possessdo orgiaca” e “a sentir o gosto da identidade
dos outros”. Vista “a despersonalizagdo como a grande objetivagdo de si
mesma”, a situagdo muda, ela encontra em si “a mulher de todas as
mulheres” e busca a unir, na totalidade, a origem, a esséncia, a
despersonalizagéo.

A linguagem de expressdo poética ornamenta as caracteristicas dos
personagens, os fatos rotineiros. O substantivo mudez, aparentemente
carregado de lirismo transmuta-se e copula-se a agdo intrinseca do verbo e
dele se origina como signo dramatico. A substdncia origina-se do adjetivo,
como se o signo lingiiistico pudesse alcangar a referéncia, o objeto que a
linguagem representa: “(...) s6 posso alcangar a despersonalidade da
mudez se eu antes tiver construido toda uma voz. Minhas civilizagdes
eram necessarias para que eu subisse a ponto de ter de onde descer”.
(p-179) .

Os signos, nos estratos do significante e do significado,
reorganizam novo signo como ficgdo cientifica do estudo da linguagem.
Despersonalidade e civilizagdes sdo usados com sentido e numero
gramaticais alternados, com carga semantica ampliada. O neologismo
concebido pela formagdo do prefixo que estabelece uma relagdo contraria
ao lexema, persona (mascara) carrega de dramaticidade o termo
despersonalidade. O passado do verbo ser, sugere a quebra da tradi¢cdo do
passado distante. O referente de civilizagdes é a metafisica das mudangas
sofridas pela identidade humana. Ha citagdo de passagens, cujas tematicas
pertencem a culturas biblica e talmudica.'®’

A semantica da palavra mito é uma reflexdo sobre o sentido do mito

e seu significado. Segundo Maria Piedade E¢a da Almeida:

197 Enfatizamos os conceitos do Tatmud encontrados enr A paixao segundo G. H:, o primeiro e
no terceiro capitulo de nossa dissertacio.




Estudando o mito, procurando refletir sobre o seu
sentido e significado, buscando sua constante atualizagdo,
procuramos ter em mente que ele é um dos ingredientes vitais
da civilizagdo humana e, apesar de ser realidade cultural
extremamente complexa, pode e deve ser abordado através de
perspectivas multiplas. Nosso tempo é a vivéncia de um
dilema entre o que se é e o desejo do que se seria.'®

Mito também ¢é narrativa ndo como mentira ou fantasia, mas como
conhecimento em sua origem. Nesse expressar, em A paixdo segundo G.
H., cria-se uma viagem psicologica pelo tempo cronologico da Historia
formulada na memoria da personagem. O estilo € conciso para expressar
as maximas civilizatorias da personagem: “a condigdo humana € a paixdo
de Cristo” e “a via-crucis ndo € um descaminho, € a passagem unica”.
(p.179)

A arquitetura do romance € trabalhada em espiral com o mesmo
tamanho de uma circunferéncia multiplicada por nimeros infinitos, num
ritmo de pulsagdo intermitente, espécie de mola propulsora de “um motor
em moto continuo”. Para Aristoteles, Deus tem g concep¢do de um motor.
Segundo Benedito Nunes:

O tempo da narrativa pode ser de um continuum
irregular. A inversdo da ordem do tempo real com o da ficgéo,
perturba a distingdo entre ambos, dilatando-os, contraindo-os

de tal forma que se transforma no oposto do tempo, figurando
o intemporal e o eterno.'”®

Matematicamente, o ritmo € de inquietagdo: uso de interjeigoes,

exclamagdes, frases curtas, palavras paroxitonas, mudanga brusca de construgdes

frasicas. As construgdes frasicas, as interjei¢des ddo lugar a pontuagido intercalada

por travessdes. Na pagina 153, o ritmo € alternado e acrescido de novas
pontuagGes. Surgem constantes parénteses. Estes dois interregnos aquecem o
ritmo e o desdobram. As interrogagdes sdo, por vezes, figuras de linguagem que
decrescem em intensidade no- desenrolar do mito enredo. E um ritmo. de flyidos
amparado por circunstancias de tempo. Na aparéncia, € o ritmo funcional, em
busca do infinito, multiplicado ele mesmo pelo infinito, ritmo de continuidade,
intermiténcia, tensdo em busca de leveza. Ao se referir ao seu primeiro romance,

Perto do coragdo selvagem, Antonio Candido assinala que “O seu ritmo € um

% REGIS, M: (Org.) 4s razoes do mito, p. 59.
% NUNES, B. O tempo na narrativa, p. 25.
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ritmo de procura, de penetragdo que permite uma tensdo psicologica poucas vezes
alcancada em nossa literatura contemporéanea”.!'°

Segundo Olga de Sa, que se orienta pela critica de Antonio
Candido, na obra clariciana, a comunicagdo € feita de tentativas mais
ousadas e estabelece a fronteira entre a escrita literaria e a filoséfica, no
alcance do imaginario como um instrumento real do espirito, capaz de nos
fazer penetrar nos labirintos mais retorcidos da mente, numa visdo
profunda e vasta da vida dentro da literatura, na qual se unem o plano do

enunciado e o da enunciag¢do. Olga de Sa reitera com as mesmas palavras

do critico, Antonio Céandido, que é no plano do enunciado da linguagem

que o romance se constroi; a enunciagdo esta presente no interior do
enunciado."

O escopo da literariedade rompe-se da dialética entre o limite da
imaginagdo e o real, numa concepgao pessoal clariciana do imaginario. Ele
(o imaginario) € tecido por entimemas em matéria verbal que €, ao mesmo
tempo feita de metaforas, em aparéncia de hermetismo e sedugdo. A fuga
consciente das normas, como arbitrariedade gramatical, € sua op¢ao de uso
do codigo lingiistico. Na linguagem, que ¢é expressio de
interdisciplinaridade, usada pela autora, faremos uma abordagem na teoria
de Arte como procedimento do estruturalismo russo.

Segundo os estruturalistas russos, “sempre que ha imagem, ha
singularizagdo”.!'? Assim, ainda de acordo com essa escola: “O objetivo
da imagem n3o € tornar mais proxima de nossa compreensdo a
significag@ao que ela traz, mas criar uma percep¢io particular do objeto,

criar uma visdo e nio o seu reconhecimento.”'’

Quem explica bem esta
afirmativa € Salvatore D’Onofrio. Para ele: “(...) todo texto literario de
valor € estranho na medida em que tenta quebrar automatismos
lingiisticos e ideologicos”."'* Por outro lado, sob a lente da Nova Histéria,

os ingredientes basicos para empreendermos nosso estudo de analise,

' CANDIDO, A. Varios escritos, p. 129.

"' SA. Olga de. A escritura de Clarice Lispector, p.24.

2 EIKHENBAUM, B.; CHKLOVSKI, V. et alii. A arte como procedimento. Teoria da
literatura, p.50.

113 1dem, ibidem.

Y D’ONOFRIO, S. O fantistico kafkiano. Letras & Letras, p.229.
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critica e hermenéutica da prosa de ficgao de A paixio segundo G. H., s3o:
a feitura literaria bifurcada pela historicidade, que se imbrica dentro e fora
do imaginario, nas citagdes de filosofos, de historiadores, de socidlogos e
na agao da narrativa ficcional. O discurso historico ligado a tessitura do
texto em questdio pode ser decalcado pela heuristica, extraindo-se do
método, a carnadura critica velada da autora a costumes “desumanos”,

vigentes hoje, sempre e ainda, na sociedade.

E interessante explicar que a nossa critica literaria se modula na

weltanschauung (visio do mundo) da personagem G. H., na linguagem
usada pela autora, que busca extrapolar a palavra-arte em ritmo de
sedugdo, no uso de mensagens carregadas de satira (do latim safura:
poesia em que o autor ataca os vicios e os ridiculos do seu tempo), nas
imagens inusitadas e enigmaticas: “Através do nojo, vejo uma noite na
Galiléia”. (p.117)

O nojo, a abjegdo entre o objeto sagrado e a realidade, é o motivo
da caminhada da personagem. Ela visualiza a passagem a realidade, num
contexto intimo, porém universal, onde as exigéncias de solidariedade nao
sdo tdo importantes quanto as de ser pessoa, individuo. Ha, no entanto, um
resultado oposto a individualizagdo: “Usei demais as verdades como
pretexto, a verdade como pretexto para mentir?”... “Preciso ficar isenta de
mim para me ver”. (p.31) ... “O que me surpreendia e que era uma espécie de
odio isento, o pior 6dio, o indiferente. Ndo 6dio que me individualizasse mas
apenas falta de misericordia. Nao nem ao menos 6dio.” (p.44)

Nesta altura, em que se processa uma espécie de
desindividualizagdo da personagem, o imaginario torna-se a confluéncia
entre a imagética, a visdo estilistico-filosofica e a historicidade. Esta
ultima proposta no nivel reflexivo entreabre-se dos entimemas usados pela
autora na obra. Assim, a representagdo da realidade é a representabilidade
literaria da obra sob o aspecto de que a literatura se torna representagio da
realidade, aspecto iniciado pelo entimema: “Preciso ficar isenta de mim

para me ver”. (p.31)
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De acordo com o Imaginario da Historia,'"” cuja tematica é a

descaracterizagdo dos paradigmas de analise da realidade, da crenga nas
verdades absolutas, legitimadoras da ordem social e a busca da
interdisciplinaridade, visualiza-se, no entimema, a sutileza primeira de
uma armadura criada pela personagem para se fechar no espago
aparentemente invisivel, no tempo que flui na consciéncia. Dali se cria um
panétipo imaginario para que o tempo ndo a deixe ver a realidade.

O imaginario torna-se uma perquiri¢do sobre a realidade do /ogos
divino platdnico, do belo e do verdadeiro. Para Platdo, Deus € fonte de
idéias, € a idéia do bem e da criagdo, condi¢do do belo. O trecho extraido
de O banquete € introduzido pela fala de Eriximaco, que diz ser sempre

incitado por Fedro com a seguinte argumentagao:

Nio € estranho, Eriximaco, que, para outros deuses haja hinos
e peds, feitos pelos poetas, enquanto que ao Amor todavia, um
deus tdo veneravel e tio grande, jamais um s6 dos poetas que
se engrandeceram fez sequer um encdmio.''®

Ao que Soécrates responde:

_ Pois nem certamente me recusaria eu, que afirmo em nada
mais ser entendido sendo nas questdes de amor, nem sem
davida Agatido e Pausdnias, nem tampouco Aristéfanes, cuja
ocupacdo € toda em torno de Dionisio e de Afrodite, nem
qualquer outro destes que estou vendo aqui. Contudo, ndo ¢
igual a situagdo dos que ficamos nos ultimos lugares; todavia,
se 0s que estdo antes falarem de um modo suficientemente
belo, bastara...'"’

A autora perpetra o ndao doutrinario, seguindo a exigéncia de fazer

um discurso do belo, retifica o pensamento de Platio.

E no solugo o Deus veio a mim, o Deus me ocupava
toda. Eu oferecia o meu inferno a Deus. O primeiro solugo
fizera — de meu terrivel prazer ¢ de minha festa — uma dor
nova: que era agora tdo leve e desamparada como a flor do
meu deserto. As ldgrimas que agora escorriam eram como um
amor. O Deus, que nunca podia ser entendido por mim sendo
como eu O entendi: me quebrando assim como uma flor que ao
nascer mal suporta se erguer e parece quebrar-se. (p.134)

115 PESAVENTO, S. J. Em busca de Outra Historia: Imaginando o imaginario. Representagdes,
p-9.
ﬁj PLATAO. CA - Didglogos: O banquete-fédon-sofista-politico. (Os pensadores, p.11).

Idem, p. 12.
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De uso pré-reflexivo da literatura o pensamento reelabora o real,
pois o unico real € a vida e a morte. Na morte, Deus a quebra como uma
flor, (Deus se torna agdo, na a¢do do tempo e a morte € algo
incompreensivel para ela, ainda). Os ideais de Platio sio reformulados
para servirem aos poetas “pois eles os concebem e geram na alma mais do
que no corpo e lhes convém o pensamento e o mais da virtude”.''® Os
poetas que se achegam a alma (alma € algo de ininteligivel) sdo criadores
e artesaos e se achegam ao convivio do talento, da arte, e da ambiéncia
(como a barata). O transcendental restringe-se ao que se conhece da
realidade e a realidade € representacdo do espirito. Aqui o imaginario
beira o imaginario lacaniano, a realidade é s6 representagdo, quase o
sparagmos entre o corpo € o espirito. Encontramos em Abbagnano que

“representagdo € um vocabulo de origem medieval que indica imagem, ou

idéia, ou ambas as coisas.”'’® Tendo a realidade como representagio, o

imaginario, para a personagem, € mais vivo que a realidade da morte, nio
combina com a agéo de um Deus e, por isso, ela ndo quer abrir os olhos,
reabri-los para o real até que a imagem do inferno lhe faz abrir os olhos
para a realidade terceira, o quarto se “torna o laboratorio do inferno”. O
inferno €, mais uma vez, um dos arquétipos do imaginario, na concepgao
de Gilbert Durand. E essa concepgdo que os textos claricianos abaixo,
representam:
Eu ndo queria reabrir os olhos, ndo queria continuar a
ver. Os regulamentos e as leis, era preciso ndo esquecé-los, ¢
preciso ndo esquecer que sem o0s regulamentos e as leis

também ndo havera a ordem, era preciso ndo esquecé-los e
defendé-los para me defender. (p.63)

Entdo abri de uma s6 vez os olhos e vi em cheio a
vastiddo indelimitada do quarto que vibrava em siléncio,
laboratorio de inferno. (p.63)

A agdo do tempo decorre no espago atopico; os elementos da
narrativa de tempo (pretérito do verbo ser (era), presente (€), de espago (a
quebra da linearidade do cronoldgico) e ambiente (quarto, vastiddo) sdo
conhecidos através das entrelinhas do sintagma: é preciso. O priom

(processo) do romance clariceano é a fluidez do pensamento, mistura de

''® PLATAO. CA - Didlogos: O banquete-fédon-sofista-politico. (Os pensadores, p. 40).
"' ABBAGNANO, N. Diciondrio de filosofia, Sio Paulo: Martins Fontes, 1998. p. 853.
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comunicag¢do e de pensamento, que percorre vertical e horizontalmente a
“reta artistica” do discurso. O espago fantastico é representagcdo da supra
realidade, que neutraliza o rétulo de “naturalismo ingénuo”. Ant6nio
Ciandido comenta em “O raiar de Clarice Lispector”,'”® o preconceito do
rotulo dado por uma parte da critica a primeira obra desta autora, Perto do
corac¢ao selvagem.

Pode-se compreender tal op¢ao da autora, de uma forma historica.
Nesta dialética sobre a morte como produto do tempo e do divino, o tempo
psicologico na narrativa confere ao escritor o papel social: esse livro foi
escrito durante a ditadura, era o Brasil de 1964, da nagdo emergente dos
ricos e assoberbados.

Ao longo da narrativa de A paixao segundo G. H., esse papel esta
constituido no imaginario de experiéncia humana, que vai do mais
coletivamente social ao mais intimamente pessoal, preconizado pelo

imaginario da Histéria. Revela uma imposi¢do da sociedade. Para os

autores da época, a supremacia do seu papel como escritor € atender as

exigéncias de solidariedade para com o mundo. Escravizado por leis de
mercado, o papel da literatura é submetido as regras do capital, que
prioriza as exigéncias do mercado, portanto, a arte recusa a arte por ser
artistica (deletare) ou utilitaria (prodesse). Artista da palavra, Clarice
Lispector problematiza, em tom ensaistico, a literatura.

Em tal aspecto reflexivo, Alfredo Bosi aproxima o ensaistico ao
inusitado do literario, na justa medida da concepgdo horaciana (prodesse-
delectare). A fortiori, reconhece que “a obra é toda um romance de
educagdo existencial”.'?! Benedito Nunes, eximio conhecedor da obra
clariciana, desenvolve essa idéia, mostrando que, em Clarice, “em cada
personagem, a existéncia € a fonte substancial de todos os conflitos
interpessoais”,'* infiltra-se no cotidiano e desgasta a protegdo dos
sentimentos e atitudes criados pelo habito e pela cultura, “transcende os

nexos objetivos, social e historicamente estabelecidos, para impor-se como

12 CANDIDO, A. Varios escritos, p. 127.
121 BOSI, A. Historia concisa da literatura brasileira, p. 479.
12 NUNES, B. O dorso do tigre, p. 116.
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forca dominante, primitiva e caética”.'®® Clarice tem a percepgio de

escolher formas desgastadas'® Nio ha ismos em seus motivos,
“manifestar o inexpressivo é criagdo, técnica de desgaste”.'” Benedito
Nunes chama essa técnica de “assombragio do siléncio”.'**Para a
personagem, dentro dela, Deus e o demdnio habitam o caos, como no
inconsciente coletivo:

Daquele pais de ratos e tarintulas e baratas, meu amor,
em que o regozijo pinga em gordas gotas de sangue.

S6 a misericordia do Deus poderia me tirar da terrivel
alegria indiferente em que eu me banhava, toda plena.

Pois eu exultava. Eu conhecia a violéncia do escuro
alegre — eu estava feliz como o demoénio, o inferno € o meu
maximo. (p.129)

Sua narradora ¢ uma mulher s6, ora fada, ora bruxa, como os
silenos, “colocados nas oficinas dos estatuarios, que os artistas
representam com um pife ou uma flauta, os quais, quando abertos ao meio,
vé-se que tém em seus interiores, estatuetas de deuses”.'?’

Nota-se, no texto acima, a busca de ”verossimilhanqa no seu
perceber nao enviesado nem pela mistica nem pelo literario. Os elementos
essenciais para sua criagdo sdo: arte, talento e ambiéncia. Para Mello: “os
elementos essenciais, na criagdo de uma obra literaria, que a poeira dos séculos
ndo apagou foram ambiéncia, talento e arte, pelo menos na época de Augusto”.'?®
A repetir os horrores da sociedade e da Historia desde a época de Augusto, hoje,
os Estados Unidos e nossos presidentes brasileiros fazem-se de imperadores
romanos, deixando ao povo as dividas econdmicas e aos ricos, 0 progresso
financeiro. Acreditamos que ndo é s na época de Augusto que “ambiéncia,

talento e arte” sejam essenciais para que a obra literaria, no imaginario, seja

'2 NUNES, B. O dorso do tigre, p. 116.

124 ROSSONI, 1. 4 poética auto-reflexiva de Clarice Lispector: Tese de Doutoramento., p. 54--5.
Para o estudioso da poética clariciana, tal procedimento tem “intuito de causar estranhamento pela
linguagem” “é um meio de reforco” e “incrementa a énfase, a0 mesmo tempo que gera novos
sentidos, mostrando um intervalo tonal entre 0 som € 0 ritmo.

125 SA, Olga de A escritura de Clarice Lispector, p. 46-8. Técnica de desgaste é expressio
anteriormente usada por Sartre para se referir a repetigdo em Camus. Olga de Sa faz referéncia a
essa expressdo e reafirma Benedito Nunes ao comparar a chamada técnica de desgaste ao “estilo
de acréscimo” de Guimardes Rosa. Também, para ambos os criticos, esta é uma manifesta¢io da
criatividade, énfase, sedugdo, densidade emocional da obra de Clarice.

126 Nunes, B. O dorso do tigre, p. 137.

'’ PLATAO. CA - Didlogos: O banquete-fédon-sofista-politico. (Os pensadores, p.46).

122 MELLO, J. G. Ambiéncia, ars e ingenium, S. B. E. C., p.476
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recriada a partir de uma satira da realidade. Arte, talento e ambiéncia sdo um
conjunto “feito para tornar a significagio de um objeto mais acessivel a
nossa compreensio, e para nos dar do objeto uma percepgao original, para
fazer ver este objeto e nio reconhecé-lo”,'* pelo menos como liberdade
poética.

Tendo como indice de informag¢do o anaférico, a revelia de uma
liberdade poética na linguagem prosaica (apesar de estarem distintas a
prosa da poesia), a narradora compara o gosto de sua raiz (o esperma) ao
da batata-tubérculo, em literario-biologica interdisciplinaridade:

Nio, meu amor, ndo era bom como o que se chama
bom. Era o que se chama ruim. Muito, muito ruim mesmo.
Pois minha raiz, que sé agora eu experimentava, tinha gosto de
batata-tubérculo, misturada com a terra de onde fora
arrancada. No entanto esse gosto ruim tinha uma estranha

graga de vida que s6 posso entender se a sentir de novo e sé
posso explicar de novo sentindo. (p.168)

A filosofia, de cuja majestatica fungdo referencial provém a teoria
do existencialismo, tem o andlogon do poético. Na obra clariciana, nao ha
existencialismo, mas ha um ensaio existencial. O ensaismo existencial é
somente ¢ uma investigagio de espirito artistico. E o recurso de
“edificagdo, diversio e problematiza¢do”® da autora, o esbogo da
arquitetura do romance metafisico, que se torna muito mais romance que
metafisico e cuja recorréncia maior € a ficcdo vibrante e versatil. Ao criar
a protagonista, como proto-agon, Clarice da lhe uma personalidade
psiquicamente excepcional, possuida pela divindade e possuidora da
mesma, que contrai e retrai seus movimentos vitais no discurso e na fala.
Inspirada, ela respira identificagOes e fantasias primarias, sujeito e objeto
de si mesma.

De génese paradoxal, a personagem €, a principio, 0 oximoro pagao

provindo de obra ditirimbica, simulada em musa inspiradora do deus da

ordem e da luz. G. H. é, possivelmente, fruto proé e anti kierkegaardiano,
mito da bacante e da substituta do Espirito Santo, que oblitera o arqué

platonico (principio Unico, esquema interpretativo que se altera com o

'? EIKHENBAUM, B.; CHKLOVSKI, V. et alii. A arte como procedimento. Teoria da
literatura, p.50.
13 MERQUIOR, J. G. Situagio do escritor. América latina em sua literatura, p. 392.
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tempo, processo cosmogonico entendido como desdobramento ou a
transforma¢io de um unico principio). Esta é uma das reflexdes da

personagem sobre o belo, que se torna a verdade e a vida, o real, o divino:

O que sai do ventre da barata ndo € o transcendentdvel
~ ah, ndo quero dizer que € o contririo da beleza, “contrario
da beleza” nem faz sentido — o que sai da barata é: “hoje”,
bendito o fruto de teu ventre — eu quero a atualidade sem
enfeitd-la com um futuro que a redima, nem com uma
esperanga — até agora o que a esperanga queria em mim era
apenas escamotear a realidade.

Mas eu quero muito mais que isto: quero encontrar a
redengdo no hoje, no ja, na realidade que estd sendo, € ndo na
promessa, quero encontrar a alegria neste instante — quero o
Deus naquilo que sai do ventre da barata — mesmo que isto, em
termos humanos, signifique o pior, e, em termos humanos, o
inafernal. (p.87-8)

A realidade se torna a massa nojenta e o Deus, fruto de um ventre
santo, o Jesus, esta nesta massa. SO que o tempo presente, o ja, o hoje
torna-se o mito porque a presenca de Jesus ndo existe no tempo, € somente

a massa branca e insossa. Jesus e Maria sdo a barata, continuam sendo

massacrados, emanam deles, a fecundidade arquetipica do real.

Assim, a propria narragdo biblica torna-se mitica sob tal lente. O
mito ressurge do sagrado. E o que reafirma Maria Piedade Ega de

Almeida, em As razoes do mito:

se por um lado, mito significa narrativa, este sentido ndo pode
ser permeado da nogdo de mentira ou fantasia, opondo-se ao
discurso do verdadeiro; ele é antes de mais nada o
conhecimento na sua origem, expressando o direito inaliendvel
e 0 desejo quase inato do homem de saber cada vez mais,
acerca do mundo e de si proprio; mas ...tal desejo ¢ facilmente
pervertivel as vezes, tdo violento que na sua grande
impaciéncia de conhecimento direcionado pode descambar
para a ilusdo e para a idololatria."

Quase a se precaver contra a ilusdo e a adolatria, o reminiscente
mais antigo, talvez, do existencialismo, Kierkegaard reflete que a vida
estética e a vida moral e, entre estes dois estados, o religioso, entre o
abismo (o interior, a psiqué) e o salto ndo ha conciliagdo. Para assimilar
melhor o existencial clariceano, € preciso retroceder no tempo e, sem

esquecer da fungdo criadora divina, buscar na filosofia dos antigos gregos,

131 REGIS, M. (Org.) 4s razoes do mito, p. 60.
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a origem da criagdo. “Empédocles concebe a organizagdo do universo

como resultante do jogo de multiplas raizes regidas pela isonomia

(igualdade perante a lei)”."* Assim, G. H. é a cristianizagdo das Bacantes

e dos Satiros, que orbitam um universo espacial e temporal onde a luz
penetra nas trevas, em constantes fusdo e difusdo de forgas centripeta e
centrifuga. A luz, em velocidade no vacuo, entre os planetas, proxima de
300.000 km/s, na opacidade do imaginario clariceano torna-se tensio,
gradagdo e climax de percurso romanticista.

Este jogo de luz da autora, como o logos em Empédocles, revigora a
epifania, forga motriz que move a narratividade literaria de A paixdo
segundo G. H.. Segundo Affonso Romano de Sant’Anna, a escritura de
Clarice Lispector ¢ epifania. Para maior clareza do termo, esse autor

define:

Epifania (epiphaneia) pode ser compreendida num
sentido mistico-religioso e num sentido literario. No sentido
mistico-religioso, epifania ¢ o aparecimento de uma divindade
e uma manifesta¢io espiritual — e é neste sentido que a palavra
surge descrevendo a aparigdo de Jesus aos gentios. Aplicado a
literatura, o termo significa o relato de uma experiéncia que a
principio se mostra simples e rotineira, mas que acaba por
mostrar toda a forga de uma inusitada revelagio. E a percepgio
de uma realidade atordoante quando os objetos mais simples,
os gestos banais e as situagGes cotidianas comportam
iluminagdo subita na consciéncia dos figurantes, e¢ a
grandiosidade do éxtase pouco tem a ver com o elemento
prosaico em que se inscreve a personagem. (...)

Em Clarice o sentido de epifania se perfaz em todos os
niveis: a revelagdo é o que autenticamente se narra em seus
contos ¢ romances. Revelagdo a partir de experiéncias
rotineiras: uma visita ao zoolégico, a visdo de um cego na rua,
a relagdo de dois namorados ou a visdo de uma barata dentro
da casa.'®

A epifania clariciana é semelhante a técnica cinematografica das
camaras objetiva e subjetiva, as quais correspondem ao olhar do leitor e
refletem, da narrativa para este olhar, sensa¢cGes memoriais fortes, proprias
das grandes cidades. Condiz com o movimento do tempo na memoria, fixa

nele, como no dizer de Nadia Batella Gotlib:

132 pL ATAOQ. CA- Didlogos: O banquete-fédon-sofista-politico. (Os pensadores, p. 6).
133 SANT’ANNA, A. R. de. Andlise estrutural dos romances brasileiros, p. 163-4.




Trata-se, pois de uma narrativa de memoria, que, ao recuperar
o passado, num retrospecto do que lhe acontecera no dia
anterior, a partir das 10 horas da manh3, inventa um novo
presente, ao constatar um estado de paixdo. Ai entdo, a
personagem G. H., rememorando o que lhe acontecera no dia
anterior, pode chegar a conclusio de que estdi mesmo
apaixonada.'*

G. H. parece brincar com os limites atingidos pela velocidade da
luz. Permeia-se nela a adaptagdo as trevas que, por sua vez, estdo em
adaptagdo a luz. Segundo Olga de Sa, que reafirma Antdnio Candido,
sutilmente evitando a critica de influéncias, a obra é o trabalho da ficgdo
contemporanea sem negar a singular experiéncia, € ha nela o elemento

joyciano (palavra-esquema) no temperamento feminino. “Clarice Lispector

é como Virginia Wolf*'** no ladico palatal e onirico das formas verbais,

dos verbos reiteradas vezes, no gerundio: “neste gosto ruim”, “neste sentir
de novo e s6 posso sentir de novo sentindo”... “como em hipnose” (p.168),
que enuncia o artesanato literario na obra. No entanto, a contradizer a
maior parte da critica que discerne, na obra clariciana, uma escola de
escritura literaria e de vida, segundo Sonia Coutinho, “as escritoras que
escrevem seguindo Clarice Lispector estdo na contramio porque, por nio
buscarem a voz propria, acabaram imitando a autora”.’®

Acreditamos que ha sempre vozes distoantes a qualquer ponto de
vista, dentro de um campo do conhecimento. Ao contrario de SoOnia
Coutinho, vemos que a preocupagdo inicial da autora é com o leitor, com a
criagio de sua literariedade inspirada no questionamento da narrativa
ficcional de envolvéncia ampla com o real, numa dimensdo terceira e as
escritoras que escrevem seguindo a linha clariciana também tém voz
propria, imitando ou ndo a escritora de, entre outras obras, A paixio
segundo G. H.

Por sua vez, Clarice Lispector burila uma protagonista pirandeliana,
num drama universal, em busca de si, como autora e absoluta senhora de

trés dias de sua vida. A personagem descobre a pessoa estranha que reside

dentro de outras pessoas que também habitam o interior dela mesma e se

134 GOTLIB, N. B. No territério da paixdo: a vida em mim. 4 paixdo segundo G. H., p. 7.
35 SA, Olga de. A escritura de Clarice Lispector, p. 29.
136 BONELLI, P. Sénia Coutinho, a hora e a vez do romance: Leia, p. 58-59.
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quer ver nelas. Retorna, assim, ao estado que Lacan chama de estadio do
espelho. A metafora do espelho varia num prisma de adulto, que se pde,
como crianga em desenvolvimento, nas mios do divino Pai eterno.

Contudo, n3o interessa a G. H. deter-se diante de sua imagem.
Importante notar que, além do espelho, esta a mio que conduz a
consciéncia. Tece-se o questionamento do espirito existencial e da alma
religiosa que claudicam perante sua consciéncia. G. H. pée a mio na
consciéncia e dialoga com alguém que personifica como “amor, mie” e
cria a figura de uma “mao” para que a acompanhe no itinerario reflexo
interior. A personagem, evoca Fausto de Goethe, ela comete um crime
contra ela mesma e admite a falta sem confessionismo: “Que fizera eu de
mim? Com o coragdo batendo, as témporas pulsando, eu fizera de mim
isto: eu matara”. (p.58) A personagem mata uma barata, porém, na agonia
da barata, esta a iluminagdo, a epifania, o desejo de viver: “Olhei-a, com
aquela sua boca e seus olhos: parecia uma mulata 4 morte. Mas os olhos
eram radiosos e negros. Olhos de noiva.” (p.60) .,

Confessando seu crime, a personagem dirige-se 4 mao e lhe entrega
o que lhe foi revelado e ambas, mio e personagem, convivem no mesmo
campo temporal. Como um adulto que revive, diante de um espelho, que
ele € realidade e que a imagem projetada no espelho ndo é a dele, a
personagem mira-se para ver ndo a imagem, mas o ser imagem do divino:
“Perdoa eu te dar isto, mdo que seguro, mas ¢ que n3o quero isto para
mim! toma essa barata, nao quero o que vi”. (p.6l)

Acreditamos que a mao, como simbolo de amparo, constitua
também metonimia que caracteriza a profissdo de G. H.. Ela ¢ escultora, e
portanto, sua mdo delineia o que o pensamento cria como arte e profissdo.
No ponto em que a mado passa a refazer seus pensamentos, essa, no

imaginario da obra, toma, na concep¢do lacaniana de imaginario, a

importdncia de uma outro ex. Ainda para Lacan, “o imaginario é

descoberto na primeira infincia, mas, no texto, deve ser, anologicamente

entendido como um efeito de desconhecimento da eficacia simbélica, da

operagdo de desejo do Outro e da reestruturagio edipica (castragio)”.*’

¥ VALLEJO, A; MAGALHAES, L. C. Lacan: operadores da leitura, p.60.
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Possivelmente, seja este imaginario lacaniano que exemplifique melhor a
necessidade humana do divino para a filosofia existencialista.

Na obra clariciana, entre a personagem e a mio, ha o olhar que
captura o mundo e o constitui, que pode se encontrar com um Suposto
outro olhar pertencente ao leitor de “alma formada”. O olhar do outro a
submete e a qualifica na vivéncia de éxtase e de agonia, no interjogo do
humano para o além do humano (abusos contra a vida), do qual ndo se
pode escapar, e é fruto de aterradora liberdade.

Em conseqiiéncia de tal distingdo, mido e personagem ocupam O
campo do verossimil, mas “para além da propria memoria”. Naquilo que a
memoria tem de formal, precisamente, “a analogia é declarada: um
cuidado de composi¢do arquitetural, textual (histologica) e mesmo
organica se apresenta como tal um pouco adiante”.'* Na obra de Clarice,
tal realidade esta no verossimil:

“Eu vivia mais dentro de um espelho. Dois minutos depois de
nascer eu ja havia perdido as minhas origens.” (p,32)

No estrato semintico, quando a personagem refere-se as “minhas
origens”, pode estar metaforizando a luz do sol, geradora de vida, e esta
luz € a raiz biolodgica vital. Se pegarmos, grosso modo, o referente
sustento para o nome raiz e aproveitarmos as observa¢des de Eliane
Azevedo, perceberemos que: “Houve mutagdes no meio liquido, na atmosfera e
surgiram primitivos microanimais, provenientes de fotossintese. A vida se deu em
interagiio com o meio ambiente”.'*

Nesse ambiente bioldgico, a narradora G. H. dirige-se a um ouvinte,
expressando-se, pela falta de verbo, pela letra minuscula depois do ponto

de interrogagdo ao final de uma frase e pela falta de paragrafo ao se

iniciarem os capitulos. Tal disposi¢do de paragrafos pode prenunciar um

ato, no qual, sem que seja claramente enunciado, estivéssemos nos, 0s
leitores, manipulando cartas de um baralho, “como se lidassemos com as
cartas de um jogo que, depois de terem sido embaralhadas, fossem aos

poucos sendo ordenadas”. '

'*8 DERRIDA, J. Khéra, p.72.
13 1dem, ibidem.
“OLIMA, L. C. Por que literatura?, p.117.




3

" “A vida humanizada. Eu havia humanizado demais a vida” (p.18),

“Como pois inaugurar em mim o pensamento? e talvez s6 o pensamento
me salvasse, tenho medo de paixio”. (p.19) “E que o mundo todo tem a
forga de um Inferno™ (p.27). Observa-se, quase sempre, que o recurso de
falta de paragrafo, ao se iniciarem os capitulos, aparece no final e no
inicio de cada capitulo, a partir do surgimento da ambiéncia iluminada até
o final do livro. No corpus do texto, também surge a mesma estrutura de
inovagdo linguistica, transgressora da norma gramatical greco-romana da
lingua e portadora de “inspiragdo, arte e conhecimento filoso6ficos que se

criam no ideario estético”'¥

como “os principios orientadores da obra
literaria”.'* Um desses principios orientadores, a retorica, instaura-se ao
abrir o macrocosmo da narrativa. Visualiza-se neste macrocosmo nova
metafora, a da morte como fonte poluida pelo homem nos seus primoérdios
na terra. Segundo o imaginario popular brasileiro, estar na mio é estar ao
abandono da propria sorte (fado, destino). Inspira-se no homem da
escritura, por heranga, racional e dominador da_ natureza, em busca de um
Deus, tendo a si como imagem do divino. O recurso retorico do mise en
abyme € a primeira tentativa de se alcangar a imagem, o fundo, o além da
imagem de si.Segundo Dubois ef alii é, a principio, uma expressdo
proposta por Gide (abyme: centro do escudo, coragdo na simbologia
heraldica) e retomada por Claudel como processo narrativo proposto pelo
grupo de Liége, pelo qual ocorre a substitui¢do por supressdo-adjungéo.
Citam, como exemplo, as matriochka (bonecas figurando uma camponesa
ucraniana, em cujo interior hd uma outra matriochka, que, por sua vez,
encerra outra menor, € assim por diante). “Outro exemplo mais proximo
seria o das propagandas de televisio em que se mostra um aparelho de
receptor no video, dentro do qual se repete a sua imagem, e assim
sucessivamente, até um ponto ‘abismico’”.'* S3o os reflexos (do bem e do
mal) dentro de si num espelho (o outro) que incidem no abismo (o

mundo), no inferno, na geena biblica:

"' MELLO, J. G. Ambiéncia, ars e ingenium na época de Augusto, Adendo, p.2.
12 Idem ibidem.
'3 DUBOIS, J. et alii. Retorica geral, p. 266.




Em torno de mim espalho a tranqiiilidade que vem de
se chegar a um grau de realizagdo a ponto de se ser G. H. até
nas valises. Também para minha chamada vida interior eu
adotara sem sentir a minha reputa¢do: eu me trato como as
pessoas me tratam, sou aquilo que de mim os outros véem.
Quando eu ficava sozinha, ndo havia uma queda, havia apenas
um grau a menos daquilo que eu era com os outros, € isso
sempre foi a minha naturalidade e a minha saide. E a minha
espécie de beleza. S6 meus retratos é que fotografam um
abismo? um abismo.

Um abismo de nada. SO essa coisa grande [grifo
nosso] e vazia: um abismo. (p.30)

Convém assinalar que o discurso retorico € parte fundamental para
o estudo da nossa cultura. Como Histoéria, € um recurso que nao serve de
argumento para o discurso realista, mas € para esse discurso historico
(mesmo que o contexto seja notado por um suposto imaginario de dogura e
azedume femininos) que se convergem 0 macro € micro espago textual que
nos leva a esta analise. A narradora € narrataria da Historia. Revela a
evolugdo da humanidade entre o presente historico e o passado biolégico e
histérico. O discurso historico esta, pois, ligado a tessitura do texto
literario. i

Como aspecto do imaginario, buscamos ipso facto, o elo que une o
discurso historico ao coletivo

O imaginario da Historia representa, no discurso retorico da
sedugdo, o particular feminino, no coletivo humano, o poder temporal da
mulher desde a sociedade arcaica. A compreensio do que seja o uso do

tempo, por exemplo, manipula o poder da mulher, no campo da sedug@o,

ainda hoje, na narrativa do ocidente. Para a mulher G. H., o presente tem

por base somente o presente (hic et nunc) narrando o presente, o passado
e o futuro na evidéncia de singularidade no coletivo plural do histérico,
em que se pautam, como estudo, aspectos do religioso e do literario, na

narrativa do ocidente, que expressa o literario. Segundo Luis Costa Lima:

O ocidente ja tinha condi¢des de saber que narrar ndo
¢ a unica forma de exprimir. O primado das ciéncias sociais
para a Histéria comegou a deteriorar quando Saussere € os
estruturalistas foram trazidos ao debate da narrativa historica.
Assim, diacronia e sincronia entraram como conceitos para o
histélrLco sem que a Historia fosse forgosamente nenhum dos
dois.

"“ LIMA, L. C. (Org.). Teoria da cultura de massa, p.16-17.
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Desta historicidade problematizada como narrativa, devemos saber
qual o veio das informagdes retidas na cultura de massa, como forma de
expressdao dos ideais burgueses. Lembramos, assim, que motivos e temas
do imaginario de A paixdo segundo G. H. sdo os mesmos da Escrita da
Historia de Michel Certeaux, da Historiografia Francesa, da Ecole
d’Annale, pela Literatura Comparada. E “ndo podemos deixar de notar que
nesta obra de Clarice problematiza-se ndo s6 a Literatura, mas também a
religizo”.'* A Historia da religido judaica, apesar de tdo intimamente

ligada a biografia e a bibliografia de Clarice Lispector, estda no

contraponto de tal inser¢do com o entendimento literario, mas em busca de

incorporagdo do religioso a dimensdo humana da praxis, do agir terreno. O
personagem nao € a pessoa da autora, mas produto e trabalho de sua arte.
Nido acreditamos que haja neutralidade na relagdo autor- obra, em se
tratando do estrato reflexivo da ficgdo.

Sob aspecto epistemologico, no historiografico, ha a mesma
afinidade literaria da autora com a religido g o literario, em forma
dialética. Contextos frasais sdo réplicas de curiosidades existenciais e atos
interlocutorios. Ha frases cortadas por pontos finais e de interrogagéo:

Como € que se explica que o0 meu maior medo seja exatamente
o de ir vivendo o que for sendo? Como é que se explica que eu
ndo tolere ver, sé porque a vida ndo é o que eu pensava e sim

outra — como se antes eu tivesse sabido o que era! Por que é
que ver € uma tal desorganizacdo. (p.17)

As frases sdo interrompidas no meio, acrescidas por ponto de
interrogacdo e interrogagdo, assemelham-se a uma corrente de
pensamentos nervosos, A assondncia da vogal “e” é freqiente, signo de
busca para a linguagem do narrativo, que se dispde a transmitir uma
mensagem mais clara de vida. A expressio “é que” surge, com
espontaneidade, na primeira metade do livro e vai se rareando até a
conclusio da obra: “E que o mundo todo tem a for¢a de um Inferno.”
(p.27), “(...) é que me ocorria” (p.18), “Nao é que eu queira” (p.31), “E
que nesses instantes” (p.57), “E que, mio que me sustenta, é que eu”

(p.67), “E que eu n3o estava mais me vendo” (p.67), “E que minha

145 LIMA, L. C. Por que literatura?, p.123.
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rouquiddo” (p.98), “E que quando amavamos” (p.122), “E que eu nio

contei tudo” (p.165).

Cohen lembra que, entre a linguagem da poesia e a da prosa, o
primeiro critério € a espontaneidade no estilo. A escritura de uma simples
carta visa ao estilo. “Toda linguagem escrita tende, por assim dizer, a ser
um ‘escrito’, e o sentido metaférico da palavra ja é revelador”.'*

Em A paixio segundo G. H., o estilo poético da linguagem
carregada de mensagem é o epifendmeno da escritura, de fronteira
indecisa entre a poética e prosa, de “reta artistica” cujos polos se bifurcam
no polo oposto (no lado poético) ao que Roland Barthes denomina de grau
zero (fungdo referencial) da escritura: “Daquele pais de ratos e tarantulas e
baratas, meu amor, em que regozijo pinga em gordas gotas de sangue”.
(p.129) A poesia imiscui-se na prosa, a fun¢do poética na fala da narradora
€ a de um emissor mentalmente ocupado a rememorar o poético. Num
primeiro momento, a linguagem, carrega-se de furor poético, conotagido de
loucura, como em Democrito. Segundo José Guimardes Mello:

As qualidades naturais do poeta passaram a literatura
classica com uma conotagido de loucura, isto é, uma espécie de
furor sagrado, alterado em Roma, ou caricaturado por Horicio
em verdadeira deméncia. Hordcio mostra, porém, aos romanos
que o poeta precisa de “ingenium”, “ars” e conhecimento

filos6fico, como os poetas gregos, principalmente
conhecimento da filosofia moral.'"

O ritmo (binario de irregularidade antitética) na contagem
normativa das silabas, nas frases (na mesma escansio usada nos versos
alexandrinos) € contiguo ao de uma respiragdo humana com a qual se
alternam movimentos de acelera¢do e descanso, num arfar biologico de
gente que aguca os sentidos vitais a fim de saborear a comida, essencial na
sobrevivéncia:

Eu quero ser presa. Ndo sei o que fazer da aterradora liberdade
que pode me destruir. Mas enquanto eu estava presa, estava
contente? ou havia, aquela coisa sonsa e inquieta e, minha
feliz rotina de prisioneira? ou havia, e havia, aquela coisa

latejando, a que eu estava habituada que pensava que latejar
era ser uma pessoa. E? também, também. (p.17-18)

1“5 COHEN, Jean. Estrutura da linguagem poética, p.22.
' MELLO, J. G. Ambiéncia, ars e ingenium na época de Augusto. Adendo, p.5.
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Por ser nosso trabalho de pesquisa literario-mitico-histérico, a
narratividade ficcional de A paixdo segundo G. H. apresenta-nos a
inquietagdo de revisarmos a literariedade da obra. Olga de Sa escreve que,
visitada de forma polémica pela critica de literatura brasileira, essa
narrativa pde em evidéncia a problematizagdo do carater literario da fic¢do
no Brasil. Assis Brasil situa a obra “no plano menor de criagdo porque o

desequilibrio da linguagem e das situa¢des paradigmaticas fizeram dessa

obra um romance pejado do ensaismo paraﬁlos()ﬁco”.148 Vemos que o

carater de ficgdo extrapola o literario e peja-o de ensaio. Nao acreditamos
que a arte, apesar do normativo, restrinja-se ao intocavel e a
racionalidade. Esse é um romance de evolugdo e esséncia literaria, em
cujos elementos, tempo e espago se abarcam no imaginario da Nova
Histéria e da literatura:
Desde a pré-historia eu havia comegado a minha
marcha pelo deserto, ¢ sem estrela para me guiar, s6 a
perdi¢do me guiando, s6 o descaminho me guiando — até que,
quase morta pelo éxtase do cansago, iluminada de paixdo, eu

enfim encontrara o escrinio. E no escrinio, a faiscar de gléria,
o segredo escondido. (p.139)

O espago € atopico, ndo € lugar nenhum. Ha o tempo passado,
narrado como metafora de uma Historia sagrada, de um tempo perdido
numa cronologia pré-histérica, que possivelmente esteja imortalizado
como “escrinio, a faiscar de gloria” em quase todas as expressdes da arte,
ainda hoje, guardadas na memoria cultural.

Assim, a cultura, o tempo e o amor sio o material basico de
estruturagdo da narratividade. Segundo a critica de Olga de Sa, o tempo,
na concepgdo positivista, € quase estatico:

O tempo, segundo a ciéncia positivista do século XIX,
¢ fisico e pode ser medido por aparelhos. A evolugdo
defendida por Darwin e aplicada por Spencer as ciéncias

humanas, perde quase todo o seu possivel dinamismo, sujeito
as leis de um tempo quase estético, porque cronolégico.'*

O tempo, na prosa literaria de A paixdo segundo G. H., situa-se

além de tema, é uma ligadura entre o tema e o elemento constitutivo da

'“* SA, Olga de. A escritura de Clarice Lispector, p.49.
149
Idem, p.73.
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narrativa. Na narratividade clariciana, esse elemento € psicologico em
detrimento do cronologico. Ha constante simbologia do tempo historico:
O opaco me reverberava nos olhos. O segredo de
minha trajetéria milenar de orgia e morte e gléria e sede até eu
finalmente encontrar o que eu sempre tivera, ¢ para isso tinha

precisado morrer antes. Ah, estou sendo tdo direta que chego a
parecer simbolica.

Um pedago de coisa? o segredo dos farads. E por causa
desse segredo eu quase dera a minha vida... (p.140)

A elaboragdo artistica de cada elemento da narrativa é prodiga em
similes (imagens na concepgdo aristotélica), os quais aparecem em
freqlientes momentos da obra, regidos pela conjungdo como:

(...) minha dor de garganta passou, dizia-te eu. Como
geleiras no verdo, e liquefeitos os rios correm. (p.122) “-eu
estava feliz como o demonio. (p.129), quanto a meus desejos,

a minhas paixdes, a meu contato com uma arvore — eles
continuam sendo para mim como uma boca comendo. (p.178)

Ha, nestas imagens, uma esséncia de natureza: geleiras, rios,
demonio (aqui se transgride o natural), arvores, boca comendo. Nas agdes
da personagem, ha recorréncias usuais da fala. O verbo de elocugdo: dizer
complementa a informalidade do dialogo, a frase entrecortada pelo
travessdo tempera a fala de elegincia aconchegante. Mesmo o termo
demoénio torna-se qualificado como familiar. O didlogo compde, assim,

elemento importante no mito-enredo.

E bem verdade que mito-enredo (mytha) é o mesmo que fabula para

os formalistas russos. Torna-se o conjunto de agdes vividas pela
personagem, em comum com a mitologia, historia ficcional. No mito-
enredo, incidem os motivos e temas. Em A paixdo segundo G. H., a
religiosidade da ao mito-enredo um tom de imagética barroca: “Sé entdo
minha natureza € aceita, aceita com o seu suplicio espantado, onde a dor
nao é alguma coisa que nos acontece, mas o que somos”. (p.179) Dessa
forma, o conflito maior é a exigéncia da fé sacrificial, a adaptagdo a dor,
segundo a personagem G. H.: A natureza se adapta a dor, aos suplicios,
porque esta € a condi¢gdo do que somos.

Nesse mito enredo, o literario e a historiografia, segundo a lente da

Historia Nova, s3o separados porque nele, ha as fronteiras que ndo s@o




79

barreiras mas interfaces com as disciplinas sociais. Antes, € preciso deixar
claro que a Nova Histéria é vista como a disciplina do movimento ja
iniciado na Franga por Jacques Le Goff, uma corrente histérica que
subverte ndo s6 o dominio tradicional da histoéria, mas também o das novas
ciéncias humanas (ou sociais) e inclusive, sem davida, todo o campo do
saber.

Focalizamos essa disciplina historiografica, destacando como ponto

de apoio o ensaio da estudiosa Evelyne Patlagean, A histéria do

imagindrio. Historiadora da escola dos Annales Etudes en Sciences

Sociales, Evelyne Patlagean, juntamente com o grupo da La nouvelle
histoire, de Jacques Le Goff, Lucien Febvre, Fernand Braudel, Marc Bloch
e outros, estuda a historia antifatual, situada na problematica geral das
ciéncias humanas. Estes estudiosos cuidaram de refazer a escrita da
Historia:
Preferir a histdria das realidades concretas, materiais e
mentais da vida cotidiana aos fatos que, se apossam das
manchetes efémeras dos jornais, ndo € apenas obrigar o
historiador — e seu leitor - a olhar o sociélogo, o etndlogo, o
economista, o0 psicélogo, ¢ metamorfosear a memoria coletiva

dos homens e obrigar o conjunto das ciéncias e dos saberes a
situar-se em outra dire¢do, conforme outra concepgdo do

I3

mundo e sua evolugdo. A histéria do homem cotidiano é
também significativa e dramadtica. Segundo Paul Valeéry, é
escuma da histéria.'*

Adiantam os estudiosos da Historia Nova que algumas linhas de
forga de uma crise sdo a crise do progresso e as outras sdo o que,
precipitadamente, se chamou de morte das ideologias. No entanto,
segundo o olhar dessa nova disciplina histérica, ha um espago ainda
modesto reservado a historia politica ou a histéria contemporanea. Sendo
matéria escolar que ndo se encerra na narrativa, a histéria como narrativa,
n3o deve ser reduzida a um meio apenas, entre outros da pedagogia, no
ensino escolar e na divulgagdo. Tratando da crise das disciplinas sociais,
historiadores da Nova Historia fazem um exame atento da Historia. Ha

nesse exame, niao um fechamento do histérico em si mesmo, mas uma

159 | E GOFF, J. A histéria nova, p. 16.
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redefini¢do do campo do social e uma renegociagdo nas relagdes entre a

historia e as ciéncias.

Por se tratar dessa historicidade, € também necessario mostrar que,
nos dominios da Nova Historia, a histoéria do “imaginario” constitui ainda
um dominio impreciso, em que se busca e se repensa na historia literaria,
na historia da arte, na psicanalise, na psico-historia, na antropologia
cultural. A partir dessa historicidade, a literatura torna-se, de acordo com
o estudo critico que se segue, “uma forma de conhecimento da realidade

que se serve da ficgdo e tem como meio de expressio a linguagem

artisticamente elaborada”.'”!

Trabalhando o tempo e a linguagem na fic¢do contemporanea em
geral e na escritura de A paixdo segundo G. H., encontramos, num ponto

de vista sincronico, “a importancia inovadora de Clarice Lispector e os

9152 <«

eixos do universo clariciano na medida em que deixa de ter sentido

uma teoria geral de interpretagdo dos fendOmenos sociais, apoiada em

idéias-imagens legitimadoras do presente e antecipadoras do futuro (o

progresso, o homem, a civilizagdo)”:'*

Daquele meu quarto escavado na rocha de um edificio,
da janela do meu minarete, eu vi a perder-se de vista a enorme
extensdo de telhados e telhados tranqiiilamente escaldando ao
sol. Os edificios de apartamentos como aldeias acocoradas.
Em tamanho superava a Espanha.

Além das gargantas rochosas, entre os cimentos dos
edificios, vi a favela sobre o morro e via a cabra lentamente
subindo o morro. Mais além estendiam-se os planaltos da Asia
Menor. (p.109).

“Uma cidade de ouro e pedra o Rio de Janeiro, cujos habitantes ao

sol eram seiscentos mil mendigos.” (p.111)

Mentalmente tracei um circulo em torno das semi-
ruinas das favelas, e conheci que ali poderia ter outrora vivido
uma cidade tdo grande e limpida quanto Atenas no seu apogeu,
com meninos correndo entre mercadorias expostas nas ruas.

(p.112)

'*! D’'ONOFRIO, S. Teoria do texto, p. 19.

52 SA. Olga de. 4 escritura de Clarice Lispector, p.2.

'3 PESAVENTO, S. J. Em busca de Outra Histéria: Imaginando o imaginario. Representagdes,
p.9.
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Os textos acima n3ao somente remetem o leitor a0 um contexto
histérico, como também s3o uma visio, ainda que docemente delirante, da
realidade atual. Mostram as desigualdades sociais no Brasil, as ruinas
sociais do Rio de Janeiro, em contraponto ao potencial de riqueza que
existe na cidade. Nessa visdo, apesar dos edificios e do progresso
moderno, favelas existem junto aos prédios criangas correm pelas
mercadorias expostas na rua, como em Atenas em seu apogeu.

Portanto, € necessario especificar qual aspecto do imaginario da
Historia se faz concreto, além da revitalizagdo de temas freqiientes na obra
clariciana. O imaginario historico foi, até no momento presente, relegado
a uma posicdo secundaria, desvalorizado em face ao avango do
pensamento racional e cientifico no Ocidente. Essa visdo historica € ja, no
entanto, “territorio da dialética que desafia os modelos tradicionais,

cartesianos”>*

e vigentes, segundo os quais, a imaginagao € fruto do erro e
da falsidade. Extrapola o saber cientifico, fragmenta o racionalismo
cartesiano e se estabelece como negagdo da polaridade, desmente o rétulo
de ndo sério da critica de interpretagdo da realidade.

Em seguida, abordamos aspectos da dianoia, (a¢do, “conhecimento
discursivo e mediatizador, que estabelece as ligagGes racionais™) o critério
platonico da possibilidade de questionar a “triangularidade” da “nbiesis”
(evidéncia puramente intelectual) das idéias do Bom, do Belo, do Grande
da vida, representadas na escritura religiosa. A rebeldia de G. H. é a
manifestagcdo do hedonismo e de seu reverso: a dor e o prazer de ser ainda
poeta:

Quando de noite ele me chama para o inferno, eu vou. Desgo
como um gato pelos telhados. Ninguém sabe, ninguém vé.
Apresento-me no escuro, muda e em fulgor. Correm atras de

nés cinqiienta e trés flautas. A nossa frente uma clarineta nos
alumia. E nada mais me é dado saber. (p.132)

Dessa generalizagdo, ela ¢ o: “rebelde que prolonga os prestigios

nefastos do mito”."> Platdo, ao se opor ao relativismo sofismatico, ironiza

'3 PESAVENTO, S. J. Em busca de Outra Histéria: Imaginando o imaginério. Representagdes,

%11.

*PAZ, O. Signos em rotagdo, p. 265.
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a verdade generalizada. No prefacio dos Didlogos, de Platdo, José

Américo Motta Pessanha escreve:

Ao relativismo dos sofistas, Platdo, opde ndo uma
afirmagdo de verdade simpléria e dogmatica. A busca de uma
condi¢do incondicionada para o conhecimento, 0 encontro do
absoluto fundamento da verdade (que s6 entdo se distingue do
erro e da fantasia) € ndo o ponto de partida, mas a meta a ser
alcangada. Porém sé se chegara ai depois que se atravesse todo
o campo do possivel. O absoluto, o ndo-hipotético, habita além
das ultimas hipoteses.'*

Essa interrogac¢do do ndo hipotético inicia-se na obra com a escolha
do nome G. H. Ha uma relagido intima (o som) entre o significante e o
significado. G é consoante de som palatal. Segundo José Fernandes:
foneticamente ambigua em portugués, porque oclusiva sonora
velar ou fricativa palato-alveolar. Pronunciada fricativamente,
simboliza o sopro, imprescindivel a transmuta¢io da palavra
em objeto, uma vez que, diante de uma linguagem
essencialmente cifrada. E como se ela representasse o primeiro
impulso da criagdo, simbolizando em decorréncia, a

materializagdo do imagindrio, a imaginagdo e a corporificagdo
da palavra."”’

H é o simbolo da mudez que, em lingua portuguesa, s6 ¢€
pronunciada como letra, ndo como consoante. O Gbvio € que ndo se deseja
revelar o nome, da-se, entdo, a abreviatura. Este é o nicleo da obra: entre
o G e o H esta o anjo, ou a barata, e ambos tém asas. Entre 0 G e 0 H,
também pode estar a mao, a contigiiidade das letras no alfabeto portugués.

Entre a realidade (o mundo do humano) e a problematizagdo do
mito (enquanto a personagem persegue a idéia do historico e do real, na
busca do divino), hd o mistério. Reaproveitamos o poligono proposto por
Greimas, no “jogo de mascara”, que estabelece a partir da palavra ser, um
eixo principal, o dos termos contrarios, as antinomias entre ser x ndo ser,
parecer x ndo parecer, girando entre si e procurando a ligag¢do pelas quatro
pontas do quadrilatero. A similitude entre o humano e o divino torna-se o
antitético diante da morte, fim da criatura, que visualiza o criador imortal

e opta pela morte para encontrar o fim em si. Ha o ciclo que ndo se fecha

" PLATAO. CA - Didlogos: O banquete-fédon-sofista-politico. (Os pensadores, p. 17).
'>” FERNANDES, J. O selo do poeta. Letras & Letras, p.41.
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no intimo, simulando o circulo externo que oculte a verdade para ndo ser

generalizada.

O logos de A paixdo segundo G. H. ¢ arrojado e representa o
histérico desde o surgimento da vida humana na Terra, o ser humano que
sabe da morte, recriando para si um inferno, como causa inteligivel para
ultrapassar o ininteligivel, que é o mundo, em que o diabo é 0 homem em
busca do inteligivel e da luz (que advém do divino). Para aceitar o que se
julga ser a treva, mas que floresce do ser e do n3o ser, do parecer e do n3o
parecer, do nonimavel e do inonimavel, do real em seu estado de paixdo.
Vida e morte sdo os frutos de um bem divino, de uma inteligibilidade
caotica e dialética, confusa e organizada, em espiral, que prossegue em
direcdo ao espago: “Sou mais aquilo que em mim ndo é.” (p.127), “A
verdade € o que é...” (p.148), “S6 quando falha a construgido é que obtenho
o que ela n3o conseguiu” (180). O tempo saneia 0 que esta contra a graga €
a graga conduz ao divino.

Segundo Octavio Paz, Hegel talvez tenha errado quando buscou
uma solugédo historico-temporal, para a desgraga da historia:

O erro de Hegel e de seus discipulos talvez tenha
consistido em buscar uma solugdo histérica, quer dizer,
temporal para a desgraga da historia e suas conseqiiéncias: a
cisdo e a alienagdo. O calvirio da histéria, como ele chamava
o processo histérico, € percorrido por um Cristo que muda sem
parar de rosto € de nome, mas que ¢ 0 mesmo de sempre: 0
homem. E ele préprio, mas jamais estd em si mesmo: é tempo

e o tempo é constante separagdo. Podemos refutar a existéncia
do tempo e considera-lo uma ilusdo."*®

Encontramos ai um jogo de falso e verdadeiro, no histérico que
sustenta a ficdo — arte de A paixdo segundo G. H.. Apresentamos o
pentagono greimasiano para representar o analogon entre o real e o

imaginario:

'8 PAZ, O. A dupla chama: amor e erotismo, p.128.
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No livro A paixio segundo G. H., a escultora tem, na fluidez, a sua

Falso

esséncia, tal qual o tempo “esquema vazio a ser preenchido”, segundo

Kant.'?®

G. H. é até no nome, mas esconde-se numa abreviatura, o nome
torna-se representagdo do siléncio e da fala. “E na extrema direita do
octégono, a mentira se instala como resultadp de um parecer (ser um
nome) ‘e do ndo ser’ (ser abreviatura)”.'®

Segundo N. H. Vieira, ao se referir ao romance A hora da estrela,
a afinidade ontolégica, que a autora mantém com a cultura judaica é

notada por meio da linguagem mistica e espiritual, “seu interesse por uma

tematica evocativa da Biblia”.'"' Acreditamos que n3o haja

existencialismo na essencialidade do romance. Ha, sim, um

?

questionamento meditativo religioso, que se estende ao longo da obra

como fundamento principal da arte clariciana:

Como na pintura de Mird, o trago que desenha
diferengas através dos contornos e que torna possivel uma
escrita (um discurso e uma “historiciza¢do™) € atravessado por
um movimento que lhe € contrario. Ele € vibragdo do limite. A
relagdo que organiza a historia € uma relagdo mutdvel, na qual
nenhum dos (dois) termos é o referente mutavel.'s

Conforme a visdo de Maria Tereza de Freitas, “a arte lega a sua

imagem a histéria. Deve haver uma pertinéncia e necessidade de estudos

159 NUNES, B. 0 tempo na narrativa, p.11.

' D’ONOFRIO, S. Teoria do texto, p.138.

'8! VIEIRA, N. H. Remate de males. p.207-9.
182 CERTEAUX, M. A escrita da Historia, p.48.
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sobre a(s) relagdo(s) entre Literatura e Historia. A historia € fonte de
inspiragdo para os romancistas.”'®>. De acordo com a autora, Sartre, que
divergia de Malraux, foi o primeiro escritor, € 0 unico, a perceber que a
Franga estava em guerra e a fazer literatura de guerra. Malraux, em Les
conquérants, “cria um novo tipo de personagem, o heréi revolucionario,
profundamente ligado a sua ac¢do”, “her6i com aptiddo para a agdo, a
cultura e a lucidez”.'®*

Pelo viés da escritura romanesca de A paixdo segundo G. H., a
questdo da cultura tende a resolver, no plano simbdlico, as antinomias (ser
X parecer, vida X morte, discurso X fala) vividas como dificilmente
conciliaveis no nivel histérico, mas ndo do imaginario da Nova Histoéria. O
conteudo social e historico faz do codigo da arte um vinculo social para
carga semantica que o literario produz como discurso mitico. O discurso
mitico s6 consegue resolver as antinomias porque emprega de um modo
mais radical a légica subjacente a organizagdo social. O pensamento do
discurso mitico, como o pensamento de hoje, é um pensar a natureza e as
fungbes da linguagem. Comegamos a ver que a grande novidade do
romance vem de alteragdo profunda no modo de enfrentar a palavra. Para
Joyce e Borges, a palavra é sempre um feixe de significagGes: mas ela o é
em um grau eminente de intensidade, se comparada aos codigos
convencionais de prosa.

Além de referente semantico, o signo estético € portador de sons e
formas que desvendam, por fendmenos, as alteragdes de sentido das
relagbes intimas entre significante e significado. Também, para Clarice

Lispector, o signo estético € sua forma de expressar o mundo e de se

comunicar com ele. E patente o fascinio do alégico no universo clariceano

de A paixido segundo G. H., que esboroa, em parte, a logica aristotélica.
Buscar as fronteiras entre a narrativa e a histéria € ousadia para a
abordagem do romance, por mais intrépida que seja sua conjuntura, pois as
palavras, no contexto da fic¢do, sdo trabalhadas como plausibilidade do
real. Como outros romances da contemporaneidade, ndo ha de se entender

(elucidar) o mitico e o poético. O discurso também € agdo, a agdo € o

'3 FREITAS, M. T. Literatura e Histéria, p.5.
'** Idem ibidem.
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discurso. A¢do € vocabulo provindo do latim: actione(m) e é sindnimo de
atividade. Aristoteles postulava a unidade das agdes de uma personagem
na narrativa, que é soma das agdes das personagens.'®’

A linguagem, no estrato do pensamento, representa o foco narrativo
e a figura do narrador, a voz e a visdo do humano. No campo do
pensamento, Malraux, em A condi¢io humana, concebe uma visdo
hegeliana da historia “considerada como o resultado do jogo das forgas
coletivas e ndo de decisGes individuais”. Segundo Maria Tereza de Freitas,
a histéria do romance do século XX também recupera o sentido de vida
coletiva no homem, obliterado por um século de individualismo coletivo ja
vivido. Ela mostra que, conforme Maulraux, “o romance moderno” € um
meio privilegiado de expressar o tragico fim do homem, ndo € uma
elucidagio do individuo.'® O romance tem também seu papel filoséfico, e
“o0 mito do her6i d4 uma resposta metafisica da Literatura a Historia.

Malraux isola um dado permanente, valido através da Historia, sobre o

qual possa fundar a nogdo de homem™.'"’

o

Por mais que um certo tipo de analise historica ocorra no romance,
este ndo perde a sua esséncia de literariedade. Se a abordagem artistica de
Clarice é feita pela sua criticidade ao aspecto documental da Literatura,
nao ha abordagem literaria que releve a expressdo da Historia. Configura-
se, no literario, um olhar estético e um historico. Acreditamos que a autora
de A paixio segundo G. H. trabalha, na sua prosa de fic¢do, as
antinomias jungianas (os arquétipos: o bem em luta contra o mal, o escuro
em contraponto ao claro, o masculino em oposi¢do ao feminino), o
antitético, de modo que a realidade contenha a realidade em percurso do
essencial historico e literario. Pelo discurso apofatico, a linguagem
estética fixa o historico pela Historia das religides. As antiteses, em que se
expressa o conflito entre o ponto de vista ético e o ponto de vista religioso
que Kierkegaard denominou de dois “estados fundamentais da vida”, em
Temor e Tremor, n3o mostram passagem nem possibilidade de

conciliagdo, mas abismo e salto. O aut aut kierkegaardiano, isto €, a forma

15 MASSAUD MOISES. Diciondrio de termos literdrios, p.10.
166 FREITAS, M. T. Literatura e Histéria, p.63.
167 Idem, p.85.
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da alternativa, contrapondo Kierkegaard a forma dialética de Hegel,
retifica-se em A paixdo segundo G. H., a historia da expressdo ocidental
do bem como belo artistico:
O grande castigo neutro da vida geral € que ela de
repente pode solapar uma vida; se ndo lhe for dada a forca
dela mesma, entdo ela rebenta como um dique rebenta — e vem
pura, sem mistura nenhuma: puramente neutra. Ai o grande

perigo: quando essa parte neutra de coisa nio embebe uma
vida pessoal, a vida vem toda puramente neutra. (p.73-4)

Somente a Literatura pode expressar a historia de vida, o historico
vital, por meio de imagens: “como um dique”; de termos mais informais:
solapar; de expressdes metaforicas: castigo neutro embebe uma vida
pessoal.

Certeaux mostra que “ndo existe relato histérico no qual ndo esteja
explicitada a relagdo com um corpo social e com uma institui¢do do
saber”. Ainda §é necessirio que exista ai “representagio”.'® Jai

Kierkergaard, ao mostrar o relato biblico se Abrado, de Sara, a morte de

Socrates, o diabdlico de Fausto de Goethe, os herdis tragicos homéricos,

fala do paradoxo de Abrado, que ndo precisava ser admirado ao agir de
acordo com a propria doutrina biblica. O filosofo escreve que, diante do
siléncio que habitava na consciéncia de cada um diante da morte, o
incompreendido heroi tragico paradoxal conseguiu:
permanecer fiel ao seu amor. Mas aquele que ama
Deus ndo tem necessidade de lagrimas nem de admiragdo;
esquece o sofrimento no amor, e tio completamente que nido
deixard atras de si o minimo traco de dor, se ndo fosse o
proprio Deus a recordar-lhe; porque vive no secreto, conhece a
angustia, conta as ligrimas e nada esquece. Portanto, ou se

verifica o paradoxo de forma que o Individuo se encontra em
tal relagdo com o absoluto, ou entdo Abrado esta perdido.‘“

A teoria filosofica do aut aut kierkergaardiano possivelmente
conduz a relagdo que “entrelaga a histéria” ao romance A paixio segundo
G. H.. Ha entre o discurso e o real, entre a religido e a Historia, a
interrogagdo talmiadica e biblica na personagem. “Da unidade de

consciéncia que se esfor¢a por transmitir os momentos de sua iluminag¢io”

18 CERTEAUX, M. 4 escrita da Historia, p.100.
1 KIERKEGAARD, S. A. CA - Temor e Tremor. (Os pensadores, p.183).
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ha o “proprio termo que parece mistico”, mas que € justo empregar na
analise desse romance. Epifania é o “selo do religioso”, que a autora
reelabora como sinal de amadurecimento da consciéncia da narradora. “E
o reconhecimento de uma verdade que despoja o eu das ilusdes cotidianas

e o entrega a um novo sentido da realidade”'”

€ que permite a personagem
“um tripé estavel”, no qual ela reafirma que “A vida se me é, e eu ndo
entendo o que digo. Entdo adoro (Paixdo, in fine). O romance de carater
epistolar, em que a escritura de Clarice Lispector ¢€ literatura de qualidade
superior.

Consideramos que o titulo, A paixio segundo G H., é o elemento
principal para a compreensio do imaginario literario e do historico,
porque ele aponta para seu tema principal, o tempo, “que olha o humano a
pouca distancia” (p.127). Assim, a paixdo €, conforme o estado de alma de
uma mulher, uma significagdo para os fatos histéricos, como a vinda de
Cristo ao mundo. As palavras carregam signos semanticos, fonéticos,
sintaticos, estéticos, signos metaforizados no ato,de G. H. ter matado uma
barata. As citagdes biblicas sdo a escritura (testamento) da aceita¢do do
tempo abissal e do repensar na morte, como pensamento obsessivo € como

explicagdo para a vida. O pensamento obsessivo sobre a morte, no

romance, em decorréncia do contato com a morte de um inseto que tem

forte resisténcia vital, provoca, na consciéncia do leitor, a imagem de um
labirinto de aforismos intimos. O tempo psicologico escoa em
contraposi¢do ao tempo histérico. A personagem vé o passado na histdria
da humanidade. Busca, em Platdo, o conhecimento do individual: a
penetragcdo e a exploragdo de si. Sintetiza defeitos, vicios e fraquezas, que
advém do seu intimo, abarcando-os no slogan - “a graca da paixdo é
curta” (p.175). A arte literaria € critica, o elemento da critica € o tragico
da humanidade: a morte. G. H. é uma participante das procissdes
dionisiacas que enfeixa manifestagdes orgiasticas num enredo em forma de
caricatura da vida sdcio-moral da classe média: G. H pertence a burguesia

e tem consciéncia disso: “O apartamento me reflete”. E no ultimo andar, o

1° BOSI, A. Histéria concisa da literatura brasileira, p.480.
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que € considerado uma elegancia. Pessoas do meu ambiente procuram

morar na chamada “cobertura”. (p.34)

Como na Odisséia de Homero, o mito - enredo inicia, in medias res
como na Epopéia, nos Lusiadas, na Iliada. A escultora G. H. recorda dois
dias ja vividos de sua existéncia. O romance é o memorial de intimidade
da personagem G. H.:

E eis que a mio que eu segurava me abandonou. Nio,

ndo. Eu é que larguei a mio porque agora tenho que ir
sozinha...

Se eu conseguir voltar do reino da vida tormarei a
pegar a tua mio, e a beijarei grata porque ela me esperou, e
esperou que meu caminho passasse, € que eu voltasse magra,
faminta e humilde: com fome apenas do pouco, com fome
apenas do menos. (p.127)

Os conflitos sdo narrados em pausadas entonagdes pelos quais
paragrafos irregulares no tamanho atingem ritmo exacerbado de estilo
tenso. Como arte auténtica, o bom humor da escritora permite construir, na
personagem, contradigdes e venerar (adorar com paixdo) “tudo que
existe”, “metafisica de artista”, que tem de ter alguma coisa a dizer

" . L T
(expressdao), manifestada por um certo ritmo:
Quero saber o que mais, ao perder, eu ganhei. Por

enquanto ndo sei: s6 a0 me reviver € que vou viver. Terei que
fazer a palavra como se fosse criar o que me aconteceu? (p.25)

As contradigoes se fazem nos sintagmas, ao perder eu ganhei (a
morte ¢ a vida, por exemplo), ao me reviver € que vou viver (de novo, a
morte pode ser um renascimento para uma nova vida). A preocupagio
maior fica em reconstruir a realidade em que as palavras possam criar o
que acontecesse com ela. O verbo no futuro: “terei” mostra que sua meta
ainda n3o foi atingida. A partir dali, a palavra teria que “criar”. Seria uma
criagdo do que aconteceu em certo tempo passado, no imaginario em que
as formas se conjugam em mosaico, em dire¢do de um segredo ou de um
objeto de estudo.

Pelo que ja se v€, em frases entrecortadas por ponto de interrogagao

acompanhado de letra minascula, este pode ser um recurso de retérica. A

I CARVALHO, A.; QUINTELLA, A. Arte, p. 61.
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criagdo estratégica da palavra é o recurso retoérico da metataxe, que € o
resultante do desvio na norma sintatica. Também, o estilo de sobriedade
baseia-se em antinomias que fragmentam o discurso de G. H. em imagens

sucessivas e intermitentes:

Tremo de medo e adoragdo pelo que existe.

O que existe, e que € apenas um pedago de coisa, no
entanto tenho de pdr a mdo nos olhos contra o opaco dessa
coisa. Ah, a violenta inconsciéncia amorosa do que existe
ultrapassa a possibilidade da minha consciéncia. Tenho medo
de tanta matéria — a matéria vibra de atengdo, vibra de
processo, vibra de atualidade inerente. O que existe bate em
ondas fortes contra o grdo inquebrantavel que sou, e este grio
rola entre abismos de vagalhdes trangiiilos de existéncia, rola
e ndo se dissolve, esse grio-semente. (p.141-2)

As imagens sobre a eternidade da existéncia sdo tragcadas num
desenho multiplo e belo, como no imaginario na concep¢do de Bachelard:
“a violenta inconsciéncia amorosa” (algo se arrebenta naturalmente) para
que “o grao role entre abismos e se ndo se dissolva).Criam-se
metassememas resultantes das vozes verbais: “Tremo de medo e adoragio
pelo que existe” (p.14l). O adjunto adverbial de causa, de medo e
adoragdo, acrescenta ao verbo intransitivo, “tremer”, um novo lexema de
significagdo singular. Aqui o adjunto adverbial de causa, “de medo e
adoragido”, vem acrescido pela oragdo subordinada adjetiva restritiva,
“pelo que existe”. Ha uma imagem da ambivaléncia, o “ser” que se divide
em oposi¢ao: “adoragdo e medo”.

No contexto de espacialidade, esse imaginario de um conjunto de
icones e de alguns recursos retoricos, o mito—enredo se desenvolve por
meio do discurso, que segue a linha “reta artistica” do pensamento. Essa

linha ultrapassa o esquema de criagdo homérico-biblica. Na concepgdo de

Assis Brasil, a técnica narrativa de A paixio segundo G. H. ¢ pobre no

campo da criatividade e impde ao leitor uma forma visual:

ndo ¢ suficiente como realizagio no plano criativo; nio
¢ organica nem se organiza com 0 pensamento central da obra;
por vezes € arbitrdria e nio é atingida uma forma. De
personagem h4 apenas G. H. — embora seja o persona&:m
pobre, bem inferior as outras criagdes de Clarice Lispector.'”

s COUTINHO, A. (Org.). A literatura no Brasil, p.247, v. 6.
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Para provar que o aspecto visual € artistico e rico em cultura, levantamos
alguns dados demonstrando que, na técnica narrativa, ha um espago pictérico de
imensa riqueza literaria. No esquema do mito-enredo, ha satira: a propra
personagem habita uma criagdo apenas artistica: “minha casa € uma criagdo
apenas artistica. Tudo aqui se refere na verdade a uma vida que se fosse real ndo
me serviria”. (p.34) O espago maior é o do pensamento Nele, hi a
estranheza e a memdria: “Mas reconhecia, num esfor¢o imemorial de
memoria, que ja havia sentido essa estranheza:” (p.63) E o espago da
intuicdo, do inferno: “intuindo que ia entrar no inferno da matéria viva”.

(p.63) E o espago latente, de fecundidade da noite: “A noite é nosso estado

latente. E é tio Gimida que nascem plantas.” (p.118)

Visto o que caracteriza o espago ¢ a fecundidade, é preciso atentar
para o que diz mais adiante a personagem: “Porque eu nido quero mais
sequer a concretizagdo de um ideal, quero € ser apenas uma semente”.
(p.135) E sendo um espago infernal, ele brota no divino: “Eu oferecera o
meu inferno ao Deus. E minha crueldade, meu_ amor, parara de repente.”
(p.135) Este amor passa a ser um ritual: “mesmo que seja o ato de
consumigdo propria” (p.119) “fora um inferno que vem do amor” (p.136).
Entdo querer o amor € morrer, assassinar a si mesma: “com a determinag@o
nao de um suicida mas de uma assassina de mim mesma.” (p.167)

Ha, assim, uma analogia com o Apocalipse, da Biblia. No capitulo
dois, versiculo sete, na carta de S3o Jodo enderegada a Igreja de Efeso, vé-
se que a promessa do prémio concedido ao vencedor é comer da arvore da
vida e ndo destruir o que € de todos. Por sua vez, para um doutrinador da
Cabala, Moisés de Leon, a Tora é a metafora da arvore da vida. Cabala
quer dizer tradi¢do. Ela exerce grande fascinio para o historiador e para o
psicologo. A lei da Tora, palavra de Deus, na Cabala, tornou-se um
simbolo da lei cosmica. Assim, nenhum cabalista pede nada para si, para
conversar com Deus, ndo ha um elemento pessoal. Ha a imagem do exilio
do povo judeu e de sua redengdo na terra.'”

De acordo com as palavras de Jesus na ultima ceia, o vinho

representa o0 sangue;, quem beber do seu sangue € comer da sua carne

' SCHOLEM, G. 4 cabala e seu simbolismo, p.60.
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vivera a vida eterna. D4 a suculéncia de seu sangue e de sua carne para
serem alimentos em banquete antropofagico, com a visdo espiritual da
matéria biolégica. Os seres vivos e mortos, na terra, alimentam-se da terra,
e todos se devoram vivos e mortos no seio da mde Terra, num banquete
autofagico e heterofagico. Por sua vez, a Biblia cristd destaca um judeu
revolucionario, de intensa complacéncia pela vida e agoniado porque tem
consciéncia da morte violenta que lhe cabe.

Ja dissemos que a obra de Clarice esboroa, em parte, a logica

aristotélica. E preciso lembrar que, conforme a nossa concepgdo, o logos

clariciano distancia-se somente em parte do aristotélico. A autora fertiliza
sua literariedade na mimese do sofrimento de Jesus. A paixdo de G. H.
lembra a paixdo de Cristo narrada segundo Lucas, no capitulo 22, nos
versiculos de 14 a 23. Ha um intenso sofrimento do mestre judaico ao
conhecer o momento da morte. Parece que o sofrimento de Cristo tem
como base o questionamento atribuido as praticas pascais, o cordeiro
pascal. Essas praticas figuram entre os mais antigos simbolos religiosos de
que ha memoria. Na Biblia judaica, o sacrificio e o derramamento de
sangue foram substituidos, no tempo, até quando o “anjo da morte”
pudesse passar por cima dos lares dos israelitas. Ndo ha, na Pascoa, tendo
por base a doutrina do judaismo, mais sacrificio de animais a ndo ser no
plano simbdlico. Na Biblia cristd, ha a morte e a ressurreicio de Jesus,
como plano salvitico da humanidade, na imitagdo do corpo imolado de
Jesus. Para o judaismo, quando em conflito com outras religides ou
civilizagdes, a consciéncia de Deus era conceituada, tendo a Biblia por
alicerce, com esta doutrina metafisica: “Ouvi, 0 Israel, o Senhor é nosso
Deus, o Senhor € Um”. A alma e o espirito desejam a vida no mundo dos
vivos e mortos com a ressurreicdo da carne. Por sua vez, na Biblia
judaica, ha somente relagdo sacrificial do homem com a terra, uma relagdo
profunda e dotada de intelectualidade. Ndo ha imolacio da carne, e Deus,
sendo unico e absoluto, ndo deseja sacrificio humano nem educagdo
salvitica pela insensibilidade diante da dor, em nome de se conquistar o
céu e a terra.

De acordo com Abraham A. Neuman, a Biblia hebraica, composta

pelo Pentateuco, Profetas e Algiografia, mostra que a vida humana ¢
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limitada pela terra, pelo céu e pelo mar, que sdo obras de Deus. Cultiva-se
a crenga de uma outra existéncia depois da morte num mundo inferior:
A concentragdo terrena das esperangas e aspiragdes
religiosas ndo exclui a cren¢a numa existéncia depois da morte
no mundo inferior (“sheol” em hebraico). Era essa crenga
comum em todo o mundo antigo; € o hebreu a partilhou com
babilonios ¢ egipcios. Nem mesmo o legislador nem o Profeta
se preocupavam muito com o sombrio mundo depois da morte.
O objetivo de sua tarefa era elevar a vida dos individuos ¢ das

nac¢des neste mundo, a fim de que a “terra seja tdo repleta do
conhecimento do Senhor como os mares da dgua”.!”

Com essa visdo de “representacdo, liberdade e participagao” sem
purismos sectarios religiosos, a autora escreve a apresentagdo do livro
“como um livro qualquer”. Ela se dirige “a possiveis leitores”. Aos
leitores “possiveis”, a autora “exige a aproximag¢do, do que quer que seja,
se faga gradualmente e penosamente- atravessando inclusive o oposto
daquilo de que se vai aproximar.”

Clarice escolhe a epigrafe de Bernard Berenson para o seu livro:
“Uma vida completa deve terminar nela mesma, em tal identificagdo com
0 que ndo € proprio dela, que ndo haja vida propria para morrer.” Bernard
Berenson (1865-1958) € um historiador e critico de arte norte americano,
nascido em Vilna (Litudnia) e falecido em Florenga, onde se radicou em

1900. Muito crianga emigrou para os E.U.A. fixou-se em Boston, cursou a

Universidade de Harvard. Em Florenga, publicou, a partir de 1901, uma

série de obras, inclusive, The Italian Painters of the Renaissance
(edigdo definitiva em 1952), sua obra capital.

Dando a continuidade no estudo do imaginario literario, no
histérico, partimos para o pressuposto de que o esbogo do mito da obra é
feito a imagem e semelhanga de uma novela, que, segundo Fernando G.
Reis, torna a obra “uma novela tedérica montada de fora para dentro. A
paixio segundo G. H. n3o descobre, so6 recapitula, reproduz,
inventaria”.!”” A escritora fornece dados informativos acerca de sua
personagem e a representa com dados factiveis, depois de ensaiar um

trajeto de informagdes culturais, que serdo encadeadas ao longo da obra,

" JURJL J.E. (Org.). Historia das grandes religides, p.274.
"5 REIS, F. G. Quem tem medo de Clarice Lispector, Revista civilizagdo brasileira, p. 225.
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num ritmo que se impregna de uma realidade de amor. O ambiente € a
solitaria alma, quase sem corpo da personagem, G. H.. Encadeando a
ultima frase de um capitulo a outro, inicia cada capitulo sem titulo e sem
paragrafo. Em todos os capitulos, ha este artificio de criagdo, com uma
idéia reatada a outra, como um macro-paralelismo. Nas telenovelas, esses
sdo os ganchos que seguram com mais precisdo um capitulo ao outro,
dando uma unidade temporal ao relato. Segundo Assis Brasil: “O livro
comega com uma introdug@o, de tom mais ensaistico que ficcional, onde o
personagem se prepara para desenvolver seu pensamento ou a sua
redescoberta”.'’® Confere exclusividade pensante a G. H. e estrutura, no
discurso da personagem, a composi¢do organica e central da obra e faz o

nivel atorial estar além do tempo, o elemento enfitico da

narratividade.Perfaz-se, assim, na narrativa literaria, um elemento cultural

historico e inovador.

Partimos para uma outra observagio essencial para a analise,
interpretag@o e critica do imaginario.Acreditamgs que o nivel fabular liga-
se ao atorial. A protagonista, em meio aos revezes do seu cotidiano de
mulher, sem filhos, abandonada pela empregada, procura na propria
consciéncia a caminhada memorial da humanidade através do tempo,
amparada por uma mio, em companhia de um ente imaginario. A
temporalidade da mao e sua freqiiéncia livram-na de um papel figurativo
apenas metonimico. A mao é parte essencial do mitologema. Talvez, a
méo seja a metafora do amparo de Deus para com os homens em todas as
civilizagdes. O metaférico, elemento imaginario, merece constantes
exclamagdes, interrogagdes e vocativos de afetividade. Ha tom de sedugdo
e religiosidade:

-Ah, ndo retires de mim a tua mio, eu me prometo que
talvez até o fim deste relato impossivel talvez eu entenda, oh,
talvez pelo caminho do inferno eu chegue a encontrar o que
nos precisamos — mas ndo retires tua mio, mesmo que eu ji
saiba que encontrar tem que ser pelo caminho daquilo que

somos, se eu conseguir nio me afundar definitivamente
naquilo que somos. (p.77)

17$ COUTINHO, A. (Org.). 4 literatura no Brasil, p. 247, v. 6.
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O mito-enredo refaz, no imaginario, a caminhada de solidariedade
pela vida biolégica na evolugdo social e historica de toda a humanidade. A
manifestagdo da vida desenvolve-se na agdo do pensamento de G. H., uma
escultora. No ostracismo de sua vida burguesa confinada em apartamento
aguilhoa uma barata pela cintura num guarda-roupa. A constituigio fisica
e interna da barata, “massa branca”, é comparada sempre ao “sangue
humano”. Essa massa é derramada devido ao gesto inconseqiiente de G.
H.. A vida que emana do inseto esvai-se aos poucos, mas a escultora vé
diminuir a substdncia fisica e vibra intensamente como uma proje¢do
deicida de vida e de morte diante dos seus olhos. O estado agonizante do
animal tem a fung¢do de questionar a profundidade e a aparéncia. Segundo
Hjelmslev: a aparéncia saneia as contradigdes do real textual porque pode-
se acreditar entdo passar a realidade, sair do simulacro externo. Ha

referéncia ao textual como virtual. A palavra é assim, simbolo do

77 T . — ’ —— . u
humano,'”” na narratividade do imaginario histérico. No texto clariciano, a

barata pode significar um ser ancestral que remonta a origem da
humanidade, um estado material mais proximo do animal, do inaugural, do
primordial, de acordo com uma viséo mitica da Historia.

Essa visdo mitica do histérico prossegue no uso dos termos
sintagmaticos como “perder a humanidade” “largar um corpo”, “ver de
que fora feito a humanizagdo interna”, (p.147) que sdo constantes. No
campo da enuncia¢do, a horizontalidade, na perda do significado, €
transferida para o campo do enunciado transformando o discurso em
realidade ficcional. Ndo ha non sense, pois o que é dito € possivel como
assunto para estudos das ciéncias sociais e biologicas. A causagdo nas
a¢des verbais permanece como aspecto de espago da ficgdo zoografica. O
inseto é transportado, numa atmosfera tida ainda como supra real, a um
centro de atengdo perceptivel pelo sentidos humanos. Em Kafka, o inseto €
a alegoria e/ou a metafora satirica da vida burguesa. A paixido segundo G.

H. ultrapassa também o alegérico kafkiano, porque faz o questionamento

" HJELMSLEYV, L. T. CA - Prolegdmenos a uma teoria da linguagem. Textos selecionados.
(Os pensadores, p.188, 192, 209).
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da humanidade como cépia do divino biblico na literatura ficg¢do, para,

segundo Derrida,

neste ver, dar vida ¢ movimento a uma graph¢, ver animar-se uma
zoografia ou, dito de outra forma, uma representagio pictorica, a
descrigdo ou a inscrigdo morta do vivo. Dar a vida — mas também
a guerra. E, portanto a morte.’”®

G. H. procura com paix@o a vida, na resisténcia vital do inseto. Ao
se ter pretensamente engolido a barata, nesta “linguagem de carnagédo e
musculatura”, narra-se a Unica magia real que € a vida. Sustentada por um
banquete simbolizado pela voragem da massa branca da barata, cria-se o
encOmio ao amor decantado em O Banquete de Platio. O pensamento
abstrai a ilusdo e capta o real em busca do absoluto no referente abjeto
plasmavel. Um novo objeto € abstraido. Desta vez, € a simbologia judaico-
cristd que entra como sustento no lauto banquete humano.

O captar do indizivel sugere a mesma inquietagdo de T. S. Eliot
quando este investiga o conciliar entre o real e o ficticio pelos quais:
“Confunde o real e o fantastico, satisfaz-se com os reis e as rainhas do
baralho.”'” Nos entimemas, sio evocados aspectos de historicidade da
religido do amor exigente, do amor que se inspira no amar ao proximo
mais do que a si, o isentar-se do eu para se ver melhor.

O foco narrativo em primeira pessoa, em constante evocagao a uma
segunda pessoa, “acentua a tensdo dindmica entre o efeito tético e a ficgao
textual”.'® O imaginario da ficgdo projeta o sujeito feminino: G. H., uma
escultora e dona de casa, a visitar 0 quarto da empregada que havia se
demitido. Ela julga que a empregada o deixara sujo, porém descobre-o em
completa limpeza. A escultora abre a porta de um armario recém
desabitado e encontra a barata. O inseto, como Prometeu aguilhoado ao
Caucaso, sofre em intensa agonia depois do gesto de precipitagio da
personagem, G. H. Preso pela cintura na porta do guarda-roupa debate
pela vida. Enquanto o animal se debela em conquistar mais um pouco da

vida, a mulher assiste sombria e impotente a agonia dele até que se dispde

'8 DERRIDA, J. Khora, p.56-57.
17 ELIOT, T. S. Poesia, 1981, p.137.
10 DERRIDA, J. Khéra, p.67.
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a refazer uma pantagruélica perpetuagdo de vida. Inicia-se neste momento

um ritual de “carnagdo” e magia:

Entdo avancei.

Minha alegria e minha vergonha foi ao acordar do
desmaio. Ndo, nio fora desmaio. Fora mais que uma vertigem,
pois que eu continuava de pé, apoiando a mio no guarda-
roupa. Uma vertigem que me fizera perder conta dos
momentos ¢ do tempo. Mas eu sabia, antes mesmo de pensar,
que, enquanto me ausentara na vertigem, “alguma coisa se
tinha feito”.

Eu nido queria pensar mas sabia. Tinha medo de sentir
na boca aquilo que estava sentindo, tinha medo de passar a
mdo pelos labios e perceber vestigios. E tinha medo de olhar
para a barata — que agora devia ter menos massa branca sobre
o dorso opaco... (p.169)

Na dimensdo do tempo em que abre a porta do quarto, prosseguindo
pelo ato da voragem “desejada” e ap0s o mesmo movimento, G. H.
conversa com o interlocutor devidamente acariciado por nomes como: meu

amor, mée, vocé. A fic¢do em dianoia, acicata o leitor para a “percepgdo

estratégica contra a incomunicabilidade”, desce de si, aproxima-se do

leitor, no seu espago mais seguro e humano, no humus da criagao adonica
(de Adonis, de Addo e Eva) e da criagdo biolégica. Convida-o a viver no
espago atopico, introspectivo, onde se véem em busca de aproximacgio.
Trata-se de um espago nao proprio, o campo da vida com o qual se ocupa a

literatura do fluxo da consciéncia, a experiéncia mental e espiritual-tanto

seu qué como seu como.'®!

Ambos sdo dois e um s, pelo menos na intengdo da protagonista,

que busca a isengdo de si na dualidade de um ego:

E é isto tudo o que eu era? Quando abro a porta a uma
visita inesperada, o que me surpreendo no rosto de quem esta
me vendo a porta ¢ que acabam de surpreender em mim meu
suave pré-climax. O que os outros recebem de mim reflete-se
entdo de volta para mim, ¢ forma a atmosfera do que se chama:
eu. O pré-climax foi talvez até agora a minha existéncia. A
outra — a incognita e andnima — essa outra minha existéncia
que era apenas mais profunda, era o que provavelmente me
dava a seguranga de quem sempre na cozinha uma chaleira em
fogo baixo: para o que desse e viesse, eu teria a qualquer
momento dgua fervendo. (p.32)

'l HUMPHREY, R. O fluxo da consciéncia, p.7.
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A personagem G. H., no entanto, tem voz, e seu interlocutor, talvez,
na isen¢do do eu comum a ambos, torna-se uma mao que ouve e vé. O ente
imaginario da escultora, enche os seus olhos, deixando-se conhecer a ela
apenas. Ha interlocugdo entre a narradora e o ouvinte imaginario. A méio ¢
a mio absoluta, que ampara e ¢ amparada. A ficgdo reconstroi a narradora
- protagonista. Reorganiza a alegoria da humanidade oculta em G. H.,
oscilante entre o viver e o sobreviver, na realidade, de amor em forma de
violéncia da cidade. No livro, G. H. focaliza o amor vazio da barata, a
duvidosa condig¢édo livre do amor:

A -barata e eu somos infernalmente livres porque a
nossa matéria viva é maior do que nés, somos infernalmente

livres porque minha propria vida € tdo pouco cabivel dentro do
meu corpo que nfo consigo usi-la. (p.126).

A maultipla designa¢do de dois Gnicos interlocutores se interpde na
realidade do aparente. O corpo fisico e a mao se atraem. Entre G. H. e a
mao, a condi¢do humana imiscui-se na simbiose do animal e de G. H.,
como ritual de prazer e dor, alvo de criagdo sdbre-humana em busca do
divino para localizar um alvo:

Na mesma intui¢do kiekegaardiana do cardter pré-
reflexivo, individual e dramdtico da existéncia humana,
tratando de problemas como a angistia, a comunicagdo das
consciéncias, alguns dos quais a filosofia tradicional ignorou
ou deixou em segundo plano. Nio se pretende afirmar com
isso, “nem que a ficcionista va buscar as situagdes tipicas de
seus personagens na filosofia existencial”, nem que as
intengdes fundamentais de sua prosa, s6 desse conjunto de

doutrinas receba o impulso extra-artistico que as justifica e
anima.'®

Por outro lado, o imaginario literario mostra um contexto alegorico, na
realidade imaginaria, um contexto urbano. Ha o prédio de dez andares, a rua € a
proje¢do dos prédios vizinhos, a cidade € o Rio de Janeiro, o prédio, o
apartamento, a sala, a parede do quarto da empregada, o desenho na parede e os
olhos de G. H. a lerem a escrita hieratica. Em sintese, G. H. explica: “Pois eu
estava procurando o tesouro de minha cidade.” (p.111)

Nesse contexto urbano, uma mulher s6, G. H., torna-se criagio

metafisica do estético contempordneo A personagem, na Khdra, vive a

182 NUNES, B. O dorso do tigre, p.93-94.
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fertilizagdo desértica da humanidade, o aceitar a essencialidade propria e a
social. Khéra, na concep¢do de bases platonicas de Derrida, é o
inonimavel, o ser e o ndo ser do estar além, o terceiro género, o parecer.
Derrida faz um tragado dessa concepg¢do de parecer, ser e estar, na Optica
filosofica ocidental de Platdo a Hegel, em Khéra. Em, Salvo o nome, ha

uma referéncia a Khéra: (corpo sem corpo, corpo ausente, mas COrpo

anico e lugar de tudo, no lugar de tudo, intervalo, lugar, espagamento).'®

Ha, no entanto, em sua essencialidade, um encontro de si através do outro
e o encontro esta entre o literario e o histérico do imaginario, na cultura
judaico - cristianizada. Nesse ambito de olhar fixo, produzem revelagdes
que emergem do imaginario literario, que problematiza o imaginario
popular.

O imaginario do histérico em A paixido segundo G. H. é povoado
por uma linguagem que estratifica o estado de paixdo de alma da
personagem, perante a morte e sua busca do divino. O termo Deus €
repetido com freqiiéncia, ao longo da obra, o.divino é o real: “O divino
para mim € o real”. (p.171-2) Derrida, que escreve sobre o desempenho
discursivo, reflete sobre a fragilidade entre a coisa e a palavra. Para ele, a
palavra Deus corresponde ao que esta além do ser e do estar no nome de
“Deus” “no e sobre” o que “implica evidentemente algum topos”.
Segundo o filésofo contestador do estruturalismo lingiiistico,

em quase todos seus veios, judeu, grego, cristdo ou islamico, a

via negativa conjuga a referéncia de Deus, o nome de Deus com a
experiéncia do lugar.'®

Desta perspectiva, nasce a teologia do negativo, método apofatico
da teologia, usado por Sdo Tomas de Aquino, ligado ao misticismo, isto é,
a intuicdo, que manifesta a realidade transcendente, excedendo a
possibilidade da linguagem. Consiste em dizer aquilo que Deus nio €.

No mito-enredo de A paixdo segundo G. H., hi o “estado de
paixdo” numa linguagem de amor “aos possiveis leitores”. Nessa
linguagem de amor, a personagem faz a recriagdo fugaz de uma analogia

com o fantastico kafkiano, num discurso apofatico: “Eu era aquilo que em

18 DERRIDA, J. Salvo o nome, p.38.
134 1dem, Ibidem, p.38.
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mim ndo era, e essa imagem de n3o ser me cumulava toda: um dos modos
mais fortes é ser negativamente”. A personagem ¢é aquilo que diz que ndo
€ e vice-versa. Carpeaux escreve que Kafka enquadrava-se num
movimento que “fez parte da ‘revolta dos modernismos’; mas ndo foi
expressionismo, e sim, o chamado °‘realismo magico’: resultado da
decomposi¢cdo do realismo - naturalismo por motivos alheios,
provenientes, ou ja, do proprio modernismo”. Carpeaux acrescenta: “E
como se os autores quisessem retratar a realidade e lhes saisse coisa
diferente”.'®* No contexto de A paixio segundo G. H., nio ha realmente o
kafkiano, ha uma substancialidade diferente, depois de um desdobrar
multiplo de imagens. Os ambientes multiplicam-se até se atingir o mistério
ultimo, primeiro e circular em que é identificagdo final e plena com o
territério em que tudo e todos se misturam no nada, no maravilhoso, no
terrivel, em que “there is no self to die”.'®

Neste identificar, recomec¢o no qual ndo intervém o humano mas o
divino, as chaves para o discurso do imaginarip, na concepgdo lacaniana,
mostram-nos o “significante unico” que a psicanalise, distanciando-se da
alogicidade da arte e da ficgdo dostoeviskiana, estabelece como neurose. E
0 caso da personagem clariciana que possui sua por¢gdo de neurose. A
simples semelhanga de significantes pode tornar-se significativa. A
pronuncia de uma palavra transfere a palavra o poder de falsas
interpretagdes. “A palavra obsessiva possui um carater que aparenta ao
sagrado”.'” Ha nela um tal cariter absoluto aproveitado pelos
psicanalistas, quando diante do paciente.

Esses profissionais da psicanalise usam a técnicas de sonho para a
cura dos doentes. Pacientes obsessivos sd3o induzidos a sonhar. Anuncia-se
a eles ndo um sonho de inocéncia, mas um sonho criminoso, seguido de

perddo. E o que mostra O. Mannoni, em nota de rodapé, ao falar da

“pressdao paradigmatica”, que € a confusio entre a verticalidade e

185 CARPEAUX, O. M. 4s revoltas modernistas na literatura, pIL

'% As expressdes em aspas estdo na apresentagio de Nadia Batella Gotlib para a 18 ed de A
paixido segundo G. H. e a expressdo em inglés ¢ fragmento da epigrafe de Bernard Berenson
escolhida por Clarice.

'®” MANNONI, O. Chaves para o imagindrio, p.54.

1 CILIQTECA
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horizontalidade da linguagem.'®® A solugdo da problematica da identidade
e da ndo identidade € questionada por Merleau-Ponty. Para o filésofo, o
tratamento dado pela psicologia a questdio reduz-se somente a

identificacio:

Freqiientemente e, com razdo, protestamos contra os
expedientes dos psicélogos que, tendo que compreender, por
exemplo, como a natureza é para ndés animada, ou como hi
outros espiritos, se safam falando de uma proje¢do de nés
mesmos nas coisas, o que deixa a questdo inteira, ja4 que resta
a saber quais os motivos no aspecto mesmo das coisas
exteriores nos convidam a essa 8g:rojf:(,;m, e, como as coisas
podem se comunicar ao espirito.’

O imaginario, o ambito da psicanalise, no texto, mostra o mundo
vivo como sendo o inferno. Deus, presente no imaginario cristdo, torna-se
o elemento mediador dos contrarios. No “campo de interesse vago,
ambiguo e inquietante” como o imaginario que Felipe Ariés chama de

2190

“inconsciente coletivo” ™, a significagdo mais proxima para a tentativa de

Kultur ¢ o de weltanschauung (visdo de mundo). Constata-se na linguagem

que serve de invélucro ao mito, no qual a repeti¢do sessenta e seis vezes

da palavra mundo, ora como espago interno da terra, ora como visdo de
mundo. Uma sé vez, a palavra é usada com significagdo de espago
extraterreno. H4 um mundo imanente e um transcendente. Nove vezes, a
palavra mundo tem a mesma concepgdo de habitat natural do mundo. O
prefixo des forma neologismos de neologismos: deseroizagdo (p.179). As
palavras, paraiso, medo, inferno (p.137) estdo em contexto de tensdo. A
palavra imundo aparece somente uma vez (p.65). Outras designagdes
graficas freqiientes sdo: horror, escuriddio, morte, amor, escuro, nojo. Ha
reiteragdes continuas para a palavra e a coisa vida correlacionadas
freqiientemente no nivel funcional da realidade de outras palavras e coisas
como: vivia, viver, vivivel (neologismo), viver, viva, vivo espalhadas
amiude na obra por inteiro. A palavra paixdo repete-se 5 vezes com o0

significado de sofrimento. Nas paginas 174, 175, ela é por trés vezes

'® MANNONI, O. Chaves para o imagindrio, p.54.
'* MERLEAU-PONTY, M. O homem e a comunicagéo, p.146.

'% PESAVENTO, S. Em busca de Outra Histéria: Imaginando o imaginario. Representagdes,
p.13.
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repetida. Na pagina 179, ha designagdo de paixdo para Cristo. Apenas uma
vez o singular: paixdo transfere-se para o plural “paixdes”.

Temos a mesma concepg¢do da critica, que propde como constitutivo
de sedugdo o hermetismo na linguagem clariciana Para Bosi, o hermetismo
é o elemento de sedugio da linguagem clariciana.””’ Ja Sérgio Milliet
critica em, Perto do coracdo selvagem a linguagem clariciana, que
envereda por inesperados atalhos, atinge o poético, usa solugdes inéditas,
sem cair no hermetismo ou nos modismos modernistas.

Possuidora de um hermetismo sedutor e de um discurso apofatico, a
linguagem do mito-enredo refaz o imaginario, mas reflete um momento
historico. Por essa linguagem de simbolos, imagens, alegorias e metéaforas
ha o momento historico no Brasil. Tal linguagem toma a mimesis da
realidade, tanto a real, quanto a percep¢do que se tem dela, ou/e pela
religido, ou/e pelas artes, ou/e pela ciéncia, pela Historia, no quase inicio
do terceiro milénio do calendario ocidental. Escrito em 1964, época de
simulagdo de uma politica revolucionaria, de ym pais engalanado por um
militarismo utilitario para a causa burguesa, a autora de escritura
“hermética” tem o privilégio de se enunciar literariamente a afinidade
politica e social com a literatura. A escritura do belo (estético) perpassa-se
no tema. O tempo na narrativa € o psicolégico, o de uma conversa com 0
leitor, com o amor, com a m3o, com Deus. Deus € visto com uma carapaga
de indiferenca. Ha um veio existencialista que é o assumir de uma
estupidez ontologica universal humano. Estamos de acordo com Benedito
Nunes, pois este fecha seu ensaio, Linguagem e siléncio, mostrando uma
posicdo contraria a de Wittgnestein, que finaliza o Tractatus logico-
philosophicus, escrevendo que devemos silenciar sobre aquilo sobre o
qual nada se pode dizer, “Clarice rompe com este dever de siléncio”,
calando-se sempre, no tempo certo, no tempo do siléncio, como réplica ao

filosofo. “Resume-se nessa resposta o sentido existencial de sua criagdo

g s 192 : - S i
literaria”.”™® Aproveitamos, aqui, a indicagdo de Fabio Lucas segundo o

'! Igor Rossoni reafirma Alfredo Bosi mas, por outro lado, discute a opinido de Sérgio Milliet.
Para Rossoni, o hermetismo € o elemento de sedu¢io.da linguagem clariciana. (cf. citagdo nossa,
em nota de rodapé, na p. 32).

1% NUNES, B. O dorso do tigre, p.139.
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qual, um dos mais brilhantes intérpretes da obra de Clarice é Benedito

Nunes.
E ¢ o mesmo Fabio Lucas que nos orienta quanto ao siléncio e a
fala da narradora G. H. na obra:
Vé-se claramente como a narradora gravita entre a

“posse do siléncio” e a restauragdo do indizivel. J4 se encontra
na fase da narrativa que se narra.

Desse modo, o discurso cai num territério de
generalizacgdes filosofantes, dirigidas ao “juizo dos séculos” e,
por sua vez, imbuidas dele, questionando a sua prdpria razio
de ser e aproximando-se, conseqiientemente, de um estética do
dizer e do calar.'”®

Fabio Lucas delega ao discurso da obra o aspecto de pertencer a um
“territorio de generalizagdes filosofantes”, “dirigidas ao “juizo dos
séculos” e “imbuidas de tal juizo. O proprio critico mostra a dialética
clariciana porque “questiona” a “propria razdo de ser”, surgindo dai a
“estética do dizer e do calar”. E dessa dialética do “belo incomum™ que o
siléncio e a fala” fazem surgir, ndo s6 “generalizagdes filosofantes”, mas o
tempo novo de uma literariedade voltada para “a revelagdo informe de
uma coisa essencial que de repente se fixa”,””* se prolonga pela narrativa
de A paixio segundo G. H..

Nessa dialética existencial, a personagem pde-se na mdo de Deus,
mesmo em crise mistica. Seu amor biologico pela vida, pelo Deus de
Abrado e de Jaco; a “utopia de uma humanidade que ndo sendo mais
desfigurada, ndo precisa mais desfigurar o que quer que seja”,'”’ redimem-
na de rétulos, pois reificam a coisa, personalizam a pessoa tanto na arte
como na ciéncia e na vida.

Ha, sim na linguagem do mito-enredo, a parddia, nas
reminiscéncias biblicas. Deus € um ser imaginario. O dominio do mito
dessa ficgdo clariciana € a sua estrutura profundamente cultivada pela
linguagem elaborada. Reflexa 4 dominagdo da arte pela indastria de
massa, melhor dizendo pela “indistria cultural”, é relegada ao plano

elitizante, quando, ao contrario, é, em si, a projecio do mito-enredo ao

' LUCAS, F. Clarice e o impasse da narrativa narrativa contemporinea. Poesia e prosa no
Brasil, p.17.

' MILLIET, S. Didrio critico, p.27-32.

19 ADORNO, T.; HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p.112.
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alcance de leitores propensos a leitura de edificagdo, deleite e critica.
Segundo Adorno e Horkheimer, “levada a sério mais do que gostaria”, a
induastria cultural torna-se territoério burgués de dominagdo e ociosidade
sentimental. Assim, entre a cultura (um dos temas da obra) e a industria
cultural, a humanidade cede a “benevoléncia pela raga humana”, mas
coaduna-se com a injusti¢a e transforma a vida e a cultura em “economia
de mercado”, tanto que a mediocridade suscita o esvaziar da cultura do
natural para o da publicidade e da heroificagao (her6éi quer dizer pai)
destruidora. “A heroificagdo do individuo mediano faz parte do culto do

»19% o de uma mistica.

barato

Nos tempos modernos, nos meios de comunicagdo orais e escritos,
inverte-se o real na ficgdo, o ritual ao divino € substituido pelo ritual ao
humano. Ha uma inversdo de valores. A religido torna-se a mistica e vice-
versa. O Deus filho parece morto numa cruz, sem jamais ter ressuscitado.
E quase uma figura, ou melhor, um figurante de uma mistica sem
objetividade. Para Espinosa, que deixou de lado as questdes da mistica,
Deus nio ¢ sujeito as paixdes, ndo é corporeo, ndo ¢é limitado por figura.'’
Segundo Carpeaux, “N&do € justo imaginar a mistica como contemplagdo
evasiva”.'%®

Por vezes, a religido também denuncia esquemas corruptores do
governo, enuncia o discurso que ja € ato de vida. O questionamento
depreendido do mito propugnado pela fé religiosa, ao revés da mistica e
do existencialismo, é profundamente analisado pelo cientificismo ainda
em busca de respostas cientificas. Ndo é possivel precisar se o estudo da
arte responda tal corolario. O cientificismo também aceita o mito. Em A
paixdo segundo G. H., ha o corolario do entimema: a ciéncia aceita o

mistério. E possivel que tenha sido cientificismo que, levado ao pé da letra

por Sade e Nietzsche, tenha liberado de si a reificagdo da pessoa, para que

as maquinas substituam as pessoas. Hoje isto nio é mais utopia: a
consciéncia humana esgota-se como substdncia, possivelmente, nem haja

mais, sem a dialética, semelhanga do humano com o divino. Recorre-se a

' ADORNO, T.; HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p.146.
'” ESPINOSA. B. CA - Etica I. (Os pensadores, p.121).
' CARPEAUX, O. M. Histéria da literatura ocidental, p.373.
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psicanalise, as ciéncias, obliterando o mistério, o inconcluso da
consciéncia humana.

E bem verdade que, entre a psicanilise e as ciéncias sociais, a
linguagem literaria da arte estabelece que a percepgdo figurada da histdria,
num imaginario da Nova Histéria. No campo das possibilidades, o
inteligivel revive sub-repticio no real da consciéncia. A consciéncia € o
caminho das palavras, e ha um caminho estreito e longo a percorrer. Nele,
o imaginario é refletido em linhas retas: horizontais e verticiais, como
significantes e significados, como sincronia e diacronia.

Em A paixiio segundo G. H., a consciéncia esta num eterno guilt

(luta) metafisico consigo. Essa consciéncia € anuviada na fronteira entre a

arte e a realidade. O romance e o metafisico tém, no mito- enredo, a satira
a fungdo ocidental de falar, ouvir, escrever, ler e viver. O pensamento de
G. H. faz a alegoria da metamorfose do seu instinto, o biodegradavel ¢
vivo. Revive de modo particular a intencionalidade solidaria de fachada
cristd anti-semita, que oblitera os mandamentgs da escritura de Moisés e
dos seus decalogos. Problematiza a religido, a realidade, que resultou em
guerras pelos séculos de civilizag@o. Critica a injusti¢a, o anti-semitismo
em sutilezas artisticas na linguagem expressa na escrita numa alegoria da
linguagem oral:
Meu suor me aliviava. Olhei para cima, para o teto.
Com o jogo de feixes de luz, o teto se arredondara e
transformara-se no que me lembrava uma abdbada. A vibragdo
do calor era como a vibragdo de um oratério cantado. So

minha parte auricular sentia. Cantico de agdo pelo assassinato
de um ser por outro ser. (p.86)

A oragdo da personagem € somente um toque leve no qual se

percebia somente o coragdo. Ha uma linguagem agressiva: assassinato de

(14 ?

um “ser” por “outro ser”, um guilt expresso até na linguagem
preconceituosa do Brasil como espirito de dominagdo. Vemos, na
linguagem coloquial e em dicionarios mais antigos, termos como judiar
com significagio ainda vigente no léxico de maltratar, judeu sendo
individuo cruel, termos como negro e russo estdo sempre relacionados ao
contexto de violéncia. No mesmo campo semantico de ruim, fica o

v

marginal. O bandido é o marginalizado pelos vencedores, indio € o
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autoctone. Pode ser possivel o estudo de tal fluido semantico no nosso
imaginario anti-semita, pelas vias literarias sem que haja somente
escavacgdo filolégica. Segundo Adorno e Horkheimer: “O anti-semitismo
tem um fundamento especificamente econémico: o disfarce da dominagéo
na produgédo.”®

Para o homem contempordneo, o disfarce da dominagdo esta na
produgdo, na linguagem, transformada em imagem sedutora e de discurso
mitico. A paixdo segundo G. H. de “vago sentido de religiosidade”, tem
um elemento femporium da angustia ndo somente contemporinea. Os
tragos “ortodoxamente existencialistas” distanciam-se do projeto sartriano.
O projeto sartriano é “declaradamente ateu”. O de A paixdo segundo G.
H., é uma projecdo inquisitora, dialégica e dialética a semelhanga dos

contos de Murilo Rubido, estd a meio—termo do “divino degradado em

fantastico.”?® A personagem assim denomina a mao de Deus: “Essa coisa

corajosa que sera entregar-me, € que € como dar a mdo a4 mdo mal
assombrada do Deus, e entrar por coisa sem forma que € um paraiso. Um
paraiso que ndo quero!” (p.22)

Nesse “divino degradado em fantastico”, sem limite entre o siléncio
e a fala, a narradora-protagonista é o mais importante dos elementos
constitutivos da narrativa: os fatos, as personagens, os temas € 0s motivos,
as categorias do tempo e do espago, inteligéncia, foco, e agdo estdo em
segundo plano. Ha 33 mini capitulos a simbolizar e sugerir interrupgdes de
pensamentos, interregnos, talvez, da musicalidade de seu estilo simbdlico.
A narrativa inicia-se inserindo ao estilo de “interrogar primeiro o leitor

dando depois a resposta aos pouquinhos®”’

o uso de codigo ndo verbal,
paralingiiistico”: “A idéia que eu fazia de uma pessoa vinha de minha
terceira perna, daquela que eu plantava no chdo. Mas, e agora? estarei
mais livre? (p.16)

Para Guiraud, a linguagem dos sinais “trata-se de uma simples

recodificagdo, de um codigo paralelo empregado conjuntamente com a

1% ADORNO, T.: HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p.162.
20 pAES, J. P. A aventura literdria, p.118.
2! GARCIA, O. M. Comunicagdo em prosa moderna, p.212.
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linguagem”.2” Na ficgdo de A paixio segundo G. H., toma as feigdes do
“codigo morse: acustico, optico, grafico e elétrico”.?® Sdo, a principio,
seis tragos continuos. Os tragos repetem-se novamente num dos picos de
tensdo do romance: a morte da barata. Depois de se ter cometido o crime:
a narradora mata a barata: “ estou procurando, estou procurando.
Estou tentando entender.” (p.15), “...a verdade ja me ultrapassara: um

juramento, e num s6 golpe fechei a porta sobre o corpo meio emergido da

barata ” (p.57) Na pagina 57, em vez de seis, surge mais um

trago. Os tragos constituem a linha divisoria entre o inicio e o climax do
romance. A narrativa desintegra-se na autocracia do belo. A escolha
pessoal das expressdes metaplasmaticas estiliza-se no dominio da palavra
ousada para tematizar diretamente o abjeto desejo letal de morrer e matar.
A pessoal liberdade poética problematiza o encontro com o divino e a
ansia de prorrogar o encontro. O estilo € expressivo e denso. Repetem-se
os tragos. Desta vez, vém acompanhados de uma citagdo biblica do
Apocalipse: “-eu cusf:ia a mim mesma, sem jamais chegar ao ponto de
sentir que enfim tivesse cuspido minha alma toda”. “--- porque ndo és frio
nem quente, porque és morno, eu te vomitarei da minha boca”. No final do
texto, ocorre a mesma tessitura inicial. Surgem seis tragos, que sugerem
novo retorno. A técnica arroja-se como representagdo do mito-enredo.
Deus determina, na morte corporea, a voragem da terra. A Terra vomita da
matéria os alimentos e que sustentardo a vida para mover a circularidade
do tempo. A sintese é alcangada “na livre combinatéria de imagens e
represen’tau;:ﬁes”,204 a terra, que devora e acalenta o corpo da filha, esconde
em si os tragos de vida, o mistério; o milagre a sugar como alento de mae,
a matéria novamente fetal: “A vida se me é, e eu ndo entendo o que digo.
E entdo adoro.”

Pode-se observar, no quadro abaixo, que se processa o esquema do

mito-enredo, por dois apices e o texto se divide em trés partes:

%% GUIRAUD, P. 4 semiologia, p.66.
293 Jdem, Tbidem.
24 BOSI, A. Reflexdes sobre a arte, p.15.




Apice I: G. H. mata a barata. - Apice 2 : G. H. encontra a realidade

1.a., 1. b..Crime contra a antiga vida pessoal 2. Oreal divino 3. O encontro com a paixio.

O primeiro apice esta na parte um do livro: é o momento da morte da
barata: “e num s6 golpe fechei a porta sobre o corpo meio emergido da
” (p.57).
O segundo apice localiza-se na parte dois do livro: € o momento do
encontro com uma realidade imaginaria: “Mas eu quero muito mais que
isto: quero encontrar a redengdo no hoje (...)-quero o Deus naquilo que sai
do ventre da barata — mesmo que isto, em meus antigos termos humanos,
signifique o pior, e, em termos humanos, o infernal.” (p.87-8).
No desenvolver desses apices, o livro desdobra-se em trés partes:
Parte um: Crime contra a antiga vida pessoal: Aqui hda uma

13

subdivisdo: 1. Inicia-se por: “- - - - - - estou procurando, estou
procurando.” (p.15) e vai até: “meu coragdo embranqueceu como cabelos

embranquecem”. (p.50), 1.b. Inicia-se por: “De encontro ao rosto que eu

pusera dentro da abertura” (p.51) e vai até: “E uma metamorfose em que

perco tudo o que tinha, e 0o que eu tinha era eu — s6 tenho o que sou. E
agora o que sou? Sou: estar de pé diante de um susto. Sou: o que vi.”
(p.71)

Parte dois: O real divino- Inicia-se em: “Ndo entendo e tenho medo
de entender, o material do mundo me assusta, com os seus planetas e
baratas (p.71), e vai até: “O divino para mim € o real” (p.171).

Parte trés: “Mas beijar um leproso ndo é bondade sequer” (p.172), e
vai até “A vida se me €, e eu ndo entendo o que digo. E entdo adoro. - - - -
- -7 (p.183).
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O imaginario literario, do primeiro até o ultimo paragrafo,
verbalizado ou ndo verbalizado por termos lingiisticos e paralingiiisticos,
simboliza e metaforiza o imaginario do historico e o fixa a literatura. Esse
historico esculpe o discurso mitico, de questionamento existencial, a agdo
do homem perante um Deus nico. A personagem esta ligada 4 imagem do

divino diante da vida e a morte na Terra em nome de um julgamento livre.

E a arte clariciana fazendo o histérico. Segundo Bosi, a arte

diacronicamente representa uma atividade do ser humano:

E preciso refletir sobre este dado incontornavel: a arte
tem representado, desde a Pré-Histéria, uma atividade do ser
humano. Atividade que, ao produzir objetos e suscitar certos
estados psiquicos no receptor, ndo esgota absolutamente o seu
sentido nessas operagdes. Estas decorrem de um processo
totalizante, que as condiciona: o que nos leva a sondar o ser da
arte enquanto modo especifico de os homens entrarem em
relagio com o universo e consigo mesmos.*”

A concepgdo de trama esta no fluxo da consciéncia, que representa
a agdo. A expressdo de um crime contra a vida pessoal é o primeiro signo
que se enuncia contra os desrespeitos e a arbitrariedade politica da época.:
Comer a barata pode significar ter que engolir o regime militar da época.
Contra a tradigdo de antanho ditatorial, a romancista constréi o conjunto
de agdes acionando uma linguagem, cuja fungio € satirizar tal comodidade
do poder. A urdidura tem originalidade.

Importa observar que o romance inicia-se por uma letra minuscula e
o simbolo grafico sugere a pequenez de algo e de alguém que esta
nascendo: estou procurando, estou procurando. (p.183)

A dindmica do mito prossegue na sua auto- enunciagio da
linguagem simbolica e figurada. A linguagem clariciana, simbolica e
figurada pelos recursos cabiveis da retorica, evidencia—se em “desvios
perceptiveis”, sejam morfologicos (metaplasmos), sintaticos (metataxes) e
semanticos (metassememas). Tais desvios habitam o léxico literario da
ficgdo da obra em estudo, para mostrar os objetos denominados sob o
aspecto novo e surpreendente do léxico literario. Acrescentamos que,
nessa possibilidade, estariamos visando ao estudo da elipse sausseriana

pela qual encontrariamos a questdo de valor, que, para Sausseaure, seria a

25 BOSI, A. Reflexdes sobre a arte, p.8.
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identidade. Explicamos: o valor da palavra € sua identificagdo que, por sua

vez, depende do plano contextual.’® Vemos na tessitura da linguagem
usada no mito de A paixio segundo G. H., do metaplasma (terminologia
usada apenas no plano sincronico para fins artisticos) ao metataxe de
pleonasmo, por exemplo, a expressdo: vivivel: “Viver n3o € vivivel”.
(p.25). Logo adiante, no proximo texto, 1é-se a repeti¢do do advérbio nio e
do verbo viver no pretérito perfeito.

A reincidéncia dos verbos mostra a perfeita liberdade com que as
palavras estdo dispostas nas frases curtas. O desvio de regéncia
(metataxe), deixa o objeto de entender em supressdo, que resulta na elipse
que diminui o plano de expressdo, mas aumenta o plano de conteudo para
a fluigdo do sentido frasico em diregdes propicias a intervengdo do leitor.
A perifrase do verbo indicadora de aspecto mostra a dura¢do. Em latim, ha
dois verbos para durar: duresco, is, ere, durui, cuja significa¢do € tornar-
se duro, e duro, as, are, avi, atum com significa¢do propria de tornar-se dura, e
figurada, de perseverar, subsistir Em A paixdgo segundo G. H., a forma
perifrasica é constituida pelo verbo estar mais tentar. Ao longo da
fabulagdo, é reiterada a presenga desta estrutura gramatical: “estou
adiando” (p.26), “eu estava vendo” (p.39), “estava vivendo” (p.117). Tal
procedimento no gerindio sugere aspecto que frisa a agdo em seu
desenvolvimento. :

Estou tentando entender. Tentando dar a alguém o que
vivi e ndo sei a quem, mas ndo quero ficar com o que vivi.
Nido sei o que fazer do que vivi, tenho medo dessa

desorganizagdo profunda. Ndo confio no que me aconteceu.
(p-15)

No texto acima, a personagem esta no caos, sem a dimens3o do
tempo, que n3do vai além de trés dias na narrativa. Da essencialidade
estereotipada e investigar um novo “ser”, a fic¢do clariciana passa pelos
processos retéricos, 0s quais se tornam “elemento basico para a
compreensio do fendmeno poético”.?”” Ha um confronto do temporal com
o atemporal. Quer dizer: no plano do enunciado (fabula), ha o tempo

cronologico, ao passo que, no plano da enunciagio (trama), ha o

% DUBOIS, J. et alii. Retérica geral, p.57-8.
&« SAMPAIO, M. L. P. Processos retoricos na obra de Jodo Cabral de Melo Neto, p.7.
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psicologico/interior/, que dura e possibilita o discurso da modernidade. O
conectivo se € constitutivo do paralelismo, que se centra como um dos
pontos de significagdo maior. A linguagem dialética da sedugdo pela
inteligéncia, a continua fluidez do condicional se no discurso do mito-

enredo fazem da plenitude apaixonada uma deformagdo de sua pessoa. Ha

a hipérbole: “o mundo inteiro”. Para representar o desajuste de sua

largueza pessoal, a personagem usa a hipérbole e complementa o
pensamento retorico que expressa o sentimento de infinitude perante os
proprios desejos:
Se eu me confirmar e me considerar verdadeira, estarei
perdida porque ndo saberei engastar meu novo modo de ser —

se eu for adiante nas minhas visGes fragmentarias, o mundo
inteiro terd que se transformar para eu caber nele. (p.15)

Ha no texto, algo agradavel na linguagem da paix3o e dos desejos.
Aristoteles, ao enumerar as coisas agradaveis aos apaixonados, escreve:
A maior parte dos desejos vdo acompanhados de algum
prazer; quer nos recordemos de os ter exPerimentado, quer
esperemos vir a experimenta-los, gozamos uma espécie de
prazer. Assim os que tém febre ¢ sdo atormentados pela sede

sentem prazer tanto em se lembrarem que beberam, como em
esperar que hio de beber.”®

A inteligibilidade da linguagem mantém, segundo o filosofo de
Estagira, na iniciativa de ter capturado o estrato neutro da palavra
textualizada sem paixdes. Na realidade, ele transmitiu em sua obra a
objetividade do pensamento de dominag¢do na sua época. Por caminhos, em
parte, adversos ao estagirita, a ficcdo de A paixdo segundo G. H. ¢
viabilizada pela plausibilidade do tempo da narrativa, porque ¢
pensamento contemporaneo e se fixa além do receptaculo verbal da
palavra ou, pelo menos, assim se pretende ser situado no imaginario
clariciano “historicamente, na fonte das experiéncias que conduziram ao
novo romance brasileiro”.**

Nesse imaginario, entende-se por receptaculo verbal da palavra a

forma e o conteddo gramaticais da palavra. Derrida, que trabalha a

metafora da vida de forma mais estética do que filosofica, propde buscar a

2% ARISTOTELES. Arte retérica e arte poética, p.71.
% PAES, J. P.; MASSAUD MOISES, Pequeno diciondrio de literatura brasileira, p.175.
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etimologia, a raiz, a evolugido seméintica e morfologica para a palavra. Por
exemplo, realizando a arvore etimologica da palavra dever, contesta Kant

na afirmagédo do filésofo germano de que o dever é obrigagdo. O filésofo

francés conclui que é obrigagdo € responsonsabilidade; a contra-regra é

uma regra. Assim sendo, a regra a ser obedecida deve ser obedecida,
porque o conceito de dever pode ndo ser confiavel:

naquilo que ele estrutura na ordem da cultura, da moral, da

politica, do direito, até da economia (sobretudo quanto a relagio

entre a divida e o dever): quer dizer, se € até que ponto pode-se

confiar naquilo que o conceito de dever ordena em todo discurso

responsavel sobre a decisio responsavel, em todo discurso, toda
légica, toda retérica da responsabilidade.?'®

O imaginario clariciano, em seu contexto problematizador da
religido e da literatura, em A paixio segundo G. H., permite-nos crer que
o conflito pelo sentimento de culpa, dogmatizado na visdo judaico—crista,
¢ a verossimilhanga atingida no mito—enredo: “Eu matara!. Mas por que
aquele jubilo, e além dele a aceitagdo vital do jubilo? Ha quanto tempo,
entdo, estivera eu por matar? (p.58). O tempo é elemento catalitico do
pensamento. José Paulo Paes, no seu estudo literario sobre As horas nuas,
de Lygia Fagundes Teles, intitulado “Entre a nudez e o mito”, escreve
sobre as questdes de ordem psicolégica e existencial em Clarice e
Guimardes Rosa.Segundo José Paulo Paes, no primeiro plano de A paixio
segundo G. H., existe uma perquirigdio existencial interior.
Complementamos a critica: ha, nessa perquiricdo existencial interior, a
importancia dada ao temporal, a tematica do sofrimento, a retorica, a
contextualizagdo humana das palavras e a sagacidade satirica de sua
linguagem denotadora de uma religiosidade oclusa. José Paulo Paes realga
a angustia existencial em Guimarées e Clarice sem fazer especificamente a
abordagem da linguagem dos autores:

Em Clarice Lispector e Guimardes Rosa ¢é a
perquirigdo interior e existencial, a angustia das opg¢bes que

avulta no primeiro plano de, por exemplo, A paixdo segundo
G. H. ou Grande sertio: veredas.”"’

19 DERRIDA, J. Paixdes, p.16.
21 PAES, J. P. Transleituras, p.41.
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Assim, a arte de narrar, em seu imaginario historico, é feita de
redefinigdes semanticas arrojadas. Os sinais de telégrafo sugerem a meta-
transformagdo de sentidos, adversos ao que a palavra verbalizada traduz.
Decodificada, a linguagem pode conter, nos sinais mudos, carga semantica
ampliada:

“Precisarei com esfor¢o traduzir sinais de telégrafo — traduzir o
desconhecido para uma linguagem que desconhego, sem sequer
entender para que valem os sinais. Falarei nessa linguagem

sonidmbula que se eu estivesse acordada ndo seria linguagem.”
(p.25)

Clarice Lispector escreve seu imaginario,valendo-se do romance
arte da vida. José Paulo Paes mostra bem essa arte que trabalha a palavra-
representagdo da realidade e a realidade representada na e com a palavra-

arte:

Representagdo que tem a ver com a espinhosa questdo
da moralidade ou amoralidade da arte, quer com a questdo nio
menos espinhosa do papel social, quer com a questdo ndo
menos espinhosa do papel social gue cabe a esta
ciesempenhar.212

A palavra € sua arte, mesmo na imagem de um labirinto de
pensamentos. Este labirinto converge-se na multiplicidade de idéias,
juizos e raciocinios emitidos do imaginario feminino para o leitor. No
encontro do amor, busca o divino, mas s6 pode ainda satirizar dele,

porque, na realidade expressiva do real, perpetra encontrar o 6dio no

homem-simile do amor. A narrativa da subjetividade (metafisica) espelha

a vida. De acordo com Ernesto Faria:

%12 PAES, J. P. Transleituras, p.121.




Representar é uma das significagdes, por extensdo, de
fingo, is, ere, finxi, fictum. Fingo, is, ere, finxi, fictum por sua
vez é modelar em barro ou em matéria plastica, moldar,
esculpir, reproduzir os tragos, representar. No sentido
figurado, € imaginar, inventar, produzir, criar, fingir.?"

A palavra e a coisa misturam-se num condensado e representativo
ritmo pelo qual se mira o abismo ndo como o revelar de um encantamento
de sons e significados narcisistas mas como a sedugio de dominar o tempo

lingiiistico e o tempo na narrativa. Segundo Rogério Chociay:

(...) o ritmo, elemento vital de uma linguagem, nio €
privilégio do poema versificado, sendo do poema em versos
livres ¢ também da prosa, pois ele sempre resulta de uma
tensdo entre um sistema expressivo e a criatividade verbal de
um individuo. Cada prosador, cada poeta atingem-no € podem,
gragas a seu talento verbalizador, impregni-lo dos mais
diversos e sutis matizes e requintes.

O leitor, sendo um ego oposto ou ndo a palavra textual, pode ver o

objeto literario numa dimensdo fenomenologica, ao sabor de um tempo

ciclico na narrativa. Num estadio de espelhp, a ficgdo ressurge em uma
imagem artistica. A personagem protagonista ¢ metafora viva da vida real.
Na opgdo ricoeuriana da hermenéutica, o texto: “construir um texto €
construi-lo como um individuo”.?*®> O ethos da ficgdo elaborado na
personagem G. H. contorna a escultura da palavra de vida.

Satirizando a indiferenga (neutralidade) que impinge a humanidade,
o fanatismo do corpo, o mito-enredo pretenso ao ad nauseam enovela-se
no simbélico cédigo da linguagem, e representa a linguagem como
percep¢do limitada dos sentidos humanos. Por este dngulo do imaginario
lacaniano, a autora inicia a pesquisa do tempo na psicoldgica consciéncia
de epifania do ser mesmo ndo podendo ser. Benedito Nunes exaure essa

essencialidade temporal na narrativa:

23 FARIA, E. Diciondrio escolar latino-portugués, p.399.
214 CHOCIAY, R. Teoria do verso, p.3.
215 RICOEUR, P. Teoria da interpretagéo, p.89.




experiéncia temporal de narrar — que indica, também, o limite do
“feitico hermético” do texto romanesco quando tematiza o tempo,
com a intengdo de reté-lo no presente imével de uma sibita
iluminag3o ou epifania para a consciéncia individual:*'®
Observa-se, aqui, o paralelismo semantico. Interessante notar que,
segundo Hénio Tavares, o paralelismo é:

A repeticdo de idéias e de palavras que se
correspondem quanto ao sentido. Tautologia artistica e ndo
viciosa. Processo antiquissimo, base da poesia hebraica ¢ da
lirica medieval portuguesa. E uma caracteristica também de
muitas composi¢des de forma fixa, como a balada, o rondé, o

rondel, o vilancete etc. Quando a repeti¢do se faz de um mais

versos inteiros, sem modificagdo alguma o paralelismo pode

ser considerado “ritornelo”.?’

“Deste processo antiquissimo, base da poesia hebraica e da lirica
medieval”, projeta-se, na arquitetura de A paixao segundo G. H., a
arqueologia de uma ancestralidade humana. Nestes paralelismos,
“qualquer forma de pensamento esbarra logo com a testa” (p.18). Assim, o
conteudo do mito - enredo passa por um novo grivo: a saga do homem na
Terra desde os primoérdios até os nossos dias.

A fala da personagem tece o sentido dos fatos, a forma kantiana do
tempo (um esquema vazio a ser preenchido), o espago in loco onisciente
da histéria da vida animal no planeta. Ha a concep¢dao de tempo como

durabilidade e existéncia, esséncia que n3o se atribui ao divino, conforme

Espinosa, para quem: “E da natureza da Razdo perceber as coisas sob um

certo aspecto de eternidade”.*'®

Os elementos tempo e espago devem ser captados pela sensibilidade
e ndo pela Razdo, segundo a qual “tempo e o espago ndo existem em si
mas em nos”. O shifter “ja que”, no texto abaixo de A paixido segundo G.
H., indica o destaque da locugdo conjuntiva subordinativa causal na
fungdo de particula denotadora de tempo para o papel semdintico de
movimento e sustento. A particula gramatical serve de “mourio” (termo
usado em analogia a sustento) para tempo e o espa¢o na forma do mito-

enredo. Surge um metassemema e deflagra-se uma concepgéo platonica do

21 NUNES, B. 0 tempo na narrativa, p.10.
" TAVARES, H. Teoria literdria, p.219.
213 ESPINOSA, B. CA - Etica II. (Os pensadores, p. 158).
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sparagmos entre a matéria carnal e o mundo sensivel da eidos (visdo) na
narrativa:
Ja que tenho de salvar o dia de amanhi, ja que tenho
que ter uma forma porque ndo sinto forga de ficar
desorganizada, ji4 que fatalmente precisarei enquadrar a
monstruosa carne infinita e corti-la em pedagos assimildveis
pelo tamanho de minha boca e pelo tamanho da visdo dos
meus olhos, ji4 que fatalmente sucumbirei & necessidade de
forma que vem de meu pavor de ficar indelimitada — entdo
que, pelo menos eu tenha a coragem de deixar que essa forma

se forme sozinha como uma crosta que si mesma endurece, a
nebulosa de fogo que esfria a terra (p.19).

O mito-enredo, ja delimitado em trés partes, corresponde a: a)
perda de uma antiga identidade e o crime contra a vida pessoal; b) agonia
em conseqiiéncia da supressdao de identidade de G. H. e da barata, c)
adjunc¢do do tempo com a identidade restabelecida entre G. H. e a barata.

O ferimento da barata, a perda de identidade e a no¢do de tempo
constituem os passos para a perquiri¢do existencial que desencadeia no
imaginario da Nova Historia, na historia, tendo por base a perquiri¢ao
sobre a morte na expressdo escrita. A personagem confirma-se como
fragmentada e se considera longe da “consciéncia do proprio corpo”, sem

a essencialidade denominada, “terceira perna”. Assim, perdida sua

“formagdo humana” corpdrea de duas pernas e mais uma, que “pode ser

substituida facilmente ‘como capim’”. Ela denomina essa “perna
protetora” de “uma verdade” (p.18). O limite entre o “real” e o
“imaginario” esta na fixagdo do olhar e do ouvido no corpo humano. O
mito-enredo transforma-se em dianoia (mito em movimento).

Para esse olhar fabulador do simboélico e para este ouvido presente
onde houver o desejo de eternidade, o tempo cronolégico decompde- se no
caos da origem. A autora perpetra o simbolo jungiano em G. H: o animal
irracional tem sede de vida, mas o racional, na consciéncia da morte,
quebra o elo entre o ambiente e a vida. A propria barata é simbolo de
resisténcia. Numa dialética religiosa, numa resisténcia contra as ideologias
convencionais  socio-religiosa,  historico-antropologica, artistico-
psicoloégica, percorre uma caminhada biblico-judaica pela seu interior.
Clarice Lispector realiza um hino de amor a vida nessa obra de ideologia

inovadora, de fortes referéncias biblicas e de metafora brilhante contra o
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poder, de qualquer forma, ele se manifesta. Apreende-se, assim, a origem

do proprio signo literario brasileiro, o barroco de Bento Teixeira.

Segundo Kénia Maria de Almeida Pereira, a resisténcia ideolégica
do judeu contra o poder temporal da igreja do século XVII residia na
inteligibilidade criativa de escrituras judaicas. Os escritores, como Bento
Teixeira e AntOnio José da Silva, trabalhararam as suas metaforas e
legaram a posteridade o passado cultural. Também Octavio Paz alerta para
o fato de que a dissolugdo do passado faz dissolver o homem. Na
concep¢do dessa pesquisadora e critica literaria, o simbolo na literatura
esta na mesma ambiéncia jungiana de desejo ou conflito do inconsciente
que, para o espectador deve gerar a vida, a arte, e estimular seu
desenvolvimento:

Se para Freud o simbolo exprime, de modo indireto,
figurado e mais ou menos dificil de codificar, o desejo ou os
conflitos mais inconfessiveis do inconsciente humano, para
Jung s6 € vivo o simbolo que, para o espectador, for a
expressdo suprema daquilo que é pressentido mas ainda ndo
reconhecido. O universo simbélico deve ainda incitar o

inconsciente, completa Jung, gerar a vida, a arte e estimular
seu desenvolvimento.?"’

Assim como o universo simbolico de Bento Teixeira e Antonio José
da Silva, o universo de criagdo da alegoria da barata sendo devorada, do
simbolo da mio faz parte do imaginario histérico e da consciéncia
literaria, que expressa a afinidade européia kafkiana, portuguesa, européia
da obra de Clarice Lispector. A alegoria da mio simboliza a aceitagio do
“amor”, que deve ser o Bem, citado: “em todas as religides Deus exige ser
amado”. O discurso do interior presente é centralizado no tempo como
“essencialidade”. G. H. transfigura-se no tempo. Remonta a evolugio
historica do homem do homo pré-historico ao moderno. Como os
ancestrais humanos que realizaram uma linguagem trabalhada, a
personagem realiza a palavra portadora de um mundo melhor, pelo menos,
no imaginario. A terceira perna ¢ um metassemema e a palavra do real
representa o real. Ela retorna, depois do sparagmos (alma e corpo se

separam dilacerados pela dor da propria desumanidade) ao corpo humano.

219 PEREIRA, K. M. A. A4 poética da resisténcia em Bento Teixeira e Anténio José da Silva, o
Jjudeu, p.134.
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Organiza-se, no pensamento, a imaginaria expedi¢do paleontologica
com base em descobrir, nos fosseis de ancestrais, do ser e niao ser
humano, a precisdo das formas de linguagem que servem a inteligibilidade
da palavra. Aristoteles, decompondo a palavra e o poder retérico e/ou
poético delas, separa—a como instrumento de dominagdo, constitui¢do
morfologica, frasica, sonora, ao passo que a ficgdo clariciana verbaliza a
escalada estilistica da palavra no nivel de expresséo do humano.
“Buscando salvar o dia de amanh3d” (p.19), decompde-se a palavra em seu
estado de dicionario e a transporta ao seu estado de arte: “A fina morte
que me fez manusear o proibido tecido da vida. E preciso dizer o nome da
vida. E eu quase disse.”... “meu unico nivel é viver”... (p.20) ... “Escuta,
vou ter que falar porque ndo sei o que fazer de ter vivido.” (p.21).

O discurso da ficgdo produz-se do contetido ensaistico filosofico. E
util observar, no entanto, a poesia que aflora nesse estilo figurado e que se
envereda para a Nova Historia. A comunicagdio do conteido de uma
tradigdo de cultura representa as manifestagdes populares e prossegue na

(13

relagdo substancial do significado/significante analogo-homologica “o

vasto sistema que na lingua popular assemelha o homem ao animal € ao

mesmo tempo homologico e analogico”.”® E a personagem que mostra

este sistema: “Meu unico nivel é viver”, como os animais irracionais,
vive-se por viver.

Guirraud propde que a distingdo entre dois modos de significagdo
fundamentais- analogicos e homologicos — € a chave da nossa cultura
cientifica. Permite opor, por um lado, a ciéncia ao saber tradicional; e,
pelo outro, a ciéncia as artes. Ha ainda a mencionar, na singular
“variedade” da ficgdo clariciana, a aproximagdo de “uma nova fase do
naturalismo” da “expressdo nova da corrente espiritualista”, que se
costuma chamar nordestina no Brasil, mas € universal, na obra
propriamente dita, pelas tendéncias a que chamamos espiritualistas.
“Caracteriza-se em seu corag¢do, em sua inteligéncia, esta de tal modo
marcado pelo amor de Cristo e pela compreensdo da verdadeira caridade,

que podemos coloca-los a vontade, como fiéis invisiveis do mesmo pecado

220 GUIRAUD, P. 4 semiologia, p.50.
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espiritua Segundo o critico, Clarice Lispector (1920), “¢

personalidade singular em nosso romance moderno”.*?

De espiritualidade singular, a linguagem de A paixdo segundo G.
H. mostra essa caracteristica na confec¢do das imagens da personagem, na

sua linguagem feminina e simbélica:

Enquanto eu mesma era, mais do que limpa e correta era uma
réplica bonita. Pois tudo isso é o que provavelmente me torna
generosa e bonita. Basta o olhar de um homem experimentado
para que ele avalie que eis uma mulher de generosidade e graga,
que ndo d4 trabalho, € que ndo réi um homem: mulher que sorri e
ri. Respeito o prazer alheio, ¢ delicadamente eu como o meu
prazer, o tédio me alimenta e delicadamente me come, o doce
tédio de yma lua-de-mel. (p.35)

Assim, cogitamos ndo separar a constituicdo da linguagem do
personagem ao ethos diegético e anexamos, desta forma, o nivel fabular ao
atorial. A fungdo poética da linguagem ao que concerne a fala de G. H.
mostra “este momento poético onde o signo se confunde com as coisas”:**

numa realidade terceira. “A realidade é a matéria—prima, a linguagem € o

modo como vou busca-la-e como n3o acho”, “Mas — volto com o

indizivel”. (p.180)

Neste imaginario histérico cultural do belo e da arte, a palavra do
mito-enredo tem como base a matéria corporea ancestral do homem na sua
vida terrestre pela optica da Historia. O imaginario da ficgdo encontra-se
no imaginario da fic¢do da Historia e da Ciéncia. Os historiadores, com o
cientificismo do século XIX, anexaram a Historia, um determinismo hoje
repensado pela Historia Humana: “Ha trés mil desvairei-me, € o que
restaram foram fragmentos fonéticos de mim”. (p.26) Sob a transformagio
da vida primaria para a de articulagdo da fala a ciéncia, explica como
surgiu a humanidade. Na elaboragdo artistica do seu mito-enredo, a autora
faz um memorial da evolugdo primeira da natureza até o homo sapiens.

Com base na descoberta da mdo para descer das arvores na selva e
detectar a importancia dos polegares opositores articulados, o mito-enredo

de A paixdo segundo G. H., na retorica das palavras, representa a paixio

22! COUTINHO, A. (Org.). 4 literatura no Brasil, v. 4, p.629.
2 Idem, ibidem.
2 GUIRAUD, P. 4 semiologia, p.52.
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do pensamento. Ha escolha de uma metafora original: “terceira perna que
prende” (p.17). O numeral ordinal: terceira e o0 membro inferior: perna tém
do seu campo semaintico objetivo, a transferéncia para o novo sentido:
amparo apoio. Esta perna € segura, ela prende e ¢ desejada: “Eu quero ser
presa”. (p.17)

Mesmo sendo arte, o imaginario literario resguarda o historico,
“como objeto da histéria” e “dos dominios  vizinhos”
(interdisciplinaridade): “a historia pura e simples: historia das religides (a
terceira perna, a méo estdo relacionados com a busca do divino), a historia

da literatura (este € um romance incomum em nossa literatura), a historia

da arte”™*: E o que exemplifica bem a fala da personagem:“Estou tdo

assustada que s6 poderei aceitar que me perdi se imaginar que alguém me
esta dando a mao”.
A linguagem significativa do mito-enredo traduz um trajeto

(13

antropolégico, no qual, “a literatura é o fendmeno humano da
transformagdo da energia da consciéncia em,palavra do imagindrio”.*”
Segundo Wendel Santos,

O mais necessario, para a permanéncia da literariedade, é ser a

obra a manifestacdo vigorosa do imaginirio do homem em coisa

escrita: a exuberadncia da coisa escrita ndo tem de enfeiticar o

escritor a ponto de ele virar as costas para o imaginario. Esse € o
drama arquetipico de Ulisses diante das sereias.”**

O motivo agora do mito—enredo € a essencialidade: problematizagdo
do “desprezo pelos problemas dos homens” no tempo presente na
narrativa. Assim, do primeiro ao trigésimo terceiro mini capitulos, que se
assemelham a interregnos bachianos, ou a notas expressivas de um ode
simbolico a Deus, éxtase do homem, a dianoia (segundo Salvatore,
dianoia pode ser traduzida por pensamento - mito em estado imovel) é
constituida de um discurso da “memoria”, de desdobramento de imagens,
nas quais a imagem da explicagio da morte perfaz o itinerario da

anunciagio dos “mistérios” da palavra de Deus na consciéncia abafada do

24 LE GOFF, J. A histéria nova, p.292.
5 SANTOS, W. Os trés reais da ficgdo, p.83.
26 [dem, p. 117.
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homem. E a morte fisica da matéria que da a humanidade a convicgio da
liberdade social e a identificagdo com a vida.

O sono “eterno” (a morte) tem o referente “sono”: estado de quem
dorme. No mito-enredo, a palavra “sono” € relacionada no nico contexto
ao micro espago funcional de a) estado de quem dorme e de b) morte. No
exemplo: “ir para o sono se parece tanto com o modo como agora tenho de
ir para a minha liberdade” (p.22) O contexto varia tanto, que ora a autora
da a palavra um metaplasma de paixdo, de patético, que impede a visdo da
verdade, ora a morte tem a semantica de sono. A palavra, no estado de
dicionario, expressa o :além, os exageros da vida moderna que condenam
o homem a morte.

A hermenéutica cristd posta-se diante da morte como explicagdo
para a vida. O paradigma de tal estudo, na Biblia, inteligibiliza-se no

estado de paixd@o em Mateus: 26, 36-56. Consideramos a area seméantica da

palavra paixd@o: “sentimento excessivo, afeto violento, amor ardente,

entusiasmo, grande magoa; colera, objeto, de afei¢do intensa; vicio
dominador, parcialidade, alucinagdo, sofrimento prolongado; o martirio de
Cristo ou dos santos martirizados”.??’ O heperénimo de dor e prazer é:
paixdo, excesso, o que deve ser devolvido ao dono. Para Derrida, a dor,
envolta sutilmente na explicagdo para a morte, é elemento essencial no
discurso apofatico:
Todas as misticas apofiticas podem também ser lidas
como poderosos discursos sobre a morte, sobre a possibilidade
(impossivel) da prépria morte, desse ser que fala e que fala
daquilo que leva, interrompe, nega ou aniquila sua fala, assim
como seu proprio Dasein. Entre a analitica existencial do ser-
a-morte ou do ser-para-a-morte, em Sein und Zeit, e 0 que diz
Heidegger sobre o teoldgico, o teioldgico e sobretudo acerca

de uma teologia na qual nem mesmo aparece a palavra “ser”, a
coeréncia me parece profunda e a continuidade, rigorosa.?®

As duas faces do amor, a do bem e a do mal, sio o caminho para se
chegar a serenidade nessa paix@o. A sensibilidade da personagem captura

a importincia da via negativa no seu discurso de informalidade

“’ FERREIRA, A. B. de H. Pequeno diciondrio brasileiro da lingua portuguesa. Gama, 112 ed.
(nfo pdg )
DERRIDA, J. Paixdes, p.21.
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gramatical, na segunda pessoa do singular, e no além da simbologia
judaico-crista:
Escuta sem susto e sem sofrimento: o neutro do Deus é
tio grande e vital que eu, ndo agiientando a célula do Deus, eu
a tinha humanizado. Sei que € horrivelmente perigoso
descobrir agora que o Deus tem a forga do impessoal — porque

sei, oh, eu sei! que é como se isso significasse a destrui¢do do
pedido!. (p.150)

Derrida vé que ha no ateismo e na religido o desejo de Deus. Ele ¢
testemunhado na indecidibilidade (segundo nota de tradugdo de Nicia
Adan Bonatti, este neologismo também ¢é usado por Silviano Santiago no
seu Glossdrio de Derrida, Francisco Alves, R. J., 1976) em “frases
equivocas, de um equivoco essencial, significante”, que “ndo se deixa

compreender na oposi¢do dupla, binaria, filosofica nem sendo isto e

aquilo, bem sendo isto e bem sendo aquilo”.229 Segundo o filésofo francés,

Deus esta relacionado, pela via negativa, a experiéncia de lugar:

“em quase todos seus veios, judeu, grego, cristio ou
islamico, a via negativa conjuga a referéncia de Deus, o nome
de Deus com a experiéncia de lugar. O deserto ¢ também uma
figura do lugar puro. Mas a figuragdo em geral diz respeito a
essa espacialidade, a essa localidade da palavra.”>°

No imaginario de A paixdo segundo G. H., a referéncia a Deus ¢é
arquetipica (modelar). Na narrativa, Deus esta citado com freqiiéncia. Na
realidade, a autora deixa claro que Deus esta no tempo, no inferno, onde
ha vida: “E tudo isso € neste proprio instante, € no ja. Mas ao mesmo
tempo o instante atual é todo remoto por causa do tamnho-grandeza de
Deus.” (p.126).(...) oh, talvez pelo caminho do inferno eu chegue a
encontrar o que nos precisamos (...)”. (p.77). Cumpre observar os
arquétipos da imaginagcdo na wort (palavra) do discurso apofatico
(discurso mistico, cuja via negativa é a de afirmar negando), a
impropriedade da linguagem, quando se refere ao tempo em que o futuro e
passado n3o existem, porque ambos se fixam no presente. Assim, como em
Santo Agostinho, o imaginario clariciano mostra que: “O presente do

passado € a memoria. O presente do presente é a visdo. O presente do

%2 DERRIDA, J. Salvo o nome, p.10.
20 [dem, p.26.
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futuro é a espera”.®' Guiraud trabalha essa questio dos arquétipos da

imaginagdo, que sdo temas profundos da imaginagdo poética, a partir das

antinomias de Jung. Pode-se extrair a significagdo: os significado e
significante dos signos isolados das tematicas, das metaforas e das
imagens da Natureza, do Amor, da Morte etc. nos escritores. Ai, comega,
segundo ele, a nossa percepgdo da existéncia humana entre signos e da
consciéncia semiologica. Esta €, segundo o semio6logo, a principal garantia
da nossa liberdade futura. “Mas por tras do que até hoje se concebia como
signos isolados, reconhece-se agora a existéncia de sistemas de posigdes
de onde esses signos extraem a sua significagio”.

Relacionamos esta significagdo, na linguagem do imaginario
clariciano a da arte no estudo de Bosi, nas descobertas que se faz no
siléncio:

“Como 0 jogo, a obra de arte conhece um momento de
invengdo que libera as potencialidades para a memoéria da
percepgdo da fantasia: € a alegria pura da descoberta, que pode

suceder a buscas intensas ou sobrevir num repente de
inspiragdo: heureca. ">

No imaginario clariciano (aqui podemos nos remeter ao imaginario
na concepgdo de Bachelard), ha os espagos em branco, os travessoes, as
interjei¢Ges, as imagens, as reticéncias, as metaforas e macrometaforas
que fazem a retorica dos simbolos para expressar e comunicar o consciente
e o inconsciente. O texto a seguir mostra o atemporal no siléncio, e a
personagem o chama de “intervalo”™ “Estou falando ¢ de quando ndo
acontecia nada, e esse nio acontecer nada chamivamos de intervalo. Mas
como era esse intervalo? (p.122)

Em A paixdo segundo G. H., o siléncio é a morte, o intervalo do
tempo, o tempo presente, porque a linguagem jamais traduz a realidade da
palavra, s6 o imaginavel expressa a realidade:

Mas agora “recusa de baratas” eram meras palavras e

eu também sabia que na hora de minha morte eu também nio
seria traduzivel por palavra.

2! SANTO AGOSTINHO. Confissdes, p.323.
52 GUIRAUD, P. 4 semiologia, p.101.
33 BOSI, A. Reflexdes sobre a arte, p.16.




De morrer, sim, eu sabia, pois morrer era o futuro e é
imaginivel, e de imaginar eu sempre tivera tempo. Mas o
instante, o instante este — a atualidade — isso ndo é imaginavel,
entre a atualidade e eu nido hi intervalo: é agora em mim.
(p-82)
No campo da enunciagdo, a linguagem busca novos codigos

“neutralizando as diferencas entre interior e exterior explicando o

movimento simultineo de atragio e rejeigdo da palavra no texto”:**

Eu, que antes vivera de palavras de caridade ou orgulho ou de
qualquer coisa .Mas que abismo entre a palavra e o que ela tentava,
que abismo entre a palavra amor ¢ 0 amor que ndo tem sequer sentido
humano - porque amor é a matéria viva. Amor é a matéria viva?
(.71).

(43 ek

Este discurso, por “ser” artistico, tem a expressio “interior
necessaria” de arte. Bosi chama de “leitura neo retorico cerebrina” a
leitura que “pode confundir a poténcia criadora de um poeta, ou a fantasia
intelectual de um narrador, com o propoésito deliberativo de ‘montar’ uma

maquina de citagoes, alusdes e par(:adias”.235 A obra de arte n3o tem fungdo

documental por “segurar a Historia”, ndo € romantica apenas por sustentar

o crivo do subjetivismo, ndo € naturalista por se imbuir de uma linguagem
natural e espontdnea. E a obra da linguagem de expressdo artistica, de
poténcia criadora:
(...) corpo, alma e vida sdo para isto: para a intertroca
e éxtase de alguém. Inquictos, sentimos que estamos sendo

usados a cada instante — mas isso acorda em nés o inquietante
desejo de também usar. (p.155)

Nio consagrado como classico, o estilo artistico tem a sua propria
norma estética. No texto acima, a tendéncia para a abstragdo na arte €
resultado de um esforgo do sujeito (a personagem) e de sua cultura perante
o caos de uma existéncia aberta as surpresas do acaso e ao aguilhdo da
morte. Assim, estilo seria o conjunto de elementos que derivam
psiquicamente da procura de abstragdo.?®

E conveniente destacar, como trabalho de hermenéutica, que o
didlogo € transformado do tempo lirico, que € presente para o tempo

dramatico da meméria ATEMPORAL: “E que eu ndo estava mais me

24 TREVISAN, Z. 4 reta artistica de Clarice Lispector, p.157.
35 BOSI, A. Reflexdes sobre a arte, p.21.
26 1dem, p. 31-32.
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vendo, estava era vendo” (p.66). O tempo € sempre o mitologema ou o
fator essencial para o dominio da palavra.

No imaginario artistico de A paixio segundo G. H., ha a narrativa

do historico. Nessa narrativa, a personagem mostra-se incomodada por ver

a realidade em que se harmonizam o mal e o bem, num imaginario
historico, que mostra “uma civilizagdo que se tenha como alicerce o
salvar-se”, conforme se vé no texto abaixo.
E que ¢ ndo estava me vendo, estava era vendo. Toda
uma civiliza¢do que se havia erguido, tendo como garantia que
se misture imediatamente o que se vé com o que se sente, toda
uma civilizagdo que se havia erguido, tendo como garantia que
se misture imediatamente o que se vé com o que se sente, toda

uma civilizagdo que tem como alicerce o salvar-se — pois eu
estava em seus escombros. (p.67)

No imaginario da Historia Nova, o essencial ndo ¢ o fato, mas a
expressdo do humano inserido no histoérico do coletivo, do individual, das
datas importantes e do cotidiano, dos movimentos organizados, e do caos
mitologico, que explica ainda o comportamento desumano das guerras,
nio sobre o prisma do vencedor, mas do vencido.

A parte, é bem verdade que n3o deveria haver guerras, nem
vencidos, nem vencedores. Ndo se pode entender porque o ser humano
ainda preserva a consciéncia no caos, quando se vé diante de algo que
exija um comportamento competitivo; pela subsisténcia, continua-se a
morrer, tal qual se vé nos escritos mitolégicos gregos e romanos.
Possivelmente, a humanidade ocidental ainda retarda em deixar alguns de
seus momentos para o siléncio.

E Ruth Guimardes que nos explica o que era o caos na mitologia

grega:

O caos € a personificagdo da Vida Primordial, anterior
a criagdo, no tempo em que a Ordem ndo tinha sido ainda
imposta aos elementos do mundo recém criado. O Caos
engendrou o Erebro, a Noite, o Dia (Hemera) e o Eter. As
vezes é dado como filho do tempo (Crono).”’

Por outro lado, esse caos humano, nédo € silenciado na linguagem de

Clarice. Na concep¢do de Zizi Trevisan, a linguagem clariciana confirma a

%7 GUIMARAES, R. Diciondrio de mitologia grega, p.96.
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natureza metafisica do Siléncio e ocasiona um intervalo entre a
subjetividade e a realidade: “A linguagem surge, pois, como o intervalo
entre a subjetividade poética e a forca da realidade exterior”.”*® H4 uma
metafisica no siléncio de Clarice na obra, e este é investigado na propria
origem, de acordo com a fala da personagem: “nos intersticios da matéria
primordial esta a linha de mistério e fogo que € a respiragdo do mundo, ¢ a
respiragdo continua do mundo € aquilo que ouvimos e chamamos de
siléncio. (p.102)
De acordo com Abbagnano, metafisica é:
(gr. T pera Tt @voika; lat. Metaphysica) — ciéncia
primeira por ter por como objeto o objeto de todas as outras
ciéncias, € como principio um principio que condiciona a
validade de todos os outros. Por essa pretensdo de prioridade
(que a define), a metafisica pressupde uma situagdo cultural
determinada, em que o saber ja se organizou e dividiu em
diversas ciéncias, relativamente independentes e capazes de

exigir a determinacgdo de suas inter-relagdes e sua integragdo
com base num fundamento comum .’

Nesse sentido, a personagem narra ~seu romance nessa busca

metafisica de siléncio e da fala. O capitulo iniciado pela construgido

frasica: “E que o mundo todo vivo tem a for¢a de um Inferno.” (p.27),

mostra ja uma tensdo que atinge o dramatico. O foco narrativo em
primeira pessoa destaca uma “mulher de espirito” (p.36), voltada para o
mundo externo. Aqui, ela ndo adora a si mesma, tem uma casa elegante,
um “corpo espirituoso”. (p.36)

Ha na sua busca um ponto de harmonia, intuitivamente, por talento
proprio, ela adora a vida. Em latim, procuramos a explicagdo para o
conteido dessa busca de G. H.. Como a palavra talento, que, na Biblia
cristd € moeda, mas também pode ser intui¢do, o significado para adorar
tem trés ramificagdes, € o centro dessas vertentes - 0 miolo em esséncia de
rigidez, a palavra defunta, a palavra pronta, concluida - indica os dois
lados da mesma palavra. De acordo com os verbetes do dicionario de

Ernesto Faria:

8 TREVISAN, Z. 4 reta artistica de Clarice Lispector, p.158.
2% ABBAGNANO. N. Diciondrio de filosofia, p.660-661.




adoro, -as, -are, -avi, -atum, v. tr. I - sentido
proprio: 1) Dirigir uma siplica a, pedir (suplicando), implorar
(...). II — Dai: 2) Adorar, prestar culto a, venerar. (...) 3)
Venerar, admirar, reverenciar (...). adorsus, v. adortus.

adortus, -a, -um, part. pass. de adorior.

adorior, -iris, - iri, -dortus (adorsus) sum, v. dep.tr. I -
Sent. Préprio: 1) Atacar, assaltar: adoriri aliquem gladiis,
fustibus (...) “atacar alguém com espadas, com paus”. II -
Sent. figurado: 2) Comegar, empreender, tentar (...). Obs.
Subj. Imp. Adoreretur (...).

Em A paixdo segundo G. H. com significagdo dupla, como a do
verbo adorar, a significagdo da palavra pode ser atingida pela via artistica.
Ha, na obra, a referéncia de varios fatos interpretados por G. H. por meio
dos desenhos deixados pela empregada na parede de um quarto. Esses
desenhos remetem a personagem a uma nova significagdo de vida e de
vivéncia com os outros. Na obra, a servigal desenha a carvdo, na parede do
quarto em que dormia, um homem, uma mulher e um cdo. O desenho

chama a atengdo de G. H., e as personagens do desenho “revelam” a ela a

natureza primitiva da humanidade, como parte da Historia. O quarto

provoca sensagdes fortes na narradora. Esse ambiente da-lhe a sensagdo de
estar por cima do apartamento, no décimo quarto andar de um prédio de
classe média alta. O quarto é, segundo G. H., como um minarete. (p.45)
Possui quinas laterais e ¢ iluminado pelo sol, que era “fixo cortando com
uma nitida linha de sombra negra o teto pelo meio e o chdo pelo tergo”
(p.42) e de parede caiada, mas é o desenho que constitui o foco de
observagio e de leitura:
Na parede caiada, contigua a porta — e por isso eu
ainda ndo o tinha visto — estava quase em tamanho natural o
contorno a carvdo de um homem nu, de uma mulher nua, e de
um cdo que era mais nu do que um cdo. Nos corpos ndo

estavam desenhados o que a nudez revela, a nudez vinha
apenas da auséncia de tudo o que cobre. (p.43)

G. H. lia, “com surpresa divertida”, na parede, a revelagdo
“hieratica” dos tormentos e rebeldias advindas de sofrimentos passados e
presentes em mensagem cripto-religiosa, no renovatio cosmogonico, como
se o animal, o homem e a mulher pintados na parede fossem o elan criador
de cultura. Naquele momento, superficialmente, revelam para G. H. “a

linguagem” da empregada, o mito escatologico:




Passada a primeira surpresa de descobrir em minha
prépria casa o mural oculto, examinei melhor, desta vez, com
surpresa divertida, as figuras soltas na parede. Os pés
simplificados ndo chegavam a tocar na linha do chdo, as
cabegas pequenas ndo tocavam a linha do teto - e isso, aliado
a rigidez estupidificada das linhas, deixava as trés figuras
soltas como trés aparigdes de mumias. (...) Elas emergiam
como se tivessem sido um porejamento gradual do interior da
parede, vindas lentamente do fundo até terem sudorado a
superficie da cal 4spera. (p.43)

A empregada Janair € reconhecida pelo nome e pela espécie de 6dio
ou falta de misericérdia por G. H.. Em contraponto, G. H. revé em sua
memoria os tragos fisicos de Janair, como se a empregada mal existisse
para ela, mesmo depois de seis meses de convivio. Trés momentos
identificam essa simbodlica ma convivéncia entre classes sociais diferentes.
a) No primeiro momento, o nome da empregada, o rosto negro, o0s

contornos fisicos e internos passam quase despercebidos para a
personagem.

b) No segundo momento, o nome, o rosto, os tragos fisicos formam uma
pessoa que, em segredo, deixasse ser usada passivamente.

c) No terceiro momento, a passividade de Janair provoca asco e repulsa
em G. H. pois a primeira se identifica com a outra na esséncia
pretérita, através do desenho rustico.

A) Mas seu nome — é claro, é claro, lembrei-me

finalmente: Janair. E olhando o desenho hierdtico, de repente
me ocorria que Janair me odiara. (p.44)

Foi quando inesperadamente consegui rememorar seu
rosto, mas ¢ claro, como pudera esquecer? Revi o rosto preto e
quieto, revi a pele inteiramente opaca que mais parecia um de
seus modos de se calar, as sobrancelhas extremamente bem
desenhadas, revi os tragos finos e delicados, que mal eram
divisados no negror apagado da pele. (p.45)

B) (...) a figura na parede lembrava-me alguém que era
eu mesma. (p.45)

C) Carvio e unha se juntando, carvdo e unha, tranqiila
€ compacta raiva daquela mulher que era a representante de
um siléncio como se representasse um pais estrangeiro, a
rainha africana. E que ali dentro de minha casa se alojara, a
estrangeira, a inimiga indiferente.




Perguntei-me se na verdade Janair teria me odiado -
ou se fora eu que, sem sequer a ter olhado, a odiara. (p.47)

O tragos fisicos sdo vistos por G. H., quase sempre, com
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superficialidade. Em compensagdo, os tragos psicologicos chegam “a
matéria neutra da qual ambas sdo feitas”. A palavra “unha” sugere um
metassemema. G. H. s6 vé a ponta do dedo de Janair. Unha € garra, e garra
¢ raga no imaginario popular. A empregada é o invisivel enformado, um

circulo negro, massa escura, na constitui¢do do interior e do exterior:

Os tracos — descobri sem prazer — eram tragos de
rainha. E também a postura: o corpo erecto, delgado, duro,
liso, quase sem carne, auséncia de seios ¢ de ancas. E sua
roupa? Ndo era de surpreender que eu a tivesse usado como se
ela ndo tivesse presenca: sob o avental vestia-se sempre de
marrom escuro ou de preto, 0 que a tornava toda escura €
invisivel — arrepiei-me ao descobrir que eu nio havia
percebido que aquela mulher era uma invisivel. Janair tinha
quase que apenas a forma exterior, os tragos que ficavam
dentro de sua forma eram tio apurados que mal existiam: ela
era achatada como um baixo-relevo preso a uma tibua. (p.45)

Quando a personagem ndo silencia pgrante seus preconceitos, a
literatura brasileira, no imaginario clariciano, cumpre seu papel historico-
social. Segundo Antdnio Candido, o escritor brasileiro tomou consciéncia
de sua brasilidade social (logo, tornado um sentimento de nativismo e,
pouco depois, de nacionalismo) apdés o exemplo deixado por Alcino
Palmireno. Os escritores se reuniam em grupos e associagdes politico-
culturais e, mesmo fechados sobre ele mesmos, numa paixdo exotérica,

trabalhavam, pela patria, como cidaddos. Entdo, de acordo com Antdnio
Candido:

(...) Digamos pois que, a exemplo do melodioso Alcino
Palmireno, o escritor comegou a adquirir consciéncia de si
mesmo, no Brasil, como cidadio, homem da “polis”, a quem
incumbe difundir as “luzes” e trabalhar pela patria. Assim
tocamos no principal elemento com que se integram aqui, a
principio, a sua consciéncia grupal ¢ o seu conceito social: o
nativismo, logo tornado em nacionalismo, manifestado nos
escritos ¢ em toda a sorte de associagdes politico-culturais que
reuniram sibios, poetas, oradores e, ao contrario das velhas
Academias os encaminharam para a ag¢do sobre a sociedade,
abrindo-se para o exterior por meio da paixdo libertiria, mesmo
quando fechadas sobre si mesmas pelo esoterismo magonico.?*

% CANDIDO, A. Literatura e sociedade. Estudos de teoria e Histéria literria, p.93-4.
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Assim, em A paixdo segundo G. H., Clarice Lispector libera o
papel social do escritor como, possivelmente, na qualidade de agente de
denuncia contra preconceitos raciais. Esse comportamento de G. H. de
fazer de Janair invisivel, por ser pobre e ter cor negra, pde em discussio
um assunto em que a literatura se faz veiculo para debates para as
disciplinas relacionadas a Sociologia, em que o literario, mesmo sendo
entretenimento torna-se proposta cultural e educativa.

Segundo José Paulo Paes, “como a literatura de entretenimento faz
parte da cultura de massa, uma boa maneira de conceitua-la ¢ distinguir
entre cultura de massa e cultura de proposta”. Prefere a designagdo de
cultura de proposta a designacdo de cultura erudita. José Paulo Paes
distingue uma e outra cultura pelo critério de originalidade. As obras da
cultura de proposta oferecem ao leitor uma visdo inconfundivel e singular
do mundo, uma problematizagdo e aprofundamento literarios como o
Ulisses, de Joyce, ¢ A montanha maigica, de Thomas Mann.Por exemplo,
a weltanschauung dostoievskiana e a balzaquiana constituem, cada uma
delas, “uma solugdo original do permanente problema da representagdo
literaria.” Qutro critério de diferenga € o esforgo. A cultura de massa
lisonjeia o gosto dos consumidores e poupa-lhes o esfor¢go de memoria,
sensibilidade e atengdo. Um dos teodricos da cultura de massa, Donald Mac
Donald, “distingue o masscult, que atenderia o gosto do povido, do
midcult, antes afinado com o gosto da classe média”. Mac Donald erra,
contudo, porque faz juizos de valores entre o primeiro, que ele chama

ironicamente de falsificagdo comercial da Alta Cultura, de maneirismos de

estilo, como o “O velho e o mar”, que se distingue da sobriedade

dramatica de Adeus as armas. Ambos, a masscult, que ele tipifica como
Kitsch literario, e a midcult afinam com o gosto da classe média. Umberto
Eco refuta a opinido de Mac Donald e mostra que o juizo de valor depende
do juizo das pessoas de bom gosto. O kitsch literario ndo pretende
substituir a cultura de proposta e nao é:
arte com A maiusculo, ndo pretende(m) mais do que
suprir as necessidades do “consumidor médio [...] que, no fim

de um dia de trabalho, pede a um livro ou a uma pelicula o
estimulo de alguns efeitos fundamentais (o arrepio, a risada, o




patético) para restabelecer o equilibrio de sua vida fisica ou
intelectual >

Embora a atribui¢do de literatura de entretenimento parega critica
menos enfatica nesse minifundio da alta literatura de A paixdo segundo
G. H., é bom lembrar que a obra pode ser caracterizada como cultura de
proposta e, no futuro, quando longe das vicissitudes do regionalismo,
arrolar com precisdo, o que sejam masscult, midcult e literatura de
proposta. Mesmo que proponhamos a sintese de “literatura como
entretenimento, problematizagdo e informatividade” estamos, por hora,
recapitulando especificamente a questdo da literatura na sua fungdo de
entretenimento. Quanto a proposta de informatividade, o projeto de cultura
brasileira, que comega em 22, com a Semana de Arte Moderna, €, ainda,
segundo José Paulo Paes, talvez, a “lei da obnubilagdo” formulada por
Araripe Junior que:

consistia em que o colono arribado 4 América ter de
alijar a sua “bagagem de homem civilizado” e se animalizar
“descendo a escala do progresso psicblogico” - isto &,
revertendo ao estado de barbarie-, a fim de “concorrer com os

primitivos incolas” mais bem adaptados do que ele ao habitat
selvagem.??

As artes e a ciéncia que vieram depois do modernismo abriram-se
para as obras novas, a estilistica de renovagdo, destacando-se a cultura do
sincretismo e da mesticagem brasileira reconhecida como tal por Silvio

Romero. Contra essa mestigagem, ha uma nota de critica, na torre de

babel, feita pelas grotescas emogdes da cerebral personagem, G. H.. E o

mito—enredo de A paixdo segundo G. H., a macro metafora do tempo, em
circularidade mitica, a idolatria do esclarecimento e da técnica, que
emergem do passado e caminham para um futuro como uma nova barbarie.

No mais, o tempo da narrativa € de mudangas permanentes €
rapidas. Em sendo intelectual engajada, Clarice Lispector, também com o
papel social do escritor, compde o retrato de uma sociedade politica, na
personagem rebelde. Segundo Florestan Fernandes, independente do jogo

de troca do poder do governo na América Latina:

1 PAES, J. P. A aventura literdria, p.27.
22 1dem, p.66.




A omissdo na 4rea vital da produgdo do pensamento, é
a pior das fugas. E como ji pregava o cldssico Vieira, pecar
por omissdo ¢ o pior dos pecados. O que esperar de uma
sociedade ou de uma civilizagdo nas quais os intelectuais
assistem impassiveis a brutalizacdo do homem, enquanto
desfrutam, com ou sem requinte mas sempre com afinco, o seu
“nivel de vida” e os seus grandes ou pequenos privilégios?.%*

Assim, a obra A paixio segundo G. H. é, possivelmente, resultado
do papel social do escritor latino-americano, ainda que esse papel,
simbolicamente, represente um pensamento de rituais judaico-cristdos,
num tempo que se imagina eterno, segundo esse pensamento. O filésofo
Mircea Eliade esclarece-nos que, apesar das diferengas entre os sistemas
cultuais, por exemplo, entre os hebreus e os mesopotdmicos, acreditava

que o tempo € “cOsmico circular, tal qual se apresenta no ritmo das

estagdes e na regularidade dos fendmenos celestes”.?* A alma, no tempo

circular, € andrégina e movida pelo espirito, num corpo de mulher:

E quanto a homens e mulheres, que era eu? Sempre
tive uma admiragio extremamente afetuosa por habitos e jeitos
masculinos, e sem urgéncia tinha o prazer de ser feminina, ser
feminina também me foi um dom. (p.33)

Tal constatagdo leva-a a tirar a adquiri¢do da propria escritura, para
esclarecer a realidade biolégica (proxima da ciéncia caricata burguesa) da
natureza do bem. Se o mal é a compreensdo para o bem diante da natureza,
resta ao humano a consciéncia do tempo, a fala poética ou ndo, a escritura
da palavra. Segundo Massaud Moisés:

palavra € sindnimo, na poesia trovadoresca galaico-portuguesa,

de verso. Quando sem rima, o verso chama-se palavra perduda,
equivalente is rimas dissolutas do lirismo provengal.>*®

Essa visdo de eternidade torna o tempo, e, possivelmente, a Biblia
cristd, um poema, um discurso de grandiosidade poética. Rogério Chociay
explica que, no discurso poético ha imposi¢do de certas pausas fixas, que,
travando em pontos idénticos as linhas, anulam as possibilidades de seu

avan¢o. Em nota de rodapé, esclarece:

> FERNANDES, F. Circuito fechado, p.104.
2 MIRCEA ELIADE, Mito e realidade, p.50.
2> MASSAUD MOISES. Diciondrio de termos literdrios, p.303.




0 nome verso tem origem no latim versus (de vertere,
= retornar), que tinha o significado de volta, retorno. A custa
de diversas conotagdes que veio a assumir na lingua latina,
tais como sulco (do arado), linha, fileira, renque, etc., a
palavra prestou-se a designar a linha do goema: qual o suco do
arado, ela volta sempre sobre si mesma.”

A questdo da eternidade pode ser representada pela arte. O artistico
real imortaliza o homem, no imaginirio. E uma das preocupagdes do
proprio cérebro humano, a problematizagio do eterno. E um
questionamento biolégico do homem, assim como a sua consciéncia do
tempo e seu poder da fala. O estudo das fungdes do cérebro talvez
explique porque a palavra humana tenha que se revestir do divino para ser
inteligivel, mas ndo “vivivel” e comunicavel. E a dificuldade de se lidar
com a palavra também acontece na Nova Histoéria até que se desmembra
uma parte da Historia que, desde Marx, objetiva a se realizar séria e com
estilo no campo das artes, no do social, no da religido, no da economia, no

da comunicagdo. A obra de Marx e Engels, Histéria, organizada por

o -
Florestan Fernandes, mostra esta razio, na obra de Clarice. Longe de ser

dogmatica ou rebelde, na contra-regra da regra ao dogmatismo da Biblia, a
escritura do romance tem a sugestio de consciéncia em fluidez de
elucubrag@o. Flui, um pouco, no nivel dos costumes, do que Marcel Mauss
chamava de corpo (maneira de se alimentar, de se vestir, de morar etc.), o
que foi e continua sendo o programa de estudo do homem selvagem e do
homem cotidiano. Como €é esse o material de comparagdo do nosso
trabalho, compete-nos deixar claro que, pela optica da Historia Nova: “A
escola francesa de sociologia de Durkheim exercera grande influéncia
sobre os Annales quando do nascimento destes”.?"

Ao contrario deste positivismo, a Historia Nova também estuda a
vertente da consciéncia revolucionaria. Com dignidade, Marx e Engels

escrevem:

O homem ¢ um ser genérico [os autores explicam em
nota de rodapé que ser genérico é o que tem a esséncia do
género, o ser da espécie, a esséncia de espécie] ndo s6 na
medida em que tedrica e praticamente faz do género, tanto do
seu préprio quanto das demais coisas, o seu objeto, mas

2% CHOCIAY, R. Teoria do verso, p.1
1 LE GOFF, J. 4 historia nova, p.46.




também - e isto é apenas uma outra expressio para a mesma
coisa — na medida em que se relaciona consigo mesmo como
com o género vivo, presente, na medida em que relaciona
::_onsigg mesmo como com um ser Wesen universal e por isso
ivre.

No imaginario clariceano, as elucubragdes da personagem, postas
em discussdo relacionada a tais assuntos da Nova Historia, revelam-se
como esséncia do historico. Ha, na obra, a unido entre Deus e os seres

vivos, a liberdade de Ser pela aceitag@o interior do elo de vida e de morte,

a frente e “o avesso de um crime”: o ressurgir da vida na circularidade

ilusoria do tempo, na vida biologica e tragica das espécies no planeta.

O episddio aparentemente banal em que G. H. relata o seu aborto
revitaliza o gesto humano retido na memoria coagida pela cisdo entre a
propria natureza dominada, com a natureza da barata ao abandono da
esséncia livre que esconde, no ventre da fémea, a vida a recomegar de
novo a existéncia.

Deve-se esclarecer primeiro o que € esséncia. De acordo com

Abbagnano, esséncia é: g

em grego: Tiectiv, em latim essenta, em francés
essence, em alemdo Wesen, em italiano, essenza, entende-se
esséncia por um termo que d4 resposta a pergunta: o qué?
Quando a resposta da pergunta, “o que é o homem”, “¢ um
animal racional” ndo h4 simplesmente uma resposta ao que ¢
esséncia mas sua esséncia necessiria, sua substiancia. O
homem ¢ o homem porque ¢é racional e nio pode ser
necessariamente homem se nio ¢ racional, ai estd sua
essencialidade. A acidentalidade reside no carater de
significado. O homem ndo ¢ homem porque ¢ bipede.
Aristoteles chama de to ti en einai (quod, quid erat esse) no
Metafisica e estabelece uma relagdo identificavel do objeto
significado pelo sujeito e do objeto significado pelo predicado.
As coisas tém esséncia e as formas lingiisticas, significado.
Desde o século XIII, o verbo € a copula entre a acidentalidade
e a essencialidade de dois termos, portanto, sua razdo
predicativa. Vale dizer que alguma coisa é o que é.2*

No imaginario clariciano, vé-se a personagem lutar contra seu
proprio Sein, na superioridade de humano, como se uma articulagdo sua
com a natureza fosse somente instinto dominador e de destrui¢do. No
tempo da narrativa, quando ha a referéncia a um aborto feito pela

personagem, ha também um momento cronolégico impreciso. Assim,

% MARX K.; ENGELS, F. Histéria, p.154-5.
9 ABBAGNANO, N. Diciondrio de Filosofia, p. 358-362.
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quando G. H. se identifica ao insosso da barata, a esséncia da personagem

e a do tempo sdo a da barata:

E reconhecia na barata o insosso da vez em que eu
estivera gravida.

-Lembrei-me de mim mesma andando pelas ruas ao
saber que faria o aborto, doutor, eu que de filho s6 conhecia ¢
s6 conheceria que ia fazer um aborto. Mas sentia dentro de
mim o filho que ainda nfo se mexia, enquanto parava olhando
nas vitrinas os manequins de cera sorridentes. E quando
entrara no restaurante ¢ comera, os poros de um filho
devoravam como uma boca de peixe a espera. Quando eu
caminhava, quando eu caminhava eu o carregava. (p.95)

Neste ponto do didlogo, a personagem evoca a situagdo em que
esteve frente a frente com o médico que fez seu aborto. A narrativa
também sofre uma cisdo, pela metade, sem tempo de explicar com sinais
de pontuagdo lingiiistica. Interrompida, como o gravidez, a fala

desfocaliza-se da primeira pessoa do discurso para uma segunda pessoa

gramatical. Esta segunda pessoa de tratamento: o senhor, comum na fala

oral no Brasil, desde o inicio ao trecho final do romance ndo mais aparece

na narrativa:

Durante as intermindveis horas em que andara pela
ruas resolvendo sobre o aborto, que no entanto ja estava
resolvido com o senhor, doutor, durante essas horas meus
olhos também deviam estar insossos. Na rua eu também nio
passava de milhares de cilios de protozodrio neutro batendo,
eu ja conhecia em mim mesma o olhar brilhante de uma barata
que foi tomada pela cintura. Caminhava pelas ruas com meus
labios ressecados, e viver, doutor, me era o lado avesso de um
crime. Gravidez: eu fora langada no alegre horror da vida
neutra que vive e se move. (p.95-96)

A personagem €é o Ser no “alegre horror da vida neutra que vive e se
move” a existir entre outras existéncias. Convém acentuar a conceituagao
de esséncia, a0 nos referirmos a personagem. De acordo com o dicionario
de Abbagnano, na concepgio de Husserl, esséncia é a esséncia necessaria
ou substancial de Aristoteles captada por um ato de intui¢do, analogo a
percepcdo sensivel. A distingdo entre esséncia e existéncia € uma das
doutrinas tipicas da Escolastica do século XIII. Exposta pela primeira vez
por Guilherme de Alvérnia, em De trinitate (1223-1228), foi criada por
Avicena (século XI), para distingui-la do aristotelismo, que identificava o

ser, ou a existéncia, com o ato e o ato com a forma. Como ha sempre a
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tematica da busca do divino, relacionada com as questdes da esséncia
humana e da eternidade, procuramos compreender melhor esta proposta
histérica no imaginario clariciano, em Avicena € em Maiménides (este
ultimo um médico talmudista judeu do século XII). Para Avicena, Deus €
necessario em si mesmo porque nele “as coisas finitas” existem em virtude
da necessidade divina. Maiménides modifica a doutrina no sentido de
reduzir a existéncia a um acidente da esséncia. Sdo Tomas afirma que tudo
que existe, existe por participagdo no ser, e esse ser € Deus. Averrois
contesta Avicena, ¢ Duns Scot, Sdo Tomas. Os dois estabelecem uma
dimensdo maior & esséncia do divino, pois, na concep¢do de ambos, na
realidade ha esséncia no que é real. Ockham diz que a existéncia pode ser
ou ndo ser. Ja para Heidegger, tal distingdo serve para definir a natureza
do homem. Assim, a natureza humana do ente (do ser-ai, Dasein, do
homem) consiste no seu ser para. A essentia, no que é possivel falar do
ser. deve ser entendida a partir do ser (existéncia) (Sein und Zeit). 4
separagdo real entre a existéncia e a esséncia € que o modo de ser do
homem, a existéncia, s6 pode ser esclarecida e compreendida a partir do
fato de que o homem esta ai (existe) no mundo e entre os outros entes.
Assim, no imaginario clariciano, a esséncia e a eternidade humana
sdao discutidas como um ensaio do existencial. Para Heidegger, no
existencialismo, a questdo do tempo esta ligada ao “onde™: “é¢ o espago

pré-espacial, que € a condug@o primeira através da qual da-se um possivel

251 . : . .
onde”.”" No entanto, ha neste existencial a crenga, a busca do divino, que

pode estar no proximo, no outro Ser humano. A se contrapor com o
existencialismo, para a personagem, Deus € e existe, de acordo com

esséncia da humanidade, neste imaginario historico da obra:

Meu Deus, di-me o que fizeste. Ou ji me deste? E sou
eu que ndo posso dar o passo para mim, mim és Coisa ¢ Tu.
Da-me os que és em mim. Da-me o que és nos outros, Tu és o
ele, eu sei, eu porque quando toco eu o ele. Mas o ele, o
homem cuida do que lhe deste ¢ envolve-se num invélucro
feito especialmente para eu tocar e ver.” (p.141)

9 ABBAGNANO, N. Diciondrio de filosofia, p. 362-363.
! HEIDEGGER, M. CA - Conferéncias e escritos filoséficos. (Os pensadores, p.266).
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Ha, neste trecho do imaginério clariciano, uma intuigdo do ato do

divino (da-me o que fizes. Ou ja me deste?”), na esséncia do humano,

através do outro; a preocupagdo dos escolasticos, pois Deus € e existe
como ato e forma, no humano: (Tu és o ele), Deus é num estado de Ser.

(“para eu tocar e ver”)




SEGUNDA PARTE: O tempo e a obra
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A FUNCAO DO MITO NA LITERATURA E NA NOVA HISTORIA:
IMAGEM, MITO, SIMBOLO.

Tragamos, na segunda parte de nosso trabalho, uma grade para as
referéncias historicas do imaginario. Desenvolvemos, ao longo desta
grade, o pensamento simbolico, nesta realidade terceira. E preciso
acrescentar que a imagem, o mito e o simbolo distinguem-se no caminho
do historico. A linguagem e o mito, na obra, mostram que o mito, como
pensamento semi-historico, estabelece, na narrativa, o ponto de fronteira
entre a arte, a ficgdo e a Historia para que o imaginario da literatura e o
imaginario da Historia sejam realgados. A importancia do fato reside na
fun¢do do mito, tanto na Literatura quanto na Histéria. O mito ocupa,
como a matéria, trés dimensdes no espago da narrativa. A fungdo do mito
na Literatura € critica, porém paradoxal, de mensagem simbodlica. A
simbologia da mdo, na obra, ¢ um resultante de uma tensdo interna. O
intelecto seleciona o aceitavel. O ritmo cantante; a imagem animada das
plantas, animais e pessoas; a alusdao do barro, matéria primaria da vida, a
profissio de G. H., os movimentos sutis de criagdo do tempo, sdo
ingredientes do que temperam o discurso em forma de esquema de A
paixio segundo G. H.:

Era uma cara sem contorno. As antenas saiam em
bigodes dos lados da boca. A boca marrom era bem delineada.
Os finos e longos bigodes mexiam-se lentos e secos. Seus
olhos pretos facetados olhavam. Era uma barata tio velho
como um peixe fossilizado. Era uma barata tio velha como

salamandras e quimeras e grifos e leviatds. Ela era antiga
como uma lenda. Olhei a boca: 14 estava a boca real. (p.59)

-E que, mio que me sustenta, ¢ que eu, numa
experiécia que ndo quero nunca mais, numa experiéncia pela
qual pego perdio a mim mesma, eu saindo do meu mundo e
entrando no mundo. (p.67)

“O tempo freme como um baldo parado” (p.84), “era uma lama

onde se mexiam com lentiddo insuportavel as raizes de minha identidade”
(p-61).
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Nesse discurso feito de esquema, consideramos esquema como
“uma forma, uma figura” do discurso. O discurso ja é agdo. Como esséncia
da Nova Histéria e da Historia do romance, o discurso exige o repensar
dos limites entre a ciéncia e a criatividade, a criagdo (frutificagio,
fertilidade) do belo, do grotesco e da arte. Ultrapassa o tradicional, faz-se
de palavra e de imagens, como a careta amarga da personagem, a saborear
a matéria branca e insossa da barata. Nio se uniformaliza o belo contido
em maximas civilizatérias. No romance, o mito esta em fungio ¢ em
significagdo do pensar e admitir a linguagem do belo. Segundo Massaud

Moisés:

Mito (grego mithos, fibula, narrativa, agdo). Pondo-se
de lado o vulgar e pejorativo sentido de “lenda”, “ficgdo”,
“ilusdo”, o vocdbulo “mito” guarda uma “ambigiiidade” que
tem dado azo a intensa e ardente discussdo, ainda longe de
esgotar-se ou de apresentar sinais de cansago. Um esforgo
discriminativo que se desejasse organizado e coerente, deveria
iniciar-se pela separagdo das perspectivas segundo as quais 0
problema tem sido focalizado: a Filosofia, a Lingiistica, a
Psicologia, a Teologia, a Antropologia, a Critica tém sido
alguns dos principais prismas escolhidos pelos especialistas no
assunto.

Do ponto de vista antropoldgico e filoséfico, o mito €
encarado como a palavra que designa um estagio do
desenvolvimento humano anterior a Historia, a Légica, a Arte.
Corresponderia a histéria do que se passou in illo tempore, a
narrativa do que os deuses ou os seres divinos fizeram no
comego do Tempo.>?

Em A paixio segundo G. H., as maximas civilizatorias
esquematizam o tempo na memoria ancestral, que se projeta das
referéncias da Historia na narrativa. Essa memoria flui, no primeiro plano,
do belo e do grotesco, no segundo plano, do estético. Hd um caminho
metafisico onto-teoldgico da estética de esquema. Investigamos em
Abbagnano que estética €:

(in. Aethetics, fr. Esthétique, al. Aesthetik, it Estetica).
Com esse termo designa-se a ciéncia filosofica da arte e do
belo. O substantivo foi introduzido por Baumgarten por volta
de 1750, num livro (Aesthetica) em que se defendia a tese de

que sdo objeto da arte as representagdes confusas, mas claras,
isto é, sensiveis mas “perfeitas”, enquanto sdo objeto do

»2 MASSAUD MOISES, Diciondrios de termos literarios, p.342.




conhecimento racional as representagdes distintas sdo
conceitos. >

Inicia-se o tragado estético da Nova Histoéria na historia, em fluidez
gradual, como se a narrativa fosse uma imagem que se contornasse

lentamente depois de unidos os tragos essenciais de uma pintura:

S6 por um inesperado tremor de linhas, s6 por uma
anomalia na continuidade ininterrupta de minha civilizagdo, ¢
que por um itimo experimentei a vivificadora morte. A fina
morte que me faz manusear o proibido tecido da vida. E
proibido dizer o nome da vida. E eu quase o disse. Quase nio
pude desembaragar de seu tecido, o que seria a destruigdo
dentro de minha época. (p.20)

Ha, ja de inicio, a expressdo esquematica: tremor de linhas, e uma

palavra-esquema: civilizagdo. Para explicar a presenga da metafisica,

localizamos o foco semintico da expressdo lingiiistica. Nele, o interesse

religioso € metafisico. De acordo com Abbagnano:

Platio esclarece que o ponto comum entre todas as
ciéncias estd numa ciéncia maior, a metafisica ¢ nela a
dialética. Para Aristételes, metafisica é“a ciéncia que vem
antes da fisica e da matemaitica e que fornece a todas as outras
ciéncias o fundamento comum, o objeto a que todas elas se
referem ou os principios dos quais todas elas dependem. A
caracterizagdo moderna de “ciéncia daquilo que esta além da
experiéncia” confere uma das atribuigées histéricas do termo.
As atribuicdes sdo como ontologia, teologia e como
gnosiologia.”*

Nesse foco semantico de religiosidade a autora acentua a presenga

do mito em sua narratividade.Segundo Mircea Eliade:

os eruditos ocidentais passaram a estudar o mito por
uma perspectiva contraria a do século XIX, por exemplo. O
conceito de fabula, invengdo, ficgdo, foi aceito como o
aplicado pela sociedade arcaica onde o mito designa, ao
contrario, uma “histéria verdadeira” e, ademais, extremamente
preciosa por seu carater sagrado, exemplar e significativo.””

Esse autor, numa tentativa de conceituar o mito, conclui que a
definigdo mais proxima é de uma narrativa de uma historia sagrada. Os
personagens sdao entes sobrenaturais e, gragas a intervengao desses seres,

que o homem € sexuado, cultural e mortal. O mitico revela a sacralidade

3 ABBAGNANO, N. Diciondrio de filosofia, p.367.

24 Idem, p. 661.
5 MIRCEA ELIADE. Mito e realidade, p.7.
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das a¢des dos personagens. O mundo de hoje vive a irrupgio do sagrado,
embora compreender o mito seja a dialética de uma categoria dos nossos
contemporaneos. O mito oferece, para a sociedade tradicional, um modelo
de conduta humana.

Histdria sagrada é verdadeira, porque € real no sentido de tradigdo.
Torna-se 0 mito cosmogonico € mito cosmogonico exige um recomegar um
fim, embora o mito cosmogdnico e a Historia do sagrado possam ser
provados pela realidade. Mito e Historia sdo historia do sagrado, nao ainda
revelados aos ndo iniciados, como as mulheres e as criangas, no sentido de
origem, como objetos erdticos do sagrado. A fungdo do mito e da Historia
do sagrado € justificar o comportamento da humanidade, diante do amor.

Segundo Octavio Paz:

O amor e a mulher ocupam em ambos os movimentos
um lugar central: a plena liberdade erética alia-se a crenga no
amor unico. A mulher abre as portas da noite ¢ da verdade; a
unido amorosa é uma das experiéncias mais altas do homem e
nela o homem toca as duas vertentes do ser: a morte ¢ a vida, a
noite e o dia.>® -

Para revelar o abissal da Historia sagrada, o imaginario de A
paixido segundo G. H. tem fragmentos historicos que estabelecem, depois

de coesos, o belo e a arte de “fazer historia” com base na metafisica:

Uma barata tdo velha que era imemorial. O que sempre
me repugnara em baratas € que elas eram obsoletas € no
entanto atuais. Saber que elas ja estavam na Terra, e iguais a
hoje, antes mesmo que tivessem aparecido os primeiros
dinossauros, saber que o primeiro homem surgido jé as havia
encontrado proliferadas e se arrastando vivas, saber que elas
haviam testemunhado a formagdo das grandes jazidas de
petréleo e carvdo no mundo, ¢ 1d estavam durante o grande
avango e depois durante o grande recuo da geleira - a
resisténcia pacifica. (p.52).

Numa visdo metafisica, a vida biolégica corresponde a uma

necessidade humana, a eternidade, a resisténcia a morte, ao desafio de. ter

de sobreviver numa atmosfera inospita como a dos tempos primordiais.

Com esta visdo metafisica, a arte de Clarice anuncia a saga do homem na
Terra. A humanidade é mais nova que a barata na Terra. Ha, na estética,

sem obliterar do belo na escolha das palavras, a narrativa em que ha uma

P65 PAZ. 0.0 arcoe alira, p-299.
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invasdo da Historia, com as referéncias aos dinossauros, a formagdo das
jazidas de carvdo e petroleo, ao avango e recuo das geleiras e mostra
esteticamente, os vicios da humanidade que a Historia tradicional preserva
em suas narrativas.

Para André Carvalho e Ary Quintella: num primeiro plano, a
estética “origina-se do estudo racional do belo”, pois a arte e a natureza
vivem, na narrativa, o tempo presente e utilizam os seus servigos. A arte €
a senhora do tempo.

Um francés, Souriau, em Art et Verité (Arte e verdade)
verificou: o cdmico, o grotesco, o dramitico, o patético, o

nobre, o extravagante nio sdo fabricados pela natureza. Ela,
em geral, fabrica o trangiiilo, o sereno.”’

De acordo com os autores acima citados, a capacidade de produzir
metafisica € a qualidade para que um artista seja verdadeiro. Ndo se
confunde com a arte feita pela natureza, porque a natureza n3o sabe, e nem
pode saber, que tipo de metafisica pode produzir.?*®

Vemos, assim, ja uma dominagdo da arte, numa alternativa do
dramatico, a arte e a realidade (verdade) numa realidade imaginaria, num
ritmo de tensdo, em que se domina a natureza, como aquilo que comove
acima do dramatico, provocando paixdes. Estamos ja observando que, no
“tripé estavel” do ser humano estdo as paixdes, o simulacro, a imaginagdo,
esta um aspecto sedutor da personagem, aspecto que exacerba do ideal
cristdo.

Segundo o ideal cristdo, a realidade € obscurecida quando os
pensamentos do amor estdo trancados no intimo para ndo serem
partilhados. Na primeira carta aos corintios, capitulo 13, versiculos de 1 a

13, Sdo Paulo trata desse tesouro, que € a op¢do da graga eterna do

divino.?” Nio ha como negar que a personagem clariciana se faz atrativa,

através da linguagem do imaginario da Historia, em que o cérebro parece
trabalhar mais com uma de suas fungGes biologicas: “Talvez tenha sido
esse tom de pré-climax o que via sorridente fotografia mal assombrada de

um rosta cuja palavra é o siléncio inexpressivo, todos os retratos de

3T CARVALHO, A.; QUINTELLA, A. Arte, p.53.

¥ Jdem, p.53-6.
9 BIBLIA SAGRADA. Paulinas, p.1259.
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pessoas sdo um retrato de Mona Lisa. (p.31). E ponderavel estabelecer um
parametro para a fungdo cerebral em destaque no texto. Jacques Monod,
francés, prémio Nobel de biologia, relaciona cinco fungdes ao cérebro. A
quinta € a de representar, “simular acontecimentos exteriores ou
programas de a¢do do proprio animal”. O animal é o homem da linguagem
do ilusoério e do real biologico, dominagdo do natural:
Quero que ainda uma vez o cavalo conduza o meu
pensamento. Foi com ele que aprendi. Se ¢ pensamento esta
hora entre latidos. Os cdes latem, comego a entristecer porque
sei, com o olho ja resplandecendo, que irei. Quando de noite

ele me chama para o inferno, eu vou. Desgo como um gato
pelo telhado. (p.132)

A propria escolha da palavra € feita sob uma certa relagdo com a
lingua natural (no texto ha referéncia ao estado de pré-climax). Na teoria
da linguagem de Hjelmslev, que faz um estudo na lingua natural falada,
utiliza-se o termo “relagd@o”, empregado essencialmente nos termos que

atribuimos a palavra fungdo. Fungdo € o papel representado por um termo,

uma relagdo entre dois termos. A“ disjungio® (ou...ou) e a conjungio (e...

e) entre ambos no signo sdo devidamente denominados pelo lingiista de
correlagdo e relacdo: “Por correlagio entenderemos portanto a fungdo
ou...ou, e por relagdo a fungdo e...e.”*

Fungido € o papel representado por um termo em relagdo a outro, no
mesma significacdo da matematica, como em Hjelmslev. A fungdao do mito
€ o papel representado pelo tempo no contexto lingiiistico e nos motivos e
temas de A paixdo segundo G. H.: “As baratas se roem e se matam e se
penetram em procriagdo € se comem num eterno verao que anoitece — o
inferno é um eterno verdo que fervilha e quase anoitece.” (p.127) O
mitologema € o tempo. O papel representado pelo tempo prioriza a cultura
religiosa no imaginario literario e histdérico. Octavio Paz teoriza que a
superioridade de ordem n3o material, mas espiritual, do Surrealismo, esta
no fato de que este é o movimento poético deste século que “proclamou o
lugar cardeal do amor unico em nossas vidas”. A pensar de acordo com

Octavio Paz, A paixido segundo G. H. tem como uma das suas principais

% HJELMSLEV, L. T. CA - Prolegémenos a uma teoria da linguagem. Textos selecionados.
(Os pensadores, p.190).
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caracteristicas “a proclamag¢do do lugar cardeal do amor unico em nossas

vidas” e o objeto do amor abjeto e voluptuoso ¢ o Deus na concepgido
judaico-crista: “S6 a misericordia divina do Deus poderia me tirar da
terrivel alegria indiferente em que eu me banhava, toda plena.” (p.129).
Octavio Paz concebe o amor como uma chama. Adverte sobre os
obstaculos que se opdem a escolha do amor, os preconceitos sociais €
morais, as diferengas sociais e a alienagdo. Cita Marx, que atribuia o
conceito de alienagdo ao capitalismo. Marx, que era discipulo de Hegel,
formulou o conceito de alienagdo como a auséncia de ndés mesmos.
Segundo Breton, alguns poderes (talvez fantasmas) nos desalojam
“usurpando o nosso verdadeiro ser” e nos fazem viver uma vida “vicaria”,
tal qual a personagem clariciana vive: “Por um amor tdo grande que seria
de um pessoal tdo indiferente — como se eu n3o fosse uma pessoa. Ele
queria que eu fosse com Ele o mundo.” (p.130). Para Hegel, viver sem
rosto, ndo ser o que €, isto € alienag@o e ela nasce de uma cisdo. Para
explicar o que € cisdo, Octavio Paz mgqstra que Kostas Papaionnou
explica-a de forma mais sucinta ao fundamentar o principio de que:

a concepcdo judaico-cristdi desvalorizou a natureza ¢ a

transformou em objeto. Ao mesmo tempo rompeu o lago organico

entre o homem ¢ a Cidade (a Pélis). A razdo moderna generalizou

a cisdo: depois de ter oposto o espirito 4 matéria, a alma ao
corpo, a fé ao entendimento, a liberdade a necessidade...*"

Para usar um discurso estético, o amor € a pega reinante, a pega que
corresponde ao rei no xadrez de A paixio segundo G H.:
A noite é toda a minha vida, entardece, a noite feliz é
toda a minha vida triste — rouba, rouba de mim o ginete
enquanto ¢ tempo, enquanto ainda ndo entardece, se é que
ainda ha tempo, pois ao roubar o ginete tive que matar o Rei, e

ao assassind-lo roubei a morte do Rei. E a alegria do
assassinato me consome de prazer. (p.132)

Como artista da sedugdo, a autora recria, um pancalismo do amor.
Pancalismo € “a teoria de Baldwin que preconiza o belo como valor
essencial do qual decorrem os demais valores”:*? “Ou tudo isso é ainda eu

estar querendo o gozo das palavras das coisas? Ou isso € ainda eu estar

! PAZ, O. A dupla chama: amor e erotismo, p.126-127.
%2 ABBAGNANO, N. Diciondrio de filosofia, p.741.
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querendo o orgasmo da beleza extrema, do entendimento, do extremo
gesto do amor?” (p.145)
Acrescenta-se que técnica de fabulagdo aproxima-se de Clarissa e
de O tempo e o vento de Erico Verissimo porque,
trai na sua arquitetura a presen¢a da composi¢do multimoda e
sucessiva da novela, embora a muitos respeitos seja exatamente o

oposto dela, sobretudo no exame espectral que faz da burguesia
em decadéncia.”®

A personagem tende a wunir peripécias a peripécias em
“deseroizag@o” de si mesma. Sem carater formado, ha nela um “atributo
picaro” de Macunaina de Mario de Andrade, num nivel superior de
emog¢ao estética, embora, é 6bvio, com fisionomia nova, como sinal dos
tempos e das naturais mudangas operadas nas estruturas sociais.Para o
leitor atento, a imagem € de uma personagem de classe média a
representar as paixdes do homem contempordneo, em que o corpo
impavido reguarda uma alma, um espirito. Essa alma, contornada pelo
invélucro do corpo, torna-se altamefite apaixonada pelo corpo.
Encontramos em Abbagnano a concepgdo de paixdo para entender melhor
a inteligéncia (aqui, inteligéncia tem sentido de espirito e alma)

apaixonada de G. H.. Segundo Abbagnano:

Paixdo (in. Passion, fr. Passion, al. Leidnschaft, it.
Passione). Esse termo pode significar: 1° o mesmo que
afei¢do, modificagdo passiva no sentido mais geral do grego
noBog e do lat passio (para este significado ndo confundir
afeigdo e paixdo porque o primeiro ultrapassa o campo das
propriedades da alma; paixdo € alteragio da alma que pode
transpor obstaculos morais e sociais embora Santo Agostinho
afirmasse que a alma comporta impassibilidade), 2° O mesmo
que emogdo, significado em que foi empregado quase
universalmente até o século XVIII, até que foi determinando o
significado especifico que hoje possui; 3° agdo de controle ¢
diregdo por parte de determinada emog¢do sobre toda a
personalidade de um individuo humano.?**

E possivel distinguir, nesta paixdo, em que o emocional cobre toda

a personalidade de G. H., o fato de que, mesmo sendo rica, a personagem €
emoldurada por aura pungente, um simulacro de desprezo por um mundo

que pretende abragar:

5 PAES, J. P.; MASSAUD MOISES. Pequeno diciondrio de literatura portuguesa, p.178-179.
% ABBAGNANO, N. Diciondrio de filosofia, p.739.




O apartamento me reflete. E no ultimo andar, o que é
considerado uma elegincia. Pessoas de meu ambiente
procuram morar na chamada “cobertura”. E bem mais que uma
elegincia. E um verdadeiro prazer: de 14 domina-se toda a
cidade. Quando essa elegidncia se vulgarizar, eu, sem sequer
saber por que, me mudarei para outra elegincia? Talvez. Como
eu, 0 apartamento tem penumbras e luzes e luzes imidas, nada
aqui ¢ brusco; um apartamento precede ¢ promete o outro. Da
minha sala de jantar en via as misturas de sombras que
preludiavam o J/iving. Tudo aqui € réplica elegante, irbnica e
espirituosa de uma vida que nunca existiu em parte alguma:
minha casa € uma cria¢do apenas artistica. (p.34)

A simbiose espacial entre G. H. e o apartamento simboliza a alma
feminina no seu locus amenus. A casa para a protagonista € parte de sua
individualidade. O significado de ambiéncia torna-se o signo dela mesma,
nesta obra que é romance com laivos de novela, tanto pela ambiéncia
burguesa quanto pela aura extrema de dor e sofrimento. Em contraponto,
para José Paulo Paes, ha uma oposi¢do espacial entre a novela e o
romance:

Massaud Moisés, que € quem melhor tem versado entre
nés o problema de diferenga entre ‘novela e romance, a
extensdo nio € o principal traco diferenciador daquela em

relagdo a este, e sim a estrutura de uma e do outro, sobretudo a
oposigio entre a horizontalidade e verticalidade.”

Em sendo mais novela, como romance, na concepg¢do de José Paulo
Paes, ha oposigdo entre significante e significado, mas as “virtualidades
simbolicas da herdina” em “deseroizagdao” fazem uma espécie de imagem
em abismo do tempo e ai reside o conflito romanesco. O tempo devora a
carne em ciclos, como os deuses antigos, que exigiam holocaustos
humanos, mas receavam os olhos das vitimas humanas porque sabiam que,
atras do véu, existia a morte. G. H., sendo mulher, traz em si um estigma
de dominagdo, nem que seja esse estigma coisa do divino.Ela ¢ fraca, o
criador ¢ homem. Ha, na filosofia, uma explicagdo para a dominagdo
cultural, as nuances emocionais, em maior intensidade, nas mulheres. A
propria sociedade impGe uma delicadeza que, por vezes, beira ao patético,

para a fémea. Segundo Adorno,

25 PAES, J. P. A aventura literdria, p-138.




A explicagdio do d6dio contra a mulher, enquanto
criatura mais fraca em termos de poder fisico e espiritual €
marcada na testa pelo estigma da domina:;ﬁom‘.

E possivel que toda a auto-condenagio da personagem de A paixio
segundo G. H. seja o individual desequilibrado de muitas mulheres, em
decorréncia de uma vida social mais reservada (este é um passado muito
recente no historico latino-americano: as mulheres eram mais voltadas
para a educagdo de filhos, de arrumagdo de casa, enquanto os homens
saiam para trabalhar ou divertir). Confinadas a uma linearidade mitica do
tempo, as mulheres, por cultura e educagdo, condenam-se a um espago
confuso (espaco € a unido do vazio e do intervalo entre uma agdo e outra
como na fisica, a conjuntura de vacuo e astros. Tal visdo historica ainda é
realidade no mundo de hoje.

Resta uma ainda uma ruminag¢io metafisica de um dominio do

individual e do coletivo. E ai que reside o mito. Ele ressurge sempre

quando o esclarecimento é obscuro, quando o mana, o espirito que move,
nao ¢ nenhuma proje¢do, mas o eco do Teal, quando o simbolo deve
arrefecer. O céu e o inferno passam a simbolizar o sagrado, passam ao
dominio dos homens, dos sacerdotes. Nesse dominio dos cosmos, na visdo

ocidental, a imagem também se faz presente. Para Adorno:

A doutrina dos sacerdotes era simbolica no sentido de
que nela coincidiam o signo ¢ a imagem. Como atestam os
hieréglifos, a palavra exerceu originariamente também a
funcio da imagem. Esta é a fungdo para os mitos. Os mitos,
assim como os ritos magicos, tém em vista a natureza que se
repete. Ela é o 4mago do simbélico: um ser ou um processo
representado como eterno porque deve voltar sempre a ocorrer
na efetuagdo do simbolo. Inexauribilidade, renovagdo infinita,
permanéncia do significado n3o sdo apenas atributo de todos
os simbolos, mas seu verdadeiro conteido. As representagdes
da criagdo nas quais o mundo surge da Mie primordial, da
Vaca ou do Ovo, sdo, ao contrario do Génesis judeu,
simbélicas. A zombaria que com os antigos ridicularizaram os
deuses demasiadamente humanos deixou incélume seu dmago.
A individualidade nio esgota a esséncia dos deuses.?”’

Ha ai o mito teogdnico dos sonhos. O mito teogdnico orfico do
oriente, pelo qual o mundo tem a imagem de um gigantesco animal, é

matéria do sensivel, manifestado por obras de artistas e pensadores.

%% ADORNO, T.; HORKHEIRMER, M. Dialética do esclarecimento, p.106.
*7 Idem, p.30-1.
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Todavia, seja qual for a imagem que o ser humano tenha do cosmo, as
interrogagdes epistemologicas histéricas e literarias, expressas e
decodificadas de formas ininteligeis no oximoron in continuum dos fatos,
sdo, muitas vezes, a imagem da burrice, a revisitagdo superficial as pedras
das arquiteturas conservadas nas pirdmides, nos palacios, nas igrejas.
Essas pedras tém a esséncia do humano, mas s3o descritas, relatadas ou
dissertadas, fria, amarga e superficialmente pela narrativa da Historia
tradicional Ja para a personagem de Clarice, o tempo circular refaz uma
outra historia na Nova Historia, a fabulagdo de um tempo sagrado, oriundo
de um humano-divino, que sempre se renova: “A vida pré-humana divina é
de uma atualidade que queima” (p.105-6). Possivelmente, esta vida pré-
humana a se renovar preserve mais o humano, advinda de uma burrice
herdada de narrativas historicas, em que o unico plano é o poder da

humanidade sobre a humanidade, a destruicio de um Dom, que é a propria

vida, armazenada no tempo e no cosmo. Segundo Adorno:

A burrice é uma cicatriz. Ela pode se referir a um tipo
de desempenho entre outros, ou a todos, praticos e
intelectuais. Toda burrice parcial de uma pessoa designa um
lugar em que o jogo dos musculos foi, em vez de favorecido,
inibido no momento de despertar.”®

A escrita da Historia que € transmitida as criangas € manipulada por
interesses econdmicos, e ela preserva, de forma ambigua, a escrita da
cultura. O esclarecimento pela ciéncia ou/e pelas artes, é feito por meio de
velhas e novas desmitologizagGes e mitologizagGes, numa atitude pueril
diante das responsabilidades.

Segundo Adorno, a crianga emite perguntas sem fim em decorréncia
de uma dor secreta, por ndo saber expressar corretamente 0 pensamento.
Em decorréncia de tal dor, seu desempenho € interrompido, no jogo de
musculos, desde o nascimento, mais tarde na condenagio das perguntas, na
imitagdo do choro. A crianga torna-se rica em experiéncia, mas estara
sempre em estado de caréncia. Se canalizada, a sua ferida ou dor secreta
direcionada a realiza¢do de suas vontades, como contraponto, a superficie

da ferida se enrijece e torna-se insensivel com o tempo. Ai; na medida

8% ADORNO, T.; HORKHEIRMER, M. Dialética do esclarecimento, p.240.
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maior da estupidez, em vez da pedra, o insensivel a ser narrado com arte
ou com ciéncia pelo humano, o humano amontoa no caético, a arquitetura
em carne viva dos tempos imutaveis, nos quais a ferida primeira ¢ langada
pela narrativa do insensivel histérico. No imaginario histdrico, esse ndo €
o caso da personagem de Clarice Lispector, porque ela ama a vida, adora e

narra o historico pelo sensivel da arte, como no texto abaixo:

Subindo com o olhar para cada vez mais longe, por
elevagbes sempre mais escarpadas, diante de mim jaziam
elevagbes sempre mais escarpadas, diante de mim jaziam
gigantescos blocos de edificios que formavam um desenho
pesado, ainda ndo indicado num mapa. Continuei com o olhar,
procurava no morro os restos de alguma muralha fortificada.
Ao alcangar o topo da colina, deixei os olhos circunvagarem
pelo panorama. Mentalmente tracei um circulo em torno das
semi-ruinas das favelas, e conheci que ali poderia ter outrora
vivido uma cidade tdo grande e limpida quanto Atenas no seu
apogeu, com meninos correndo entre as mercadorias, expostas
na rua. (p.112)

Na Historia tradicional, as narrativas mostram afec¢des decorrentes

do comportamento inconsciente do individuo humano, ficam na Historia

como testemunho de uma admissdo: “todo ser vivo se encontra sob a forga
que o domina™: prevalece o poder econdmico, frio e refratario a vida
bioloégica. No texto de A paixdo segundo G. H., essa for¢a se condensa
num mistério temporal, o mito da circularidade do tempo enuncia-se como
o motor em moto continuo. O espago em espiral ndo se fecha em seu
interior, mas esta contido no espago hermético do circulo. Exteriormente,
o circulo € escuro mas, em seu interior, forma-se uma clareira. A
personagem G. H. contorna a figura de um espiral, que incita a imagem de
uma metafora sinestésica palatal. A largura, a altura e o comprimento da
espiral sdo fechados pelo circulo negro como a suscitar a imagem circular
de um tempo imemorial:
“E porque minha alma é tdo ilimitada que ja ndo € eu,
e porque ela esta tdo além de mim — é que sempre sou remota a
mim mesma, sou-me inalcangdvel como me € inalcangavel um

astro. Eu me contorgo para conseguir alcangar o tempo atual
que me rodeia, mas continuo remota em relagdo a este mesmo

I3

momento. O futuro, ai de mim, me € mais préoximo que o
instante ja. (p.126)

Para Santo Agostinho, o tempo é compreendido desde que ndo se

pergunte o que ele (o tempo) € . Segundo o doutor da inteligéncia da
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Igreja Catodlica, o Criador existe antes de todos os tempos. O que nos ¢
revelado pelo divino, através do tempo, € a consciéncia de nossa
mortalidade, porque Deus é o unico que n3o é mortal. Os anjos s@o
superiores ao tempo.”®® Em A paixiio segundo G. H., o tempo que existe
no cronologico é o psicolégico da memoria ancestral de G. H.: “Ah, sera
que nos originalmente ndo éramos humanos? E que, por necessidade
pratica, nos tornamos humanos? Isso me horroriza, como a ti”. (p.123)

A personagem tem a visdo temporal de acordo com Santo
Agostinho, o tempo ¢ compreendido quando se fala nele, mas se fosse
possivel conceitua-lo: “ndo existiria o passado se nada passasse, nao
existiria um futuro, se nada devesse vir; e ndo haveria o tempo presente se
nada existisse”. O santo interroga 4 sua alma humana de que modo o
passado e o presente existem, se passado, ndo mais existe e, se futuro
ainda ndo. Para o filésofo africano, o presente é percebido nos intervalos
de tempo mais breves ou mais longos, ¢ medido em sua duragdo mais
breve e mais longa para depois concluir qual é o dobro ou o triplo dessa
duragdo, este é simples, aquele dura tanto quanto o outro. Essa duragdo
nio é a de cem anos, nem a dos meses do calendario, “nem somente o
dia”, porque o sol pode parar e o tempo continuar a passar. As pequenas €
as grandes realidades sdo vistas na medida e na duragdo do tempo. Conclui
que o passado e o futuro existem na mente, como coisas verdadeiras,
porque o que se vé ndo é a coisa em si, mas a imagem que tem dela:

“Quando narramos os acontecimentos passados nds os
tiramos da memoria. Mas ndo sdo os fatos em si, uma vez que

sdo passados, e sim as palavras que exprimem as imagens que

os proprios fatos, passando pelos sentidos, deixaram impressos
no espirito.”?”°

Em discordancia ao pensamento dos filésofos pitagoricos: Platdo,

Aristételes, Filon etc., que diziam que o tempo € o movimento do sol e das

estrelas, Santo Agostinho contrapde-se: “Se os astros parassem e a roda do

oleiro continuasse a mover-se, deixaria de existir o tempo para medirmos

%9 SANTO AGOSTINHO. Confissdes, p.321.
27 Idem, Tbidem.
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as voltas dele? Assim, o tempo se realiza no espirito. O tempo que se

acaba esta no dominio da meméria.?”*

Ja para Espinosa (sic), duragdo ndo depende de Deus e é€:

o atributo sob o qual concebemos a existéncia das coisas, criadas,
enquanto perseveram em sua atualidade. Disso decorre
claramente que entre a duragdo e a existéncia total de uma coisa
ha apenas uma distin¢gdo de Razio. Quanto mais se subtrai a
duragdo de uma coisa, tanto mais se subtrai, necessariamente sua
existéncia. Para determinar a duragdo ndés a comparamos com a
duragdo daquelas coisas que possuem um movimento certo e
determinado. Esta comparagio chama-se tempo.””

Espinosa (sic) faz a imagem do tempo anelando-o a eternidade e a
duragdo. As imagens em A paixio segundo G. H. sdo como as imagens
temporais de Espinosa, mas estdo religadas ao aspecto psicologico do
cronolégico e tém por base o discurso da memoria. As declaragdes de
amor advém do questionamento metafisico da morte e da
antropomorfizagdo de Deus. Esse Deus exige ser amado e respeitado em

todas as religides e constitui um dos tema do romance: “

-

Como cegos que tateiam, nés pressentimos o intenso
prazer de viver.

E se pressentimos, é também porque nés nos sentimos
inquietamente usados por Deus, sentimos inquietantemente
que estamos sendo usados com um prazer intenso €
ininterrupto- alids a nossa salvagdo por enquanto tem sido a de
pelo menos sermos usados, ndo somos inuteis, somos
intensamente aproveitados por Deus; corpo e alma e vida sdo
para isso: para a intertroca e o éxtase de alguém. Inquietos,
sentimos que estamos sendo usados a cada instante — mas isso
acorda em nos o inquietante desejo de também usar.

E Ele nio s60 deixa, como necessita ser usado, ser
usado ¢ um modo de ser compreendido. (Em todas as religdes
Deus exige ser amado.) (p.155)

No plano estético, o amor em A paixido segundo G. H. ¢ a esséncia
do divino, uma busca infinita, uma paixdo pela vida, pelo divino: Deus ¢
ininteligivel para os homens mas €, possivelmente,o autor da vida. Na

ficgdo clariciana, a busca do divino tem por base o artistico:

' SANTO AGOSTINHO. Confissdes, p.315-333
2 ESPINOSA, B. de. CA - Tratado da corregdo do intelecto. (Os pensadores, p. 45).




E eu queria nio morrer mas ficar perpetuamente
morrendo como gozo de dor suprema. Eu estava no inferno
atravessada de prazer como um zunido baixissimo de nervos
de prazer.

E tudo isso — oh, horror meu -, tudo isso se passava no
largo seio da indiferenga...Tudo isso se perdendo em si mesmo
num destino em espiral, e este ndo se perde a si mesmo. Nesse
destino infinito, feito s6 de cruel atualidade, eu, como uma
larva — na minha mais profunda inumanidade, pois o que até
entdo havia escapado fora a minha real inumanidade — eu e nés
como larvas nos devoramos em carne mole. (...)

(...) O que ainda me assustava era que até mesmo o
horror impunivel ia ser generosamente reabsorvido pelo
abismo do tempo interminivel, pelo abismo das alturas
intermindveis, pelo profundo abismo do Deus: absorvido pelo
seio de uma indiferenga. (p.125)

Ha, no texto acima, uma visdo poética da realidade temporal. Deus,
responsavel pelo tempo, € indiferenga perante o horror que se promove
como inumano no humano. A continuidade da vida, exige uma eternidade
da morte. HA que morrer alguém para que outro nas¢a. Ha que viver o
germe para que viva o humano e vice-versa. Vida e morte se consagram
num plano intocavel para o humano. O existencial em Clarice comunga
com o existencial sartreano, enquanto se revela como arte, ndo como
dogma anti-religioso.E a artista que fala em Deus, e ele é o Artista.
Segundo Sartre, que bem mostrou esta visdo do artista como Criatura:

Cela veut dire que je ne me suis pas comporté en
artiste. Pour l'artiste, la couleurs, le bouquet, le tintement de
la cuiller sur la soucoupe sont choses au supréme degré; il
s'arréte a la qualité du son ou de la forme, il y revient sans

cesse et s’en enchante; c’est cette couleur object qu’il lui fera
subir c’est qu’il la transformera en objet imaginaire.

Isto € o porqué da busca do divino (o divino distanciado por Sartre)
mesmo dominando as cores, as tintas sobre a paleta o artista, vé o além, a
paixdo. Ultrapassando a visdo do que faz um artista em Sartre, em A

paixdo segundo G. H. ndo ha se confundir a leitura artistica do divino

com a arte sob a Otica existencialista. Ha o amor, no divino e no humano,

e ele se imbui de raiva e paixdo pela eternidade:

23 SARTRE, J. P. Qu ‘est — ce que la littérature?, p.13.




O leite da vaca, nés o bebemos. E se a vaca nio deixa,
usamos a violéncia. (Na vida e na morte tudo ¢ licito, viver é
sempre questdo de vida-e-morte.) Com Deus a gente pode abrir
caminho pela violéncia. Ele mesmo, quando precisa mais
especialmente de um de nés, Ele nos escolhe e nos violenta.

S6 que a minha violéncia para com Deus tem que ser
comigo mesma. Tenho que me violentar para precisar mais.
(...) Tenho que me violentar até ndo Ter nada, e precisar de
tudo; quando eu precisar, entdo eu terei, porque sei que ¢ de
justica dar mais a quem pede mais, minha exigéncia ¢ o meu
tamanho, meu vazio é a minha medida. Também se pode
violentar Deus através de um amor cheio de raiva. (p.155)

Na escritura desta obra de Clarice, o continuo artistico simboliza-se
como palavra da arte em busca do divino. No entanto, a autora pode
expressar € comunicar a linguagem da criatividade numa realidade
terceira. Recupera-se, na arte, o papel decisivo da memoria de uma nova

arqué: o essencial que precede a existéncia humana, o passado, “o retorno

a origem”. E o chamado regressus ad uterum que os magicos € xamas

realizaram, em carne e osso. Faz-se na literatura o que a moderna
psicologia adota como método. O paciente toma a posi¢do fetal e a
respiragdo segue o ritmo da corrente sangiiinea.”” E a escritura, ou seja, 0
testamento do ndo doutrinario. Longe de, um dia, ser veiculada através da
cultura de massa, sua escritura é cultivada por imagens sutis numa
ambiéncia literaria de cultura de proposta. Faz-se refinamento, em
contraponto a cultura de massa.

Luis Costa Lima tenta responder a pergunta: “em que consiste a
cultura de massa”?. Ha um relacionamento da cultura de massa com a
industrializagdo. V& que ha um fenémeno que relaciona a sociologia, a
Historia e a Antropologia com a industrializag@o cultural. Para o critico e
tedrico, a historia ndao responde a interrogagdo. Antes de desistir de
abordar a historia, escreve ele que, segundo H. Pirenne “contruir a historia
é narra-la”. Ja, escritura € ruptura com a ideologia da sociedade, € contra o
convencionalismo. A fung@o da narrativa em prosa literaria ou historica €
expressar o velho e o novo, isentado, o maximo possivel, do absoluto,
quanto i questio da visio de mundo. E preciso ligar os fragmentos da

inconsciéncia burguesa e religa-los ao humano da histéria ou da Historia.

2% MIRCEA ELIADE. Mito e realidade, p.82.
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Ainda, Luis Costa Lima mostra que Marc Block, sem divergir de
Pirenne tocou no cerne da Historia: “O historiador ndo pensa apenas o
‘humano’(...). A histdria assim, (...) se nutre do tempo, (...) como um rio
cujo leito pode-se esconder mas nunca deixar de fluir. Em seu aspecto
genético e de interdisciplinaridade, no qual o histérico se imbrica ao
sociologico e vice-versa, € privilegiado o documento involuntario, por
exemplo: as construgdes, as comidas, as roupas, a religido. Privilegia-se a
falta de sentido do propésito consciente de testemunhar (...) por ser o

menos suscetivel a fraudes e distorgdes”.?”

Tanto o historiador quanto o sociélogo desconfiam da
cristalinidade dos fatos. A fala do historiador ndo € o
prolongamento da fala dos homens mas a busca da fala oculta-
se sob o que eles falaram.”®

Destacando o imaginario da literatura com o da Historia, a
essencialidade do romance, sabemos que os romances desde a sua
existéncia, sdo géneros burgueses pela tematica da evasio e pelo
individualismo. No entanto, este é um rofhance em tom de ensaio. Quem
nos mostra bem este renascimento do romance como tematica de um
tempo em que, como todos os outros, ha um pensamento do tempo,
nutrindo-se do tempo, como a Historia. Quem se nutre do tempo € a
Histéria, segundo Luis Costa Lima: a historia se nutre do tempo entendido

como desdobramento continuo, onde cada geragdo recebe a tocha portada

pela geragdo dos antepassados e corre para leva-la a seguinte.?”’

O tempo, sem deixar de fluir como um rio, ¢ o mitologema no
imaginario da Historia em A paixdo segundo G. H. e o imaginario
prioriza a tematica da cultura, a cisdo de valores, a quebra de paradigmas.
Segundo Mircea Eliade, o temor de uma catastrofe provocou o fenémeno
da “destrui¢do da linguagem”, como aconteceu na pintura:

Ao contemplar algumas obras recentes, tem-se a
impressdo de que o artista quis fazer tabula rasa de toda a
histéria da pintura. Mais que uma destrui¢do, ¢ uma regressio
a0 caos, a uma espécie de massa confusa primordial. E, ndo

obstante, percebe-se que o artista estd a procura de algo que
ainda ndo exprimiu. (...) Nenhum dos grandes artistas

#5 LIMA, L. C. (Org.). Teoria da cultura de massa, p. 17.
76 1dem, p. 18.
"7 Idem, ibidem.




modernos, como 0 homem primitivo, acredita na degeneragdo
e no iminente desaparecimento de sua arte. Desse ponto de
vista, sua atitude assemelha-se 4 dos “primitivos™: eles
contribuiram para a destrui¢do do Mundo deles, do Universo
artistico deles — a fim de criar um outro. Ora, esse fendmeno
cultural ¢ extremamente importante, pois sdo sobretudo os
artistas que representam as verdadeiras forgas criadoras de
uma civilizagdo ou sociedade.””

Mircea Eliade escreve que da cultura de massa ressurge o mito,
principalmente na mass media, na qual o Super homem encarna, nas
histérias em quadrinhos, os ideais do decadente homem moderno. Luis

Costa Lima faz esta analise: cultura de massa e mass media deve “consistir

numa reflexdo empreendida dentro da histéria”.>” Segundo Mircea Eliade,

“apesar das descobertas da Historia, do despertar da consciéncia historica
do judeu- cristianismo, o mito sobrevive na historiografia”.?*
Numa referéncia histérica, assim se expressa a personagem de A
paixdo segundo G. H.:
Eu sabia que as baratas resistiam a mais de um més
sem alimento ou 4gua. E que até de madeira faziam substancia
nutritiva aproveitidvel. E que, mesmo depois de pisadas,
descomprimiam-se lentamente e continuavam a andar. Mesmo
congeladas, ao degelarem, prosseguiam na marcha... Hi
trezentos e cinqiienta milhdes de anos elas se repetiam sem se

transformarem. Quando o mundo era quase nu ji o cobriam
vagarosas. (p.52)

Nesta caminhada poética, uma imagem do tempo vai ganhando
contornos, a linguagem de A paixdo segundo G. H. arquiteta mais um dos
pontos de coesdao com o tempo do homem na Terra. As palavras esquemas
sdo: “um tridngulo incompreensivel”. “Enxerguei mas estou t3o cega
quanto antes porque enxerguei um tridngulo incompreensivel”. (p.26) A
partir dai, a personagem busca, no tempo, o sagrado, “como fonte e
repeti¢do. Como poeta, ela afirma: “terei de alcancar minha consciéncia de
vida exterior a um ponto de crime contra a minha vida pessoal”. (p.26)
Ainda para ela, ir de encontro ao mundo era “como a explosdo dos
instantes, com data, e ndo a continuagdo de uma interrupgio” (p.27).

Assim, o sagrado torna-se um crime contra a vida pessoal, a existéncia

%8 MIRCEA ELIADE. Mito e realidade, p.69.
?” LIMA, L. C. (Org.). Teoria da cultura de massa, p.15.
%% MIRCEA ELIADE. Mito e realidade, p.102.
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poética, cheia de contradigdes. Butor afirma que, “no mundo sagrado,

mitologico, “cheio de contradigbes”, “o poeta € aquele que percebe que a

. . - : 281 :
linguagem e com ela, todas as coisas humanas estdao em perigo”.” Ainda,

segundo Butor:

A palavra atrai o olho para o lugar onde ela estd
escrita que sera um foco de imagem. No cinema, hd, hoje em
dia, a superposi¢do da escrita, do som, da fala e a atengdo a
pronuncia dessa fala. O close up faz com que se leia nos 14bios
de um ator. Hugo declarava que os livros eram uma
transformagio moderna da arquitetura, uma arquitetura tornada
plenamente mével pelo fato de ter sido por sua multiplicagio,
liberada de seu lugar (...) O livro nos permite vencer o tempo €
0 espago.

A lenta imagem do tempo € desenhada no percurso do humano em
busca do sagrado. A terceira realidade se torna mais viva, é uma imagem
em ritmo de aceleragdo. No entanto, no interior da imagem o tempo € de
lentiddo, na memoria de sua personagem. A ficgdo persegue o itinerario
contra o ponteiro do relégio. Ha um tanel, como o cérebro, a ser escavado.
Prossegue-se pelo recuo do tempo no tumel em espiral. Retorna-se no
tempo, a histéria do homem primevo que se expressa na escrita hieratica:

Uma possivel queda naquele quarto de siléncio
constrangeu-me 0 corpo em nojo profundo — tropecar fizera de
minha tentativa de fuga um ato ja em si malogrado — seria esse
o modo que “eles”, os do sarcofago, tinham de ndo me deixar
mais sair? Eles me impediam de sair e apenas com este modo

simples: deixavam-me inteiramente livre, pois sabiam que eu
Ja ndo poderia mais sair sem tropegar € cair.

Num proéximo passo, a palavra esquema é: desenho hieratico: E
olhando o desenho hieratico, de repente me ocorria que Janair me odiara.”
(p.44) Segundo Jean Vercoutter, “a escrita ¢ mesmo produto exclusivo da

civilizagdo egipcia e que nasceu nas margens do Nilo”**

e chegou até nos
sob trés formas diferentes: a hieroglifica, a hieratica, o demético. “E
através da escrita hieratica, essencialmente pictorica, que nos chegou a
maior parte dos textos literarios, administrativos e juridicc:as”.284

Segundo Victor Hugo:

=1 BUTOR, M. Repertério, p.29.

2 bidem, p.241-2.

%3 VERCOUTTER, J. O Egito antigo, p.28.
%4 Ibidem, p. 28.




Nos tempos primitivos, quando o homem desperta num
mundo que acaba de nascer, a poesia trabalha com ele. Em
presenga das maravilhas que o ofuscam e o embriagam, sua
primitiva palavra nio ¢ sendo um hino. Ele toca ainda de tdo
perto a Deus que todas as suas meditagdes sdo €xtases, todos
os seus sonhos visdes. Expande-se, canta como respira. Sua
lira tem somente trés cordas: Deus, a alma, a criagdo; mas este
triplozslsnistério envolve tudo, mas esta tripla idéia compreende
tudo.

A fala da personagem de A paixao segundo G. H. mostra o
distanciamento desse tempo € este tempo € de revelagdes, a palavra do
grotesco, dramatica. “E pois o grotesco, uma das supremas belezas do
drama.”**® Numa fase dessa caminhada pelo tempo, a personagem localiza
em si, a violéncia assassina da linguagem dos homens primevos em
competicdo fisiologica com a fome voraz da natureza, na linguagem de
violéncia imposta a natureza. Para Roberto Reis, o0 signo, que € a palavra,
reduz a realidade multifacetada e polimorfa, a um dnico termo. Neste
sentido a linguagem ndo s6 metaforiza o real mas o falseia. Em

contraposigdo, a linguagem organiza e articula o real. Pensamos que ¢ real

a linguagem e a cultura de que ela faz pa;'te, porque, inserida na ordem

287
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simbolica, assume um carater humano e socia como na fala de G. H.:

(...) - hd quinze séculos eu ndo lutava, hd quinze
séculos eu ndo matava, hd quinze séculos eu ndo morria -, toda
uma vida de aten¢do acuada reunia-se agora em mim e batia
como um sino mudo cujas vibragdes eu nio precisava ouvir, eu
as reconhecia. Como se pela primeira vez enfim eu estivesse
ao nivel da Natureza. (p.57)

A caracterizagdo da consciéncia da narradora vai pontilhando a
linha do passado. Ha o paralelismo do verbo haver. Observamos o nivel de
consciéncia individual na fonética da consoante H. O som da consoante,
em lingua portuguesa, ja observamos anteriormente, s pronuncia-se como
letra do alfabeto. Se imiscuida a outras letras, na formag¢do de palavras,
perde a fungdo de consoante (exceto depois da letra n). O signo verbal se
apropria do objeto, deslindando o mecanismo de sua dominagdo. O
desenho do tempo prossegue pela imaginagdo da personagem como

arquitetura temporal. Ha um soliloquio, aqui. O soliloquio €

%5 HUGO, V. Do grotesco e do sublime, p.16.
%5 Ibidem, p. 42.
%7 JOBIM, J. L. (Org.). Palavras da critica, p. 66.
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intelectualizado pelo drama da agdo do tempo. Ha, na realidade viva no

passado,um liame metaforico que o prende ao presente. A narradora é ja a
narrataria (narrataria ¢ a narradora acompanhada de mensagem).

Numa fase seguinte, a imagem do tempo prossegue. A voz da
narradora é um cantochdo, voz arquitetonica que se torna monotdnica. E
seu retrocesso no tempo, se torna um intervalo. Ndo se divisa qual o
intervalo entre o longo e o breve. A voz é dominante, propria de uma
inteligéncia feminina em nivel de inteligéncia masculina. Ha ja, na ficg3o,
o lema de Horacio, o ut pictoris poesis, o desenho da funcionalidade do
tempo na narrativa. A narrataria faz um jogo intertextual. Ela se dirige a
mao, focalizando-se, no mesmo nivel de igualdade- o eu e o tu se tornam
uma so pessoa, dirigindo-se a ela na segunda pessoa gramatical:

— Perdoa eu te dar isto, m3o que seguro, mas € que eu
nio quero isto para mim! toma essa barata, nio quero o que vi.

Ali estava eu boquiaberta e ofendida e recuada -
diante do ser empoeirado que me olhava. Toma o que eu vi:
pois 0 que eu via com um constrangimento tdo penoso e tdo
espantado e tdo inocente, o que eu via era a vida me olhando.

Como chamar de outro modo aquilo horrivel e cru,
matéria- prima e plasma seco, que ali estava, enquanto eu
recuava para dentro de mim em ndusea seca, eu caindo séculos
e séculos dentro de uma lama — era lama, e nem sequer lama ja
seca mas lama ainda imida e ainda viva, era uma lama onde se
remexiam com lentiddo insuportivel as raizes de minha
identidade. (p.61)

Os parametros imagisticos sd@o a natureza com visdo fisica e
espiritual. Ha a verdade mais universalizante na mesma concepgdo de
Derrida que insiste na fragilidade da linguagem. Na linguagem ha a
realidade insuficiente e estéril. Embora o signo seja a metafora de outras
metaforas, ele pode recompor a linguagem. Em conseqiiéncia do vacuo
resultante do conflito entre a palavra e a coisa, os poetas sdo levados a
reconhecer a realidade em sua esséncia e a realidade imaginaria. Logica e
fantasia traduzem uma realidade literaria: a ficgdo. A enunciagdo da
imagem € o sentir poético, a identidade profunda admissivel e satirica. A
linguagem rompe com os modelos candnicos e preconiza uma evolugdo, a
auséncia de paradigmas. A natureza é bela, a mesma na frui¢do do oculto

entre o sublime e o grotesco.
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Num préximo passo, os pontilhados vdo sendo preenchidos em
prosseguimento continuo. O tempo continua a formar o trajeto mitico da
paixdo. O inelutavel cimenta o desenho arquitetonico do tempo sagrado e
vivo. Para a ficgdo ha o pressuposto de uma metalinguagem. Ha mais
aproximagdo temporal com o presente em relagdo ao passado pré-historico
e faz divisar um caminho percorrido com o pensamento simbolico da arte
através dos fatos e relatos da Historia:

Segura minha mdo, cheguei ao irredutivel com a
fatalidade de um dobre - sinto que tudo isso é antigo e amplo,

sinto no hieréglifo da barata lenta a grafia do Extremo-
Oriente. (p.65)

Ha no romance A paixdo segundo G. H., possivelmente, o método
que consiste em desconstruir o tempo para reconstrui-lo no presente.

Pontilhando este universo configurado em dois tipos de materiais: o
psicologico e o historico, a personagem, arquiteta um plano fotografico
para falar das suas observagoes diretas da Historia. A arte tem seu aura de

valor cultural. Segundo Walter Benjamin:

Desde a pré-histéria, os homens sdo construtores.
Muitas formas de arte nasceram e, em seguida, desapareceram.
A tragédia apareceu com os gregos para morrer com eles e nédo
reaparecer apenas sob a forma de “regras”. O poema épico,
que data da juventude dos povos, desapareceu, desapareceu na
Europa em fins do Renascimento. O quadro nasceu na Idade
Média e nada garante que deva durar indefinidamente. Mas a
necessidade que tém os homens de habitar é permanente. A
arquitetura jamais conheceu paralisa¢des. Sua historia € mais
longa que a de qualquer outra arte ¢ ndo devemos perder de
vista seu modo de agdo se queremos considerar a relagdo que
liga as massas com a obra de arte.*®

Esta quase arquiteturado o desenho simbolico do tempo, no
imaginario historico, pelo qual se traga o esbogo humano de uma busca de

Deus, no mundo literario e historico. A dimensdo espacial fisica em que

mora a personagem esta em fung¢@o do espago psicoldégico na memoria da

protagonista. G. H. habita o ultimo andar de “uma superestrutura e mesmo
construido no ar era um edificio solido, ela propria no ar, assim como as

abelhas tecem a vida” (p.72). O desenho esta preenchido nos pontos

ZSBENJAMIN, W. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica In: LIMA, L. C.
(Org.) Teoria da cultura de massa, p. 237.
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essenciais. Desta vez o desenho percorre a curva de uma parabola, uma

curva concava como numa montanha russa:

No desmoronamento, toneladas cairam sobre
toneladas. E quando eu, G. H. até nas valises, eu, uma das
pessoas, abri os olhos, estava - ndo sobre os escombros pois
até os escombros ji4 haviam sido deglutidos pelas areias -
estava numa planicie tranqiila, quilometros e quiléometros
abaixo do que fora uma grande cidade. As coisas haviam
voltado a ser o que eram.

O mundo havia reivindicado a sua propria realidade, e,
como depois da catastrofe, a minha civiliza¢do acabara: eu era
apenas um dado histérico. Tudo em mim fora reivindicado
pelo comego dos tempos e pelo meu préprio comego (p.73).

Sabemos que a personagem se refere ao tempo porque ela o

enuncia. No capitulo ha sempre atribuigédo a “ter perdido tudo que tinha”,

(13 ({3

as horas de ontem”, “havia séculos vinha acontecendo”, “se
desassociando um milimetro por século”, “ontem sem aviso houve o fragor
do solido que subitamente se torna friavel numa derrocada”, “ndo sobre os

escombros pois até os escombros haviam sido deglutidos pelas areias”. Ha

sempre uma sugestdo temporal. O tempo'é fluido gotejante e esta

pontilhado em uma curva convexa, numa teia sedutora. O desenho toma o
contorno da teia, a arte contabiliza o tempo da vida vivida na terra e a
palavra esquema é€: civilizagdo, estd num museu imaginario. A mao que o
pinta € a da personagem e a personagem contorna ora lentamente, ora mais
rapido que a velocidade da luz, o quadro projetado da Historia na historia.
A magia de um espelho projeta a imagem trabalhada, numa “revolugdo
artistica”, numa “comunicagdo pictorica”, como, ao se referir ao se referir
ao campo da abrangéncia das diversas artes entre si, citando como

exemplo o trabalho de Malraux, diz bem Marshall Mc Luhan:

André Malraux popularizou recentemente a nogdo de
revolugdo da arte de nosso tempo no seu Le musée
imaginaire. Seu tema é o de que o livro de imagens pode
abranger hoje em dia um d4mbito maior de arte do que qualquer
museu. Trazendo para uma esfera portatil um tal ambito de
arte, contudo, ele chegou a mudar a visdo da pintura por parte
do pintor. Ndo se trata novamente, de uma simples questdo de
mensagem, imagem ou conteido. O livro de imagens como um
museu imagindrio adquiriu para o artista um novo significado
técnico, exatamente como para o espectador a comunicagdo




pictorica significou um desvio considerivel, porém,
inconsciente, de suas maneiras de pensar e sentir.

A personagem prossegue no itinerario historico arrastando-se “de

rojo”. A escritura do historico é representada em alexandrinos franceses,

como na respiragdo humana. E o relato de fato incurso no biologico da

analética univoca. Os elementos externos ao texto se realizam na imagem
surrealista. Breton assimilou a imagem surrealista na fixagdo do instante.
A personagem G. H., na esséncia da barata, tem a fixagdo de um siléncio,

numa condi¢do atemporal:

Eu, corpo neutro da barata, eu com uma vida que
finalmente ndo me escapa, pois enfim a vejo fora de mim - eu
sou a barata, sou minha perna, sou meus cabelos, sou o trecho
de luz mais branca no reboco da parede — sou cada pedago
infernal de mim — a vida em mim € tdo insistente que se me
partirem, como a uma lagartixa, os pedagos continuardo
estremecendo e¢ se mexendo. Sou o siléncio gravado numa
parede, e a borboleta mais antiga esvoaga ¢ me defronta: a
mesma de sempre. (p.69)

As vicissitudes do tempo estdo fixas no animal humano (a mulher)
que ¢ potente porque é humano, mas em evolugdo de essencialidade
criminosa (a lagartixa) para essencialidade da barata, que também tem o
infernal como esséncia do divino (o siléncio). Esse infernal é a vida mexe-
se, como a lagartixa e se transforma, enquanto o tempo permanece
estatico, como a antiga e mesma borboleta.

Na realidade, para o artista no processo de criagdo, os
seus fantasmas constituem a propria realidade: ele ndo s6 os
vé, como também os escuta. Ele nio lhes di a palavra, como
nodiscurso direto, ele os ouve falar. E essa impressdo viva
produzida por vozes ouvidas como em sonho sé pode ser

diretamente transmitida sob a forma de discurso indireto livre.
E a forma por exceléncia do imaginario.*°

Ha, possivelmente, como expressdes de uma estrutura narrativa
pos-estruturalista, um monoélogo interior para a constatagdo desta terceira
realidade do imaginario clariciano. Para Bakhtin, a estrutura narrativa pos-
estruturalista surge no monologo interior, em forma de discurso indireto

livre, no ensaio de interrogacdo com o mundo e com os homens, nas

#% MCLUHAN, M. Visdo, som e firia. In; LIMA, L. C. (Org.) Teoria da cultura de massa,

?9.0146.

BAKHTIN, M. (VOLOCHINOV), Marxismo e filosofia da linguagem, p.182.
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relagdes entre a Literatura e a Historia. E nesta realidade de um monélogo

interno, nesta realidade interior feita de uma deméncia da poesia, que
também é externa porque historica, que se insere a figura da personagem
G. H.:

Eu me sentia imunda como a Biblia fala dos imundos.
Por que a Biblia se ocupou tanto dos imundos, e fez uma lista
de animais imundos e proibidos? por que se, como os outros,
também eles haviam sido criados? E por que o imundo era
proibido? Eu fizera o ato proibido de tocar no que ¢ imundo.
(p.75)

Gaston Bachelard contorna com sutileza as deméncias da poesia.
Ao estudar a relagdo da arte com a filosofia prefere escolher, entre as
artes, a literatura. Segundo Bachelard, apesar de cada arte resguardar sua
fenomenologia, Novalis foi o que decisivamente exprimiu o “pancalismo
ativo que anima a vontade do pintor entregue a arte de ver o belo. Para o
filésofo francés, o “pintor deve pintar essa visio mais elevada, o poeta se
limita a proclama-lo”. O olho é um olhar vivo, um principio césmico, “um
sol pequenino” que projeta luz sobre o objeto observado, numa vontade de
ver claramente. Copérnico viu claramente quando, numa cosmologia de
luz, cientificou que os planetas giram ao redor de um Olho de Luz, e nio
de um corpo que os atrai pesadamente.

A escritura clariciana de A paixdo segundo G. H. é o testamento
do belo no qual o amor, como em O mito de Fernando Pessoa, é assunto
exposto em sua essencialidade ao leitor. O fogo € o elemento catartico do
amor, oferecido em piras olimpicas ao Deus biblico que envia ao homem
um filho para ser assassinado e devorado como um animal sem alma.

Na tessitura literaria, na forma pictérica do tempo, a voz da
personagem € uma voz em discussdo ideologizada, critica da realidade,
numa realidade terceira feita de palavras e siléncio, na percep¢io de um
mundo de simbolos, metaforas e alegorias. Esta é a voz de G. H., que se
enuncia como comensal de um banquete. Neste banquete, ela ¢
transgressora da Ordem, os alimentos probidos e imundos pela Biblia

pertencem a uma grande Ordem Cosmica que ndo € respeitada por ela:




Para construir uma possivel — uma alma cuja cabega
ndo devore a propria cauda - a lei manda que sé se fique com
o que ¢ disfargadamente vivo. E a lei manda que, quer comer
do imundo sabendo que ¢ imundo — também saberd que o
imundo nio ¢ imundo. E isso?

“E tudo o que anda de rastos e tem asas serd impuro, e
ndo se comera.”

Abri a boca espantada: era para pedir um socorro. Por
qué? por que ndo queria eu em tornar imunda quanto a barata?
Que ideal me prendia ao sentimento de uma uma idéia. Por que
ndo tornaria eu imunda, exatamente eu toda me descobria? O
que temia eu? Ficar imunda de qué?

Ficar imunda de alegria. (p.77)
Segundo Helder Godinho, 0 homem vive num mundo de simbolos.
Homem e mundo encontram-se e relacionam-se através dos simbolos. E
necessario recordar a disting@o entre o simbolo que é abrangente e o signo

que € gerado no sistema simboélico. No texto clariceano a barata é a

metafora e o simbolo religioso. E importante designar a maior

arbitrariedade do signo e a maior motivagdo do simbolo, que é o grande
depositario desse trajeto antropologico, como*o prova a sua permanéncia.

Num texto cosmico, a universalidade da presenga da maior parte
dos simbolos, ndo depende necessariamente de uma realidade imediata.
Simbolos e signos se organizam em sistemas obedecendo a uma logica
interna coerente, a que é chamada de ordem simbdlica. Esta ordem permite
a comunicag@o entre os diversos planos, desde o cotidiano até a Grande
Ordem Coésmica.

A arbitrariedade do signo € atenuada por essa ordem interna do
sistema. Quanto a sua diversidade ela é contraposta a motivagio do
simbolo e respectiva permanéncia num imaginario comum & espécie. O
signo estd mais proximo do cotidiano banal. Porém ha o distanciamento
maior entre simbolo e cotidiano, dado o seu n3o comprometimento
imediato com a realidade mutavel. Criar uma ordem significa relacionar os
elementos dispersos no tempo e/ou no espago. O significante e o
significado ligados entre si criam uma significagdo e sdo relacionados na
ordem natural.

A Grande Ordem Cosmica aparece como significante, por

exceléncia da Permanéncia. A ordem esta na permanéncia porque é natural
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que o homem procure o eterno e se agarre a uma ordem. O humano coloca-
se numa ordem que permanece em decurso. Decurso é o ato de decorrer,
passagem do tempo, tempo de duragdo e € perceptivel quando estd em
relagdo com a Ordem. O tempo humano € mesclado, heterogéneo e joga-se
num equilibrio instavel entre o que permanece € o que muda, entre uma
atemporalidade ligada a ordem e uma temporalidade ligada 4 mudanga e a
morte.

Para que algo permane¢a na memoria dos individuos e povos, €
necessario que esse algo os atinja profundamente em significagio.
Significagdo que vai além da temporalidade e decurso. O excesso é ruim,
um surrealismo, em relagdo a qualquer coisa. Para o surrealismo, o que
significa, fica. O “sentimento de espanto ou estético” ndo necessita de
nenhuma teorizagdo para existir, e se afirmar-se, ¢ é encontrado no
cotidiano, nos “grandes atos”, que nos espantam porque nos fazem intuir a
presenga de uma ordem. E centralizado o “sentimento estético”, vemos
que o belo fica, por causa do excesso de septido. Se o feio € auséncia do
belo, ele nido fica, permanece o feio. Tudo existe na oposi¢@o, na antitese e
se manifesta na inconsciéncia. Logo, o que “atinge profundamente” (o
belo e o feio) fala-nos da presenga da Ordem e da relagio com ela. A
ordem traz o belo e o horrivel. Para Platio e Aristoteles, o belo e o
horrivel implicam o espanto. No imaginario de A paixdo segundo G. H.,
essa oposi¢do conduz a ordem, que desencadeia num espanto, “para nio
esquecer os regulamentos e as leis:

Eu ndo queria abrir os olhos, ndo queria reabrir os
olhos, ndo queria continuar a ver. Os regulamentos e as leis,
era preciso ndo esquecé-los, € preciso ndo esquecer que sem 0s

regulamentos e as leis também ndo havera a ordem, era preciso
ndo esquecé-los e defendé-los para me defender. (p.63)

Esse espanto pde-nos diante do excesso de sentido de toda ordem

manifestada na ordem natural. Segundo Helder Godinho:

Kant definiu o belo como aquilo que agrada
universalmente e sem conceito. O belo € uma ligagdo empitica
com algo que tem forga atrativa que nenhum sentimento
religioso possui. A religido que é teorizagdo do sentimento
religioso. Somente quando sentida como vivéncia e nio como




teorizagdo, € que é a forga da atragdo estética, ligando-se a
ordem.

No seu estilo mitico, o desenho do tempo alinha-se nos pontos, no
espiral interno, em espiral ndo perde o rumo nem os percursos da
consciéncia. E preponderante destacar a afirmagio, ainda de Helder
Godinho, que atenta para a questdio do mito e do estilo: O estilo que
permanece para além das tradugdes por fazer parte integrante do jogo
diferencial significativo que criou a obra, esse estilo ndo é do dominio
lingiiistico, porque sendo a obra ficaria irreconhecivel depois de traduzida
— esse estilo € do dominio mistico — é o seu mito estilo. Por exemplo, do
Homem original perdemos os efeitos sonoros especificos da sua poesia
(passados tantos séculos e morta a lingua em que escreveu). Homero
continua a ter um estilo que torna a Iliada diferente da Eneida ou esta de
Os Lusiadas, embora os tenha influenciado.

Em essencialidade, o aspecto literario mitico € compativel com o

semi-historico. No imaginario historico, o estilo poético (estilete, flecha,

alvo, arma) sustenta o trajeto antropolégico da personagem. Aqui, ja ndo é
mais o hermético, mas o simbdlico; a imagem. E é nessa imagem do tempo
que mais um passo € percorrido. O grotesco € expresso, em ritmo do belo,

na estética do horrivel, na significagdao do sofrimento de G. H.:

E que eu nio tinha mais o que articular. Minha agonia
era como a de querer falar antes de morrer. Eu sabia que
estava me despedindo para sempre de alguma coisa, alguma
coisa ia morrer, € eu queria articular a palavra antes de morrer.
Eu sabia que estava me despedindo para sempre de alguma
coisa, alguma coisa ia morrer, ¢ eu queria articular a palavra
que pelo menos resumisse aquilo que morria.

Afinal consegui pelos menos articular um pensamento:
“estou pedindo socorro”.

Ocorreu-me entio que eu nio tinha contra o que pedir
socorro. Eu ndo tinha nada a pedir.

De repente era isso. Eu estava entendendo que “pedir”
eram ainda os 1ltimos restos de um mundo apelavel que, mais
€ mais, se estava tornando remoto. (p.78)

A caminhada pelo tempo € gradual, uma via sacra e mitica como os
passos de Cristo carregando a cruz até a montanha Golgota. No estilo

mitico, ha o simbolico, a dor de conhecer a morte e o tempo e ter de viver

! GODINHO, H. O mito e o estilo, p.16.
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assim, o estado humano, tal qual o sacrificio de Tantalo. Ruth Guimaraes

assim descreve o sacrificio de Tantalo:

Tantalo era filho de Zeus e reinava na Lidia, sobre o
Monte Sipilo. Rico e amado pelos deuses, que o admitiam em
seus festins, era amado também pelos mortais. Desposou uma
das filhas de Atlas, a pléiade Dione. (...) Conta-se que,
convidado a4 mesa dos deuses, teria revelado aos homens os
segredos divinos tendo sido por isso precipitado aos Infernos.
Dizem outras lendas que seu crime foi roubar néctar e
ambrosia dos deuses, para dar aos amigos mortais. Condenado
a um suplicio eterno nos Infernos, o castigo ¢ contado de duas
maneiras: ou estaria Tédntalo sobre um rochedo em precario
equilibrio, perpetuamente a pique de cair, ou entdo condenado
a fome e sede eternas. Diante de um banquete suntuoso, sem
poder comer, ¢ com os pés mergulhados em agua fresca, na
qual ndo podia tocar com os labios.*?

Para Ernest Cassirer, a mitologia € a obscura sombra que a

linguagem projeta sobre o pensamento, e que ndo desaparece enquanto a

linguagem e o pensamento ndo se superpuserem completamente: o que

jamais acontecera. Segundo o filésofo da Escola de Marburg:

O mito, a arte, a linguagem e a Ciéncia aparecem como
simbolos: nio no sentido de que designam na forma de
imagem, na alegoria indicadora e explicadora, um real
existente, mas sim, no sentido de que cada uma delas gera e
parteja seu proprio mundo significativo. Neste dominio,
apresenta-se este autodesdobramento do espirito, em virtude
do qual s6 existe uma “realidade”, um Ser organizado e
definido.”*

Cassirer propde a tese de que “para o espirito so é visivel o que se
lhe oferece em configuracdo definida”,”* em suma: cada configuragio tem
sua origem na atribui¢do de forma e significado ideacionais. Reconhecida
a linguagem, o mito, a arte e a ciéncia, o que ha a se pensar ndo ¢ a forma
como cada um deles se relaciona como um todo, mas o modo “pela qual,
elas se inteiram e condicionam mutuamente”.*’

Quando em caréncia, o homem € afetado religiosamente. Ha sempre
uma tensdo com o religiosus. Em todas as civilizagdes, ha uma certa
nostalgia em estabelecer o que se perdeu. A religido € a densidade do ser

humano em explicar a ligagdo entre ele e o superior. Na religido cotidiana,

2 GUIMARAES, R. Diciondrio da mitologia grega, p.281.
3 CASSIRER, E. Linguagem e mito, p.22.

#4 Idem Ibidem.

* Idem Ibidem.
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nio ha o que a religido antiga ontologicamente necessitava. A
religiosidade abrange a religido, o gosto pela arte. Da caréncia da
linguagem, surge o mito. O importante nio € a transformagdo historica dos
nomes e as configuragdes divinas, mas a origem desses nomes €
figuragdes. O deus e o nome de deus ndo sd@o pensados como algo
puramente temporal.

Sem ser algo puramente temporal, o imaginario histérico de A
paixdo segundo G. H. faz com que realidade e o mito se entronquem

numa realidade terceira, o imaginario. Nela, vai-se ao encontro de Deus,

procura-se ver a face do divino, ainda que essa realidade reflita o temor de

ver Deus, porque esta visdo so resulta da propria morte fisica:
“Essa coisa corajosa que sera entregar-me, € que como dar a m3o a mao-
assombrada do Deus, e entrar por essa coisa sem forma que € um paraiso.
Um paraiso que ndo quero!.” (p.22). “Mas eu bem sabia que ndo € so
mulher que tem medo de ver, qualquer um tem medo de ver o que € Deus.
Eu tinha medo da face de Deus (...)” (p.101)
A busca do divino conduz a um tempo mitico. O tempo torna-se, “o
mito do eterno retorno”, como nos esclarece Igor Rossoni:
Pela via do estudo temporal associamos o percurso
realizado pelo personagem interno ao texto, ao percurso
realizado pelo individuo, fora do dmbito ficcional, uma vez

que o percurso representa a tdmica ciclica da existéncia,
modalizado pelo “mito do eterno retorno.”*

O tempo ciclico, mitico, de eterno retorno presente na narrativa
histérica tradicional, e na literaria, perfaz, assim, fora do ambito ficcional,
o historico. Interessante notar que, para Walter Benjamin, mito e Historia
ndo tém relagdo. A nossa concepg¢do € contraria nesse ponto, a Vvisdo
historica benjaminiana. Hoje sabemos que ha a semi-historia, a Historia
teocratica: o mito, no qual ndo se diz respeito a qualquer agdo do homem
as figuras da narrativa sdo apenas deuses e 0s acontecimentos ndo estdo no
passado, porque € sem data, além de qualquer percepgdo do tempo. Assim,

de acordo com R. G. Collingwood, “o mito se oculta numa forma pseudo-

2% ROSSONL, 1. 4 poética auto reflexiva de Clarice Lispector. Tese de doutorado, 1998, p.104.
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temporal”.m porque exprime relagdes que o narrador ndo concebe como
verdadeiramente temporais.

No imaginario histérico de A paixdo segundo G. H., por vezes, vé-
se a face de um Deus, “absorvido pelo seio de uma indiferenga”, na fala de

G.H.:

O que ainda me assustava era que até¢ mesmo o horror
impunivel ia ser generosamente reabsorvido pelo abismo do
tempo intermindvel, pelo abismo das alturas intermindveis,
pelo profundo abismo do Deus: absorvido pelo seio de uma
indiferenca. (p.125).

E ha uma idéia do divino, mesmo em sendo de um divino, por

vezes,indiferente, na mesma concepgdo de Abbagnano, como a Causa e o

Bem:

Deus (gr. 6edc; lat. Deus, in. God; fr. Dieu; al. Gott;
it. Dio). S3o duas as qualificacdes fundamentais que os
filosofos (e ndo sdo elas) atribuiram e atribuem a Deus: a de
Causa ¢ a de Bem. Na primeira, Deus € o principio que torna
possivel o mundo ou o ser em geral. Na segunda, ¢ a fonte ou
a garantia de tudo o que ha de excelente fio mundo, sobretudo
no mundo humano (...).”®

Ja sabemos que linguagem e o mito ocupam posi¢do fundamental na
cultura humana. Ainda que, para Cassirer, a linguagem nunca designe
simplesmente os objetos como tais, mas sempre conceitos formados pela
atividade espontdnea do espirito, ela € um veiculo de dominagdo e de
hierarquia de qualquer perspectiva espiritual do mundo. Na perspectiva
tradicional, a nogdo de hierarquia revive oriunda dos antigos preconceitos

na Antigiiidade, quando ha necessidade de sobrevivéncia. Ha os que

sobrevivem de resto e os que vivem de troca de favores. E da idéia de

senhor, da proje¢do do dominio da Terra que foi formada a sociedade, e
essa idéia iniciou-se com a sobrevivéncia. Ha intima relagdo entre a
linguagem e o mito, quando se configura e representa o universal. Mito e
linguagem sintetizam juntos uma “textura do pensamento”, “uma visdo

conjunta do cosmo”.

»" COLLINGWOOD, R. G. 4 idéia da Histéria, p.24.
% ABBAGNANO, N. Diciondrio de filosofia, p.247.
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Segundo Mircea Eliade, a imagem, o mito, o simbolo sdo inerentes
ao ser humano e tém a func¢do de revelar uma realidade mais profunda do

ser:

O pensamento simbdlico ndo é uma area exclusiva da
crianca, do poeta, do desequilibrado: ela € consubstancial ao
ser humano, precede a linguagem e a razdo discursiva. O
simbolo revela certos aspectos da realidade, os mais profundos
que desafiam qualquer outro meio de conhecimento. As
imagens e os simbolos e os mitos ndo sdo criagdes
irresponsaveis da psique, elas respondem a uma necessidade e
preenchem uma fung¢do: revelar as mais secretas modalidades
do ser. Por isso, seu estudo nos permite melhor conhecer o
homem, o “homem simplesmente”, aquele que ainda nio se
compds com as condigdes da historia. Cada ser histérico traz
em si uma grande parte da humanidade anterior 4 Histéria.

No imaginario historico, o tempo e espago cruzam-se e em teias,
ventriculos e colmeias de palavras e de siléncio, a pulsar em ritmo de

inspiragao e expiragao:

Eu ja havia experimentado na boca os olhos de um
homem e, pelo sal na boca, soubera que ele chorava.

Mas, ao pensar no sal dos olhos negros da barata, de
subito recuei de novo, e meus ladbios secos recuaram até os
dentes: os répteis que se movem sobre a terral Na
reverberagdo parada da luz do quarto, a barata era um pequeno
crocodilo lento. O quarto seco e vibrante. Eu e a barata
pousadas naquela secura como na crosta seca de um vulcdo
extinto. Aquele deserto onde eu entrara, ¢ também nele
descobria vida e o sal. (p.81)

A préxima palavra esquema, num pontilhado do desenho temporal,
é: vulcdo, que é o passo anterior para se atingir o campo do sexual.
Exemplificamos com dois textos nos quais o simbolo sexual feminino da
barata e da mulher representam o demoniaco sexuado. A simbologia do

inferno se produz da vulva do demdnio, mas a vulva ndo tem larva nem

canais seminiferos. E um vulcdo extinto e seco, desértico e s6. O deserto é

a escraviddo do ser. O deus tem sémen e a luz provém tanto do sémen
quanto da matéria que o tempera, o vulcio e o sémen sdo o sal da vida,
como o sangue a circular no misculo em forma de caverna com matéria
fluida.

*° MIRCEA ELIADE. Imagens e simbolos, p.9.
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A barata tem o ventre preenchido com matéria fluida, sem
transcendéncia. No hic et nunc, torna-se o decor da ficgdo, na realidade

terceira:

1) O que sai do ventre da barata ndo é transcendentdvel — ah, ndo
quero dizer que é o contrario da beleza, “contrario de beleza”,
nem faz sentido — o que sai da barata é: “hoje”, bendito o fruto de
teu ventre — eu quero a atualidade sem enfeitd-la com um futuro
que a redima, nem com uma esperanga — até agora 0 que a
esperan¢a queria em mim era apenas escamotear a realidade.

(P-87)

2) Lembrei-me de ti, quando beijara teu rosto de homem,
devagar, devagar beijara, e quando chegara 0 momento de beijar
teus olhos — lembrei-me de que entdo eu havia sentido o sal da
minha boca, € que o sal de ligrimas nos teus olhos era o meu
amor por ti. Mas o que mais me havia ligado em susto de amor,
fora, no fundo do sal, tua substdncia insossa e inocente e infantil:
ao meu beijo tua vida mais profundamente insipida me era dada,
e beijar teu rosto era insosso e ocupado trabalho paciente de
amor, era mulher tecendo um homem, assim como me havias
tecido, neutro artesanato de vida. (p.93)

Acreditamos que a fungdo do mito no mito-enredo de A paixio

segundo G. H. € questionar, entreter e criticar, em sua especificidade, a
linguagem sem fronteiras literarias, cientificas, artisticas, numa roupagem
nova. Para normas estéticas tradicionais e essenciais, hd o contexto
estilizado por uma imagem histérica do tempo, o belo é o fendmeno do
bom e do belo.A Historia do literario tradicional renasce de cada inovagio
naquilo onde a originalidade é a presenga da tradigdo sem arrogincia e
sem se impor.

José Luis Jobim discute quatro questdes ligadas a Historia da
Literatura: a recep¢do, a descrigdo, a origem e a tradigio. Faz um
questionamento quanto a freqiiéncia de o historiador resumir sua tarefa em
um acompanhamento através do percurso de um objeto a que chamou
literatura, para varios e sucessivos receptores. Escreve Jobim que a
representacdo do que chamamos literatura ocidental é mutavel através do
tempo, e depende do ponto de vista, do lugar a partir do qual se fale.
Esclarece que o objeto da Histéria da Literatura ndo s3o apenas os
classicos de um cdnon herdado.

Os formalistas russos imaginaram ser possivel constatar a

caracterizagdo pertinente a literatura, mas o que resultou do formalismo é
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a conclusio de que ha variedades tamanhas na obra identificada como

literaria que:

Roman Jakobson poderia ter-se equivocado, ao
imaginar a “literariedade” como “aquilo que faz uma
mensagem verbal uma obra de arte”, porque “aquilo” variaria
de acordo com o momento. Poderia ser algo diferente, caso
adotassemos o ponto de vista do Renascimento ou do
Modermismo, por exemplo.>®

O imaginario, a critica e o questionamento do tempo real em que:
“no neutro do sémen esta inerente o ritual da vida” (p.103), na ficgdo de A
paixio segundo G. H., tornam-se a epifania de um renovar na arte. Os
enjambement, por exemplo, sdo cordées umbilicais, que ligam os capitulos
como imagens de uma identidade que é universal e particular, inica na
adversidade, porque € humana e divina.

Vemos que, em seu hermetismo, ha mais que uma etapa de tensdo
em espiral.. Decorativa é a moldura de espelho que sugere a poesia de

Mallarmé. Em A paixdo segundo G. H., ha a essencialidade da literatura,

-

independente do estilo de €poca.

Segundo J. L. Jobim:

No periodo neocldssico, por exemplo, pretendeu-se
estabelecer nitidamente os limites da literatura, através de uma
série de normas bem explicitadas, entre outras fontes, nas
“artes poéticas”. Posteriormente, no periodo romaintico,
buscou-se modificar estes limites, insurgindo-se contra
aquelas normas. O paradigma do literdrio no Neoclassicismo
brasileiro, para citar um caso, pode constituir-se, entre coisas,
da “busca do natural e do simples” e da “adogdo de esquemas
ritmicos mais graciosos (entendendo-se “graga” como uma
forma especifica e menor de beleza)”, assim como, no
Romantismo, o paradigma pode constituir-se de “um certo
nacionalismo”, do “banimento da mitologia e dos processos
contrastados pelas numerosas artes poéticas cldssicas™, do
“individualismo”, etc.>”

Cada época, para Jobim, tem sua visio de mundo e convengéo.

Cada autor, respeitando ou contestando as normas estéticas de seu tempo,
confirma a existéncia de um “modelo”. Temos como “modelo” a heranga
historica a que chamamos de civilizagdo. Entendemos como civilizagédo o

fato de atribuirmos a Literatura Portuguesa uma alteridade a qual

3% JOBIM, J. L. (Org.). Palavras da critica, p.128.
3% 1dem, p.129.
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imitamos. E um problema complexo, se imaginarmos um termo para

nomear ou mapear os significados atribuidos a cada estilo de época.

Ha, sim, o que vai além do signo objetivo: um tempo mitico visto
como a macrometafora da realidade, em que “a linguagem do poeta se
alimenta desse siléncio que ¢ a fala inocente” pela qual a “consciéncia de
si é sua realidade in (dentro) substancial”.** No imaginirio de A paixio
segundo G. H., a grande metafora da realidade € a do amor, e traduzir a
metafora é matéria impossivel. Ha relagdo entre o designatum, o amor e o
veiculo: a realidade. Aqui, metafora tem a concepgdo de Dubois ef alii:

(gr. Metaphora: transporte, translagdo) Assunto
controvertido, em pauta desde praticamente os comegos do
pensamento estético, a defini¢gdo de metdfora €, nos dias que

correm, tema de congresso, € seria preciso uma obra inteira
para fazer a sintese critica dessas analises.*”

32 pAZ. O. Signos em rotagdo, p.211.
3% DUBOIS, J. et alii. Rhétorique Génerale, p.92.




TERCEIRA PARTE: A origem e a génese
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ROMPIMENTO COM O TEMPO CRONOLOGICO,
REFERENCIAS SIMBOLICAS E ALEGORIA NO
IMAGINARIO.

Mediante a macro-metafora da realidade, o imaginario historico
desmonta uma Historia da religido, tendo como tema, a busca do divino,

nas entrelinhas das continuas citagdes biblicas. Vimos, na segunda parte

de nossa dissertagdo, que a autora escreve um desenho arquitetdnico do

tempo (ainda que o tempo seja sempre o presente, fixo no passado). Este €
quase um pensamento hegemodnico da personagem. Sua fala refere-se
sempre ao temporal, “de uma grandeza impossivel” — de “uma atualidade
inalcangavel” que é o “paraiso perdido” (p.153) .Acreditamos, como José
Paulo Paes, que a hegemonia de determinadas preocupagdes num autor nao
significa a auséncia de outras preocupagdes, além da hegemonica. Citando
as preocupa¢des de autores como Osman Lins, Dalton Trevisan, Autran
Dourado, o critico destaca, nas obras de Guimarides Rosa e Clarice, a
“perquiri¢do interior e existencial, a angustia de opgdes que avultam no
primeiro plano de A paixdo segundo G. H., ou em Grandes sertdes:
veredas”. >

Para trabalhar a indicagdo de José Paulo Paes, dividimos a obra em
trés partes: a) o crime contra uma antiga vida pessoal; b) o real divino; c)
0 encontro com a paixd@o. As trés partes, em si, sintetizam o assunto do
amor como uma busca do sagrado. A aura € um simulacro poético, um
“cadinho” de cientificidade e religiosidade: “Se s6 sabemos muito pouco
de Deus, é porque precisamos pouco: s6 temos de Deus o que fatalmente
nos basta, s6 temos de Deus o que cabe em nds.” (p.153). A ficgdo
clariciana ndo é cientifica, é parafilosofica, ha concepgdo de divindade
num segundo plano da obra, porque o encontro com o divino €, em A
paixio segundo G. H., historicamente rastreavel e se fundamenta nas

maiores contraposi¢des polémicas. Parece perquiricdo existencial o

304 PAES, J. P. Transleituras, p.41.
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questionamento de G. H.: “Mas agora, que eu sabia que minha alegria fora
o sofrimento, eu me perguntava se estava fugindo para um Deus por ndo
suportar minha humanidade.” (p.134). Logo em frente, no texto, ha
antinomias no que existe no mundo, até no encontro do Deus que é,

segundo G. H.:

“alguém que ndo fosse mesquinho como eu, alguém
que fosse tdo mais largo do que eu a ponto de admitir minha
desgraga sem usar sequer a minha piedade ¢ o consolo -
alguém que fosse, que fosse! e ndo, como eu , uma acusadora
da natureza, ndo como eu, uma espantada pela forca de meus
proprios 6dios e amores.” (p.135).

No texto acima, na fala da personagem, o divino ndo estad no

inexpressivo, no diabélico, no neutro:

O neutro. Estou falando do elemento vital que liga as
coisas. Oh, ndo receio que ndo compreendas, mas que me
compreenda mal. Se eu ndo me compreender, morrerei daquilo
de que no entanto estou vivo. Deixa agora eu te dizer o mais
assustador:

Eu estava sendo levada pelo demoniaco.

Pois o inexpressivo € diab6lico. Se a pessoa ndo
estiver comprometida com a esperanga, vive o demoniaco. Se
a pessoa tiver coragem de largar os sentimentos, descobre a
ampla vida de um siléncio extremamente ocupado, 0 mesmo
que existe na barata, o0 mesmo nos astros, 0 mesmo em Si
proprio — o demoniaco € antes do humano. E se a pessoa vé
essa atualidade, ela se queima como se visse a Deus. A vida
pré-humana divina € uma atualidade que queima. (p.104-5)

Nesta miragem de vida humana e divina, o imaginario € o
ontolégico, o conflito, um drama barroco, torna-se a incorporagdo do mito

no espago de rememoragdo, utilizando-se da obra de Marcel Proust e da

Odisséia. No imaginario historico da obra, ha uma expressdo esquematica:

antes do humano, a origem n3o € a génese, vem de um rompimento com 0
tempo cronoldgico. Génese é um passado perdido, saudade, o mitico
falsamente épico, a factualidade perdida na subjetividade de quem a narra.
Origem € o salto fora do tempo, fora do linear. Explicamos tal salto fora
do tempo como uma busca da origem e o passado ou o futuro, fixos no
presente, resultam desse salto, originando a realidade do imaginario, como
a desembreagem greimasiana. Dos fendmenos histéricos, realiza-se a
constelagdo de imagens como uma alegoria de uma busca do tempo

perdido na Historia:




Eu era talvez a primeira a pisar naquele castelo no ar.
H4 cinco milhdes talvez o ultimo troglodita tivesse mesmo
olhado deste mesmo ponto, onde outrora devia ter existido
uma montanha. E que depois, erosada, se tornara uma area
vazia onde depois de novo se tinham erguido as cidades que
por sua vez se tinham erosado. Hoje o chdo ¢ amplamente
povoado por diversas ragas. (p.110)

Jeanne Marie Gagnebin, no capitulo dois de Histéria e Narracio
em Walter Benjamin, faz um recorte para a doutrina da alegoria
benjaminiana e suas implicagdes na modernidade. Ha a necessidade de
desvincular o simbolo e reabilitar a alegoria. A alegoria moderna institui-
se entre o sagrado e o profano. A reabilitagio da alegoria na
contemporaneidade empreende a reabilitagio da temporalidade e da
historicidade em oposi¢do ao ideal do eterno que o simbolo encarna.

Quando se trata de significagdo, concebe-se a alegoria; quando se
fala em essencialidade, refere-se ao simbolo. O simbolo é o instantidneo,
alegoria € sucessividade portanto, “tributaria de um desenvolvimento no
tempo”, afetando sua construgdo e compreensdo. Por meio da conceituagdo
de origem, chega-se ao lago essencial entre lingua e Histéria. A pré e a
pos historia sdo a forma de Benjamin ver o mundo. No aspecto da
linguagem, coloca-nos a confusio lingiistica de Babel, fazendo referéncia
a génese e ao sentimento de queda pela perda dolorosa da imediaticidade
do objeto em sua plenitude, pois a linguagem humana € tributaria de
signos arbitrarios. Expde que a lingua humana, antes de ser discurso e
comunicagio, € nomeagao.

Essa nomeagao € primordial no Génese da Biblia, como resposta ao

verbo criador de Deus. Ressalta a distingdo entre o nivel do discurso e do

nome como essencial desde Platio a Wittgenstein.*®> Uma parte da critica

brasileira, no que concerne a: A paixio segundo G. H., da o parecer
benjaminiano a obra. Ja dissemos que, para Walter Benjamin, Historia e
mito ndo se relacionam. O narrar para o critico europeu esta ligado a
sabedoria do morrer, do entrar no mundo desconhecido. Percebemos a
noesis (fendmeno) de ser “uma vis3o sintética de seu processo criador e de
sua visdo como ficcionista. Ja para Afranio Coutinho € caracterizagdo de

uma protagonista narrataria (destinataria de uma mensagem):

** GAGNEBIN, J. M. Historia e narragdo em Walter Benjamin. (pag. irreg.).




Filosoficamente, o pensamento de Clarice Lispector €
primitivo: primeiro porque instintivo -seu personagem
Martim, de A mac¢i no escuro, de caracterizagido psicologica
mais definida em relagdo a G. H., é um primitivo: distante das
idéias filoséficas preconcebidas, procura o deserto para
compreender e mentalizar a sua realidade. G. H., ao contririo,
tem certas “ informagdes™ culturais que ndo atingem a esséncia
instintiva de seu pensamento.>®

Vemos que o “pensamento primitivo” é o pensamento mitico e

histérico. A percepg¢do kafkaniana é falsamente épica, mais verdade que

beleza, e é a percep¢do do pensamento tradicional. A génese vai para a

origem, a intensificagdo do presente é o seu processo. Para Walter
Benjamin, tudo € presente ao contrario de Santo Agostinho para quem
tudo ¢ passado e futuro. Para Clarice, em A paixio segundo G. H., o
tempo € ciclico, no presente. Opta pela totalizagdo, via lidar com a
memoria. HA uma rememoragdo. O tempo € instavel, como na visdo de
Fernando Pessoa: ha tensdes e calmaria.
O cerne filosofico de A pgixdo segundo G. H. ¢
fetichista, G. H. come, no mais puro sentido fetichista, uma
barata, ou melhor, come a “esséncia”. H4 uma ligagdo, assim,

com o canibalismo fetichista, adotado - presume-se -
instintivamente pela autora.>”’

Abbagnano nos esclarece que:

Fetchismo (portugués- feitigo: artificial) é a crenga no
poder sobrenatural ou magico de certos objetos materiais.
Mais geralmente, atitude de quem considera animados os
objetos materiais, ¢ os tipos de religido ou de filosofia
baseados nesta cren¢a. (...) Comte exaltara o fetichismo por
ver nele certas afinidades com o positivismo.>*®

Observamos ja que, ao se tratar do tempo, mostra-se a consciéncia
da morte e da durabilidade da vida. Como o tempo que devora a vida
fisica, G. H.. G. H. encontra, em si, a autofagia: “Eu estava comendo a
mim mesma que sou matéria viva do saba” (p.133). Em A paixdo segundo
G. H., ha sempre alegoria da morte: “(...) roubei a morte do Rei. E a
alegria do assassinato me consome em prazer’ (p.132), e o simbolo da

vida, a cruz em forma de ressurrei¢dio. Importanta acrescentar que o

3% COUTINHO, A. (Org.). A literatura no Brasil, p.247, v. 6.
397 1dem, p.247.
3% ABBAGNANO, N. Diciondrio de filosofia, p.439.
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simbolo é essencialidade, portanto, é génese, concep¢ao, nascimento. Na
realidade, a simbologia da vida é a degustagdo do viver, de provar do
alimento espiritual e temporal (sem experimentalismo). O mistério € a
vida, mesmo e até no antropofiagico movimento da Terra ao devorar o
corpo humano morto. A Semana de Arte Moderna trabalhou o
antropofagismo em sendo um fato historico de nossos autoctones. Em A
paixdo segundo G. H., o antropofagismo € a perpetuagdo da vida mesmo
na morte fisica, “onde a dor n3o € alguma coisa que nos acontece , mas o
que somos. E € aceita a nossa condigdo como a unica possivel, ja que ela é
0 que existe, e ndo outra. E ja que vivé-la é a nossa paixdo. A condigdo
humana € a paixa@o de Cristo.” (p.179)

Nao ha de se rotular de fetichista a parddia de brasilidade
sintetizada em A paixdo segundo G. H., possivelmente, com o lema “tupi
e/ou not tupi”, nem de existencial essa obsessdo criativa do tempo, da
cultura, da busca do divino, do amor que se observa no seu imaginario,
porque a palavra da autora ultrapassa qualquer rétulo.

Assim € porque a palavra de Clarice ultrapassa qualquer rotulo, em
A paixio segundo G. H., que nasce de uma parodia do inconsciente. Nela,
o sujeito, abriga em si, um outro, em sucessivas alteridades como as
bonecas russas e as estatuetas gregas. Sdo constelagdes e mosaicos sendo
restaurados por uma forga maior. O texto de Clarice, assim como qualquer
outro, simboliza esse inconsciente coletivo, e, que segundo José Paulo

(13

Paes: “as representagdes guardadas no inconsciente coletivo, de

experiéncias arcaicas da raga humana para as quais Jung chamou a atengdo
e a que deu o nome de arquétipos.”*”
A alegoria da morte € a realidade primeira. No trago do tempo, em

A paixio segundo G. H., a morte é sobrepujada pela realidade terceira, a

vida futura: “Minha sobrevivéncia futura em filhos é que seria a minha

verdeira atualidade, que €, ndo apenas eu, mas minha prazerosa espécie a
nunca se interromper.” (p.124) No hipotexto (constituicio do texto), a
palavra ndo € um puro som ou retérica ornamental. E a palavra de

afinidades elotiana, em atendimento as exigéncias de um principio que a

% PAES, J. P. A aventura literdria, p.29.
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define, acima de tudo, como veiculo transmissor de pensamentos e

conceitos universais e como enunciado (hipertexto: restaurado o texto)
gramatical de um discurso, cujas linhas de for¢a residem na referéncia
simbolica e no linearismo sintético. No terceiro ensaio de Critica e
verdade, “A imaginagdo do signo”, Barthes diz que todo signo inclui ou
implica trés relagdes. A interior une o significante ao significado, a duas
exteriores: uma, virtual junta o signo a outros signos para inseri-los no
discurso: outra, atual, junta signos a signos no enunciado. O primeiro tipo
aparece no que se chama simbolo, como a cruz, que simboliza o
cristianismo. Existem trés consciéncias do signo: a simbdlica, a
paradigmatica e a sintagmatica. Quanto a primeira, de um lado, e as duas
ultimas, do outro, correspondem um certo momento de reflexdo. "’

Assim, nessa prestigitagdo greimasiana, na ilusdo temporal, na
concepgdao barthesiana de consciéncia triplice do signo, a palavra
clariciana € sempre um signo que se processa na realidade do imaginario:

Estarei eu vivendo, ndo a v;l'dade, mas o mito da
verdade? Toda vez em que vivi a verdade foi através de uma

impressdo de sonho inelutidvel: o sonho inelutidvel é a minha
verdade.

Estou tentando te dizer de como cheguei ao neutro e ao
inexpressivo de mim. Nio sei se estou entendendo o que falo,
estou sentindo — e receio muito o sentir, pois sentir é apenas
um dos estilos de ser. No entanto atravessarei 0 mormago
estupefato que se incha do nada, e terei que entender o neutro
com O sentir.

“O neutro. Estou falando do elemento vital que liga as coisas.”
(p.104)

Convém destacar que, nessa realidade terceira, ha o belo. Ja Luis
Costa Lima da a questdo da palavra de A paixio segundo G. H. o poder
de desmistificar e revelar com naturalidade o estético da literatura.
Considera em primeiro plano que a obra permite mais que consideragdes
parafiloséficas, antes merece um juizo marcadamente critico. Constata que
a obra é dividida “em trés momentos ou circulos, claramente delimitados.
Ha na caminhada da alma ao alcance do seu nicleo uma experiéncia “até

mesmo mistica™:

319 BARTHES, R. Critica e verdade. p.226.




Gravidez, eu fora langada no alegre horror da vida
neutra que vive e se move.

E enquanto olhava as vitrinas, doutor, com meus
labios tdo ressecados como quem ndo respira pelo nariz,
enquanto eu olhava os manequins fixos e sorridentes, eu
estava cheia de neutro planctum, e abria a boca sufocada e
quieta, eu bem disse ao senhor: “o que mais me incomodava ¢
que estou respirando mal.” O planctum me dava a minha cor, 0
Rio Tapajos é verde porque seu planctum € verde. (p.96)

No primeiro circulo, a personagem € incapaz de viver com dois pés,

pois necessita de um tripé estavel que a estabilize. Ainda, no primeiro

circulo, o critico brasileiro do estruturalismo tira a adquirigao de que:

Se o estético ainda tem a fungio esta ha de ser um
modo de organizagdo da vida, o qual ndo podera ser dado por
outras linguagens. Ndo ¢ que estejamos a confundir as
opinides do personagem com os possiveis pontos de vista da
autora e desenvolvendo uma passagem que nada mais seria que
uma tirada de criatura ficticia e, como tal, irresponsavel. (...) é
essa distingcdo entre personagem ¢ criador que aqui ndo tem
sentido. Ndo que as duas coisas se confundam. E que a questdo
de que vive o personagem ¢ a mesma questdo que estabelece a
formulagio de todo o livro: a questdo do imaginario.*"

Essa incompreensdo e falta de clareza resultantes da expressao do
autor com a personagem e com as coisas trata-se, segundo Luis Costa
Lima, de uma posig¢do assumida de dizer das diversidades das coisas, de
sua mesmice, € ndo s6 —“como em Balzac — de se postar a sua frente,
observando-as e tomando-as como ponto de apoio ou paisagem para uma

tematica que as atravessava” !

LI 1

A incompreensdo na obra € “suspensdo de julgamento” “para que
haja a minima interferéncia de valores interpretados”. Vé-se coisa, mas
ndo se a entende, e penetra-se no ato vivo da coisa numa reflexdo
retrospectiva. O segundo circulo inicia-se com a passagem de G. H. para
esse mundo vivo das coisas. H4 um trajeto externo para acompanhar o
trajeto interno de retrospecgio:
Eles dizem tudo, a Biblia, eles dizem tudo — mas se eu
entender o que eles dizem, eles mesmos me chamardo de

enlouquecida. Pessoas iguais a mim havia dito, no entanto
entendé-las seria a minha derrocada.

! LIMA, L. C. Por que literatura?, p.105-6.
12 1dem, p.102.




“Mas ndo comereis das impuras: quais sdo a aguia, € o
grifo, e o esmerilhdo”. E nem a coruja, ¢ nem o cisne, € nem 0
morcego, nem a cegonha, e todo o género de corvos.

Eu estava sabendo que o animal imundo da Biblia é
proibido porque o imundo € a raiz — pois as coisas criadas, e
somente as coisas criadas que nunca se enfeitaram e
conservaram-se iguais ao momento em que foram criadas, ¢
somente elas continuardo a ser a raiz toda completa. (p.76)

G. H. desloca-se de sua mesa de café para o quarto desocupado da
empregada, onde encontra a barata. Ela ndo se desenvolve a partir de uma
perspectiva historica. G. H. esta s0 e entrega-se a perquiri¢do do vazio
existencial. Ndo ha, nessa perspectiva da autora, nenhuma aproximagio
com Kafka ou Sartre ou com o fantastico, segundo Luis Costa Lima. Ha
sim, um prazer, um 6dio e uma agonia. G. H. ndo quer recair no tripé
estavel e se recusa ser salva do seu mundo diabolico. Mesmo assim,
prepara um caminho no horizonte. Aqui ela comega a mudar, lentamente,
como uma crisalida. O terceiro circulo ja € um volta ao inexpressivo. Ela

procura Deus e 0 encontra no neutro:

Eu tinha medo da face de Deus, tinha medo de minha
nudez final na parede. A beleza, aquela nova auséncia de
beleza que nada tinha daquilo que eu antes costumava chamar
de beleza, me aterrorizava. (p.101)

E necessario, fazer uma pausa para uma reflexdo, em que Luis

Costa Lima comete injustiga contra o texto clariciano. No primeiro trecho
do livro, escolhido por noés, para explicar a posigdo do critico, vemos que
a personagem parece sugerir uma situa¢ao de encontro com 0 que vive
dentro dela (gravidez) com uma instancia de vida primaria da natureza
(planctum), procurando simetria com a dindmica e as forgas da natureza.
Por isso, parece espantada com o inusitado: “fora langada no alegre horror
da vida neutra que vive e se move”. “O planctum me dava a minha cor”= a
natureza € condutora e mae. Explicando a personagem menciona: “O Rio
Tapajos (agua/nascimento/vida) é da mesma cor “porque seu planctum é
verde”.

Quanto a questdo da mistica, nem ha mistica. A furia demoniaca
que a persegue faz com que haja um final tragico para sua busca do
divino. O Deus indiferente e o trabalho cotidiano os quais sdo perseguidos

fazem-lhe companhia no presente. Ha, dentro dela, o objeto ultimo de sua
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procura: ela mesma, a realidade e G. H. os reconquista.Por sua vez, na

realidade imaginaria clariciana, ndo ha nenhum resquicio do realismo da

teoria lukicsiana, mas esse imaginario aproxima do sartriano. Os

questionamentos desse imagindrio pautam-se como problematizagdo da
literatura e da religido no imaginario da Nova Historia, tal € a dimensdo de
sua praxis no agir de mundo que se quer viver. Ha, por conseguinte, na
ficcdo, a via crucis da personagem pelo tempo, em que O processo
cognitivo submete a ficgdo a visdo historica de mundo.

A verossimilhanga na literatura de A paixdo segundo G. H. ¢ a
critica a tal realidade. Tal verossimilhanga tem fronteiras com o historico
numa expressdo viva da arte. Na narrativa da arte e da Historia Nova, a
questdo de arquétipo reveste-se de uma ideologia que tem muito de mitico.
A narrativa de A paixio segundo G. H. problematiza a literatura num
historicizar singular. Ha nela a questio jungiana dos arquétipos, por se
revestir, ilusoriamente, do arquétipo acritico da idéia hegeliana de
explicagdo para a Historia. Segundo Benedito Nunes:

A idéia de tempo € conceitualmente multiplice; o
tempo € plural em vez de singular. Entretanto, suas varias
modalidades ndo sdo dispares; embora com alcance diferente,
a todos se aplicam as nogdes de ordem (sucessido,
simultaneidade), duragdo e diregdo, que recobrem, em vez de
uma identidade, relagdes varidveis entre acontecimentos, ora
com apoio nos estados do mundo fisico, ora nos estados
vividos, ora na enunciagio lingiiistica, nas condi¢des objetivas

da cultura, nas visdes de mundo e no desenvolvimento social e
histérico.>*?

Nessa idéia de tempo, a escrita da arte tem o compromisso com o
social, pelo menos como essencialidade de arte, € possivel, por um prisma
moral, antes do histérico um Sein social, por ser a escrita da arte. E tal
perspectiva moral do historico esta sugerida na fala da personagem:

O problema moral para que nos ajustidssemos a ele,
deveria ser simultaneamente menos exigente e maior. Pois
como ideal ¢ a0 mesmo tempo pequeno e inatingivel. Pequeno,

se se atinge: inatingivel, porque nem ao menos se atinge.
(p-91)

313 NUNES, B. O tempo na narrativa, p.23.
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A questdo a prevalecer ¢ a do tempo como um dos elementos
essenciais da narrativa. Benedito Nunes prima-se em tal questdo. Continua

Benedito Nunes:

O tempo fisico, o tempo psicoldgico, o tempo histérico
€ o tempo lingiiistico sio formas diferentes do tempo real.
Contudo, a primazia na representa¢do comum do tempo real
cabe a forma quantitativa, continua e irreversivel, em que se
entrecruzam a objetividade do tempo cronolégico. Nesse nivel
ocorre a metamorfose do tempo real em poténcia que nos
penetra € envolve, atualizada na fugacidade das coisas, e
assumindo, como causa geral das mudangas, o vulto de um
ente fugaz e passageiro. Jd é o tem4p0 das mudangas, o vulto de
um ente fugaz e passageiro. (...) *

Esse € o tempo no imaginario, do ainda tempo da imagem em
processo cognitivo submetido no mito, de superagdio do caos pelo
cosmicizagdo que se manifesta da cisdo entre o céu e a terra, entre o
feminino e o masculino, pela gramatizagdo dos arquétipos literarios como

os da Biblia, entre a vida e a morte, entre o mito e a realidade, como uma

sede pecaminosa na fala de G. H.: “A sede pecaminosa me guiava — e
-

agora eu sei que € sentir o gosto desse quase nada € a alegria secreta dos
deuses. E um nada que € o0 Deus — e que nao tem gosto.

“Mas € a mais primeira alegria. E s6 esfim, enfim! € o polo oposto
ao podlo do sentimento humano-humano-cristdo.” (p.107).

Entre o mito e a realidade, esta a realidade terceira de um tempo
presente que sO existe enquanto “ndo imaginavel”, no siléncio e na

palavra, nos opostos, como a anti-heroina G. H. expressa:

Mas agora “recusa de baratas” eram meras palavras, e
eu sempre tivera tempo. Mas o instante, o instante este — a
atualidade - isso ndo ¢ imaginavel, entre a atualidade — ¢ eu
nio ha intervalo: é agora em mim. De morrer, sim, eu sabia,
pois morrer era o futuro ¢ € imaginavel, e de imaginar eu
sempre tivera tempo. Mas o instante, o instante este — a
atualidade - isso ndo € imaginavel, entre a atualidade e eu ndo
ha intervalo: € agora em mim. (p.82)

A propria atualidade torna-se como mito, uma questdo social. Quem
nos informa sobre o papel social do mito, ndo na narrativa, mas no real, na

contemporaneidade, € o Professor Doutor Mieliestinski:

31 NUNES, B. O tempo na narrativa, p.23-24.




O mito ndo € s6 uma questdo psicologica mas social. A
media e os meios de comunicagio de massa sdo responsaveis
pela ideologizagdo mitica (pelo menos na Rissia). O
conhecimento ndo constitui a finalidade principal do mito mas
o apoio do controle social e césmico. Por isso, ao lado dos
mitos estdo os rituais. A descoberta de objetos culturais, o
fogo, o instrumento de trabalho, a forma e os costumes, 0s
deuses antepassados e novos com materializagdo da forma de
caos e vistos como herdis sdo com freqiiéncia trazidos de
outros mundos. Os herdis culturais realizam a¢des demoniacas
e cémsilt;as mas formam um complexo continuo ligado ao anti-
herdi.

Essa mitica social, no imaginario da literatura de A paixio segundo
G. H., revive a ordem, a duragdo do tempo, ora como dominagdo do real,
ora em circularidade mitica. O tempo presente € quantitativo, mas ¢€
disforme, fixo no passado, no futuro de esperanga, verde, que deve

continuar verde:

Era finalmente agora. Era simplesmente agora. Era
assim: o pais estava em onze horas da manhi.
Superficialmente como o quintal que € verde, da mesma
delicada superﬁcialidade Verde, verde — verde € um quintal.
Entre mim e o verde, a 4dgua do ar. A verde agua do ar. Vejo
tudo através de um copo cheio. Nada se ouve. No resto da casa
a sombra estd toda inchada. A superficialidade madura. Sdo
onze horas da manhi no Brasil. E agora. Trata-se exatamente
de agora. Agora é o tempo inchado até os limites. Onze horas
ndo tém profundidade. Onze horas esta cheio das onze horas
até as bordas do corpo verde. O tempo freme como um baldo
parado. O ar fertilizado e arfante. Até que num hino nacional a
badalada das onze e meia corte as amarras do baldo. E de
repente nods todos chegaremos ao meio-dia. Que sera verde
como agora. (p.84)

Desta forma, o tempo também € passado imperfeito e perfeito, tanto
no plano lingiistico quanto no fisico, no histérico, no psicolégico, em
feitura hipertextual, nos passos tradicionais da concepg¢do de tempo em
Santo Agostinho, pois realiza-se na memoria. Ha um estar em toque
artistico de perfei¢gdo e a ambiéncia de essencialidade césmica profunda

onde o real é sutileza, conforme consta o imaginario de A paixdo segundo
G. H.:

Eu procurava uma amplidio.

Daquele quarto escavado na rocha de um edificio, da
janela de meu minarete, eu vi a perder-se de vista a enorme
extensio de telhados e telhados tranqgiiilamente escaldando ao

315 MIELIETINSKI E. M. A poética do mito. In: Palestra (UNESP - Campus de Sdo José do Rio
Preto).

AV
AVAYAY

cm 1 2 3 4 5 6 7unespm 12 33 34 15 Te 17



sol. Os edificios de apartamentos como aldeias acocorados.
Em tamanho superava a Espanha.

Além das gargantas rochosas, entre os cimentos dos
edificios, vi a favela sobre 0 morro e vi uma cabra lentamente
subindo pelo morro. Mais além estendiam-se os planaltos da
Asia Menor. Dali eu contemplava o império do presente.
Aquele era o estreito de Dardanelos. Mais além as escabrosas
cristas. Tua majestade monotonia. Ao sol a tua largueza
imperial. (p.109)

Nessa caminhada do tempo, presa ao presente inimaginavel, ela

mira o futuro. E possivel, no entanto, imaginar a protagonista na janela do

seu décimo andar, com o rosto contra o vidro, no quarto da empregada,
sozinha a se imaginar no alto de uma montanha da regido dos lagos nos E.
U. A.. Localizado o grau zero da palavra em A paixido segundo G. H., a
fungdo gira em torno do referente. Sabemos que a cidade de G. H. € o Rio
de Janeiro, porque a personagem a enuncia:

Mas quem sabe, menos de um ano depois, eu faria um

achado tal como ninguém e eu mesma ndo teria ousado
esperar. Um cdlice de ouro?

Pois eu estava procurando o tesouro de minha cidade.

Uma cidade de ouro e pedra, o Rio de Janeiro, cujos
habitantes ao sol eram seiscentos mil mendigos”. (p.111)

Na propor¢do em que se discute o tempo no imaginario, ha uma
explosdo de imagens criadas para rever as proprias transgressdes humanas,
o pecado (transgressdo original):

De acordo com Abbagnano:

Kant observou que ndo se deve discutir a questdo
temporal de uma coisa com a questdo de sua origem racional:
o problema da origem ftemporal deve ser resolvido pela
doutrina biblica do pecado original, mas o da origem racional
do mal deve ser solucionado pela doutrina do “mal radical”,
segundo o qual a disposi¢do inata do homem para o mal deriva
da natureza de suas maximas. (...)*'®

Ha, essa transgressdo kantiana no imaginario de A paixio segundo
G. H., nas reminiscéncias biblicas do pecado original. Hia um
discernimento entre a condigdo e a realidade psicologica, a angustia, que,
segundo Kierkegaard, Deus legou ao humano, porque fez proibigdo aos

homens, e, assim, despertou neles a possibilidade da liberdade. Em sentido

3¢ ABBAGNANO, N. Diciondrio de filosofia, p. 747.




187

mais elevado, a possibilidade de desobedecer a Deus é e ndo é pecado,

para Kant e Kierkegaard, porque o amor pela liberdade implica fugir da
liberdade. Ha, na satira clariciana, essa discussdo kierkegaardiana com o
divino.

O tempo é o mitologema a se atingir, e nele a autora ata a idéia da
cura de todos os males como dominio de todos os bens e desata a sangria
da realidade, que violenta a realidade dos homens. Assim, a autora cria,
em G. H., o simbolo disforme de uma sereia possivelmente ndo mais como
cantora, mas como marinheira do barco de Ulisses, com o desejo de viver
no barco dos homens, no mar e na terra. Ela ndo canta para seduzir
Ulisses, dirige o barco, se preciso, e vai, partilhando com Ulisses e os
companheiros, a dire¢gdo e o rumo do barco, ancora na terra e habita nela.
O mastro da nave é o tempo. N3o ha sedugdo nem sensualidade mas
companheirismo entre a sereia, Ulisses e os que estdo juntos a eles.

Benedito Nunes demonstra que, ao tematizar o tempo, na sintonia
do monologo interior, em A paixido segundo G. H., Clarice o retém, como
epifania para a consciéncia individual. Segundo o critico, que atenta para
o fato de que “a rigor ndo ha um tempo, porque o mito abole a sucessdo do
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tempo a forma monologal de narrativa temporalmente densa de A

paixio segundo G. H.:

E um caso extremo da experiéncia temporal na arte de
narrar — que indica, também, o limite do “feitico hermético”,
do texto romanesco quando tematiza o tempo, com a inteng¢do
de reté-lo no presente imdvel de uma sibita iluminagdo ou
epifania para a consciéncia individual *'®

Realizando a tematica temporal, “para que a o jogo da linguagem
tenha a propriedade reveladora” (de epifania), Benedito Nunes, escreve

em, O dorso do tigre:

Em Clarice Lispector, a l':ranscendéncia assemelha-se
mais a uma trans-descendéncia. E uma espécie de mergulho
nas poténcias obscuras da vida, através da negacdo do mundo;
das relagdes humanas, da ética. Na sua visdo da realidade, o
Ser e 0 Nada se identificam. A mensagem de G. H., no fim do
seu calvario, compreendendo que a existéncia em si ndo &
humana, e que, toda linguagem tem no seu siléncio a sua

' NUNES, B. O tempo na narrativa, p.66.
*'% Idem ibidem.




origem e seu fim, €, no que diz respeito a caracterizagdo do
: g - . 319
mundo imagindrio de Lispector, verdadeiramente exemplar.

O fato € que a trans-descendéncia semelhante a transcendéncia esta
presa a questio do tempo, mas ¢ também uma discussdo racional, e a
escrita da narrativa em Clarice faz-nos entender que o campo pratico € a
metafora da realidade criada, tendo como base um tempo que existe em
cada mente. Segundo Aristoteles:
A metéifora é a transposi¢do do nome de uma coisa,

transposi¢do do género ou para a espécie, ou da espécie para o
género, ou de uma espécie para outra, por via de zu:lztla:)gia.z""o

Apesar do tempo e das continuas teses pro e contra a afirmagdo
aristotélica da metafora, o tempo humano articula a narrativa em A paixio
segundo G. H.. O teor da intriga é um trago da mimese, portanto, ha
imitagdo da realidade historica do cotidiano. Este teor subverte o épico
para visar no muthos (tecitura da intriga, ato de “compor”, segundo

Aristoteles), ndo o seu carater de fabula, mas o de coeréncia. Seu fazer ¢

um fazer universalizante. Compor a intriga é fazer o inteligivel, o

universal do singular, o necessario ou inverossimel do episddio. Eis o
poeta: criador de intrigas, imitador da agéo.

A escritura estilizada ¢ mimética, a mimese ndo € um decalque da
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realidade pré-existente, mas a imita¢3o criadora eliotizada™, na qual cada

ser humano tem em si o paraiso obscuro, mas que deve ser transparente

para o amor. Para Ivan Junqueira:

A rigor, pode-se dizer que, ao “eliotizar” o estilo, (...)
Eliot nada mais fez do que ratificar a sua crenga de que a
poesia ¢é, basicamente, “um fenémeno de cultura”, um
continuum destinado a preservar e reviver a heranga legada
pelos estratos literarios de épocas historicas anteriores. Por
isto é que, segundo Eliot, ao tentarmos isolar num grande
poeta algum trago de originalidade capaz de engrandecer o seu
“talento individual” ou de nele revelar quaisquer preocupagdes
viscerais com preconceitos e exigéncias de ineditismo criador,
“we shall often find that not only the best, but the most
individual parts of his world may be those in wich the dead

39 NUNES, B. O dorso do tigre, p.130.

320 ARISTOTELES. Arte retéricia e arte poética, p.274.

32! Para T. S.Eliot, a palavra jamais é empregada como puro som ou retorico ornamento fonico e
sim, em atendimento as exigéncias de um principio que a define, acima de tudo, como veiculo
transmissor de pensamento e conceitos universais € como enunciado gramatical de um discurso
cujas linhas de forca residem na referéncia simbdlica e no linearismo sintatico.




poets, his ancestors, assert their immortality most

vigorously”.*#

Continuamos com a questdo do estilo mimético e aproveitamos a
orientagdo de Paul Ricoeuer, que adverte para o fato de que, se
preferirmos a tradug@o francesa de mimese sendo representagio, devemos
entendé-la como o corte que abre o espago de fungdo. A mimese instaura a
literariedade da obra por meio das m3os do artista da palavra, quando ele
produz o como—se. A mimese tem também a fungdo de ligar, estabelecendo
o estatuto de transposig¢do “metaforico” pelo muthos.

Para Ricoeur, existe, entre a atividade de narrar uma historia e o
carater temporal da experiéncia humana, uma correlagio que ndo é
puramente acidental, mas que apresenta uma forma de necessidade
transcultural. O tempo torna-se tempo humano i medida em que é
articulado de um modo narrativo. A narrativa atinge seu pleno significado,
quando se torna uma condi¢do de existéncia temporal. O leitor opera a

acdo de ler por trés atos miméticos, que, relacionados entre si, constituem

a mediacdo entre tempo e narrativa demonstrando o papel mediador da

tessitura da intriga no processo mimético.

A mimese 1 realiza-se quando se imita ou representa a agio
compreendendo, primeiramente, 0 que ocorre com o agir humano,
semantica, simbolica e temporalmente falando. A mimese II pode ser
definida como o como—se. E um ato de re-narrar, mais do que de narrar.
Ela ¢ uma alternativa a representagio do tempo que se faz escoar do
passado em dire¢do ao futuro. O ato de narrar refletido no ato de seguir
uma histéria torna produtivos os paradoxos que inquietaram Santo
Agostinho. A memoria passada pode ser distendida.

A mimese II1 é a realizacdo na narrativa. E a narrativa tem seu
sentido pleno quando € restituida ao tempo do agir e do padecer. O leitor é
o ponto final. A mimese III marca a interse¢do entre 0 mundo do texto e o
mundo do ouvinte ou do leitor. Para Ricoeur, a alegoria é o compor, 0
enredo ¢ tessitura, a narrativa é a historia tragica das grandes familias. Por

meio do recurso da historia literaria, tendo como objeto o romance, chega-

2 ELIOT, T. S. Poesia, p. 19-20. (Introdugdo)
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se a nogdo de ordem que € trans-historica (atravessa a historia de um
modo cumulativo mais do que simplesmente aditivo). Este seria o
fendmeno que Ricoeur chama de tradicionalidade.

Tendo por base uma sintese esclarecedora da obra de Northrop
Frye, “Anatomia da critica”, principalmente nas teorias dos modos e dos
arquétipos, observa-se uma pds-conceitualizagdo da tradicionalidade de
narrar, coloca-nos diante de um tempo que pode incluir “no estilo de
tradicionalidade da narrativa a possibilidade de sua morte”. Remete-nos ao

retorno da idéia de muthos (“imitagdo de uma agdo una e completa”

comego, meio e fim), em que, hoje, esse principio é quebrado.’”

O cerne € o signo da arte, numa totalidade ainda n@o atingida. Ha
uma exposi¢do da memoria na articulagdo de imagem. Na referencialidade,
ndo ha verdade, nio ha um buscar os fragmentos da verdade em vista de
uma bifurcagdo temporal e espacial. Em A paixio segundo G. H., ndo ha
como negar a mimese da realidade. G. H. representa seu paraiso, seu bem
guardado escrinio para ser apreciado como cultura, como o pessoal € o
universal.

As imagens frutificam-se em riqueza artistica na narrativa. A
montanha é o prédio, a lagartixa € a metafora de G. H. O deserto € imagem
de sua soliddo, dela mesma, o petroleo é raga da qual se compdem todas as
racas. O tempo e espago sucedem-se em bifurcagdo sincrénica. A
simbolizagdo da ac¢do € condicionada as multiplas imagens que se sucedem
em sua mente. O tempo € o mitologema e tem a fungdo de estabelecer em
ordem, a série de imagens em sucessividade:

E porque eu mesma estava entdo certa de que
terminaria morrendo de inanigdo sob a pedra desabada que me
prendia pelos membros — entio eu vi como quem nunca vai
contar. Vi, com a falta de compromisso de quem ndo vai
contar nem a si mesmo. Via, como quem jamais precisara
entender o que viu. Assim como a natureza de uma lagartixa

vé: sem ter depois sequer que lembrar. A lagartixa vé — como
um olho solto vé. (p.110)

Primeira imagem: Eu era talvez, a primeira pessoa a
pisar naquele castelo de ar. Hi cinco milhdes de anos talvez o
ultimo troglodita tivesse olhado deste ponto, onde outrora
devia ter existido uma montanha. E que depois, erosada, se

33 RICOEUR, P. Tempo e narrativa. (ndo pag.)




tornara uma vazia onde depois de novo se tinham erguido as
cidades que, por sua vez se tinham erosado. Hoje o chio ¢
amplamente povoado por diversas racgas. (p.110)

Segunda imagem: De pé a janela, as vezes meus olhos
descansavam no lago azul que talvez ndo passasse de um
pedago de céu. Mas cansava-me logo, pois o azul, era feito de
muita intensidade de luz. Meus olhos ofuscados iam entdo
repousar no deserto nu ¢ ardente, que pelo menos nio tinha a
dureza de uma cor. Dai a trés milénios o petréleo secreto
jorraria daquelas areias: o presente abria gigantescas
perspectivas para um novo presente. (p.111)

Terceira imagem: Procurei pensar no Mar Negro,
procurei pensar nos persas descendo pelos desfiladeiros — mas
também nisso tudo ndo encontrei nem beleza nem feiura,
apenas as infinitas sucessoes de séculos do mundo. (p.115)

No plano da realidade, ha a tal plausibilidade que Ricoeur estudou
na obra de Proust, Em busca do tempo perdido. O narrador corre o risco
de se tornar porta- voz do autor. Convém fazer uma pausa para colocar em
dia os pressupostos que adotamos ao observar os dados histéricos em A
paixio segundo G. H.. Ja que estamos de acordo com os pressupostos da
Nova Histoéria, sabemos que ela surge em 1978, tendo por base os dez
ensaios sobre dominios ou conceitos-chaves (longa duragdo, estruturas,
antropologia historica, mentalidade, cultura material, marginais,
imaginario), divulgados pela revista Annales. Também é preciso ressaltar
que, pela optica do imaginario na Nova Historia, os acontecimentos sio
repensados em fung¢do dos movimentos lentos da disciplina historica.
Interessa-se menos pelas individualidades e mais pelos grupos sociais,
pelos homens mais efetivos da historia das realidades concretas, pela
tematica do social. Assim, escolhemos a cultura, constituida como um
bem, o tempo como meio de atingir-se este bem, que deve ser guardado

com amor pela humanidade , a busca do divino como estado humano do

Sein, na obra: “As vezes, - as vezes ndés mesmos manifestamos o

inexpressivo — em arte se faz isso, em amor de corpo também — manifestar
o inexpressivo € criar.” (p.145).
No entanto, ha em A paixdo segundo G. H., sempre “um ato

transgressivo da palavra” denominado pelo estudioso da poética
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clariciana, Igor Rossoni, de implemento primordial™” e tal constatagdo

revela-se na fala de G. H.:

Meu método de visdo era inteiramente imparcial: eu
trabalhava diretamente com as evidéncias da visdo, e sem
permitir que sugestdes alheias a visdo predeterminassem as
minhas conclusées;, eu estava inteiramente preparada para
surpreender a mim mesma. Mesmo que as evidéncias viessem
contrariar tudo o que ja estava em mim assentado pelo meu
tranqiiilissimo delirio. (p.112)

Sim, para nés ndo serd o amor no deserto diurno:
somos os que nadam, o ar da noite é encharcado e ¢ adocicado,
e nés somos salgados pois que suar € a nossa exalagdo. Ha
muito tempo fui desenhada contigo numa caverna, e contigo
nadei de suas profundezas escuras até hoje, nadei com meus
cilios inimeros — eu era o petréleo que sé hoje jorrou, quando
uma negra africana me desenhou na minha casa, fazendo-me
brotar de uma parede. Sondmbula como o petréleo que enfim
jorra. (p.118)

Ha, no texto acima, uma situagdo de estranhamento, “em que a
consciéncia convencional se pde a perder. Neste momento os signos
passam a sugerir estados mais etéreos ou fluidos: “insénia”, “imagem”
“espanto>>”,

No estado fluido do signo, o tempo escoa, como imagem de um

“mistério”. Assim, o nunc stans é, possivelmente, uma ruptura temporal

no espago atopico, que, usufruida pela arte pictorica ndo se realiza como
expressao do tempo. Na realidade candnica da pintura, ndo havera jamais
elemento modalizador do expressar do temporal, este se realiza na
linguagem da verbalizagdo escrita ou na falada. Dessa forma, a arte
literaria de A paixio segundo G. H., mostra uma consciéncia globalizante
do tempo, que se verifica no momento da enunciagio. “Assim, se
estabelece um dialogo intenso e frenético entre um “eu”e um “outro”, que
«

¢ o proprio “eu” (processo de auto-alimentagdo) em concomitdncia

324 ROSSONI, 1. 4 poética auto-reflexiva de Clarice Lispector. Tese de doutoramento, p. 48.
Segundo Rossoni, o implemento primordial na linguagem clariciana “¢ o que confere finalidade a
sua intengdo primeira. E a agdo da artista de tomar o signo, em estado de diciondrio, em que a
relagdo significado/significante gera um entra varios sentidos especificos. O significante destaca-se
primeiro para formar novos significados instituindo o signo da expressio artistica, com sentido de
religare. No ambito signico passa a existir um nivel de abstragdo mitico, mistico, etéreo; a arte se
torna um meio € um modo de expressar a esséncia do ser € das coisas.

325 ROSSONI, 1. A poética auto-reflexiva de Clarice Lispector. Tese de doutoramento, p.72.
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L. 5 326 . .
unica”.””. O tempo torna-se, no dialogo de G. H. com o leitor, uma
identificagdo e um oposto dela mesma, a substincia original, entre os
individuos (ela e o leitor sdo iguais e diferentes). No tempo, as coisas se
diluem, enraizam-se no ser. E o que acontece, personagem da obra, ela se
perde no interior de si, mas se busca ao atingir o “retrato primordial”**’ do
que ela denomina de vida, face hoje do Deus:
Mas ouve um instante: nio estou falando do futuro,
estou falando de uma atualidade permanente. E isto quer dizer
que a esperanga nio existe porque ela nido ¢ mais um futuro
adiado, € hoje. Porque o Deus ndo promete. Ele ¢ muito maior
que isso: Ele é e nunca para de ser. Somos nés que ndo
agiientamos esta luz sempre atual, e entdo a prometemos para

depois, somente para ndo senti-la hoje mesmo e ja. O presente
¢ a face hoje do Deus. (p.150-1)

Ha, no texto acima, meng¢do a um questionamento que se estende ao
campo da cultura. Esse Deus tem a imagem de um Deus cristdo.
Retornamos, pois, 'a importancia que o imaginario historico dé a questao

da imagem. E preciso interarmos-nos também que um dos conceitos-

- . . . e , - = .
chave do imaginario da Historia Nova é a questdo cultural. Consideramos

que essa tematica cultural faz do mito-enredo de A paixdo segundo G. H.
o desenho expressivo do tempo na narrativa. H4 uma macro-metafora da
realidade, na qualidade e na importincia da imagem para a
contemporaneidade. Ha uma linguagem posta estilisticamente como
necessidade de se observar o “desmantelo da logica e a construgdo de uma
prosa mais afim do poético”. E preciso atentar para o fato de que Lima
fala do engano (ilusoério, magia) da linguagem de Perto do coracio
selvagem:
Trechos seus indicam uma aguda percepgdo de detalhe,

que tém como condi¢cdo o desmantelo da légica prosaica e a
construgdo de uma prosa mais afim do poético.’*

Em A paixio segundo G. H., ha o desmantelo da logica prosaica,
numa razao mitica cultural. Conhecemos que o mito tem suas razdes de ser

e € o que nos redescobre para o sagrado, segundo Régis Morais:

326 ROSSONI, 1. 4 poética auto-reflexiva de Clarice Lispector. Tese de doutoramento, p.94.
27 Idem, p. 95.
3% COUTINHO, (Org.). A. A literatura no Brasil, v. 5, p.530.




A redescoberta do sobrenatural sagrado significa uma
nova abertura em nossa forma acidental de ver a realidade, de
a percebermos e de entendermos. O primitivo esta entre nos. A
consciéncia mitica habita o mais recondito da psicologia
humana e aguarda o;:ortunidades de emergir que sdo
preparadas pela histéria.””

Quando emerge o mito, a realidade interior sobressai da exterior, da
realidade historica. Mesmo como realidade, exteriorizar o sagrado, em A
paixdo segundo G. H., torna-se a expressido de uma cultura, a metafora da
realidade, que pode ser revista num plano barthesiano. Para o semidlogo

francés:

Toda metifora é um signo sem fundo, ¢ € nesse
longinquo do significado que o processo simbélico, em sua
profusdo, designa: o critico s6 pode continuar as metaforas da
obra, ndo reduzi-las: ainda se hia na obra um significado
“escondido” e “objetivo”, o simbolo ndo passa de um
eufemismo, a literatura € apenas disfarce e a critica apenas
filologia.**

Na narrativa clariciana, a metafora de um tempo real compde o

imaginario, possivelmente, na concep¢do de Durand, Bachelar e da Nova

Historia e de um tempo mitico. Literatura € cultura, e a autora se prende a
essa essencialidade.

Cumpre observar que o comparativismo histérico ndo estabelece
relagdo com a metafora. O tema, pelo dngulo objetivo da Historia, mesmo
em sendo um tema relacionado ao que ha de mais essencial com a
literatura, corre o risco de constituir alguma marca da escritora com a
obra. Segundo Gilda Salém Szklo:

Nos livros de Clarice Lispector ndo ha nenhuma marca
direta do judaismo. No entanto, as liga¢des da escritora com o
seu passado sdo profundas. A comunhdo com o sagrado se
manifesta de diferentes modos no seu texto, através da

linguagem: a presenga de Deus, o universo feminino nas suas
ligagdes com uma tradigdo religiosa e cultural **!

Para a estudiosa, a tradigdo cultural e religiosa entreaberta na
linguagem simbolica, em semelhanga com a linguagem biblica e
cabalistica, nio deixa de ser uma tarefa interessante para ser estudada,

assinalando “alguns motivos (fopoi) de sua composi¢ao”. O sagrado € o

32 MORAIS, R. (Org.) As razdes do mito, p.69.
39 BARTHES, R. Critica e verdade, p.226.
31 SZKLO, G. S. Remate de males, p.107.
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nada, o mitico, o cadtico, na obra de Clarice, e a autora quer o expressivo,
o0 inexpressivo e a unido de ambos, que ¢ Deus. Fernando Pessoa escreve
sobre esse diabolico totémico humano que se encontra no divino, no
poema O mito. De acordo com Gilda Salém Szklo, G. H. se abre a esse

acesso a Deus, porque em Deus esta a unido do contraditério:

(...) A paixido segundo G. H., de 1964, a paixdo de G.
H. atinge seu ponto culminante no ato de gustagdo totémica. A
personagem de Clarice Lispector encontra as raizes de sua
identidade no corpo de um inseto cuja contemplagio,
provocando a nausea, lhe abre o acesso a existéncia divina.
Segundo Benedito Nunes, “G. H. é, ao mesmo tempo, vitima e
oficiante desse estranho holocausto.***

A existéncia de Deus € o cerne da vida, o ritual de viver, porque
“exprimimos a esséncia da natureza divina”, mesmo no tempo que flui da
consciéncia, ndo como um “dado imediato”, mas como a questdo em que
vive a personagem, “a do imaginario™:

Quando uma pessoa € o proprio micleo, ela ndo tem
mais divergéncia. Entdo ela € a solenidade de si prépria, e ndo
tem mais medo de consumir-se ao servir ao ritual consumidor
— o ritual € o proprio processar-se da vida do micleo, o ritual
ndo € o exterior a ele: o ritual € o inerente. A barata tem o seu
ritual na sua célula. O ritual — acredita em mim porque acho

que estou sabendo - o ritual ¢ a marca de Deus. E cada filho ja
nasce com 0 mesmo ritual. (p.120)

O imaginario, na linguagem simbolica desta obra clariciana, ndo € a
do encanto, mas a do SER (o bem cultural de nossa lingua é que o verbo
ser ndo se traduz como estar e Deus, estando relacionado a questdo de
lugar, ndo ¢ um SER apenas, mas também um ESTAR), a linguagem da
esséncia do simbolo vivo, epifania, luz, graga. Para Jung, s6 € vivo o
simbolo que, para o espectador, foi a expressdo suprema daquilo que ¢é
pressentido;, deve ainda incitar o inconsciente, gerar a vida, a arte e
estimular seu crescimento.**

Segundo Salvatore D’Onofrio:

Quer pela origem familiar, quer pelas viagens
realizadas, quer pelas suas leituras, Clarice é a escritora
brasileira que melhor possui a consciéncia da cultura

ocidental. No rastro de Joyce, de Proust, de Woolf, de
Faulkner, ela tenta renovar a estrutura do género narrativo,

332 SZKLO, G. S. Remate de males, p.109.
33 JUNG, C. G. O homem e seus simbolos, p 33.




construindo todo o enredo pelo mondlogo interior das
personagens. A peculariedade de sua ficgdo, j4 apontada por
Alfredo Bosi ¢ “o salto do psicolégico para o metafisico”. Em
seus melhores romances e coletineas de contos (Perto do
coracdo selvagem, A mac¢d no escuro, Lacos de familia, A
paixio segundo G. H.) nota-se a tentativa de superar a
postura egolatrica, em prol da comunhio do eu com os seres ¢
0s objetos que constitem a realidades. Mas essa temdtica se
torna dificil de ser percebida devido ao recurso estilistico
recorrente do fluxo da consciéncia.®**

O esclarecimento desse critico e tedrico faz-nos encontrar na
percepgdo da arte clariciana de A paixdo segundo G. H., faz-nos ver que
a literatura é uma leitura da realidade, mesmo em sendo uma realidade
terceira. Conhecemos o fato de que, desde Horacio, indica ser necessario
ao poeta ingenium e ars acrescendo-lhes o clima propicio ao estudo, até
José Guimardes Mello, que “indaga ao seu espirito” as causas da escritura
de Epodos, tendo como modelo Arquiloco e “suas tdo severas investidas
contra a sociedade romana, especialmente contra as mulheres”, a literatura
€ uma leitura de uma realidade interior, de uma realidade exterior, ou de
ambas, num prisma da arte. A arte literaria sendo “representagio da
realidade” ¢ também representagdo da realidade social. Na idade do ouro,
no auge do império romano, os poetas criticaram a sociedade e seus vicios,
preocupando-se em ndo se afastar dos modelos € normas da filosofia de

Aristoteles e dos modelos poéticos de Homero, Séfocles, Euripedes,

Esquilo, Aristofanes, Cratino; Arquiloco e outros. Hoje, os canones

literarios tém novos principios. No entanto, ndo ha como negar os gregos e
latinos. Os pais dos cdnones ndo fazem sombra, nem se arrogam donos de
nenhuma realidade, mas aos novos orientam em disciplinaridade essencial.
Mesmo com a quebra dos paradigmas preconizados pela nova era por que
passa o mundo, ndo ha como negar o bem que a Grécia e Roma legaram ao
mundo e sobre as quais a cultura “do ocidente” se sustenta. Preservar o
bem ndo s6 € questdo de tradigdo, mas de bom senso.

As exigéncias dos paradigmas de Homero, Horacio e Aristoteles
permitiram e permitem ao literario a aproximac¢io entre as mudangas € a
conservagdo do mesmo modelo, com o mundo estilistico grego

localizando, nessa “adaptagdo”, “a originalidade e a consisténcia da obra

34 D’ONOFRIO, S. Literatura ocidental, p.439.
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que residem em n3do imitar servilmente”. Nos tempos historico,
psicologico, cronologico e lingiiistico, no presente, como no passado, o
ideario estético de A paixdo segundo G. H. ainda, com concessdes de
necessidades temporais (fragmentagdo de géneros, nos quais o dramatico
se imiscui no lirico) e espirituais (a falta de amor a si, as exigéncias de um
amor que se estende além do humano), tem os preceitos conservados na
unidade (interna e/ou externa), na simplicidade, na justa medida, em
linguagem coerente com a personagem que fala. Desde Homero, as
aparéncias ndao enganam, a justa medida é perenizada no que se refere a
escolha do assunto (inuentio), a disposi¢gdo (dispositio) e ao estilo
(elocutio).

Ocupada em veicular, sua produgdo artistica ao tempo, a autora de
A paixao segundo G. H. questiona o temporal e o traz para o historico,
como um tempo presente preso ao passado, anexa-o a cultura de uma
regido: o Rio de Janeiro. Ha imbricamento da Nova Histéria com o
romance no livro. Desde o mundo classico (o termo: classico tem aqui o
sentido de muito bom) do periodo greco-romano, os autores se valem de
dados circunstanciais ou miticos, ndo se restringindo a cita¢des de
ocorréncias historicas, mas da realidade ou da crenga do povo (mito). As
causas de tais procedimentos, podemos observar mais uma vez, podem ser
devidos ao fato do texto mitico apresentar modelos de conduta humana, ao
momento histoérico significativo que implica fecundidade literaria, as
guerras e tragédias, que resgatam o passado e possuem, em sua
propriedade, o inusitado, a transformacao.

Vivemos um tempo confuso da (Nova) Historia e bem o retrata
Clarice Lispector. Este tempo de transformagdes é o de “efervéncia
literaria”, e, segundo Maria Tereza de Freitas,

esses periodos confusos parecem estimular a criagdo
literdria que dispde de um elemento capaz de, sendo

esclarecer, ao menos configurar tais mistérios: a
imaginagdo.*

A Nova Historia empreende uma reformulagdo em seu campo de

conhecimento, e, por isso, norteaia o tratamento dado & Historia

35 FREITAS, M. T. Literatura e Historia, p.22.
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tradicional. PropGe esta disciplina um enfoque diferente, nova disciplina
que inquire objetivos e métodos da historiografia, pois acredita que o
sujeito e o acontecimento distanciam-se de sua conversdo em discurso,
subversido da verdade mitica.

Gerard Genette, em Palimpsestes, chama de transtextualidade
(aquilo que o texto coloca em relagdo manifesta ou secreta com outros

textos).**

Nessa transtextualidade com a Historia nova, o mito, na ficgdo
clariciana de A paixdo segundo G. H., é uma historia da Histoéria atual,
porque vivemos ainda o tempo do absurdo das guerras, da fome, da
injusti¢a social. O real da perversio humano verbaliza-se artisticamente e
no historico como satira do humano. Sem se perder do intuito de
problematizar, deleitar e criticar a realidade, a fic¢do € ficcdo em sua
essencialidade de imaginario. A historiografia cuida ja do carater desse

imaginario da Historia. O contato com a realidade provoca a revisdao entre

a Arte, a Historia e as ciéncias. Castoriadis afina sua percepg¢do, quando

mostra as fronteiras “nebulosas” entre as giéncias, o mito e artes, enquanto
esclarece sobre o expurgo da arte ndo socialista no regime adverso a ela. E
légico que esse historiador escreveu sobre a persecugdo extraditaria dos
artistas durante o antigo regime socialista russo, porque a obra de arte

representava o vazio e a inanidade do regime. Para Castoriadis:

A arte € — tanto ¢ mais e de outro modo que o
pensamento, € antes ¢ depois desse: ela falou antes que ele
falasse e fala ainda quando ele ndo pode deixar de se calar —
apresegg’aqﬁol presentificacdo do Abismo, do Sem Fundo, do
Caos.

E a arte do uso poético da linguagem que expressa o Caos, o pensar

o Abismo, os costumes:
O inferno € a boca que morde e come a carne viva que
tem sangue, € quem € comido uiva com o regozijo no olho: o

inferno é a dor como gozo da matéria, e com o riso do gozo, as
lagrimas escorrem de dor. (p.124)

A narrativa do sagrado revé como entendimento, mas nio como

aceitagdo tal comportamento desumano:

338 GENETTE, G. Palimpsestes, p.7.
3T CASTORIADIS, C. Diante da guerra, p.234.




E eu dera o primeiro passo: pois pelo menos eu ja
sabia que ser humano é uma sensibilizagdo, um orgasmo da
natureza. E que, s6 por uma anomalia da natureza, é que, em
vez de sermos o Deus, assim como os outros seres O sio, em
vez de O sermos, nés queriamos vé-Lo, se fossemos tdo
grandes quanto Ele. Uma barata é maior que eu porque sua
vida se entrega tanto a Ele que ela vem do infinito e passa para
o infinito sem perceber, ela nunca se descontinua. (...) (p.131)

Em contraponto, o imaginario faz ver a realidade primeira. Assim,
os imaginarios da Literatura (como cultura) e da Nova Historia refazem a
Historia. Tim Ingold refaz esse triplice nivelamento de estratos de valores

e vida -em dois niveis: Segundo esse autor:

Primeiro, temos que reconhecer que variagcbes
culturais sdo biolégicas, mas para produzir uma sintese
adequada entre os aspectos bioldgicos e social da existéncia
humana nés temos que enfocar os processos de
desenvolvimento e temos que ver esses Processos como
fundamentais para a mudanga e transformacio histérica.**®

Esses estratos de vida e valores, estdo na arte de A paixdo segundo

G. H. na tematica inspirada no Talmud em simbiose com a cristianizagdo

-~

do ocidente:

Eu estava comendo a mim mesma, que também sou
matéria viva do saba.

Nio seria esta, embora muito do que esta, a tentagdo
pela qual passavam os santos? E de onde aquele que seria ou
ndo santo, sai ou ndo santificado. Desta tentagdo no deserto
eu, leiga, a insanta, sucumbiria ou sairia dela pela primeira
VvezZ como Ser vivo.

-Escuta, existe. uma coisa que se chama santidade
humana, e que nio ¢ a dos santos. Tenho medo de que nem o
Deus compreenda que a santidade humana € mais perigosa que
a santidade divina, que a santidade dos leigos € mais dolorosa.
Embora o Cristo tenha sabido que se com Ele haviam feito o
que fizeram, conosco fariam muito mais, pois Ele dissera: “Se
fizeram isto com o ramos verde, o que fardo com o0s secos?
(p.133)

Convém notar que as referéncias ao saba remetem o leitor a tematica
talmudica. O texto de A paixdo segundo G. H., em harmonia com o Talmud, faz
uma reveréncia, provavelmente ao elemento judaico de nossa cultura.
Introduzindo e comentando o Talmud (livro de interpretagio das leis religiosas),
Moacir Amancio organiza esse pensamento de lapidar solidadariedade pela vida

biologica. Segundo o estudioso do assunto: a “caracteristica inica do Talmud,

% INGOLD, T. Folha de Sdo Paulo, p4.
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como livro religioso — em vez de solugdes, novas perguntas. O principio esta na
revelat;ﬁo”.m

No capitulo sobre o Shabat, Moacir Amaincio explica que,
excetuando alguns géneros de atividades em que se permite a violagdo do

saba, e esse motivo ¢ a preservagdo da vida humana:

O Shabat, (...) é sobre todos os aspectos o principal
dia do calendério judaico. O dia do descanso que ocorre todo
fim de semana e se torna, assim, ponto central da vida que
entdo se volta para a consagra¢do maxima, o servigo do Senhor
aliado ao descanso e a4 comemoragdo da qual faz parte a boa
mesa.>®

W i a e 4
Os judeus, um dos povos mais civilizados do mundo®*!

, encontraram
sempre, forgas para erguer modelos de unidade fora da individualizagdo,
tendo por base os méritos individuais e especificos. Ha uma
individualizagdo de circulos importantes na sociedade judaica devido a
residéncia urbana. E certo, porém que, no mosaico da cultura ocidental, o

pensamento judeu valoriza e estima o individuo que demonstra talento

essoal e conquistas intelectuais. A consciéncia de que, face ao mundo de
P q q

hoje, o homem esta sozinho, exposto a si, num mundo social cruel e
complexo, face a Deus e ao homem, faz com que o judeu crie modelos de
unidade fora da individualizagio.
Ao contrario da teoria talmudica, o historiador francés Jules
Michelet escreve sobre a designac¢do da palavra saba. Segundo o autor:
Na época de Henrique IV € que aparecem descrigdes
mais detalhadas do fendmeno. Os sabis eram entio uma
grande farsa libidinosa, sob o pretexto de bruxaria. Mas
embora sendo descrigdes bastantes deturpadas, existem nelas
alguns tragos bem antigos, que testemunham uma trajetoria das

diferentes formas pelas quais a cerimdénia do sabi passou
durante épocas diversas.>*

Os sabas eram as festas profanas, que, através do tempo, tiveram trajetoria

religiosa.

3% AMANCIO, M. O Talmud, p.12.

> Tbidem, p. 69.

! Observamos que civilizagio tem o mesmo significado de multiculturalismo. Na realidade, o
Jjudeu € um povo que sobreviveu a miltiplas dominagdes de culturas adversas ao judaismo sem se
aculturar religiosamente. Nio estamos dizendo que outros povos também ndo sejam civilizados.
*2 MICHELET, J. 4 feiticeira, p.111.
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Tal tematica esta ligada, na obra clariciana, a questdo cultural e a busca do

divino. G. H. tenta encontrar a imagem e a semelhanga do divino no Deus, que
decide pelos pormenores de sua propria a¢ao: “Eu estava comendo a mim mesma ,
que também sou matéria viva do saba.” (p.132-3). Na linguagem da personagem,
nem seus pensamentos s3o impostos, mas escolhidos pelo homem. De acordo com
a Tora, num estudo feito por um rabi lituano, R. Meir Simkha Ha-Cohen de
Dvinski, Latvia, no comego do século XX, da-nos a interpretagdo da frase biblica:
“Fagamos o homem a nossa imagem”, o que significa que a Tora (a lei religiosa)
fala na linguagem dos homens. De acordo com este rabi: “O homem ndo é
(humano) por natureza mas por escolha, e sua escolha muda, (nem mesmo) a
evidéncia o compelira.”**

Com a proposta de Gilda Salém Szklo da existéncia tematica
judaica na obra de Clarice Lispector, acreditamos, sim, que a perquirigdo
existencial vista por Bosi e Luis Costa Lima sejam mesmo, na nossa
proposigdo, perquirigdes dialéticas e dialogicas feitas para desencadear um

dialogo com o pensamento religioso e cultural do ocidente.

3 GUINSBURG, J. (Org.) Vida e valores do povo judeu, p.375-377.




CONCLUSAO

Este trabalho de analise, interpretagdo e critica, sob a Optica da
Nova Histoéria, faz uma aproximagdo da Literatura comparada com a
escritura de A paixio segundo G. H.. As tematicas das mascaras do
homem, o discernimento sobre o tempo e a cultura permitem uma nova

visdo dos imaginarios da Literatura e da Historia existentes na obra de

Clarice Lispector. E notiavel a capacidade satirica (na verdadeira

significagdo latina de satura) da linguagem clariciana. Ha, nesta
linguagem, o trabalho de interdisciplinaridade com a Histéria e as
ciéncias. A tematica pirandelliana, que ¢ a multiplicidade de mascaras
existente em cada homem, rompe-se na consciéncia da protagonista como
ambigiiidade e impossibilidade de “ser” e “o pensar ser”. Essa tematica
flui reelaborada na obra de Clarice Lispector. Assim, o mito, o simbolo, a
alegoria, a metafora se condensam em perquiriges existenciais e misticas,
numa identidade com a literatura brasileira, latino-americana e na
tentativa de se fazer universal em busca de uma identidade no contexto da
memoria.

Assim, em nossa dissertagdo, destacamos o niveis seméanticos como
satira literaria de uma tragédia real e fantasiosa. Usamos a concepgdo de
Aristoteles para a tragédia. O tragico € visto de acordo com a divisdo
aristotélica: a) mythos, o ato da voragem da barata; b) éthos, a rebeldia
intima da personagem protagonista e sua consciéncia de ser inconclusa
para atingir a essencialidade do amor, no absurdo planeta da vida animal;
¢) dianoia, o papel da narradora como protagonista e narrataria de uma
tragédia que € a exposigdo da vida pessoal num mundo complexo; d) /éxis,
o discurso de afinidade com a cultura latino-americana, porque tem, na sua
literariedade, o tom ensaistico de uma “raga” em formagdo, de pretensdes
universalizantes, porque € o discurso do amor; €) dpsis, os acontecimentos
narrados em ritmo de respiragdo humana, o espago atopico a satirizar o
espaco real, o mitologema do tempo e o aspecto temporal da memoria, as

realidades e o mito; f) o som como significado novo.




203

Procuramos estabelecer a diferenga entre o mito e a realidade de
acordo com a fluidez da consciéncia, que perpassa o tempo da obra.
Procuramos analisar as varias concepgdes de tempo. Numa analise aos
campos tematicos, o mito—enredo amplia-se como uma realidade terceira,
a imaginaria. Na visdo satirica da autora, o real ainda sustenta ainda o
mito do herdi, a idéia, sem juizo formado e sem raciocinio légico que se
tem da justiga social. O inseto constitui a alegoria da vida burguesa, como
literatura de proposta, mesmo em sendo mitico-mistica ou ndo. Nas
manifestagdes religiosas, o mito perpetua como tempo liturgico. Ainda, no

meio social, os veiculos de comunicagdo sustentam a superficialidade do

burgués, imagens se confundem com o discurso apofatico, com o mistico

imbuido de extrema crueldade contra a vida. Em A paixdo segundo G. H.,
a linguagem de simbolos, imagens, metaforas, alegorias refletem o mito e
a realidade do Brasil no discurso do belo, na morte identificada com a vida
e com a dor. Identificamos os campos tematicos: a cultura, o encontro com
realidade e a multiplicidade das mascaras, ,a busca do divino, em que no
misterio da obra ndo se destaca a barata, mas o anjo G. H.

Na primeira parte analisamos a historicidade da ficcdo e a
literariedade da Historia que ha nos imaginarios. Por ser literatura que
admite a ida para uma realidade terceira, a imaginaria, a literatura latino-
americana, brasileira resguarda em suas mascaras de realismo, a expressao
mitica da narrativa.

Na segunda parte, destacamos as fun¢des do mito. Fizemos uma
grade em que as referéncias histéricas sdo expostas, como montagem
pictorica do tempo. As palavras esquemas evocam 0s acontecimentos de
relevancia na historia das civilizagdes. Provamos, assim, que ha, no
expressar clariceano, a estética e a Historia.

Na terceira parte, trabalhamos a linguagem do mito como narrativa
do sagrado e fabulagdo, sendo linguagem que faz a epifania da realidade.
Destacamos a “hermenéutica” dos criticos da obra: Benedito Nunes,
Antonio Candido, José Paulo Paes, Luis Costa Lima, Afrdnio Coutinho,
Sérgio Milliet. Dividimos o texto em trés partes: a) o crime contra a vida

pessoal, b) o real divino, c)o encontro com a paixao.
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Portanto, cumpre observar que o imaginario da Literatura sustenta o
da Historia numa expressdo de escritura feita de imagens, de
macrometafora da realidade e de estilo refinado. Em busca da proépria
alma, revelando uma inquietagdo temporal e espiritual, a vida € recriada
na arte com o tom ensaistico de satira da realidade brasileira.

Refizemos o itinerario do tempo no imaginario histérico, para
revisar o trabalho literario de “canonizagdo”, que a critica estabeleceu
para a obra, e avaliar os componentes desse canone que faz do imaginario
literario um compoésito de descompasso com as transformagdes da
realidade social e/ou individual. Ha variagdo do limite do real, mas esse
passa pela cultura de uma civilizagdo mistica como a brasileira. Por ser
objeto da Historia, o imaginario estabelece o dominio desses limites: a
historia das religides, a histéria da literatura, a historia da arte. As
primeiras pesquisas do imaginario foram sentidas mais do que
compreendidas por Michelet, que consagra, em visdo da natureza, um livro
a bruxa, simbolo de feminilidade e vida. Revisamos esta consagragio de
bruxa e fada no carater da personagem G. H., por estarmos, a principio,
nos percalgos das convergéncias assinaladas por Michelet entre os mitos e
os ritos da Antigiidade classica e dos povos ditos selvagens. A Historia
das religides apresenta os homens do Império romano imaginando a
imortalidade feliz e os caminhos que a ela conduziam.

Em sendo causa de tais pesquisas, a reimaginagdo literaria da
historia da Historia perfaz-se como arte no romance de tom ensaistico
proprio da nossa literatura dos tropicos. A supremacia da vida,
transformada em necrofilia nos mais altos setores da sociedade brasileira,
fica, no centro das discussdes de nossa literatura, além das conseqiiéncias
que as duas grandes guerras provocaram no mundo. Talvez, por ndo
presenciar face-a-face, pelo menos com um olhar teleologico, as guerras
mundiais dos ultimos tempos, a nossa literatura tenha se distanciado, em
parte, dos cdnones gregos e latinos, para adquirir, com a experiéncia, a
aprendizagem ao que € muito bom preconizado pelos antigos paradigmas.
Urge interrogar se as nossas guerras contra a pobreza social fazem da

literatura dos nossos tropicos o imaginario satirico em protesto contra a

individualizagdo alienante do burgués, que ndo distingue a fic¢do da
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realidade, com o exercicio de moral ambigua e abjeta. Literatura € arte,
educacdo do homem, pela estética, pela criticidade, mas a Nova Historia
ajuda o literario para se atingir tal criticidade.
O artista latino-americano aceita a prisdo como forma
de comportamento, a transgressio como forma de expressio.
Dai, sem divida, o tormento, a beleza e o vigor de seu projeto
visivel. O invisivel torna-se o siléncio no seu texto, a presenga

do modelo, enquanto é visivel é a mensagem, é o que ¢
auséncia no modelo.>*

Por sua vez, a mensagem de Clarice Lispector, nesta obra feita de
uma arte de proposta, em que o invisivel € paradoxal, em oximoro com a
realidade dia lugar a uma significagdo mais exterior da realidade: a
situagdo cultural, social e politica, como arte antropofagica e espelho
exposto ao sabor do fogo da paixd3o das vaidades € a dialética do
esclarecimento, que se perfaz entre o filoséfico materialista e o religioso.
Ha todo um antitético até se atingir o tético.

A faces grega e romana dos cdnones, a estrutura antropologica do

imaginario, que, a partir da sociologia, passa do mito para uma razdo mais

raciocinante, revelam os elementos de uma histéria politica, a dominagao
atribuida as mulheres, na expressio do pensamento platdnico. A
simbologia do alimento da alma e do corpo, do vinho acicata o investigar
da morte tdo freqiiente na religido, no literario e na realidade. Além do
religioso, ha as noticias de jornais que tecem a feitura da Nova Historia,
pondo em evidéncia a morte, numa necrofilia abjeta em nome do poder.
Compete a expressdo do imaginario historico fazer um modelo de analise
conjunta dos mitos e dos rituais, principalmente dos rituais religiosos, no
tempo da memoria historica em que vivemos. A vida contida no pdo, que
sacia a fome, e no vinho, que mata para sempre a sede, ainda hoje, através
dos tempos, € e esta sendo oferecida nos rituais de cultos religiosos como
promessa de vida eterna. A morte presente na Nova Historia, que expressa
e narra as exorbitancias do homem, € por vezes, ficgdo do narrador, que se
arvora de porta-voz dos vencedores. Os fatos s3o vistos sob o véu ténue de
uma realidade imposta por reportagens “ideologizantes” e de dominagédo

burguesa. Sob a oOptica do religioso, na imagem de um Deus judaico-

3 SANTIAGO, S. Uma literatura nos trépicos, p.27.
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cristdo, ha manifestagdo de cultura do amor, visto sob o lirico e o tragico.
Na ficgdo, também o homem pode ser deus e criar multiplas mascaras dele
mesmo. Por reconhecer a si proprio como um bem, cria, no pensamento, a
fabulagdo e a metafisica, mas dissocia o real do mito. A paixdo de Cristo é
a epifania do amor-mito-tempo desse Deus Unico, que n3o deixa de ser
unico para reviver o simbolo num menino nascituro num presépio em
Belém de Juda. O préprio Virgilio pode ter decodificado essa epifania
mitica nas Bucoélicas.

O Deus indiferente apontado em A paixdo segundo G. H. ndo € o
demiurgo socratico nem a presenga e a auséncia no discurso apofatico. A
linguagem de Clarice, simbdlica e  estilizada, representa,
metalinguisticamente, a linguagem homérica e biblica, evoca a
desmitificagdo dos deuses na obra de obra de Homero, que, com sua
poética imortal, vence a morte por meio da arte, e mata os deuses humanos
e pagdos pré e poOs filosoficos. Satiriza a realidade, vista desde a
reconstituigdo quase alégica do espiritual do Deus biblico, desde a
trindade dos deuses indianos, persas, babilGnicos; dos materialismos
dialéticos aos rituais pré-colombianos de aborigenes xamas ou guaranis ou
tupis; bem antes de Lévi Strauss, havia lendas das origens romanas num

imaginario de fecundidade onirica. Segundo a proposta de Dumeézil, os

mitos das sociedades indu-européias prometiam a estrutura de uma

imagética constituida pela hierarquia de trés fungdes — mediagdo sagrada,
impeto guerreiro, fecundidade laboriosa e isto a Histéria de Roma mostra
com mais vigor, a imortalidade da arte, na arquitetura artistica do
“ocidente” e nas sugestdes de respeito pela vida provinda dessa arte.

A cristianizagdo abre uma nova época para o dominio do
imaginario, mesmo que a preocupag¢do de encontrar sob esse limite uma
continuidade profunda esteja presente nos ensaios de Evelyne Patlagean,
Jacques Le Goff, Fernand Braudel. As culturas cristis apresentam uma
continuidade interna, evidente no dominio do imaginario; a massa
documentaria € de riqueza incomparavel. Durante a idade média, a historia
social manifesta-se fout court como sistema do imaginario. Vimos em
Jacques Le Goff que Focillon estudou as imagens inscritas no espago das

arquiteturas romanas e goticas e contestou a hierarquia tradicional dos
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elementos da Histéria. O bestiario fantastico da escultura medieval
proporcionou, para Le Goff, a decifragdo de desejos e fantasias e releituras
da Nova Historia. A modernidade explora a atitude diante da morte, o
julgamento individual da alma, a vida além tamulo.

Por causa de sua visdo culta e imaginagdo artistica, Clarice
Lispector recria essa ficgdo da Histéria. Recompde um quadro
restrospectivo do tempo, por onde a personagem G. H. tece uma literatura
em que ha uma imagem pictorica do tempo. Sua ficgdo ultrapassa o tempo
litirgico e propaga-se pela ficgdo do imaginario da literatura, como
significag¢do do literario com o histoérico:

E preciso acrescentar imediatamente que, pelo fato
mesmo de ser uma religido, o cristianismo teve de conservar
a0 menos um comportamento mitico: o tempo litargico, ou
seja, a recuperagdo periddica do illud tempus do “principio”.
“A experiéncia religiosa do cristdo baseia-se na imitacdo de
Cristo como modelo exemplar, na repeti¢do liturgica da vida,

morte e ressurrei¢cdo do Senhor, ¢ na contemporaneidade do

cristdo com o i/lud tempus, que se inicia com a Natividade de

Belém e se encerra, provisoriamente com a Ascensdo”.**

Por fim, ndo se pode deixar de observar que Clarice Lispector
conheceu e usou, ao criar a obra, A paixdo segundo G. H., aspectos da
dimensdo do grande tempo histérico, mitico, psicologico, litargico,
cronolégico em linhas retilineas e em circularidade. Sob as formas do
literario, ha uma posig¢do do historico e uma do literario, num contexto em
que se imbricam, por vezes, obedientes a um acervo literario ocidental

para se rejeitar como rétulo de qualquer elenco candnico, “destrincando

nos seus emaranhados vinculos com as malhas do poder”.** Urge nio

confundir dominagio com destruigdo. Segundo Roberto Reis:*¥’

O cénon estd a servico dos mais poderosos, estabelecendo
hierarquias rigidas no todo social e funcionando como uma
ferramenta de dominagdo.

No papel de escritora latino-americana, é herdeira de ars, ingenium
e ambiéncia da latinidade. Essa cultura resguardada no museu imaginario

da arte literaria, em interdisciplinaridade com a Nova Historia, é a

> MIRCEA ELIADE. Mito e realidade, p.147.
36 JOBIM, J. L. (Org.). Palavras da critica, p.72
7 Ibidem, p.73.
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essencialidade artistica do homem latino-americano. Memorial da arte,

esta literatura satiriza o “homem sorridente, feliz, que tem fiesta, colonia
de férias para o turismo cultural” alienado no seu mundo em meio a
imaginarios mundos sem problemas sociais, impassivel diante das
questdes mais profundas da humanidade, como nos assegura Salviano
Santiago:
Entre o sacrificio € o jogo, entre a prisio ¢ a
transgressdo, entre a submissdo ao codigo e a agressdo, entre a
obediéncia e a rebelido, entre a assimilagdo e a expressdo, -
ali, nesse lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de

clandestinidade, ali, se realiza o ritual antropéfago da
literatura latino-americana.>®

Para os imaginarios da literatura e da Nova Histéria, a obra
clariciana de A paixdo segundo G. H. contribui para uma forma mais
verdadeira de sentir uma identidade brasileria, em a literatura “corrdéi os
rituais discursivos esclerosados e descontroi “verdades histéricas”dadas

22349

como incontestaveis” ", embora seja necessario vasculhar um pouco além

do que ¢ apenas aparente. i

Quanto a questdo das afinidades da obra com as obras de Virginia
Wolf, James Joyce e Guimar3es Rosa, Proust, ha, na realidade, um estilo
refinado, um teor hermético. Vistos no plano historico, o hermético
clariceano € o religioso, o religioso é o metafisico, o metafisico € o
sensual, o sensual é o irénico, numa realidade terceira, no imaginario
literario-historico. Este hermético, a autora condensa-o como satira de
uma realidade excessivamente humana, que a Nova Historia resgata e e
problematiza, para, desde Camus, confirmar a importancia da Literatura
para a Historia, mesmo porque se “ha um momento em que o poeta mostra
ndao tomar a sério os valores de uma certa cultura, ou melhor, as relagdes
entre forma e conteido que a dominam: é a hora da parodia”’® A
personagem G. H. e suas agdes, no tempo e no espago, sio o imaginario

»351

critico dessa ‘linha intimista’” “brasileira sui generis”>" que é revisto no

38 SANTIAGO, S. Uma literatura nos trépicos, p.28.

* LEENHARDT, J.; PESAVENTO, S. J. (Orgs.). Discurso historico e narrativa literdria, p.132.
30BOSI, A. O ser e o tempo na poesia, p. 165.

351 LEENHARDT, J.; PESAVENTO, S. J. (Orgs.). Discurso histérico e narrativa literdria, p.37.
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imaginario de “um tempo espacializado™** da Historia, na “reta artistica”,

em que o amor € a tematica maior, como visdo digna da realidade latino-
americana e brasileira. Para o psicologo Jurandir Freire Costa, o amor é
uma invengio cultural, a chave da sedugdo que vem desde os gregos:

O amor grego era um amor no qual a cidade intervinha, ele estava
a servigo da polis (cidade grega). Ndo era um amor autdnomo.>*

A invengdo cultural do amor, metabolizada como ars, ingenium e
ambiéncia nesta literatura de tom ensaistico de A paixdo segundo G. H. é
raiz da cultura latina e firma-se na escrita da memoria literaria em suas
referéncias a um imaginario coletivo, sempre que os progressos devoram a
si mesmos, nas mentiras ultraconvencionais e apaixonantes, que dissociam
coragdes e mentes da realidade de nossa ambiéncia. E a historicidade do
imaginario na literatura clariciana sustenta, nas imagens do tempo e do

amor, a cultura de nosso povo brasileiro.

*2SANTIAGO, S. A aula inaugural de Clarice. Folha de Sdo Paulo. mais!, p.12-14.
33 CARLOS, C. S.; NETO A. L. A inveng¢io do amor. Folha de Sdo Paulo. mais! Sio Paulo, 15
nov. 1998, p4.
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