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"A poesia revela este mundo; cria outro (...), nega a historia: em seu seio
resolvem-se todos os conflitos objetivos e o homem adquire, afinal, a
consciéncia de ser algo mais que passagem."

Otavio Paz
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PARTE INTRODUTORIA

I. MOTIVACAO

No 2° semestre de 1996 tivemos a oportunidade de participar do
| Seminario de Literatura Mato-Grossense, realizado no Instituto de Ciéncias e
Letras do Médio Araguaia, cdmpus avangado da Universidade Federal do Mato
Grosso. Experiéncia inédita, deparamo-nos com uma literatura que, de repente,
levantava-se do anonimato para contar-se e, contando-se, revelava também o seu
estar ali, por exemplo, através de depoimentos sobre as dificuldades do
rastreamento das obras literarias, por condi¢cdes as mais adversas e curiosas,
como o0 caso da escritora que, em vida, havia legado a uma amiga 0s seus
escritos e esta, ja em idade avancada, recusava-se a mostra-los a quem quer que
fosse. A partir desse e de outros depoimentos, concluiu-se que, aparentemente
pouca, a producdo literdria mato-grossense € bastante significativa e o seu
desconhecimento deve-se a escassa reproducdo das obras!, a sua conservacao e
difusdo precéarias e ao desinteresse das instituicGes competentes que poderiam
reverter esse quadro.

Mas, 0 que cantavam 0s poetas e prosadores? O que marcava a
sua diferenca em relacéo a literatura nacional e por essa mesma via se inscrevia
em seu ambito? Qual o diadlogo que estabeleciam com a tradicdo? O que, usando
matéria regional, expressavam de universal? De que modo, signicamente, era
tornada visivel a realidade pensada pelos escritores? Lembramos T.S.Eliot (1991,
p.46) falando que, mais que as influéncias das escolas, das revolucdes, a
linguagem poética deve estar umbilicalmente ligada a época em que foi
produzida; deve estar latente na fala comum da regido do poeta.

Algumas dessas questdes permearam nossoS pensamentos por
ocasido da andlise que fizemos de um poema da autora cuiabana Marilza Ribeiro e
apresentamos no evento. Mas, reunida a tribo, comecamos a ouvir de modo

diverso 0s nossos proprios escritos e compreender a fecundidade do conselho de

! Esta conclusdo foi tirada pela técnica do Nicleo de Documentagdo e Informagdo Histdrica
Regional da UFMT, Yasmin Nadaf, e consta na introducéo de seu livro Sob o signo de uma flor,
(1993, p.17), cujo conteldo versa sobre um periédico feminino intitulado A Violeta.
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Ezra Pound (1997, p.77) sugerindo que, ao inves de consultar os manuais de
Histdria, é possivel conhecer a ordem social, o funcionamento psiquico de um
determinado povo através de sua literatura, de suas manifestacfes artisticas em
geral, cognominando os artistas como as “antenas da raca”.

As perguntas iniciais, apenas ress6os, geraram outras, que foram
se assentando, ndo como respostas, mas em aspectos pontuais que, ao final do
evento, j& tinham se consolidado no esbogo de um projeto de pesquisa centrado
em literatura mato-grossense, num primeiro momento, pelas razbes apresentadas.
Sobretudo, para promover, através do estudo de algumas obras, 0 acervo reunido
pela equipe promotora do semindrio, pertencente ao Nucleo de Pesquisas da
Histdria da Literatura do Mato Grosso, que ao todo somou mais de novecentos
titulos de autores mato-grossenses entre periddicos, manuscritos e obras raras.
Vale a pena registrar que, conforme a responsavel pela criacdo e manutencdo do
Nucleo, professora Hilda Gomes Dutra Magalhaes, a concep¢do desse projeto se
deu, dentre outros motivos, pela falta de material para ministrar uma disciplina
cuja ementa previa o ensino de literatura regional ocorrendo, inclusive, pelos
mesmos motivos, em um outro campus da UFMT, a extingdo dessa disciplina.
Para atenuar esse descompromisso dos centros de ensino e mesmo um preconceito
em relacdo a literatura local, a docente elaborou um projeto que objetivava
resgatar a memoria da literatura do Mato Grosso, através do levantamento e
compilacdo das obras e entrevistas com autores, em varias localidades do estado,
compondo o acervo referido. Como resultado final do trabalho produziu duas
obras, uma antoldgica — Textos de autores mato-grossenses do século XX e um
perfil da Histéria da Literatura do Mato Grosso- anos 30 a 80, ainda ndo
publicados.

Estabelecido o direcionamento, optamos pelo trabalho com a
producdo literaria da escritora Marilza Ribeiro, considerada até janeiro de 1998,
pois trata-se de uma escritora que ainda esta produzindo. A escolha se deu porque,
em principio, apos lido o conjunto de sua obra, chamou-nos a atengdo o seu
potencial literario, que enreda e envolve o leitor na feitura poética, pela
proximidade estabelecida entre a palavra artistica e a essencialidade dos seres que

traz a tona nos versos. A selecdo do corpus de trabalho incidiu sobre os poemas
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que, mediante essa tendéncia e pelo critério técnico-literario, pareceu-nos ter a

autora melhor revelado o seu estilo.

2. OBJETIVOS

O objetivo deste trabalho é fazer um estudo critico da obra édita
e inédita da escritora Marilza Ribeiro. No ambito da linha adotada para a analise,
colocar em relevo um elemento importante na construcdo tematico-formal dessa
poesia, 0 tempo. Ao ressaltar esse tema, estaremos buscando as afinidades nos
aspectos aparentemente estanques da obra, promovendo, nesse sentido, uma
interlocucdo entre autor e obra e uma discussdo sobre arte literaria nos seus
componentes constitutivos, tema, técnica e ponto de vista.

Por se tratar de uma autora pouco conhecida, vamos
contextualizar a sua obra no panorama das letras mato-grossenses, ampliando
nossa compreensdo da literatura como corpo uno, fundado nas diversidades que,

quanto mais particulares, mais expressam o universal.

3. METODOLOGIA

A metodologia adotada em nosso trabalho submeteu-se a
condigdo precipua da obra em andlise — 0 seu carater inédito. Entendemos com
isso, a necessidade de uma abordagem abrangente, reveladora da concepcao
poética, o estilo da autora, 0 modo como percebe sensivelmente o real e o
expressa em linguagem poética, os determinantes dessa percepcao, as experiéncias
individuais e o contexto de onde brotaram, a sua consciéncia historica. Nesse
sentido, o da maneira peculiar de construcdo da obra, que determina a sua
identidade especifica em relacdo as demais, é que empregamos a palavra "poética”
no titulo, a reflex&o sobre 0 modo de construgdo da obra, a caracterizacdo do seu
programa.

A tradicdo mostra que ha muitas maneiras de estudar o

fendmeno literario. Tal profusdo, além de revelar a natureza plurissignificativa do
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texto literario, também revela a impossibilidade de que cada uma dessas
modalidades se constitua num instrumento infalivel para a sua compreensdo
integral.

A conduta adotada para a presente analise foi a de solidarizar o
pensamento com o aspecto formal do texto, procurando tomé-lo como ponto de
partida, na medida em que, diz Amado Alonso (1986, p.89), é a especificidade da
construcdo, a artistico-poética, a "condicdo" produtora do “prazer estético" que
nos faz frequientadores e participes da poesia.

Optamos por uma abordagem intrinseca ao texto, a critica
estilistica, aproveitando algumas orientaces dadas pelo critico espanhol
mencionado, Amado Alonso, que exporemos a seguir.

Segundo Alicia Yllera® (1979), Amado Alonso sintetiza as
tendéncias que o precederam, ndo em sua oposicdo, mas completando-as,
pensando a estilistica como uma ciéncia incumbida de reunir e adequar as
tendéncias para estabelecer um “metddico” e “rigoroso” estudo do poético. Por
se constituir num corpo tedrico especifico, vamos sintetizar aqui algumas idéias
centrais do estilista espanhol, constantes no livro Materia y forma en poesia
(1965).

Amado Alonso considera dois aspectos essenciais da estilistica,
0 modo como esté construida a obra enquanto criacdo poética e, como foi dito, o
prazer estético que provoca, elemento inerente a criacdo artistica, resultado do
exercicio contemplativo e experimental das estruturas poéticas. Nessa perspectiva,
a obra é considerada um “espirito objetivado” pela capacidade de comunicar seu
conteldo através dos signos materiais, mesmo na auséncia do autor. Como
conhecimento poético, insere-se na relagdo sujeito-objeto-sujeito, ou seja, coloca-
se entre duas ordens subjetivas, o criador, que cristaliza a realidade e o leitor, que
a atualiza.

Afirma que, fundamentalmente, nada é simplesmente acessorio
ou desnecessario na linguagem da criacdo poética, mas “todo es expresion del
sentir, movimento del alma trasmitido al organismo y a la materia com estética

regulacion” (p.62). Ao se referir a motivacao do signo poético, reforca a premissa
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da investigacdo estilistica, a correspondéncia entre a expressao verbal e o todo da
obra. Ressalta que tragos avulsos nao permitem o conhecimento de uma obra nem
de um autor e tém os seus valores reduzidos em si mesmos em favor do modo
como sédo organizados esteticamente na arquitetura da obra.

No rastreamento dos elementos constitutivos da obra, observa a
imaginacdo do autor na composi¢éo signica da fisionomia de objetos, pessoas, que
se afinam com sua intuicdo agucada pela tensdo criadora, em imagens que variam
em intensidade, a frequiéncia dessas imagens, 0 jogo ritmico que estabelecem entre
si; se as mesmas imagens adquirem forma contraria ou se 0s mesmos elementos
sdo dispostos de outro modo, a reducdo da imagem, 0 que comportam 0s
elementos de imagem tradicional e de modernidade e que nivel simbolico
adquirem como corpo novo; o perfil poético talhado como forma essencial de
apresentacédo do sentimento, do pensamento, da fantasia, através de procedimentos
artisticos como jogos ritmicos, elementos mentais a base de repeticdes, variaces
e oposicdes; a organizacao ritmica da matéria sonora em medidas, rimas, acentos;
a sintaxe edificada pela emotividade na arquitetura de sentido emocional que
projeta suas proprias leis e regulacdo. Estuda os efeitos estéticos produzidos pelo
ritmo, “disposicdo em figura dindmica dos movimentos com que O NOSSO
organismo participa em marcha do pensamento poético” (p.120); a construgéo e
harmonizacdo da meté&fora, como expediente assimilador da tensdo sentimental
entre 0 poeta e seus objetos, no sistema da construcdo global de um autor. Ao uso
de figuras como a hipérbole e a ornamentacao, objeta que néo interessa a literatura
exprimir quantidades, mas qualidades novas que a realidade n&o atribui as coisas.
O derradeiro significado dos versos seria 0 da atmosfera sentimental, sem
verbalizacdo possivel, referentes a expressdo idiomatica do real e do imaginado,
filtrados pelos sentidos e pela memdria, resultantes da unido entre as palavras e 0
ritmo.

Nesse contexto, a estilistica necessita estudar pensamentos e
idéias, ndo para desvendar concepcdes particulares filosoficas, teoldgicas,
psicologicas, histdricas, etc, mas para verificar como se da, por meio de

procedimentos “sugestivo-contagiosos” a visao intuicional de mundo do autor

2 Nessa obra, a autora faz um revisio e sintese das tendéncias criticas de maior repercussio nos
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confluindo com a elaboracdo artistica do material linguistico e plasmada no que
deixou de ser simplesmente forma e contetdo para se superlativar no substantivo
“forma” poética, o “facer del espiritu creador” ( p. 90 e 81).

Sdo considerados tracos estilisticos integrantes do poético
também os sentimentos, as emogdes, 0s amores, as aversdes; as experiéncias
biograficas e suas transmutacGes poéticas; o0 modo como 0 poeta interioriza a
realidade captada pelos cinco sentidos “que la alquimia poética transfigura
saturandolo todo de un nuevo e indestructibile sentido” (p.83).

Por altimo, como matéria de estudo, busca as idéias, temas,
movimentos, correntes culturais, forcas historicas da vida social, verificaveis na
obra de autores de um mesmo periodo, que podem colocar o autor como elemento
exponencial de seu tempo. A estilistica estuda 0 modo como as forgas histéricas
e sociais se harmonizam, como funcionam construtivamente na obra como matéria
fundamental na criacdo; o que o poder criador do poeta conseguiu edificar em
criatura nova baseando-se em velhas fontes absorvidas de seu tempo e como as
devolveu em forma de matéria literaria, procedimento oposto ao da critica
tradicional, que se ocupa de valores historicos, ideoldgicos, etc., suscetiveis de
serem estudados no tecido literario. Para elucidar essa questdo, faz um paralelo
entre os procedimentos da estilistica e da critica tradicional usando a imagem do
mel. Estudando o mel, a critica tradicional investigaria em que flores e em que
prados a abelha bebeu; a estilistica se pergunta como “resultou esse produto
heterogéneo com todas as suas procedéncias, qual é a alquimia, que originais e
triunfantes intencdes Ihe deram vida de criatura nova” (p.85). Sobretudo, o que
colocou de si a abelha naquelas substancias absorvidas de lugares diferentes, em
condicBes diversas, e que resultaram naquele produto doce e aromatico. Dessa
forma, o estilista ressalta o proposito de estudar os valores especificamente
poéticos e sua realizacdo artistica.

A operacionalizacdo desses procedimentos, com extrapolacfes
tedricas sempre que necessario, propiciou o amadurecimento das impressdes

iniciais da leitura dos versos e apontou também um latejamento que ndo pudemos

estudos literarios.
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deixar de ouvir. Os "eus" edificados apresentavam-se sempre distanciados de si
mesmaos.

Buscando alguma trilha desse precedente nas relagdes entre 0s
modos de percepcdo e 0 que Se expressou nos poemas, percebemos que a
dualidade se dizia nas relacdes subjetivas temporais e espaciais. Ou seja, uma
perspectiva adotada pelo eu criador na apreensédo da existéncia pela observacédo da
sua identidade com o tempo, inerente ao espago.

Verificada a consisténcia dessa hipdtese através de um
levantamento mais acurado de indices textuais, resolvemos dar um
direcionamento ao nosso estudo para analisar, no ambito da critica estilistica, as
modalidades de representacdo temporal que a trama poética contém e que
desaguam em outros temas, o social, o0 amor, a morte, etc. Dessarte, priorizamos
as "relacdes”, os "atos relacionais™, conceitos importantes da analise tematica, que
0S versos mantém entre si nos poemas e estes entre si na obra, na "totalidade

organica do texto"®

( Daniel Bergez,1997, p.111), onde os aspectos multiplos
podem mostrar uma certa unidade na experiéncia do eu.

No ambito do nosso estudo sobre as relacBes que a imaginacao
criadora inventaria acerca de um "estar-no-mundo”, aproximamo-nos de alguns
estudos especificos, que serdo citados oportunamente, dentre eles, Etudes sur le
temps humain (1949), de Georges Poulet, escrito sob a perspectiva da relagdo
entre consciéncia e criacao, intuindo liames especificos entre os eus e 0 mundo, a
partir da interrogacdo quem sou eu? a qual correspondem naturalmente também o
guando sou eu? e o onde sou eu?. Também pleiteamos algumas idéias do
filosofo Martin Heidegger expostas nos tratados Ser e tempo (1968) e Tempo e

Ser (1983), sobre o ser e 0 tempo em suas rela¢des e independentes entre si.

* No estudo que realiza sobre a selecdo de um tema como um modo de conduzir a anélise, uma
critica tematica, Daniel Bergez afirma que essa "vocacdo" é assumida a partir do Romantismo.
"Ha menos de dois séculos, a poesia assume conscientemente uma fungéo ontologica - quero dizer,
ao mesmo tempo uma experiéncia do ser e uma reflexdo sobre o ser", esclarece, citando J.
Starobinski. Evidentemente reconhece-se a importancia que a antiga retérica dava aos "temas",
mas objeta que foi com a evolugdo do "comparativismo - linglistico e literario - no inicio do
século XIX" que essa noc¢do adquire notabilidade.

Registra-se anda a observacdo do autor de que, embora o capitulo verse sobre a "critica tematica",
ao lado da "critica textual", "critica psicanalitica", etc, ela ndo constitui uma escola, ndo possui
um corpo tedrico especifico, mas se realiza a partir das relagbes que alguns autores mantiveram
entre si, na observacdo dos procedimentos uns dos outros, partindo de uma intui¢do central.
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Definido o método, organizamos o conteudo em trés capitulos
promovendo uma reordenacdo’ dos poemas, em obediéncia & maturacdo do
pensamento que a autora apresenta ao longo da producdo e também para que,
apresentados unitariamente, resultassem numa sequéncia significativa para a sua
compreensdo global. Usando os termos de Heidegger (1983, p.257), valorizar

também a "marcha de um mostrar".

Inicialmente apresentou-se um eu lirico desdobrado em vérios
"eus"”, tipos mais primitivos e outros mais modernos, tomados em sua realidade
cotidiana, vivendo um tempo exterior a si, distantes da propria humanidade. A
poesia transita, entdo, nesse vacuo aberto entre o ser e sua realidade no capitulo I,
que intitulamos "A temporalidade social”.

Em determinado momento os versos deixam de mostrar o
externo voltando-se ao interior do eu, ao tempo do que foi e do que se atualiza, ao
nacleo das relagBes pessoais e do sentimento amoroso, na tentativa de assumpcao
do momento presente, de vivé-lo significativamente. Mas a cisdo que pesa sobre o
eu fa-lo buscar avidamente as palavras que lhe permitam um conhecimento de si,
um adentramento cada vez maior na linguagem, no significante, contetdo do
capitulo Il, "O tempo individual™.

Ressalta-se que 0s eus representados nesses dois momentos sao
marcados por uma fragmentacdo de si mesmos pela acéo de forgas exteriores. Ha
um esforco em atravessar as instituicdes e habitos culturais para buscar a unidade
do homem consigo e com o grupo, na retomada de valores primordiais, cosmicos,
0 ato fundador do homem, o tempo original, 0 mito. A palavra ganha um outro
sentido no capitulo 1ll, "O encontro dos tempos”, um meio de favorecer a
recomposicao do ser fragmentado e do grupo ao qual pertence.

Para a complementacdo deste trabalho, fizemos um estudo das
circunstancias particulares e do conjunto cultural em que se deu a produgéo de

Marilza Ribeiro. Da sua obra (referida por siglas no decorrer da analise e

* Fica claro que o material poético selecionado para o desenvolvimento da anlise ndo respeitou a
ordem cronoldgica da producdo da autora, mesmo porque, a parte as obras editadas, a maioria dos
textos ndo contém data. Fizemos um esforco em fazer uma aproximacao por década. Acerca dessa
informagdo disse-nos a autora que, "conforme ia selecionando os poemas, rasgava as datas", por
considera-las "sem importancia". Entrevista feita em outubro/98.
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apresentadas no topico dedicado a autora) constam Meu grito (poemas para um
tempo de angustia) (MG), Corpo desnudo (CD), Cantos da terra do sol (CTS),
Gosto de bocaitiva com picuma (GBP), Cuiabd Dona Menina (CDM), Cuiaba
por um fio (CPF), Textura solar (TS), Signos de fogo (SF). Ha ainda poemas néo
classificados aos quais faremos men¢do como "avulsos”. Por uma questdo didatica
poderiamos ter feito essa apresentacdo na introducdo, mas achamos que assim
estariamos dando um direcionamento a leitura menos centrado na substancia
literaria.

Incluimos, ao final, uma antologia dos poemas selecionados
para a visualizacdo integral dos mesmos, na medida em que foram fragmentados

pela analise. A sua ordenacdo obedeceu a ordem de aparecimento nos capitulos.
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PREFACIO

"... E as méos 4geis dancam o ténue sentido do tempo™
(CTS, p.13)

O verso em epigrafe revela uma das mais fecundas inquietacdes
da obra poética de Marilza Ribeiro. Nele atribui-se um sentido ao tempo. Mas teré
o tempo um sentido? E a que paragens remete, em poesia, mais especificamente
nessa poesia cuiabana o significante sentido?

H& uma cumplicidade anunciada no verso entre o ser, pela
sinédoque méaos, e o tempo. Entre ambos, um efeito de construcdo, o verbo
dancam, presente do indicativo que apresenta ndo propriamente o presente, 0s atos
emotivos do "agora”, mas "enformam uma experiéncia literal" (Langer, 1980,
p.281), constante e continua, intemporal.

Essa reflexdo pode nos levar a uma dupla temporalidade, uma
com equivaléncia simbdlica no real, o eu afirmando-se existencialmente, e outra,
do imaginario, da ficcionalidade, da criacdo. Aproximando-nos da linguagem
ficcional, podemos compreender em que medida se d& essa representacao.

Nos recursos que o verso oferece, vemos a motivacdo fono-
ritmica que determina a cadéncia do movimento, 0 jogo associativo das
paroxitonas, das coliteracGes /t d/ e /t p/ e das aliteracBes, as nasais em
ma&os/dangam, sentido/tempo que ecoam vibratoriamente apresentando uma idéia
de sucessdo, movimento para o futuro. Simultaneamente, o verbo apresentado
sugere movimentos definidos, coreograficos, remetendo ao passado, porque € s
ao final do movimento, e do conjunto dos movimentos, € que ha a projecdo de um
sentido & nossa percepcdo”. H& entdo uma contemporaneidade das dimensdes
temporais que atravessam o "instante” do verso, onde "tudo é ao mesmo tempo",
conforme coloca Eduardo Lourengo (1974, p.43). Né&o se trata do instante como
um periodo de tempo. Mas do instante paradoxal que € o "de nunca ter principiado

e ndo poder ter fim", onde "deslizamos, estranhamente parados, ndo para a

> Alfredo Bosi no livro O ser e o tempo da poesia (76, p.27), afirma que h& um simile entre a frase
e a danca, considerando que, segundo Arheim a "danca produz o efeito figural mediante uma
seqliéncia dirigida de gestos: e um gesto sé se da por inteiro a nossa percepcdo quando ja passou e
foi seguido de outros".
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eternidade mas na eternidade™® (1974, p.39). Lourenco chama “saudade” (p.43) a
essa "sensivel existéncia humana, a si mesma inacessivel e préxima", a
possibilidade de perceber que, pelos caminhos da afetividade, o difuso da
realidade ndo nos afastou daquele Instante.

A mesma qualidade Emil Staiger (1975), em seus Conceitos
fundamentais da poética, chama "recordacdo”. Na Lirica, diz Staiger, ha uma
superacdo da distancia entre o poeta e a sua fala, que pode conter um passado
remoto, um presente ou um futuro. Por isso o tempo gramatical da Lirica é o
presente. "Aromas, mais que impressoes Oticas, pertencem a recordacdo. (...) Ha
um "aroma" na recordacdo que, quando se espalha, torna perceptivel um
acontecimento passado, estimulando a memdria. (...). O momentaneo adquire
entdo forga exclusiva" (1975, p.55). A insercdo de outros periodos em sensacdes
do presente possibilita a atualizacdo de lembrancas, de modo que se torna
percepcdo novamente. Nesses termos, Staiger considera a recordacdo como a
esséncia da lirica, reportando-se ao étimo latino "cor","cordis", ""coragao”, o "estar
de novo no coracdo", a disposi¢do animica entendida como o "um-no-outro que
ndo necessita de relacionamentos, porque tudo ja estd de antemdo irmanado no
mesmo clima afetivo” (p.71).0 autor coloca que a partir das marcas temporais
pode-se fazer a caracterizagdo dos géneros. No drama e na epopéia somos
colocados diante dos eventos vividos por personagens. A Lirica expressa o tempo
interior, que é imediato e que pode se referir tanto ao presente como a um passado
longinquo sendo, por isso, atemporal.

Sob o ponto de vista de Alfredo Bosi, é 0 "circuito fechado" que
a poesia possui, "a evocagdo [como] um movimento da alma que vai do presente
do "eu lirico" para o pretérito e dai retorna, presentificado ao tempo de quem
enuncia” (1977, p.158).

Segundo Heidegger (1983, p.265), fonte’ onde Staiger bebeu e
refletiu em seus Conceitos fundamentais, é a unidade dos tempos presente,

passado e futuro no seu reciproco alcancar-se®.

® O destaque em itélico é do autor.

"As especulacdes de Heidegger sobre o sentido do ser tém, como ponto de partida, 0 ser-no-mundo
e, como tal, temporal e historico. Ai se d& 0 encontro entre o filésofo e Staiger demarcado por
Benedito Nunes no livro Passagem para o poético. Filosofia e poesia em Heidegger (1992, p.10).
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Pelo exposto, pode-se apreender a temporalidade como uma
"abordagem reveladora da criacdo poética”, como diz Susanne Langer (1980,
p.271). Ao avalizar a criacdo literdria na ética do que o poeta fez e como fez,
atitude reveladora da perplexidade diante do poder de expressao das palavras, essa
autora fala da possibilidade de o poeta enunciar suas emog¢des no momento
presente (capacidade da lirica que qualifica como a “mais notavel”), em primeira
pessoa, sem que isso signifique a inser¢do de um ser humano real no discurso,
nem de um escritor ou leitor, mas a edificacdo de uma “subjetividade impessoal”
(1980, p.296), considerando expressdo natural desse discurso a categoria verbal,
por seu poder de traduzir a agéo.

Nesse ponto resgatamos, da epigrafe, a expressdo sentido do
tempo como uma 'presenca’ - a forma fecundada, no caso do poema, construida a
sombra da condicdo emotiva da linguagem, ao poder sugestivo das palavras e dos
sons, do ritmo e das associacdes sensoriais, recursos travestidos das vivéncias
particulares, comunitarias, interiores, exteriores, construindo o edificio material
do tempo e denunciando o seu escasso poder de auto-representacdo expresso pelo
adjetivo ténue.

Além de se manifestar como uma presenca atemporal dos
acontecimentos, o poema nao é "temporalmente neutro”, como disse Benedito
Nunes (1988, p.9), manifestando-se pelo ritmo (periodicidade, andamento,
velocidade), parentesco com a musica, que da uma medida temporal distinta ao
verso, e sofrendo ainda duas intervencGes do tempo, nos temas (na evocacao
direta), e na tonalidade afetiva dos versos, quando as experiéncias pessoais
determinam a nocdo de tempo que temos opondo entre si 0 sentimento de
permanéncia e mudanga, como nos exemplos:

No ritual do fazer ela apreende o tempo em suas maos.
()
Seus gestos brandos renovam uma linguagem que balbucia a densidade dos
simbolos de sua gente. ("A mulher ceramista”, CTS, p.9)

O tempo ¢é a sombra que me acompanha e me subtrai gota a
gota a vida. ("O tempo". CTS, p, 38)

® Este "alcancar" é considerado a quarta dimensdo do tempo, enunciagdo que, de acordo com a
realidade, passa a ser a primeira, pois é a que tudo determina: no futuro, passado, presente é o
presentar individual de cada dimensdo, ao mesmo tempo que garante a proximidade das trés
dimensdes, retendo-as.
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E esse tempo tematizado, além da temporalidade interna do
poema, que encontramos na poesia da escritora cuiabana. E 0 que se expressa
fundamentalmente, vimos um aspecto no verso assinalado, é a idéia de
movimento® e transformacdo. Em outro senso, uma consciéncia da condigo
transitéria que efemeriza todas as coisas e as predispde para a finitude, para a
dissolucdo e de como se expressam as emo¢des humanas quando restritas a essa
idéia de limitacdo ou, ao contrério, quando a transcendem.

A poetisa vai compondo metaforicamente cantigas do tempo
através de imagens, como a rede, o rio, a terra, o fio, as méos, a natureza, levadas
a cena por uma variabilidade sintatica, consoante a idéia de aceleracdo ou
retardamento, gradacdes, antiteses, similes tomados a regido, vegetais, o calor, 0s
animais, que concretizam a expressao da transitoriedade da vida, as relagOes
humanas, o passado e o presente na tradicdo e no mito, a representacdo fisica do
tempo ciclico, entre outros.

Para ilustrar, apresentamos alguns fragmentos de poemas que
em sua organicidade apresentam a experiéncia de um estar-no-mundo em funcéo

da categoria de percepcdo e relacdo de tempo:

Nosso fardo reduz-se. Tornamo-nos leves. Dancarinos do acontecer.
Viajantes dos momentos. (s.t.., avulso)

O olhar da santa - feito apari¢do barroca - passeia pela igre-
ja vazia, tdo disfarcada a recobrir uma sutil
paisagem da memoria onde alguns fantasmas cru-
zam os umbrais e recantos a procura de tudo o
que foi violado. A igreja da matriz tem seus
sussurros guardados por entre 0s vdos da sua
quietude. Histdria naufragada em sua membrana
religiosa.

("XXVII". GBP)

° A titulo de aprofundamento, verificamos que do ponto de vista cientifico essa unidade entre o
espaco e o tempo, ou “"espago-tempo", como grafa Stephen Hawking em Uma breve historia do
tempo (s.d., p.36), foi verificada a partir do momento em que o homem conseguiu estabelecer a
velocidade da luz e compreender que as medidas, de um modo geral, sdo subjetivas pois dependem
da posicdo fisica que ocupa o sujeito medidor e das condi¢cBes do meio, que nunca sdo idénticas.
Tal idéia passa ao largo da proferida anteriormente, pelo grego Aristételes, por exemplo, que
acreditava ser o tempo independente do espaco, colocando o tempo como algo absoluto ( apud
Hawking, p.30) e imével .
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Viagem corporal
Por angulos, formas, cores
odores, suores.
Reencontro do Si-Mesmo
No longo trajeto das matrizes(...)
("A danca da vida". Avulso)

(...) Mergulhar no corpo do instante.
(Sem titulo, TS, p.7).

H& um campo aberto em nossa loucura momenténea.
()
Somos dois rios e dois sedentos que buscam se fartar num agora

desejado.
Estamos viajando pela nossas préprias mensagens trocadas.
Experimentamos em nds o sabor do fisico presente, efetivado.
Reencontro meu corpo em vocé.
Ele é feito agora de espasmo, violéncia, tremor e vida intensa.
Converto-me numa realidade palpavel, recuperada.

(""Viagem por nossos corpos”, CD, p.36)

Uh aié! Uh aié!
A fatia da luz dourada danca
Elaé oeco do sol
Como gentil dangarina
Celebra o milagre do dia nascente
(O canto da luz dourada”, CTS, p.31)

A noite... ora, a noite!
Ela é apenas um corpo languido
de mulher faceira
com seu olhar de estrelas
que te convida a dangar.
("Tango lunar", CTS, p.48)

A autora afirma que a tentativa de fixacdo do tempo sO €
possivel na literatura, pela via central, a imaginacdo. “O tempo se reconstroi na
literatura, tecendo uma linguagem que ndo tem limite em si e no proprio tempo.
Recria-se, transita-se dentro da esfera do tempo, porque o tempo € ciclico; viaja-
se para o passado, para o futuro, pro vazio do ndo-tempo. O presente € movel, se

move. Estou aqui, mas elaborando um tempo dilatado: € o chamado mitoldgico,
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eterno. Escrever um tema desse presente € viver de uma forma téo intensa, que
escapa, como se tivesse um fundo™®°.

Dessa forma téo intensa deriva uma tendéncia em filtrar, sorver
a realidade segundo a percepcdo dos sentidos que contemplam a matéria
circundante, sobretudo o sentido visual, o olhar, como o que estabelece de pronto
um relacdo com as coisas, desintegrando-as na sua opacidade, e instaurando para
0 ser uma temporalidade propria. Os sentidos como forma de ler o mundo, que é
propriamente matéria de poesia. De um modo de sentir faz um modo de fazer,
como se o sentir, o estar, fosse a maneira de ela manifestar ndo os sentidos, mas 0s
modos de sentido interagindo com o fazer, a sensagéo:

Fruto-caju desabrocha cupidez no ventre de cada gosto, onde
de cada boca escorre o caldo e 0 arrepio
misturado a vontade de ser beijo.

(VII. GBP)

Nesse campo de visdo projeta-se sempre e invariavelmente um
corpo™ para onde incide e de onde parte todo o dizer poético. O conhecimento do
homem € favorecido pela escritura das visceras, vivéncia do corpo e da carne,
ampliando-se aqui o sentido que o substantivo carne assume, de “cerne",

uA non

amago", ""centro” como a posicao central e exclusiva que 0 homem ocupa quando
divisa cada dia, a ciéncia de si no momento atual:

Na carne do acontecer
tracamos nossos sinais
(s.t., TS, p.7)

Traduzindo isso nas palavras de Amado Alonso (1986, p.30), "o
poeta constréi e conforma qualitativamente o proprio sentir” apresentando "em
figuras ritmicas 0s movimentos de seu organismo necessarios para produzir as
palavras" (p.26).

Em sintese, o poema, como linguagem, € um correspondente

figurativo da circunstancia de um eu, exprimindo uma temporalidade peculiar,

10 Entrevista concedida em abril / 98, em Cuiaba, MT.

1 Essa projecdo é fator de referéncia para os leitores da autora. Para exemplificar, citamos o
artigo do professor José Nogueira de Moraes intitulado "O corpo - universo poético de Marilza
Ribeiro" ( In: Revista Panoréamica (3), 1998) e a referéncia no preféacio da obra Corpo Desnudo
(11981, p.10), feita por Clévis Moura sobre a capacidade da poetisa encontrar "sempre e de
diversas maneiras a possibilidade de unir-se, integrar-se com a natureza e 0 universo, através do
corpo que é o contraponto dramatico da sua obra".
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condicdo que se problematiza quando a tematica € o préprio tempo.
Investigaremos entdo como se da essa figurativizacdo, considerando o estilo
proprio da escritora cuiabana, porquanto o tempo é comumente retratado pelas
ciéncias fisicas segundo a posi¢do dos astros, que determinam os ciclos naturais,
dando nocbes de medida que a linguagem nomeia como substantivos, "intervalo”,
"datacdo"”, "sucessdo", "horas", "ano" (Nunes, 1988, p.12), advérbios como
enquanto, durante, ontem etc, termos redutores incapazes de significar, per si,
uma dimensdo interiorizada. O tempo € excessivamente abstrato e sem
consisténcia para "dar forma a experiéncia sensivel da nossa propria
inacessibilidade”, diz Eduardo Lourenco (1974, p.40-1) referindo-se ao
pensamento de Aristételes. O espanto diante da manifestacdo temporal ndo pode
ser dito nas linhas da ciéncia, mas reserva-se para os sitios da poesia esta tarefa.
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CAPITULO |- A TEMPORALIDADE SOCIAL

De que modo as imagens do mundo externo podem representar
as de um mundo interno?

Os elementos empregados nos poemas que seguem colocam a
criacdo literaria como anunciadora de uma cultura especifica. Dai o labor artistico
fazer-se no entorno da participacdo, organizacao e estabelecimento dos modos de
sobrevivéncia dos individuos no seu meio, a incorporacdo de valores sociais,
religiosos, elementos revestidos de valor estético. Por isso a referéncia a uma
circunstancia nunca € a expressdo de uma individualidade, mas de uma
coletividade, através da representacdo de tipos mais primitivos do cenério mato-
grossense, ao homem que as condicdes sécio-econdmicas regionais originou, o
pescador, a ceramista, a redeira, 0 posseiro e tipos mais modernos, resultados do
processo de industrializacdo cientifico-tecnologica, desprovidos de identidade,
transeuntes anbnimos, andarilhos. Tal palavra poética possui entdo uma
dependéncia que por vezes revela um pragmatismo e um tom de oralidade.

No ambito dessa construcdo edifica-se uma idéia de
temporalidade restrita ao factual, aos afazeres cotidianos. Toma-se 0 eu como um
objeto que se desfaz nele mesmo, o desenho da passagem pelo qual o ser se rouba
a si, subtracéo feita gota a gota (1997, p.38), movimento puro, 0 ndo-ser, 0 sem-
sentido, pelo qual se sente morrer. Apresenta-se entdo o tempo como condicao
elementar da morte, da qual concebe-se apenas o deixar de existir.

Reforca-se nesse ponto a tendéncia da autora na abordagem do
transitério no que respeita ao enfoque do que passa e do que provoca a passagem,
dando uma cor de "desalento” na expressao do homem primitivo, e de

nl2

"rebelacdo™™ em relacdo aos outros tipos mencionados.

12 S840 as duas posturas que Freud (1980, p.345) diz tomar o ser humano diante do 'luto’ pela
transitoriedade da vida, o sentimento de morte, no estudo "Sobre a transitoriedade" (1.912). vol.
XIV.
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I.1L.TRANSITORIEDADE E MORTE

Iniciaremos nosso estudo com “Rio e terra" (GBP, p.22)%,
poema que ndo possui tracos regulares de versificagdo, mas que apresenta certa
simetria em seus constituintes estilisticos, expediente que empresta aos versos um
ritmo peculiar na expressdo de dois nucleos basicos, 0 homem e o rio. Por sua
natureza semantico-formal, dentre os demais desta série, é este poema que
apresenta maior identidade com a terra no sentido do ritmo vibrante e do
predominio da imagem sem a interferéncia da enunciagao.

O poema apresenta um movimento vivo desde o principio, um
allegro™ (1975, p.30), favorecido, dentre outros, pelo efeito fonoestilistico de
aliteracdo do r, que une sonoramente as partes, realizando a rima interna (terra -
serra) e de final de verso (desterrados) e pela reiteragdo do vocébulo rio
colocado em relacao a trés elementos - como referéncia geografica em Rio e terra
e em Rio e serra (0 percurso no entrecho da cadeia de montanhas); com o homem,

através da metafora barco, anunciando na perifrase de "rio", avenida dos

desterrados, a situacdo social do homem que tem no rio a fonte de sustento; com

o tempo em Forc¢a que embala o tempo e o rio/ O tempo e o ritmo.

Rio e terra/rio e serra
Rio e barco na avenida dos desterrados
Homem e rio/ sentindo o gosto da hora-fruta
Do sonho e da luta
Rio que brota do peito do homem/
Orioeogrito
A canoa que parte levando o sonho do homem
O sonho e o grito
(..)
Forca que embala o tempo e o rio
O tempo e o ritmo™

3 Como se trata de um poema sem titulo, utilizamos as duas primeiras palavras da estrofe | para
intitula-lo, segundo orientacédo de Jean Cohen ( 1974, p.136).

4 Termo italiano adotado na notacdo musical, que indica a aceleracdo do movimento. Benedito
Nunes (1988, p.34) postula que ha uma relagdo analdgica entre o allegro e o sumario, figura de de
duracdo que condensa os acontecimentos “em tempo menor do que o de sua duracgdo na histéria", o
que torna a histéria mais longa que o discurso, acelerando a narrativa. Podemos também
compreendé-lo nessa acepc¢ao na medida em que ha uma tomada de muitas ocorréncias na
representacdo poética do cotidiano dos "eus".

1> para visualizagdo integral dos poemas, consultar antologia colocada ao final do trabalho.
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O poema € proporcionalmente regular se considerarmos a
freqliéncia da combinacdo de segmentos longos com segmentos curtos na primeira
estrofe, de 21 versos, e de 12 versos longos (considerada a proporcdo dos versos
da 1" estrofe), na segunda.

Os segmentos longos sdo frases completas, enunciados que
contém situacOes generalizantes e frequentes ( A canoa que parte levando o sonho
do homem/ Mulher e filho na margem do rio). Tais enunciados constituem uma
sucessdo de imagens “episddicas”, "incidentais" (Frye, 1984, p.84), cenas
sumarias de circunstancias e personagens, e se alternam, na estrofe I, com frases
inorganicas, elipticas, uma sintese abstraida dos enunciados, em que cada palavra
funciona como registro de algo problematizante na rotina do homem que tem no
rio a instancia reguladora de sua existéncia, conforme se observa no verso I,
Homem e rio, de onde destacamos a conjuncdo e, indicadora da relacdo de
paridade. A opcdo por este tipo de construcdo exple a situacdo de modo agil,
intenso, ressaltando-a, no conjunto, pela proximidade com os versos mais longos.

O aspecto semantico das frases elipticas pode ser observado
quando da sua leitura, que imp8e necessariamente uma parada, um entrave a
fluéncia na leitura dos versos, mesmo com a auséncia de sinais melddicos, com o
predominio de palavras paroxitonas na estrofe I, e com algumas rimas e
assonancias - fruta-luta/grito-tempo-ritmo/ batida-tabaque, similaridades que
contribuem para que as palavras deslizem na recitacéo.

N&o ha conectivos ou qualquer encadeamento entre as frases
poéticas, 0 que acentua o seu carater episodico e a independéncia sintatica que
mantém entre si. Nesse caso, segundo Nilce Martins (1989, p.139), a ligacdo se
da pela entoacdo, o verso breve d& o tom de cadéncia™® que encerra o verso longo
(frase declarativa), contribuindo para isso 0 uso do mesmo tempo verbal, o
presente do indicativo, a moda de um diadlogo. Essa ordenacdo periodica,
sucessiva e dinamica, cuja disposicdo grafica lembra o rebojo do rio, que vai
absorvendo os elementos do entorno, elementos da cadeia sonora, girando em si

mesmo, funda o ritmo.

1% Entendemos “cadéncia" como a queda necesséria da voz, nas pausas do fraseio, sentido dado por
Hénio Tavares em Teoria da Literatura ( 1981, p.170).



29

Ha uma variacdo no andamento, a marcacao subjetiva do ritmo,
em funcdo do sentimento progressivo de assimilacdo da figura humana pelo rio,
sentimento assinalado nos versos 5 e 17 pela preposicdo do, indicando origem,
proveniéncia - Rio que brota do peito do homem/ No gesto do homem a
correnteza do rio.

Num crescendo, 0 movimento se acelera ao final da estrofe. A
aliteracdo do fonema oclusivo dental surdo /t/ feita desde o primeiro verso eliptico
(desterrados, luta, grito, tempo, ritmo) cede lugar ao ditongo /io/ em rio (verso
18) e ao /r/ em giro (verso 20), facilitando a dicgdo. Além disso, o ultimo verso
longo da primeira estrofe ndo se faz acompanhar pelo inorganico, efeito que
abrevia e apressa a passagem para a segunda estrofe, a cachoeira, dimenséo
temporal concentrada na acdo, sem tréguas. Ndo ha mais espaco para 0
refreamento que as frases elipticas proporcionavam. Em decorréncia, 0 andamento
se acelera. No ponto mais intenso, penultimo verso, ha uma elipse instaurada pela
palavra siléncio, indicando o limite da aceleracdo, a partir de onde ndo é mais
possivel o discurso. Um grau zero como o observado no disco que contém as sete
cores do espectro que, quando gira, as cores se fundem apresentando apenas uma
luz branca. Dessa mesma forma fundem-se os dois eixos em torno do qual
acontece o poema, conforme dissemos no inicio, o que pode ser observado na
diagonal dos versos, do terceiro, Homem e rio, ao Gltimo, O rio é o rio... .

O verso 3, Homem e rio, mesmo ndo contendo formalmente uma
estrutura que caracterizaria uma metafora, pela auséncia do verbo ser, ganha esse
estatuto pelo processo de equiparacdo dos lexemas homem, sema humano, e rio,
sema hidrografico, mensagem que se torna pertinente somente se pensada em
termos figurativos, permitindo a criagdo de um novo significado predicativo com
base no sema "subsisténcia”, comum a ambos. Esse novo significado ilumina o
verso O rio € o rio.., metafora composta por signos idénticos mas
contextualmente diferenciados, em que é possivel a apreensdo instantanea das

combinacdes dadas pela proporcao’.

" E também o estabelecimento de outras proporcionalidades devidas & aproximacdo,

produtividade que caracteriza um insight da realidade, segundo Paul Ricouer no artigo "O processo
metaforico como cognigdo, imaginacdo e sentimento”. In: Sacks, Sheldon (org.). Da metéafora
(1992, p.150).
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Verifica-se que ha no poema uma motivacdo dessa humanidade,
representada com a propriedade natural do curso das aguas do rio que a poeta
enseja apresentar. N&o ha uma descri¢do do rio, a ndo ser a referéncia a alguns
elementos pertinentes as relacBes estabelecidas. A representacdo do rio se faz
pelo efeito que dele se abstrai, o de passar. E uma metafora temporal, figura
retorica chamada pelos antigos de translatio temporum, passagem de um tempo
para outro (D'Onofrio, 1995, 11-45).

O rio passa, independentemente, mas permanece, COmo 0 tempo.
Como disse Décio Pignatari*®, querendo se referir & expresséo poética, mas que
aqui tomamos em outro sentido, "Tudo passa nesse rio menos o rio". Passa, mas
permanece. Permanecer quer dizer "ndo desaparecer”, portanto “presentar-se”
(Heidegger, 1983, p.258). Assim determina-se 0 tempo através das coisas, dos
homens e estes, como "presenca” através do tempo.

Desse modo configurado, o rio apresenta-se como a instancia
reguladora dos habitantes ribeirinhos, o tempo de cada um e de todos, restrito a
praticidade, ao carater utilitario das coisas, reveladas em sua serventia e que estdo
ali, 8 mdo (Heidegger,1968, p.436). E o reldgio que se consulta a fim de dizer

“agora é tempo de"*°

. Orio é a metafora da "intratemporalidade™.
H& no poema outro ponto de tensdo, gerado pelo significante

grito, que aparece nos versos elipticos 6, 8, 10, 16, nas seguintes relacdes:

Orioeogrito
O sonho e o grito
A mulher e o grito
A dor e o grito

A repeticdo da imagem é um entrave & evolugdo natural da
circunstancia apresentada, uma insisténcia em prosseguir para que haja um
reconhecimento da precariedade do eu que ali se coloca. Mas a estrutura do texto
se organiza para opor ao grito, suposta voz articulada, o siléncio, conforme ja

visto, condicdo de passividade sonora. Um siléncio que se impde na disposi¢ao

18 \erso retirado do poema "O jogral e a prostituta negra”(1949), de Décio Pignatari (In: Teoria da
poesia concreta. Textos criticos e manifestos, escrito em co-autoria com os irmdos Campos,1975,
p.36).

9 Heidegger (1983, p.263). Benedito Nunes. "Experiéncias de tempo"(Apud Novaes, 1992,
p.134).
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dos versos, cada um encerrando uma imagem sem articulacdo logica com 0s
demais, auséncia que, ao instituir fragmentariamente a figura humana, fragiliza-a,
tocando o ponto nevralgico da experiéncia humana, o discurso, a comunicag&o.

Vislumbramos no poema "Rio e terra" a substancia que ele
contém, rio, homem, sonho. Fechados a reflexdo, tais elementos se revestem de
uma outra conexdo, uma sintaxe que o cotidiano se incumbe de criar, 0S
paradigmas do grito, necessarios para assegurar ao homem o seu bem estar fisico,
a provisdo para o dia seguinte e a pacificagdo espiritual, "espaco de redencéo
transcendente™ (Kalina e Kovadloff, 1984, p.5) com a garantia de um bom lugar
post mortem: 0s mitos.

Os mitos determinam os ritos:

Pés descalgos que dangam a batida do tabaque

(.)

A cantoria que evoca na noite a forca do rio

(.)

Saia que roda na festa do santo

(.)

e estes se apresentam no ritmo marcado pelo instrumento, pela voz e, sobretudo,

pelo corpo. O mito sem o rito perde o seu significado, sua razdo de ser. O rito é

Forca que embala o tempo e o rio
O tempo e o ritmo

Apreende-se entdo que signo e rito constituem uma unidade, na
evocacdo mitica do elemento sobrenatural do rio e na danca, na dinamica da
linguagem corporal, porque a estaticidade seria a contram&o do principio basico
da natureza, ciclica, onde tudo € movimento. No movimento ritualistico, o
homem se torna a propria danca, materializando o grito, desenhando no espago o
seu sofrimento, a sua luta, a sua dureza e ternura,

A danca da vida

Os versos efetivam e revelam uma verdade ao descrever a

vivéncia temporal do eu. E um enfoque edificado em condi¢Bes espécio-
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temporais determinadas e que encontra muitos parametros na obra da autora,
conforme podemos verificar na trilogia "A mulher ceramista”, "A mulher redeira™
e "A mulher e o pildo" do livro Cantos da terra do sol?’. Citamos,
respectivamente, 0s primeiros versos dos trés poemas, na seqiiéncia em que
aparecem na obra:

As maos da mulher tateiam o barro.
A forma é o bojo da fecundacéo.

A mulher tece a rede.
Lacada por lagada, compde a textura do objeto-simbolo: (...).

A velha sertaneja bate o pildo no compasso incisivo.
O baque do toco de madeira batendo, soa como um batuque seco de uma
cancao sem ressonancia.

H& um ritmo nesses versos. Embora ja tenhamos verificado a
ocorréncia desse elemento de construcdo poética no poema anterior, € importante
estabelecer o contorno que adquire em nosso estudo pela natureza dos poemas de
Marilza, compostos em versos livres, com alguns proximos a prosa. Destarte, sera
compreendido ndo como medida abstrata, pela definicdo tradicional de
periodicidade ou alternancias regulares de sons atonos e ténicos, mas, além da
idéia de dinamismo e sucessividade - o seu carater temporal, pelo ritmo peculiar
que a poetisa buscou imprimir em cada poema, observado na sua representacao
gréfica, simbdlica, percepcdo acentuada pela entoacdo, que faz ressaltar alguns
elementos da oralidade e outros efeitos de linguagem laborados interfacialmente
com as significagdes humanas.

Isso posto, verificamos nos fragmentos o ritmo como
determinante da ordem e da proporcdo no espago e no tempo do continuum
fonico; o ritmo como a pulsacdo da ordem verbal que se inscreve no interior do
sintagma - bate, tece, tateia, que aproxima o eu do objeto e da o contorno da frase,

da acdo e do tempo da acdo; do tempo do eu lirico, da sua dimenséo existencial:

O tempo dela é o da fragilidade fugaz do presente que também é o seu existir
como um tema incompleto.(...)
O tempo é o momento da sombra e dos escombros da sua irrealizacao e
fatalidade. ("mc")

“Respectivamente p.9, 10-11, 12. As referéncias aos poemas serdo feitas pelas suas iniciais

mindsculas entre aspas "mc", "mr" e "mp".



33

A cada dia, as maos enrugadas da mulher-redeira movimentam-se num idioma
silencioso a narrar em suas sutilezas, as perigosas tramas de uma mulher-deusa
condenada a ser aranha (...) ("mr"

Sua expressao é imobilizada pela paciéncia, que € o lengol que Ihe esconde os
tremores.(...)
Para ela, talvez, o dia e a noite compdem o ciclo do folego do mundo.("mp™)

sugerindo a cadéncia e o compasso do fazer ritual, lento e longo, condicédo
refletida na extensdo dos periodos e dos poemas, na ordem direta das palavras na
frase, sem inversdes, sem quebra da monotonia.

Verifica-se que no poema anterior houve uma série de elementos
arrolados, mas nestes hd um afunilamento no enfoque. O tempo reduz-se a um
fazer repetido indefinidamente na existéncia nomeada "mulher ceramista”,
"mulher redeira" expressdao em namero singular que reflete uma comunidade. No
recorte que limita essa(s) existéncia(s) o tempo é distenso, e projeta uma
ascendéncia, a hereditariedade, e uma descendéncia, a perpetuacdo. Algo que,

sendo feito naquele agora foi feito sempre:

De umas maos para outras elas herdam o oficio ("mr")

Seus gestos brandos renovam uma linguagem que balbucia a densidade
dos simbolos de sua gente. ("mc")

Na representacdo do "eu", os dois primeiros poemas trazem em
si uma alusdo a criagdo artesanal. A instancia criativa é motivo de renovacéao e
revigoramento do ser, um posicionamento do pensamento em relacdo as coisas, 0
que permitiria a saida do ordinario cotidiano em direcdo a vivéncia de um projeto
mais pessoal. Mas o que se leva a cena poética é a producéo ditada pela tradig&o,
que marca o individuo como uma forma de desintegracdo, porque ndo houve a
decisdo pela consciéncia, mas um encaminhamento natural que 0 meio impds e ele
acatou.

A linha ritmica vai envolvendo em andamento moderado o
artifice; a matéria, daécil e entregue, referida na voz passiva pronominal do verbo

- se deixa amansar, vai se desenrolando; a vertigem (a passagem); a forma:
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A massa-terra primitiva e selvagem se deixa amansar®* pelas maos
nervosas da artesa(...).
As maos suaves e rudes, ao apalpar a massa informe, induz-lhe
a fatalidade de objeto.(...)
Seus dedos ageis desenham linhas cbncavas, retas, arredondadas e irregulares que
se abstraem nessa geométrica consumacao de um real.("mc™)

Como um fio mégico de Ariadne, a linha vai se desenrolando da meada na
composicéo da forma
Mulher-feiticeira que engendra a teia encantada feito um sopro sinistro para
enredar a presa descuidada. (...)
Através da redeira os fios expressam a danca das cores e das fibras de algodao,
gue em bot6es de nuvens sagrou a seara.("mr").

Apresenta-se nessa seqliéncia o "como”, de que maneira ocorre a
transposicdo dos sentidos para a consecucdo da forma. O manejo dos objetos na
sua intimidade para, dizendo deles, expor na superficie 0 que o eu tem em seu
interior. Tal manejo possui sentido e diregdo, movimentos de idas e vindas,
realizados pelas méos, produtoras e reveladoras do gesto, que burilam a matéria,
"induz-lhe a fatalidade de objeto”, "na geométrica consumacdo de um real”
("mc"). Por associacao analdgica as maos constituem, no poema, uma imagem do
tempo.

Observando individualmente os poemas, verificamos que essa
operacgdo cria dois momentos distintos no primeiro da série, determinados pela
imagem primordial, verso 1, reiterada no verso 15, operacdo especular que indica,
nesse retorno, a contemplacdo do ser pela linguagem, instaurando dois momentos

distintos na enunciagao:

As maos da mulher tateiam o barro.
A forma é o bojo da fecundagao.
Os labhios da mulher estdo selados.

As méos da mulher tateiam o barro.
O tempo dela é o da fragilidade fugaz do presente que também é o seu existir
como um tema incompleto.

No primeiro nivel, faz-se a apresentacdo breve de uma cena, em

periodos curtos, assertivos, com lances de focalizagdo externa. A posicao sintatica

21 A edicio que temos traz esse verbo como "amassar", mas preferimos manter o verbo "amansar”,
constante nos originais que nos foram cedidos pela autora, que estd em consonancia como 0s
qualificativos do substantivo "terra”, primitiva e selvagem.
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de adjunto adnominal (-da mulher) que o ser ocupa nos versos, direciona a énfase
para 0 sujeito maos e labios, esclarecendo o tipo de comunicacdo que sera
estabelecido, pela acdo indicativa do verbo tateiam e pelo aspecto pontual do
verbo de ligagdo labios que estéo selados. N&o havera palavra emitida, mas outros
canais e codigos estabelecidos entre criador e criatura, didlogo metalinglistico que
discute a geracdo e a moldagem da substancia para a feitura, apresentada pela

metafora conceitual:

A forma é o bojo da fecundacéo.

responsavel pelo desencadeamento das idéias no poema, uma prolepse da
circunstancia interior e exterior do eu anunciada nas imagens subsequentes, que
ndo se fazem episodicamente. Vao se estruturando como uma configuracdo das
relacdes estabelecidas no texto num todo articulado.

Os desdobramentos que as imagens vé@o receber podem ser
visualizados a partir dos lexemas "bojo™ e "fecundacao”, colocados em relacdo de
dependéncia sintatica (pela presenca do conectivo da) mas que seguem circuitos
diferenciados no poema.

No primeiro circuito, as categorias gramaticais véo se remetendo
umas as outras, na criacdo de um clima de sensualidade. Veja-se, a propdsito, 0s
verbos tatear, acariciar, gerar, induzir; os substantivos fecundacao, seducéo, cio;
a farta adjetivacdo do substantivo terra, denominada corpo, quantum de matéria
amorfa, Umida, orgéstica, primitiva e selvagem, lubricidade propicia a
fecundacao:

A massa terra primitiva e selvagem se deixa amansar pelas méos
nervosas da artesa que é o ap6logo da seduc¢do e da vertigem.
As maos suaves e rudes, ao apalpar a massa informe, induz-lhe a
fatalidade de objeto.

o trabalho realizado pelas maos, nervosas, ageis, suaves, rudes, variagdo em grau

de intensidade e andamento, obedientes a uma ordem gramatico-espacial:

Seus dedos ageis desenham linhas céncavas, retas, arredondadas e irregulares que
se abstraem nessa geométrica consumacao de um real.
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Este dltimo verso, que anuncia a prontiddo da forma, anuncia

também uma transcendéncia do ser sobre si mesmo:

No ritual do fazer ela apreende o tempo em suas maos.

Esse momento da construcdo € mais significativo, faz "queimar”
mais que a vida em si. E o que 0 eu experimenta como a propria existéncia,
conforme se verifica nas anadiploses, repeticdo de termos ao final e inicio dos

Versos, que apresentam o locus onde se da o seu resgate:

No ritual do fazer ela apreende o tempo em suas maos.
Maos que acariciam o corpo Umido, orgastico, da terra.
A terra que encarna a finitude de seu abismo.

Tal condicdo de finitude refere-se ao termo da vida quando, ao
encerrar-se o ciclo, a terra acolhe o corpo. A morte, ndo como consciéncia de
redencdo, como o reconhecimento que conduz a compreensdo do homem de si e
do mundo, mas a morte como o deperecimento carnal, o fim do sofrimento da
espera sem melhora.

Por outro lado, diz dos elementos fundamentais, a terra, a agua

e a fusdo - o barro, 0 modo que a fantasia encontra para dizer-se:

Seu fazer é a busca permanente dos lugares perdidos inundados de fantasia.

Nesse caso 0 lexema finitude é, como temporalizagdo, uma
vivéncia voltada essencialmente para o presente no sentido utilitario, o que nos
conduz ao segundo estagio do poema.

A reiteracdo da imagem primeva traz ndo mais a fecundacéo, ato
externo, mas o "bojo", as legendas internas que talham a forma, como a semente
que contétm em si todas as informacOes genéticas, cor, densidade, volume,
aparéncia, do que vira a ser. Processa-se uma mudanca do plano exterior para o

interior, cuja passagem é dada pelo verso de entoacao ascendente:
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gue sonha ali a artesa?

Na edificacdo da pergunta ha o principio da afirmacdo. Na
esfera do sonho o eu se rebela, ato contido na locucdo bem que complementada
pelo verbo passeia, transitorio, o estar ali de vez em quando em nome de um

prazer velado, ndo satisfeito, ndo nomeado:

Bem que passeia pelas profundezas de seus segredos e do seu gozo
incontido.

O eu sonha. O onirico traz todo o clima de sensualidade
emanado no primeiro momento, promovido pelo contato.

A partir dai a perspectiva ¢ dada pelo advérbio inserido no
sintagma, colocado ao lado do sonho, o ali, o que surte do espaco habitado,
interioridade retratada por alguns efeitos de sonoridade:

O tempo dela € o da fragilidade fugaz do presente que também é o seu existir
como um tema incompleto.

(...)
O tempo é o momento da sombra e dos escombros da sua irrealizacdo e
fatalidade.

A nasal da rima interna  sombra/escombro  faz ecoar
sinistramente 0s encontros vocalicos que seguem, numa gradacdo de sons
explosivos /b k b/, ditadores da efervescéncia espiritual do eu, e pela justaposicéo
dos lexemas com sons coincidentes /f/ e /j/ em fragilidade fugaz, fonemas
constritivos que simbolicamente trazem a imagem do tempo presente como um
sopro, débil, passageiro. A imagem adensa-se nas expressdes tema incompleto e
irrealizacdo que enriquecem o paradigma "fatalidade” reiterado em relacdo ao
objeto e ao eu, indices da auséncia de arbitrio. O eu ndo é referenciado pela sua
corporeidade, mas pela substancia temporal que integra fisico, alma, atitude e
habitat, fundidos na concretude do verbo ser fletido no presente - o tempo dela é.

Todo esse conjunto tematiza uma perda do suscetivel, outras

possibilidades, o que poderia ter sido diferente, encruzilhada que o eu desconhece
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no ambito de sua predestinacdo, restando-lhe o pasmo, a resignacdo e o
acatamento.

Retomamos o verso dois:

A forma é o bojo da fecundacao.

O bojo constitui esses lugares perdidos, expressdo linguistica
que revela uma impertinéncia seméntica (Cohen, 1974, p.93) por aproximar
termos irredutiveis entre si (perdem-se objetos e ndo lugares), inundados de
fantasia. Fantasia como a formulagéo imaginaria, produzida simbolicamente pelo
tensionamento de experiéncias expressas em forma e estrutura. Desejo de sair de
si e se identificar com a realidade como um de seus componentes. No caso do eu
lirico, de algo que, sendo o barro, transcenda-o, revestindo-se de novos
significados que motivem alguma ondulacdo no cotidiano linear, a mesma
ondulacdo vertical motivada que encontramos na disposicdo grafica dos trinta e

dois versos que compdem 0 poema.

A dicotomia contida no titulo "A mulher redeira - encanto e
desencanto do tempo..." delimita o periodo existencial de um 'eu’. O prefixo -des
acrescentado marca a diferenca que apresenta o movimento temporal. 1sso ocorre,
diz Bergson (Apud Novaes, 1992, p.148), porque a "diferenca” € "transformacao"
e esta determina a histdria interna do individuo.

Em outro momento essa diferenca transformadora ocorre na
expressdao lacada por lacada, que estabelece uma relacdo de equivaléncia
temporal entre um principio de imobilidade

(...) o eterno retorno dos
acontecimentos que vem e vao sem gque nada modifique ou troque de
lugar, ali na sua longa espera.

e mobilidade no sentido especifico atribuido pelo mito grego:

Como um fio mégico de Ariadne a linha vai se desenrolando da meada na
composicdo da forma.
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A referéncia a urdidura traz o mito de Teseu (Harvey,1986),
jovem ateniense que se ofereceu para acompanhar 0s sete rapazes e as sete mogas
que seriam oferecidas para alimentar o minotauro, ser hibrido, meio homem meio
touro, que estava colocado num labirinto, em Creta, com o objetivo de maté-lo.
Apaixonando-se por ele, a princesa cretense Ariadne ofereceu-lhe um novelo de
linha para marcar o caminho, de modo que néo se perdesse.

Nos limites dessa construcdo literaria, vislumbramos a acédo do
herdi. Teseu entra nos dominios da morte, configurada pelo minotauro, que esta
enclausurada e alimenta-se de carne humana, em um espago aparentemente
construido sem finalidade e onde é quase impossivel encontrar uma saida. Vence-
a. A marca no chdo, o fio, o reconduz (Cirlot, 1984).

O que essa linguagem imagistica diz ao verso?

O ponto de orientacdo estd nas categorias verbais, que ndo se
ligam somente as divisdes de tempo, mas criam a tensdo dos acontecimentos, da

acao cotidiana. Observando os seguintes versos

De umas maos para outras, ela herda o oficio. E, ao tocar nos fios, se deixa
enrolar no enfeiticamento da criacao.
Na passagem de uma geracao a outra, os fios da vida se entrelagam e se ramificam
no ponto transitério do tempo.

(-.)
As mdos da jovem aprendiz recebem da avé o mistério da fiacéo e de seu
encantamento que lhe aprisionara os gestos no ritual do fazer.

verificamos que os verbos se deixa enrolar, entrelacam e ramificam, aprisionara,
delineiam um labirinto, cujas paredes sdo os fios, de algoddo e de vida,
entramados por uma realidade virtual implacavel, de enfeiticamento, mistério e
encantamento. Nesse parametro, o labirinto encontra um sinénimo em heranca.
Esses fios se colocam numa relacdo de comparacdo e, a0 mesmo tempo, de
oposic¢do com o fio de Ariadne. Por um lado, conduzem ao caminho da forma; por
outro, constituem uma forca centripeta, que traga o eu representado cada vez mais
para a dissolucao.

Esse processo sofrido pelo sujeito lirico atinge um limite pelo
Vviés de um outro mito:
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A cada dia, as médos enrugadas da mulher-redeira movimentam-se num idioma
silencioso a narrar em suas sutilezas, as perigosas tramas de uma mulher-deusa
condenada a ser aranha (...).

A metamorfose que o verbo assinala lembra a mitoldgica
Aracne?, transformada em aranha por ter desafiado uma deusa e provocado a
sua ira, recebendo o poder de fabricar no proprio ventre o fio para a sua teia.

A figura alegorica da aranha consolida o carater de retorno,

modalidade de pensamento que, enunciada como um "destino"”, um "destinar"

O tempo ali - no instante do fazer - também tece 0 mondlogo do destino.

inclui também uma subtracdo:

Canta o seu desfazer de cada dia e de sua solidao urdida pelas horas.

A sinonimia observada entre os segmentos desfazer/solidao, de
cada dia/pelas horas, apresenta a descontinuidade do eu em relacdo a si e a
desconsideracdo do seu tempo interior. Essa descontinuidade € compensada pelo
que a realidade oferece como significado concreto. A moda de Aracne, ha uma
incorporacdo da matéria, expressdo que encontra asilo no verbo "condenar”, signo
corrente como &guas que passam subterrdneas por todo o poema, a partir da
imagem imperativa, breve, periodo simples, cena sumaria que encontra ecos

longinquos e freqlientes na tradicéo literaria na ordem da tecedeira e da linha:
A mulher tece a rede.
Do sumo dessa imagem extrai-se a evolucao tematica do poema:

A transformacao dos fios na larga e macia rede é a parabola do sonho que
constrai o lugar do adormecer.

%2 Ovidio conta, em suas Metamorfoses (1983, p.104), que Aracne provocou a ira da deusa Palas,
por se gabar de seus dotes de tecedeira e ndo reconhecer que fora a deusa que havia lhe
transmitido sua arte. Em competicdo, a mortal tece um belo trabalho tendo como motivo as
conquistas amorosas dos deuses. A deusa, enraivecida pela beleza do trabalho, bate-lhe com a
langadeira. Humilhada, Aracne se enforca. Apiedada, Palas concede-lhe a vida, transformando-a
em aranha, com um ventre enorme, de onde deixa escapar o fio para tecer, como antes.
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Envoltos nas brumas do mito, ser-e-fazer constituem e contam
uma parabola, instancia narrativa que analogicamente aponta para uma realidade
superior da existéncia humana, o sonho, quando o corpo, quedo, inerte, manifesta
o0s teatros do eu, tempo sagrado que desnuda o sono para revelar-se prazer ou
pesadelo.

Nomeada de muitas formas, objeto-simbolo, rede-abrigo, teia
encantada, resultado de um contagio de caracteristicas abstraidas do contexto

cultural,

A rede é a metafora da sensual indoléncia.

Verifica-se nesse verso, por um lado, o processo metaférico da
aproximacdo de termos, a comparacdo implicita dada pelo verbo ser no presente
do indicativo e a transformacédo de sentido operada; por outro, o uso do lexema
metafora como o nucleo da comparacéo.

Observando os termos da equacdo comparada, vemos que
expressa uma sinestesia em relacdo ao elemento comparante. H& uma referéncia
aos sensores num estado de ociosidade, integrados para o relaxamento fisico.
Substituindo o vocabulo metafora por imagem, temos o sentido global da figura.
A rede perde a sua materialidade para representar a sensagdo corporea, nogao que

aparece em outros momentos da producdo da autora:

Sentir o perfume das flores das trepadeiras na varanda aberta,
no balanco da rede, mais ainda tomar um
licor de figo no estalo da lingua é mais
do que favorecer o desalinho da preguica
e perambular pelas passagens dos
contentamentos.

(XVI.GBP)

Nesta terra das mangueiras floridas e dos coronéis de chinelos, a cara lambida do tempo brilhava
de cores, impassivel aos apelos dos sabias, donos desses concertos espontaneos da Cuiaba antiga,
que invadiam os cantos das nossas preguicas, despertando-nos do exilio do fundo da rede.
("Encantadas gotas de cristais". CPF, p.I)

Assim, nesse tear onde se dispdem 0s versos, ha duas vertentes,

numa construgcdo em que ora aparecem alternadas, ora separadas, ora liquefeitas
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no interior do mesmo verso. Duas temporalidades humanas diferenciadas, padrdes
de vivéncia do tempo que o signo, sob um ponto de vista, traduz como um ‘fazer-
fazendo', uma horizontalidade, as coisas concebidas segundo sua utilidade, feitas
em funcdo do coletivo, anénimas®®, conforme se depreende do qualificativo no
Verso:

Lacada por lacada compde a textura do objeto-simbolo:
A rede-abrigo para um corpo desconhecido (...)

sob outro aspecto, a negacdo desse tempo marcado instrumentalmente, a
verticalidade dada pelo movimento oscilatério, pendular da rede, a vivéncia do

tempo interior, ambos expressos na sentenca:

A redeira é a tecedeira dos sonhos dos homens e do desencanto do tempo.

Ao destecer [d]a vida, a redeira garante a presenca da tradicéo.

Como nos poemas anteriores, ha uma matriz imagética que se
impde em "A mulher e o pildo”. No conjunto dos versos percebe-se uma
regularidade e a criacdo de efeitos de som que tornam mais densos e decisivos

alguns momentos do poema.

A velha sertaneja bate o pildo no compasso incisivo.
O baque do toco de madeira batendo, soa como um batuque seco de uma
cangao sem ressonancia.

A marcagdo ritmica € dada pelos sons tonicos da camada
morfica, as oclusivas /p b t k / aliteradas e combinadas com 0s pares
assonanticos /lea ae eo/, que iconizam a impressdo auditiva da batida
ininterrupta, de carater temporal, permansivo, reproduzida durante "interminéveis
dias". Esses cruzamentos fénicos constituem o apoio sensorial representativo do
elemento que se destaca na existéncia do eu, a rotina, a uniformidade, e

determinam a velocidade do andamento, anunciada subjetivamente no poema:

2% O carater publico é o terceiro trago que Heidegger atribui ao intratemporal. In: Nunes, Benedito.
"Experiéncias de tempo (Apud Novaes, 1992, p. 134).
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Seus bracos esquélidos sobem e descem com suas maos e dedos
agarrados ao tronco liso que bate num ritmo de asas cansadas.

A aliteracdo do fonema constritivo /s/ alonga a pronuncia de
cada lexema em direcdo ao seguinte, apresentando a lentiddo do membro
movente, dos bracgos esquélidos. Esse efeito de som se quebra no verso no
momento em que se impde a imagem da verticalidade, o tronco liso que bate para
ser retomado posteriormente num ritmo de asas cansadas, mas 0 movimento
permanece, conforme se verifica pela marcacdo acentual das silabas (sublinhadas
na citagdo) mantendo uma quase regularidade. Essa seta vertical aponta para o
tempo, modelado, toco de madeira, coluna-mestra para a qual se voltam todos os
elementos do texto.

A batida no pildo se faz acompanhar, a moda de um solo

seguido de instrumento, por uma cantiga, o Siriri**

De seus labios delicados desliza tdo baixinho, uma cancao
0 siriri - como a impulsionar o esforco de seus bracos.

A locucdo adverbial que acompanha o verbo deslizar, t&o
baixinho, apresenta a acdo menos como entoag¢do ou musica cantada e mais como
um "escoar”, um "qué", uma vontade que se esgueira furtivamente querendo
romper algo,

Sua alegria sedosa e clara é ali a fenda que Ihe entreabre o instante do
servir, mesmo sendo ela a impossibilidade de uma ruptura no ossificado
amago do cotidiano...

imagem potencializada pelas reticéncias, Unica alteracdo pausal do poema, que
realizam o propoésito anunciado com redundéncia pelo substantivo fenda e pelo
verbo entreabrir, a cisdo na rotina ndo em funcdo do eu, mas a sintese de uma
existéncia vivida em fungdo do outro, e que por isso ja traz apos si 0 elemento

que implica a contradicdo, a impossibilidade.

% Luis da Camara Cascudo registra em seu Dicionario do folclore brasileiro (1980) que o siriri
é, entre outras coisas, uma danca popular em Mato Grosso, muito apreciada. E acompanhada por
musica e versos cantados, e instrumentos geralmente improvisados. Em pesquisas realizadas,
verificamos que ¢ comum as mulheres ficarem repetindo a mesma cangdo, ininterruptamente,
enguanto realizam seus trabalhos.
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Nesse quadro disférico inclui-se uma dupla adjetivacao
euforica, sedosa e clara, que qualifica a emocdo humana, a alegria, elemento
motivador da fenda.

Nesse sentido, a informacdo que o texto da e que explica o
sentimento positivo se apresenta na forma da cantiga referida. Diante da perda dos
atributos fisicos

A passagem do tempo extrai-lhe o vigor(...)

e do adormecimento da sensorialidade

Sua expressao € imobilizada pela paciéncia, que € o lencol que lhe esconde os
tremores.

ha a necessidade da linguagem simbolica, um reencontro com os préprios temas,
com as fantasias, um modo de amenizar a fatalidade das privacdes, do
envelhecimento e da morte. A cantiga entdo realiza-se como um ritual, uma
necessidade de regularizar ritmicamente o trabalho, suavizando o esforco fisico,
atitude de reaquecimento das forcas. Como disse Clarice Lispector, "a minha
Unica salvacéo € a alegria™ (1990, p.98).

Ndo obstante, no conjunto, batida e cancdo estabelecem
paradoxalmente um didlogo com o siléncio. Um siléncio que vem ecoando dos
poemas anteriores - Os labios da mulher estdo selados ("mc"), ou num idioma
silencioso, a narrar em suas sutilezas as perigosas tramas ("mr") e desembocam

no grito mudo, a palavra dita pelo espaco, traduzida no gesto

Ao agredir os gréos na luta gestual, desabafa um grito mudo encharcado
de peniténcia.

A palavra que ndo se nomeia, que ndo se diz como um
movimento de atencdo a existéncia, € metaforicamente colocada como uma
"cangdo sem ressonancia".

Com esse direcionamento, o que se colocaria como um tom

dissonante nessa existéncia, uma antitese, o peso, (..) um grito mudo encharcado
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de peniténcia e a leveza - sua alegria sedosa e clara, resvala na compreenséao

possivel que o eu alcanca do ser das coisas:

(...) o ritmo das horas lhe desvela o ritmo da decorréncia onde se
cronifica a imensidao ou a graga do acontecer.

Essa percepcdo € enunciada nos artificios do texto. A camada
sonora cria, por assim dizer, uma onomatopéia da batida do pildo traduzindo
morficamente o ato ( versos 1,2,3,12 e 13). O ato é entdo enfaticamente
apresentado como 'passagem’, por sinonimia, em ritmo das horas e em ritmo da
decorréncia, expressdes seguidas pelo advérbio que espacializa a percepcao, o
onde, dado como imensiddo ou a graga do acontecer. A conexao entre 0s termos
¢ mostrada pelo verbo, nucleo que condensa a significacdo. O que se mostra
como sentido da existéncia, podendo-se dizer que entre duracdo e existéncia nao
ha diferenca real, aquilo que se desvela € o proprio transcurso, o tempo que se
cronifica, cristaliza, na circunstancia do fazer. O verbo cronificar cumpre o duplo
papel, o do seu sentido literal, de crono-, tempo, e o sentido assumido no texto, a
unidade espaco-tempo, o f6lego, a intensidade e a duragédo da existéncia, onde nao
hda o caminho para a individuacdo, a distincdo do coletivo para posterior

reintegracdo dessas forcas num todo unitério:
Para ela, talvez, o dia e a noite compdem o ciclo do félego do mundo.

Esse verso é a sumula do pensamento poético enunciado na
trilogia, a representacdo externa do tempo.

N&o nos passa despercebido contudo que, no caminho da
expressdo verbal em direcdo a essa determinacdo, hd o emprego de advérbios de

sentido dubitativo, vicinais a certeza:

Possivelmente, o ritmo das horas...

Para ela, talvez, ...

Estilisticamente, trata-se da avaliagdo modalizadora (Martins,

1989, p.191) expressa por esse discurso subjetivo. N&o ha afirmacdo nem
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negacdo dos fatos. Nao obstante esse emprego cause uma reducéo sutil de forca
entre 0 tom e o contexto expressivo, pelo clima de infortinio edificado, tais
lexemas incluem paradigmas a idéia contida no verso, ampliando o seu alcance,
considerando-se, por exemplo, que o 'possivel' é o algo delimitado pelo senso da
l6gica a partir de experimentos de diferentes situagdes. E um modo de retomar o
composito das circunstancias apresentadas que, no conjunto, permitem o

fechamento dado no altimo verso.

Na feitura dos versos vistos até aqui, hd uma apresentacdo dos
fatos e o reflexo desses fatos no interior dos eus envolvidos na lida diaria, junto a
sua comunidade, na manutencdo dos proprios mitos, linguagens, tradigbes. E
uma contemplacdo 'resignada’ que vai fazer face a uma outra postura mais
politizada, quando vé o afastamento do sujeito de sua comunidade, o seu
desenraizamento. A poetisa ressente-se do individualismo estabelecido pela
sociedade que rompe com a integracdo do individuo, mostrando acuidade na
percepcdo do fosso existente entre 0 real e as convencOes. Através de
constantes interrogacfes vai penetrando nesse fosso, que revela o caminho
fragmentado do homem na Historia.

Dessarte, discute uma das questfes mais sensiveis da atividade
lirica, "os desafios (...) que a cultura e a praxis lancam ao escritor”, as
"divergéncias sensiveis sobre 0 modo de entender as fronteiras entre a poesia e a
ndo-poesia” acerca das relacBes "entre 0 ato estético e 0s demais atos humanos
(éticos, politicos, religiosos, vitais)" (Bosi, 1972, p.492), tecendo uma provocagao
mutua entre as ocorréncias culturais e o ato criador, pressupondo em algumas

instancias, a participacao ativa do leitor:

Quem pdde apanhar

0s pedacos
do siléncio

ai espalhados

pelo espaco
ou como retalhos

de fogo
que estalam
em cor

e agonia?



47

Além das borboletas
descobri as palavras
E os signos
tecidos de gestos
e sons

(..)
(s.t., SF, p.57)

O poema se abre com duas metaforas, aproximadas pela locucéo
conjuntiva alternativa, que mostram a face contraditdria entre o ser e o parecer das
coisas.

Apresenta-se uma correspondéncia posicional entre as palavras.
As imagens se compdem de elementos partitivos sindbnimos, pedacos/retalhos,
especificados respectivamente por uma antitese que associa duas representacoes
fundamentais dessa poética, de siléncio e de fogo, lexemas contidos em versos de
2, 3 e 4 silabas, obedientes em sua disposicdo a prépria ordem do verso, ai
espalhados pelo espaco.

A antitese é construida formalmente por um cromatismo
acentuado na metéfora 2, através de dois termos, um em sentido figurado, fogo, e
outro em sentido mais proprio, cor, revigorados pelo verbo no indicativo presente,
que lhes da ato de presenca, em detrimento do aspecto inercial do advérbio de
lugar, o ai indicando um locus que estd proximo ao interlocutor, onde estdo
depositados os residuos. Em sua composicdo as metaforas ndo apresentam o
elemento comparante, somente o metafdrico, solicitando do contexto um
indicativo para que se possa compreender a representacdo, no caso, 0 substantivo
abstrato agonia, com os semas 'sofrimento’, ‘amargura’ ou ‘processo’ no sentido de
fendmenos varios anunciadores do termo da existéncia, da morte. Mesmo assim, é
por aproximacdo ao lexema siléncio (em oposi¢do a comunicacdo) que se pode
fazer inferéncias na estrofe I, pois o lexema agonia comporta 0 sema ‘humano’,
mas também o 'animal' e o 'vegetal'. Desse modo colocado, as imagens trazem
duas circunstancias humanas, que abdicam da contradi¢cdo para coexistirem no
mesmo ser e que vao encontrar eco na estrofe 2.

O poema apresenta um estado de tensdo nos seus varios niveis,
marcados dominantemente pelo sinal melddico interrogativo, a auséncia do qual

nenhum outro se coloca. Por esse expediente e pelo excesso de coordenadas a
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entoacdo adquire valor afetivo, impondo ao leitor o arbitrio do estabelecimento
das unidades entoacionais (segmentos melddicos que tém a sua parte significativa
no sentido total da frase) (Bosi, 1972, p.174), sobretudo da estrofe 2, havendo
ligacdo sintatica mais definida na estrofe 1. Nesse caso, consideraremos as
seguintes unidades melodicas da segunda estrofe, que pode ganhar sentidos

diferentes dependendo dessa divisao:

Além das borboletas/
descobri as palavras/
E os signos/
tecidos de gestos
e sons
mais as cores/
e 0S panoramas
rugiam//
tentando apagar
as interrogacoes/
Quem indaga?/
Quem decifra?/
Seré que ainda teremos/
de beber lentamente
0 leite/
como rebanhos? /
(s.t., SF, p.57)

Ha uma variacdo no tom das unidades melodicas, uma que se
abre a expectativa, Além das borboletas...outra que desfaz a expectativa, descobri
as palavras, e provoca 0 abaixamento da voz; numa ordem inversa, hd o
abaixamento/elevacdo de voz pela frequéncia das interrogacdes. Essas
combinacg0es, enriquecidas pelos acentos de intensidade sobre as homorganicas
aliteradas p/b/t/d, determinam uma organizacéo ritmica ao tempo real do poema.

Os elementos utilizados para compor 0 poema, 0S recursos
artisticos, mostram de certa forma que ha uma semelhanca entre o processo de
edificacdo da palavra poética e o processo de criacdo do discurso social revelando,
além disso, como a poetisa incorpora a recusa a esse discurso social estabelecido.

Na segunda estrofe, o adveérbio além declara o posicionamento
explicito da poetisa, uma resposta a evocagcao que rege a primeira estrofe, Quem
pode...?, pela descoberta do aspecto figurado da palavra. No além revelou-se

algo que neste aquém divisa a poesia de motivacdo classica, mais para agradar,
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das borboletas, este signo remetendo aos semas 'seres aéreos', ‘ornamentais’,
sugerindo o desatrelamento, o descompromisso. Ha um processo de elaboragéo
em similitude no plano paradigméatico. Revelam-se outras dimensdes da palavra
conjunta, uma identidade poética: Descobri as palavras/ e os signos/ tecidos de
gestos e sons mais as cores/. "O discurso da poesia se distingue porque nele as

palavras se tornaram gestos”, porque "a cada aparicao”, através das figuras, "as
palavras (...) produzem um sentido novo" diz Todorov (1980, p.97) % buscando na
poesia outras caracteristicas além do discurso versificado. Esses signos compdem
um quadro que funde elementos sensiveis e ideia, gerando imagens colocadas em
relacdo de equivaléncia.

A metéfora associa 0 elemento animal, os lexemas nominais
borboletas, rebanhos e o lexema verbal rugiam, ao elemento humano
representado pela 'palavra’, num processo de zoomorfizagdo, um intertexto com
os personagens fabulares o ledo e o carneiro. Mostra-se a hierarquia, pelas
'quantidades’ mensuraveis de poder e subserviéncia, através das hipérboles que
compdem as imagens /e os panoramas rugiam/, o verbo com sentido literal
‘bramido animal com grau de intensidade elevado' e o substantivo plural,
denotando ‘amplitude’,  'paisagens' determinantes dos sistemas de vida, e a
metafora comparativa /beber lentamente o leite como rebanhos/, correspondéncia
que determina as relagdes temporais estabelecidas e que, no conjunto, mostram o
estilo exaltado e irbnico da poetisa.

Assim, a forma nominal do participio, pedacgos de siléncio ai
espalhados, chispas perenes e vivas de sofrimento presente ( que estalam), de
aceitacdo resignada e passiva, e futuro (serd que ainda teremos de), dimensdes
permeadas pelo imperfeito e gerindio, e 0s panoramas rugiam// tentando apagar,
sobrepde-se 0 que a poesia pdde apanhar, a substancia lactea, as interrogacoes
acerca da falta de liberdade do homem, num percurso existencial do significante
palavra: constituida e imposta (quem indaga e decifra); palavra cassada; palavra
in(re)sistente.

2> Nesse sentido fala acerca da influéncia do pensamento romantico sobre a poesia
contemporanea.
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A condicdo de estar no mundo indica uma clivagem, uma
distdncia, porque ndo compreende s6 a questdo geografica, mas também o
conhecimento, e o préprio dom, per si, do existir. O homem néo é contiguo, mas
estd no mundo, o que € freqlientativo; o "en procede de habitar en (...)", ser "un
familiar de, frecuent[ar] algo™ (Heidegger,1968, p.66-7), dai as maltiplas formas
como se mostra, relacionando-se com seus pares, produzindo algo, cuidando,
abandonando, perdendo.

Operando com essa concepgdo ou, como disse Amado Alonso,
"el traqueteo lo da el tren; pero el ritmo, el sentido del objeto material (...), es
creado por el viajero” (1986, p.113)%, a poetisa afirma:

Hdspede do meu tempo
Caminho por entre palavras e fatos
Tropeco por entre gestos e passos
Atravesso corpos e tragos
("Hospede do meu tempo", CD, p.22)

Nosso fardo reduz-se. Tornamo-nos leves. Dangarinos do acontecer.
Viajantes dos momentos.
(s.t., avulso)

A Barca aconchega o medo e o olhar do medo.
Nela se acumulam os oprimidos, aflitos pela viagem"
("A anti-poética do medo", CD, p.55)

Homens do meu tempo
passageiros das horas
caminhos de idas ou de vindas?
(s.t., TS, p.13)

Podes passar... noite silenciosa!

Com teus bragos negros

recolhes minha solido.

(-.)
Podes passar... trémula viajante!
Noite-violeta
com tuas cintilantes gotas cdsmicas
teus tracos de fogo
teus girassais errantes
tuas espumas-corredeiras de nuvens
rasgando e devassando o tecido escuro da noturnidade

("Viajante sem rosto", CTS, p.37)

2% Em outros termos, os ruidos sdo produzidos pelo trem, mas o seu significado, o "objeto
musical” é criado pelo viajante.
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(...)passageiros de um instante imponderavel
("Os rostos”. CTS, p.15)

A denominacdo hdspedes, passageiros mostra o instante como
um valor do transitorio que se liga diretamente a questdo da fugacidade e escassez
do tempo.

O instante, uma acep¢do do carater plastico que o tempo
assume, configura-se como forma para ser usado na representacao de uma fatia
do todo. O instante supera a no¢do quantitativa e apresenta um aberto de tempo
que se revela no espa¢o comumente conhecido, para o qual confluem o passado e
o futuro, e que diferencia o presente no sentido do ‘agora’, do sentido de presente
como ‘presenca (Heidegger, 1983, p.63), como o ‘permanecer’, o 'durar, o
‘demorar-se ao encontro de'. E esse 'presentar' no presente que torna possivel
qualquer diccao sobre o homem, a diccdo capitalista, por exemplo, que o entende
como "fundos calculaveis".

Desse modo, pode-se apresentar o instante perdido, como em

"Anti-passos” (CD, p.8), ou o instante refletido

As vitrines guardavam por breves instantes a sua passagem.

no poema "Os rostos”, que estudaremos a seguir, ou o instante fecundador, em
"A danca das maos no fazer das coisas” (CTS, p.13), que veremos na segunda

parte deste trabalho:

Mas, como raizes que tiram a seiva do fundo de cada sentido e do seu
instante para as formas e o fazer das misturas.

Conforme se depreende dos exemplos, a fatia do tempo
corresponde, na composicao das situacdes poéticas, a fatia anatdbmica, 0s rostos, as
maos, 0S peés, ou, em outras palavras, equipara-se um instante do tempo a um

'instante do corpo’, uma sinédoque®’.

2" A sinédoque representa, em alguns casos, a decomposi¢do dos objetos, ou seja, produz-se por
uma dependéncia entre dois objetos, de modo que a existéncia de um encontra-se incluida na
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O poema "Os rostos” se desenvolve numa cena Unica, um

instantaneo da realidade, 0 momento do transito de sujeitos em frente as vitrines:

Eles nasceram ali na superficie dos espelhos.

expresso por uma metafora, que nédo é isolada, mas mantém analogia com outras

figuras empregadas nos versos, de modo a conservar a visao surreal®®

que encerra.

Na composicdo da figura, verifica-se que o verbo nascer
preserva seu nudcleo sémico, "gerar-se” e "exterioridade”, recebendo o sentido
conotativo com base no adjunto adverbial na superficie dos espelhos. O lexema
superficie é redundante em relacdo ao verbo pelo sema "exterioridade™”, e em
relacdo ao substantivo espelhos, que compreende o sema "superficie™ acrescido de
"refletora”, sendo referido também como lisa superficie e esfera vitrea, que
enfatizam a redundancia. Essa insisténcia apresenta o processo geratorio dos eus
nutrido ndo por elementos integradores que compdem um todo, mas por
elementos dissociadores que determinam unicamente a condigdo de
especularidade da relacdo entre os seres e 0 seu lugar de origem, as vitrines.

A construcdo retorica volta-se entdo para a apresentacdo dessa
relacdo especular que se d& no movimento de aproximacdo e recuo do objeto
refletor pelo sujeito lirico, os rostos, ambos personificados, recurso de linguagem
chamado prosopopéia, verificado na camada verbal:

Eles nasceram ali...
Rostos irrelevantes que burlam a propria mascara.
Comparavam sua maciez com as rugas (...)
e recuavam de medo...
(...)escondiam de si
mesmos o que refletiam.
(-.)
Calados, surgiam e desapareciam.
As vitrines guardavam por breves instantes a sua passagem.

(.)

A vitrine acolhia ali todas elas (...)

existéncia de outro, diferentemente da metonimia, que se da quando entre os dois objetos existe
uma relacdo pela qual eles se correspondem mutuamente ( D'Onofrio 11, 1995, p.48).

%8 Referimo-nos & incoeréncia interna do verso, a disparidade semantica que abrange termos
totalmente heterogéneos no mesmo ato do pensamento, como lembra Jean Cohen (102,
p.147).
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O movimento de proximidade e afastamento dos rostos, no
trajeto de um extremo ao outro das vitrines, encontra motivacdo na sua propria
caracterizacdo. Nao héa relacdo de paridade mas de hierarquia entre as partes. A
apresentacdo dos rostos é feita pela sua propria negacdo, rostos irrelevantes,
anénimos, fugazes formas, cabendo as vitrines "acolher”, "guardar" essas
"Imagens soltas, trémulas”.

Em consonancia com essa inter-relacdo, verifica-se uma
contextualizacdo® das figuras nos versos, cujos termos possuem  tracos

significativos includentes, conforme se observa nos versos seguintes:

Ao passarem, como bolhas rastejantes na lisa superficie,
0s rostos buscavam a espessura do nada.

Era o rastro de um caminhante desconhecido que boiava como
um reldmpago na esfera vitrea do momento.

Nesse fragmento ha duas comparagdes das quais abstraimos 0s
verbos, elemento comum, passarem, boiava e os comparantes bolhas, relampago;
uma metéfora "Era o rastro” - aqui o verbo ser aparece como intermediario entre
a comparacdo e a metafora, da qual relevamos o lexema rastro que, com 0s
comparantes, possuem 0 sema nuclear “existéncia subita" e "breve" contiguos a
antitese "buscavam a espessura do nada" e a perifrase metaférica "na esfera
vitrea do momento".

Numa outra comparacdo, 0 comparante aparece desdobrado, em
expressdes diferenciadas, separadas por hifen:

Rostos, como fugazes formas de seres inquietos - passageiros
de um instante imponderavel,
frio como cera.

equiparados pela presenca do elemento comum fugazes, adjetivo que, vindo

anteposto, enfatiza o termo a que se refere, mantendo o sentido anterior,

2% Maria Lucia Pinheiro Sampaio em Processos retéricos na obra de Jodo Cabral de Melo Neto
(1978) definindo as figuras segundo a orientacdo do Grupo de Liége (J. Dubois, Edeline,
Klinkenberg, Minguet, Pire, Trinon) e Jean Cohen, fala da metafora que surge em decorréncia de
outra figura presente no poema, a metafora contextual, podendo haver entre esta e a figura que lhe
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"brevidade™, e ampliando-o. Equiparando os lexemas temos passageiros, "que ndo
fixa residéncia”, "transitério”, e fugazes, "fugidio”, "que foge com rapidez",
"efémero”, "veloz", que indicam uma velocidade impressa nos verbos deslizam,
surgiam e desapareciam, nos adjetivos rapidas, rapido, breve, pouquidade
temporal nomeada momento, instante, segundo, a duracdo da acdo, quando o0s
seres se volatizam, isto é, quando hd uma neutralizacdo da categoria "material” do
lexema rostos.

E importante assinalar que esse enleado, muito ao gosto da
autora, artificio empregado com alguma freqiiéncia, ¢ um modo de recuperar, pela
palavra, a fugacidade do tempo.

Marca-se assim, o0 sujeito lirico, por um carater de
temporalidade. Mas como se da essa representagcdo do tempo no poema, além do
que este traz como o instante do reflexo? O reflexo do instante.

"Cabem no instante todas as medidas e desmedidas"”, diz George
Poulet (71, p.128). Encerrado em si mesmo, um reflexo, um flash, um disparo,
periodo extremamente reduzido, esse instante discursivo revela um estar-no-
mundo.

H& um carater historial nos versos,

Rostos irrelevantes que burlam a prépria mascara.
Comparavam sua maciez com as rugas e caretas espantadas
e recuavam de medo...

(..
Eram belos, comuns, deformados: os rostos escondiam de si
mesmos o que refletiam.

a apresentacao de uma existéncia interior e pessoal.

As comparacdes, antiteses, propiciaram uma reducdo do sentido
figurado da mensagem, reestruturando a metéafora inicial.

A semelhanca dos semas virtuais, a sua superposic¢ao, auxiliam
na manutencédo da ilusdo, obediente a origem estabelecida, de superficie ou, numa

anominacao, de superficialidade:

deu origem relacdo de similaridade, contiguidade ou inclusdo. No poema essa interdependéncia
ocorre de modo generalizado.
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Impossivel apoderar-se dessas imagens soltas, trémulas.

conceito abstrato materializado sinteticamente como mascara, algo instalado no

sujeito lirico, que ndo é ele mesmo, mas um envoltdrio, um encobrimento:

Rostos irrelevantes que burlam a propria méscara.

Esse outro "eu" que se instaura, como a planta parasita que vai
sugando os nutrientes de sua receptora, a gameleira que envolve o buriti até toma-
lo por completo, provoca um insulamento do homem de si mesmo, dirimindo-lhe
0s seus desejos e suas possibilidades existenciais.

As relacdes criadas no poema se alicercam numa recusa em
varios niveis: na nomeacdo do individuo; no ato de aproximacao/afastamento,
refletir/esconder,  acolher/escapar,  circunstancia-tempo ndo  realizada
espontaneamente por afeto ou solidariedade, ao contrario, é frio como cera,
espessfuralo como o nada. Uma situacdo de violacdo que se reproduz
indefinidamente:

Eram ali tantos Eus que sumiam no abismo da paisagem.

e ndo hd como muda-la, dar sentido ao corpo, que é bolha, relampago, efémero e
dissoluto.

Esta recusa se faz na direcdo dos significados impostos pelo
social ao individuo, uma dialética entre signo e conjuntura, transito que a
metafora, caracteristica fundamental da linguagem poética, cumpre realizar.

Os lexemas que supdem brevidade, periodo infimo, designam
uma permanéncia. Permanéncia como uma presenca, uma “propriedade”
(Heidegger, 1983, p.282) do ser, como 0 "constante permanecer que se endereca
ao homem (...)", e que por isso "presenta o ausentar & moda do que foi e do vir-ao-
nosso-encontro™. "Esse tempo ja alcancou 0 homem enquanto tal, de tal maneira
que ele s6 pode ser homem enquanto esta colocado no triplice alcancar” do
presente, passado e futuro (Heidegger, 1983, p.264). Nessa perspectiva de, por

assim dizer, 'copertenca’ e 'codeterminacgéo’ temporal, visualizamos 0s versos:



56

Calados, surgiam e desapareciam. Rostos sem nome, apenas
despossuiam o instante.

Rostos fugazes de ninguém.

Se 0 homem, lotado no mundo, ndo €é capaz de 'tornar-se o Si
mesmo’, entdo a recusa se faz nos limites da dessubstancialidade, da
desmaterializacdo. O homem ja ndo € o homem. O 'tornar-se 0 si mesmo' é um
modo de pensamento sobre a prépria condicdo, a propria finitude. Ser-
pensamento, ser-pensar, ser-homem, essa relagédo faz essencialmente parte da

questéo do ser (Heidegger, 1983, p.280).

O titulo anti-passos compde-se de trés elementos - o prefixo
‘anti', 'acdo contraria’, o radical 'pass-' e 0 morfema gramatical '-0s', que, como em
"Os rostos"”, apontam para uma ndo-existéncia, ou seja, 0 que se apresenta dos
rostos sao 0s ndo-rostos, os reflexos e dos passos, 0s anti-passos. Para atingir essa
condicdo de nulidade, os varios niveis de trabalho com a palavra confluem na

expressao de um estado de desprovimento:

0 andar
0 passo compasso
dos pés sem sapatos

Focaliza-se o ato pela substantivacao do verbo de acgdo. A inicial
mindscula indica que o processo ndo comecgou ali, mas que persiste de um
momento anterior, ndo uma anterioridade longinqua ao sujeito, como na tradigéo
edificada pelos poemas do item 1, mas pertinente aquela existéncia, o ‘passo-com-
passo', justaposicdo da preposi¢gdo + substantivo, a repeticdo de um movimento
ou, no sentido adjetivo, 0 passo ‘compassado’, regulado com simetria e frequéncia.
O que se mostra € cada passo compondo a geografia de um instante e, na
somatoria dos instantes, sucessividade temporal, 0 movimento mecéanico, aspecto
do real ndo ilusério ou de superficie, mas valorizado como revelador de uma
subjetividade especifica. O 'andar' compfe-se por um sentido fisico, dado pelos

substantivos de mesmo campo semantico - rota, seqiiéncia, jornada, e metafisico
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- fim, meta, possibilidade ou o que se move pela iniciativa da vontade. Tais
elementos sdo marcados por uma negatividade extremada através da preposicao

sem e da conjungao nem:

0S pés sem sapatos e vazios sem nenhum sentido sem sentido
(...) sem refagio algum nem fim

de meta nem possibilidade (...)

numa sequiéncia incerta (...)

A reiteracdo do lexema sentido sintetiza a realidade expressa.
Na primeira acepcdo, desprovido de lIdgica; na segunda, desprovido de direcdo, a
automacédo do movimento realizado ininterruptamente e mostrado no fraseado
continuo, sem pontuacdo, com o uso de duas figuras de sintaxe, o hipérbato, a

quebra da estrutura sintatica da frase na organizacdo do verso:

(...) um outro dia mais despido ainda de

sapatos (...) (versos 10-11)
(...) impedir que o vidro lhe chegue até a
alma (verso 16-17)

com um caso de segmentacédo da palavra:

(...) arras-
tando (...) (versos 17-18)

que promove 0s encadeamentos entre um Verso e outro.

Essa disposigdo de elementos cria um efeito de circularidade que
possibilita um leitura continuada, quase que de um sé félego, apresentando o
poema como um ‘jorro', adirecional, labirintico. Acentua-se a significacdo que o
termo sugere, de rastejamento espacio-temporal no processo de desqualificagdo do
ser, 0 ato de andar, que s6 encontra justificativa no proprio ato e cujo elo frégil
entre o0 sentido e 0 ndo-sentido € o contato entre os pés e o chao.

O poema é predominantemente nominal. Os nomes apresentam-
se em sua maioria agrupados por uma ordem, o '‘com' e 0 'sem’, a exemplo do

quiasma estabelecido nos versos 6 e 7:
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de pés sem sapatos refletindo (...)
0s sapatos sem pés (...)

0 sujeito e as lojas/vitrines; o material e o imaterial - a poeira (como um
revestimento, espécie de camada epitelial sob a qual se esconderia a pele), pele,
carne, artérias, sangue, 0ssos, alma; vidro e sangue; ruas e reflgio, protecao.
Esse agrupamento indica uma insisténcia em querer transcender
os limites da expressdo, insuficiente para expressar a imagem de esfacelamento do
ser. A insisténcia apresenta, metalingtisticamente, essa impossibilidade. Em
termos estilisticos, trata-se da tendéncia de expansdo dos sintagmas através da
gradacéo, a repeticdo de palavras com o acrescimo ou diminui¢ao de semas.
Também os verbos apresentam-se nas formas nominais de
gerdndio e participio, a excecdo do verbo ter, flexionado no presente do
indicativo, no 26" verso. Tais formas ndo apresentam, per si, nem tempo nem
modo de acdo, informacbes dadas pelo contexto, mas a acdo em curso e,
consoante a orientacdo gramatical, deve-se realizar em funcdo da acdo indicada na
oracdo principal. Ocorre que, no poema, ndo ha nenhum outro verbo, nenhuma
outra oracdo a que as formas do gerindio estejam relacionadas, natureza nédo
conclusa que propicia e idéia de seqlienciamento, de progressao continuada.
Observa-se que a falta de motivacdo do andar estd em
consonancia com a disposi¢do dos versos, feita sob um certo controle. H& um
alinhamento em movimento crescente. O 1° verso é composto por duas silabas, o
2° e 0 3 por cinco, o quarto por dez, e assim por diante em assimetria,
gradativamente em versos longos culminando no 9', com 23 silabas; a partir dai ha
uma reducdo métrica até o 29°, monossilabico, plano visual que, ampliado e
reduzido, desenha-se como uma seta em cuja extremidade encontra-se a palavra
protecdo. Ambas, seta e palavra, sdo elementos que se afirmam antiteticamente
como auséncia no contexto do poema.
Assim conformado, o poema apresenta-se como uma extensa
frase polissindética, emprego intensificado de conectivos entre seus membros,
mediante a auséncia de signos pausais e da qual é possivel distinguir alguns

momentos precisos, que compdem uma unidade de pensamento.
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O primeiro membro compde-se pelo verso 1. E a visualiza¢io do
ato com todas as suas implicacBes. Figurando como verso semanticamente
completo, pressupde pausa mais longa.

O segundo membro, do verso 2 a primeira pausa virtual

(marcada pela barra vertical) que se estabelece no verso 11:

0 passo compasso

(..)
numa sequiéncia incerta de um outro dia mais despido ainda de
sapatos / tendo os pés machucados rasgados/ pelos vidros

que contém a apresentacdo sinedoquica do sujeito da instancia lirica (pés sem
sapatos), o itinerario (ruas), a contemplacdo especular das vitrines (0s sapatos
sem pés refletindo os pés sem sapatos).

H4&, nesse caso, dois principios basicos. Um, de 'juncdo’. Pelo
visual o eu se introduz no espago sacralizado que as vitrines criam, expondo o
objeto a contemplacdo, protegido do acesso. O resguardo garante o0
distanciamento, o segundo principio, a 'divisdo’. O objeto se mantém no campo
da visualidade, imaterializado, a ndo-posse, a caréncia. Esse fator determina o
estado de virtualidade em que se coloca o eu, de nudez espacio-temporal - pés
despidos de rotas e um outro dia mais despido ainda. Mais, ainda.

O terceiro membro se coloca da primeira pausa virtual do verso
11 a primeira pausa do verso 20. Representa-se a emoc¢do do eu que ndo foi
expressa no instante da contemplagdo. O vidro, material correlato das vitrines,
que penetra na carne e vai até a alma.

O quarto, da conjuncéo aditiva do verso 20 ao ultimo verso. Ha
uma reiteracdo do sujeito oponente que ganha propor¢6es maiores, pluralizando-
se:

(...) etodos
0s sapatos sem
pés da loja

e sofrendo um processo de antropomorfizacao:

rindo do
coitado
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O jogo dialégico que se estabelece, de presenca e auséncia,
ganha uma freqténcia fono-ritmica que o intensifica com os arranjos articulatorios
assonanticos com arredondamento total /a-u/ presentes em todo o poema, por
exemplo em passo, compasso, pisando e parcial /i-u/, em refugio, despido,
vidro etc, e a expressiva aliteracdo do /p/ bilabial surdo, que ganha valor
qualitativo® como fonema-chave com ocorréncia nos signos mais intensos - pés,
sapatos, passos, pisando, despido, pele, poeira, protecdo, possibilidades e
algumas coliteracdes /p-t/ e /t-d/ em sapato, sentido, refletido etc. O predominio
das oclusivas contribuem para o tom de implacabilidade e dureza do poema.

Consoante a sugestdo da imagem criada a partir das proporcdes
semantica, sonora e grafica das palavras, o andamento da leitura se d& na ordem
do andar, que pressupde contencdo e ndo aceleramento. Registra-se uma alteracéo
em decorréncia do alongamento do verso, de maneira que de moderado o
andamento vai diminuindo até alcancar o verso mais longo, a partir de onde
retorna ao movimento inicial, em obediéncia ao perfil do poema. Nesse sentido, a
imagem que se tem € de uma espiral, de superposicao de circulos conectados, sem
que haja uma cisdo, uma saida para o sujeito.

Prevalece, no jogo, a falta. O eu ndo empreende um busca
porque ndo ha o que buscar. O continuo espago vazio € como um Utero vazio
desabrochado e irrompido de dentro de um tempo estéril. Mas, se houve a perda
do sentido das coisas, 0 corpo, apéndice dos pés e da incerteza, continua fazendo

uma leitura, como um cérebro que mantém a sensacdo de presenca de um

% Como um exercicio da disciplina da pés-graduaco "A fonoestilistica da poesia brasileira", 1°
semestre/97, UNESP/IBILCE, ministrada pelo Prof. Dr. Rogério Elpidio Chociay, fizemos um
levantamento da substancia fonica deste poema para verificar a ocorréncia de arranjos sonoros,
tipo de trabalho ndo periddico com os sons, com as consoantes, no seu modo de articulagdo
(homorganicas oclusivas e constritivas), aliteracbes ( mesma consoante em séries variaveis) e
coliterages ( na série homorganica, esquemas que ora se repetem, ora se diferenciam) e com as
vogais, no grau de abertura na emissdo (abertas, mediais, fechadas) e assonéncias ( vogais em
séries variaveis).Para analisar os procedimentos estilisticos a partir das estatisticas, utilizamos o
quadro estabelecido por O. Sangiorgi em sua tese de doutorado Aspectos quantitativos e formais
do sistema fonoldgico da lingua portuguesa contemporanea no Brasil, Sdo Paulo: USP, 1972, em
que estabelece, matematicamente, uma relacéo dos sons mais freqiientes da fala em portugués. No
caso de os fonemas néo se enquadrarem nessa relagéo, é preciso verificar a sua intencionalidade ao
reincidir consoantes ou vogais ndo comuns a lingua. Dos dados abstraidos, notou-se o predominio
das oclusivas sobre as constritivas, com a presenca do /p/ aliterante, fator que deixa de ser
quantitativo para ser qualitativo, pois tal consoante deveria figurar em 14" lugar na ordem de
aparecimento na fala. Os demais efeitos estilisticos foram citados na analise.
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membro mutilado: é preciso cunhar a existéncia com algum endosso. Rotas

fugazes®. Tempo fugaz.

E nas relagdes, dizem os versos, de distingdo entre o tempo,
veiculo condutor, e o homem, o elemento conduzido que se visibilizam os
caracteres de continuidade, de ligacao entre as partes homem e mundo.

O interludio é o abismo espéacio-temporal aberto sintaticamente
pela locugcdo adverbial por entre e a conjuncdo aditiva e nos seguintes versos,
expressao do direcionamento arbitrario que o homem da ao signo através da
normas sociais convenientes aos regimes, as ditaduras, ao colonialismo, a

tecnocracia:

Na carne do acontecer
tracamos nossos sinais
(..
Quando sera
gue amanhecera
em nossa boca
0 cantico da alegria?
e a linguagem
gue nos unira?
()
Ate onde
meu corpo sera
meu corpo
por entre o palco
e 0 ato do viver?
(St TS, p.7)

Esse eu é a expressdo de uma consciéncia do existir em que esta
latente um sentimento de finitude. O tempo verbal referenda um passado, o que
até ali acumulou de vivéncia o eu, e um futuro como uma abertura, possibilidade
de assumpcédo da propria temporalidade de modo a atribuir um sentido ao ser,
diante das coisas as quais ndo compreende. Tal projecdo ndo ocorre isoladamente,
mas nas relagcBes comunitérias sobre as quais se debruca, configuradas no poema
pelo uso da 12 pessoa do plural, ndo como um ser acabado, mas em constante

estado de autoproducao.

3! Fragmentos do poema "Andarilho das rotas fugazes” (CTS, p.26).
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Porém, o vacuo assinala outra alternativa, a de evadir-se no
cotidiano, olvidando uma dimensdo mais profunda, que resulta nessa metafora,
uma das mais agudas da autora:

Que te foi negado
A cara
(tara)
Que te esculpiram
Mascara
Ilha de carne
Metafora residual
Dos Siléncios
(s.t., TS, p.15)

Ambas, a rendncia ou a tomada de consciéncia, incidem num
tema que permeia a obra, o olhar, com funcdo existencial, maneira de tornar mais
leve o peso do viver. O conhecimento das coisas para a desintegracdo da sua
opacidade.

Nesse sentido a poesia de Marilza ndo descansa o/do ser. Esta
em permanente tensdo, atrelada aos conflitos que a civilizacdo apresenta, as
existéncias faticas que dao conta "do tempo sem compreender existencialmente a
temporalidade” (Heidegger,1968, p.436), realidade de onde elege elementos que
cooperam com sua expressao que ora remetem ao signo consciente de si mesmo,
ora a uma profusdo de imagens descortinadoras da tragicidade humana, do
sentimento de distancia solidificado.

Sentindo que a vida tem seu valor cada vez mais reduzido, faz
da morte, moral, fisica, ou em estado agonizante, uma presenca invariavel em seus
poemas, que vdo ganhando tons cada vez mais fortes a medida que a poetisa
transcende as fronteiras do eu e se coloca na esfera do ‘outro’ como um co-
participante desse mundo em conflito, do absurdo das rela¢cbes humanas. Verifica-
se que h& nessas construgdes, ndo obstante o proposito e uma légica que percorre
0S versos, uma nota de surrealismo, do ponto de vista da associagdo dos
elementos componentes das imagens, que mostra um adentramento mais
extremado no real, "uma consciéncia cada vez mais clara e a0 mesmo tempo cada

vez mais apaixonada do mundo sensivel" (Breton apud Nadeau, 1985, p.9), como
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a objetivacdo do elemento imaginario pela cor, um vetor na receita do verso "e 0s
signos / tecidos de gestos e 0s sons mais as cores".

Essa tendéncia de estilo da autora é dada, por exemplo, no
poema "Faca de sol" (CTS, p.7):

Faca de sol
afiada
em luz
atravessa
a garganta da manha
expoe
a hemorragia das cores
violenta em dores
sonho
e parto do real.

Faca de sol
Retalha
A carne do dia
O ventre
da Agonia
Sobre o instante
da injustica
Face desnuda
do habitual
Denso recado
do imoral.
Faca de sol
Corta
Recorta
0 espaco
Estilhacgo do brilho
Percorre
0 corpo sem vida
do lavrador
posseiro exilado
da vida...

A materialidade das imagens, criadas com o0s substantivos
concretos garganta, parto, carne, dia, ventre, e articuladas por verbos que
sugerem acdo 'belicosa’, atravessa, retalha, corta, recorta, estilhaca, ddo um tom
carregado ao poema.

Todos esses elementos garantem a mecanica da metéafora
nuclear faca de sol. Na composicao, o instrumento faca perde os semas ‘concreto’,

'dimensdo limitada' e recebe outras caracteristicas pelo verso afiada em luz,
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‘abstrato’, ‘concentrado de energia’, 'dimenséo ilimitada’, resultando num composto
denso de algo que alcanca, abre e ilumina, um sentido ambiguo de penetracao.

Reitera-se essa metafora nas trés estrofes que compdem o
poema, num crescendo que tangencia o tempo, a circunstancia e o ser. E um
direcionamento intencional no curso do conteddo das imagens para o que prevé o
termo do poema no transito que detona o ‘corte’ desde o inicio, da personificacao
atravessa a garganta da manhd e o ventre da agonia, aos eufemismos
redundantes estilhago do brilho, corpo sem vida e exilado da vida.

Diz Adélia Bezerra de Menezes (1995, p.76) que "a imaginacao
deseja escavar a matéria, explora-la”, uma demonstracdo de "agressividade [que]
ndo é so fruto de uma vontade destruidora, mas uma solicitacdo da profundeza do
objeto”. Nesse sentido, considera-se a analogia edificada com os substantivos sol
e vida humana, expedientes quase que estruturais da obra cuiabana, ligados pelo
sentido denotativo, o primeiro em relacdo ao segundo, de 'luminosidade
revigorante dos organismos'. Essa relacdo € alterada por outra que mantém a
'luminosidade’, mas aquela capaz de revelar o estado inorgéanico do corpo. Com a
funcdo emancipadora da lamina, pelo corte provoca a hemorragia e mostra o que
hd no dentro desse, a face desnuda do habitual. Separa-se 0 que precisa ser
recuperado num outro plano. Por um lado, a questdo socio-politica freqliente no
extenso chdo mato-grossense, a luta pela posse da terra, a ganancia desmedida, a
violéncia e o perecimento humano, por outro, cortar para remontar signicamente
uma realidade crua, incursionada em raz@es ilogicas para que, pelo signo, nao se

perca a capacidade de olhar criticamente a realidade.

Do emaranhado de situacdes, da sucessdo das épocas que vao
promovendo “encobrimentos” no destino do homem, corroendo a sua
humanidade, a poetisa volta sua atencdo para um aspecto crucial da
modernidade, 0 modo como se tem pautado as relagdes sociais, sob a égide da
velocidade, da imagem, da antecipacdo, por exemplo em "Passageiro™ (TS, p.14):

Escuto as horas gque gritam o0 amanha.
Atravesso experiéncias velozmente para tocar nas ocorréncias vindouras.
Eu te conheco provisoriamente porque preciso viajar em breve.
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O modo como se articulam os versos, quase uma prosa poética,
a sua extensao e pouca agilidade pelo emprego de muitas palavras polissilabas e
periodos subordinados, ndo evidenciam a tematica da aceleracdo. O que se
evidencia é o artificialismo da situacdo do eu que ndo vive o préprio ritmo, mas
um ritmo exterior parasitario, que se acopla a ele e direciona sua existéncia. Uma
"substituicdo da velocidade metabdlica pela velocidade tecnologica [que] se
converte em valor supremo, tornando necessario o investimento continuo nas
préoteses de deslocamento e nas maquinas de visdo, (...) a energia cinética de
corpos automotivos cada vez mais sofisticados e (...) a transferéncia do olhar por
meio dos dispositivos eletronicos"™®. O encadeamento dos signos adquire
significacdo prépria contendo marcas temporais do ‘'agora’ e do 'a seguir' na
mesma frase, divididos respectivamente em oracdo principal e oracdo adverbial
causal, ou seja, a acdo apresentada pelo verbo e sua conseqliéncia imediata.

O predominio da forma verbal do indicativo presente em
detrimento da ocorréncia do tempo futuro (dado por outros tempos verbais
auxiliado por adjetivos e advérbios) € um modo de afirmar a virtualidade presente,
ou negar a sua realidade, considerando a presenca da conjuncdo causal, corro
para (que), te conhegco provisoriamente porque preciso..., que ndo indicam um
"presentar”, um reter-se a/lem si mesmo em funcdo de uma melhoria e manutencéo
do bem estar interior, mas uma atitude sempre propedéutica, onipotente, que s
encontra repouso na conquista seguinte e assim por diante. Verifica-se aqui o final
historico das querelas entre o velho e 0 novo para que, ato continuo, "0 novo
[seja] substituido pelo mais novo™ (Heidegger, 1983, p.74). A reiteracdo desse
modelo sintatico apresenta uma produtividade. A constancia na transicdo
ininterrupta mostra que este fendmeno é propriamente o que ha de permanente no
plano semantico. Isso implica em dizer que a constancia do transitorio reside no

fato de manter-se transitorio. Um paradoxo. Veja-se nos versos que seguem:

¥ No artigo "A literatura e o fim do real" ( Revista Ipotesi (2),1999, p.74), Fernando Fiorese
Furtado analisa as possibilidades da literatura, palavra que necessita de tempo para reflexdo,
diante do império da velocidade e da imagem, que reduz o signo ao minimo necessario, e mesmo o
exclui, de modo a ganhar tempo na apreensdo das intencBes do que se quer veicular, 0 que ndo
coloca em prejuizo o desempenho da massa.
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A nova sintese da experimentacao antecipada controla a minha vida.
Posso dessensibilizar meu ser para concorrer com o proximo campedo da
resisténcia espacial.

Alteraram-se as nogdes convencionais do tempo e das distancias,
gracas ao célculo do tempo que os corpos levam para se deslocar de um ponto a
outro, reduzindo cada vez mais as unidades de tempo, da hora para 0 minuto, o
segundo, o décimo de segundo... ao nanosegundo. Para o ser humano, isso significou
uma outra temporalidade, a do sobre-ser, o sujeito onipresente, ocupando espacos
cada vez mais amplos, com um ‘dominio' sobre o0s seus sentidos materiais,
dessensibiliza[do], pela tecnologia e pela provisor[iedade] das relacdes,
desagregado, porque estando em todos os lugares ndo Ihe resta lugar nenhum, nem
para si, nem para o desfrute dos prazeres e do convivio. "O espago ndo estd mais na
geografia - mas na eletronica. A unidade esta nos terminais" (Virilio apud Furtado,
1999, p.75). Além disso, a visdo global, com a sua multiplicidade de componentes,
detona com a visdo integradora da realidade, carecendo de referencial orientador da
direcdo dos movimentos, do equilibrio e da estabilidade necessarios a vida.

O movimento ocupa um lugar fundamental na obra da autora. E
dado como uma categoria do poético. Sua representacdo € sempre um indice de
felicidade/infelicidade dos seres. Em algumas instancias, como vimos, 0 movimento

é s6 'mudanca de lugar™

e 0 universo sensivel é apenas uma face, a aparente,
manifestacdo fenoménica, e por isso remete a um outro conceito de aparéncia, a do
ocultamento de uma realidade. Em outra situacdo, 0 movimento é 'quantitativo’,
aumento/diminuicédo, o que pode significar, no caso da aceleracdo, uma solvéncia dos
elementos rotacionados, a perda de suas caracteristicas para uma fusdo geral, como
mostrou 0 poema, movimento de destrui¢do do ser. A reducdo da velocidade entdo, é

0 caminho de volta, a revivescéncia das suas peculiaridades.

%% Essa referéncia é filosofica e remonta ao pensamento grego em seus primérdios. Os gregos
tiveram que superar o fosso do conhecimento que a tradi¢do e o mito compunham para especular
sobre o0 sentido das coisas que estavam a sua volta, a partir do que lhes assombrava; 0 movimento.
Porque, pensavam, se algo que era deixa de ser, resulta daqui que a mesma coisa € ou nao é. A
multiplicidade e a contradicdo penetram no ser das coisas. Fizemos mencédo a definicdo dos pré-
socraticos acerca do 'movimento'; 'movimento local' (mudanca de lugar); 'movimento quantitativo
(aumento e diminuicdo); 'movimento qualitativo' (alteracdo); 'movimento substancial' (geracéo e
corrupgdo). In: Marias, Julian (s.d., p.34).
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E € esse aspecto que propomos aqui como transito para a segunda
parte deste trabalho, através de um poema que tensiona velocidade/aceleracdo e
desaceleracdo, uma outra chamada para o siléncio, que resvala diretamente na
mudanca do cenério, do urbano para o natural, tomada dupla e contrastante em
quadros bem definidos, os angulos para os quais se direciona o eu lirico, instalado
em focos de visdo diferenciados: o do motorista, o do sertanejo e o da natureza.

O poema XXX do livro Gosto de bocaitiva com picuma traz um
procedimento comum nas estrofes, e também nos demais poemas do livro, que é o
alongamento do verso inicial, que comeca sempre na linha do paragrafo, como um
carater de continuidade ao que se prop6s em cada pagina - a expressao da natureza,
um encadeamento das coisas da qual a autora faz parte, conhece e descreve,
integrada as sensacdes do eu. E dai que expressando um si-mesmo ou visualizando
outros eus, saliente-se um nivel reflexivo nos textos. Observa-se que a figura do
motorista, andarilno motorizado € uma versao moderna do andarilho das pernas
(v."Antipassos"), aparecendo ambos no poema VI do mesmo livro. Nessa vizinhanca,
ha uma pretericdo do primeiro, em imagens similares as do poema que vamos
apresentar, "esse outro (...)/ emigra pra todos os lados que levam/ a lugar nenhum, a
ndo ser a hospedagem imate-/rial da pressa™.

O poema se inicia com um discurso direto, assertiva metaforica

que contém uma definicdo de ser e que é desenvolvida na estrofe:

"Meu assento é o movimento, dona. Moro na velocidade"...

Em consonancia com esta figura, os versos vao '‘coisificando’ a
velocidade, dando-lhe um caréter de solidez num universo onde tudo o mais se
gaseifica, pela redundancia de recursos empregados, elementos cumulativos como a
selecdo lexical, movimento, velocidade, deslocamento, correndo, intensificados por
adjetivos como incessante, apressada, organizados sintaticamente em periodos
compostos, em versos encavalgados. Sobretudo, pelo uso do gerundio que da

mobilidade a cena.
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H4 uma modalidade de visualidade num plano horizontal®*, em
angulo limitado, uma janela de caminhdo, que determina o limite de abertura do eu
para o mundo. Essa interacdo ndo se faz pelo ser na sua totalidade, sequer pelo corpo,
conduzido pela maquina, que conduz, mas restringe-se a superficie do olhar,
circunstancia da qual se abstrai o binbmio olhar-viajante, o que passa de um ponto
a outro, associando as imagens sem se fixar nelas, numa apreensdo automatica das
coisas:

(...). Através de
seu olhar-viajante na janela do possante cami-
nhdo - os lugares, pessoas, cenas, objetos -
que vao sempre correndo para tras, numa apres-
sada marcha-ré - (..)

O recurso da prosopopéia aplicado ao campo de visao, apresenta
uma inversdo no seu deslocamento. A velocidade, que sugere sentido e direcdo,

implica a impressédo sensorial do deslocamento simultaneo e contrario dos corpos que

- vao se tornando riscos, tra-
¢os, manchas - tudo sendo reesculpido pela ve-
locidade - esse desmanchamento de formas.

Da perspectiva do olhar, do que ele vé, define-se um novo
contorno da paisagem, a metafora da velocidade. H4 uma diluicdo da realidade da
matéria. O material informe edifica uma temporalidade e espacialidade virtuais, que
converge com a metafora do primeiro verso, a identidade da erradicacéo.

No extremo oposto da aceleragdo, coloca-se entdo uma outra
modalidade de percepcdo que se estende na amplitude do espaco horizontal e
vertical:

No caminhar manso do sertanejo se apreende seu ritmo tdo cheio
de cuidados. Seu olhar atento vai colhendo
do ambiente os sinais de uma linguagem que
s6 ele entende: o canto do bacurau, a corrida
da saracura, o rastro dacangugu, 0 movimen-
to da sucuri no taquaral, o piado da
alma-de-gato, os pulos dos macacos sauim
pelos galhos e cipés e até o chamado
de longe da séa Ritéca pra hora do café.

3 Aproveitamos aqui a distingdo que Henri Bergson faz sobre dois tipos de reconhecimento, o
automatico e o atento (Deleuze, 1990, p. 59).
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A enumeracéo farta e pormenorizada, os artigos que introduzem a
imagem acustica da natureza, apresentam uma interacdo sinestésica do eu com o
ambiente, o olhar atento que, absorvendo de cada ente a sua realidade peculiar, o
seu ritual, é capaz de reconhecé-los a proximidade. Cria-se a linguagem do
discernimento e da presenga, porque ha uma interagdo animica entre as partes,
pautada na com-vivéncia espontanea e integra, sem interferéncia.

A justaposicdo dessas duas circunstancias permitem um terceiro
quadro:

Bem do lado do corrego do Bamb4, uma flor-sem-nome enfeitava
bem quietinha o sossego da existéncia.

Nessa existéncia lirica que inunda, a natureza ganha funcédo de
plenitude, de cumprir aquilo que lhe cabe, de realizar o seu mister. O anonimato,
flor-sem-nome, o diminutivo modal redundante seguido do lexema sossego,
revestidos de atributos humanos, edificam uma imagem de aparéncia fragil e quase
indefinivel do ente flor, mas que é impositiva e resistente e, no conjunto com as
demais manifestacbes no poema, mostram o forte posicionamento do ambiente em
relagdo aos eus. A forma verbal durativa, o imperfeito "enfeitava" indica a
permanéncia de uma situacdo que enfeixa outras.

O sema 'siléncio’ derivado da locugcdo bem quietinha faz oposicéo
ao sentido conotativo de rebanhos, faca de sol e outras metaforas colocadas
anteriormente, porque ndo se trata de opressdo, mas de um movimento interior do
que esta gerindo a propria energia para dar de si a0 mundo, ao tempo que absorve
substancias deste para nutrir-se.

A poetisa realiza essa passagem. A ocorréncia constante do tema da
morte mostra que é a consciéncia da nossa mortalidade que pode nos mostrar o lado
verdadeiro da vida. Perante a miséria da vida, da sociedade privada de seus valores
essenciais, do permanente estado de mutacdo, da voz mutilada, paisagem arida, [0]
desfolhamento de uma era, inaugurando os novos desertos - fora e dentro de cada
ser-personagem, realidade que ja ndo pode mais servir de substancia, coloca-se esse
outro parametro, o da consciéncia do tempo que flui na quietude da natureza, uma

mensagem, dizem os versos, do cerrado [que] manda o seu recado em meio ao canto
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das seriemas. Elas ficam 14 do outro lado da cor da planicie®. O outro lado é o
rumo que toma essa poética, que ndo perde a crenga, por isso interroga mais que
afirma; que nega o impersonalismo ao mapeé-lo em terrenos diversos. O distico que
encerra 0 poema promove uma "reinauguracéo”*® do humano, a projecao originaria
de suas possibilidades (Heidegger, 1983, p. x).

E essa proposta que ser4 trazida na proxima etapa desse trabalho.

% Ambos os fragmentos foram retirados de GBP, repectivamete texto XXI e I11.

% Esse termo foi utilizado por Nelly Novaes Coelho (1993, p.59), para dizer que esta é uma
caracteristica fundamental da poesia contemporénea, uma "necessidade de reinaugurar 0 humano,
buscando-o no "agudo cerne do siléncio" e, em seguida, nomeando-o ainda informe".
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CAPITULO Il - O TEMPO INTERIOR

Esta segunda parte reservamos aqueles poemas em que a poetisa
contempla a propria afetividade na observancia a temporalidade interior, aos seus
conflitos e emocgbes que refletem a sociedade descrita, fragmentada e
fragmentéria. O sujeito da instancia lirica apresenta entdo um distanciamento de si
mesmo por acdo dessas forcas exteriores, encetando uma busca de unidade, que se
da em muitas dire¢bes. Para melhor abarca-las subdividimos o capitulo em temas

gerais.

. O TEMA DA MEMORIA

O ser se flagra isolado. A intercomunicagdo humana se destitui
de sentido:

Eu e meus vizinhos...
idolos do receio incomunicavel
e da linguagem embalsamada
do tempo da solidao...
("Em tempo de distancia”. MG, p. 42)

Entdo, o eu deixa de participar das situacdes, das coisas, para
observa-las, 0 que determina uma duracdo interna. Essa tentativa do pensamento
desvia-o do rumo dos acontecimentos, as vivéncias internas interferindo na
concepcao cronologico-espacial, e 0 conduz para além da permanéncia das coisas,
ao lado da memdria e das suas modificacBes préprias, temporalidade circular em
que o eu divisa 0 que pensa e 0s momentos anteriores que construiram a
subjetividade atual.

Essa € uma assertiva de Bergson (1990, p.187), para quem a
memoria capta "numa intuicdo unica, momentos multiplos de duracéo, liberando-
nos do ritmo da necessidade”. Sua funcdo a priori é "evocar as percepcles
passadas analogas a uma percepcdo presente” a qual se integra o "conceito de
afetividade". A evocacdo € o resultado da propria realidade mental ou ontoldgica,

um instante passado trazido a superficie no momento em que o sentimento aflora
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pela percepcdo de algo cuja presenca fisica evoca uma presenca anterior. As
sensacOes dai derivadas, "que ndo sdo o material com que a imagem é projetada”,
aparecerdo como "a impureza que se mistura a imagem", "aquilo que projetamos
do nosso corpo em todos os outros” (Bergson, 1990, p.193).

E dessa forma que se da o pretérito representado pela literatura,
que contém também um acréscimo de elementos alheios a experiéncia. Para
Susanne Langer (1980, p.276), assim "como nossas apreensdes do espaco, do
tempo e das forgas que nos controlam, nosso senso de passado deriva de
lembrancas misturadas com elementos estranhos, suposi¢coes e especulacfes, que
apresentam a vida como uma sucessdo de eventos, mais do que como uma agao
progressiva Unica". Pode-se dizer que o sentimento de auséncia imprime no
espirito uma nova feicdo e a incorpora a imagem passada. Uma ‘auséncia

assimilada’, como disse Drummond (1973) no poema "Auséncia™:

Auséncia é um estar em mim.

E sinto-a tdo pegada, aconchegada nos meus bragos
Que rio e danco e invento exclamagdes alegres.
Porque a auséncia, esta auséncia assimilada,
ninguém a rouba mais de mim.

Nessas condi¢des, interessa ndo s6 0 momento do passado, mas
outra coisa que surge pela linguagem, o discurso se erguendo como outra
realidade, em estrutura possuidora de forte motivacdo nas suas relacfes espacio-
temporais, "a matéria fonética moldada para pictoricamente extrair o carater
sensivel da coisa™: "o tempo da figura (...); o tempo da expressdo sonora e
ritmada, tempo corporal do pathos™’ (Bosi, 1977, p.137).

Na poesia em estudo ha a expressao da memdria afetiva,
definida em momentos distintos. Em principio, a memoria da meninice, gloriosa,
uma

(...) &gua cristalina, onde eu me olhava (...)

O espelho-movimento da minha infancia.

(-.)

Com meu rosto nessa transparéncia e a seus profundos reinos ia visitar.
("Espelho quebrado™. CD, p.29)

3 0 termo pathos deriva do grego e indica experiéncia, sofrimento, emoco.
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os amplos espacos e a liberdade, como veremos no poema "Na varanda das
flores™ (Cuiaba por um fio, p.2). Disse Bachelard que "a infancia, soma das
insignificancias do ser humano, tem um significado fenomenolégico puro porque
estd sob o signo do maravilhamento. Pela graga do poeta, tornamo-nos o puro e
simples sujeito do verbo maravilhar-se™ (Bachelard, 1988, p.121).

O poema "Na varanda das flores" apresenta, em duas estrofes,
uma analogia baseada nas propriedades do substantivo concreto cadeiras,
especificada pelo determinante de balanco, a visualidade de uma circunstancia e
de personagens no ambito do que a poetisa recorta da realidade.

A estrofe I, mais descritiva, apresenta a imagem:

Cadeiras de balanco
de verniz tdo negro
e palha dourada
velejando
no centro
da varanda iluminada
cheirando a jasmim e gardénia

As rimas, com fonemas vocalicos consecutivamente de abertura
e fechamento, u/a u/a, ressaltam a impressao de mobilidade, contendo ainda uma
relagdo com as categorias gramaticais que as representam, o caso de dourada-
iluminada. Verifica-se uma confluéncia entre a iluminacdo do ambiente e a do
objeto, este, composto pela combinacdo das oposi¢Bes verniz tdo negro, com
brilho proprio, e a palha dourada. H& uma fixa¢do no objeto, na sua delineacéo e
posi¢do no espago. O advérbio modificador tdo ¢ um indice de um processo de
interiorizacdo em que o elemento exterior prende a atencdo e conduz o eu para
dentro de si.

A matéria € capaz de "revelar a identidade Ultima dos objetos
que nos pareciam irredutiveis”" (Paz, 1982, p.80). Tornado figura pela palavra
poética, esse objeto mantém o seu sentido literal, transcendendo-o pela insisténcia
no movimento pendular, expresso na imagem pelo verbo metaférico velejando e
pelos elementos sinestésicos de cor, luz e odor, sensorialidade visual e olfativa,

direcionando a entrada em outra dimensdo temporal, na segunda estrofe:
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Cadeiras de balan¢o
quase toco de leve
na imagem de meus pais que
Vez ou outra
num lento balancgo
teciam
uma certa viagem
de sono
e cantiga
na rota do cansaco
e dos momentos

Todo o clima preparado na estrofe | se condensa no verso
reiterado. O movimento oscilatério continuo conduz a impressdo sensorial do
contato na imagem que agora se completa, as cadeiras velejan[tes] sdo ocupadas
pelos genitores, um salto do tempo histérico, com suas relaces de causalidade,
para 0 mitico, da fruicdo. A aliteracdo da vogal liquida dos termos que qualificam
a intensidade do toque e o movimento, leve e lento balango, que converge com a
sua significacdo de 'sutil’, 'delicado’, e a nasalidade, que vai se estendendo sobre as
vogais, compdem o ritmo propicio a recordacéo.

H& que observar a consciéncia da virtualidade traduzida pelo
lexema quase no verso 2. Esse advérbio também qualifica a agdo: a leveza, a
delicadeza no trato com a imagem querida, um afago. Mas a imagem do pretérito
evanesce ao toque do presente, indicando a impossibilidade do retorno. Entdo, o
quase € o por um triz, entremeio da situacdo. Pela linguagem tenta-se reconstituir
0 percurso, mas ha uma nogdo do que era realmente e do que estd sendo pela
linguagem, por isso emprega-se esse déitico para melhor descrever o objeto da
reconstituicdo, plenificando-o. E a expressdo do limite entre a matéria e a
esséncia, o perecivel e o eterno, o material e o virtual, um movimento criado pelas
palavras, que realizam operagdo centripeta, tragam o eu e fixam-no ao tempo da
lembranca, delineado nas relacbes afetivas, emog¢do que permitiu que o
processamento e a conservacdo de alguns fatos fosse mais intensa e profunda.

Essa evocacdo mental se motiva com a busca do eu apresentada
em outros versos, o lento balanco, embalo do corpo, que provoca o relaxamento

das tensoes, da vigilancia do cotidiano, para a fluéncia dos momentos de prazer.
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Esse movimento cria uma outra temporalidade, interna a
metafora uma certa viagem de sono e cantiga, a do onirico, o que confere ao

poema uma dupla referéncia de tempo, a imagem da imagem.

Ao conferir materialidade a lembranca, o eu lirico faz uso,
sobretudo, das formas da natureza, privilegiada ndo como objeto de descri¢do
lirica distanciada, mas enquanto forca poderosa e integradora dos seres. E
ressaltada como espetaculo proporcionado aos olhos pela seducéo de suas formas

exuberantes e fartas:

Antes que os gritos de cristais despencassem de dentro das barrigas das nuvens, os
sabias cantavam, cantavam.

Eram os pedintes das chuvas - espécie de teimosos e insistentes cancioneiros que
partiam, de cima para baixo, o siléncio das tardes mornas de agosto.

Nesta terra das mangueiras floridas e dos coronéis de chinelos, a cara lambida do
tempo brilhava de cores, impassivel aos apelos dos sabias, donos desses concertos

espontaneos da Cuiaba antiga, que invadiam o0s cantos das nossas preguicas,
despertando-nos do exilio do fundo da rede.

("Encantadas gotas de cristais". CPF, p.I)

O conteldo deste texto, concentrado em um fato e desenvolvido
numa ordem temporal, pode ser considerado uma crénica, modalidade literaria
"hibrida", que ocupa um lugar intermediario entre a poesia e 0 conto (Moises,
1997). Dado o seu alto teor subjetivo, com predominio de linguagem conotativa e
disposicdo das frases em versos, vamos considera-lo um poema em prosa.

Disse o escritor Marcel Proust que "todos os sentimentos que
nos fazem experimentar a alegria e o infortinio de um personagem real s se
produzem em nés por intermédio de uma imagem dessa alegria ou infortanio™.
"Entdo", acrescenta, "a imagem é um elemento essencial na estrutura de nossas
emocoes (...)"(1982, p.55-6).

No poema, a recriacdo do tempo vivenciado pela memoria
sensorial apresenta essa alegria, imagens tdpicas, apoiadas diretamente na
paisagem, revelando a tendéncia da autora na abordagem regionalista. Ha uma
intensificacdo dos processos pelo uso prodigo de adjetivos, pela operagdo com
definicOes, pela selecdo de aspectos que criam uma natureza ideal, e conferem ao
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poema uma atmosfera viva, propria para a contemplacéo ( ou, interagindo com o
texto, degustacdo).

O sazonamento € trazido pelo lexema chuva ao redor do qual ha
uma nocao organica de tempo, demarcada no enredo pelas locucdes adverbiais

antes que/ até que, de repente/ dai em diante:

Antes que os gritos de cristais despencassem (...)

Até que, de repente, (...) a chuvarada derramava sua lindeza, por entre
0s roncos e berros dos troves e relampagos (...)

Dai em diante os muros eram disputados, trepados, para a aventura de saborear o proibido,
bem ali do outro lado onde os frutos amarelos e vermelhos eram o pique da temporada.

e uma chamada ao plano da enunciacédo indicando um periodo dilatado -

Quem ndo se recorda daquela bendita chuva mégica - a lei durea dos quintais...

()

Esses mesmos e outros quintais que foram sendo revolvidos, nestes anos de gestos impensados...

Os elementos ocupantes do espaco aparecem mancomunados
entre si, em relacBes que se dao sob uma espécie de funcdo conativa, que tramitam
entre artificios de persuasdo e concessdo absoluta e redundante, lei aurea,
alforria, anistia ampla. O principal canal utilizado na representagcdo dessas
relacdes é o da sonorizacéo, através de substantivos indicadores de musicalidade e
de verbos que indicam ressonancia vocal ou ruido estrondoso, um enfoque no
posicionamento do ambiente e dos sujeitos, 0 modo intenso como cada qual se
coloca, em relagBes simbdlicas como a que se atribui, por exemplo, o canto do

sabia ao andncio da proximidade da estacdo das aguas:

(...) os sabias cantavam, cantavam.
Eram os pedintes das chuvas - espécie de teimosos e insistentes cancioneiros que partiam, de
cima para baixo, o siléncio das tardes mornas de agosto.
(...)a cara lambida do tempo brilhava de cores, impassivel aos apelos dos sabias,
donos desses concertos espontaneos da Cuiaba antiga, que
invadiam os cantos das nossas preguicas (...).

(...) os gritos de cristais...
(...)estourando em multiplas gotas, a chuvarada derramava sua lindeza, por entre
0s roncos e berros dos trovdes e relampagos (...)

Em meio a gargalhadas molhadas, que faziam correr as lavadeiras da beira do rio (...)
(...) os donos das terras (...)
(...) resmungavam de gozo!
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(...) la pelos lados do bairro do bosque, os cajueiros estouravam de fartura e cor!

Na composicdo da imagem da sonoridade, hd uma absorcdo da
cor e da consisténcia material, como nas metaforas gotas de cristal, a cara
lambida do tempo brilhava de cores, os frutos amarelos e vermelhos, os
cajueiros...de fartura e cor. Nesses casos h4d uma atribui¢do de cor por associacao,
a 'transparéncia’ pelo cristal; uma atribuigéo pertinente, a cor natural dos frutos e a
generalizacdo, a parte pelo todo, no coletivo cajueiros; e a cor atribuida ao
elemento abstrato tempo, ‘condi¢do atmosférica’, ‘clima’. O uso do substantivo cor
ao inves da matiz propriamente dita indica, no contexto da obra, todas as cores,
estas sempre acompanhadas por verbos que exprimem 'luminosidade'.

Jean Cohen, num estudo sobre a adjetivacdo poética (1974,
p.106), atribui a cor uma exterioridade, ndo com sentido em si mesma, mas
sempre "fora do significado”, "uma analogia de valor sugerida por nossos
sentimentos”. Desse modo considerado, esse atributo constitui, na poesia mato-
grossense, um codigo especifico da natureza, o que nela é mais "flagrante™,
idéia que encontramos sintetizada em outros versos que mostram uma consciéncia
cientifica da substancialidade da cor que s6 se faz com a presenca espectral da

luz:

A pena multicor da arara reflete a lingua do arco-iris como
centelha e marca da linguagem solar.
(V.GBP)

Essa linguagem pictérica evidencia ainda o evoluir da sazéo, a
referéncia ao "verde" como um estagio de maturacdo da fruta, e emprego do

lexema vermelho, seu estégio final:

Depois da florada, espoucavam os frutos.
Mas ainda ndo se podia toca-los.
Pelas velhas leis dos sendes (davam dor de barriga).....
(..)
Dali em diante os muros eram disputados (...) para a aventura de saborear
(...) os frutos amarelos e vermelhos (...)

% Segundo Cohen os simbolistas faziam uso excessivo da cor porque "é o que hé& de mais flagrante
nesse mundo".
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A memoria lirica, a margem da qual se debrugcam os sentidos,
cada qual no seu percurso mas movendo-se hum circulo de ondas concéntricas,
desejosos de trazer a matéria fisica para as linhas literarias, busca um valor
absoluto do tempo vivido, o fruto maduro, a personificagdo do prazer existencial.
Fruto maduro e carne-prazer (VIII, GBP), que incorpora a subsisténcia, a beleza,
a seducao.

Mas a imaginacdo sinestésica, que se coloca a deriva do tempo,
a sua dianteira ou retaguarda, atrelada a um senso ecolégico, faz um resgate do
que esta na origem desse fruto, o cheiro-do-terra, o elemento que transcendeu as

fronteiras temporais.

N&o havia gente na cidade cuiabana que resistisse ao cheiro-da-terra que a chuvarada espalhava
no ar, naqueles encantados momentos de mesmice.
Esses mesmos e outros quintais que foram sendo revolvidos, nestes anos de gestos impensados...

O verso final esta magoado. O eufemismo implica uma
ideologia de confronto, a destruicdo da natureza propiciadora dos encantados
momentos de mesmice pelos anos dos gestos impensados. Os quintais revolvidos
mostram o revés da ecologia regional e humana, da Histéria, que obedece a um
progresso-signo sem rosto (XXI. GBP), uma ordem que vai se determinando sem
que se tenha nocao de sua cabeceira. A riqueza natural da terra, que se da a todos
em fertilidade, grande extensdo, minérios, desperta a ganancia da individualidade
da posse. Os amplos espacos, as varandas iluminadas, os pomares vao cedendo
lugar & arquitetura moderna subordinada a colonizacéo industrial, empurrando/ o
siléncio da planicie e do cerrado para o es-/treito corredor das curvas em panico,
enquanto/ a paisagem expde sua nudez violentada (I. GBP). A perda do
significado afetivo e substancial da morada ("Corpo descerrado pelo olhar
penetrante”. CDM, p.28) detona com o sentido da intimidade, do calor humano,
do repouso, onde o sujeito e 0 grupo se refazem, na convivéncia amena, da faina
diaria. Esse € um dos conceitos mais antigos da civilidade, por exemplo na
epopéia homérica, A Iliada, que na perspectiva de George Steiner ( 1975, p.207-8)
é a representacdo de um dos maiores infortlnios que podem se abater sobre os
homens, a destruicdo de uma cidade.
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2. 0 TEMA DA FECUNDACAO
2.1. A poesia da construgéo

Tudo o que se refere a natureza inteira, integra, representa-se na
poesia cuiabana no contexto da memdria longinqua, resultado de um periodo de
convivio intenso, de simbiose da poetisa com o0 espa¢o natural, meio primordial de
onde retira idéias e palavras para construir 0s poemas, e do acompanhamento da
transformacéo desse ambiente, o que Ihe determinou a compreensao do curso das
coisas, dos processos humanos e a sua expressdo. Nesse aspecto relevamos a
marca do regionalismo, apaixonado e critico, presente na obra. Ressalta-se que
ndo ha um trabalho em nivel de resgate regional de linguagem, como em alguns
casos especiais da literatura brasileira. Também ndo se trata somente de
caracterizar a escritura pela cidade/estado de origem da autora. Mas pela
especificidade dessa regido de origem, seus aspectos fisicos e humanos, suas
tradicGes, estarem constituindo matéria de poesia, ganharem versalidade, forma
poética, gracas ao sentimento de identidade que mantém com a terra e como,
através do regional alcanca o universal®. Por isso, sem termos falado em
regionalismo sistematicamente, viemos abordando-o o tempo todo.

E desse cenario que ela vai absorver um tema fundamental, a
fecundacdo, no que apresenta de processual. Esse termo, no contexto da obra,
além de expressar o sentido biologico, contém um uso filoséfico, o convivio com
a 'possibilidade’, a dupla temporalidade, ou, numa imagem, com a semente, com a
célula-ovo que, manuseada do exterior, 'vinga', desdobra-se, um ser do outro, um-
ser-outro. Este € propriamente o sistema de escrita da autora. Ndo se trata de
metaforizagdo entre natureza e fazer poético, mas em nivel do que a autora pratica
como poesia, os elementos semantico-formais que arrola para 0s seus poemas, um
percurso entre o que percebe e 0 que busca, sempre denotando um sentido para a
existéncia.

Alguns efeitos estilisticos endossam essa tendéncia, como as
gradagdes. Em nenhum momento a predicacdo é composta por um signo solitario;

guando menos €é dupla, e sempre bidimensional, transcendente, constituindo um
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movimento regressivo e de penetracdo, de interiorizacdo e exteriorizagdo, como
no poema XXXIV, de Gosto de bocailva com picumd, com 0 mesmo nucleo

sémico que o anterior, a chuva:

De fulgor instantaneo é a chuva de verdo. De grossas gotas re-
luzentes a despencar do bojo das nuvens fofas e es-
curas, ela caitdo passageira e refrescante como na-
moro adolescente. Serve muito bem para fazer ex-
plodir em torvelinho a realidade da floracdo, antes
tdo imersa na intimidade dos troncos e raizes.

e em outras versdes dessa imagem:

Cor dourada
Reluz como utero sagrado
no ventre da mata
Como terna can¢ao brotada
do fundo da terra.
("Sensualidade vegetal". CTS, p.8)

Quero estar sempre assim repousando a tua sombra e escutar teu cantico
de colheita.
("Cheganca". CD, p. 22)

Quero lancar de minhas profundezas meus filhos que plantardo outros
filhos para que minha forca renasca.
("Transrevelacdo". CD, p.24-5)

(...) romper

com todos esses elos antigos
que me acorrentam

a planetas estéreis, petrificados
gue nada mais fecundam.
("Inveja histérica". MG, p.56)

Linha de anzol buscando a boca do curimbata. Elo entre a mao
do pescador e o fundo da lagoa para Ihe arran-
car o peixe-fruto de seu ventre aquatico.
(Poema XII. GBP)

Na correspondéncia entre 0s componentes desses Versos
percebe-se esse teor, a categoria verbal, arrancar, romper, langar, repousar,
brotar, com variacdo em nivel paradigmatico na relagdo entre o elemento que
comporta e 0 que vem a luz, lagoa-peixe, utero-filhos, amado-amante,

raizes/troncos-floracdo, e o elemento-estimulo da parturicdo, a chuva que faz

* Em outra acepcdo, o regionalismo é mesmo "o que se expressa a partir do diélogo
regional/universal" (Magalhdes, 1998, p.3).
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explodir, o pescador que arranca, a mae que lanca, o gaudio pela vida que se
renova.

Se tomarmos a questdo da palavra como um modo de participar,
através da poesia, da operacdo que reine pensamento e palavra, podemos entender
0 exercicio poético de Marilza Ribeiro, essa outra celebracdo, as possibilidades da
linguagem, a materialidade das palavras, a sua articulagcdo, 0s sons, o ritmo, as
imagens insistentes que compdem a analogia. Literalmente, a chuva tece a vida, e
o0 precedente da chuva é a palavra poética.

Este aspecto sera visto mais detidamente na analise que segue.

Colocado estrategicamente ap6s a trilogia da mulher, os poemas
"mr”, "mc", "mp" estudados na parte I, cujo conteldo reflete um engenho, num
enfoque a finitude humana, o poema "A danca das maos" ("dm™) é um flagrante
daqueles: representa a animacao, o bulicio que move a matéria e propicia a forma.
Além disso, constante no dltimo livro editado da autora, langa um olhar em muitas
direcbes de sua producdo, pela estrutura das imagens, pelo aspecto grafico e pelos
temas recorrentes.

O poema se inicia com a aproximacdo semantica dos termos
maos e raizes estabelecida pelo verbo copulativo parecem, que integra o
predicado nominal expressando uma definicdo comparativa. O nucleo da
comparacdo é o adjetivo moveis que incide diretamente no substantivo danca,
componente do titulo, e desencadeia a correnteza verbal do verso 2, regular na sua
flexdo e tempo verbal, recurso denominado homeoptoto®, e na circunstancia
subjetiva, para desembocar na conclusdo dos versos 3 e 4, todos de entoacdo
descendente pelo seu teor declarativo:

As maos parecem raizes moveis no ar.
Deslizam, esfregam, amassam, apertam, puxam, empurram, acariciam.
Mas, como raizes que tiram a seiva do fundo de cada sentido e do seu
instante para as formas e o fazer das misturas.

No verso 3, a conjuncdo adversativa, espécie de vocabulo

anaforico que remete ao contexto anterior, as maos e as agdes, estabelece uma

0 Segundo a retdrica, & 0 emprego sucessivo dos verbos nos mesmos tempos e pessoas.
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relacdo ndo propriamente de oposi¢do, mas de diferenciacdo e aprofundamento ao
que se propde na comparacao, coordenando 0s versos 2 e 3 entre si. A0 mesmo
tempo, mantém conexdo com a oracdo subordinada adverbial comparativa,
introduzida pela conjuncdo como, em que se explicam as relagdes possiveis entre
os termos comparado e comparante. A virgula que segue a adversativa ressalta a
idéia de contraste e diferenciacdo e cumpre o papel de presentificar os verbos
elipticos do verso 2. A elisdo € um fator de coesdo pelo sujeito em comum que 0s
verbos apresentam.

A conjuncdo se reveste entdo de valor afetivo porque, ao se
colocar como entrave na comparacdo, sugere que ndo ha gratuidade nos
movimentos que as maos realizam, esclarecendo-se a motivagdo no modo
transitivo do verbo (tiram), a transitividade como expressdao de dinamismo na
relacdo emocional do sujeito com o objeto (148, p.134) que, mediando a
comparacgdo, realiza uma metafora, regendo a correspondéncia dos significantes
de nocdo abstrata, sentido, instante e o de nog¢do concreta seiva.

Recompondo a imagem e aproveitando outras do poema para
compreender-lhe o curso, visualizamos as maos e raizes. O lexema maos, que
contém em si indica¢Ges de ‘humano’, 'material’, ‘exterioridade’, recebe atributos
virtuais, ramificacdes voltadas para o interior, enddgenas, 0os v6os suaves ou
répidos sobre as esferas / transparentes que, entrando em contato com novas
porcOes subterraneas, o fundo de cada sentido e do seu instante, dai absorve a
matéria prima, a seiva, para a concretitude explicita, a composicdo de uma
fisionomia. Como disse o poeta Silva Freire (1999, p.37),

- no ato
do exato
leitura do tato
ou
visdo do um-a-um
onde o multiplo se afunda.

- ()
o-de-fora-do-por-dentro
anunciando seu impeto.
(“Os oleiros™)
A matéria-prima é o sumo das relacdes. Adauto Novaes, citando

Marx (1990, p.17), escreve que "o ser bate-se na imaginagdo com sua prépria
sombra”, anjos e demonios no palco dos medos (versol8) , segundo Marilza, "e o
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que é sombra depende do modo como € percebida e pela qual o objeto que reflete
recolha nela seu proprio reflexo", a mascara do seiva (verso 20).

Mas ndo nos € dado conhecer essa seiva, sendo por intermédio
da estratégia digital (1999, p.36) da representacdo, simbolicamente, como as
raizes que vao absorvendo os minerais em solucdo na terra e os devolve em cor,
forma, odor.

Tal impenetrabilidade é dada pela frase interrogativa:

Quem consegue desvendar os incontidos impulsos de quem inaugura o
principio do caos?
recurso retérico marcado pela reiteracdo do pronome quem, evocando o leitor
ndo para incita-lo a resposta, mas para dizer da impossibilidade de sua revelacéo;
depois, pela locucdo de quem para remeter as maos, movidas pelo braco do
pensamento, desenhando-Ihe a silhueta.

Se por um lado ha a negacdo do conhecimento de elementos de
origem, os incontidos impulsos, objeto direto do verbo desvendar, por outro, esta
é a busca empreendida pelos versos, a tentativa de dic¢do de conjunturas que o eu
afirma indiziveis. E uma pretericdo®, uma contradicdo ao nivel do discurso, no
sentido de tratar de um assunto dizendo que o mesmo é impossivel de ser tratado.
Observe-se que a expressdo incontidos impulsos define uma circunstancia de
producdo que pressupde alvo e fonte, isto €, aquela que nasce da excitagdo dos
sentidos, quantum de energia (impulsos), que impele (incontidos) o sujeito a
atividade, maneira de minimizar essa tenséo.

Por redundancia, pela presenca dos termos inaugura e principio,
indicadores de um marco zero, a partir de onde se visibiliza essa busca, ha o caos,
0 algo que subjaz ao processo historico em curso e que pode revelar um
pensamento geral, segundo Eudoro de Souza (1966, p.44). O tradutor de
Aristételes explica que "h& inicios historidveis, mas as origens sdo trans-
historicas”, tomando o substantivo "trans-histérico” pelo sentido de "pré-
historico” ou "sub-histdria”, a historia virtual dos acontecimentos que antecedem

aos da propria Historia e que se perdem na representacao ao serem atualizados.

*! De acordo com o prof. Salvatore (1995-11, p.24-5), a pretericdo é uma alteragdo retérica que
cria uma ambigiidade sintatica por supressao.
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Nesse sentido a palavra caos abre uma cratera no poema. Mais
que ocorréncia solitaria, € um tema de relevo e constancia nos escritos da autora.
E interessante, entdo, uma visita a outros poemas, uma recorréncia intertextual,
para resgata-lo no verso.

Logrando estabelecer uma simetria no assimétrico, podemos
tomar a palavra "principio” como uma assertiva, uma proposi¢do deduzida no uso
que o termo "caos" assume quando aparece nos poemas, referido ou manifesto
subrepticiamente. O que se verifica é a sua expressdo como um estado
indiferenciado de emocg6es contraditorias, dispostas como num caleidoscopio, que
aprisionam o sujeito dentro de uma situacdo, onde a diferenca seria a ordenacao e
compreensdo dessas emocdes. Cada emocdo comporta maltiplas reminiscéncias e
desejos que determinam a ineficiéncia do sujeito de construir-se por si mesmo.
Abre-se, entre ele e esse presente deficitario um abismo que o impede de alcancar
UM consenso entre o0 eu-animico e o eu-sensacdo. Desse descompasso, um efeito
de estilo, surte muitas imagens oniricas presentes nos poemas.

Essa "medida" do caos indica o vazio existencial em visdes
apocalipticas:

"Por qué? O vacuo em mim?

()

As formas se estremecem, amedrontadas!

(.)

Abraco medrosa as montanhas...

(.

Os rio gritam em convulsGes,
espumando medo por entre as pedras
e as margens sombrias ...

()

... € eu continuo a sés com meu tormento
abracando as montanhas que ainda estéo de pé...
("Por qué? (A indagacdo dentro do caos)", MG, p. 55)

e outras:

Esquecemos a nossa alma
pendurada la no p6r-do-sol
bem no comeco do ontem...
Porque temos pressa,
muita pressa,
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de alcancar aquelas sombras
que ficaram perdidas
dentro do nosso olhar

confuso...
("Na pista sem chegada". MG, p.9)

Disso resultou o desejo de evaséo, a procura de alternativas para
transgredir o territorio opressor. N&o se registra uma atitude romantica de fuga, de
querer estar com a natureza idilicamente, mas um desejo de desprendimento dos
vinculos nocivos das relagcbes humanas, que constituem a fonte de agastamento, o
cativeiro do eu, conforme vemos pelo uso do lexema "raiz", em sentido diverso do

empregado em "dm", com a anaforizacéo* do conectivo preposicional:

Sair por ai a fora...
Bracos abertos enfrentando o vento sem cor
€ Sem raiz,

sem nome e sem lugar...
("Transmutagdo". MG, p.59)

Além dessa sobreposicdo de espacos fisicos, ha a sobreposicéo

de espacos mentais:

Quem me dera
fazer como muitos loucos
(esses loucos invejados!)
que passeiam por
regides desconhecidas e perigosas...
Esses loucos formidaveis
gue conseguem criar e descobrir novos territérios
existenciais...
("Inveja Historica". MG, p.56)

e 0 apelo a reintegracdo no espaco através do rompimento brutal da comunicacao
feita de equivocos e desencontros. Mas o grito, emitido sinestesicamente

Meu grito mudo
explodindo em meus olhos,
(...)
__"MEU CORPO ESTA sO!"
("Meu corpo-s¢". MG, p.37)

apenas encontra o proprio eco.

*2 Nesse sentido como repeticdo de um termo no inicio das frases.
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Todavia, todo esse momento poético estd voltado para um
querer alucinado que ai mesmo estaciona: no querer. A vontade de evadir-se
esbarra numa caracteristica inerente a constituicdo do sujeito criador, a
necessidade do outro. Por exemplo, antes de anunciar a vontade de sair por ai a
fora (verso 28), ja estava determinado o "onde eu posso me encontrar / com
outras imagens soltas / tambeém livres..."(versos 23-4-5). Denota-se também o
gosto de "(...)arriscar[ndo]-se nos / perigosos vales dos segredos™*® da alma
humana.

O CORPO SO indica algo que falta. Algo entdo deve se mover
para compreender essa falta e supri-la. Mas qual é a auséncia? Ha um
desnudamento do corpo para buscar o objeto faltante, o ""si mesmo", a nascente do
grito, articulado e sonoro:

Solto no espago

essas horas todas

essas horas acesas

em chamas

gue me abriram portas

da lucidez

do amor

e no tempo.

("Gestos para acender caminhos". CD,p.72)

A imagem definidora do caos marilzeano é a desse 'redemoinho’,
reservatorio perene de forcas moveis desordenadas, que tentam coabitar com as
forcas definidoras do real. Por isso, cada poema € uma dor, parida pela diligéncia
de um pensamento ativo que subtrai um fragmento do reservatério informe e

limita exteriormente uma forma:

A quietude pronta da forma é a pausa de um fazer para outro como se 0 sonho
se alimentasse da prépria inquietude para desenhar seu enigma e paixao.

Esses versos de "dm" revelam que, manuseada em diferentes

condicBes, a tematica do caos resultou ai em metalinguagem, o poema fazendo

8 Alteramos o texto para adequé-lo a idéia da frase ("Fagulhas”. CTS, p. 41).
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uso de um mesmo referencial como objeto e estrutura, apresentando uma
construcdo e revelando seu método.

O par opositivo quietude/inquietude aponta para efeitos
semantico-formais do poema. E uma instabilidade verificada na evolugdo dos
versos dispostos em sequiéncias que se repetem. Nessas repeticdes, ha um eixo
percebido como idéia que regula o todo, ndo se tratando, portanto, de repeticdes
neutras, mas de um ritmo que favorece os estados d'alma, em que o sujeito lirico,
as maos, vai se retendo como corda mestra e determinando, no estado primario
dos seres arrolados, sua multiplicidade, sua atualizagcdo, movimento substancial*,
de geracao, através do qual busca uma identidade do sujeito na sua origem.

Nessas condigOes, é possivel organizar os versos em ciclos,
cada um com trés nucleos - 'motivacdo’, 'deslocamento’, 'atualizacdo’, e uma
pausa, 'imobilidade’, que distingue um momento do outro.

deslocamento - versos 1-2

motivacao - versos 3-4-5-6
deslocamento - versos 7-8-9-10
atualizacéo - versos 11

imobilidade - verso 12

motivacgéo - versos 13-14-15-16-17-18
deslocamento - verso 19

atualizacéo - versos 20-21-22-
imobilidade - verso 23 ( as reticéncias)

deslocamento, motivacgéo, atualizagdo - verso 23

Para facilitar a visualizacdo, transcrevemos 0S Versos:

* Qutra modalidade pré-socratica do movimento. Sobre os estudos filoséficos acerca do
movimento, Aristoteles concluiu que cada coisa possui uma poténcia determinada. Ao invés de
permanecer como poténcia, atualiza-se, transformando-se em realidade efetiva. Entdo, ha
movimento, que é concretamente geracdo, passagem de um modo de ser a multiplo. Com essa
teoria, ndo permite que o movimento seja considerado algo efémero, mas um aspecto dindmico e

mutavel do real, como conclui Leandro Konder (1984, p. 10). Sobre as conclusdes de Aristoteles
v. Julian Marias ( s.d., p. 87).
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As maos parecem raizes moveis no ar.
Deslizam, esfregam, amassam, tocam, apertam, puxam, empurram, acariciam.
Mas, como raizes que tiram a seiva do fundo de cada sentido e do seu
instante para as formas e o fazer das misturas.
5 Quem consegue desvendar os incontidos impulsos de quem inaugura o
principio do caos?
As maos tracam seus vOos suaves ou rapidos sobre as esferas
transparentes que enlagam e exteriorizam sua concretitude explicita.
As maos-operarias seguem os meandros do acontecer e reinventam o real
10  imaginado.
O desejo se desencarna e encarna o objeto do desejo.
A criacdo fascina e atordoa na simplicidade do siléncio.
A quietude pronta da forma é a pausa de um fazer para outro, como se 0 sonho
se alimentasse da prépria inquietude para desenhar seu enigma e paixao.
15 O ser que sente e imagina é como o frondoso arvoredo que se umedece de
orvalho e do préprio orgasmo-hamus.
Mas é mesmo a mulher ou 0 homem - em carne e 0sso0 - que se despoja de
seus anjos ou demdnios no palco dos medos.
Dancam as méos: apressadas ou lentas.
20  Sobre a superficie do fazer, expbem a mascara da seiva que recolhem
das profundezas do contato.
O prazer indizivel desnuda a forma fecundada.
...E as maos 4geis dancam o ténue sentido do tempo!

Observa-se que esse esquema nos fornece uma possibilidade de
leitura oral do poema, de entoagéo, a "curva das alturas desenhadas pela voz", na
definicdo de Cohen (1974, p.80). Ou, como esclarece Bosi (1977, p.97), a "curva
melddica” (..) que sobe e desce em funcdo da seqiiéncia expressiva do discurso”,
compreendida por uma "dualidade de base: silabas altas, baixas, agudas e graves",
movida pela "intencionalidade, o "querer dizer". Salienta-se que, por se tratar de
um poema sem preocupacdes com regularidades métricas, fonética, pode-se
“adotar um estilo que tende & prosa™* (Jakobson, 1970, p.144) ou “menos
fonético” e "mais dramatico™ (Bosi, 1977, p.97).

Assim resume, acerca da recitacdo, Otavio Paz (1982, p.363):
"Recitar versos € um exercicio respiratério que nao termina em si: modo de unido
com o0 universo através do movimento total do nosso corpo com o da natureza
(principio da analogia). A recitacdo foi e é um rito. (...). Aspiramos/respiramos o
mundo, com o mundo, num ato de comunhéo (...) que é exercicio respiratorio,

ritmo, imagem e sentido".

* 0O autor sugere que se pode fazer "recitacdo estritamente métrica” ou a que citamos acima,
ressaltando que "em ambos os casos mantém-se a discrepancia entre a divisdo métrica e a
sintatica".
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Na vigéncia do verso padrdo, as unidades de medida eram a
silaba e os acentos regulares. Nos dominios do verso livre a medida é buscada em
cada realizacdo poética, baseado em "pausas e entonagbes conjugadas”,
combinadas (Jakobson, 1970, p.133).

No poema em questdo, podemos considerar 0 ritmo na variagcao
marcada pelas diferencas semanticas entre os ndcleos. Ao mesmo tempo obedecer
individualmente a sua organizagdo gramatical, as frases afirmativas e a
interrogativa, respectivamente de entoacdo descendente e ascendente, alguns
efeitos fonoestilisticos, as pausas internas - dois pontos, hifens, virgulas,
reticéncias, que "trazem sempre a marca da espera”, exercendo a funcdo de
"potenciar” o discurso, "tomar félego™ e "ativa-lo", e a pausa final, "siléncio (...)
que ndo é vazio, mas 0 espaco em que ressoa a tonalidade afetiva do periodo, o
que permanece Vivo na mente do outro que a entoacdo despertou” (Bosi,1977,
p.100 e 107). Ou seja, sentindo o verso, determinar o seu sentido.

Desse modo, o enunciado de cada nucleo, um grupo de forca
valorizado pela entoagdo, ganha maior ou menor aceleragéo e, em sua sucesséo,
edificam o ritmo (Proenca F°,1992, p.305).

O nucleo 'deslocamento’ ganha agilidade pela propria sugestdo
de andamento, o movimento das méos que, apesar de apresentar oposi¢do -
suaves ou rapidas, apressadas ou lentas, indicam semanticamente a rapidez do

processo que comeca e termina na mesma frase poética:

As maos tracam seus v6os suaves ou rapidos sobre as esferas
transparentes que enlagam e exteriorizam sua concretitude explicita.

(.)

Dangam as maos: apressadas ou lentas.

Observa-se que 0 verso 2 ndo contém essa passagem, mas o
andamento se mantém facilitado pelo efeito gramatical, a semelhanca entre as
desinéncias verbais e auséncia da conjunc¢éo aditiva 'e', que alongaria o discurso,
na medida em que a virgula indica uma pausa minima.

O nucleo 'motivacdo’ aponta para um movimento intermediario,
mais propriamente lento, que busca as origens, as razfes. Na sequéncia do

poema, do verso 2 ao 3, do ndcleo ‘deslocamento’ ao ndcleo 'motivacéo’, a bilabial
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nasal do verbo acariciam, que vem sendo entoado de modo acelerado, vai se
alongando até perder a aceleracdo e sua caracteristica de nasal na composicéo da
palavra adversativa mas, um modo de marcar a diversidade do significado dos
versos. Do verso 12 ao 13, da 'imobilidade’ para a 'motivagao’, ocorre o contrério.

O verso 12 é o divisor dos ciclos, o primeiro do segundo,
ocupando o ponto central e mais agudo da disposicdo vertical dos versos. E um
momento de contemplacdo, sugerindo um andamento lento, foneticamente
auxiliado pela aliteracao da sibilante (criacéo, fascina, simplicidade, siléncio), um
siléncio proprio das iniciacGes, dos rituais, conforme se depreende dos verbos
fascina e atordoa, ambos referindo-se a perturbacdo dos sentidos, um preludio a
que se segue sangue novo, alimento fresco, nova criacao.

O meio empregado para separar 0 segundo ciclo e,
simultaneamente introduzir o terceiro, € uma notagdo gréafica, as reticéncias, que
pedem uma parada mais longa. De um modo geral, 0 seu emprego € um convite ao
interlocutor a concluir a informacdo da frase através dos subentendidos do
enunciado. E um "procedimento de implicitagdo" (Chacon, 1998, p.117), que se
fundamenta no discurso, trazendo o "ndo-dito" para o "dizer".

Em a "dm", as reticéncias aparecem no inicio do derradeiro
verso. E uma lacuna de palavras que contém em si todas as proposicoes do poema
e sugerem, ad infinitum, a repeticdo 'entropica’ das mesmas, ou seja, as diferencas
que cada ciclo vai apresentando em sua realizacdo, que nunca é feita nas mesmas
condicdes, constituindo esse o sentido subjetivo de tempo que temos, o que

distingue o anterior do posterior*®. Como disse Heidegger, "o estado de coisas"

* Em seu livro Uma breve histéria do tempo, Stephen Hawking explica que “em qualquer
sistema fechado a desordem ou entropia tendem a aumentar. Esse é um exemplo da chamada seta
do tempo, algo que diferencia o passado do futuro, dando direcéo ao tempo. Assim é possivel ver
uma xicara cair e se quebrar e nunca os cacos se reunindo e voltando para a mesa, como em
efeitos cinematograficos”. O nosso sentido de tempo é determinado pela seta termodinamica ( a
entropia aumenta), seta psicoldgica ( sentimos o tempo passar, lembramos do passado e ndo do
futuro) e seta cdsmica (0 universo se expande). Essa é uma das bases em que se firma para
defender a idéia da unidade espago-tempo. Em outra circunstancia, Alfredo Bosi utiliza esse
termo (1972, p.432) para explicar que "o processo de atualizacdo das fontes leva, quando feito em
clima agitado de polémica e manifestos (...) a uma perda de contelidos semanticos na passagem do
emissor para o receptor da informacdo. Este, faminto de novidade, ndo digere bem as mensagens:
apanha-as lacunosamente e, como age em situacdo de emergéncia teorizadora, deforma e enrijece
os fragmentos recebidos".
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que faz com que “primeiramente ser e tempo acontecam a partir de sua relacéo e
no intimo do que lhes é préprio” (1983, p.268).

Essa modalidade de pausa é freqliente e importante na producéao
da autora. Colocadas em posi¢cdes mais usuais, no meio ou final dos versos,
podem significar uma suspensdo brusca do pensamento que fica subentendido,
seguido de uma modificacdo; ou uma oposi¢cdo; ou outro angulo do assunto, ou
um recuo diante de um pensamento insustentavel. Nesse caso, continuar 0 verso
corresponderia a um mergulho no meio dessas reticéncias para saber dessa
ruptura, "como esquina que surge e vira-se ofegante para outra rua, tomando
folego mais adiante"*’. Para esses casos, as reticéncias evidenciam uma figura de
linguagem denominada aposiopese (Moisés, 1997, p.35), que consiste na
suspensdo de um pensamento j& iniciado, por meio de um corte repentino na
cadeia sintatica, uma espécie de anacoluto.

O esquema apresenta uma esfericidade, um circuito que se fecha
(deslocamento-motivagéo-atualizagcdo) e outro que se abre, como uma satisfagéo
que abre o campo de uma insatisfacdo, "a quietude pronta da forma é a pausa de um
fazer para outro (...)".

A leitura feita pelo tato, as médos, da realidade interna, molda-a,
reorganizando o que era s6 imagem difusa. "A imaginacdo introduz no espirito o

n48

erro e a desordem™™ porque, "quando imagina, a alma ndo tem idéia dessa

imagem™, ndo opera com ela, "simplesmente possui uma representacdo dessa

imagem™*.

Referencia-se aqui a concep¢do de arte dada anteriormente. Esse
estado primordial, informe, casulo que envolve pressfes internas, € reordenado
pelo desejo. A quietude, suposto estado inercial, contém em si, entdo, também, um
estado convulsivo. Diz Marilza que "fertilidade, desejo, paixao ficam como uma
compressdo interior, mas ndo se concretizam de forma real. E preciso reinventar
essas palavras em imagens para compor uma vontade de criar 0 que ndo esta
ordenado, como se a gente estivesse esculpindo, sentindo junto uma nova forma, a

forma de impulso de um desejo que acaba se tornando matéria">°.

T Acerca desse assunto a autora se pronunciou em correspondéncia datada de 27/10/1999.
8 Montagne apud Adauto Novaes. (1990, p.12).

9 Marilena Chauf (apud Novaes1990, p.13).

% Marilza Ribeiro. Entrevista feita em 04/04/99.
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Trazemos assim o desejo para o nivel da elaboracdo da
linguagem conotativa, na rede de significantes num contexto simbdlico que
viabilizam o entendimento de como o real age no individuo. O verso "O desejo se
desencarna e encarna o objeto do desejo" é elucidativo nesse sentido. Ha nele um
aspecto qualitativo do todo, um significante formado pelo prefixo -des + o radical
-encarna, sugerindo dissolucdo, solvéncia, que se desloca para outro, que é
contigio a ele, e sugere remontagem, recomposicdo. O significante que
desaparece reflete a falta na relagdo com o objeto, um "descentramento do sujeito™
(Vallejo & Magalhées, 1981, p.97). O desejo se posta como um "“correlato do
objeto faltante” (Vallejo & Magalhdes, 1981, p.22). O objeto, entdo, é o0 modo
como o simbolico se constitui, verificando-se nele duas dimensdes, uma causa
motivadora que dimensiona o desejo e uma auséncia, suprida pela laboragcéo do
objeto.

A operacdo com 0 conceito de contiglidade (Jakobson, 1970,
p.55-7) remete a uma figura de estilo, & metonimia. Podemos compreender esse
verso como a descricdo de um processo metonimico, pensando que ha uma
ineréncia, uma co-naturalidade entre o sentido novo e o que serviu de base. Uma
conexdo entre os significantes e ndo somente a parte pelo todo, no sentido
empirico, como diria Lacan, figura cuja estrutura associa a idéia do desejo,
explicando essa associagdo no mesmo percurso tracado acima.

Realizado o desejo,

O prazer indizivel desnuda a forma fecundada.

Nesse prazer estd contido um “saber", presente na relagdo de
circularidade descrita -criacdo/ siléncio fecundante/ criacdo. O prefixo negativo -
in/dizivel, que determina a emoc¢do ndo-verbalizavel e, a0 mesmo tempo, ndo-
verbalizavel quantitativamente, revela um sentimento acumulado. No gozo esta
implicado o conhecimento de um prazer anterior, compactuando com ele,
plenificando-o.

O caréter de retorno, a fregiiéncia do processo, implica na busca
de um sentido, de uma versao mais auténtica em meio a outras possibilidades que

o0 instante pode revelar, ainda que de antemdo se saiba que essa versdo ndo sera
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diferente. "O que significa finalmente ndo ter outro rosto sendo o que a Poesia nos
modelar" (Lourenco, 1974, p.38).

Assim como se mostrou uma ciéncia e opcdo pela palavra
pensante em relacdo as causas sociais na primeira parte deste estudo, também na
investigacdo do tempo subjetivo, individual, ha em Marilza uma consideravel

“51 ( Bosi, 1972, p.541). E 0 que vimos h& pouco em

"consciéncia autoliteraria
relacio a motivacdo a criacdo literdria, apresentada alegoricamente pelo
artesanato, e o que podemos observar tematizado em "O tempo da palavra” (CTS,
p.28), onde a autora opera com “experiéncias e construgbes no nivel da
linguagem™ ( Barbosa, 1974, p.137), uma concepcdo de construgdo que se insere

no deslocamento das vivéncias para o campo da realizac&o lingistica:

E sempre um risco abissal.
Na lida, os signos se espatifam no ar. Mas na
minha escuridao reapodero-me do fio enovelado
e vou colocando as frases com seus multiplos
sentidos para que eles sejam os caminhos da
perdicdo do tempo e dos olhares.

Presenta-se 0 exercicio da palavra sob a perspectiva do risco,
onde se tempera os artificios da arquitetura do poema com a ldgica e a
introspecc¢do, na busca da poesia da palavra, reunido dos signos que se espatifam,
o verbo "espatifar" nomeando uma incapacidade, a violéncia do procurar e do
ndo-achar o que esta no ar, no cosmos. A agonia diante da pagina em branco e da
escuridao do eu. Nessa poesia, a vista, o olhar, ocupam lugar primordial. O escuro
é o0 impedimento da visdo, 0 obscurantismo, o nao-discernimento.

Dessa escuriddo tecida surge a possibilidade da criacdo.
Etimologicamente, a imaginacdo (do grego phantasia) limita-se com a 'luz', do
grego phaos (Aristoteles apud Menezes, 1995, p.135): o re-tomar da razdo
configura a lida, que objetiva ser um caminho, mas que é multiplice e indefinida,
por isso € perdicao.

Na decomposicdo do processo de criacdo, a poetisa adequa 0S

signos a uma visualidade, substituindo pictoricamente os elementos linguisticos
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no registro do pensamento. Ha4 uma reiteracdo da imagem da mé&o associada a
idéia de construcdo artistica, de feitura do texto, amiudando-se o poético que se

coloca em estreita relagdo com a circunstancia espiritual da poetisa:

Ora com firmeza,ora com tremor, minha mao vai puxando
o cordel da linguagem que com sutileza ou
solavancos exponho minhas intemperancas.

Na oracdo alternativa, que comporta as antiteses do ato da
escrita, variavel no grau de intensidade, firmeza/tremor, sutileza/solavancos, e as
intemperancas, as antiteses do eu, ambos estados oscilatdrios, esta atribuido um

sentido a articulacdo entre as palavras, a sintaxe, o cordel da linguagem.

As figuras desenhadas pelos significados espirram suor
e sangue, enquanto meus desejos berram sua faria
e impaciéncia.

Escorrego pelo chéo da gruta onde habitam meus fantas-
mas. A cada um favoreco sua mensagem pelos vaos

das palavras.

Os vaos mostram o que se espatifa. Nao os fragmentos. Mas o
que falta entre uma palavra e outra. Existe a morfologia, mas nédo existe a sintaxe.
A lida é a busca da sintaxe. 1sso faz com que "a significacdo do texto ndo esteja
somente localizada no @mbito especifico da Semantica, mas se transporta para o
proprio tecido das relac@es na ordem Sintatica” (Barbosa, 1974, p.138).

Nessas condi¢fes ha que considerar uma outra impossibilidade.
E a de reduzir a distancia estabelecida pela linguagem entre o sujeito, suas
fantasias e desejos, representacdes constituidas por redes de significantes, que
também nomeiam o alvo dessas fantasias e desejos, 0s objetos, as coisas do
mundo, impondo sempre uma ordem externa obediente aos proprios signos, de
modo que a satisfacdo sempre seja parcial. Nessa relacdo entre o signo e a
realidade extralinglistica, o real nunca é atingido. I1sso nos reporta a teoria de

Saussure segundo a qual o signo linglistico une ndo "uma coisa € uma palavra,

> O autor atribui essa caracteristica a poetas da década de 70.
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mas um conceito e uma imagem acustica” (1970, p.80). Segundo Otavio Paz, 0s
objetos estdo além das palavras (1982, p.27).

E nesse sentido que se observa na obra 0 uso constante da
locucdo por entre, 0 que 'estd no meio de', centro de espaco e de tempo que, nao
podendo ser nomeado porque € 0 vazio, € o lugar privilegiado e instigante onde
se coloca 0 eu poético para investigar o mundo. Espaco e tempo como
"guantidades dinamicas" (Hawking, p.45) em que o0 movimento do corpo afeta a
curva do espaco e do tempo e estes séo afetados pela forma como os corpos se

movem:

...... Ela (a palavra) nos
tenta pelo jogo ludico do sentido interminavel.
A cada ponto final descobrimos ansiosos que ele também é o
ponto de partida para a escrita que vem depois.
Essa interminavel fascinacao e desafios nos aterroriza
na expectativa de voltarmos a preencher o vazio
da pausa.

Na aproximacgéo das margens, 0 eu pode estar tentando legitimar
questdes ontoldgicas, mas também pode haver uma dissimulacdo signica que
garanta dogmas sociais e imposicdo de determinadas condutas, o fio enovelado, de
modo que a busca se perpetua. A poesia € um modo de tentar essa proximidade,
pela mediacdo entre a funcdo poética, a fungdo emotiva e a funcdo referencial,
consciéncia que estimula o recurso da metalinguagem, linguagem auténoma que
preceitua sua prépria retérica e destino, alheia as prescri¢des existentes, Escritura

impia, profana:

Temo ser capturada, de repente, pelo ndo sentido que se
retorce em cada personagem. Eles ganham poder e
me empurram a desconhecidas regifes onde meus

temores se desdobram em paginas de uma Escritura

profana.

Escrevo. Escrevo.

Cre. Cre. O encontro consonantal traduz a insisténcia no

processo, que vai se recuperando no decorrer do poema. E a reapropriacdo dos

sinais que ficaram ocultos nas malhas da memdria, uma recorréncia do verso
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imerso na intimidade dos troncos e raizes, evidenciando o ponto de vista
fecundatdrio estudado no poema anterior.

Uma evolugéo lenta, de seducdo e conquista, que se preocupa
menos com o que a palavra possa expressar e mais com 0 jogo, por isso verifica-
se que ha uma exposicdo analitica dos sentimentos, quase naufragados pela

linguagem:

Antes de seduzirmos o olhar avido que nos procura, so-
mos enredados pela seducdo da palavra.

O jogo possui sentido interminével, inconstante, de manipulacdo
dos opostos, firmeza e tremor, razdo e ndo-razdo, 0 consciente e o erratico, e faz

disso mesmo sua regra:

O ludico é o vértice de cada tema.

O vortice é o abissal, o precipicio, o desafio da saida do chdo da
gruta, o reconhecimento da metéafora, palavra-armadilha que ndo se diz e, a cada

faccdo, apresenta o carater adverbial de causalidade:

Cada poema ¢ o espelho da nossa loucura eventualmente
pacificada.

Dai surge a definicdo do procedimento literario, a partir da
formatacdo peculiar que a poetisa da aos elementos colhidos do contexto e da
linguagem:

Estilo é a cortina dos entre-atos das comédias.

N&o se trata de abordar os atos - 0s acasos, 0 que esta dado, mas
0 vao, a entre-cena, 0 conectivo, a sintaxe. Por outro lado, a cortina, que da
origem ao verbo ‘cortinar’, diz do encobrimento dos atos, seus cenarios,
personagens e acdes. E a escuriddo. A estruturacdo do poema sistematiza o estilo
que, tematizando a criacdo, indaga pela insuficiéncia do cdédigo e a infinitamente

vasta circunstancia humana:
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Nada ha mais simples do que tragar as letras e silabas e frases
na beira do precipicio. Dali mesmo contemplamos
a imensid&o dos acasos e da sua ironia.

O poema mantém a intensidade do tom, caracteristica presente
em toda a obra, que se d& pela inscricio do corpo, matéria de

experimentacao/exposicao do fazer poético:

Nada é mais cruel ou mais erético do que morder o seio
da linguagem no corpo do poema...

Esses Gltimos versos possuem um teor de fechamento e incitam
ao primeiro, que integra o titulo. A poetisa sente o risco, 0 perigo, mas goza com a
palavra, o fascinio. Uma dialética entre violacdo e prazer no gesto antropofégico,
expressao de um processo ao mesmo tempo denotativo-referencial, linguagem e
poema, este que tira de si a substancia, e conotativo-emotivo, seio, prazer sensual,
relevo, alimento que produz de si, seiva, e corpo, o texto, o articulado do verso.
Uma voz inconfundivelmente feminina, que fala do prazer e do que lhe causa
prazer. O corpo do poema € corpo feminino, base para a reflexdo que se
estabelece.

Sempre com o acento que lhe é préprio, realiza o salto para o
abismo, o voo icarico, de entrega suicida, como coloca explicitamente em outro
poema, a "possession a l'intérieur du moment, de tout ce que notre &me souhaite

n52

retrouver d'elle méme">“, o poema acontecido.

Despedacgo minha carne de poemas para que atinja as entranhas da
Liberdade"
("Transrevelacdo". CD, p.24)
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2.2. EROTISMO: UMA CANCAO DO AGORA

O esforgo em restaurar a unidade, a ligagédo entre as partes, pela
suspensdo e superacdo das diferencas, uma vez alcancada, confere a existéncia
que se presentifica uma sensacdo de triunfo e gozo. Estamos falando de
"erotismo", tal como o lemos nos versos, podendo ser compreendido no étimo do
nome que o denomina, no rastro do deus, de Eros ( Cupido para os latinos),
aquele que aproxima, mistura e multiplica, e, como tal, supde as relagOes
sentimentais sempre voltadas para o que o momento oferece no exercicio das
emocOes e afetos, tendéncia que George Poulet (1949, p.xXIlI-1Vv) atribui aos
autores romanticos, um dos aspectos que denunciam um parentesco da autora com
essa tendéncia literaria. No sentido dessa reunido das substincias, razdo da
analogia poeética, delineiam-se 0s mecanismos de representacdo que entdo se
mostram no ato genital®®.

De um modo geral, os poemas em analise apresentam muita
afinidade uns com os outros. Vimo-lo, por exemplo, pela trilogia. Mas estamos
falando de um lugar comum pois todo texto é um intercAmbio de idéias diversas,
que vao confluindo e se transformando, fator que esta na raiz da definicdo de
intertextualidade (Todorov & Ducrot, 1977). N&o obstante, mais que em outros
assuntos, a concepgdo amorosa apresentada vai se construindo no didlogo que um
poema entabula com outro, um dialogo cujos preceitos vao se revelando na
insisténcia com que 0s mesmos elementos, semanticos e estruturais, vao sendo
arrolados. Aproveitando essa oferta do material, faremos evoluir nossa anélise a
partir da derivacdo de aspectos pontuais que um poema suscita no outro, dando a
maior amplitude possivel ao sentimento expresso.

Partiremos de uma seqiiéncia de poemas de Corpo desnudo,

"Nas estradas do teu corpo™ (“etc”, p.18), "Viagem por nossos corpos”(“vnc",

*2Tradugdo livre: "a posse no interior do momento de tudo o que a alma deseja reencontrar dela

mesma'. George Poulet (1949, p.XXXIV) cita Madame de Staél, que atribui a poesia essa
capacidade.

%% Essa escrita "erotica" desvincula-se obviamente, em nosso contexto, do que vem a par, por
exemplo, com a pornografia, que diz da lascivia, da promiscuidade, da exploragdo unilateral da
sexualidade, satisfacdo dos desejos puramente fisicos em que homens e mulheres se identificam ao
nivel dos impulsos, conforme coloca Francesco Alberoni em O erotismo (1988).
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p.36), "Integracdo”("int", p.52), onde a poetisa mostra as muitas faces de uma
vivéncia amorosa.

Em "etc" o eu lirico, fazendo uso do pretérito perfeito que
gramaticalmente expressa uma defini¢cdo quanto ao ato praticado, vai compondo a
feicdo do seu parceiro amoroso em pormenores revestidos da funcao simbolica de
erotizacdo. O uso exaustivo da 1" pessoa denuncia um auto-centramento e opde a

onipoténcia do eu que domina o espaco a passividade do outro, que recebe:

Hoje andei pelo teu corpo.

Pelos teus bragos. Teus 6rgdos. Tuas pernas. Teu rosto. Teus cabelos.
Andei pelo teu corpo.

Corpo de arvore forte. Sabor de fruto tenro.

(.)

Atravessei por tuas cores e teus espagos.

(.

Em tuas profundezas reconheci quantas noites inesperadas feitas de
estrelas e brumas.
Languidamente fiquei adormecida em tuas cosmicas entranhas.

()

Passeei por tuas solidGes e desesperos.

Rompi algumas correntes que te prendiam ao ontem.

Andei por todas as tuas ruas e avenidas e senti teu sangue circular,
ardente.

Nossas almas dangavam por dentro de nossos corpos e desejos as mais
inesqueciveis cangdes de amor.

Percebe-se na constru¢do dos versos uma preocupagdo com a
apresentagdo das cenas que acompanham o ritmo dos corpos na conquista
amorosa. A opcdo pelo recurso do paralelismo sintadtico e semantico vai
determinando liricamente a sua aproximagao e mistura.

A elipse do verbo e a auséncia de conectivos da vigor as frases
nominais do verso dois, a énfase necessaria a experimentagdo sensivel do tato em
toda a extensdo do corpo para transcendé-lo, nos versos seguintes, em construcoes
opostas, na dinamicidade expressa pelos verbos de visitacdo ora em segmentos
de periodo simples, mais breves, ora mais longos. Nesse "movimento
ondulatorio” (Martins, 1989, p.176) da-se a penetracdo metafdrica nas ruas e
avenidas do corpo, onde sente o sangue circular/ardente. Aos poucos as emogoes

vao se ordenando, rompendo os grilhdes e promovendo a integracéo total no ato:
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Por quantas eras caminhavamos assim, de maos dadas, ou através de
nossos corpos de amantes proibidos por caminhos-sem-fim de
nossas mutuas descobertas!

Nossas almas dan¢avam por dentro de nossos corpos e desejos as mais
inesqueciveis cangdes de amor.

Ambos, corpos e almas, entidades individualizadas, gozam de
um momento epifanico, detonado pela forca poderosa do ato sexual. HA uma

anulacgdo do tempo do corpo, e a matéria ganha a sua por¢do de eternidade:

Quantas estacfes vivenciei em ti e por quantos invernos ou primaveras
festejei em tua carne!

A projecéo unilateral do corpo neste poema, corresponde a visio
fisica bilateral de "vnc", em que o eu feminino se desveste de sua ascendéncia e
mostra uma incapacidade de gerir-se, investindo o outro dessa capacidade, o que
em si ndo deixa de ser um exercicio narcisico:

Sim. Estrangeira que era em meu COrpo marco agora um encontro com seu
corpo dentro de vocé.

O advérbio de afirmacdo é a marca eufdrica do presente. Trata-
se de uma prolepse que antecipa e anui as conclusdes do eu lirico, inferidas pelo
imperfeito (era) e centrada no adjetivo estrangeira.

A representacdo simbolica do ato genital, no poema I, pela
metafora que assimila o corpo humano a estradas e a arvore forte; como viagem
neste poema, implicam uma articulacdo temporal. O nucleo sémico desses
substantivos e do verbo andar conotam a acepcao de passagem, transitoriedade,
em percurso estabelecido pela variacdo dos tempos verbais. O pretérito perfeito,
da procura incessante:

Por quantos lugares andei buscando-me!

o imperfeito, em imagens sinonimicas, das quimeras e desencontros:

Estrangeira que era...
Em praias alheias nunca me sentia inteira.
Nos outros corpos tentava encontrar-me.
Porém, neles todos, s6 conseguia tocar meus fragmentos e minha
dolorosa e reconhecida diviséo.
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0 presente, do encontro ideal.

Na busca persistente de uma unidade que supere essa divisao,
h& a consciéncia da duplicidade que constitui o ser, porquanto seja aparéncia e
esséncia, mencao que esta na raiz do termo "desnudo”, constante e recorrente nos
versos. Mesmo nos momentos de prazer expressa-se o dualismo insuperavel entre
0 corpo mundano e a alma.

Esgueirando-se pelas veredas do corpo fisico, transcende-o,
essencializando-se, a suscetibilidade de possuir a propria existéncia. Neste
momento, que oferece o que 0 eu necessita, comunica-se com a natureza, nomeia-

se por ela, primeiro atraves do corpo do outro, territorio de doagéo:

Seu corpo - flor aberta é oferenda, entrega, seiva, forma, sangue,
musculos, alma.

depois, pelo gerundio, indicando a odisséia do auto-conhecimento:

Meu corpo - flor se abrindo é rompimento, eclosdo, amplitude.

recurso expresso pela gradacdo, essa nossa conhecida. Observa-se que nas
enumeracdes™ realizadas, o pensamento sempre desenvolve a idéia ditada pelo
primeiro elemento. No caso acima e mesmo nos demais, a idéia totalizadora do
poema é a do rompimento.

O presente, entdo, é a possibilidade do encontro ndo consigo em
si, mas consigo no corpo do outro, por isso € necessario um mapeamento palmo a

palmo desse corpo:

Suas maos nas minhas ajudam-me a reconhecer parte por parte de mim
mesma.
Minha real proximidade comigo.

(-..)

Tateio por tua pele tentando obter informag6es sobre nossa fusdo.

* Nas enumeraces ndo sdo usados os artigos. Conforme Amado Alonso, em Estudios
lingliisticos. Temas espafioles (1961, p.131), a repeticdo do artigo nas enumeracGes indicava a
insercdo de um "elemento de realce expressivo", de "valorizacdo" e "énfase". Modernamente, a
ndo repeticdo do artigo é considerada particularmente expressiva e um fator de economia também
literario.
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Esse ‘tatear' aliterante faz uso de um eufemismo cientifico,
iniciativa calculada para ir promovendo uma abertura sobre a propria resisténcia,
como a mulher ceramista que 'tateava' a matéria, moldando-a e ponteando o seu
desejo. E sindnimo de deleite sensual, como vimos no poema anterior, 0 rogar
pele-a-pele, o que redefine e equipara o verbo "tatear" com o "andar" e, como
veremos, com o "olhar". O gozo desse eu feminino coloca-se como um "mosaico
barroco”, conforme define Francesco Alberoni (59, p.271), que se realiza em
muitas direcdes, e por isso ndo se extingue, mas circula sempre e pede que se
renda "tributo a todas as partes"”.

Cria-se uma comunicacdo ritmica que prescinde dos canais
tradicionais para efetuar-se, na antitese dos corpos, entre o pleno, somos dois rios,

e 0 vazio, e dois sedentos, langcando méo de um cédigo especifico,

Estamos viajando por nossas proprias mensagens trocadas.

mobil determinante da passagem do estado inercial e isolado, de desautomacao e

desautomatizacédo para o estado sequiencial e integrado:

Estrangeira que era em meu corpo(...)
Meu corpo agora recebe vocé.

Reencontro meu corpo em voceé.
Ele é feito agora de espasmo, violéncia, tremor e vida intensa.

Esse momento, em outros poemas, expressa imagens
antropoféagicas:

Seus dentes morderam minha carne e meu desassossego.
("Fagulhas". CTS, p.41)

Quem bebeu do olhar que foi meu?
("Cintilacao". SF, p.48)
A autora formula entdo a seguinte metafora:

Temos conosco a profusdo de uma linguagem de atritos que nos enlaca
em ritmo ondeante e transmite uma loucura instantanea.
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Esse gozo € um ponto luminoso que, na sua exiglidade, loucura
instantanea, faz brotar o passado original, somos clardo de génese, e uma
sequéncia de emogdes, o sentimento da distancia a ser transposta para distinguir a
desordem interior, atando o passado a existéncia presente. A memdria afetiva, que
faz renascer um longo periodo, e a presenca, sentimento de conexdo com o tempo,
ddo a idéia de continuidade, evidenciando o 'tornar-se', o rompimento, mote ao

redor do qual se da essa escritura erotica:

As mentiras todas das quais me revestia, transformam-se em retalhos de
coisas sem sentido. (...) Raizes venenosas
internalizadas em meu bosque triste.

O corpo, lugar de pensamento, resgata o eu e reafirma a

androginia®, a condicdo primordial:
E fui entdo um ser inteiro.

Mas a conquista se deu naquela fracdo orgastica, conforme
evidenciam o passado perfeito e o advérbio. A vivéncia atualizada e instantanea
de um longo periodo é fascinante, mas fugitiva, momentos esparsos que 0 eu

projeta futuros, mantendo a imagem da estrangeira, ‘peregrina’:

Havera sempre outra hora assim, gratificante.
Seu corpo reconstruindo meu corpo dentro de mim.

A composicdo signica da fisionomia do eu no poema

"Integracdo™ se da a partir de uma metafora, carga direta desse ultimo verso,

* A androginia é explicada por uma narragdo feita por Aristéfanes, um dos convivas d'O
Banquete, de Platdo ( 1983, p.22-5), sobre a antiga feicdo dos seres humanos, o mito do
andrégino. Segundo conta o mito, os géneros da Humanidade eram trés; o masculino, o feminino e
0 andrdgino, ser hermafrodita, possuidor de 6rgdos reprodutores dos dois sexos, uma cabeca,
quatro membros superiores e quatro membros inferiores. A parte da constituicdo masculina
descendia do sol, a feminina da Terra, e o que tinham em comum, da Lua. Eram seres circulares e
se locomoviam desta forma. Possuiam forca e vigor extraordinérios, além de serem presuncosos.
Por estes atributos, incorreram na ira dos deuses e foram cortados em dois, tendo sido seus sexos
colocados na ‘frente para que pudessem constituir uma raga. Por esse motivo passaram a desejar
ardentemente unir-se, confundir-se num sé, objetivando reconstituir a natureza de outrora.

A cisdo, entdo, ndo é o fim da linha. No ato da biparti¢do do andrégino surge Eros, forca que une,
diz Lucia Castelo Branco em O que é erotismo( 1984, p.43-4).
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considerando a classe dos elementos comparados e comparante e as propriedades

gue os membros desta classe tém em comum:
Seu olhar € meu olhar que me olha.

Ha uma contextualizacao e similaridade do corpo e do olhar do
outro identificados em nivel da manutencdo do eu, idéia reiterada em todo o

poema. E preciso compreender entdo em que dimenséo se da esse olhar que

(...) atravessa comigo o vale da morte(...)
(...) me aquece do frio da solidao(...)

O que se disse aqui € suficiente para concluir sobre a idealizacdo
do encontro amoroso, idealizacdo do outro como uma alteridade do si mesmo,
mas preferimos ndo tomar um atalho e chamar em nosso auxilio o mito para
compreender o labor desse eu no uso estilistico da repeticao.

"Entra-se no mito quando se entra no risco e 0 mito é o encanto
que naquele momento conseguimos fazer agir em nos, um vinculo méagico que nos
envolve”, idéia socratica citada por Roberto Calasso em As nlpcias de Cadmo e
Harmonia (1990, p.193). Nessa obra, o autor conta a histéria de Core
(Perséfone), mortal filha de Zeus. Ela foi raptada por Hades, o supremo do mundo
inferior, do reino invisivel. No momento do rapto, Core observava um narciso.
‘Core' é uma palavra grega que significa ‘donzela’ e também 'pupila’. Entdo "Core
observava o olhar. Estava a ponto de colhé-lo. Mas ja havia uma aura naquela
flor. "Era o nome de um jovem que se perdeu ao olhar a si mesmo"”. "Core, a
pupila, estava portanto no umbral de um olhar em que teria visto a si propria.
Estava estendendo a méo para colher aquele olhar. Mas irrompeu Hades. E Core
foi colhida por Hades. Calasso lembra Sdcrates filosofando a Alcebiades sobre a
pupila, dizendo que "é a parte mais excelente do olho", porque, além de ver, "é
aquela que onde quem olhar encontra, no olho do outro, "o simulacro de quem
olha". Core vé a si mesma no olho do raptor®®, o “reflexo", a "duplicagdo”, o

"instante em que a consciéncia vé a si mesma". Por outro lado, "a cavidade da
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visdo acolhe pela primeira vez, e aperta nela mesma, no contrair-se da pupila, o
seu desejo: a imagem™. Com Core, hd uma passagem do "objeto ao olhar". Ao
retornar sazonalmente ao mundo dos vivos, representa a "passagem para a alma"
(Calasso, 1994, p.145-7).

Permanecendo no mito, mas olhando para o poema, vemos que
se faz exaustivamente, através da reiteracdo do ndcleo "olhar restaurador”, com
poucas variantes, a anaforizacdo da expressdo "Seu olhar é meu olhar que",
procedimento acentuado em relagcdo aos poemas anteriores.

Sabe-se que entre os elementos que compdem o texto poético
ndo ha gratuidade. "No texto artistico todas as organizacées tém significancia"®’
(Lotman, 1978, p.189-90). Nesse sentido, o recurso da reiteracdo empregado pode
dizer algo ao aspecto semantico do texto.

Os versos voltam porque ha algo que estéa sendo contemplado: o
eu. Um olhar que contempla a si. Se continuasse a olhar para a flor narciso, Core
se perderia. Ao olhar para Hades, reconhece-se naquele olhar. Ao olhar para o
outro vé, na diferenga, um outro eu mesmo. Uma relacdo triddica: o outro, o eu
refletido e o eu refletor.  Pelo corpo do outro consegue afastar-se de si e
contemplar-se, o que propicia um melhoramento. Como ocorre nos Versos:

Seu olhar(...)

(...) me encontra sozinha em meio a multid&o (...)
Nessa hora (...)

(...) tomo sentido

Todavia, ndo hd uma continuidade no processo. Em nenhum
momento expressa linearidade, mas somente advérbios pontuais, como o descrito,
nessa hora. S&o os 'entdo’, a diferenca dos ‘agora’ e dos 'depois’. Os espacos
vazios entre esses 'entdo’ sdo ocupados por Narciso, 0 eu por ele mesmo, perdido,
sem melhora.

Mas Core, "a pupila da pupila” que "foi acolhida por uma

semelhante”; segundo dizem "os antigos poetas”, "experimentou um "funesto

> Desse ato resulta que aquela "menina no olho" é considerada "pupila" por todos. (81, p. 145).
> Segundo Lotman, "na medida em que todo texto se forma enquanto reunido combinatéria dum
namero limitado de elementos, a presenca de repeticdes é ai inevitavel". "Entdo, nenhuma
repeticdo sera contingente relativamente a estrutura. A partir dai , a classificacdo das repeti¢Ges
torna-se uma das caracteristicas determinantes da estrutura do texto". Com base nesse raciocinio,
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desejo” de ser raptada; uniu-se com um "pacto de amor ao rei das trevas"
(Calasso, 1990, p.146), porque houve reciprocidade, o que cada um sabia de si e
do outro, no resgate do olhar. Uma relacdo entre duas subjetividades e ndo de
sujeito para corpo. Esse 'pacto’, nem neste nem em nenhum outro momento de

toda a obra os versos conseguiram anunciar. Digam-no os exemplos que seguem:

O céantico sussurrante do encantamento
encarna nossa viagem na fecundacéo
da nossa alegria corporal.
Depois... apenas o canto da luz dourada
ficou em mim como um sinal da tua passagem
silencioso tocador de flauta
do meu jardim.
("O canto da luz dourada”. CTS, p.31)

Que anjo é este
vestindo meus pecados
perfumando meus seios
com flores do cerrado?

Que é feito
do teu corpo, agora?
Em que lencol de auséncia
ele se esconde
enrolado na palma da méao
do teu segredo?
("Pétalas sensuais”. CTS, p.39)

O gozo eclode na hora farta onde nossas inconstancias
acalmam e desatamo-nos por inteiro.

As cores das violetas ressoam sua sutileza tranqtila na ponta
da janela aberta que aguarda o cheiro do
entardecer e da saudade.

Penso nos seus olhos molhados de despedida evocando o
aceno desesperado que demarcou nossas
distancias.

Nossa nudez foi ali a revelag@o de nossos gritos téo
protegidos pela nossa estUpida cordialidade.

('Fagulhas”. CTS, p.41).

Quero ficar agoral

Nunca mais sair por terras estranhas e ficar como antes, chorando ao
sentir doer em mim tanta saudade!

Adormecer nesse nosso instante e deixar cantar em nosso derredor a
balada do encontro desejado.

0 autor estuda as repeti¢des em nivel fonoldgico, ritmico, e outras organizacfes, como 0 aspecto
grafico, cada elemento contribuindo para o sentido global do texto.
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Quero ficar! - nunca mais partir para outros desertos que me chamam
com seus acenos de miragem-vazia e de solidao.

Ficando, assim, sempre tédo contigo!
Em nosso encontro de amantes € meninos!
("Cheganca”. CD, p.22)

Em teu olhar habitei.

Houve muitas cores nesse olhar.
Cor de noite e cor de amanhecer. Cor de mansidao e cor de tempestade.

()
O tempo ficou feito relampago, exploséo.
Houve também um efeito de distancia.

Todavia, 0 que somos n6s diante da distancia?
Ela acontece com seu dominio de leis e medidas e nos recusa as razoes
da proximidade.

(.)

Mas ndo h& outra maneira de buscar teus olhos a ndo ser esperar que
haja um outro olhar que te recorde.
("Olhar feito de agora”. CD, p.34)

Vimos a busca incessante, por quantas praias andei buscando-
me, 0 encontro ideal, eis que vocé apareceu ("vnc"). SituagOes que se repetem.
Mas ha um indicio no poema "Integracdo” revelador de uma face do eu feminino,
a da ndo reciprocidade no sentimento amoroso. O que o eu oferece € 0 signo, uma
subscrigéo:

Eu farei do seu olhar um olhar eterno porque eternizarei nosso
momento em meus poemas.
E a Unica coisa que posso Ihe dar de mim.

Se, por um lado, ha tintas romanticas pintando o cenario dessa
poesia, por outro, hd um malogro desse romantismo na medida em que o eu lirico
e 0 eu-biografico participam do mesmo expediente linglistico, uma quebra na
idealizacdo e mistificacdo da circunstancia amorosa.

A realidade do eu se mostra através da atitude particular daquele
que escreve. A poetisa traz a superficie o seu mundo, desobrigada, revelando a
estreiteza entre a projecdo desse mundo e a imaginagdo criadora. Tentando
colocar-se no mundo imaginario do/com o outro, ndo resiste ao embate entre o
mundo sonhado e o mundo real, impondo-se como solugéo o evadir-se para a

soliddo do signo para buscar as razdes desse embate, apresentando a consciéncia
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esmagadora de "ter um corpo™ ao inves de "ser um corpo™ (Andre, 1987, p.235), a
falacia entre o ser e a representacdo linguistica do ser, conforme se observa no
distanciamento pronominal (meu) eu - ele (segue) do verbo fletido na terceira

pessoa:

No ventre da encruzilhada
Densas dire¢des
Meu Eu - como Dédalo
Segue no labirinto
O tema da busca.
("Enigmas". CTS, p.24)

A escritura proporciona uma salvaguarda existencial. A poesia
gue antes refletia o ser, agora reflete o signo. A busca referencia-se nela mesma
como O tema. O artigo deixa de ter um valor meramente sintatico e ganha um
valor significativo como o elemento que configura e enfatiza o sentido. A atencao
volta-se ndo para o enunciado, para o dito, mas para a enunciacdo, para a
"perspectiva de onde é dita e com que finalidade". Um verso que "floresce pela
repressdo do processo de sua propria criagdo" Disso resulta que é "o ato de
enunciacao o processo de sua propria producéo, parte do seu conteudo concreto.
(...) Como diriam os formalistas russos, "desnuda o processo de sua propria
composicdo. E o fazem para que ndo sejam tomados como verdades absolutas;
fazem-no para que o leitor seja estimulado a refletir criticamente sobre as
maneiras parciais, particulares, pelas quais elas construiram a realidade, desta
forma reconhecendo que tudo aquilo poderia ter acontecido de maneira diferente”
(Eagleton, 1983, p. 183).

No contexto dessa poesia feminina, é possivel verificar algumas
implicacbes semanticas que resultam nessa "sondagem do tempo subjetivo”
(Bosi, 1972, p.542), a funcionabilidade dessa estratégia.

Ao subscrever-se, 0 eu divorcia a sensa¢cdo momentanea do
sentimento profundo, diante daquilo que seu ser ndao pode plenamente se dar e
ainda ndo pode se dar no dominio da duracdo, a nostalgia romantica. Por isso

valoriza o instante para abstrair o que deseja/necessita dele mesmo. E também por
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isso renova-se a perda. Diz Poulet que esta "possession momentanée finit par
aboutir & une dépossession; au sentiment d'une perte renouvelée (...)"*®.

O que fala nesse eu feminino como impossibilidade de "se dar"
plenamente? Dialeticamente o 'corpus' poético nos apresentou dois caminhos.

Numa primeira instancia, coloca-se como um desconhecimento
de si, estrangeira, por isso empreende essa busca de rotas veladas, de emoc¢oes
antropomorfizadas, pela teia de fio aracnideano, matéria vinda do préprio corpo:
a palavra.

A palavra entdo € um instrumento. N&o é algo que, de fora, vem
se instaurar sobre a circunstancia do eu, mas vai se construindo por ela.

Serge André em seu livro O que quer uma mulher? (1987,
p.229) refere-se & Etica a Nicomaco, de Aristoteles. O fildsofo, "procurando, ao
longo das paginas, aquilo que é o gozo do ser” deriva para uma "outra satisfacao:
falar do gozo é forcosamente deslocar o gozo (...) na propria articulacdo dos
significantes”. Trata-se de uma satisfacdo que se sustenta pela linguagem, e se
coloca ndo na necessidade do organismo, mas na da palavra, pelo que ela diz e
pelo que ndo diz. Para entender melhor, pode-se pensar, com Serge André, no
caso da alimentacdo, que fica submetida no homem "pelo gozo de comer do
significante: apenas o enunciado do cardapio nos faz desejar, mas abre um apetite
para além da apeténcia” (1987, p.228-9). Um gosto semelhante ao que o leitor
absorve da palavra poética:

Fruto-caju desabrocha cupidez do ventre de cada gosto, onde
de cada boca escorre o caldo e o arrepio
misturado a vontade de ser beijo"
(VI1.GBP)

esse caldo do caju que retesa a lingua e lambuza e escorre, quando a poeta,
evocando a natureza, esta Ihe aparece e transborda.

Voltamos a questdo daquilo que o eu lirico oferece na barganha
amorosa - 0 signo. Ha um deslizamento do gozo genital, "este famoso gozo que

tanta tinta fez correr" (1987, p.222), para 0 gozo signico, uma concepcao

%8 Traducéo livre: "posse momentanea acaba por conduzir a uma "despossessdo"; ao sentimento de
uma perda renovada (...)". Poulet (1949, p.XXXIV).
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particular de desdobramento do prazer, diferenciada do masculino, modalidade
gue 0s Vversos apresentam como unitaria.

O significante mostra-se como expediente que fundamenta o ser
e que, nos poemas, indica um excesso de palavras, de imagens, discurso que se
retoma com freqiiéncia, uma "tagarelice™®. H& uma relacéo de intimidade entre o
eu feminino e a linguagem em que 0 eu, cOMO num eco, quer mais auscultar a si
mesmo que o contrario, tornando a presenca do outro quase insignificante. Para
compreender essa relagdo, é preciso sincronizar esses dois mares, o feminino e a
linguagem, um desembocando no outro.

Perguntando-se "o que quer" esse eu feminino, o que rendeu o
titulo do seu livro, Serge André aborda a teoria de Lacan, que reposiciona a teoria
do psicanalista austriaco Sigmund Freud sob o ponto de vista do ser humano, de
suas relacdes sociais, das relagdes com a linguagem. Os estudos lacanianos atraem
muitos teoricos da literatura, diz Terry Eagleton, em Teoria da Literatura: uma
introduc&o, pois "o que ele procura fazer em seus Ecrits é reinterpretar Freud a
luz das teorias estruturalistas e pos-estruturalistas do discurso” (1983, p.176).

Reordenamos entdo a frase que usamos anteriormente para
absorver dessa teoria 0 que interessa a nossa analise. O significante mostra-se
como um expediente que fundamenta falicamente o ser, no sentido de que nomeia
sua sexualidade. O falo é a imagem simbdlica da auséncia anatdbmica que a mulher
sente em si quando se compara ao homem, a teoria da castracdo freudiana. Nesse
caso, esse significante inexistente indica que o feminino como tal esta "fora-da-
linguagem™.

O significante falico indica algo para além de si, cria um
"outro”, o que revela que ha outros lugares gravitando ao redor da sexualidade,
que dela deriva e a ela retorna, na medida em que 0 gozo sexual relaciona-se com
0 "sujeito™ e ndo com o "corpo™ (1987, p.256). Ha uma "disjuncdo” entre essas
duas instancias que se mediatizam pela linguagem, pois que o conhecimento do
corpo se faz pela sua ordenagcdo com o significante. A linguagem promove um

"esvaziamento do ser do corpo™ tornando-se este um "lugar vazio de substancia

% Este termo é adotado em algumas obras criticas de referéncia ao feminino, como nos estudos
realizados por Joel Birman na analise da personagem Carmen, da épera Carmen, de Bizet, sob a
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onde se realiza uma serie de inscri¢des significantes™: o "outro™ se confunde com

o corpo como um "lugar de inscricdo”. Ou seja, "tecido de significantes por um

lado e por outro lado, enquanto ser real, resta fora do alcance do nomeavel" (187,

p.236).

O recurso da "fala tagarela”, nesse caso, compensa a auséncia do

significante que denuncia a incompletude, o impossivel de ser dito, a mulher por

ela mesma, o0 que sO pode ser trazido na estrutura da metafora. A mulher é entdo

nomeada como uma metéafora (1987, p.25), sujeito "ndo-todo", mas um "tornar-

se”, desejo latente e patente na obra:

Quero ser Eu - um despontar de agora.
Flor poderosa que rasga o espaco para estender suas pétalas a claridade

do dia.

() _ _

Sou parte da mulher andnima lancada no humilhante carcere de
ser negado.

Sou como a terra cheia de raizes e sementes a desabrochar das fendas
escuras como pernas e bracos vegetais alcancando as alturas.

Quero lancar das minhas profundezas meus filhos que plantaréo outros
filhos para que minha forca renasca.
O pdr-do-sol falara por mim que sou poeta da madrugada.

()

Despedago minha carne de poemas para que atinja as entranhas da
liberdade.

()

(...)sou um ser inconformado que renasce sempre das préprias cinzas,
como a fénix que se perpetua a cada novo mistério e génese.
Sou carne - sou tudo e sou nada.
Apenas EU!
("Transrevelacdo". CD,p.24-5)

Nesse poema mostra-se a diversidade inscrita no corpo do eu,

sob a regéncia do verbo ser - a repeticdo da imagem pela flora, sou corpo-flor;

elemento essencial, a terra; espaco espiritual, inferno/paraiso, templo demolido;

figura em constante reconstrucdo, a fénix. As imagens poéticas cifram a atuacao

dos significantes, de onde partem e 0 que promovem no eu ao se instalarem.

O significante desdenha do feminino. Por isso, para firmar-se

como tal - esse preenchimento, empreende a busca.

perspectiva dos filmes produzidos nos séculos XIX e XX, e por Vera Queir6z sobre a poesia de

Adélia Prado.
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Dissemos que eram dois 0s caminhos. Reportamo-nos ao

segundo.

O impulso erotico, de Eros, que faz o eu fundar-se
insistentemente no outro, sugerindo uma fusdo, vida intensa, apresenta uma outra
coisa. Na fusdo, os ingredientes tendem a se diluir, liquefazendo-se.
Desaparecem as caracteristicas individuais que determinavam a natureza peculiar
a cada substancia. Nulificam-se. O desaparecimento implica em morte. Que
substancias sdo essas que denunciam a outra face do erotismo®’?

Ha alguns ruidos que se fazem ouvir mais alto no ambito da

relagcdo com o outro no discurso presentado:

Por quantas eras caminhavamos assim (...) através de
nossos corpos de amantes proibidos ( ...)
("'Nas estradas do teu corpo")

Por quantos corpos andei, buscando-me.

(.)

As mentiras todas das quais me revestia (...)
(...) Raizes venenosas
internalizadas em meu bosque triste.
("Viagem por nossos corpos™)

revelando uma interdicdo - o proibido, incompleto, bosque triste, no eu ‘viajante’,
que se coloca entre 0 gozo, do corpo, e o0 desejo; se houvesse uma constancia e
consonancia entre ambos, seria possivel a fruicdo de uma emoc¢do mais duradoura,
preenchedora das lacunas.

O impedimento que priva o0 ser de reger-se ja o temos visto ao
longo dessas linhas de andlise, na Gtica do fazer cotidiano de outros eus.

Mas é na orbe do sentimento amoroso, cujo referente & a

linguagem da sexualidade na procura da plenitude, que 0s versos mais se detém,

% George Bataille (1989, p.12-3) defende uma idéia de morte no erotismo. Diz que o "fundamento
da efusdo sexual é a negacdo do isolamento do eu, que sé conhece o desfalecimento ao se exceder,
ao se ultrapassar no abraco em que a soliddo do ser se perde. Quer se trate de erotismo puro (de
amor-paixao) ou de sensualidade dos corpos, a intensidade é maior na medida em que a destruicao,
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como veremos no poema sem titulo de Signos de fogo (p.14), ao qual faremos
menc&o como "Hora abandonada” ("ha"), expressdo contida no 1’ e 2° versos, que
abarca trés momentos basicos da experiéncia amorosa estabelecida na obra, o
desejo, o impedimento e a tentativa de superacdo, apresentados pela comparagéo e
segmentadas entre si pela antitese.

Partimos do verso de "Viagem por nossos corpos™

Havera outra hora assim, gratificante.
para trazer, pelo simile, a imagem temporal da espera:

Como a hora
abandonada
te esperarei
aguardando
que me surpreendas
com tuas maos
tateando meu corpo
como uma flauta magica
instancia poética
do desejo.

em versos curtos, encadeados com um predominio de sintagmas nominais breves.
O elemento central dessa imagem é o corpo, insistente, dindmico, a fonte que
insta a passagem para 0 poético - a instancia poética. Compondo a imagem ha a
figura do outro, 0 amante, como a de um mausico, pela cumplicidade existente
entre ele e o instrumento, flauta magica, donde tira acordes sensiveis, as
artimanhas do toque, de "uma cadéncia da vertigem"®*. A mdsica que surte daf
fecunda a alegria, volupia que satisfaz os sentidos, tema da celebracdo recorrente

na obra como se vé em outros versos:

O céntico sussurrante do encantamento
encarna nossa viagem na fecundacéo
da nossa alegria corporal.
(O canto da luz dourada”. CTS, p.31)

No ambito dessa tematica, pode-se evocar nova imagem do

desejo na configuragdo do amante, outra modalidade do toque, contextualizada

a morte do ser transparecem". Em outro sentido, também na reproducdo sexual ha morte, pois
aquele que existia deixa de ser o que era "pois se torna duplo".
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nos poemas e que se expressa na estrutura melodica da frase que cria a

expectativa, em tom mais alto, uma "protase” (Martins, 1989, p.175):

Onde esta vocé, Semeador,

gue nunca chega

para fazer nascer

em mim

a mais linda seara?
("Espera”, CD, p.45)

A apéstrofe (o vocativo com funcdo poética) que qualifica o
interlocutor, revela o tom de afetividade do eu em relagéo a ele.

No alcance do desejo assim configurado®, encontramos um
paradigma na prosa esbanjadora de Adélia Prado (1979, p.14):

(...) emancipada eu nao quero ser, quero é ser amada, feminina, de
lindas méos e boca de fruta (...), quero um vestido longo (...), quero (...) quatro amantes:
um masico, um padre, um lavrador e um marido. Quero comer o mundo e ficar gravida,
virar giganta com o nome de Frederica, pra se cutucar na minha barriga e eu fredericar
coisas e filhos (...), fredericar frutas, agua fresca, as pernas abertas, parindo.

Observa-se que ndo faz parte do cogito de Marilza a
religiosidade cristd e as convengdes burguesas, a do casamento, por exemplo,
signo explicito como a referéncia ao padre e ao marido como no poema acima.
Em Adélia ha uma plena aceitacdo e vivéncia da religiosidade sem o conflito
existente na poesia cuiabana. Ela apresenta uma liberdade existencial capaz de

dizer "Sem o corpo a alma ndo goza"®

(1987, p.52), divinizando o amor carnal e
carnificando o amor espiritual, transito descongestionado. Os versos citados,
cascata de palavras de onde jorram quase que ininterruptos periodos coordenados

e subordinados do "querer”, evidenciam isso. Observa-se ai a sexualidade

%1 Expresséo retirada do poema "A mulher da zona dos esquecidos”. CD, p.30.
%20 veio romantico da 'espera pelo ser amado’, espera malograda, é um tema tradicional na
literatura. Dentre 0s que a tradigdo marca como obra prima, hd o poema lirico de Gongalves Dias,
"Leito de folhas verdes" (1998, p. 377-8):

Porque tardas, Jatir, que tanto a custo

A voz do meu amor moves teus passos?

Da noite a viragdo movendo as folhas

J& nos cimos do bosque rumoreja.
%3 Sobre esse assunto remetemos ao estudo realizado por Vera Queir6z em O vazio e o pleno. A
poesia de Adélia Prado (1994, p.18). Além da abordagem do assunto, autora trata das influéncias
que a poetisa recebeu, nessa linha, de poetas como Fernando Pessoa com o heterdnimo Alberto
Caeiro e Murilo Mendes
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gerando-se cosmicamente; o convivio da palavra amantes, signo plural que
representa um individuo portador de peculiaridades fundamentais ao eu,
significante que, se por um lado indica uma pessoa que ama, também aparece
culturalmente marcado pela infidelidade conjugal, nas relagdes extramatrimoniais.

O corpo, como instancia poética do desejo, da-se ao tatear, a
sensorialidade como vetor que orienta para a percepcao das texturas. Esse ato
erogeneizante que toma a regido corporea, conforme vimos em "Nas estradas do
teu corpo”, tensiona-se com outras representacdes e gera uma energia concentrada
nas metaforas do ato sexual - "gozo Umido de uma cadeia de vertigens” ou
“folguedos em doida montaria” ou "linguagem de atritos"®*.

Nesse sentido, o tato - o andar, como representacdo da
subjetividade tem como correlato o olhar, como se as extremidades digitais
fossem providas de globo ocular, nervo 6ptico. E por intermédio desses sentidos
basicos que a autora edifica sua perspectiva particular do mundo

Olhar...
(..)
Perfurar as barreiras da irrealidade e situar-se
no fundo do o6bvio.
Escorrer pelos cabelos das imagens.
Passear pelos barcos dos teus rios e pélos...
(-.)
Olhar.
Olhar.
Olhar.
Esquivar-se com a esséncia de um olho curioso
gue percorre a nudez das coisas. Do Tempo. Que anda
pelos confins dos codigos.
(s.t., TS, p.10)

das coisas, raptando-as, como Hades raptou o "Olhar", Core, posto que 0 gozo
daquela se caracteriza pela contemplacdo, presenca mediadora e aproximadora,
presenca erotica, entre o corpo e a alma, ditos pelo discurso. Vé-se a diferenca
salutar entre Adélia, para quem tudo € uma sé coisa, e Marilza, para quem esse
movimento se da em direcdo para fora, ora do corpo, ora da alma, como a

tentativa de renovacao e conducgéo do ser humano cada vez mais ao encontro de si

® Respectivamente, "A mulher da zona dos esquecidos" (CD, p.30) e "Viagem por nossos corpos".
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mesmo. O estar 'aqui’ e 'agora’ como uma categoria de passagem, dai nos
referirmos inicialmente ao movimento pré-socratico.

Os elementos mundanos e extramundanos tornam-se continuos
uns aos outros e a temporalidade, determinada pelo pensamento, vai projetando os
eventos. A sensorialidade, em Marilza entdo, ultrapassa o fisico. Este € 0 meio
para conduzi-la a unidade do todo, pelo processo constante do erotismo, no
sentido da construgéo da inteireza, do preenchimento. Tal superacdo ndo implica
na volatizacdo do desejo, da sensualidade, ocorréncia natural quando se entabula a
pesquisa do espirito, mas o reforca, porque sempre quer estar ai com o outro,
encontro pleno.

A estrofe 2 do poema "Hora abandonada”, continua a ordem da
espera, traca a virtualidade do ato, disposicdo ritmica das metaforas num
paralelismo de segmentos binarios, com um adjetivo redundante, um literal e um
figurativo, respectivamente, elementos que valorizam o0s sentimentos:

Prado aberto
ramagem florida
corcéis enluarados
atravessam

As imagens apolineas em gradacdo crescente mostram a
orquestracdo do desejo, concerto a céu aberto, 0 movimento que fecundou. No

entanto, no restante da estrofe ha um dibio sentido:

tumultuando
a calma
despertando
os deménios
dos bosques
no tremor
de nossos sentidos.

Esses versos podem estar se referindo tanto a emogédo expressa
nos poemas anteriores, seu corpo reconstruindo meu corpo dentro de mim, como
pode se constituir numa imagem de antecipacédo da estrofe seguinte. O que séo 0s
demdnios dos bosques? S&o as energias desqualificadoras que movem o eu, raizes

venenosas adormecidas e sacudidas, prado aberto, pelo desejo.
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A estrofe 3 traz o segundo estdgio da concepcdo amorosa da
autora. A sua verdade. O interdito. A ampliddo do espaco contrastando com a

estreiteza do aprisionamento do corpo:

Gargas-fantasmas
esvoacantes
como palavras
cheias de olhares
vigilantes
seguindo
meu corpo
e pensamento
até que possam
me aprisionar
de vez...

A comparacdo metaforica entre o binbmio gargas-fantasmas,
elemento comparado, e 0 comparante palavras/cheias de olhares, reforcados pelos
adjetivos esvoacantes e vigilantes, que integram o campo semantico de olhar
como sombra, lexema contextualmente indicador de morte, apresentam um
'ressentimento’. Esse "ressentimento introduz de maneira quase magica uma
forma de espiritualidade destacada do corpo, onde as feridas pensadas da carne
machucada impedem que o corpo mantenha a sua mobilidade e possa exibir o0 que
existe de quebradico na sua suposta solidez, de maneira a instituir um severo
obstaculo ao fluxo do desejo, impossibilitando, assim, a experiéncia crucial do
vir-a-ser" (Birman,1997, p.94). Eis a segmentacdo daquele mundo continuo
estabelecido pela sensorialidade.

Nesse sentido, em todos os poemas ha& um interdito, um
obstaculo, todos contém em si um aspecto positivo e outro de proibicao,
destruicdo ou abandono ou um havera outros momentos, que impedem a fluéncia
amorosa, como se mostrou anteriormente, o "pacto amoroso”, reforcando sempre
o carater fortuito do instante. Observa-se, por exemplo, que mesmo na definicéo
euforica do ato genital, "folguedos em doida montaria”, esta se da num contexto
de interdicdo, pela impossibilidade de que o gozo se dé dessa forma, referindo-se
a "mulher da zona dos esquecidos”, figuratizacdo da mulher prostituta.

No corpo do outro, lago onde se reflete, sempre ha uma

entreabertura, em que o eu vé o seu lado obscuro:
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Ah! Meu lago sagrado onde eu me debruco!

()
Minha outra face escondida , aparece.
Toda a minha beleza iluminada sofre uma mudanca.
Meu corpo e alma se desnudam e me espanto.
Encolho-me aflito.
("Canto de Narciso". CTS, p.42)

linguagem narcisica que é a afirmacdo de uma verdade existencial. A frequéncia
da imagem do reflexo do eu no outro, um minguamento de conteddo que ganha
um efeito estilistico importante, revela o oposto, cumprindo o designio do
espelho de projetar a imagem invertida. E a imagem que Core captou dela
mesma, apertando-a na prépria pupila, gesto que esta na ordem do conhecimento,
do olhar para aquilo que ha no dentro, e o conhecimento, na obra marilzeana, é
trazido pelo tempo. O espelho, como o fio e o rio, € uma outra metafora do
tempo:

O rosto do tempo esta gravado num espelho invertido que
desmonta a imagem que ndo somos.
("O tempo". CTS, p.38)

ou, conforme se define no titulo "Ante meu espelho” ( avulso) a que segue a
estrofe:
O rosto do tempo é transparente
Atravessa-nos como uma imagem
Esconde-nos seus segredos
Revela-nos sua miragem.

Qual é o entrave que provoca o ressentimento e faz com que, por
exemplo, em nenhum momento, conforme pudemaos verificar, 0 ato sexual apareca
descrito explicitamente? Ao invés, sdo as formas da natureza ou o préprio tempo,
que se travestem da genitalia humana sugerindo o ato, espécie de "quiasma
seméantico” (homem : natureza/tempo : : natureza/tempo : genitalia) que revelam
um telurismo:

A tarde, languida, em célidos arrepios
se umedece em orvalho
na rosacea vagina do horizonte.
("A hora solar". CTS,p.6)
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Se ndo houvesse esse modo de representacdo, poderiamos

"% pela quantidade e pelo modo como as

pensar num “cantar sincero do corpo
situacGes vao sendo arroladas. Contudo, a fortuidade dos momentos, o tom
ressentido, e a simbolizacdo da linguagem, mostram que ha um cantar, mas é
velado, aludido e eludido, pela existéncia das garcas-
fantasmas/esvoacantes/vigilantes/, seguindo o corpo. Trata-se de um erotismo
triste e conflituoso, mas inquieto porque ndo se conforma com ele mesmo, quer
saber-se, quer a dignidade da sua diccdo. O esvaecimento do feminino e do
corporal nas representacbes da mulher redeira, da ceramista, etc, mostraram que
se permanecesse no plano sensério-corporal, 0 eu sucumbiria. Por isso tem que ir
além, pela via do discurso:

Sinta a palavra dita ditando o ditado.
("Discurso lacador". CD, p.50)

langar-se no abismo que nomeia e direciona o0 seu ser e impede a plenitude do
encontro amoroso, marcado por essa dualidade intransponivel - busca o0s
encontros com avidez para eliminar o proprio drama existencial; nesse afd, nao
consegue realiza-lo com plenitude, ndo pode abstrair dele o liquido para sua alma
sedenta. E por esse motivo também que esse discurso vem marcado por constantes
interrogacdes, que vao se respondendo. Entretanto, o eu nunca consegue se livrar
do peso existencial de uma outra questao: por que € assim?

E dessa forma construida a estrofe 4, que se refere aos olhares
vigilantes da estrofe anterior:

Como transcender
o0s seculares
carrascos
estupidos
acocorados

sobre as préprias
intencdes
vulgares?

O adjetivo anteposto indica um juizo de valor, uma apreciagédo
(Martins, 1989, p.165) em relacdo a esse dominio que se abate sobre o eu

feminino no curso da sua histéria. O advérbio inicial intensificador contém a

% palavras utilizadas pelo prefaciador de Corpo desnudo. P.9.
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origem do ressentimento no sentido da sua superacdo. Em sentido contrario, o eu
vive aqui uma outra intensidade. Novamente emerge no instante o sentimento de
continuidade, ao invés de uma existéncia fundada no presente, em que percebe 0
engano da vida afetiva. O ser presente, o destino do ser ndo esta cumprido, ha uma
auséncia. A poesia exprime a tormenta perante o que se coloca como destinacéo.

Mas ha algo que ainda ndo se mostrou na interioridade do
ressentimento, e que se revela totalmente em um outro poema, "Espelho
quebrado” (CD, p.29).

Este poema mantém a metadfora temporal do espelho,
ampliando-a, criando uma imagem do passado, agua cristalina, espelho-
movimento da infancia:

Nele eu divagava com meu sorriso e choro, sobre certos dias.
Mergulhava meus pés, a falar com os peixes, deslizantes.
Passeava por dentro de mim

nessa coragem de tudo enfrentar com minha natureza de menina.

Fazendo uso da pretericéo,

Quem se atreve agora a ser sensivel?
Afundar-se em seu proprio reino e se olhar com calma?
Assim, com muito medo de morrer mas com muito medo de ficar.

pde as claras a ténica das relacbes que constituem a tonalidade dessa poesia, a

rebelacdo a ordem vigente, como um ato vital:
(...)s6 os obedientes é que tm medo de viver.

Verifica-se uma mudanca abrupta nos elementos da enunciacdo
de "Espelho quebrado" pelo paradoxo que se apresenta na descricdo das
propriedades do eu e de suas vivéncias, de outros eus que desdobra de si,
transposicdo das pessoas do discurso, 1" pessoa do singular, eu divagava, paraa 1’
do plural, somos nés, e paraa 3 do singular, elas (quantas meninas). Trata-se de
um discurso direto, na dindmica evocativa sugerida pelas interrogagdes, com
tracos expressivos como interjeicBes, exclamacdes, para discurso indireto,
interpretacdo daquele, subjetividade explicita e implicita, como se observa nessa

mudanca repentina indicada pelo pronome interrogativo quantas:
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Os espelhos inversos dos bons somos nés, 0s maus.

Os exilados pois ndo encontramos nunca o lugar certo
onde seremos entendidos e ndo torturados.

Quantas meninas fogem de si mesmas

em suas cruzes de suplicios?

N&o guerem enfrentar seus demo6nios com medo

de que eles sejam sim - seus anjos perseguidos!

Entdo morrem todos os dias pelo auto-terrorismo da culpa
que nunca entenderam

essas culpas que nem séo suas

mas herdadas de seus antepassados, isto é, passadas de pais
para filho e assim para sempre, Amén!

Tudo o que se disse até aqui entdo se emblematiza no
significante culpa. E o espelho ganha o sentido de "heranca"”. Esta € uma outra
modalidade de memdria, contraposta a memoria "gloriosa” da infancia in natura,
referida anteriormente. O contato com a natureza foi possivel até que se iniciou a
sua devastagdo. Simultaneamente, mesmo contrariando-0s, 0 sujeito feminino
sofreu a imposicdo dos padrdes socio-culturais consistentes, determinadores da
conduta, pensamentos, sentimentos. Nesse parametro, a memoria deixa de ser um
fator de construcéo para ser um fator de referéncia. Lembrar, nesse caso, ndo é
suprimir um periodo de tempo, mas sentir a distancia que deve ser galgada para
diferencar as ruinas que ha no interior, perceber o engano da vida afetiva que leva
ao reconhecimento de uma identidade prépria, visualizando a existéncia
continuada ao invés de funda-la no momento intenso.

A culpa se coloca para além da compreensdo do eu, de algo que
nem lhe pertence, mas vem imposto “de fora” como uma interdicdo, que faz
desaparecer a emocdo existente. H& uma culpa vivida no ato que se repete,
atordoando o sujeito, como a de Prometeu que revelou aos mortais o fogo sagrado,
apos té-lo roubado dos deuses, sendo por isso condenado a ter as visceras
devoradas diariamente pelos abutres (Calasso,1990, p.196).

E a imagem dos demdnios dos bosques, deménios ocultos da
tradicdo, dos seculares carrascos esperando que a proxima vitima se imole em
nome da santidade da ordem, forcas defrontadoras de Eros, o sentimento de um
"erotismo pecador, de fei¢des torturadas, envergonhadas” ( Castello Branco, 1984,

p.35) de onde decorre uma rede de imagens tecida com o0s seguintes nas:
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... vestindo meus pecados... ("Pétalas sensuais". CTS, p.39)
... amantes proibidos...  ("Nas estradas do teu corpo". CD, p.18)
... amantes perseguidos ("Deusa-lua". CTS, p.47)
.. sou templo demolido ("Transrevelacdo". CD, p.24)
Quem ocupa os espacos da culpa? No poema, o desejo e 0 eu
feminino afénico, que vai executando, sem saber, o gesto culpavel:

Os anjos fabricados, tao falsos, elas ndo sabem - essas pobres meninas!
- que eles sdo os demonios que lhes amarram a natureza
trémula e poderosa
para que ndo sejam reais, nem fortes, mas sim sempre mansas e
gemedoras...
("Espelho quebrado™. CD, p.29)

O gesto amoroso esta na fisiologia do ser, nas suas atividades
vitais, como a respiragdo, o crescimento. A vivéncia amorosa é inerente a
natureza do sujeito. E o motor do individuo que busca a fusdo com o outro para
superar a finitude (Bataille apud Castello Branco, 1984). E a sujeicdo de Core a0
comer as sementes da romd, que a fez esquecer-se do mundo dos Vivos,
permanecendo no Hades, um convivio de forcas que, considerando o bindmio

essencial vida-morte, mostram o terceiro estagio sentimental da autora:

Uns pés tdo grandes pisaram em meu espelho-regato
Revolveram suas areias e ficaram tao confusas! Essa superficie turval
Meu espelho quebrou!

Na alegoria® do espelho, o passado representava-se pela dgua
cristalina; o presente, pelo espelho quebrado. O elemento de conexdo temporal,
de longa extensdo e intensidade, sdo uns pés tdo grandes. O artigo, indefinido e
plural, mostra o desconhecimento dessa poténcia que age no eu e provoca a
segmentagdo. E uma imagem-sintese do peso existencial, a vivéncia culposa da
sexualidade que associamos a uma manifestacdo de morte, e encontra razées, na
trajetoria demarcada pelos versos, na instituicdo de teorias culturais repressoras
que pressuporiam um redimensionamento de sua sistematica para atuarem mais
saudavelmente no individuo, de modo que responda por si mesmo e ndo mais pela

sua absorcao pelo social.
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A retérica desse texto e a de outros momentos, como a
reiteracdo do verbo determinante da busca, o Escrevo. Escrevo (O tempo da
palavra"); a imagem da fénix (do poema "Transrevelacdo™), a capacidade de
recompor-se com 0s proprios elementos pereciveis, vaticinam o desfecho deste
poema:

E meu deménio ficou beijando meu anjo!

O eu sanciona-se em relacdo as correntes sociais e a uma
confluéncia das forcas antagbnicas que o constituem, atentando-se para a ordem
hierarquica em que foram dispostas, a dionisiaca, sujeito agente, dominando a
apolinea, sujeito paciente. E 0 que nos remete & Gltima estrofe do poema "Hora
abandonada™

Quebrar os limites
tecer
a teia de fogo
deixar-se
tomar
da paixao
vital
Ha uma relacdo semantica entre os termos dos poemas que
trazem a idéia do rompimento pelo infinitivo impessoal, quebrar o espelho/os
limites; tecer a teia de fogo/ harmonizar as forgas demoniacas para deixar-se
tomar da paixdo vital, e o rompimento incisivo, o beijo no anjo. Os verbos no
infinitivo, que acusam a mudanca na enunciacdo, colocam em evidéncia a acao
em detrimento do sujeito agente. A auséncia do ponto final mostra que essa
relagdo e ininterrupta, ciclica.
Do sancionamento do eu em relagcdo a si mesmo, N0 processo
continuo e doloroso apresentado estilisticamente na repeticdo, de culpa/pecado
/culpa/remissdo, aborda a autora dois outros motes caros ao Romantismo. Um

deles, a boémia® modo de subverter a ordem repressora, um caminho para

% Northorp Frye (1984, p.93) explica que a alegoria ocorre "quando um poeta indica
explicitamente a relagdo de suas imagens com exemplos ou preceitos” mostrando 'como um
comentario sobre ele deveria conduzir-se".

¢7 Citamos a tentativa de teorizacdo de Goncalves Dias acerca da boémia romantica no poema
"Boémios. Ato de uma comédia ndo escrita.", em que dois personagens dialogam: (Nini) - "Aqui
no cérebro/tenho um grande poema. Hei de escrevé-lo,/ é certa a gléria minha!" (Puff) - "A idéia e
boa:/ Toma dez bebedeiras - sdo dez cantos./ Quanto a mim tenho fé que a poesia/ Dorme dentro
do vinho. Os bons poetas/ Para serem imortais beberam muito." (Ramos, 1952, p. 256)
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resignar-se a ideia da morte, associando-a ao comportamento libertino, levando o
caos interior para o cotidiano, como expressa no poema "Passeios noturnos”, da
segunda parte do livro Cantos da terra do sol intitulada Cantos do tempo da lua,

em que compde alguns temas de noturnidade:

Bares...Bares...
Atraentes lugares
tao sedutores dos navegantes
estes perdidos herois de cada dia
ancorados na rotina do nada
mas trafegando nos sete mares
dos liquidos lunares
que nos levam as odisséias errantes.
(.)
conduz-nos aos portos oniricos
com figuras e géneses musicais palpitantes
nos abracos sensuais...
("Passeios noturnos™. CTS, p.43)

No gesto culpavel o homem perde a oportunidade da
imortalidade, da totalidade, reduzido a finitude temporal, ficando cimplice com o
proprio destruidor. Segundo Calasso (1990, p.218), ha uma diferenca entre os
deuses e os homens em relacdo a culpa. Os humanos imitam ao maximo os deuses
quando querem fazer o bem, quando estéo felizes. Quando os deuses sentem culpa
ou estdo infelizes, repetem os gestos humanos - exilam-se, tornam-se escravos de
outrem, sequiestram.

O outro tema, uma linha mestra da escola romantica, a
idealizacdo da mulher, é retomado ndo por conivéncia, mas como um modo de
desmistificacao:

Vem!
Apague essas luzes incomodas
e senta-te perto de mim...
Afague, por favor, minha covardia...
Deite no colo de minha estupidez...
Esteja, mesmo, comigo

ndo com aquela madona idealizada,
perfeita,
esvanecente
e pura.

Mas a mulher de carne
fragil, confusa,
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neste planeta de sinais vazios
de velocidades ocas
de gestos gelados.
("Apelo”. CTS, p.40)

Esse eu feminino que os versos edificam nada tem ver com a
mulher 'pronta’, 'dada’, distante, envolta nas sombras do mistério criadas pelo
Romantismo brasileiro®, e nem mesmo a imagem da perfidia, da ardilosa
feminilidade que esse periodo também cantou, atitude pendular entre o amor

exaltado e, na decepcao, a licenciosidade e o escarnecimento®.

%8 Exemplos extremos de idealizagdo encontramos nas figuras angelicais e inatingiveis de
Casimiro de Abreu e Gongalves Dias (Ramos,1952), respectivamente:

Que sonhas, virgem, nos sonhos

Que a mente te vém risonhos

Na primavera inda em flor?

No celeste devaneio,

Que doce bater do seio,

Que sonha, virgem? - amor?

("Sonho de virgem", p. 84)

Linda virgem semelha a linda rosa
Que se abre no rampel d'alva;

()

Seu nobre coracdo é como um templo
Onde e s6 Deus habita;
Ali reina o mistério envolto em sombras,
E maga placidez envolta em cantos;
S0 vé isto o profano; mas o antiste
De Deus a sombra vé, e a voz lhe escuta.
("A virgem", p. 380)

% Como em "Soneto", de Alvares de Azevedo (Ramos, 1952, p.278):
Toda aquela mulher tem a pureza
Que exala o jasmineiro no perfume,
Lampeja seu olhar, nos olhos negros
Como em noite d'escuro um vagalume...

Que suave moreno o teu rosto!

A alma parece que seu corpo inflama,
llude até que sobre os labios dela

Na cor vermelha tem errante chama...

E quem dira, meu Deus! Quem a lira d'alma
Ali ndo tem um som - nem de falsete!

E, sob a imagem do aparente fogo

E frio o corac&o como um sorvete!
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Se se coloca aquele parametro marilzeano para o feminino, o
da mulher revelada na sua simplicidade e verdade, um corpo desnudo, que quer
se construir com o outro, também ao masculino impinge outra face, sem aquela

virilidade dominadora, o gesto do "vardo""

que a ldade Média criou e a tradicao
tratou de perpetuar no século XIX, mas o homem que sofre as agruras cotidianas,
um heroi na limitada condicdo humana:

Seus dentes morderam minha carne e meu desassossego
ali entreaberto para amparar tua fragilidade de
herdéi perdido.

("Fagulhas". CTS, p.41)

sugerindo uma inversdo de valores, em que a mulher é possivel acolher, sustentar

e fortalecer a fraqueza masculina.

O desassossego do eu. O ressentimento, a culpa.

Em apenas um e exclusivo poema, de todos 0s que nos
chegaram as mdos, ha um momento de iluminacdo, de gozo sem ressentimento,
sem 0 sentimento de profanagdo. Em decorréncia disso, apresenta-se uma
estrutura oposta, ndo mais de longos versos, com excesso de reiteracdes, nem
mesmo de versos segmentados em estrofes, alinhados a um canto ou espalhados
pelo espaco do papel ™.

Em "A danca do olhar" (CTS, p.20) os versos sdo breves,
dispostos no centro da pagina, numa seqléncia que apresenta certa regularidade.
Constituem uma frase poética continua, cujas palavras manam fluentemente pela

auséncia de pausas:

70 Citando novamente Gongalves Dias ("O homem forte", Ramos, 1952, p.98):

O modesto vardo constante e justo

Pensa e medita nas lices dos sabios

E nos caminhos da justica eterna
Gradua firme o0s passos.

A tiranos preceitos nao se humilha,

Ante o fero do algoz ndo curva a fronte,

N&o faz calar da consciéncia o grito,
N&o nega 0s seus principios.

™ Por termos citado apenas fragmentos, preferimos centralizar graficamente os poemas, fazendo
a referéncia quando fosse pertinente a analise, como € o caso. Para visualizacdo integral dos
poemas vide antologia.
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Olhar de chuva

sensual
deslizante

sobre a pele do dia
flutuante
esguio
dancarino

por entre gestos sedutores

Assim configurado, "o ritmo apresenta em si a imagem" (Paz,
1982, p.85), "arrasta 0 poema nos esquemas do corpo” ( Bosi, 1977, p.7),
objetivacdo do sentimento trazida pelo titulo que contém dois pélos fundamentais
na obra, o do movimento - a danga, e o do olhar, a contemplacdo e o tateio, na
diccédo do desejo.

"Os desejos alimentam-se de imagens, caminham em direcao ao
imaginario como se trafegassem por entre a "representacdo que o0s seduz e a
tendéncia da qual eles emanam” (Novaes, 1990, p.12). Essa "nutricdo™ se enuncia

"2 'mas ndo basta a ele, conforme é

no "ver". O "ver abre todo o espaco ao desejo
colocado no verso inicial olhar de chuva. O significante chuva, como ja vimos,
contém semas de avivamento, frescor, aligeiramento, geracdo. Esse olhar se
derrama sobre o texto e vai fecundando os significantes na expressdao do ato
amoroso. Ou seja, em imagens surreais’®, um elemento vai derivando do outro, o
olhar de chuva / (...)sobre a pele do dia/(...)/ busca a nota musical/ onde os labios
do sonho/ desponta/ entreabre/ libertando a lingua languida/ que lambe/ o
territdrio de teu corpo(...).
Ressalta-se a concordancia estilistica nos versos

onde os labios do sonho
desponta
entreabre

em que os verbos concordam, por atracdo, com o termo euférico sonho, de maior

relevo no contexto.

72 Expressdo retirada da epigrafe, palavras de Jean Starobinski, do artigo de Adauto Novaes, "O
fogo escondido™ (1990, p.11).

™ Nilce Martins (1989, p.96), cita Pierre Caminade que em Image et métaphore analisa as
concepcOes diferentes dos dois termos entre poetas e lingiistas do século XX. Na acep¢do dos
surrealistas, a imagem é a "aproximacéo de dois significantes cujos significados ndo tém nenhuma
relacdo para o senso comum e a logica aristotélica. E (..)um dado da criacdo livre, (...), do



128

Ha uma tonicidade nessa gradacdo que conduz a alguns pontos
especificos por intermédio do olhar: o tocar, deslizar, entreabrir, lamber, penetrar,
cavalgar. Na construgdo das imagens, os adjuntos adnominais restritivos sao
personificados pelos substantivos - olhar de chuva, pele do dia, labios do sonho,
lingua languida, equiparando-se aos verbos e aos demais qualificativos de
mobilidade, deslizante, flutuante, esguio, dancarino, trepidante, na edificacdo de
uma coreografia vivaz, até a oposicao descontinua, o olhar em repouso.

Percebe-se um efeito nessa gradacdo de termos coordenados,
que realca a correspondéncia entre os termos, além de acentuar o ritmo, que € a
semelhanca das terminacBes das palavras sem esquema regular nos versos,
proximidade ocasional, um homeoteleuto. Cria-se uma interacdo através dos
sufixos -ante, -onta, -anto, entre as classes gramaticais, deslizante, flutuante,
desponta, encanto, trepidante, e do sufixo -al em sensual, musical, batismal,
floral. Verifica-se que ndo se trata de sonoridade puramente fisica, mas que héa
uma motivacéo fonica contribuindo com informacdes sobre o texto”.

A correspondéncia entre o sensual e o batismal, palavras que
ocupam a mesma posicao ritmo-sintatica, no verso nossos corpos molhados/ na
umidade/ batismal, confere ao ato erdtico uma sacralidade antes inexistente, ao
qual é atribuida uma nocdo de encantamento, o mégico instante. A fusdo
orgastica, ainda que fugidia, deve atender ao desejo de permanéncia do ser. E o
momento extremo da emoc¢do humana, e ocorre num periodo infimo para que se
compreenda a idéia de eternidade. Nessa eternidade, 0 homem nao se sujeita ao
tempo.

A assumpgdo do desejo se faz por uma dimensdo lddica, de
festa, musical; de danga, encanto e embriaguez,

dois dancarinos amantes
bébados
delirantes

irracional. A prioridade é dada aos significantes. Ela é literal (...), irredutivel a um sentido légico e
ndo remete sendo a ela mesma.".

"Esse ¢ um dos meios de expressdo que faz com que o tecido poético encontre sentido em sua
prépria tessitura: " a equivaléncia do som, projetada na seqliéncia como seu principio constitutivo,
implica inevitavelmente equivaléncia semantica”, explica Jakobson (1970, p.146-7). Sobre o
carater funcional da rima v. luri Lotman ( 1978, p.191). E ainda Nilce Martins (1989, p.28).
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de sentimento de natureza, chuva floral. E sintomatico entdo que no interior das
imagens possa-se encontrar elementos de cor, dia e claridades, indicadores de
abertura/ satisfacdo/prazer, recorrente na obra em oposic¢do a noite, como tristeza/
insatisfacdo/ desprazer. Os shifters” dia, noite ndo determinam o tempo ciclico
para o qual foram talhados, mas ganham outros sentidos de acordo com o local e a
situacdo, 0 que varia muito na obra. llustramos essa tendéncia com o0s seguintes
fragmentos:

Teus dedos lentamente buscaram meu corpo(...)
De repente - de noite e treva que eu era, tornei-me luz, manha...
Meu corpo amanheceu!
()
Tornei a nascer do ventre da noite.
(""Meu corpo amanheceu”. CD, p.26)

Enquanto for madrugada
vamos revirar

nossas quietudes
perfurar o espaco

dos temores
revirar nossas fronteiras

(-.r)
(s.t. SF, p.44)

Nem toda essa gente

que passa apressada

a meu lado agora,

poderd substituir

uma auséncia enorme

que se fez penumbra

em minha noite-so...
("Noite-s¢". MG, p. 39)

O tempo verbal da acdo é o presente e a forma nominal do
gerdndio, construcdo subjetiva que da vida ao ato. H4, ainda, o advérbio
momentaneas, a emocao atualizada, e a outra emogéo, vivida diversamente desse
momento de prazer. Mas este ndo vem nomeado como ressentimento. E
representado como a reconciliagdo/ das claridades momentaneas.

N&o hé a expressdo de uma deficiéncia do momento presente em

relacdo ao preenchimento de outro, a incapacidade de gerar-se, oferecendo

> "Shifters" é a "classe de palavras de tempo (..) cujo sentido varia com o contexto". Jean Cohen
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palavras, estabelecendo para si um definitivo estado de solidao, que faz com que

0 amor, & moda do amor romantico, seja sempre "um estado de fruicio estética"’,

"mais uma consciéncia reflexiva do amor do que o préprio amor""’.

O poema "A danga do olhar" é um esforco em ser apenas o
instante, uma ‘cancdo do agora’, uma composicdo ardente do momento afetivo.
Uma propensdo em experimentar a descontinuidade interior com a continuidade
matematica do tempo exterior. Essa "possessdo” do tempo provem da vivéncia
entranhada do movimento pelo qual o eu feminino proporciona-se 0 prazer,
experimenta o "tornar-se”, j& que, COmo vimos, é por esse encontro que sente a
totalidade de ser, o "amanhecer”. O que, por sua vez, denuncia a necessidade de
criacdo-recriacdo constante de si mesma, como um modo de compreensdo
existencial da temporalidade onde esté inserida.

Nesse sentido, € possivel abarcar uma concepcao do feminino.

O eu feminino apresentado pelos versos, que ndo se rende ao
desenho romantico que a condicdo histérica de entdo permitia, também néo se
rende a sua versdo contemporanea ditada pelo social.

Por isso é preciso contextualizar a poesia de Marilza Ribeiro,
que conviveu militantemente com as décadas de 60, 70, 80, com seus intensos
movimentos reivindicatorios buscando ampliar os espacos de participacdo da
mulher na politica, nas questdes da administracdo publica, a sua emancipacao
financeira e contribuicdo efetiva na economia doméstica; também ao capitalismo
crescente produtor de individuos embrutecidos, esquecidos de si em favor do
lucro; a destruicdo desmedida das coisas, da natureza.

Sobretudo, no que diz respeito ao feminino, as incansaveis
tentativas de livrar-se do cerceamento cultural:

Mulher que fui sendo, aprendi a teimar com meus assobios ja téo
desconjurados pelos tementes as leis dos pre-
conceitos. O som tdo displicente a sair de mim
mesma, desanuviava qualquer propésito e me con-
duzia a distragdo, pelo pensar em nada.
(1V. GBP)

(1974, p.149).
’® Benedito Nunes. A visdo romantica. In: Guinsburg, 1985, p.72-3.
" Max Scheler apud Benedito Nunes. In: Guinsburg, 1985, p.72-3.
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ocupar seu lugar em outros campos, aléem do da esfera doméstica, como se
observa no paroxismo desses Versos:

Mulher

Rasgue a nudez dessa dor
e jogue seu grito

nesse espaco da ordem!

Todas as portas fechadas
das mansfes
isoladas
(guardadoras
dos siléncios perversos)
serdo abaladas
acordadas
pra lhe ver...
Mulher
Saia
dessa solid&o aflita
BERRE
seu desgosto
Seu anonimato
Seu despejo
Da vida.
Assuma
desvairada
0 espaco da rua
()
("Por que ndo?". CD, p.35)

Cada signo desse poema contém uma tonica, conformando o
campo semantico do berro. As antinomias portas fechadas/espago da rua,
siléncios perversos-soliddo aflita/ berro, isoladas-guardadoras/ rasgue-jogue-
assuma desvairada, sugerem dialeticamente a constru¢do de uma histdria que
resgate o que foi perdido ou silenciado:

Mulher-gente

desenhando

no corpo teldrico

do acontecer

0 vértice do parto

escultura

dos rumos acesos...
fogaréu do agora
na boca
do movimento-espanto
tempo/ressonancia/transformacéo
v0os de garcas-labaredas

mulheres-vidas/ mulheres=sinais...
(st. TS, p.16)
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e, um tema de relevo, as tentativas de liberacdo da propria sexualidade frente a
imposicdo da educagdo moral rigida, opressiva e de inferioridade, o que torna
possivel que seja uma voz poética feminina que fale em buscar outros corpos e
em boémia, no sentido duplo de poder fazer isso e ao mesmo tempo sofrendo
intensamente a culpa por fazé-lo.

Por isso cabe em sua poesia 0s mesmos versos em diferentes contextos:

Os anjos fabricados, tao falsos, elas ndo sabem - essas pobres meninas!
- que eles s@o os demdnios que lhes amarram a natureza trémula e
poderosa
para que ndo sejam reais, nem fortes, mas sim sempre mansas e
gemedoras...
("Espelho quebrado™. CD, p.29)

Tantas meninas perdidas de seus rumos
como bonecas tensas
enroladas nos fios de aco
da formidavel teia
da cidade.
("Metrépole”. CD, p.32)

Os frutos que o discurso feminista trouxe foram a reunido de
alguns fragmentos desse ser cindido pela tradicdo’®, uns novos ares respirados
pelo feminino, a assumpcdo de um lugar mais proprio, e que em Marilza se
manifesta sem nenhuma rotura, por exemplo, no prazer da mulher como mulher-
produtora, mulher-mae, mulher-gozo, figuras separadas pela Histéria’® assumindo

0s proétotipos bastante comuns nas literaturas, o da méde e o da prostituta. "A

® Joel Birman (1997, p.106) afirma que "o discurso feminista foi a condicdo concreta de
possibilidade que delineou um outro horizonte social para a figura da mulher, esbogcando um novo
comprimento de onda para a escuta de seus direitos e demandas". Ou seja, ndo se trata apenas da
conquista imediata desses direitos, mas das consequiéncias a longo prazo, do amadurecimento das
idéias ao repensar a propria condigdo.

" Segundo Birman (1997, p.110), essa dissociacéo pode ser demarcada pelas revolugdes francesa
e americana, que estabelecem a relacdo de igualdade entre os homens, definindo-se uma "diferenca
de esséncia, de registros anatémicos e fisiol6gicos que procuravam fundar uma psicologia
diferencial entre os sexos". Ocorreu que a partir do "século XVIII, o traco de seducdo feminina foi
negativizado, pois a figura de mulher foi construida em torno do ideal de maternidade". Acabou-se
criando o comércio do gozo sexual, que no século XIX ganha espaco proprio, as zonas de
meretricio, residéncia fixa das meretrizes, ndo constituindo mais ameaca aos lares pela
proximidade geografica.
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mulher, para ser mae, perdia os atributos da feminilidade investindo-se do papel
de "esposa fiel e casta”, restrita a area do lar. A "sensualidade presente no gozo"
objetava a gravidez. Os "excessos femininos, a sensualidade e o erotismo" eram
"perigos" atribuidos a prostituta.

Veja-se essa conjuncdo em "Cantico da mulher sem terra™
(CD, p.21):

Lavrei e semeei a terra.

(..)

Em nosso ventre revolvido e violado, a semente colocada foi
sempre fecundada.

Meu suor foi como a chuva que escorreu sobre ela, dia ap6s dia.

()

Ajoelhei-me sobre o aspero solo para o ritual da semeadura.

O rio forte que por entre nés passava, louvava-me a esperanca.

Meus olhos cheios d'agua, um dia, cobertos de sombra viram-na
engulir o corpo de meu filho.

Molhei-a com minha angustia durante longos dias.

Invejei-a, entdo, pois depositei-lhe no ventre o filho que estivera
antes no meu.

Amaldicoei-lhe o roubo traicoeiro.

Mas ela, calma e paciente, apenas ouviu-me.

Pouco tempo depois, dela brotou a plantacéo, verdejante e farta!

Foi a resposta para a minha magoa.

Esqueci a dor e recolhi os frutos, entusiasmada, para que outros
filhos meus se tornassem fortes.

()

Corri cheia de alegria para festejar-lhe a florescéncia.

Rolei com meu homem sobre ela para que féssemos génese e

natureza.

(..)

Fomos todos ali amantes e boémios da temporada!

A animizacgdo do substantivo concreto terra, feita por adjetivos
(nosso ventre, calma, paciente) cria uma fisiologia especifica que converge com a
da mulher pelos semas conotativos ventre, fecundacdo, o desdobramento, a
persisténcia sazonal, figura da fénix, capacidade de estar sempre brotando. Nesse
processo algo se perde, morre, como a semente que seca, mas para dela brotar
nova vida®®, uma naturalidade no principio da fusio, o que traz, nos termos que
adotamos, o erotismo como uma conjugacéo de energias antagdnicas, impulso de

vida e de morte, desejo de se conservar e subjugar a finitude.

8 Bataille apud Lucia Castello Branco. (1984, p.35).
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Ha outro feixe de significantes que remete ao processo
fecundatorio, integrados pelo sema "umidade": suor como chuva, rio forte, olhos
cheios d'agua, molhei-a. Por tais expedientes, abrem-se dois ciclos. O ciclo
humano, a morte do filho, e o sazonal, a época da seara, mantenedora da vida que
continua, época de celebracdo. Nesse sentido a poesia marilzeana € dionisiaca.
Sempre celebra o prazer, a embriaguez dos sentidos. Dionisos ( 1990:35) "¢ o
soberano da natureza umida". "N&o é um deus Util para tecer, dar nés. E um Deus
que abre e dissolve." Abstraindo algumas expressdes - lavrei e semeei, rolei com
meu homem, fomos todos ali amantes e boémios, vemos por esse tom
comemorativo que nao ha um conflito entre a maternidade, a mae geradora e
nutriz, e o prazer sensual.

A ambientacdo do poema também foge do lugar comum onde
se insere normalmente a mulher, o cenario doméstico. A maternidade no sentido
da geracdo é um tema constante, mas o lar ndo é. O espaco que essa poesia ocupa
é externo ao lar, é o da natureza, das ruas, do trabalho, o que reafirma a idéia de
que o homem é um "ser-em-comum" (Heidegger,1983, p. XI) com outros
homens, capaz de superar-se, "inquieto” diante daquilo que estd ao redor, ser
temporal que sempre projeta o futuro. Esse eu feminino assume, pelo trabalho
agreste, um lugar universal, havendo ai a substituicdo de um termo generalizante
nascido do problema da reforma agraria, "homem sem terra", "os sem terra", por
mulher sem terra.

A conotacdo social que esta expressdo contém, o modo como foi
desenvolvida, traz um lugar comum & obra. A celebracdo da primavera seguem
outras estacOes, as folhas outonais cadentes, destacadas da nutriz, ressentidas:
também desta vez o eu vai sofrer a separacdo da sua substancia, substantivo
concreto terra, o impedimento, a impossibilidade de fecundar, idéia que encontra

ressonancia na alegoria pés sem sapatos, de "Anti-passos™:

Até que um dia as maos-feras invadiram nossa morada e nos tomaram tudo(...)
Hoje, pisamos entdo sobre o cimento quente da cidade - como seres-
banidos.
Arrastando nossa dor - sempre eu e meus filhos - uns estranhos sem
lugar algum!
(..

Meu corpo esta arido - sem leite e sem alegria.
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Amplia-se com esses versos a nocao de "estrangeira” - ser[es]
banido[s], estranho[s], que temos visto até aqui, que indica, na obra, a falta de
identidade. Ou a “identidade em fuga"®, nos termos de uma retomada de
situacOes que vao revelando a fisionomia da composicao.

Em principio e no &mago da questdo, expressa-se 0 dualismo
intransponivel entre o espirito e a matéria, e a angustia pela condicéo transitoria
do ser humano, idéia atualizada pela metafora que expressa 'provisoriedade’,
hospede do meu tempo. O eu mostra-se estranho ao tempo, que apresenta coisas
que Ihe sdo avessas.

Essa figura revela outras rupturas, a da moralidade mencionada
que impedem a experiéncia auténtica; a discrepancia entre a existéncia e 0 que
observa no interior do que se coloca diante dos olhos, a devastacdo do torrdo e a
ruina das caracteristicas identificadoras. Um mecanismo de duplo estranhamento,
sente-se longe da terra, a Patria, 0 seu eu, e estranha a sua Patria, 0 seu habitat,
COMO NOS Versos em que une a tematica amorosa a destruicdo da terra,
concentradas no anténimo desterro:

Venha e sinta a estranha desordem que canta o0 meu desterro.

Escuta como os passaros estao calados.

Falar de amor, agora!

Do amor por esta terra to recortada e vendida.

Onde estdo 0s mangueirais e 0s cajueiros que antes floresciam em festa?

(.

Falarmos de amor agora...

(.)

Venha, amor, sinta bem como estamos estranhos, nos dois!
Nossas bocas ndo cantam mais alegrias, a ndo ser desculpas...
S6 podemos ser agora adeus!

("Rompimento”. CD, p.58)

A poesia é entdo a tentativa de nomear 0 ndo nomeavel, o estado
continuo de estranhamento, a derrelicdo do "ser-com" que conduziria "ao amor e a

comunicacéo direta” (Heidegger, 1983, p.Xl), tornando insuportavel a vivéncia no

81 Maria Zilda Ferreira Cury, num estudo sobre Etrangers & nous-mémes, de Julia Kristeva (Apud
Funck, 1994, p.61-2) considera o conceito moderno de "estrangeiro”, onde esta aborda a questdo
da identidade fazendo um paralelo com as pecas de Bach, tocata e fuga. Nesta, h4 um tema que
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espaco, e encontram no motivo ‘expulsdo da terra’, problema real, também um
respaldo para o proprio banimento.

Por isso ha na obra um contraponto entre a "mascara", metafora
social colada a pele/ porta trancada do nosso labirinto interior (s.t., avulso), e a
"nudez”, lexema que abre um vasto campo de referéncia e que, adquirindo um
sentido abstrato, traz uma recusa a uma outra versdo contemporanea da mulher, a
que considera somente a aparéncia promovendo um esquartejamento do corpo,
algo que fere radicalmente a integridade do eu feminino, a sua realidade e
verdade:

Onde se oculta o olhar que me olha
me fragmenta o corpo
dilacera o meu ser
faz-me coisa

torna-me amorfa

sem alma
()
desmonta-me como mulher
mulher-signo
(...)
mulher-bunda
mulher-lingua
mulher-peito
()
mulher-montaria
mulher-mao-de-obra
mulher parideira
()

("Olhar fragmentador"”. Avulso)

Os versos apresentam uma proposicdo disférica do "olhar
tateante”, que realiza uma macro-reducdo da carne feminina, contando do
tratamento que lhe foi dispensado historicamente, a funcdo da maternidade, a
funcéo servil, o labor do lar como nos regimes antigos, com uma énfase no que
diz respeito ao seu retrato atual. O uso do lexema "retrato™ foi proposital, posto
que 0s versos colocam o corpo feminino como um 'material em exposicao’,
objetificado e oferecido ao consumo, explorado pela midia "de modo a aumentar

ao maximo a mais-valia". "Uma estratégia do exorcismo do corpo pelos signos do

permanece na musica, ndo havendo uma evolugdo, mas uma "contemplagdo das perspectivas que
nele ja se encontravam”.
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sexo, do exorcismo do desejo pelo exagero de sua encenacdo”, diria Jean
Baudrillard (1992, p.30).

As "mascaras” tém a ver, nesse universo constituido, com a
necessidade da busca de realizacdo cada vez menos objetivas e mais alegéricas,
como a condescendéncia da mulher que ndo se abstem desse comércio, mas
compactua com ele, inclusive consumindo produtos que garantam a aquisi¢cdo e
perpetuacdo do que lhe faca feminina aos olhos masculinos insacidveis,
permeados pela ganancia do capital. Nesse senso verifica-se um carater de
continuidade entre essa mulher segmentada, imagem produzida da "feminilidade™,
e a mulher-gozo, a prostituta, enquanto reserva do gozo sexual, que vimos ha
pouco®.

Birman, em seus estudos sobre a personagem Carmen, afirma
que ela atravessa o falico e o supera em direcdo a propria feminilidade. A
superacdo do falo é possivel a personagem porque para ela ndo existem dualismos,
"a presenca densa e pregnante do desejo abole para sempre com todas as
fronteiras instituidas pela metafisica entre a perenidade do corpo e a imortalidade

do espirito"®

(1997, p.92), pois tudo aquilo que a distancie do corpo assinala a
volatizacao do desejo e o perecimento de sua feminilidade.

E esse distanciamento que se apresenta em Marilza, que abre um
abismo entre as manifestacdes da feminilidade, desta e daquela. H& que siderar as
forcas duais e fragmentadoras que agem no eu. A identidade é garantida pelo

fluxo externo, "quando um de fora vem compor a outridade"®*

. A sua radicacdo se
da por algum arrebatamento amoroso, vivido hum &timo, interinamente, ainda que
com impeto e vigor. Mas a culpa vai diluindo o desejo, ficando o eu pressionado
pela carne madura de prazer, e a imobilidade dessa carne, as palavras cheias de

olhares vigilantes, aprisionadoras. Nesse sentido conclui-se que o discurso

82 E a partir dessas consideracdes sobre o feminino que Birman (1997, p.112-114) analisa a
reescritura da personagem Carmen, da Opera Carmen (estreada na Franga no ano de 1875), de
Georges Bizet (1838-1875), personagem que encarnava a figura da prostituta, Unico modo de
vivéncia da feminilidade do século XIX. Coloca como pré-requisito basico para essa reescritura, 0
movimento feminista dos anos 60 e 70 e algumas consequiéncias deste nos anos 80. A personagem
assume positivamente o erotismo e a seducdo, identificando-se com eles, desconsiderando os
tracos moralizadores que recobriam a mulher, impedindo-a de exercer a sua feminilidade.

8 Grifo do autor.

8 Maria Zilda Ferreira Curry ( Apud Funck, 1994, p.59).
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feminista, que apregoava a liberdade, passou por uma atitude exterior para depois
ter sido interiorizado pelas suas préprias vozes defensoras.

A poetisa quer que o desejo, 0 seu desejo, seja reconhecido
como legitimo, ndo pelo viés do desejo masculino, da seducdo e da conquista
interessadas, como de praxe, mas do que € préprio do feminino, com suas
manifestacdes peculiares.

Em uma escrita andrdgina, ha uma oposicao frontal a todo tipo
de retalnamento do eu. Note-se que, adotando um discurso ‘feminista’, a poesia
marilzeana ndo fala de oposi¢do ao masculino, de assumpc¢édo de comportamentos
masculinizantes ou de acreditar que outro é empecilho ao seu prazer.

Ao contrério, coloca-se na trilha de algo que possa dar-lhe
inteireza, um erotismo fecundatério de onde resulte, nas relagdes, uma construcao
dos sujeitos. E dai também o esmiucamento desse erotismo, a sua fala, até o
amago, o eu na temporalidade. Em decorréncia, mostra-se uma visao prismatica
da questéo da seducéo e da sensualidade:

Andei pelo teu corpo

Corpo de arvore forte.(...)

Em tuas profundezas reconheci quantas noites inesperadas feitas de
estrelas e de brumas.

E a proposta de retomada da aura do corpo, do encantamento do
corpo sexuado, em que se valorizam 0s pormenores, sem mutilacdo, na
composicao do conjunto espirito-matéria.

Entdo, o erotismo marilzeano € um mergulho na alma através do
corpo, com a consciéncia de ser linguagem, uma marca da enunciagdo que chama
para 0 ato poético, relativizando as certezas, os valores, poesia determinada por
um discurso descontinuo, um tanto dramatico, de relagdes antitéticas, que
denuncia o vacuo, o conflito e a pacificacdo, buscando um denominador comum,
mas permanecendo no intervalo, no intermédio, o por entre. E esse 0 movimento
de execucdo dessa partitura poética cuiabana, com variacfes nela mesma de
aceitacdo e recusa ou "acolhimento e rejeicao” (Curry apud Funck, 1994, p.61),

proprios do tratamento ao estrangeiro.
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CAPITULO 11l - O ENCONTRO DOS TEMPOS

O que propomos para esse capitulo é a conjuncédo do que vimos
até aqui, aspectos sociais e pessoais que se adensaram o suficiente para serem
evocados pela linguagem (Bosi, 1972, p.112), sob o signo de uma solugéo poética.

A leitura constante dos poemas da autora cuiabana revelou-nos
um programa poético, uma evolugdo na expressdo, com a retomada quase
freqliente da estrofe, a reducdo da adjetivacdo e, na tematica, no sentido do
amadurecimento das indagacdes, aprofundadas e com direcionamento especifico
para aquilo que a poetisa debita como o verdadeiro destino do ser, a vivéncia do
mito e do rito.

E possivel verificar que isso ocorre na obra em nivel de
construcdo® (Bosi, 1977, p.137), uma poesia evocadora das forcas dos deuses e da
natureza, do tempo e do espac¢o, nas analogias entre os seres, as metaforas, ou por
contigliidade, as metonimias; & metamorfica: faz largo uso de lexemas como
encantamento, magia, mistério, desconhecido; que tende ao gestual, a danca, a
vocalizacao - o ritmo.

E também ao tempo da experiéncia histdrico-social, marcada por
uma cultura que teve suas raizes, sua construgdo, no mito, como disse Cassiano
Ricardo (1970, p.380) acerca dos bandeirantes que se embrenharam pelos sertdes
do Brasil, aumentando seu territorio, em busca das regides auriferas como as do

"2 Acrescente-se a

Mato Grosso: "iam com o0s mitos na frente e os santos atrds
esse processo as influéncias do misticismo indigena, referido explicita ou
subrepticiamente pela autora quando releva a seguranca e a identidade do
individuo com o seu meio. Também a vasta extensédo territorial que se coloca a
contemplacdo do habitante da terra, as extensas planicies verdejantes, planaltos,

chapadas,

! Néo obstante estarmos atribuindo essas peculiaridades & poesia em estudo, o autor coloca essas
realizacOes, com alguma diferenca, como as constantes de todo poema.

2 Cassiano Ricardo questiona “até onde os mitos contribuiram para a conquista geogréfica do
Brasil"(p. 381). Afirma que, evidentemente, esses mitos se originam do desejo de enriquecimento,
e ndo do mistico, do religioso. No entanto, 0 convivio entre o portugués, religioso, mas muito
afinado com o primitivo, com a as lendas (boitatd, etc.) que lhe falavam, e o indio, "o guardador
dos segredos das minas", ambos viviam na mesma "esfera daquela magica realidade", do mesmo
"espetaculo cosmico” (p.382).
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As rochas da Chapada dos Guimaraes acolhem inscrigdes antigas,
tatuagens estranhas em seu corpo de pedra.
(..)

A mostra dessa imensiddo do Mirante, desenrola-se como um perga-
minho planetério vertendo um poema teltrico ao olhar
de quem sabe ver e decifrar esse manuscrito invisivel.

(XIV. GBP)

agua em abundancia, lugares recobertos de mistérios, historias lendarias, uma
natureza viva que se faz presente nas obras, da autora e de outros escritores mato-
grossenses que lemos, sempre pela citacdo de uma sequéncia de elementos da

fauna e da flora:

O jirau, na margem do rio, guarda em sua barrigona de balaio
os Piavucus, Peraputangas, Curimbatés, Piavas,
Dourados, Jals, Bagres, Pacus mais toda essa
cambada de beleza do rio Cuiabéa - tudo o que
sempre fez a satisfagdo do pescador da terra,
tdo guardador da fartura e da clareza das aguas.
(XXV. GBP)

Os Jasmins, Bogaris, Trés Virtudes - cercam de cor e cheiro a tarde
de julho mais o jardim da rua Candido Ma-
riano. Compdem os sinais de uma alegria
antiga ainda intocada pela destruicdo da
modernidade aflita.

(XVI. GBP)

Esta hora-passaro
sendo garca ou jacana
gaivota ou pica-pau
bem-te-vi ou marreco
é a hora-testemunha
do meu voar...
("A hora-péssaro". CD, p.38-9)

Mediante as manifestacfes, vemos que hd uma nocao espirito-
religiosa que mostra uma afetividade, uma abertura da sensibilidade do eu para as
coisas do mundo, e deste ao eu, o que nos faz pensar em uma definicdo de
"religido” que remonta ao étimo latino religatio, acdo de atar, ligar, ou, em sentido
extensivo, devolver o homem a sua esséncia, pela veneracdo do sagrado: oS
ensinamentos sobre sua origem, o fundamento dos mitos. Por isso ha nos versos

uma expressdo desgostosa e imprecativa a tudo o que se distancie desta esfera.
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1. O RESSOO MITICO: REUNIR A TRIBO. ASSENHORAR-SE DO
INSTANTE.

Um dos motivos centrais do distanciamento é o sentimento do
pecado, instituido pela teologia cristd, que apresenta um Deus punidor,
materialista, o Criador divorciado de sua obra vivente. Segundo referéncias (esse
sentimento norteou as artes romanticas, pois, levando ao "dilaceramento interior,
marcou o fim do classicismo pagédo e o advento de uma arte mais complexa e
movimentada” (Schelegel apud Céandido,1969, p.17). O "pecado original™ foi o
motivo pelo qual o homem perdeu o direito a sua origem, o divino recusado ao
humano, a queda do estado imaculado ao estado das sombras. O homem é expulso
da casa paradisica, com direito apenas a existéncia, desprovido da graca de
manifestar o seu estado originario®. H& uma possibilidade de remissdo que do
exterior se acrescenta ao ser para direcionar suas atividades, mas essa somente se
fard onde houver aprumo, solidez, e ndo onde reine a instabilidade, donde perde-
se a redengdo no ato do recebimento. Em se tratando de uma voz feminina que
fala pela poesia, ha ainda a expresséo do peso cultural. Lembramos, para ndo sair
do lugar comum da tradicdo na referéncia, que a responsabilidade pela perda do
direito da locacdo coube a mulher, Eva, nascida da ossatura masculina,
simbologia do ser conjugado nele mesmo ( Cirlot, 1984), entre outras acepcoes,
mas que ficou reduzida ao pecado da carne, da tentagao viperina, a que provou o
fruto proibido e foi expulsa do paraiso de viver livremente as proprias emocdes.
Isso demandou obrigatoriamente outra versdo, outro mito biblico, o de Maria,
"Imaculada concei¢do”, a que cumpriu 0 dom da maternidade sem o pecado
sexual, idéia que desconsidera também concepg¢des profundas acerca da natureza

espiritual do homem. Entdo, a mulher, em escala infinitamente superior, e 0

% Poulet ( 1949, p.X1). Na conduta de seu raciocinio, 0 autor vai mostrando que é ora na
afirmacdo, ora na negacdo dessa independéncia do ser em relagdo ao criador que a historia se fez,
uma nova concepcdo da criacdo, das coisas do universo, que traz a valorizagdo dos sentimentos e
das sensacgdes. Por exemplo, no século XVII houve uma disseminacdo do pensamento de Santo
Agostinho de que se Deus retirasse o poder criador das coisas que criou, elas recairiam em seu
primeiro nada. No século XVIII, os newtonianos ndo pensavam em Deus como o governador das
coisas, mas como o seu autor inicial, sendo 0 mundo tdo bem agenciado que, uma vez a maquina
em movimento, tudo continua pela Gnica virtude de sua interagdo pelas engrenagens. Ao libertar
o instante do ser humano de toda dependéncia, de toda devogdo, igual em suas possibilidades,
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homem, ja nascem pecadores. Para livra-los, "lava-los”, do pecado ha o rito
sacramental das aguas do batismo. A necessidade do mito para a auto-afirmacao.
Mesmo assim, professa indefinidamente vida a fora, a mea culpa, uma ineréncia
vital. A sociedade trata de fazer o individuo sentir essa culpa, gerada através de
cada ato, o sacrificio. "A lei", diz Calasso (1990, p.217), "pune a culpa, mas nao
produz a consciéncia dela".

Joel Birman afirma que o "Deus judaico-cristdo lanhou o desejo
até a raiz, amarfanhando o seu esplendor luminoso" (1997, p.132). E nessa
perspectiva que a poetisa, ao contrario de adentrar a religiosidade crista, afasta-se
dela, na medida em que nega o seu proprio ser:

langcada no humilhante carcere de
ser negado.
(Transrevelagéo, CD, p.24)

Nesse sentido a obra cuiabana espelha a crise espiritual (Coelho,
1993, p.13 e 36) que o Ocidente vive, entre a profissdo da fé culturalmente
apregoada e outras razdes, as cientificas, as investidas midiaticas criadoras de
mitos estimuladores do consumo, que revelam novas faces do humano e,
creditadas como verdadeiras, vao gerando situacfes cadticas onde esse humano
submerge, sem saida, como se V& nos Versos:

Sou um prisioneiro da Caixa de Skinner*
completamente domesticado
pela automacao...
N&o consigo encontrar alguém
nem a mim mesmo
na area limitada
da minha condicé&o.
("O Eu-S6". MG, p.23)

causa de si mesmo, a alma pode bastar a si mesma. Dai dizer que a sensacéo vivida € o sentimento
de ser (p. XXV).

* Referéncia a Burrhus Frederic Skinner (1904-1990), que acreditava que 0 comportamente é uma
reacdo do individuo ao ambiente, defendendo o estudo experimental dessa resposta como 0 meio
mais direto de conhecer a natureza humana e descartando a existéncia de motivagdes psiquicas
para 0 comportamento humano. Voltou-se para a psicologia por influéncia dos estudos de John
B.Watson, o elaborador da teoria behaviorista e pelos artigos sobre o behaviorismo de Bertrand
Russell. A caixa é uma gaiola fechada, pequena, usada para condicionar animais, na base do
"estimulo-resposta-refor¢o”, ou seja, se houver manipulagdo correta da caixa, ha recompensa € 0
exercicio se repete.
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Esse uso avesso do sentido simbdlico do mito, o ilusorio, a
"mitificacdo™, a poetisa 0 escreve nas linhas de "Deuses do agora" (MG, p.40-1),
fazendo uso de lexemas componentes da estrutura basica do mito, deuses, formas
miticas e ritual.

Inicialmente ha um reconhecimento insistente, expresso em
sinonimia pelo titulo e pelo verso um, Os idolos do meu tempo, dos personagens
gue cada época cria, adequados a circunstancia histérica e as necessidades
emergenciais dos individuos, necessidades que a prépria sociedade vai
promovendo, uma consciéncia que 0 eu apresenta e onde se inclui como
consumidor dessa neorealidade, em procedimento signico que faz prevalecer o
plano cognitivo-referencial pelo baixo indice simbdlico dos versos.

Os versos deflagram o exercicio da fungdo fatica, aludindo a trés

elementos basicos, a de delimitacdo:

Meus idolos...

Herois, atores,

santos, génios,

as maquinas, os atletas,

0s costureiros

tdo modelados

por minhas ansiedades ocultas
e por meus medos.

que, pelo seu fazer, revelam os valores apreciados socialmente; a da producéao
visual:

plantados em tronos

(.)

Letras...
NUmeros...
Palavras...
Sons...
Cores...

(.

projetadas em telas multicores

(.

figuras magicas

(..)
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donde participam do ritual em que exercem seu poder,

Meus idolos...
estruturados

e fabricados

pela tecnologia
para o grande ritual
da apologia

do consumo

e da evasao

através do estimulo extenuante da imaginacdo e da fantasia, que elaboram
corredores brilhantes onde desfilam os idolos, 0 que coloca em evidéncia uma

outra unidade na linguagem, outro cddigo, caracterizado pela funcdo conativa:

Tudo séo apelos

gue acordam em mim

meus antigos sonhos e desejos
para as viagens cosmicas
imaginadas

bem no fundo

do meu Eu escondido.

Na quase totalidade das seis estrofes que compdem o poema,
trava-se um embate com contendores em papéis definidos, em que ha uma
caracterizacdo do vencedor e uma pseudo-identidade do vencido, que reconhece a
parcialidade irrefutavel das regras: os idolos, modelados pelas ansiedades ocultas
e pelos medos, que acordam antigos sonhos e desejos, formas miticas do ser. Nao
se trata de algo que contenha um valor significativo, mas de "epifanias sucessivas"
(Eliade, 1972, p.36). Nos intervalos, o eu sente a insignificancia da propria
existéncia com a qual ndo pode conviver, porque aqueles deuses "vivem sO para
si" (Campbell, 1990, p.X). Cria-se 0 modelo para a idolatria porque esses deuses
que estdo ali, sob os olhos, estdo simultaneamente em outro lugar, o maltiplo, um
atributo do divino, do sobrenatural (Campbell, 1990, p.16).

Meus idolos...

figuras magicas

em torno das quais gravito

para ndo me perder

na imensid&do

dos meus conflitos

ou na tortura

da minha estereotipada condicéo
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O eu apresenta uma consciéncia do simulacro. Mas o conhecimento ndo propicia
a metamorfose. O conhecer ndo modifica 0 eu que conhece. H4 uma manutencao

da consanguinidade com a imagem.

Fé e ciéncia, producdo e consumo se imbricam numa questao
social funda, na sistematica de um modelo que desconsidera a afetividade dos
sujeitos, e que organicamente necessita de pessoas com determinado tipo de
comportamento® para atingir suas metas de produtividade. O embrutecimento e a
perda da identidade, indicam que ndo ha um processo sublimatorio das energias
dos individuos em suas atividades, de onde extrairiam prazer e condi¢des de
interagir com os outros e consigo mesmo. Sob o influxo mental coletivo, a energia
é canalizada para um alvo especifico, refletindo a qualidade de vida. Uma dos
aspectos que mais sofrem as consequiéncias é a sexualidade, sempre adequada a
padrdes. O comportamento alheio a esse modelo constituido fica marginalizado.
Nesse dominio do coletivo ha individuos abnegados e outros que se rebelam. Em
funcdo de sua absor¢do pelo regime, pelo estado, os individuos empreendem suas
lutas e reivindicacdes, novos processos fundindo questdes politicas com
problemas mentais ( Marcuse, 1978, p.26-7).

Tendendo sempre ao que une, a poetisa ndao se conforma a
segmentacdo, o regime moderno das relacbes. Roberto Calasso fala do
distanciamento sob o signo de Artemis, a deusa que pede a Zeus a virgindade
eterna (1990, p.36), espécie de versdo pagd do mito catélico. A cépula, mixis, €
"mistura com o mundo”. O correlato da virgindade, "quando o divino tenta tocar o
mundo é o estupro. O terceiro regime, 0 moderno, € a indiferenca, mas implica
que os deuses ja tenham se retirado™ (p.40).

A 'indiferenca’ € o proprio afastamento, do homem de si e dos
outros homens, o que o faz perder a sua divindade pessoal, a "invasdo do

invisivel”, "presenca ativa de um deus" que € o meio de criagdo do mito, 0 modo a

> O poema anterior foi escrito na década de 60 e traz a questio da automacao que se desenvolveu,
por exemplo, com o advento da producdo em série, nas industrias, como representou Charles
Chaplin, nos EUA, no filme de 1936, "Tempos Modernos". E interessante observar que ha
algumas diferencas na abordagem do social em relacdo ao espago urbano, da cidade grande, em
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partir do qual "sobre a terra alma e corpo continuam a sofrer o divino™ (Calasso,
1990, p.68 e 41), a quem era imputada toda a culpa. N&o havia culpa para 0s
mortais pois estes viviam sob 0s designios dos deuses.

Em versos que falam de inteireza, a indiferenca € tratada com
repulsa, conforme se observa na seguinte construcdo anaforica, uma rede de
enunciados conectados metaforicamente pelo verbo ser:

Que bragos s&o esses...
gue ndo sdo portos de abrigos nem de afagos
tao retraidos e pobres de gestos
como galhos secos de arvores mortas?

Que pele ¢é essa..
gue se guarda e se recolhe como traje de museu
gue nem se deixa queimar pelo abraco da procura
nem se deixa umedecer pelo deslizar dos desejos?
("Colagens... miragens...". CTS, p.44)

Coloca-se entdo essa poesia nos limites conflitantes entre o
social, o cientifico, o tecnoldgico e o religioso instado culturalmente. Por isso,
volta-se para 0 mito ndo simplesmente como um sentido para a vida, como disse
Campbell (1990, p.5), "mas o estar-ai. O valor genuino do estar vivo".

O mito interpreta 0 humano (Calasso, 1997, p.188). Ha nas
linhas poéticas de Marilza Ribeiro um elenco de deuses mitolégicos, cuja mencao
ndo é gratuita, mas compde uma dindmica que relne tanto o seu uso literario
disseminado, casual, como na forma de tema dos poemas. Sdo entidades
mitologicas de varias civilizagdes, da classica greco-romana, dos maias, dos
andinos, dos africanos, e mesmo as entidades lendéarias de tribos indigenas mato-
grossenses. Os versos exprimem interjeitivamente a sua presenca, 0 manancial de
poesia e prazer que eles trouxeram, e onde tudo se passa como um lugar do
sagrado. Suas vidas traduzem o interior humano, suas verdades mais profundas,
temores, desejos, que nunca sdo rejeitados, mas sempre trazidos a luz para o
conhecimento. A sua Unica desconfianca é a do prazer individual, solitario.

Apresentamos a seguir algumas manifestacdes que marcam o

seu aparecimento nos poemass.

que fala da alienacdo e soliddo humanas, do social abordado em relacdo ao seu estado, a terra
mato-grossense.

® Esclarecimentos sobre alguns registros e simbolos colocados nos versos foram dados pela propria
autora.
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A mais ampla e significativa representacdo é a dos deuses
gregos, de cujas vidas ressalta-se a metamorfose, a criacdo, o rompimento da

ordem, a permissividade e a busca da propria felicidade pelo prazer sensual onde

n’

ndo ha culpa, "pois estdo sob o designio do Destino"’, s6 celebracdo. Tais

expressdes veremos nos poemas "Desafio™ (SF, p.30) e "O corpo de Deméter"”
(SF, p.53)

O poema "Desafio" se faz por um discurso retorico exortativo,
com recursos como o da evocagdo de mitos constituidos como tal, personagens
que ganharam estatuto de mitos, e periodos fundamentais da Historia, 0 uso
predominante do imperativo, a valorizacdo da sonoridade pela aliteracdo das
consoantes surdas /p t k/, acusticamente mais fortes, mais agressivas e por
algumas rimas.

A flexdo verbal na voz do imperativo, derrube, despeje,
derrame relaciona o enunciado ao ato da enunciagdo, apresentando as pessoas da
comunicagdo, um eu poderoso, detentor do tempo, e um tu, interlocutor
fragilizado, instigado a realizar a acdo ordenada pelo verbo e a quem € imputada
toda a carga metaforica do texto. Se considerarmos dialogicamente o poema
"Deuses do agora™, o tu é 0 eu mesmo:

Derruba teu olhar de Fausto
alucinado
sobre a soleira dos portais
medievais
depois
atravesse-a
como quem busca
0 tempo escancarado
e marginal
do agora
e do amanha.

Despeja teus gestos desastrados
de Prometeu inconformado
sobre bébados rumos
gue Ihe devassam
0 gue nunca tentaste

ver
viver
solver...

’ O Destino era considerado uma "forga césmica, misteriosa, superior ao préprio Jupiter".
(D'Onofrio, 1993, p.31).
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As estrofes apresentam uma evolucdo em estagios definidos se
observados os indices temporais - 0 do préprio poema, 0s sons, as figuras, que Ihe
asseguram a natureza atemporal; o tempo da enunciacdo ao qual se relacionam as
palavras gramaticais, 0os advérbios agora, depois, hoje, amanhd, sempre; o0 tempo
da Historia e de cada um dos sujeitos histéricos arrolados, o grego, 0 medievo, o
moderno, de quem foi absorvido um carater, uma sema, que compdem um
encadeamento de pensamentos vinculados pelo verbo ser, e se ligam a alguns
"temas que sempre deram sustentacdo a vida humana, (...), que tém a ver com 0s
profundos problemas interiores, (...), com os profundos limiares da travessia"
(Campbell, 1990, p.4).

Qual é a unidade possivel entre personagens tdo distintos e
distantes, o Fausto?, Prometeu’, a Medusa™, os trovadores'* e Toulouse

Lautrec!??

®H4 um registro histérico desse personagem, cuja vida data de 1480-1540, na Alemanha. Um autor
andnimo escreveu sua histdria em 1587 em Historia do Dr. Fausto, a partir da qual criou-se uma
tradi¢do literaria e musical, sendo uma das mais conhecidas a versdo de Goethe, com 0 seu
Fausto, que o apresenta como um "jovem amante dos prazeres da vida, mas atormentado pelo
desejo de tudo conhecer e pela aspiracdo do infinito", compactuando com o sobrenatural para
adquirir o saber e o poder ( D'Onofrio, 1993, p.366-7).

® Prometeu era um dos titas, raca gigantesca, que habitou a terra antes dos homens. Ele e seu irméo
Epimeteu foram encarregados de fazer o homem e assegurar-lhe, e aos outros animais, todas as
faculdades necessarias a sua preservacao. Epimeteu encarregou-se da obra e Prometeu de examina-
la, depois de pronta. Comecando por atribuir os dons aos animais, quando chegou a vez do
homem, que tinha que ser superior a todos os demais, Epimeteu ja gastara todos os recursos.
Recorreu ao irmao que, com a ajuda de Minerva, subiu ao céu e acendeu sua tocha no carro do sol,
trazendo o fogo para o homem, com o qual este assegurou a sua superioridade, aprendendo a
construir armas, ferramentas para o cultivo do solo, independéncia do clima, pois podia aquecer
sua morada, e a cunhagem de moedas, que ampliou e facilitou o comércio. Ensinando aos homens
a civilizacdo e as artes, desobedeceu a vontade de Jupiter, que mandou acorrenta-lo num rochedo
do Céaucaso, onde um abutre lhe arrancava o figado, que se renovava a medida que era devorado.
Essa tortura poderia terminar se Prometeu se resignasse a submeter-se ao seu opressor, pois era
senhor de um segredo do qual dependia a estabilidade do trono de Jove e, se o tivesse revelado
teria obtido a graca. Nao se rebaixou a fazé-lo, porém. Tornou-se, assim, simbolo da abnegada
resisténcia a opressdo por um sofrimento imerecido ( Bulfinch, 1965, p.17-8 e 22).

19 Havia uma linda donzela que se orgulhava principalmente de seus cabelos, mas se atreveu a
competir em beleza com Minerva. Por isso, a deusa privou-a de seus encantos e transformou as
lindas madeixas em hdrridas serpentes, a Medusa , que se tornou um monstro cruel, de aspecto tdo
horrivel que nenhum ser vivo podia fita-la sem se transformar em pedra ( Bulfinch,1965, p.102-3).

1 Trovador é 0o nome que os poetas receberam, na segunda metade do século XIII, em terras
portuguesas, pela poesia que entdo surgia gracas a fusdo da corrente provencal (A Provenca, regido
Sul da Franca era um grande centro de atividade lirica no séc. XI) pelos jograis, que vinham em
meio as Cruzadas religiosas, com destino a Lisboa, porto mais préximo para embarcar para
Jerusalém, e pela corrente popular que encontraram em Portugal. "Trovador" vem de trouver ou
"achar" significando que os poetas deviam ser capazes de compor, "achar" a matéria de seu poema
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A "travessia" é dada como aquilo que o tu deve ser capaz de
conhecer e experimentar dentro de si, o mito. O conhecimento do mito motiva o
rito, que deve ser realizado muitas vezes, de modo que a vida seja uma constante
autodescoberta.

Cada estrofe, entdo, apresenta o seu ritual, que parte do
principio do reconhecimento do mito falso. As estrofes um e dois instigam a essa
procura incessante do conhecimento auténtico, o ver/viver/solver anominativo, 0
derruba teu olhar de Fausto(...) / sobre a soleira, sobre o que esta ai, a
proximidade do ser com a superacdo dos portais medievais, proibitivos,
veladores, forcas opositoras e opressivas as quais enfrentam o resistente
Prometeu, a manutencao da vontade individual.

A estrofe trés traz o ritual numa outra esfera.

Derrama tuas manhas
de medusas
escusas

em meio a canticos
de trovadores
misturadas
as tintas
de Toulouse-Lautrec
na incerteza
fascinante

se quebrara
a ordem tranqila
ainda hoje
ou sempre.

Derrama[r] os  gestos  petrificadores,  entronizados,
medusa[do]s, os bébados rumos, para que se espalhe, no meio do que é vida,

vivida como a arte, ndo uma arte qualquer, mas uma busca do genuino e do

que levava o nome de "cangdo", “cantiga®, ou "cantar" porque eram acompanhadas por
instrumentos de sopro, corda e percussdo, uma relagdo estreita entre a poesia, a musica, 0 canto e a
danca ( Moises, 1983, p. 23-4 e 28).

2 Henri de Toulouse-Lautrec. (Franca, 1.864-1901). Pintor que retratou 0 ambiente marginal de
um bairro proletario de Paris, com seus bares, bordéis, teatros, circos, procurando seres humanos
que, no desempenho de suas funcgdes, desvestem-se de suas defesas, mascaras, revelando sua
verdadeira natureza. A sua busca se fundamenta na apreensdo desses instantes de autenticidade.
Suas criacOes foram feitas a partir de experiéncias pessoais e profundo senso de observacao, pois
negou-se a fazer parte de grupos, correntes ou discutir teorias estéticas (Génios da Pintura, 1984,
p.114).
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natural, como os trovadores que "achavam™ os seus poemas, de onde vertia um
lirismo espontaneo, ou Lautrec, manifestando originalidade diante da estética
estabelecida, procurando captar em suas telas o que havia de mais fiel e
verdadeiro no humano. Cada manifestacdo de arte é Unica, por isso é arte. Essa é a
ruptura determinada pelo tom imperativo que se mantém na ultima estrofe, pela
particula expletiva se, que realca o indicativo futuro.

Construir a estrada para trilhar a vida é habitar o incerto,
escancara[r] o tempo que se esconde dentro do ser e manifestar a beleza e o

enlevo do viver, hoje ou sempre.

O poema "O corpo de Deméter" ndo contém inovacdes
temético-formais, mas o modo como foi articulado, com a mudanca de
personagens e cenario, traz algumas ressonancias importantes da obra.

Os versos iniciais sdo dados pela figura da antecipacdo, de

natureza preditiva, uma sintese das imagens, que ocorrem em série:

Mistura de noite e amanhecer
gestos amorosos
parto solar...

Apresenta-se 0 tempo semantico do poema. Um tempo veloz
gue mostra a passagem, mistura, e a transformacéo gracas ao emprego do verbo
amanhecer que, indicando um periodo, nesse caso contiguo ao substantivo noite,a
manhd, também recebe o sema de "mudanca de um estado para outro”,
"maturacdo”, sentido especifico que a poetisa adotou em outros versos. A
velocidade dada na fusdo dos ciclos baseia-se no verso 2, a causa, que se estende

a0s Versos:
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Trémula no fundo de si mesma
Deméter
transmuda-se
em drama
febre, delirio
Na convulsdo de um bailado erético
fusdo magica
na fecundacéo
da sementeira...
Febo a galope
no corcel do vento
acaba de deixa-la
apaixonado
desnuda ainda
Deméter estremece
em langor
e adormece...

e no verso 3, a consequéncia, que resgata o sentido dos versos finais:

Nos meses outros
Seu corpo vigoroso
explode em feixes
e brotos

a vegetacao...

Ato vital, a germinacdo ndo poderia se dar sem demonstracao
ruidosa, de jubilo, como a expressa na sequéncia de termos coordenados, mais ou
menos sindnimos, drama, febre, delirio, convulsdo, bailado, fusdo magica,
pleonasmos que conferem vigor ao que a poetisa quis como uma fundacdo mitica,
uma historia da "criacdo”, o modo como uma circunstancia se produziu e
"comecou a ser”, pela atuagéo de seres sobrenaturais que manifestaram seus dons
sagrados, o que os tornam exemplos de todas as atividades humanas
significativas (Eliade, 1972, p.11 e 13). Assim a poetisa atribui um carater divino
ao prazer sexual, como o prazer livre de "A danca do olhar", e sela
definitivamente a convivéncia harménica e cumplice entre o orgasmo e a
maternidade, anunciada em "Cantico da mulher sem terra”, onde realiza um
processo de mitificacdo do proprio corpo, a moda d'o corpo de Deméter'.

Deméter ou Ceres, como também a conheciam, era deusa da

terra cultivada, da Agricultura, fecundada por Febo Apdlo, de Foibus Apdlon, do
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étimo grego fos=luz e biou=vida, "luz da vida", o deus do Sol, a quem também
se atribufa a patronagem da arte do arqueiro, da profecia e da musica™.

O que promove a geracdo nesse encontro poético de simbolos?
E o elemento térmico, o fogo, que gera uma espécie diferente de calor quimico,
menos da ordem do social que do natural, a ordem do afeto. Nesse sentido, tudo o
que esta aquecido cresce, evolui, em frenesi. "O fogo", diz Bachelard, "sugere o
desejo de mudar, de apressar o tempo, de levar a vida a seu termo.” Mas a
"destruicdo € mais que mudanca, é renovacdo"(1994, p.25). Esse é o

adormecimento de Deméter, ap0s ter se saciado: cede tudo, anula-se:

desnuda ainda
Demeéter estremece
em langor
e adormece...

para que do seu corpo cosmico brote a vegetacao. Da realidade dual do fogo, que
aponta para o que € bom e o que € ruim, poetisa acolhe o primeiro.

De modo geral, percebe-se nessa poesia uma aten¢do minuciosa
aos ciclos da natureza, as estacdes, ao dia, a noite, as horas. Nesse sentido, um dos
leitmotiv da obra é o Sol, como elemento mitico, sempre vislumbrado pelo
parametro da humana reagéo.

Que principios se depreende na poesia pela valorizacdo desse
"objeto"?

Em seu livro Fragmentos de uma poética do fogo (1990, p.8),
Bachelard afirma que "h& um fogo vivido (...) intimamente"”, explicando que o
"ser do fogo é o ser da intensidade"”, tensdo que aumenta e diminui, morre e
renasce, como a fénix, sem constancia, em cada um. No real ou no poético isso se
reflete nos signos, mais fatigados ou ardentes, que vao entreabrindo as coisas, 0
seu mistério, a razdo de sua existéncia.

Nesse raciocinio, vemos que os signos de Marilza, mesmo

fatigados, sdo ardentes, e talvez por isso mesmo o sejam:

13 Bulfinch , 1965, p.12-3. Harvey,1986.
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Meu canto é o canto das mulheres nascidas do ventre do sol
errante que lambe com sua lingua de
fogo o corpo da liberdade...

("Tempo de cantar”. CTS, p.14)

Essa contemplacdo intensa, "hipnética®, como "é sempre a
contemplacdo do fogo", que convida ao devaneio, conclui Bachelard (1994, p.4),
determina obrigatoriamente uma retomada dos temas primitivos do homem, indo
de encontro ao pensamento racionalista e as orientac@es sociais.

Bachelard foi capaz de chegar a essas teorias olhando para o
fogo crepitante em sua lareira, necessidade que a condicdo climatica de sua regido
impunha. Marilza o faz convivendo/contemplando diretamente a incidéncia da
fonte ignea. Assumindo a sua origem de mulher nascida do ventre do sol, a
poetisa revela um traco regionalista, algo inerente ao seu cotidiano, o sol da
cidade cuiabana, muito cantado por musicos e poetas, expresso na perifrase que

intitula o livro Cantos da Terra do Sol**. Veja-se:

A hora do meio dia

se contorce, incandescente.
E o instante em brasa

um parto de fogo

no espaco denso de luz
Cuiaba € povoada pelos deuses solares.

(.)

O sol que sangra fogo, liquido rubro
fluindo pela guela escancarada
da terra quente
corpo em labaredas (...)

A tarde ensolarada se espreguica em tédio
geme em desejos
aguardando o hélito sensual da noite

(..)
("A hora solar”. CTS, p.6)

Na contemplacdo incansavel, abordagem subjetiva e absorvente
dessa luz, como Febo apaixonado pela vida, busca-a no seu interior, no das

pessoas, dos enredos, a civilidade trazida por Prometeu, sempre com base num
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desejo de posse do que é nocivo e letal ou do que € capaz de gerar, como Se Viu
até agora.

Ritual feito, ndo raro, de modo envolvente, sugerindo vollpia e
sensualidade, tal € o modo como sorve as luzes intensas do sol, a sua
variabilidade, os momentos em que ele se tinge de outros tons, na passagem do
dia para a noite, que mexem com 0 ser da cuiabana escrevente. Por isso as suas
cores poéticas tém vida propria, concretizam desejo e alma, ritmo e relaces,
projetam raios animados e cortantes.

Do sol passamos a outro ciclo do tempo, a noite, conforme
anunciou 0s Versos:

A tarde ensolarada se espreguica em tédio
geme em desejos
aguardando o halito sensual da noite

contemplada em Cantos do Tempo da Lua, fazendo evoluir nosso estudo da
mitologia grega para a cosmogonia africana, que na obra apresenta alguma
semelhanca, como o desejo, fertilidade, a unido dos opostos, forcas feminina e
masculina, e outros, como forcas protetoras; o poder e técnicas da seducdo
feminina e rituais iniciaticos. Ha também a presenca de elementos do cerimonial
religioso afro, estilisticamente apresentados através de recursos grafico-sonoros e
sintaticos em "Rio e terra", pelos tambores acompanhando ritmicamente, de
maneira forte e incisiva, 0os pontos cruciais daquele ritual da vida, com seus
personagens cotidianos no trabalho, no convivio, na festa do “santo”, esta uma
opcao linglistica metaférica e generalizante, notadamente de fundo cultural,
explicada pela atitude que os negros tomaram, aproximando seus deuses aos
santos catolicos para indicar seus "orixas", de modo a ndo serem repelidos. Mas
ha uma representacdo figurativa em "A mulher da hora lunar" (CTS, p.36).

Este poema é longo e 0s versos mantém, na sua disposicao, a
curva sinuosa. As imagens criadas centram-se na circunstancia ritual.

H& uma descrigdo cinematogréfica da aparicdo da deusa:

¥ A poetisa Lucinda Nogueira Persona (in: Folha do Estado,11.09.97:5), numa visada répida sobre
a obra, por ocasido do seu langcamento, diz propiamente que 0 seu "processo criativo (...) ocorre a
partir desse tema gerador de incomensuravel forca, tanto fisica quanto metafisica"..
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E hora crescente!
A sombra de Oxum desliza na parede rochosa da beira-rio
que reflete sua figura esguia.
Uma gargalhada vigorosa ressoa pela praia.
As areias brilham esbranquicadas
pela luminosidade lunar
O corpo ondulante de Oxum balanceia ao ritmo do atabaque...
uma antitese entre o claro e o escuro, efeito produzido pela luminosidade lunar, a

claridade da areia branca da praia em contraste com a sombra da orixa na parede
rochosa da beira-rio, locus simbolico pois ela representa a "agua doce".

A visdo primeira da divindade, a sombra, é a mitica, uma
"forca" desprovida de corporeidade, a qual se segue a outra, a poética. A deusa
ganha atributos materiais adequados ao seu fazer, uma figura esguia, corpo
ondulante, corpo alegre.

Os versos mostram duas metaforas da comunica¢do, uma
evocadora da divindade, o atabaque, outra do humano, a gargalhada.

A construcdo sintatica do verso 7, com o uso do presente do
indicativo, a aliteracdo da liquida e da nasal que motivam signicamente a
expressdo do movimento continuado do corpo, revelam que o som ja estava ali
antes. O toque ritmico das batidas foi funcional no chamamento da divindade, o
preparador do transe, passagem do tempo profano para o tempo mistico. O
elemento permanente em relacdo as mudancas que vdo ocorrendo na
movimentacdo dos demais. Mediagdo entre o superior e o inferior, 0s sons vao
dissolvendo as resisténcias, provocando 0s movimentos com 0S quais Se
harmoniza, e ao éxtase.

Por outro lado, 0 som que se faz sentir pela emissdo vibratil e
entusiastica, que mostra a sobrenaturalidade e o dominio da divindade, a
gargalhada, é o sinal que mobiliza as mulheres no grito a sua saudacéo, o grito
vital, pelo concurso de outra deusa sagrada, a lua, que interfere sensivelmente no
grupo feminino a ela mesma consagrado, as mulheres lunares:

A lua desliza preguicosamente no fundo da noite
despejando no espaco sua malicia de deusa sagrada.
Seu agudo olhar de prata toca nas profundezas
das mulheres que cercam a presenca irriquieta de Oxum.
O grito vital das mulheres lunares rola de suas entranhas ardentes
enlaca em movimentos seus corpos em dancgas-rituais
celebrando o fulgor da Senhora da Luz e da Noite
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Os corpos femininos seguem a coreografia faceira de Oxum, o
movimento dos seios e da pélvis insinuantes, o seu segundo momento de
comunicagdo, pelo qual se expde em seu sentido, na significagdo da sua
existéncia, e 0 meio de dialogar com o humano. A partir de entdo, 0s versos vao

mostrando uma exalacao sinestésica:

De seus murmarios e balancos corporais emergem
a pulsacéo da fertilidade e dos segredos da criacéo.
de suas peles molhadas flui o cheiro dos desejos.

que motivam a proximidade do grupo masculino:

Os dangarinos de Oxum entram no circulo
e acompanham a vertigem dos balanceios.
0s gestos flutuantes sdo o saboroso tempero magico
mistura ancestral dos opostos na alquimia dos tempos.

Em meio a ceriménia orgiaca, apds receber um atributo de
animalidade, pantera noturna que atemoriza e fascina o macho, cuja condigéo é

apresentada por um circunléquio sintéatico, indicando ignorancia e imaturidade:

(...) o macho inseguro
medroso de perder-se na teia desconhecida do orgasmo lunar
das cavernas de sua noturnidade em flor.

a deusa cumpre um outro rito,

Oxum rapta o vigoroso dangarino.

realiza a iniciacdo amorosa, a passagem da ignorancia ao conhecimento,
ressaltando o papel da atuacdo do coletivo somado as forgas pessoais, uma
cdsmica unidade entre a entidade e a humanidade.

A poetisa inventaria em sua obra elementos folcléricos, dentre
0s quais 0s mitos amerindios, observando-lhes os simbolos, as mensagens, 0s
meios de expressao na musica e na danga, de modo bastante diferenciado do que
se viu até aqui porque, ao contrario da alegoria do mito grego, das manifestacdes
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esporadicas do mito afro, a poetisa aborda o estado primordial e assenta o
comportamento e a pratica do homem num contexto real. A tematica gira em
torno da devastacio que estes povos sofreram nas suas Américas de origem. E o
que veremos nos poemas "Tambores Sagrados” (CTS, p.19) e "A Bruxa Sagrada™
(CTS, p.33).

O tratamento literario dados aos contedos citados comportam
dialeticamente um registro moderno. A informacdo estética é dada sobretudo da
perspectiva da atuacdo feminina que opBe o0s arquétipos de perseguicdo,
desvalorizagdo, maldicdo pela sua intuicdo, visdes, idéias etc, aos da "mulher
sagrada”. Verifica-se que 0s mitos tribais sempre apresentaram respeitabilidade e
valor a figura feminina, a sua sabedoria.

H& uma atmosfera diferente em "Tambores Sagrados" tanto
pelo assunto como pela questdo formal, 0 modo como se da a evolucdo dos
versos, que inclui em sua selecdo lexical significantes da lingua originaria da tribo
chilena da qual faz mencdo, e pela concentracdo de signos que sugerem
amplidao do Cosmos e invocacao de periodos imemoriais.

O titulo ratifica o sentido dado ao elemento visto no poema
anterior, o tambor, acentuando o seu potencial de reatar o divino ao humano, uma
configuracdo especifica que prescinde desse termo para adequa-lo ao espirito do
texto, o0 som do sagrado Kuntran. Por isso 0 poema se inicia com uma
concordancia estilistica do verbo ecoam com a forma plural kuntrans, ao invés de
fazé-la com o substantivo singular som. E sobre esse indicativo presente, limitado
com o infinitivo fincar, que se concentra a estrutura semantica do texto. Ressalta-
se alguns efeitos fonéticos, como a reiteracdo da oclusiva velar surda /K/ e do
encontro consonantal /tr/ na primeira estrofe, que contribuem com a forca da
imagem, e alguns outros casos como a reiteracdo do /r/ vibrante multiplo na
segunda estrofe. A exemplo do significante Kuntrin, todas as demais palavras
originarias vao se definindo nos proprios versos.

Ecoam pelas Cordilheiras Andinas
0 som dos Kuntrins
Os corpos das montanhas estremecem
como um abalo teldrico
acordando a alma dos Ancestrais adormecidos
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O qualificativo sagrado atribuido ao instrumento percussional,
deve-se a outra funcdo que recebe, além de ressonancia fisica possante e de longo
alcance. Nao somente ressoa, mas provoca o abalo teldrico, que fende o espaco-
tempo. O que emerge dessa fenda metafdrica € uma outra metéfora, a alma dos

Ancestrais, por metonimia, os sonhos da América:

O som atavico dos Kuntrans

ressoam pelas maos rudes das xamas-guerreiras
empurram as ondas do magico oceano
despertam das profundezas

0s sonhos da América

O som entdo ndo é somente onomatopaico e aleatdrio, mas
possui uma organicidade interna e traduz a sabedoria das xamds-guerreiras,
consagradas por um tipo de conhecimento herdado como os segredos do plantio e
a cura pelas ervas, com poderes de iniciagéo.

O poema traz ainda uma outra figura, as

Mapuches — andarilhas dos montes

e das rotas solares

a fincar em cada aldeia
0 recado de honra na linguagem da meméria
dos tratados dos ciclos dos tempos.

Os mitos de adoracdo sempre se voltavam para o0 sol e para a
lua, dai as andarilhas das rotas solares da Ameérica tropical, marcada pelo sol,
conhecedoras da terra, do cosmos, das estacdes, dos pontos cardeais. Em suas
andancas finca[rJvam, veja-se a conotacdo concreta do verbo empregado em uma
circunstancia abstrata - algo feito com vigor e determinagdo, do que deve
permanecer ali, fixado, plantado, o seu recado de honra, transmitido na

linguagem da memoria dos tratados:

A fala Mapundungun é o elo sonoro
forca vital no ventre dos enredos.
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O uso de termos dessa fala nos versos, harmoniza-se de certa
forma com o proprio tema, a tarefa que coube as figuras sagradas de narrar na

prépria linguagem as aldeias sobreviventes,

O som dos kuntruns - compasso da invocagao
aos deuses sagrados da vida

e a terra-mde dos Pikunches

tdo sagqueada pelos senhores da morte

e dos pesadelos!

oprimidas e proibidas em sua forma de expressao e cultura, os tratados dos ciclos
dos tempos.

Esse € o atavismo que 0s versos revelam, o ressurgimento dos
tempos imemoriais pelo relato das gesta dos Ancestrais, "modelos exemplares de
todos os ritos e atividades humanas significativas" (Eliade, 1972, p.13), o
primitivo predominando como uma forga da identidade cultural.

Observa-se que hd uma outra nota de modernidade nos versos.
Como afirma Mircea Eliade (1972, p.17-9), o homem moderno que se considera
fruto da Histéria, ndo se vé obrigado a sabé-la. "Mas o homem da sociedade
arcaica" além de "rememorar a historia mitica de sua tribo, (...) reatualiza-a
periodicamente em grande parte”, através dos ritos. Por isso, "o essencial é
conhecer os mitos (...) ndo sO porque eles oferecem uma explicacdo do mundo e
seu existir nele”, mas sobretudo para, conhecendo a origem das coisas, onde
"reencontra-las e como fazer com que reaparecam quando desaparecem",
reassegurar a sua multiplicacdo, modo de manter a vida da tribo. Conhecendo a
origem das coisas, adquire-se um "poder magico" sobre elas.

Por isso 0 poema da uma dimensdo heroica e quase sobrenatural
ao ato, retratando-o morfologicamente como ec6[o], estremec[imento], abalo,
canticos, tambores e andancas. Esse € 0 empenho das xamas e das mapuches, que
vao percutindo pelos territorios a perpetuacéo das tradiges.

O outro poema, "A Bruxa Sagrada" tematiza um dos aspectos
da destruicdo das tribos, com uma entrada maior no mitico, a cllera dos deuses.
Isso mostra que os versos tributam respeito e crenga aos mitos. Nunca tecem uma

interroga(;éo em sua referéncia, como nos outros momentos, nem colocam em
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questdo a sabedoria daqueles que assimilaram os conhecimentos antigos. SO
afirmam, aclamando a sua existéncia ou tentando reaviva-los, e se ressentem pela
recusa que sofrem/ram, a perda do contato com o ato primordial da existéncia que,
nessa poesia, motiva o sentimento ndo de "habitante”, mas de hdospede, como
expresso em paginas anteriores.

Os recursos estruturais sao basicamente os mesmos entre 0s
poemas. Assim como no primeiro apresentou-se 0 instrumento ecoando da
primeira a Gltima estrofe, o ritmo ciclico do rito, neste, foram privilegiadas as
ruinas dos templos referidas em todas as estrofes, com desdobramento metaforico
em, silhuetas petrificadas, comparacdo com um esconderijo do velho Tempo;
terra violada e um verso denotativo, a realidade das ruinas sagradas.

Outras imagens vdo sendo compostas sobre o imaginario do
poema anterior, o poder da mulher, que guarda em si um elenco de simbologia do
sagrado, como o do réptil que em muitas religides figura como animal sagrado e
que aparece para fazer revelagdes proféticas, estimulando o dom da visao:

O olhar da velha India Tzchan
guarda em si o segredo da serpente verde.
Nas entranhas do seu siléncio
pulsa o furor dos ecos distantes.

O poema apresenta uma variagdo no andamento. Na primeira
estrofe, extensa, 0s versos sdo mais longos, ha um predominio de lexemas que
sugerem siléncio, como o olhar, segredo, ruinas, esconderijo, escondidos,
murmdrio, contendo uma antitese com a palavra furor, que indica um ato de
exteriorizagdo/expressdo, revelando, pela marca temporal, a ira dos deuses.

A partir de entdo da-se o ritual do apaziguamento, cuja descri¢céo

determina a velocidade do final da estrofe um

A India Tzchan murmura suas rezas
e invoca seus fantasmas

(.)

Ela exorciza os demdnios cinzentos
que se multiplicam na Era dos Relampagos.

e da estrofe dois, de versos mais curtos, com categorias gramaticais que sugerem

apressamento:
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A bruxa-india se enrola, agitada,
nos corddes negros das trevas
a dancar em circulos, desnuda,
a ceriménia da terra violada.

Os rituais trazem duas medidas de tempo:

Seus gestos-rituais guardam consigo
a linguagem dos Maias ancestrais
embrulhada por entre a ventania.

O tempo como o que dissolve, na imagem da linguagem
ancestral embrulhada por entre a ventania, o0s ecos distantes, e o tempo ciclico, de
duracéo do ritual, dos corddes negros das trevas, 0 momento de realizacdo, para a
sombra enluarada, sob a qual a ira do deus-sol adormece, até a claridade da

manha, quando, finda a cerimdnia

A india Tzchuan retoma seu caminho
lentamente
Com sua macara de pele endurecida
pelo mutismo resignado.
A claridade escarlate da manh&
despe a realidade das ruinas sagradas
e expde a cicatriz da Amerindia devastada.

Na perspectiva de abordagem do tema indigena no mito, a
poetisa pousa a atencdo na terra mato-grossense, apanhando desse lugar algumas
lendas que traz principalmente para o seu livro Gosto de bocaitva com picuma.

Segundo ela a diferenca entre essas modalidades esta no fato de
que o mito "tem uma profundidade maior porque se refere a deuses, entidades
imortais, ttm a ver com uma idade intemporal. Prevalecem como figuras que
fazem parte de uma cultura mitico-mistica, religiosa, voltada para rituais,
cerimoniais”. Em outro sentido, "os mitos sd&o0 como genes que temos no
organismo, arquétipos como se fosse um codigo que da sentido junto com o
codigo instintivo”. A lenda "diz de uma situacdo mais no espaco regional,

concreto, narragdo voltada para uma possivel realidade".
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Mircea Eliade (1972, p.15-6), que pesquisou essa ocorréncia
entre tribos primitivas, verificou que os primitivos diferenciam "mitos” como
"histérias verdadeiras”, "que modificam a condicdo humana”, de "lendas",
"histérias falsas", que ndo o fazem. As lendas "ndo tém o poder de explicar a
natureza do homem, embora tenham mudado algo no curso da histéria™.

Essas historias encontram um percurso de encantamento em
Marilza, quando o momento, o lugar, o narrador, constituem a lenda, e cuja
exposicao, neste e nos demais textos do livro, sempre comeca pelo alongamento

do verso, como um fio que liga os tempos:

No escuro abissal da noite sem lua, a crian¢ada aconchega-se
ao redor do lampido pra ir escutando os
casos do V6 Nhanduca que vai vertendo
como seiva de angico pela boca dizente,
um-por-um. O rumor da trovoada enche
mais de espanto e tremor a hora avan-
cada. As estdrias de lobisomem, pé-de-
garrafa, saci - &€ que as mantém fincadas
na sala por longo tempo, de olhos arre-
galados, embrulhadas nos lencois e ten-
tando empurrar o sono com o0s dedos da
teimosia.

(XXVI)

H& uma incorporacdo natural da tradicdo, das crendices e lendas
que véao sendo arroladas, no interior da estrofe, em suas relacfes cotidianas.

Na organizacdo interestrofica, a autora realiza um procedimento
do cuiabano de raiz, como ela mesma observou, enriquecendo o quadro de

motivos:

Pé ante pé, Donana colocou a vassoura de piacava atrds da porta
pra que a visita ndo demorasse com sua prosa de puxa-puxa,
e ela pudesse se entregar aos afazeres da casa. O cuiabano
de raiz gosta de fazer da ultima frase de cada caso o lago
gue puxa outro caso e assim fica que nem novena de terco
que parece ndo acabar nunca! Dai a comadre Donana
ter mais € que usar dessa simpatia pra espantar a resisténcia
da comadre Dinora.
( XV)

A iss0 nos referimos por ocasido da apresentacéo do conjunto da

obra, a respeito de 0os poemas ndo possuirem em sua organizacdo individual um
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mesmo tema, mas se submeterem a imaginacao flutuante da autora, ao que lhe
acorre de imediato ao olhar, & memdria, e que podem ter uma relacdo de
continuidade explicita ou bastante sutil, como vimos no poema XXX ('O
motorista e o sertanejo"), ou ainda quase inexistente.

Dentre as lendas que a obra aponta, relevam-se a da bocailva
(poema XIII), relacionada a estrutura interna do livro, ao titulo, e outra,

externa, o ouro cuiabano (poema XVI). Vejamos a lenda da bocaiuva.

Parece que o instante ficou parado no ar quando a capivara ficou
agachada na touceira de pavor da onca
pintada que, desconfiada, rondava a
cercania. A felina parecia uma rainha da
mata com sua pele dourada com pintas
bem pretas. Sua presenca fez o tempo
parar, embora a ameaga enrole nosso
corpo no medo.
Gostosa, gostosa mesmo é a carne macia da bocailva, que os dentes
vao descarnando do carogo, devagarinho.
Afrodisiaca, sua polpa amarelada ou seu
licor provocam lampejos de fogo nas
entranhas do provador.
A lenda conta que Mairu foi amante de Inaima que ndo podia
pertencer a esse guerreiro mas ao filho do
Cacique. Eles fugiram, foram perseguidos
e enterrados vivos. Dai, dos corpos dos
amantes nasceu a bocailva. O fogo amo-
roso de Inaimae Mairu eclode das
entranhas de quem lhe consome os frutos.

A lenda estabelece um jogo poético com as demais ocorréncias.
Como recurso estilistico conta com personagens cujo enredo vai sendo laborado
em paradigma desde o inicio do poema, onde se apresenta uma situacdo real. Nao
ha evolucdo dessa situacdo, mas um corte estrutural para uma digressao que da
entrada a matéria lendaria. Na edificacdo dessa historia ha uma entronizagdo no
teldrico manifesto como energia sensual/fonte de excitacdo e instinto de morte.

O poema se abre com uma reflexdo filoséfica do sentimento
subjetivo do tempo entre 0 parecer e ser diante da ameaca e do medo: parece que
o0 instante ficou parado no ar/ sua presenca fez o tempo parar. Fundada nessa
plasmacdo temporal, apresenta-se a imagem fabular, a capivara agachada na

touceira e a onca rondando as cercanias. Ha& uma estilizacdo da figura
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ameacadora, 0 que acentua a ameaca, felina régia, cuja descricdo apresenta um
artificio sonoro, de pele dourada com pintas bem pretas.

O substrato dessa descri¢do, nos seus diferentes sentidos, a gula,
a maciez, o cromatismo, compare-se as imagens pele dourada e polpa amarelada,
conduz a segunda estrofe, que traz uma outra descricéo, a da bocaitva. Os signos
arrolados nessa apresentacao, feita em tom de volupia, sinestesicamente, polpa
amarelada, gostosa, carne macia para ser descarnada devagarinho, afrodisiaca,
motivam a narracdo da origem dessa caracteristica, o contelido da estrofe 3, a
lenda.

Esta trata da relacdo amorosa impossibilitada pela hierarquia
tribal, o que determinou a destruicdo dos amantes. Revela-se entdo a similaridade
semantica entre as estrofes, nas imagens da capivara agachada na touceira e a
onca rondando as cercanias e 0s amantes indigenas fugitivos, perseguidos e
enterrados vivos, uma equiparacao do primitivo ao animal, nivel das necessidades
primérias de alimentacdo e sobrevivéncia, desfecho inesperado, que transcende a
I6gica, uma marca de fatalidade contra a qual nada pode ser feito, um elemento
inerente a composicdo estrutural da lenda, o Destino. Mas houve ainda uma
forma de compensacdo do sofrimento dos amantes em forma de dadiva da
natureza: dos seus corpos nasceu a bocailva, que recebeu como dom o sentido
mais profundo da relagéo do casal, o fogo amoroso, revivido ritualisticamente no
momento da degustacao da fruta.

Esses versos revelam um sentido suscetivel para o titulo da
obra, expondo a oposicdo frontal entre as palavras de origem indigena que o
formam, que marca o teor oscilatério dos poemas, o0 da bocailva, que destila
lampejos de fogo na boca do provador, natureza farta e generosa, que a poetisa
descreve com signos medulares, com um sentimento inexaurivel de presenca
corporea, a presenca de Ceres, e 0 do picumd, a fumaca, o ingrediente fuliginoso
colocado nesse teto natural, pela mdo de Thanatus para manter a comparagéo, a
sua destruicao.

A lenda contida no poema XVI possui uma base historica. Ha
uma identificacdo dos personagens, revestidos de caracteres mitoldgicos, herdicos,

apresentados com certa objetividade em sua origem, funcéo, localidade geografica
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no recorte que a narragdo faz, e o ato sobrenatural que realizam, cumprindo a
lenda. Tal é a matéria literaria.

Segundo as narrac@es ancestrais, havia passado por essas bandas de
Cuiaba, uma tribo de guerreiros-do-fogo
origindria de fugitivos Maias com seus
Sacerdotes sagrados que despejaram pela
regido que os abrigou, caldeirGes de um
liqguido dourado como sendo o sangue do
Deus-Sol. O liquido magico, ao ser
absorvido pelo solo se solidificou e foi se
transformando em pepitas de ouro. Por
isso a regido ter sido e ainda ser aurifera.

Enfim a poetisa encontra o seu mister na lenda. Do escaldante
sol cuiabano, exaustivamente poetisado, que queima por dentro, no desejo, e por
fora a pele e a boa vontade das pessoas, havia que verter o tom e a existéncia da
gema preciosa, questdo que envolveu o aldeamento da terra cuiabana, a razdo que
promoveu a vinda de grupos para essa regido distante e isolada, 0 modo como
foram criando as suas tradi¢des, que por exemplo mostram a influéncia africana
do canto e da danca em todas as ocasifes, como a criagdo do cururu/, danca
masculina (...) que surgiu quando no passado os homens se embrenhavam pelas
matas/seguindo o desejo dos sonhos,/buscando escavar o chdo e os rios,/ a
procura de riquezas escondidas. Entrela-/¢cando as solidGes, criaram as rodas de
desafio do verso e do som. ( poema XVII. GBP); o desenvolvimento das suas
relagdes politicas e comerciais em meio & ganancia e derri¢ca humana e ambiental
que esse minério provocou: Garimpeiros/ astucia e constancia/ no risco/ punhal
que rasga a carne/ em lutas/ disputando a pedra - flor de luz ("Garimpeiros". CD,
p.17).

Também aqui vai haver uma compensacdo, ndo pelo sofrimento,
como vimos, mas em forma de gratiddo pelo prazer recebido, apresentado em
sintese pelo enredo legendario, cantado largamente nas trés estrofes anteriores,
ambiente convidativo a preguica e ao folguedo, termicamente, ao desnudamento
do corpo:

Sentir o perfume das flores das trepadeiras na varanda aberta,
no balanco da rede, mais ainda tomar um
licor de figo no estalo da lingua é mais
do que favorecer o desalinho da preguica
e perambular pelas passagens dos
contentamentos.
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Os Jasmins, Bogaris, Trés Virtudes - cercam de cor e cheiro a tarde
de julho mais o jardim da rua Céandido Ma-
riano. Compdem os sinais de uma alegria
antiga ainda intocada pela destruigdo da
modernidade aflita.

A meninada contente e nua, entre risadas e folguedos ao redor do
deposito cheio d'agua no meio do quintal
tomando banho a desafiar as garras de
fogo do sol aqueimar a pele e a boa von-
tade das pessoas. Sol em fogaréu que
enlaca a cidade cuiabana em brasa viva.

Conforme vimos, ha uma variada expressdo do mito na obra
cuiabana, da qual buscamos apresentar uma camada significativa. Nesse sentido,
quisemos ressaltar aspectos da forma de cada manifestagdo, os seus elementos
constituintes que, mantendo alguns significantes basicos que representam a
tradicdo, adquiriram outras vestes, "outra maquiagem™ o0 que tornou possivel
ampliar a compreensdo do ponto de vista poético da autora. Como disse o prof.
Alceu Dias Lima', "a forma fala mais da situacdo histérica do que a propria
historia". Nessas manifestacdes, os significantes foram organizados em versos
representantes do proprio ritual cerimonialistico ou na narracdo do mito, fundados
num ritmo estrutural com alteracBes de andamento, variacBes da extensdo do
verso, reiteracdes, efeitos sonoros, selecdo lexical especifica e sua conformidade
sintética, expedientes formadores dos ciclos miticos.

Colocados em situagGes integrais, 0s entes sobrenaturais
revelam pontos importantes. Pontos de encontro entre forgas opostas, como as de
Febo Apolo, deus aberto, da claridade, e Deméter'®, mais fechada, de mistérios. E
feitos sobrenaturais, como a desobediéncia e burlamento do espago divino, a
exemplo de Prometeu, trazendo a cultura aos povos e outros elementos que
procuram manter a sua cultura. Todos sempre voltados ao coletivo, estabelecendo
um nexo com as comunidades de modo que possam usufruir do objeto ou do

conhecimento fundado.

1> Nesse artigo o professor faz um estudo do mito partindo de critérios cientificos, o mito enquanto
sistema de comunicacdo. In: BACAB. Revista de Estudos semioldgicos. s.d., p.80.

16 Esses deuses representam duas religides fundamentais da antiga Grécia. A primeira era adotada
oficialmente, com o templo em Delfos, que dava conselhos a populagdo e predizia oraculos. A
segunda, fechada, com o templo em Eléusis, somente para iniciados.
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Mas aponta-se a natureza contraditoria do pensamento religioso,
de divindade e eternidade com limitacdes fisicas, uma impossibilidade de
convivio com aquilo que ndo esteja ao alcance dos olhos, no tamanho da
imaginacdo. E o limite s6 pode ser oferecido em imagem (H6ffding,1909, p.182).
E preciso colocar em forma finita, corpo limitado, o0 Cosmos, o elevado, o infinito.

Nesse parametro de limitacdo do divino, coloca-se poeticamente
uma antinomia, a expressdo do que é forma finita contendo em si 0 gérmen da
infinitude, a imagem do tempo humano. Trata-se do poema "Biodanga" (avulso,
1998), uma das ultimas producdes da autora, um poema que, de certa forma,
apresenta uma recolha de varios momentos da obra, e com a qual encerraremos
este trabalho.

O poema fala do mito, ndo 0 modularmente constituido, mas da
esséncia do mito, as situacbes "que se manifestaram plenamente” (Eliade, 1972,
p.11) revelando os atos de criacdo e 0 seu carater sacro, pela capacidade de
transcendéncia aos critérios humanos. O poema entdo é uma tentativa de perfilar
esse movimento criador, através de uma visualizacdo do tempo.

Os versos mantém a disposicdo habitual de adentramento na

pagina e recuo, porém, sem a uniformidade dos outros poemas.

A ordem é a casca que se quebra para se modificar.
Toda a vida se move.
O movimento em torno do Centro
assinala a raiz e mostra
as ramagens que o vento faz dancar.
O cosmo é a danca do som
e do siléncio sussurrante.
Saber como pulsa a relatividade é poder vibrar
com o jogo do acontecer.
Aquele que aceita o desafio do tempo
conduz a espada com habilidade.
E ¢ o0 gesto poético
que contém o fio da lamina
para deslizar sobre a carne do perigo.

A frase poetica inicial apresenta a dindmica do poema, a
metafora que desafia a tradicdo, a ordem, que ndo é quebrar, mas € a casca que se

quebra, figuratizacdo ritmica dada pela alternancia binaria, com predominio da
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consoante surda e da presenca do encontro consonantal na sucessao das silabas.
Ressalta-se no verso a funcgéo pictdrica da metafora, que materializa a semelhanca
detectada entre os signos.

N&o se trata de ordenar, organizar nos conformes, mas € preciso
reconhecer uma casca para que esta se rompa e desencadeie 0 movimento, a saida
do estado inercial, como uma pré-disposi¢do que deseja irromper por uma porta
aberta'’, o que gera a assertiva do verso 2, Toda a vida se move, com o artigo
indicando ndo as vidas, mas 0s varios aspectos de uma mesma vida.

O movimento ndo € aleatorio, mas ocupa 0 espaco mitico,

apresentado nos versos mais bem marcados melodicamente em todo o poema,

O movimento em torno do Centro
assinala a raiz e mostra
as ramagens que o vento faz dancar.

com o acento incidindo nas nasais aliteradas, movimento/centro/vento, rima rica
em centro/mostra, uma uniformidade métrica com versos alternados de 10 e 8
silabas. Nessas reiteracGes percebe-se um pensamento estrutural e semantico
unificador, pois o eu, presenca mutavel, vai se construindo como individualidade
no passo em que se firma e retorna a si mesmo no ritmo dos versos. Partindo
dessa circularidade, a poetisa intui um "ritmo original" de onde deriva uma
concepgdo cosmologica (Paz, 1982, p.72) e o revela pela antitese complementar

de signos sibilantes em versos que mantém as 8 silabas:

O cosmo é a danga do som
e do siléncio sussurrante.

A metafora expde o ritmo como algo que nédo esta longe de nos,
mas nds somos o ritmo. Por isso, defende Otavio Paz, "ele ndo € medida abstrata”.
"O ritmo se faz presente em todas as formas de expressdo do homem: cada ritmo é
uma atitude, um sentido e uma imagem distinta e particular do mundo”. "Tudo o

que se denomina cultura tem suas raizes no ritmo" (1982, p. 72-3).

7 Esse é um registro filos6fico que Nicola Abbagnano faz da palavra "atitude" .
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"O ritmo"”, continua Paz (1982, p.76), "reveste-se de uma
funcdo: fazer regressar, pela repeti¢do ritmica, o mito, a invocacédo e a convocacéo
do tempo original”, a raiz, descoberta pela imagem plastica do tempo, o vento que
faz dancar, do ndo-manifestado ao manifesto, daquela raiz as ramagens, toda
avida.

O tempo original e o presente emanam de um Centro, a
Presenca, a Divindade, o concentrado da Energia, que 0s versos revelam estar no
interior invisivel do Eu, independente das dimensbes espago-temporais, 0
horizonte das virtualidades e, no sentido vertical, das rupturas. Por isso nédo
implica estaticidade, mas movimento, o lugar de onde parte o uno "em direcdo a
multiplicidade"” e novamente a unidade, "do interior ao exterior", "do eterno para o
temporal” (Cirlot, p.1984). Nesse retorno mitico, revive-se 0 tempo em que as
coisas se manifestaram pela primeira vez, o ato fundador.

O poema resgata, na proposicdo do retorno a raiz, ou ao
"(tero"(a imagem da psicandlise) simbolos de outros poemas, o mergulho de
Narciso no lago, o espelho quebrado, a hora-péssaro, a fénix, a caverna: a acao
continua do ser. A propria reiteragdo dos simbolos nos poemas compdbe a
repeticdo ritual. Os simbolos poéticos mostram que a emersdo na matriz, ritual da
morte, promove uma renovagao da natureza auténtica e permite ao ser 0 "acesso a
um novo modo de existéncia” (Eliade, 1972, p.76), que comporta "a maturidade
sexual, a participacdo na sacralidade e na cultura”, a iniciacdo do dancarino de
Oxum.

Ao alcancar "o principio dos Tempos, atinge-se 0 ndo-tempo, 0
eterno presente que precedeu a experiéncia temporal, inaugurada pela primeira
queda da existéncia humana”, o que significa "transcender a condi¢cdo humana e
recuperar o estado ndo-condicionado que precedeu a queda no tempo e nas rodas
da existéncia”. "Para curar-se da obra do Tempo, é preciso "voltar atras" e chegar
ao principio do Mundo" (Eliade, 1972, p.80-1). Esse corte temporal é dado pela
espada, simbolo anfibio. Por um lado, instrumento que rompe a casca, a linha
divisoria, ponto da decisdo, o desafio do tempo. Por outro, mais que luta, o

instrumento é dado como uma causa, uma circunstancia.
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Saber como pulsa a relatividade é poder vibrar
com o jogo do acontecer.

Aquele que aceita o desafio do tempo
conduz a espada com habilidade.

A "causa" é o "logos", o conhecimento, o0 prestar atencdo a
existéncia, a contemplacdo da propria afetividade. E viver com intensidade o que
o momento oferece, tendéncia atribuida aos autores roméanticos (Poulet, 1949:
XXII-1V), envolver a vida na consciéncia do momento, na danca do som e do
siléncio sussurrante, a idéia de jogo, da pulsacdo dos opostos, da relatividade,
modo de conducdo da vida com mais habilidade, significante que contém sentidos
como "liberdade", "favorecimento”, "prazer". A decisdo do "existir" é sempre uma
"atualidade”, diz Julian Marias (p. 418). E uma contemporaneidade de emogdes e
pensamentos ndo somente em relacdo ao momento histérico, mas do que se
atualiza; o sentido dessa atualidade nos objetos contemporaneos.

Aceitar o desafio do tempo, ndo é domina-lo, conseguir um
controle cronolégico com maior precisao para atingir velocidades incalculaveis, o
que denuncia a maneira de ndo perceber o tempo, mas de apegar-se a sua sombra,
como se em vez de celebrar o sazonamento, "celebrassemos o crondmetro™®,

O homem descobre-se perecivel, angustia essencial imprimida
pelo tempo. Mas h& o anverso da questdo. Além de demarcar a finitude, o tempo
marca também a possibilidade de supera-la, € o palco de acdo onde o ser pode
manifestar sua energia e realizar seus projetos pessoais. Entdo o tempo, no sumo
das relagdes estabelecidas na poesia em estudo, implica o ato humano, em que
"chaque instant apparait comme celui d'un choise, c'est-a dire d'un acte, et, a la

racine de cet acte, d'une décision créatrice"'®.

Em relacdo ao peso existencial
expresso em poemas anteriores, apresenta-se aqui, como estabelece italo Calvino

para a literatura, em suas Seis propostas para o proximo milénio (1990, p.28),

'8 Marcello Dantas (O Estado de S&o Paulo.22.01.2001. Caderno 2. D2), organizador da mostra
"Tempo inoculado”, no Rio de Janeiro, citado por Maria Hirszman no artigo "Tempo, o grande
tema da contemporaneidade”.

9 Tradug#o livre: "cada instante aparece como o de uma escolha, isto quer dizer de um ato, e na
raiz desse ato, de uma decisdo criadora™. Conclusdo de Poulet (1949, p.XLIV) acerca do
pensamento do século XX,



171

uma leveza defininda ndo como algo "vago", mas "preciso” e "determinado”, e
ressalta, “ndo como pluma", "mas como péssaro"?°.

Retomemos a palavra "contemplar”, "contemplagdo”. Segundo
Susanne Langer (1980, p.280) é o que constitui a "substancia da lirica que motiva
e mesmo contém a emocdo apresentada”. Delineia-se entdo o0 percurso poético,
dos movimentos ao Centro, deste ao gesto, e dai a linguagem, o mito da totalidade,
uma harmonizacdo eficaz entre a sugestdo dos signos e 0s jogos ritmicos.

Da condicédo de simbolo, a espada passa a imagem, constituindo

uma metafora encadeada com o fio da lamina do verso seguinte:

E é o gesto poético
que contém o fio da lamina
para deslizar sobre a carne do perigo.

H& um transito entre a representacdo e 0 sentimento que a
estimula, a palavra e a coisa que se submeterdo a um acordo do Eu consigo e com
0s circundantes. Enquanto isso, 0 poema é "um dos poucos recursos do homem
para ir além de si mesmo, ao encontro do que é profundo e original™ (Paz, 1982,
p.45).

Essa acepcdo do poético nos leva a outra, que se abstrai da obra,
a do oficio do poeta. Como vimos no poema "Quem pode apanhar...", na primeira
parte deste trabalho, do conflito entre o eu intimo com o eu social surte uma opc¢ao
de escritura literaria. Assim colocada, mostra uma concepcao da tarefa do poeta
como "missdo", a funcdo das Mapuches, de garantir a vivacidade da linguagem, as
suas tradicOes, a identidade de sua tribo, porque perder isso seria perder a Si
préprio, o ser esquecido de si e esquecido desse esquecimento. Num senso
diverso, a tarefa do poeta-aedo, mais como "inspirado” que como “técnico”, na
transmissdo do "sagrado" de sua comunidade, uma funcdo de magia e prazer como

aquela que faisca do lampido, ao redor do qual o grupo se relne.

% A imagem Calvino cita-a de Valéry.
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CONCLUSAO

"Recomecar no fundo de si mesmo o Cogito de um escritor (...)
¢ reencontrar sua maneira de sentir e pensar, ver como ela nasce e se forma, quais
obstaculos encontra; € redescobrir o sentido de uma vida gque se organiza a partir
da consciéncia que toma de si mesma", (...) a apropriacdo subjetiva do mundo
préprio do artista [que] permite remontar na obra aquele ato a partir do qual cada
universo imaginario desabrocha as vezes como um homem, as vezes como uma
planta, uma rosacea, uma girandola" ( Poulet apud Bergez, 1997, p.128).

Como apropriar-se de uma vivéncia alheia? E isso possivel? E,
em fazendo-o, de que modo, com que instrumento?

N&o ¢ possivel a apropriacao de uma experiéncia vital, sendo de
alguns rasgos, assegurados pela materialidade do que se presta a visualidade, a
palavra escrita no seu articulado. Como ensina Poulet, 0 que se traduz em
imagem. Mas essa palavra é vasta. Abarcé-la no conjunto seria perdé-la. Faz-se
necessaria entdo a divisdo do todo em partes; de um todo conjuntural chegar a
concluséo pela relacdo das partes do todo. Levantadas as hipOteses e feitas as
relacOes, é possivel atuar criticamente em relacdo ao objeto. Apos, recupera-se 0
todo na sintese. A critica é essa capacidade de fragmentacdo e reunido dos
elementos fragmentados para a composicdo de uma feicdo Unica, uma unidade, o
todo de uma obra, o seu sentido unitario considerados os elementos de sua
COMpOsicao.

Este foi 0 nosso procedimento. Mas, e quanto ao instrumento
critico?

Tinhamos a frente um todo, uma obra, desconhecida pelo
publico em geral em uma Historia que ainda esta sendo escrita, mais ou menos
inédita como é a historiografia literaria de Mato Grosso, que esta se construindo
com base num refazer histérico e que por isso depende também do que estamos
escrevendo aqui.

Ndo podemos dizer que ficamos alheios a esta condicdo do

material escolhido para o trabalho. Impds-se inicialmente a quest&o do canone®.

2! |embramo-nos das palavras da poetisa Elisa Lucinda num seminario em que se tratou de
"literatura de exclusdo": "Poesia para poucos... pode-se ndo partir dos grandes para conhecer
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Foram longos 0s momentos de questionamento. Também porque
seria necessario encontrar um direcionamento que valorizasse a poesia em estudo.
Mas a opgéo estava feita. Cumpria encontrar um lugar para comecar.

Em principio, a investigacdo das particularidades do corpo
poético em perspectiva para verificar nele as predominancias e determinar a linha
de analise nos levou a pensar num estudo interdisciplinar entre literatura e
sociologia na abordagem da obra, pelo modo como a autora arrola os elementos
de sua regido, como incorpora a cultura desfrutando esteticamente dos temas, uma
conduta fundamental da poesia mato-grossense, presente em nimero expressivo
de autores, com menor ou maior carga de consciéncia de criacdo literaria. E uma
circunstancia que esta na raiz da cultura, do processo de colonizag&o, a dic¢do das
dificuldades de locomogéo, comunicacdo, de luta pela posse dos terrenos, da
defesa acirrada da natureza. Isso aparece revelado, por exemplo, pelo critério
norteador da selecdo de textos dos autores inseridos em a Historia da Literatura
do Mato Grosso, de Rubens de Mendonga (1970, p.154), uma das poucas obras
de registro literario existentes, conforme constatamos pelo depoimento pessoal do
autor: "N6s damos no nosso trabalho, preferéncia sempre, para a pagina do
escritor quando fala das nossas coisas. E que Mato Grosso é um Estado quase
sem propaganda. Dai o motivo porque transcrevemos sempre o que fala do nosso
folclore, das nossas paisagens e da nossa histéria, dos nossos costumes" %,

Por outro lado, revelava-se o percurso de um eu feminino,
determinado culturalmente, e que procurava ver-se a si nessas determinacdes, 0
que poderia dar entrave a um estudo exclusivo desse feminino, sob orientagdes da
emergente critica feminina.

No entanto, a nossa intencdo era a de, passada a primeira
impressdo da leitura, investigar a sua poeticidade pelo carater estético da
construcdo, a capacidade da escritora de fazer uso dos recursos da linguagem para

expressar suas emocdes e pensamentos, e até onde isso se deu em termos literarios

poesia. E possivel que se goste de ver algo proximo a nds estar sendo expresso em palavras
escritas que percorrem algumas maos, alguns lugares, e dizer: "Olhe, aquilo ali sou eu".

VI Jornada Literaria de Passo Fundo/RS. Agosto/99. Evidentemente considera-se a artisticidade do
texto.

2 Essa obra, embora escrita sob um ponto de vista parcial, sem neutralidade, com reduzida analise

e comentarios bastante pessoais, é importante do ponto de vista do registro historico.



174

ou tratou-se de um ato de eloqliéncia, na proporcdo da abordagem de questbes
sociais.

Confessamos que, mesmo considerando as importantes
contribuicBes da visada socioldgica ou da feminina, esta de natureza mais eclética,
na medida em que visa o0 processo literario como um todo, autor-obra-leitor, ndo
nos atraia a obra, ndo havia uma inovacdo que justificasse esse estudo, uma,
digamos, "satisfacdo" na leitura, considerando a orientagdo de Amado Alonso.
Mas ndo quisemos desistir facilmente da idéia até mesmo para amadurecer nossos
critérios de selecao do literario. Foi quando ouvimos ressonancias diferentes nos
poemas, condizentes com um fator de absoluta contemporaneidade, um emprego
poético do tempo. Resolvemos rastread-las para verificar se constituiam um corpo
ou se eram impressdes fugidias. Assinalada a primeira alternativa, que hoje nos
parece Obvia quando vislumbramos os fragmentos reunidos e apresentados na
introducdo, mantivemos o propdsito de estudar a autora. O suporte tedrico que
atendeu a nossa necessidade imediata foi a critica estilistica mobilizada por uma
temaética diretiva, da qual dispensamos maiores comentarios por termos feito isso
na parte introdutoria.

Percurso realizado, retomamos as perguntas iniciais: qual é a
temporalidade que se formula na poética? que redes imaginarias se revelam nos
versos e do qual podemos depreender a performance da autora?

Essa poesia estd impregnada por uma profunda consciéncia
critica da realidade. Tal preocupacdo, em varios momentos fez prevalecer a
funcéo referencial da linguagem em detrimento da funcdo poética. Em relacéo ao
estilo, também percebemos que o uso de conectivos, oracdes explicativas, a
priorizacdo do recurso da comparacdo ao invés do da metéfora, resultaram muitas
vezes no baixo indice simbolico do texto, diminuindo em grau a sua liricidade,
além de conduzir a visdo do leitor ao invés de deixa-lo fluir na correnteza dos
Versos.

Salientamos que, nessa interface de idéias e construcéo,
acompanhou-nos ao longo do trabalho a reflexao sobre o fazer poético a partir do

questionamento do prof. Alfredo Bosi. Tomando por base as idéias de Heidegger
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em seu livro O ser e o tempo na poesia (1977, p.29), ele pergunta se ha um
obstaculo entre o vivido e 0 expresso, a linguagem querendo resgatar a sensacao
de simultaneidade, e se a poesia, construida de palavras, deveria negar sua
estrutura 6ntica®® para ser realmente poesia, salientando com uma afirmacéo de
Otavio Paz que "a expressdo poetica € irredutivel a palavra e ndo obstante s6 a
palavra a expressa".

Embora os aspectos arrolados tenham reduzido potencialmente a
expressdo poética, ha um valor literario na obra. A poetisa apresenta uma
capacidade interessante de falar por imagens, no sentido do que toma da realidade,
dos substantivos concretos que usa para fazer analogias, algumas boas saidas para
0s poemas, Vvariabilidade vocabular indicando a margem consideravel de
abordagem das situacdes humanas. Também demonstra uma atitude de
"escavacao"” para encontrar a palavra que possa nomear o sentimento humano,
buscando sempre a sua identidade, donde resulta 0 uso constante de antiteses
como a do sentimento de estrangeiridade e o de raiz, de origem®. O
desenvolvimento dessa tematica é propriamente o que nos chamou a atencdo na
obra, o emprego filosofico do tempo, através do qual, fazendo uso dos recursos
mencionados entre outros vistos na analise, a poetisa labora sua teoria existencial,
revelada paulatinamente pela mudanca de expressao.

A consciéncia do real que apresenta, do erudito ao popular, do
cristdo ao pagao, do regional ao universal se faz na versdo do que o homem faz
negativamente consigo mesmo e com 0s outros homens. N&o havendo
respeitabilidade do corpo ndo se pode habita-lo, ou torna-se angustiante o
convivio com esse corpo, expressdo de uma nogdo da transitoriedade humana, da
condigdo do homem como passageiro da existéncia. Os versos revelam entéo esse
ser temporalizado, uma consciéncia da independéncia entre o ser e o tempo e da
questdo da representabilidade que assegura as suas relacbes na medida em que o

tempo ndo possui substéncia para se fazer representar. Por isso espacializa-se.

2% Acerca deste termo, esclarece-se que tudo o que de algum modo &, é um ‘ente: os homens, as
coisas, 0s acontecimentos, o0 Nada ( enquanto provido de algum significado positivo ou negativo
para a existéncia) e tudo o que implica ou se refere ao ente e seu modo de ser é '6ntico’ (on =
ente). ( Heidegger por Emmanuel Carneiro Ledo, 1969, p.12)

2% Chamamos a atengdo, nesse sentido, considerando também o efeito de sonoridade, para a
epigrafe colocada abaixo do titulo, no tépico dedicado a autora (v. Anexo I).
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Considerada a temporalidade interna do discurso, o tempo ganha nos versos essa
dimensdo material, humana.

Com base nessa deducdo, a partir do que 0S Vversos nos
ofereciam, fomos buscando alguma teoria que pudesse abrir a nossa compreenséao
a respeito de expressdes usadas pela autora, como "hospede do meu tempo”. Em
gue modalidade se inscreve essa questdo, considerando a ordem que demos as
nossas proprias consideracfes? Temos agora condi¢des de fazer uma tomada da
sistematica geral do nosso estudo, refletindo sobre o postulado de Heidegger em
Ser e Tempo®, & luz do contetido sequencial dos capitulos.

Em Ser e tempo®® o filésofo considera que a vida cotidiana
encobre a verdadeira natureza do homem determinando uma existéncia
inauténtica, ou a "intratemporalidade”, em trés etapas: o homem estd no mundo
sem ter optado por isso (a factualidade), o que indica um passado; estando no
mundo apropria-se das coisas como uma possibilidade para tornar-se o que a sua
vontade determina (a existencialidade), de modo que sempre esta projetando algo
para fora de si, para o futuro.

A impossibilidade de realizar esse projeto pessoal deve-se as
ocupacdes e preocupacdes, as pressdes sociais que vao minando-lhe os desejos, o
seu projeto pessoal, insulando o0 homem de si mesmo (a ruina). O que o traria de
volta & composicdo de sua totalidade, ao seu verdadeiro destinar seria o
sentimento de angustia. O angustiado ndo encontra justificativa para o seu estado
de aniquilamento nem nas coisas do mundo nem em si mesmo, portanto no nada.
O nada é o que se revela na angustia. E um modo de o ente intramundano
encontrar-se. A angustia encerra o ser em si de modo que permite vé-lo e ver-se.
Abrir-se a si. Sente-se entdo um ser-para-a-morte, a "possibilidade mais exata do

existir". E a consciéncia de estar "no" mundo, a consciéncia da realidade. O

% Para essa apresentagéo geral consultamos também Ernildo Stein (1983, p.VIII-XII) e Julian
Marias (s.d, p.409-18).

% Registra-se na evolucdo do pensamento de Heidegger acerca desse assunto, que em principio o
fildsofo considerou o ser, o seu sentido, em fungdo do tempo e este, da eternidade, focalizando sua
relacdo com Deus. No tratado de 1927, Ser e tempo, abandona essa rela¢do buscando o sentido
ontoldgico a partir da existéncia do ser, ja se configurando a idéia de tempo originario como um
caminho para chegar ao ser. A inversdo dos substantivos no titulo do tratado de 1962, Tempo e
ser ndo é fortuita, pois ja considera o sentido do ser, que chamou "a verdade do ser" como
inseparavel do tempo e como uma recusa a perspectiva antropoldgica, preterindo o plano histérico
e investigando o ser no plano da linguagem.
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homem se transcende por estar "aberto™ as coisas, que coexistem com ele, e ndo
que lhe sdo acrescentadas. O ser descobre-se por estar no mundo, atualizando o
existir. A verdade é a descoberta do ser em si mesmo. Abre-se-lhe entdo a
alternativa de evadir-se no cotidiano, olvidando a sua dimensdo mais profunda,
ou, ao contrério, instaurando uma existéncia auténtica, transcendendo a angustia e
atribuindo um sentido ao ser, assenhorando-se do destino, projetando-se sobre o
mundo. Tal projecdo ndo ocorre isoladamente, mas a partir de suas relacdes de
solidariedade e afeto com outros homens.

Estabelece-se a relagdo: conhecer o homem é conhecer o tempo;
conhecer o tempo é pensar 0 si-mesmo, ‘compreender’. Compreender  é poder
ser, € 0 tomar-se a si mesmo "ante os olhos" O compreender contém em si,
existencialmente, a projecdo, € um modo de acesso ao real, e tem como
equivalente o falar, a "articulacdo significativa da compreensibilidade™
(Heidegger, 1968, p.181). A fala, especuladora, como palavra consciente dela
mesma, do que nomeia, ou nas estruturas de antitese denotando os sujeitos silentes
por motivos exteriores ou no exercicio autocontemplativo, € uma constante em
toda a obra, e se define precisamente em uma trajetoria, uma fase anterior e uma

posterior:

Meu grito mudo

explodindo em meus olhos,

pedindo atencéo...

Mas ninguém tem tempo

Para poder me ouvir

E eu grito chorando,

- "MEU CORPO ESTA SO!"

("Meu corpo s6". MG, 1973, p.37)

Nos momentos em que fico sO

me torno mais leve das palavras.
Palavras da minha quietude,

da minha intimidade.

("Imagens e momentos". 1998. Avulso)
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Esse tempo proposto pelos versos é o tempo original, o tempo
do mito, ndo aqueles criados pelo social, mas aqueles que "ddo vida a graca do

acontecer" (Campebell, 1990, p.9).

Ap0s longo percurso, eis que sentimos afluir, mesmo tendo em
vista o carater provisério deste texto, como de resto qualquer outro, uma
sensacdo de acabamento: uma forma fecundada.

O que fizemos durante todo este tempo?

Vacilamos muito. Fizemos muitas alteragdes na ordem, no
conteddo dos topicos. Chegamos mesmo a estabelecer homologias com outros
autores, algumas breves, outras mais fecundas, mas dos quais nos limitamos a
fazer apenas referéncias, para ndo nos desviarmos do rumo. Das mudangas
retiramos uma licdo que vale a pena ressaltar, uma verdade fundamental:
concentrar-nos-iamos no que o momento oferecia para dele retirar o lance
seguinte. Essa atitude nos trouxe alguma tranqlilidade inclusive para,
distanciando-nos de leituras e idéias, apresenta-las conjugadas entre si e
manifesta-las no dominio do literario. E, para o dia-a-dia da andlise, aproveitar o
que a palavra lida e falada nos pudesse oferecer de substancial.

Entendemos que duas, trés ou varias leituras de uma mesma
obra nfo € suficiente para abri-la & compreenséo. E preciso uma contemplagéo do
signo, estar diante dele por muito tempo, para que algo comece a se mostrar do
seu interior. Como um desenho em terceira dimensdo. E preciso olha-lo com
insisténcia durante muitos minutos para que, daquele composto de elementos,
sobreleve-se uma imagem. Nessa contemplagdo insere-se a leitura de outras
poesias, outros autores, a sua interlocucdo, para que ouvindo e falando possamos
ouvir a funcionabilidade de nossas proprias idéias, enriquecé-las, ou perceber a
sua ineficacia.

Marilza Ribeiro foi um caminho para estudar poesia. E 0 que
ficou deste estudo foi algum sentimento de poesia, de entender que para estudar
poesia € preciso Vivé-la, as vezes até arriscar alguns versos para experienciar 0s
signos e criar algumas relagcfes. Sobretudo, pensar nesse entrelugar entre palavra e

sentido. A Poesia n3o se deve chegar somente pela forma, que em si mesma é
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impessoal, nem somente pelo sentido, per si redutor da artisticidade do texto
literdrio, mas pela unidade de ambos, que provoca aquela sensacao de gosto, do
que satisfaz de imediato uma emocdo, digamos, de beleza. Aquilo, ja disseram,
que preenche o espaco inteiro do gozo instantdneo que precede a atividade do
intelecto e sucede a decodificacdo das letras juntadas naquela fracdo de espaco.
Passado o instantaneo, deixou de ser fruicdo para ser pensamento, deixou de ser
sensacao para sistematizar-se em atividade intelectual.

Ainda assim, a vista dessa atividade, aquele sentimento

instig(excit)ante ndo de analisar, mas de querer o poema.
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A AUTORA: VIDA, OBRA E CONTEXTO
HISTORICO-LITERARIO

"Esse péanico de invasdo da dissonancia da cidade a triturar o
siléncio com seus dedos de aco nem permitem mais
ouvir bem no fundo da quietude noturna os
piados, chiados, ruidos que varam as noites -
essa branda sonoridade da mata, mais 0s pinotes
dos peixes nas aguas marulhantes do rio Cuiaba,
pros lados de sua nascente."”

(IX. GBP)

A poesia de Marilza Ribeiro surge num contexto em que a
producdo poética feminina ganhava um cunho individual, tendo sido inexpressiva
nos primérdios da histéria do Estado® e, no século XX, até por volta de 1950,
fazendo-se de modo uniforme através das agremiacdes e associacdes literarias,
com publicacdo pela imprensa periddica®®. Cita-se como exemplo, o Grémio
Literario "Julia Lopes”, fundado em 1916 com permanéncia até 1950, com seu
contetdo publicado num periddico intitulado A Violeta.

Essa literatura feminina, feita a custa de muito esforco e
dedicacdo, e rejeicdo ou condescendéncia por parte dos escritores conterraneos
responsaveis pelo estabelecimento do cénone, um dos motivos da sua
obscuridade, versava sobre temas apregoados pela escola roméantica no Brasil,
tais sejam "o amor, a patria, a natureza, a religido como fé e valor espiritual, a
morte, a noite, o luar, as flores, o desejo de evasdo, a valoriza¢do da historia, do
passado nacional e da vida simples(...)", conteldo expresso em Versos

preocupados com "melodia, ritmo e rima™ (Nadaf, 1996, p.470).

2O Estado do Mato Grosso foi fundado no século XVIII. Os primeiros registros de produgéo
feminina encontrados datam do final do século XIX, anos de 1874-5, e constam de dois poemas,
"Malfadada" e "Insensivel”, assinados por Elisa Alberto e publicados no jornal "O Liberal". Esses
dados e o referido no paragrafo constam no artigo da prof. Yasmin Nadaf “Literatura mato-
grossense de autoria feminina: século XIX e XX (1996, p.466-9).

%8 Esse panorama da literatura feminina do Mato Grosso, a sua compilagéo e estudo, é recente e
encontra respaldo numa linha de pesquisa que tem ganho destaque no meio literario, a critica
feminina. E um trabalho fundamental porque a escritura da mulher, com raras excegdes, n&o é
considerada na historiografia literaria do Mato Grosso Veja-se a Historia da Literatura Mato-
grossense, de Rubens de Mendonca (1970), em que relaciona a producdo de dezenas de poetas e
prosadores, com duas ou trés mencdes sobre textos femininos. Um trabalho de abordagem ampla
foi feito por Hilda Magalhdes em sua Historia da Literatura..(1998), mas ainda estd em vias de
publicacéo.
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De modo geral, a literatura "oficial* que se fazia em Mato
Grosso na época expressou 0s ideais romanticos por muitas décadas no inicio do
século, fator de descontentamento entre alguns autores. Disse Rubens de
Mendonca que "engquanto o0 mundo se agitava nesta fase renovadora, depois, anos
depois de Marinetti haver lancado seu manifesto modernista, e Graca Aranha
tentar sua reforma na Academia Brasileira de Letras, em Mato Grosso estadvamos
em pleno periodo romantico. (...). Os nossos poetas rimavam vilancetes em pleno
ano da graca de Nosso senhor Jesus Cristo de 1932" (1970, p.192).

E por esse periodo que a literatura da um pequeno salto em
direcdo as tendéncias do realismo e parnasianismo, gracas a fatores sdcio-politicos
como o servico militar obrigatério, campanha defendida por Olavo Bilac,
atividade que popularizou a sua obra em Cuiab&®®. Outros fatores contribuiram,
como os programas de integracdo nacional de Getulio Vargas, em que foram
construidas rodovias, possibilitando relagdes culturais entre Cuiaba e os estados
do Sul e implantados meios de comunicacdo como o radio, o cinema falado, a
imprensa oficial do Estado, etc.

Ao final da década de 30, um grupo de poetas, dentre eles
Gervasio Leite, Rubens de Mendonca, Manoel de Barros, Lobivar de Matos, tenta
lancar as bases do movimento modernista através da revista Pindorama (1939),
um programa que buscava novidades e, posteriormente, o "Movimento Graga
Aranha™(1939). Mas as letras sobreviveram as tentativas de modernizacédo, dada a
sua representatividade no Estado por poetas importantes como Francisco de
Aquino Corréa, D.Aquino, romantico-parnasiano conhecido nacionalmente,
fundador do Instituto Historico do Mato Grosso e da Academia Mato-Grossense
de Letras. Por outro lado, também porque naquele momento os poetas, mesmo
falando em poesia moderna, ndo conseguiram apresentar teoria consistente nem
refletir em seus versos essa tendéncia (Magalhaes, 1998, p.151).

Novas tentativas sdo feitas a partir de 1949, através da revista
Ganga, com poetas como Wladimir Dias Pino, Silva Freire e Amalia Verlangieri,

2 Mendonca diz que essa geracdo chegou de outros meios porque na época era muito dificil sair de
Cuiaba, pois Campo Grande ainda ndo existia, nem a estrada de ferro Noroeste do Brasil, de modo
que para chegar ao Rio ou S&o Paulo era preciso passar por trés paises. Nota-se que as referéncias
a Mato Grosso como p6lo de cultura, economia, etc, remetiam sempre a Cuiabd. Como disse 0
poeta José de Mesquita, "até bem pouco tempo Cuiaba era Mato Grosso™ (1970, p.132 e 130).



192

publicacdo aberta, que ndo objetivava querelas com tendéncias literarias
anteriores; do jornal O Arauto da Juvenilia, apresentando novos talentos, e Sarg,
sob a coordenacdo de Wladimir Dias Pino e Rubens de Mendonga. Esses poetas
ndo mais se identificavam com o movimento de 22, mas com a diccdo modernista
da poesia, as tendéncias de vanguarda que a poesia nacional assumiu nos anos 50,
as experiéncias de ruptura na organizacdo e integracdo dos signos no poema, 0
Concretismo, mas j& expressando uma cisdo em relacdo a esse movimento, como
€ 0 caso do poema-processo, cuja teorizacdo se deve a Wladimir Dias Pino, e a
poesia praxis praticada por Silva Freire, uma retomada do conteudo, aliando-0 ao
experimentalismo da linguagem literaria. A iniciativa desses poetas, aos quais se
incluem Manuel de Barros, conhecido nacionalmente, e Jod&o Antonio Neto,
contribuiu para o amadurecimento literario do Estado. A titulo de ilustracdo, veja-
se exemplos dos versos de Silva Freire®, que em sua escritura faz convergir
equivalentemente elementos fonicos, semanticos e contrastivos pelo viés da
justaposicdo e da metafora, recursos que enriquecem a expressdo poética,
resultando numa poesia "sensorial, pois atinge o leitor como fendmeno fisico e
ndo como percepcao racional™, opina o escritor Jodo Antonio Neto (Magalhaes,
1998, p.200):

-assimétrico seringueiro
sulca/sulco
seiva/suco
soma/goma
e se assume
na crbnica genética das geracdes.

-lanhada de sub/vida
a arvore chora na canequinha a vida que lhe escorrega.

(..

- 0 seringueiro se aquece

do frio do esquecimento

no curvo eco do abrago
enrodilhado no oco de fazer filhos

-homicidio no seringal!?!
-ndo/nunca

30 por seus méritos artisticos esse poeta teve sua obra reeditada postumamente por iniciativa da
Associagdo dos Docentes da Universidade Federal do Mato Grosso, em 1999.
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-causa da morte?
-veneno de cascavel/uai!

-na chuvada
0 que fica na mata
/colados em cada tronco/
sdo arcos do tronco-térax
costelas de seringueiro morto
("seringal/seringueiro"®")

Expressdo original de retratos da terra, Freire conseguiu criar,
por exemplo, inimeras imagens a partir de um lexema, cujos semas ligam-se a
muitas situacdes sdcio-individuais da cultura mato-grossense, a rede:

-a rede lavra

em curva
0 que cansa
qguando o corpo se deita

(...)

-0 rio se lamina de peixe
na malha da rede
na palha que encanta
na traia/traira do engano
(..)

-no agreste

rede-de-traia é varal

guarnicdo do morto

apétalo

agrafo
o fragil passeando/bem morto
(...)
-a velha redeira tateia
no desenho
0 engenho
da solidéo
-a trama que une as maos

-a tecedeira
fia
afia
seus dedos
no fuso
do uso
no emblema da linha
no confuso tear do dinheiro

3! Neste poema Freire (1999) desenha o cendrio e flashs da vida do seringueiro em sua atividade
extrativista. Conforme se verificou, os versos sdo sintéticos, mas o poema é bastante longo, da
pagina 69 a 83, os versos citados nas paginas 72 e 75, o que revela, nos multiplos aspectos
arrolados, a profunda identidade do poeta com a circunstancia social, capaz de intuir, com
maestria, a poesia nela contida. O mesmo se da em outros poemas em que trata do oleiro, do
garimpeiro, etc.
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("As redes" %)

Consideradas as diferencas que as condi¢bes de producéo
literdria feita por mulheres apresentavam em relagdo a masculina, a sua
participacdo e expressao dai decorrentes, em suas pesquisas, Yasmin Nadaf
considera que o modernismo na poesia feminina foi introduzido por Amalia
Verlangieri, pelo fato de ter produzido na década de 60, periodo de transicdo entre
0os movimentos literdrios descritos, publicando suas poesias nos periodicos
Ganga, O Arauto da Juvenilia e Sard, porta-vozes das novas idéias (deixou ainda
um volume de poemas inéditos), e por ter sido a primeira escritora a manifestar
disposicdes modernistas na tematica e na forma.

E nesse contexto de modernidade que se insere Marilza Ribeiro,
escritora cuja producdo tem sido estudada aleatoriamente®®, fator imputado a
pouca divulgacdo de suas obras, editadas por sua propria iniciativa. Também por
falta de oportunidade ou, ao contrario, pela recusa de convites para participar de
eventos literarios e expor sua poesia, segundo ela mesma, porque "ndo sabe falar
desse assunto" e também porque escreve para Si mesma, mais como uma

necessidade de exteriorizacdo que por pretensdes literarias.

Sétima filha de um casal europeu, Felinto da Costa Ribeiro,
francés, e, Thalia Palma Ribeiro, portuguesa, tendo por isso "recebido valores
burgueses que a impediam de ter uma compreensdo melhor do que estava
vivendo", mas contra os quais foi intuitivamente se opondo, Marilza Ribeiro
Cardoso nasceu em Cuiab4, capital do Estado do Mato Grosso do Norte, em 27 de
marc¢o de 1934.

O seu contato com a literatura deu-se desde muito cedo.
Primeiro com o pai, que gostava muito de falar, contar historias, declamar poesias,

cantar trechos de dpera, sempre com énfase no ritmo, pois era tocador de flauta.

%2 Silva Freire (1999, p. 95-107). Versos citados, p.95-6-7.

%3 0 primeiro estudo sistémico da obra, ainda que breve pela natureza do trabalho, foi feito pela
professora Hilda Magalhdes em seu livro Historia da Literatura do Mato Grosso. Yasmin Nadaf,
que se debrugou sobre a producao literaria feminina do Mato Grosso durante longo tempo, com
varios trabalhos publicados, ndo inseriu neles a obra de Marilza, conforme nos revelou, porque
ndo chegou a conhecé-la.
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Além disso, sua vivéncia com a poesia foi bastante estimulada na escola. Naquela
época era uma modalidade utilizada para a alfabetizacdo, literatura fértil para esse
proposito. Alfabetizou-se decorando poesia. Ao longo dos anos escolares teve
oportunidade de conhecer autores regionais e outros consagrados nacionalmente.
Iniciou timidamente sua producao literaria na adolescéncia, com
alguns contos, por uma necessidade de transcrever as histérias que conhecia,
entendendo que pela palavra poderia registrar as emocdes, ocorréncias e
sofrimentos cotidianos. A insisténcia nessa atividade fez com que seu pai a
presenteasse, no aniversario de 15 anos, com uma maquina de escrever. Aos 17
anos foi locutora — uma das primeiras da historia da cidade, e produtora do
programa "Viajando pela PanAir" e "Caleidoscopio feminino"”, na emissora de
radio “A Voz do Oeste”, de Cuiabg, juntamente com o jornalista José Rabello.
Entre 1951 e 1953 fez parte de um grupo literario formado por escritores, em
Cuiab4, dentre eles Silva Freire, com o0 objetivo de realizar atividades de difuséo
de poesia, como a implantagédo de saraus, a propagacao de poesia nas escolas entre
outros, promovendo maior proximidade da populacdo com a arte. Entrando em
contato com as novas manifestacdes poeticas, ndo as compreendeu muito bem.
Mesmo assim percebeu, pela leitura de escritores romanticos, que a poesia poderia
ser construida a partir de suas experiéncias pessoais. Escreve entdo um de seus
primeiros poemas, "Andanca...", construgdo antecipa e representa, com
fidelidade, o labor poético da autora, privilegiando o verbo "andar", atribuindo-lhe

um sentido interior e exterior, uma percepc¢do tempo-espacial da realidade:

...E andarei pelos caminhos do mundo,
como alguém que busca encontrar

0 segredo das coisas

contido no fundo das paisagens.

(..
...E andarei pisando
sobre pedras anénimas,
enquanto arvores desconhecidas
passardo por mim
com seus galhos cansados ou floridos
para saudar-me com seu siléncio,
com suas cores,
com seus gestos indefiniveis
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Sempre expressando algum misticismo, tendéncia que ira se
acentuar com o tempo, aos 18 anos, ap6s ter algumas visdes, passou a freqiientar
um centro espirita, sendo proibida posteriormente de fazé-lo pela mée, que era
catlica. La conheceu José Soares Cardoso, nordestino de Sergipe, com quem
contraiu matrimonio e que deixou marcas fundas em sua vida. Durante dez anos
de convivio conjugal teve uma vida ndmade, mudando-se algumas vezes de
Cuiaba a Ribeirdo Preto e vice-versa. Apds esse periodo, separou-se do marido,
com quem tivera cinco filhos, Eleonora, Heloisa, Izadora, Wagner e Junior.
Fixando-se em Cuiaba, voltou a estudar cursando a Escola Normal.

E interessante observar que, de acordo com Yasmin Nadaf
(1996, p.469), a instalacdo dessa escola, em 1910, oferecendo um estudo
sistematico e pedagogico a mulher, permitiu-lhe a saida do circuito doméstico
para projetar-se na vida publica, o que até aquele momento s era possivel aos
homens. Este constituiu um dos fatores, "arrisca-se” a apontar a autora,
responsavel pelo estabelecimento da escrita feminina no inicio do século XX.

A Unica producgdo de Marilza nessa época era o diério pessoal.
Comecou a lecionar para sustentar a si e as criangas, primeiro como professora
substituta no Liceu Cuiabano, depois como professora da creche “Monteiro
Lobato”. Prestou vestibular e foi aprovada para cursar Pedagogia na UFMT,
fazendo parte da 2 turma daquela instituicdo.

Sempre questionadora do status quo, manifestando
insatisfacdo com o discurso utilizado pelo sistema social, procurou desmistifica-
lo, norteada por reflexbes de teor filosofico do tipo “O que sou?”, “Como 0s
outros me véem?”, “Em que o sistema estd me transformando?”, acreditando que
pela compreensdo do que se é e do que é o outro, é possivel, nos limites do espacgo
que nos compete, melhorar a condicdo de vida. Para realizar esse intento, desde
cedo atuou junto aos sindicatos, em lutas politicas, em movimentos sociais. Na
ditadura implantada na década de 60, juntou-se a um grupo de estudantes,
comecando a fazer militancia, recebendo informacgdes da emissora do partido
comunista Radio de Albania, na cozinha da creche onde trabalhava. Foram pegos
fazendo panfletagem. Seus pais interferiram, ap6s serem informados pelos lideres

do centro espirita sobre a sua participacdo no movimento e, ciosos pelo futuro da
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filha, pediram ao ex-marido, que estava em S&o Paulo, para busca-la. Ele
atendeu a solicitacdo. Reconciliaram-se. Mudaram para a capital paulista no inicio
da década de 70.

Aceitando o pedido do marido para voltar aos estudos, entra na
faculdade Sdo Marcos, no curso de Pedagogia (tinha feito o curso na UFMT por
um ano e seis meses). Dois meses depois a faculdade extinguiu o curso de
Pedagogia e abriu o de Psicologia, que passou a fazer. Foi uma oportunidade que
veio ao encontro de suas tendéncias de sempre estar buscando o lado obscuro do
comportamento humano.

Nesse periodo, em Sdo Paulo — momento de efervescéncia
cultural, dos grandes festivais, fase em que estava vigorando o teatro de protesto,
as grandes criacbes da dramaticidade brasileira, que coabitaram com as
perseguicdes politicas, fez boas amizades com artistas, frequentou rodas culturais;
nutriu-se das diversidades de pensamento. Entra em contato com a poesia do
momento, tornando-se avida leitora de autores como o0s irmaos Campos,
conseguindo compreender as propostas do movimento que outrora nao
compreendia. Comecou a fazer psicodanca, descobrindo e se maravilhando com o
movimento, expediente que, somado a alguma tendéncia absorvida do
concretismo, constituirdo marca dos aspectos grafico-conceptuais de sua poesia,
representada por um estado continuo de “movéncia”. E importante ressaltar que
em alguns poemas, os efeitos graficos se insinuam sutilmente, valorizando a
relagdo entre as palavras e o que se fez representar, como um corpo que,
consoante sua postura, revela uma verdade sob um olhar atento, uma projecéao
para 0 nao-percebido.

A psicodanca favoreceu também o contato com psicanalistas,
psicologos, que chegavam ao Brasil, exilados de outros paises, e reforcavam o
movimento que comecava a afrouxar. Nessa época expressa um materialismo
arraigado, conflituando-se com o marido, espiritualista.

Sob o aspecto da composicdo, a poesia de Marilza Ribeiro
surge, em parte, do confronto com a tendéncia poética do marido, que compunha
versos preocupando-se excessivamente com a forma. Segundo depoimento da

autora, ele as vezes ficava varios dias tentando encontrar uma palavra que nao



198

fizesse desandar a métrica ou a rima. Possuia muita habilidade para fazer
repentes, versos de improviso. Tinha memoria extraordinaria. Pegava a primeira e
a ultima palavra e ia declamando. Lia muito Castro Alves, Olavo Bilac e outros
cultores da forma. Participava de rodas de poesia com outros repentistas da
época, como Euclides Formiga e Luiz Vieira, que formavam um grupo
denominado “Poetas da Praca”. Com esse exemplo a testa, a autora tendeu a uma
producdo poética menos preocupada com os rigores da forma e mais voltada para
um investimento no signo, buscando a maior proximidade possivel entre a palavra
e a realidade contemplada.

Se por um lado a vida em S&o Paulo trouxe a poetisa grandes
experiéncias culturais, por outro, a turbulenta vida conjugal, a dificuldade de
adaptacdo ao estilo de vida e a paisagem urbana, causaram-lhe profunda crise de
identidade e angustia. Expressdo de sua auséncia de direcao lancou, em 1973, o
livro Meu grito (poemas para um tempo de angustia), inserindo ai alguns poemas
que escreveu no final da década de 60 em Cuiaba, inclusive o poema
"Andanca...", com o qual fecha o volume. Segundo a autora, em entrevista
concedida ao Nucleo de Pesquisa do ICLMA, referido anteriormente, essa obra
"retratou a manifestacdo de um realismo intimista tenso, que refletia os conflitos
da cultura urbana moderna, com a impetuosidade idealista pertinente a euforia
daquele momento histérico da qual estava impregnada; os conflitos internos e a
paixdo pela liberdade; a tentativa de explodir sentimentos de indignacdo contra
uma cidade labirintica, com os quais se debatia tentando encontrar uma saida".

No contorno verbal dado a esta circunstancia apresenta-se entao
um eu lirico que sente uma inadequacdo profunda, fragilidade, anacronismo em
relacdo ao seu tempo, ao seu grupo, retrato das emocdes dessa época marcada por
muitas formas de opressdo. N&o ha abordagem de questdes politicas no sentido
histérico, mas os efeitos da opressdo, o medo, a perda da expressao,
representacdo do que havia no interior de um grupo de reivindicagdo. Uma viséo
amarga da existéncia que acusa a reducdo do homem a falta de solidariedade, ao
consumo, ao capital, ao egotismo, que exige dos outros para si e ai centra 0 seu
discurso de palavras vas:

Havia noite total
por entre 0s cantos
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daquele teatro de lembrancas
onde 0s cendrios

S0 eram pintados de cinzento
como mensagens cansadas...

A soliddo cobriu-nos a alma

Com roupagens transparentes

como se fossemos

fantasmas de atores que morreram ali

em seu ultimo espetéaculo...
("Espectros”, p. 58)

A freqiéncia tematica desse livro encontra equivaléncia na
uniformidade formal. Observando-se o conjunto da producdo da autora, é esta
coletdnea que apresenta, em sua totalidade, versos mais breves, mais contidos
sintaticamente, com frases simples e diretas, sem a complexidade de algumas
construcdes da fase contemporénea. Todos 0s poemas, trinta e oito ao todo,
aparecem agrupados em estrofes, cada bloco encerrando uma idéia. Ha motilidade
na disposicdo grafico-visual que, sem excecao, a ndo ser pela variacdo do nimero

de versos da estrofe, podem ser assim representados:

Os poemas ganham um perfil diferente e varidvel nas edi¢des
seguintes, em que a poetisa vai amadurecendo e intensificando o trabalho na
procura de palavras e construcfes que penetrem em esferas mais profundas e
diversificadas do ser. H4 um ou outro poema dividido em estrofes. Geralmente,
aparecem sem nenhuma diviséo.

O que se sobreleva na poesia de Meu grito, amalgama de todos
0S recursos, € uma voz inarticulada, que tenta reunir os proprios fragmentos, veja-
se os titulos dos poemas: "Tempo de sombras” (p.17); "A linguagem perdida"
(p.18); "Auto-montagem™ (p.30); "Meu corpo-s6" (p.37); "Incomunicabilidade "
(p.50); o proprio titulo da coletanea, que contém a primeira parte - Meu grito,

em caixa alta, com tamanho reduzido, em vermelho, e a segunda parte entre
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parénteses, em caixa baixa, com letras bem maiores - (Poemas para um tempo de
angustia).

A década de 70 foi um momento de producdo bastante intenso.
Nesse periodo a poetisa absorve algumas formulagGes do experimentalismo
formal praticado nas décadas anteriores, como o uso racional do espaco oferecido
pela pagina, a disposicdo geométrica dos versos, sem abandonar o0 penhor
historico-social. Um dos poemas mais significativos nesse sentido foi "Anti-
passos”, contido no segundo langamento, Corpo desnudo, em 1981.

Marilza vai acompanhar, em alguns pontos, tendéncias das
criacdes literarias em nivel nacional nos anos 70. Segundo Alfredo Bosi (1972,
p.543), ainda que a poesia concreta encontrasse eco, diferentes foram os rumos da
lirica dessa época, dentre eles, a fala autobiografica, contraria ao descredito pela
funcdo emotiva da linguagem apregoada por aquela estética; a tendéncia a
metalinguagem; o uso de fatos politicos expressos satiricamente. Ha uma
retomada "dos caminhos abertos pelo Modernismo de 22" (Proenca F°, 1992,
p.386), de revalorizacdo poética do cotidiano, do discurso quase prosa, com
atitudes "neo-romanticas, de erotismo, de pensamento mistico”. Por essas
condicBes é denominada "poesia marginal”, sendo que muitos dos autores
conseguiram ingressar no mercado editorial convencional e outros permanecem
ainda no ambito da producéo independente.

Esses sdo alguns direcionamentos expressos nas obras
subsequentes, Textura solar e Signos de fogo, inéditos, que sdo o desaguadouro
de Meu grito.

Os versos de Textura solar mantém o tom de pessimismo, de
fatalidade, revestindo-se de uma acentuada ironia, como no eufemismo ameno
cotidiano, do exemplo abaixo, expressdo do processo de aniquilamento do ser por
uma conjuncdo de forgas atuantes na mente coletiva - o isolamento e a
automatizacdo. Tais sentimentos sdo trazidos a superficie dos versos como uma
constatacao:

Nestas marcas-signos das palavras vas
De nosso ameno cotidiano
Palco sitiado de um cenario pintado
Com tintas desbotadas...
Onde os atos/ como trapos/ dependurados sobre
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As rotinas de cada dia...
(sem titulo, TS, p.13)

Em Signos de fogo verifica-se uma variabilidade de tema e
expressao que aponta para varias fases da poética da autora, sobretudo a fase
sensual, apresentada na obra seguinte

No conjunto, as obras apresentam uma consciéncia da nossa
unidade latino-americana através da referéncia a mitos, ativismos politicos,
citacdo de pessoas famosas que fizeram histdria; das minorias discriminadas (a
mulher, 0 negro, a crianca). E importante observar que, mesmo morando na
capital paulista, ndo se desprende das figuras emblematicas do seu Estado de
origem, posseiros, garimpeiros, etc. Se colocada num pardmetro com a poesia
feminina que ai se produziu, e em alguns casos da literatura masculina, a poesia
de Marilza Ribeiro assume um carater de vanguarda por essa tematica social-
regionalizante, e pelo direcionamento que d& a sua obra, em relacdo a essa
tematica.

Em 1976 conclui o curso de psicologia. Nessa segunda metade
da década, ndo conseguindo resolver seus dramas pessoais, submeteu-se a um
tratamento terapéutico, o que lhe propiciou condic¢Bes de rever a prépria relacéo
com as pessoas, as coisas, as situacdes, e 0s papéis de cada um nessas relacoes;
condicgdes de se despir dos papéis e investir neles outro tipo de energia, ndo da
acao, mas, no ambito da revisdo de si, um redirecionamento do olhar de modo a
reconstituir identidades que dentro dela estavam fragmentadas. E no terreno
dessas emocdes profundas que traz a luz os poemas da coletanea Corpo desnudo,
lancado em 1981, no saldo da Associacdo Brasileira de Escritores (ABE), em Sao
Paulo. Nessa obra faz uma abordagem poética do humano significativamente
diferente da anterior, apresentando um momento mais sensual, voltado para os
préprios desejos fisicos, para os apelos do corpo.

Marilza Ribeiro voltou para Cuiaba em 1979, dois anos apos ter
se separado definitivamente do marido.

Nessa época ja havia ocorrido o desmembramento do Estado do
Mato Grosso por lei complementar (anunciada em 1977). Esse acontecimento teve
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um peso significativo nas reflexdes da escritora sobre as condicGes de aculturacéo
da regido.

Segundo ela, alguns saudosistas rejeitaram a idéia, mas de um
modo geral havia uma relacdo de confronto entre o Sul e 0 Norte. HA muito ja
existia uma ruptura cultural de costumes, linguagem, pois o Sul voltava-se para a
regido Sudeste, para Sdo Paulo, "uma cultura que consideravam superior”,
enquanto o Norte se integrava geo-socio-culturalmente com a cidade de Corumba
(um caso de excecdo pois esta cidade pertence ao Mato Grosso do Sul), e outros
paises da America do Sul, Paraguai, Uruguai, Argentina, pelo sistema hidroviario
dos rios que fazem parte da bacia do Prata. Isso explica, talvez, as relagcdes do
conhecido poeta Manoel de Barros, nascido em Corumba em 1916, com 0s
escritores cuiabanos. "A integracdo dos rios do Prata trazem a historia das origens
caboclas, indigenas, a presenca do negro, as afinidades historicas com os paises
vizinhos, a solidificacdo da linguagem cuiabana, com entoacao peculiar, cantante,
misto de espanhol e guarani, a absor¢cdo da musica e da danga paraguaia - da
marcha, do pisar, do sentir; o circuito das relagdes das migracdes de passagem."
Essa integracdo propiciou, por parte da Secretaria de Cultura de Cuiaba, na década
de 80, sob a direcdo da professora da UFMT, Terezinha de Arruda, tia do entéo
prefeito Dante de Oliveira, hoje governador do Estado, a iniciativa da criacdo da
"Casa da Solidariedade"”, um centro de cultura latino-americano, cujo acervo foi
conseguido através de doacgdes de varios paises da América do Sul e até de Cuba,
e que constava de obras de arte e livros, dentre os quais se incluiam os das antigas
civilizagOes. Frequentadora do centro, a autora teve favorecido o seu interesse
pelas historias das origens dessas civilizagdes, sua literatura, seus mitos, que se
fazem presentes em varios momentos de seus poemas, como foi visto
anteriormente.

Nessa linha de raciocinio, a autora faz um retrocesso, falando
dos rumos dos acontecimentos. "A coloniza¢do norte-americana, 0 advento da
industrializacdo tecno-cientifica, impondo a necessidade das rodovias para
implantar grandes empresas, quando antes havia projetos de ferrovias, transporte
mais barato; impondo seus produtos de baixa qualidade, outros movimentos,

modismos, imediatismos, consumismo cultural, conseguiu promover uma
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descaracterizacdo muito forte da cultura e fazer com que geracOes inteiras
negassem e se envergonhassem de suas raizes, de sua linguagem, arrebatadas para
uma banalizagdo enorme. (...) Isso causou nas pessoas um sentido de ser
estrangeiro em seu proprio meio."

Observamos que esse posicionamento da autora se opfe em
muitos aspectos aquele dado na sintese no inicio deste topico sobre os beneficios
que o Estado recebeu e que possibilitou a sua evolugdo, sobretudo a literaria,
definindo-se ai as diferencas entre os pontos de vista da historia e da arte, sendo
que esta, implicita ou explicitamente, sempre traduz a questdo da identidade com
as origens. E nesse sentido que, continua dizendo a autora, "por iniciativa de
pessoas mais conscientes, representantes de entidades ou particulares, muitos
projetos estdo sendo desenvolvidos no campo das artes plasticas (exposices de
pinturas, ceramica, etc), cénicas (dancas,...), literarias, para o resgate vivo de uma
saga de relacdes corpdreas com a natureza, com o ambiente geografico, com tudo
0 que permeia a manifestacdo da nossa cuiabania, o ritmo da fala, a vocalizacao,
0 jeito de falar, expressar, o gestual, as pessoas, 0 seu modo de ser e de viver".

A reflexdo sobre os acontecimentos historicos, a superacao de
muitos problemas vividos em Sdo Paulo, o distanciamento da terra natal,
ativaram, no retorno, uma vincula¢do mais profunda com a terra. Nesse periodo a
poetisa da uma cor local & composi¢do dos poemas de Gosto de bocailiva com
picumad, obra que ndo possui paginas numeradas, sendo a numeracao os titulos dos
poemas dados em algarismos romanos, e onde cada poema nao possui um nucleo
tematico comum, mas varios nucleos desenvolvidos cada qual em uma estrofe;
de Cuiabad Dona Menina e de Cuiaba por um fio (este contendo apenas quatro
poemas). Todos de cunho telurico, diferem entre si no grau de intensidade da
abordagem e refletem um saudosismo em relacdo a paisagem cuiabana antiga e
aquela transformada pelas maos dos exploradores/colonizadores, pela ganancia
desmedida, pela destruicdo da terra, dos rios, pela mudanca feroz da paisagem,
que foi substituindo os casardes cuiabanos, amplos e acolhedores, pelos cinzentos
edificios; refere-se as dancas e mitos, as belezas da terra - a Chapada dos
Guimardes, e do ouro do rio Cuiaba, da linguagem cuiabana antiga semi-extinta,

constrangida pelo linguajar moderno. Observamos, pelos elementos que a poetisa
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abstrai do cenario dessa época, que hd uma certa visdo burguesa, a descri¢éo
nostalgica de uma vida mais abastada.

Nesta Ultima obra estdo inclusos, além dos poemas, alguns
contos e cronicas que versam sobre os mesmos motivos, mas tendo como eixo
central a morte, pela devastagdo da paisagem geografica e humana, pelo
sofrimento excessivo que leva a alienacgéo e ao suicidio.

Em 1980, a autora fez um teste e foi aprovada para trabalhar na
LBA (Legido Brasileira de Assisténcia), do Ministério de Assisténcia Social. De
1986 a 1988 ficou na Direcdo da Associacdo de Classe da LBA (ASSELBA). Em
1990 foi para a Comisséo de Cultura do Sindicato (SINDSEP), onde trabalhou até a
gradativa dissolugcdo da LBA. Posteriormente foi para o INSS, onde permanece até
hoje.

Comecou também a colaborar com o jornal Diério de Cuiaba.
Estréia fazendo uma reportagem, em 1981, no Il Congresso da Mulher Paulista,
oportunidade em que conheceu grandes liderangas femininas. Trazendo na
bagagem teoria e vontade criou, juntamente com professoras da universidade,
artistas etc., a Associacdo de Mulheres de MT, dele participando no periodo de
981 a 1985, grupo que desenvolveu muitas atividades socio-culturais. Em
paralelo, continuava envolvida com movimentos sindicais. Escreveu sobre politica
como militante de esquerda. Em 1985 é empossada membro da diretoria da
Associacdo Mato-Grossense de Imprensa, em Cuiaba.

Nessa década produziu uma peca de teatro chamada “As
dondocas da Republica das Flores”, que foi musicada. Seu conteudo versava
sobre aspectos da cultura cuiabana da década de 40, cujo cenario eram duas zonas
de meretricio, “Flor de Taruma” (dos ricos, dos coronéis™) e “Flor de Maca” (dos
garimpeiros, etc.), com mulheres prostitutas, estranhas e estrangeiras, que
despertavam a inveja das mulheres da classe média alta. A peca fez muito
sucesso mas, pelo tom critico, ndo obteve apoio politico e financeiro para
continuar a ser encenada.

E importante observar que as pecas tematizam historias que

dizem respeito as proprias raizes da difusdo da arte teatral em Cuiaba. Segundo
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historiadores, Cuiaba ( a ata de fundagdo consta de 08.04.1719 %), no periodo da
colonizacdo, foi a capitania que aderiu, como nenhuma outra, ao teatro, exercendo
este uma importante funcdo sécio-cultural. Possuindo terreno aurifero onde foi
criada uma zona de garimpo, urbanizou-se inicialmente em arraiais e vilas em
detrimento de outras capitanias, especificamente  rurais, que faziam
apresentacdes mais sacras, de temas medievais, contrarios ao teatro novidadeiro.
O enriquecimento dos mineradores atraia os artistas. Desde o inicio e adentrando
os séculos XVIII e XIX, as apresentacdes teatrais eram sempre feitas por ocasido
dos eventos politicos e festividades publicas. Um fato exemplar nesse sentido foi
o0 da chegada da familia real, ao Rio de Janeiro, em 1808. O governo de Cuiaba
decretou vérios dias de festa, com um programa que dava “licenca sem reserva
para dancas, bailes, representacGes e mascaras até o dia da festa da igreja" No
final do século XIX inicia-se a criagdo de sociedades teatrais cuiabanas. No seculo
XX, o teatro entra em decadéncia, com poucas manifestacfes e raras produces.
As reunides de pessoas em associagdes em torno de atividades teatrais nos séculos
anteriores, passam, como vimos, a girar em torno de sociedades literarias.

Aos 52 anos, estando dancando o frevo (levava uma vida
boémia), teve uma crise de taquicardia. Sentiu, entdo, a idade. Foi um encontro
com o proprio tempo, com a idade cronolégica que até agora era algo que lhe
soara indiferente. Deu-se uma pausa. Diminuiu a bebida, o agito. Intensificou seu
trabalho no sindicato. Seus amigos boémios cobravam-lhe a presenca, no entanto,
aquela vida ja ndo era possivel. O choque que recebera levara-a a compreender a
sua finitude. Comecou a achar tudo enfadonho, repetitivo. Teve anteriormente
alguns namoros com pessoas mais jovens porque achava que nao falava a mesma
lingua que os de sua geracdo. Passou a refletir sobre isso. Sofreu muitas
divergéncias com os grupos que freglientava, que ja ndo mais respondiam as suas
indagacOes internas. Passou uma temporada de retracdo, mais politica, mais
voltada para o cotidiano. Pensava que teria uma resposta aos 60 anos.

Aos 59 anos comecou a fazer o Curso de Formagdo Didatica em
Biodanca, que tem como um dos temas basicos a mitologia. Estava num apice de

crise existencial, que ao longo de sua vida viera acumulando. Entediada, sentia a

% Segundo o historiador Rubens de Mendonca (1970), esta ata foi "o primeiro documento escrito
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repeticdo das coisas. Nada andava; as pessoas ndo abandonavam o discurso, mas
nada de atuacdo. A politica a decepcionou. As metas edificadas desmoronaram.

Nesse interim comegou a desenvolver uma dindmica cultural
com um grupo de mulheres de periferia. A natureza feminina do grupo foi casual.
Em principio estava aberta a todos. Depois, foi percebendo que os homens, com
poucas excec¢des, ndo vém a necessidade de se reunir para falar das suas emocdes
e afetos.

A experiéncia do trabalho com esse grupo, somada as
experiéncias anteriores, traz-lhe uma grande proximidade com o sentimento
humano. Percebeu grande autenticidade e forca interior nas narrativas que faziam
de suas histdrias, da saga de suas vidas, marcadas pela crueldade nédo s6 pela
desqualificacdo como pessoas, mas pela propria auséncia de felicidade e prazer,
uma vida em que a rotina sé prevé, dia e noite, o trabalho. Tais revelacbes foram
feitas de modo verdadeiro, sem fantasias, sem as mascaras impostas pelo social.

Com esse grupo e com todos 0s demais com 0s quais conviveu e
convive, observa a propria esséncia da grupalidade no conceito de individuo: um
individuo € uma conjunto de sujeitos em transito; ninguém se destaca do coletivo,
por mais que assim pareca; hd uma identidade nas inquietudes, nos descaminhos,
na solid&o.

Esses pensamentos encontram expressao em sua obra, sempre
direcionada para compreender o ser investido no mundo que tenta traduzir-se
nomeando-se na e pela linguagem, numa construcdo pela auto-visdo de si, do
outro e das suas possibilidades existenciais. A linguagem tomada como corpo
poético, como um movimento de atencdo as coisas, desnudando-as. Mas percebe-
se na obra uma perturbacao diante da dificuldade de transpor os limites e alcancar
esse desnudamento, capaz de colocar o ser diante de si mesmo, conforme expressa

Nno poema.

Até onde
meu corpo sera
meu corpo
por entre o palco
e 0 ato de viver?
(s. titulo, TS, p.7)

nestes confins do Oeste da Patria".
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A autora concebe que o mundo é tecido como uma linguagem
que o tempo todo alcamos decodificar. A linguagem é propriamente a

organizadora do sentido das coisas. Assim fala no poema "O tempo da palavra™ :

Reapropriar-se dos sinais que ficaram ocultos nas ma-
Ihas da memoria é permitir-se um desvelamento
perigoso.

Antes de seduzirmos o olhar avido que nos procura, so-

mos enredados pela sedugdo da palavra.

(..)
Nada ha mais simples do que tragar as letras, silabas e
frases na beira do precipicio. Dali mesmo contem-
plamos aimensiddo dos acasos e da sua ironia.

Este poema, uma reflexdo sobre o fazer poético, mecanica que
integra o ser do poeta com o ser da poesia, pertence ao livro Cantos da terra do
sol, que a autora lanca aos 62 anos de idade, e que apresenta aspectos
cumulativos, trazendo elementos das fases anteriores, ao mesmo tempo que
evolutivos, no sentido de que o tom agressivo e angustiado da primeira fase e a
sensualidade expressa na segunda, vao cedendo lugar a um amadurecimento mais
contemplativo, denotando maior proximidade com as coisas, uma abordagem
tendente a observar a manifestacdo dos "eus" na superficie de sua linguagem
corporal.

De um modo geral essa propensdo estd presente em todos 0s
poemas, o0 que lhes confere um carater de dramaticidade, uma intensificacdo na
representacdo das vivéncias, sempre com movimentagdo, expressa por um
discurso eloqglente, quase oratério, mais para a extrapolacdo que para o
comedimento, a teatralizagdo das emogdes. Usamos essa expressdo no sentido
literal haja vista que a poetisa desenvolve atividades de artes cénicas, trabalho
que comecou a fazer por um processo natural por acreditar que "é visceral no ser
humano a necessidade de simbolizacdo".

Vale a pena mencionar, ainda que de passagem, que dentre as
manifestacdes literarias significativas do Estado, a poesia mato-grossense esta

tomando um rumo de independéncia da tematica social, voltando sua atengéo para
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o trivial cotidiano® e preocupacio com a confeccdo do verso. Trata-se da poesia
contemporanea de Lucinda Nogueira Persona®, escritora que apresenta um
contraponto interessante com a poesia de Marilza, respectivamente em aspectos
como o da representacdo de elementos individuais em detrimento de elementos
coletivos/universais, dos principios da imobilidade/mobilidade; das questbes
existenciais arroladas a partir de uma visdo relativamente imparcial e das
questdes existenciais alicergadas em conflitos interiores; da criagio como um
exercicio derivado da contemplacdo do que estd na materialidade do cotidiano e

daquela efetivada a partir da exteriorizacdo do que ha no interior.

* Nesse sentido essa poesia dialoga com a de outra escritora do centro-oeste, a goiana Cora
Coralina, que deu ligdes de poesia falando de seus doces.

% Esta autora é paranaense radicada em Cuiaba desde 1965. Com formagdo nas ciéncias
biologicas, é professora aposentada do curso de biologia da UFMT, em Cuiaba e ha muito
colabora com as letras mato-grossenses, com incursdes pela poesia, com os livros Por imenso
gosto (1995), prefaciado por Olga Savary, que lhe valeu o Prémio Especial do Juri no concurso
"Cecilia Meireles" da Unido Brasileira de Escritores, e ser cotidiano (1998); contos, com uma
publicacdo, "Um menino que faz xixi", na revista Vote! (1998). Produzida pela Mais
Comunicacdo para a editora Tempo Presente. Esta revista foi publicada com os recursos do
Governo Estadual em respeito a Lei de Incentivo a Cultura); cronicas publicadas nos jornais
cuiabanos; literatura infanto-juvenil, neste campo com duas publicacdes, Ele era de outro mundo
(Cuiaba: Tempo Presente, 1997) e A cidade sem sol ( Rio de Janeiro: Razdo Cultural, 2000) e
alguns apontamentos de critica literaria. Pertence atualmente ao Conselho Editorial da UFMT.
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Rio e terra/ rio e serra
Rio e barco na avenida dos desterrados
Homem e rio / sentindo o gosto da hora-fruta
Do sonho e da luta
Rio que brota do peito do homem
Orio e o grito
A canoa que parte levando o sonho do homem
O sonho e o grito
Mulher e filho na margem do rio
A mulher e o grito
Forga que embala o tempo e o rio
O tempo e o ritmo
Pés descalcos que dancam a batida do tabaque
A danca da vida
A cantoria que evoca na noite a forga do rio
A dor e o grito
No gesto do homem a correnteza do rio
A mulher e o rio
Saia que roda na festa do santo
Aroda e o giro
Flor no cabelo e no rosto a risada

Ramo de goiabeira na agua do rio
Sard que recolhe a ramagem vadia
O grito do sol na risada do rio
A danca das folhas e as comadres do rio
A roupa lavada no colo do rio
O peixe apanhado pelo homem-menino
Canoeiro que traga o caminho do rio
Pescador que apanha o segredo do estio
O menino que sonha com jurema do rio
A méo do pescador que toca a viola
A danca dos homens e mulheres do rio
A lua que enlaga o silénciodorio . . .
Orioéorio...
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A MULHER CERAMISTA

As mados da mulher tateiam o barro.
A forma é o bojo da fecundacgao.
Os labios da mulher da mulher estéo selados.
No ritual do fazer ela apreende o tempo em suas méos.
Maos que acariciam o corpo Umido, orgastico, da terra.
A terra que encarna a finitude do seu abismo.
A massa-terra primitiva e selvagem se deixa amansar pelas maos
nervosas da artesd que é o ap6logo da sedugdo e da vertigem.
As médos suaves e rudes, ao apalpar a massa informe, induz-lhe
a fatalidade de objeto.
Ao delinear a forma imaginada ela gera um filho do lodo, do cio da terra,
que vai ser desvendado ao olhar do Outro.
Seus dedos ageis desenham linhas concavas, retas, arredonda das e irregulares que
se abstraem nessa geomeétrica consumacao de um real.
As méos da mulher tateiam o barro.
O tempo dela é o da fragilidade fugaz do presente que tambhém € o seu existir
como um tema incompleto.
que sonha ali a artesa?
Bem que passeia pelas profundezas de seus segredos e do seu gozo
incontido.
O tempo é o momento das sombras e dos escombros da sua irrealizacao e
fatalidade.
Sua mortalidade entdo se esconde na ilusdo e na passagem das horas que Ihe
grava na carne o anuncio da Morte.
Seu fazer é a busca permanente dos lugares perdidos inundados de fantasias.
Seus gestos brandos renovam uma linguagem que balbucia a densidade
dos simbolos de sua gente.
A ceramista € como uma sacerdotiza da sua cultura e da vida em seu derredor
que escorre como um rio denso.
Mulher simples com um olhar que guarda todos os olhares de
seus antepassados.
Seus dedos redesenham os mistérios dos gestos calados...



A MULHER REDEIRA
ENCANTO E DESENCANTO DO TEMPO...

A mulher tece a rede.
Lacada por lagada, compde a textura do objeto-simbolo:
A rede-abrigo para um corpo desconhecido repousar.
A rede é a metéafora da sensual indoléncia. Marca e
envolve o tempo sagrado do sonho.
Como um fio de Ariadne, a linha vai se desenrolando da meada na
composi¢do da forma.
Mulher-feiticeira que engendra a teia encantada feito sopro sinistro para
enredar a presa descuidada.
De umas méos para outras ela herda o oficio. E, ao tocar nos fios, se deixa
enrolar no enfeiticamento da criacéo.
Na passagem de uma geracdo a outra, os fios da vida se entrelagcam e se ramificam
no ponto transitério do tempo.
Através da redeira os fios expressam a danca das cores e das fibras de algodao,
que em bot6es de nuvens sagrou a seara.
As maos da jovem aprendiz recebe da avo o mistério da fiagdo e de seu
encantamento que lhe aprisionara os gestos no ritual do fazer.
A transformagdo dos fios na larga e macia rede é a parabola do sonho que
constroi o lugar do adormecer.
Mas também a rede acalentara a Morte que teceu a rigidez no corpo fréagil,
desamparado, para cobri-lo com seu assombro.
A cada dia, as mdos enrugadas da mulher-redeira movimentam- se hum idioma
silencioso a narra em suas sutilezas as perigosas tramas de uma mulher-deusa
condenada a ser aranha e a tecer a eternidade em suas maos.
O encanto da rede multicor € o seu balanco calmo que desnuda o sono para ser
0 prazer sonhado... ou o pesadelo do terror.
O tempo ali - no instante do fazer - também tece 0 monélogo do destino.
A redeira balbucia enquanto trabalha a cangéo da vicissitude.
Canta o seu desfazer de cada dia e de sua soliddo urdida pelas horas.
A mulher-redeira tem tantas idades quanto é a idade do seu exilio.
Repetir tantas e tantas lagadas, traduz o eterno retorno dos
acontecimentos que vém e vao sem que nada se modifique ou troque de
lugar, ali na sua longa espera.
No seu imaginario, as silhuetas dos antepassados amerindios retornam
como sobreviventes da sua origem.
A redeira é a tecedeira dos sonhos dos homens e do desencanto do tempo.
Ela marca, com sua melancolia, o destecer da vida, mas cria também o
testemunho e a identidade de sua renovacao.
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A MULHER E O PILAO

A velha sertaneja bate o pildo no compasso incisivo.
O baque do toco de madeira batendo, soa como um batuque seco de uma
cancao sem ressonancia.
O milho triturado é o despedagamento da semente que a terra fez explodir em
flores e espigas douradas.
Ao agredir os gréos na luta gestual, desabafa um grito mudo encharcado
de peniténcia.
Sua expressao é imobilizada pela paciéncia, lengol que Ihe esconde o0s
tremores.
Durante interminaveis dias, seu tempo foi a repeticdo do sacrificio.
A velha mulher cumpre seu designio, socando o milho no pil&o.
Seus bracos esqualidos sobem e descem com méaos e dedos
agarrados ao tronco liso que bate num ritmo de asas cansadas.
A passagem do tempo extrai-lhe o vigor, preparando seu corpo para
a véspera do Grande Sono.
Possivelmente, o ritmo das horas lhe desvela o ritmo da decorréncia onde se
cronifica a imensiddo ou a graca do acontecer.
O farelo esmigalhado serd a quirela que provera o mogo-homem ou a menina-
mulher.
Seus bracos trémulos sacodem-lhe a carne magra, enquanto o pildo pesado
Ihe situa a rigidez da tarefa-ritual.
De seus labios delicados desliza tdo baixinho uma cancéo
- 0 siriri - como a impulsionar o esfor¢o de seus bragos.
Sua alegria sedosa e clara é ali a fenda que Ihe entreabre o instante do
servir, mesmo sendo ela a impossibilidade de uma ruptura no ossificado
amago do cotidiano...
Para ela, talvez, o dia e a noite compdem o ciclo do félego do mundo...
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Quem pOde apanhar
0s pedacos
do siléncio
ai espalhados
pelo espago
ou como retalhos
de fogo
gue estalam
em cor
e agonia?

Além das borboletas/
descobri as palavras/
E os signos/
tecidos de gestos
e sons
mais as cores/
e 0S panoramas
rugiam//
tentando apagar
as interrogaces/
Quem indaga?/
Quem decifra?/
Seré que ainda teremos/
de beber lentamente
0 leite/
como rebanhos? /
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OS ROSTOS

Eles nasceram ali, na superficie dos espelhos.
Rostos irrelevantes que burlam a prépria mascara.
Comparavam sua maciez com as rugas e caretas espantadas
e recuavam de medo...
Os rostos das pessoas andnimas deslizam, rapidos, ao
passar nas ruas.
As vitrines guardavam por breves instantes a sua passagem.
Vitrines espelhadas.
Eram belos, comuns, deformados: os rostos escondiam de si
mesmos o que refletiam.
Ao passarem, como bolhas rastejantes na lisa superficie,
0S rostos buscavam a espessura do nada.
Calados, surgiam e desapareciam. Rostos sem nome, apenas
despossuiam o instante.
Era o rastro de um caminhante desconhecido que boiava como
um relampago na esfera vitrea do momento.
Impossivel apoderar-se dessas imagens soltas, trémulas.
A vitrine acolhia ali todas elas em rapido segundo de um
extremo a outro de seu limite,
para escapar em seguida.
Eram ali tantos outros Eus que sumiam no abismo da paisagem.
Rostos, fugazes formas de seres inquietos - passageiros
de um instante imponderavel,
frio como cera. . .
Rostos fugazes de ninguém. . .
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ANTI-PASSOS

0 andar

0 passo compasso

dos pés sem sapatos

pisando nas ruas tumultuadas

sem nenhum siléncio com lojas cheias

de sapato s sem pés refletindo em suas vitrines

0s pés sem sapatos e vazios sem nenhum sentido sem sentido

da jornada da miséria dos caminhantes sem reflgio algum nem fim
de meta nem possibilidade em seus pés despidos de rotas e de protecao
numa seqliéncia incerta de um outro dia mais despido ainda de
sapatos tendo os pés machucados rasgados pelos vidros
quebrados entrando-lhes na carne vulneravel e suja

de poeira com 0s 0ssos colados a pele sem quase

carne e impedir que o vidro lhe chegue até a

alma na pele rasgada rompida ferida

vomitando sangue das artérias o

pé molhado de vermelho arras-

tando como bébado de dor

com olhar boiando nas

lagrimas e todos

0s sapatos sem

pés da loja

rindo do

coitado

gue nem

tem as-

patos

pros

pés.



218

FACA DE SOL

Faca de sol
afiada
em luz
atravessa
a garganta da manha
expbe
a hemorragia das cores
violenta em dores
sonho
e parto do real.

Faca de sol
Retalha
A carne do dia
O ventre
da Agonia
Sobre o instante
da injustica
Face desnuda
do habitual
Denso recado
do imoral.
Faca de sol
Corta
Recorta
0 espago
Estilhaco do brilho
Percorre
0 corpo sem vida
do lavrador

posseiro exilado
da vida...



PASSAGEIRO

Sou a crianga-modular-transitoria.
Corro para alcancar as cidades que ainda estdo sendo construidas.
Escuto as horas que gritam o0 amanha.

Atravesso experiéncias velozmente para tocar nas ocorréncias vindouras.

Eu te conhego provisoriamente porque preciso viajar em breve.
Amo a velocidade que assumo a cada instante.
Consinto em minha intelectualizacdo programada para atingir a
préxima galaxia inter-estelar.
Algum dia, meus 6rgdos, meus bracos e pernas poderdo ser trocados.
Entdo, provavelmente serei eterna.
A nova sintese da experimentacdo antecipada controla minha vida.
Supero a ultima formula das pesquisas de ontem.
Posso dessensibilizar meu ser para concorrer com o préximo campeéo da
resisténcia espacial.
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XXX

"Meu assento é o movimento, dona. Moro na velocidade.” - foi
explicando o motorista. Cavalgando no bojo da
maquina motorizada, ele tem sua vida presente
adaptada a um deslocamento incessante, sendo
essa mesma a sua visdo das coisas. Através de
seu olhar-viajante na janela do possante cami-
nhdo - oslugares, pessoas, cenas, objetos -
que vao sempre correndo para tras, numa apres-
sada marcha-ré - véo se tornando riscos, tra-
¢os, manchas - tudo sendo reesculpido pela ve-
locidade - esse desmanchamento de formas.

No caminhar manso do sertanejo se apreende seu ritmo tao cheio
de cuidados. Seu olhar atento vai colhendo
do ambiente os sinais de uma linguagem que
s6 ele entende: o canto do bacurau, a corrida
da saracura, o rastro da cangugu, 0 movimen-
to da sucuri no taquaral, o piado da
alma-de-gato, os pulos dos macacos sauim
pelos galhos e cipds e até o chamado
de longe da séa Ritéca pra hora do café.

Bem do lado do corrego do Bamba, uma flor-sem-nome enfeitava
bem quietinha o sossego da existéncia.
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NA VARANDA DAS FLORES

Cadeiras de balanco
de verniz tdo negro
e palha dourada
velejando
no centro
da varanda iluminada
cheirando a jasmim e gardénia

Cadeiras de balanco
quase toco de leve
na imagem de meus pais que
vez ou outra
num lento balanco
teciam
uma certa viagem
de sono
e cantiga
narota do cansago
e dos momentos
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ENCANTADAS GOTAS DE CRISTAIS

Antes que os gritos de cristais despencassem de dentro das barrigas das nuvens, os sabias
cantavam, cantavam.
Eram os pedintes das chuvas - espécie de teimosos e insistentes cancioneiros que partiam,
de cima para baixo, o siléncio das tardes mornas de agosto.
Nesta terra das mangueiras floridas e dos coronéis de chinelos,a cara lambida do tempo brilhava
de cores, impassivel aos apélos dos sabias, donos desses concertos espontaneos da Cuiabé antiga,
que invadiam os cantos das nossas preguicas, despertando-nos do exilio do fundo da rede.
Depois da florada espoucavam os frutos.
Mas ainda ndo se podia toca-los.
Pelas velhas leis dos sendes ( “"davam dor de barriga™) sé a chuva concedia a alforria da colheita.
Até que, de repente, estourando em multiplas gotas,a chuvarada derramava sua lindeza, por
entre 0s roncos e berros dos trovdes e relampagos (enquanto as beatas se benziam).
Ela - aencantada chuva-de-caju, que chegava!
Em meio a gargalhadas molhadas, que faziam correr as lavadeiras da beira do rio, o temporal se
instalava a vontade, junto as ventanias fartas e assustadoras.
Era o momento em que os donos das terras, esfregando as maos peludas sobre as pancas
avantajadas, atiravam o olhar pelos pomares enormes e resmungavam de gozo!
As doceiras e a criangada, entdo, encharcadas de chuva e prazer, pulava pelos quintais na
possibilidade do acesso aos frutos maduros.
Quem ndo se recorda daquela bendita chuva mégica - a lei aurea dos quintais ...
Dai em diante os muros eram disputados, trepados, para a aventura de saborear o
proibido, bem ali do outro lado onde os frutos amarelos e vermelhos eram o pique da temporada.
Mas eram os pretinhos, os filhos da pobreza, que mais levavam os cascudos histéricos da
mulherada rabujenta.
Exagero de péanico entre 0s que censuravam O espaco de Seus pomares para o sustento
da usura.
Felizmente havia coracbes abertos que concediam anistia ampla para o regalo do
gosto dos muleques da redondeza ...
Nos quintais do "seu" Vitorinoe dona Argemira Duarte Souza, |4 pelos lados do bairro
do bosque, os cajueiros estouravam de fartura e cor!
Ndo havia gente na cidade cuiabana que resistisse ao cheiro-da-terra que a chuvarada
espalhava no ar, nagqueles encantados momentos de mesmice.
Esses mesmos e outros quintais que foram sendo revolvidos, nestes anos de gestos impensados.
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A DANCA DAS MAOS

As maos parecem raizes moveis no ar.
Deslizam, esfregam, amassam, tocam, apertam, puxam, empurram, acariciam.
Mas, como raizes que tiram a seiva do fundo de cada sentido e do seu
instante para as formas e o fazer das misturas.
Quem consegue desvendar os incontidos impulsos de quem inaugura o
principio do caos?
As maos tragcam seus v0os suaves ou rapidos sobre as esferas
transparentes que enlagcam e exteriorizam sua concretitude explicita.
As maos-operarias seguem 0s meandros do acontecer e reinventam o real
imaginado.
O desejo se desencarna e encarna o objeto do desejo.
A criacdo fascina e atordoa na simplicidade do siléncio.
A quietude pronta da forma é a pausa de um fazer para outro, como se 0 sonho
se alimentasse da prépria inquietude para desenhar seu enigma e paixao.
O ser que sente e imagina é como o frondoso arvoredo que se umedece de
orvalho e do préprio orgasmo-himus.
Mas € mesmo a mulher ou 0 homem - em carne e 0sso - que se despoja de
Seus anjos ou demdnios no palco dos medos.
Dancam as méos: apressadas ou lentas.
Sobre a superficie do fazer, expem a mascara da seiva que recolhem
Das profundezas do contato.
O prazer indizivel desnuda a forma fecundada.
...E as médos ageis dancam o ténue sentido do tempo!



O TEMPO DA PALAVRA

E sempre um risco abissal.

Na lida, os signos se espatifam no ar. Mas na
minha escuriddo reapodero-me do fio enovelado
e vou colocando as frases com seus multiplos
sentidos para que eles sejam 0s caminhos da
perdicdo do tempo e dos olhares.

Ora com firmeza, ora com tremor, minha m&o vai puxando
o cordel da linguagem que com sutileza ou
solavancos exponho minhas intemperancas.

As figuras desenhadas pelos significados espirram suor
e sangue, enquanto meus desejos berram sua firia
e impaciéncia.

Escorrego pelo chdo da gruta onde habitam meus fantas-
mas. A cada um, favoreco sua mensagem pelos vaos
das palavras.

Temo ser capturada, de repente, pelo ndo-sentido que se
retorce em cada personagem. Eles ganham poder e
me empurram a desconhecidas regides onde meus
temores se desdobram em paginas de uma Escritura
profana.

Escrevo, escrevo.

Construo termos que desatam enigmas e arrumam

as frases pelas linhas dos textos.

Reapropriar-se dos sinais que ficaram ocultos nas malhas

da meméria é permitir-se a um desvelamento
perigoso.

Antes de seduzirmos o olhar avido que nos procura,

somos enredados pela seducédo da palavra. Ela nos
tenta pelo jogo do sentido interminavel.

A cada ponto final descobrimos ansiosos que ele é também é o

ponto de partida para a escrita que vem depois.

Essa interminavel fascinagdo e desafios nos aterroriza

na expectativa de voltarmos a preencher o vazio
da pausa.

O estilo é a cortina dos entre-atos das comédias.

O ludico é o vortice de cada tema.

Nada h& mais simples do que tracar as letras e silabas e frases

na beira do precipicio. Dali mesmo contemplamos
a imensiddo dos acasos e da sua ironia.

Cada poema € o espelho da nossa loucura eventualmente

pacificada.

Nada é mais cruel ou mais erético do que morder o seio

da linguagem no corpo do poema...
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NAS ESTRADAS DO TEU CORPO

Hoje andei pelo teu corpo.

Pelos teus bragos. Teus 6rgdos. Tuas pernas. Teu rosto. Teus cabelos.

Andei pelo teu corpo.

Corpo de arvore forte. Sabor de fruto tenro.

Apelo teu corpo.

Atravessei por tuas cores e teus espagos.

Penetrei por tuas dimensdes e teus enigmas.

Em tuas profundezas reconheci quantas noites inesperadas feitas de
estrelas e brumas.

Languidamente fiquei adormecida em tuas cdsmicas entranhas.

Passeei por tuas soliddes e desesperos.

Rompi algumas correntes que te prendiam ao ontem.

Andei por todas as tuas ruas e avenidas e senti teu sangue circular,
ardente.

Pisei em teu chao de fogo.

Rolei por tuas campinas atapetadas de relvas orvalhadas.

Senti o0 gosto da chuva caindo dos teus olhos e molhando meu rosto e
minha ternura.

Ouvi tua voz sussurrando uma cancéo de oferta.

Teus cabelos foram redes sutis por onde eu me emaranhei e acabei sendo
presa por todos 0s momentos do teu pensar romantico.

Por quantas horas, dias, meses, anos e séculos eu caminhei por dentro
de tua presenca e realidade!

Por quantas eras caminhavamos assim, de maos dadas, ou através de
nossos corpos de amantes proibidos por caminhos-sem-fim de
nossas mutuas descobertas!

Nossas almas dangavam por dentro de nossos corpos e desejos as mais
inesqueciveis cangdes de amor.

Andei, e quanto andei por dentro de teu ser, de tua existéncia!

Quantas estacdes vivenciei em ti e por guantos invernos ou primaveras
festejei em tua carne!

Agora estou assim téo farta e tdo cansadal

Teu corpo - meu universo amado!
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VIAGEM POR NOSSOS CORPOS

Sim. Estrangeira que era em meu corpo marco agora um encontro com seu

corpo dentro de vocé.
Por quantos lugares andei buscando-me!

Em praias alheias nunca me sentia inteira.
Nos outros corpos tentava encontrar-me.
Porém, neles todos, s6 conseguia tocar meus fragmentos e minha
dolorosa e reconhecida divisdo!
Eis que vocé apareceu em minha realidade.
E eu, antes um pseudo-corpo ndo admitido, ndo suportado, estou agora
lutando para reconstruir-me.
Suas méos nas minhas ajudam-me a reconhecer parte por parte de mim
mesma.
Minha real proximidade comigo.
Seu corpo - flor aberta é oferenda, entrega, seiva, forma, sangue,
musculos, alma.
Meu corpo - flor se abrindo é rompimento, ecloséo, amplitude.
Meu corpo agora recebe vocé.
Absorve seu ser inteiro. Guarda-o com ternura. Possui a sua presenca.
Em teu corpo procuro o meu corpo desconhecido, estranho.
Tateio por tua pele tentando obter informagdes sobre nossa fuséo.
Meu instante incendeia seu instante.
Somos clardo de génese. Fagulha elétrica. Movimento. Sintese.
Temos conosco a profusdo de uma linguagem de atritos que nos enlaca
em ritmo ondeante e transmite uma loucura instantanea.
Nossos bracos e abracos iniciam uma danca de posse para a conguista
culminante.
Ha um campo aberto em nossa loucura momentanea.
Somos dois rios e dois sedentos que buscam se fartar num agora
desejado.
Estamos viajando pelas nossas proprias mensagens trocadas.
Experimentamos em nds o sabor do fisico presente, efetivado.
Reencontro meu corpo em VocCé.
Ele é feito agora de espasmo, violéncia, tremor e vida intensa.
Converto-me numa realidade palpavel, recuperada.
As mentiras todas das quais me revestia, transformam-se em retalhos de
coisas sem sentido. Raizes venenosas
internalizadas em meu bosque triste.
Acreditei em minha existéncia porque, ao invadir teu corpo, descobri
0 meu!
E fui entdo um ser inteiro!
Haveré sempre outra hora assim, gratificante.
Seu corpo reconstruindo meu corpo dentro de mim!
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INTEGRACAO

Seu olhar é meu olhar que me olha.

E uma lampada que me permite enfrentar meus reinos obscuros.

Ele clareia e desenterra meus segredos escondidos. Devassa meus
mistérios e atravessa comigo o vale da morte.

Seu olhar é meu olhar me amando e me envolvendo como um manto
suave gue me aquece do frio da soliddo.

Quando estou apenas cercada pelos objetos, sei que estou apenas com
eles e nada lhes consigo retirar a ndo ser a sua concretitude

e forma.

Deles ndo obtenho a resposta necessaria como manutengdo de esséncia.

Por isso procuro em seu olhar minha prépria imensiddo. Com ele
e através dele eu crio. E minha criagdo torna o momento
iluminado, diferente.

Eu farei do seu olhar um olhar eterno porque eternizarei nosso

momento agora em meus poemas.

E a Unica coisa que Ihe posso dar de mim.

E toda a minha riqueza.

Seu olhar me desnuda.

Ele me encontra em meio a multidao.

Seu olhar é meu olhar em mim.

Portanto, me reconheco, me amo, me toco.

Eu sou vocé em mim.
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Como a hora
abandonada
te esperarei
aguardando
que me surpreendas
com tuas maos
tateando meu corpo
como uma flauta magica
instancia poética
do desejo.

Prado aberto
ramagem florida
corcéis enluarados
atravessam
tumultuando
a calma
despertando
0s demonios
dos bosques
no tremor
de nossos sentidos.

Garcas-fantasmas
esvoacantes
como palavras
cheias de olhares
vigilantes
seguindo
meu corpo
e pensamento
até que possam
me aprisionar
de vez...

Como transcender
os seculares

carrascos
estipidos
acocorados
sobre as proprias
intencdes
vulgares?
Quebrar os limites
tecer a teia
deixar-se
tomar
da paixao

vital
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ESPELHO QUEBRADO

Pra onde foi a 4gua cristalina onde eu me olhava?

O espelho movimento da minha infancia.

Nela eu divagava com meu sorriso e choro, sobre certos dias.

Mergulhava meus pés, a falar com os peixes, deslizantes.

Essa agua fria gostosa por onde eu me via.

Com meu rosto nessa transparéncia e a seus profundos reinos ia visitar.

Passeava por dentro de mim

Nessa coragem de tudo enfrentar com minha natureza de menina.

Quem se atreve agora a ser sensivel?

Afundar-se em seu proprio reino e se olhar com calma?

Assim, com muito medo de morrer mas com muito medo de ficar.

O que esta por fora pode ser aquilo que esta por dentro.

E h& o temor dos que nada querem olhar -- e ficam tdo quietinhos!

Pois s6 os obedientes é que tém medo de viver.

Os rebeldes s&o 0s que ndo se acomodam e se entregam ao que s&o

e ficam sendo as imagens que os chamados bons ndo tiveram coragem
de ser.

Os espelhos inversos dos bons somos noés, 0s maus.

Os exilados pois ndo encontramos nunca o lugar certo
onde seremos entendidos e ndo torturados.

Quantas meninas ficam submissas e fogem de si mesmas
em suas cruzes de suplicios?

N&o querem enfrentar seus demonios com medo

de que eles sejam sim -- seus anjos perseguidos!

Entdo morrem todos os dias pelo auto-terrorismo da culpa
Que nunca entenderam

essas culpas nen sdo suas

mas herdadas de seus antepassados,

passadas de pais para filhos e assim para sempre, Amén!

Esses demonios todos herdados. Guardados nos velhos armarios da
familia!

E todos assim, sempre ocultos. Esperando que a préxima vitima se imole

em nome da santidade da ordem!

Os anjos fabricados, tdo falsos, elas ndo sabem -- essas pobres meninas!

-- que sdo eles os deménios que Ihes amarram a natureza trémula e
poderosa

para que ndo sejam reais, nem fortes, mas sempre mansas e
gemedoras...

Arrastando suas correntes e impedindo a prdpria carne de lutar, sorrir,
de amar.

Esses fantasmas que perseguem as meninas...

Uns pés tdo grandes pisaram em meu espelho-regato

revolveram suas areias que ficaram tdo confusas! Essa superficie turval!
Meu espelho quebrou!

E meu deménio ficou beijando o meu anjo!
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A DANCA DO OLHAR

Olhar de chuva
Sensual
Deslizante
Sobre a pele do dia
flutuante
esguio
dangarino
por entre os gestos sedutores
busca a nota musical
onde os labiuos do sonho
desponta
entreabre
libertando a lingua languida
que lambe
o terrritorio do teu corpo
no encanto
rodopio
deslizante
tecendo 0 magico instante
da penetragdo
trepidante
dois dancarinos amantes
bébados
delirantes
no cavalgar trepidante
de nossos corpos molhados
na umidade
batismal
da nossa chuva floral
onde nossos olhares
em repouso
tecem a reconciliacdo
das claridades
momentaneas.
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CANTICO DA MULHER SEM TERRA

Lavrei e semeei a terra.
Fui também t&o forte como ela.
Em nosso ventre, revolvido e violado, a semente colocada foi
sempre fecundada.
Meu suor foi como a chuva que escorreu sobre ela, dia apés dia.
Meus pés descalcos deixaram-lhe marcas para que ela, ao sentir
seu peso e meu gemido, devolvesse a semente em
arvore e fruto a meus filhos.
Ha anos nos conhecemos - eu € a terra!
Sobre ela fui escrava sonhando com a liberdade.
Ajoelhei-me sobre o aspero solo para o ritual da semeadura.
Escutei-lhe os canticos que saiam de suas profundezas para
agradecer-me os cuidados.
O rio forte que por entre nos passava, louvava-nos a esperanca.
Meus olhos cheios d'agua, um dia, cobertos de sombras viram-na
engulir o corpo de meu filho.
Molhei-a com minha angustia durante longos dias.
Invejei-a, entdo, pois depositei-lhe no ventre o filho que estivera
Antes no meu.
Amaldigoei-lhe o roubo traigoeiro.
Mas ela, calma e paciente, apenas ouviu-me.
Pouco tempo depois, dela brotou a plantagéo, verdejante e farta!
Foi a sua resposta para minha magoa.
Esqueci a dor e recolhi os frutos, entusiasmada, para que outros
filhos meus se tornassem fortes.
Amei-a novamente.
Corri cheia de alegria para festejar-lhe a florescéncia.
Rolei com meu homem sobre ela para que fossemos génese e natureza.
Fomos todos ali amantes e boémios da temporada!
Até que um dia maos-feras invadiram nossa morada e nos tomaram
tudo - 0 homem, a terra e a colheita!
Hoje, pisamos entdo sobre o cimento quente da cidade - como seres-
banidos.
Arrastando nossa dor - sempre eu e meus filhos - uns estranhos sem
lugar algum!
Apenas carregamos a saudade e a fome.
Meu corpo esta arido - sem leite e sem alegria.
Vamos assim, caminhando ao encontro da morte que nos aguarda na
préxima cal¢ada!
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DEUSES DO AGORA

Os idolos do meu tempo

desfilam pelos corredores brilhantes
a minha imaginacao.

Eles estdo plantados em tronos

que a sociedade

e minhas fantasias

criaram
Meus idolos...
heréis, atores,
santos, génios,
as maquinas, os atletas,
0S costureiros
tdo modelados
por minhas ansiedades ocultas
e por meus medos.
Letras...
NUmeros...
Palavras...
Sons...
Cores...

Tudo séo apelos

que acordam em mim

meus antigos sonhos e desejos
para as viagens césmicas
imaginadas

bem no fundo

do meu Eu escondido.

Meus idolos...

formas miticas do meu ser
projetadas em telas multicores
da imagem

gue é um pouco de mim

do que ndo sou

e que nunca podera ser Eu.

Meus idolos...
estruturados

e fabricados

pela tecnologia
para o grande ritual
da apologia

do consumo

e da evasdo

Meus idolos...

figuras magicas

em torno das quais

gravito

para ndo me perder

na imensidédo

dos meus conflitos

ou na tortura

da minha estereotipada condicao
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DESAFIO

Derruba teu olhar de Fausto
alucinado

sobre a soleira dos portais
medievais
depois
atravesse-a

como quem busca

0 tempo escancarado

e marginal

do agora
e do amanha

Despeja teus gestos desastrados
de Prometeu inconformado
sobre bébados rumos
que Ihe devassam
0 gue nunca tentaste
ver
viver
solver

Derrama tuas manhas
de medusas
escusas

em meio a canticos
de trovadores
misturadas
as tintas
de Toulouse-Lautrec
na incerteza
fascinante

se quebrara
a ordem tranquila
ainda hoje
ou sempre.



O CORPO DE DEMETER

Mistura de noite e amanhecer
gestos amorosos
parto solar...

Trémula no fundo de si mesma
Deméter
transmuda-se
em drama
febre, delirio
na convulsdo de um bailado erético
fusdo mégica
na fecundacao
da sementeira
Febo a galope
no corcel do vento
acaba de deixa-la
apaixonado

Demeéter estremece
em langor
e adormece...

Nos meses outros
Seu corpo vigoroso
explode em feixes
e brotos

a vegetacéo...
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A MULHER DA HORA LUNAR

E hora crescente!
A sombra de Oxum desliza na parede rochosa da beira-rio
que reflete sua figura esguia.
Uma gargalhada vigorosa ressoa pela praia.
As areias brilham esbranquicgadas
pela luminosidade lunar
O corpo ondulante de Oxum balanceia ao ritmo do
atabaque...
A lua desliza preguicosamente no fundo da noite
despejando no espaco sua malicia de deusa sagrada.
Seu agudo olhar de prata toca nas profundezas
das mulheres que cercam a presenca irriquieta de Oxum.
O grito vital das mulheres lunares rola de suas entranhas ardentes
enlaca em movimentos seus corpos em dancas-rituais
celebrando o fulgor da Senhora da Luz e da Noite
De seus murmdrios e balangos corporais emergem
a pulsacdo da fertilidade e dos segredos da criacao.
de suas peles molhadas flui o cheiro dos desejos.
Os dangarinos de Oxum entram no circulo
e acompanham a vertigem dos balanceios.
os gestos flutuantes sdo 0 saboroso tempero magico
mistura ancestral dos opostos na alquimia dos tempos.
A sensual Oxum danca feliz por entre risadas
no movimento dos seios e da pélvis insinuantes.
Oxum - a deusa negra encantada
é a pantera negra que atemoriza e fascina o macho inseguro
medroso de perder-se na teia desconhecida do orgasmo lunar
das cavernas de sua noturnidade em flor.
Por entre a danca incandescente e ondeante
Oxum rapta o vigoroso dancarino
Levando-o as profundezas do seu reino amoroso.
O par desaparece nas penumbras da mata.
S0 a gargalhada de Oxum ressoa
na noite enfeiticada...
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TAMBORES SAGRADOS

Ecoam pelas cordilheiras andinas
0 som dos kuntrins
Os corpos das montanhas estremecem
como um abalo teldrico
acordando a alma dos ancestrais adormecidos

Mapuches — andarilhas dos montes
e das rotas solares
a fincar em cada aldeia
o recado de honra na linguagem da memoria
dos tratados dos ciclos dos tempos.
O som dos kuntrins - compasso da invocagao
aos deuses sagrados da vida
e & terra-mae dos Pikunches
tdo saqueada pelos senhores da morte
e dos pesadelos.

A fala Mapundungun é o elo sonoro
forga vital no ventre dos enredos.

Newen - o grito tellrico
brotado no fundo prateado
da fonte dos segredos.

O olhar agudo e cansado

da mulher-xama
é punhal cintilante

cravado no peito de pedra
do maldito invasor.

O som do sagrado kuntrin

é a fala do trovéo

a cavalgar pulsante,

no coracdo da grande-mae
América!



A BRUXA SAGRADA

O olhar da velha India Tzchan
guarda em si 0 segredo da serpente verde.
Nas entranhas do seu siléncio
pulsa o furor dos ecos distantes.
Seus gestos-rituais guardam consigo
a linguagem dos Maias ancestrais
embrulhadas por entre a ventania.
As ruinas dos templos escondidos
foram silhuetas petrificads
como um esconderijo do velho Tempo
por entre as dobras dos lencdis da mata...
A india Tzchan murmura suas rezas
e invoca seus fantasmas
a deslizar pelas enormes paredes
de esculturas rebuscadas...
Ela exorciza os deménios cinzentos
gue se multiplicam na Era dos Relampagos.

Das bocas dos deuses zangados
brotam as névoas como espumas densas.
A bruxa-india se enrola, agitada,
nos corddes negros das trevas
a dancar em circulos, desnuda,
a cerimonia da terra violada.

A ira do Deus-Sol adormece no &mago
da sombra enluarada.

A india Tzchuan retoma seu caminho
lentamente
com sua macara de pele endurecida
pelo mutismo resignado.
A claridade escarlate da manha
despe a realidade das ruinas sagradas
e expde a cicatriz da Amerindia devastada.
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X1

Parece que o instante ficou parado no ar quando a capivara ficou

agachada na touceira de pavor da onca
pintada que, desconfiada, rondava a
cercania. A felina parecia uma rainha da
mata com sua pele dourada com pintas
bem pretas. Sua presenca fez o tempo

parar, embora a ameaga enrole nosso
corpo no medo.

Gostosa, gostosa mesmo € a carne macia da bocailva, que os dentes
vao descarnando do carogo, devagarinho
Afrodisiaca, sua polpa amarelada ou seu

licor provocam lampejos de fogo nas
entranhas do provador.

A lenda conta que Mairu foi amante de Inaima que ndo podia
pertencer a esse guerreiro mas ao filho do
Cacique. Eles fugiram, foram perseguidos
e enterrados vivos. Dai, dos corpos dos
amantes nasceu a bocaitva. O fogo amo-
roso de Inaimae Mairu eclode das
entranhas de quem lhe consome os frutos.
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XVIII

Sentir o perfume das flores das trepadeiras na varanda aberta,
no balango da rede, mais ainda tomar um
licor de figo no estalo da lingua € mais
do que favorecer o desalinho da preguica
e perambular pelas passagens dos
contentamentos.

Os Jasmins, Bogaris, Trés Virtudes - cercam de cor e cheiro a tarde
de julho mais o jardim da rua Candido Ma-
riano. Comp&em os sinais de uma alegria
antiga ainda intocada pela destrui¢do da
modernidade aflita.

A meninada contente e nua, entre risadas e folguedos ao redor do
depdsito cheio d'agua no meio do quintal
tomando banho a desafiar as garras de
fogo do sol aqueimar a pele e a boa von-
tade das pessoas. Sol em fogaréu que
enlaca a cidade cuiabana em brasa viva.

Segundo as narragdes ancestrais, havia passado por essas bandas de
Cuiaba, uma tribo de guerreiros-do-fogo
originaria de fugitivos Maias com seus
Sacerdotes sagrados que despejaram pela
regido que os abrigou, caldeirbes de um
liquido dourado como sendo o sangue do
Deus-Sol. O liquido magico, ao ser
absorvido pelo solo se solidificou e foi se
transformando em pepitas de ouro. Por
isso a regido ter sido e ainda ser aurifera.



BIODANCA

A ordem é a casca que se quebra pra se modificar.
Toda a vida se move.
O movimento em torno do Centro
assinala a raiz e mostra
as ramagens que o vento faz dancar.
O cosmo é a danga do som
e do siléncio sussurrante.

Saber como pulsa a relatividade é poder vibrar
com o jogo do acontecer.
Aguele que aceita o desafio do tempo
conduz a espada com habilidade.
E ¢ o0 gesto poético
gue contém o fio da [Amina
para deslizar sobre a carne do perigo.
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REIS, C.M.D.R. O tempo na poética de Marilza Ribeiro. Sdo José do Rio Preto,
2001. 242f. Tese (Doutorado em Letras). Instituto de Biociéncias, Letras e
Ciéncias Exatas. Universidade Estadual Paulista “Jalio de Mesquita
Filho”.

RESUMO

Esta tese analisa a obra poética da escritora cuiabana Marilza Ribeiro (1934) sob
a perspectiva da temporalidade. Para tanto, utiliza-se da anéalise estilistica,
verificando as modalidades de representacdo temporal que a trama poética contém
e da qual derivam os temas do amor, do erotismo, da morte, das relacGes sociais,
da natureza, entre outros. H& um amadurecimento na producdo da autora,
levando-a a uma conclusdo existencial vista em sua trajetéria por meio da
temporalidade social, do tempo individual e da proposicdo de uma temporalidade
gue possa atualizar a identidade do eu. Nesses termos procede a uma
presentificacdo do tempo representado na busca da palavra que se coloca entre o
ser e sua realidade.

PALAVRAS-CHAVE: Marilza Ribeiro. Poesia e tempo. Literatura Mato-
Grossense. Estilistica literaria.
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REIS, C.M.D.R. The time in Marilza Ribeiro poetry. S&o José do Rio Preto,2001.
242f. Doctor’s dissertation. Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias
Exatas. Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”.

ABSTRACT

This doctor’s dissertation analyses the poetic work of Marilza Ribeiro (1934), a
Brazilian writer from Cuiab&MT under a temporal perspective. For this, the
stylistic analyses is used as we verify the modalitics of temporal representation
contained in the poetic structure and from which the themes of love, eroticismo,
death and social relations are derived. There is a maturation in the author’s
production, showed by her existencial conclusion seen in her trajectory through
social temporality, individual time and the proposal of a temporality which might
bring to the present the subject’s identity. In these terms, there is a up-to-dating of
the time represented in the search from the word that is situated between the
subject and his/her reality.

KEY-WORDS: Marilza Ribeiro. Poetry and time. Mato-Grossense literature.
Literary Stylistic.
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