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RESUMO

A REPRESENTACAO DO DESEJO NO EPIGRAMA EROTICO HELENISTICO:
ESTUDO DO MASCULINO E DO FEMININO NOS LIVROS 5 E 12 DA
ANTOLOGIA PALATINA

Luiz Carlos André Mangia Silva — FAPESP
Orientadora: Dra. Maria Celeste Consolin Dezotti

Desenvolvendo, de um lado, o estudo dos critérios de editoracdo dos epigramas
erdticos no contexto das antologias que os abrigaram na Antiguidade (Capitulo 1) e, de
outro, das categorias de masculino e feminino na Grécia antiga (Capitulo 2), nossa
pesquisa analisa as representagdes de género no ambito dos epigramas eroticos da época
helenistica da Literatura Grega. Partindo das representagdes androginas (Capitulo 3),
passando pelas topicas literarias centradas na metafora néautica (Capitulo 4) para, por
fim, analisar as representagdes feminilizadoras dos parceiros cortejados (Capitulo 5),
nossa Tese desabona a compreensdo corrente sobre o masculino e o feminino no
epigrama erdtico helenistico: separados conforme o sexo/género pela tradi¢do (cristd e
tardia), tais epigramas jamais foram conhecidos, na Antiguidade, segundo esta
concepcdo; ademais, a manutencdo da separacdo dos epigramas em diferentes livros
pela Antologia Palatina (livro 5, ou das cortesds, e livro 12, ou dos cortesdos)
escamoteia um importante traco cultural entre os Gregos, a saber: o da unidade das
representacdes de género no ambito do epigrama erotico helenistico.

Palavras-chave: Helenistica, Epigrama erético, Antologia Palatina, Género na Grécia
antiga, Traducdo, Poesia grega

ABSTRACT

THE REPRESENTATION OF THE DESIRE IN HELLENISTIC EROTIC EPIGRAMS:
A STUDY OF THE MALE AND THE FEMALE IN THE BOOKS 5 AND 12 OF THE
PALATINE ANTHOLOGY

Developing, on one hand, a study of the editing criteria for the erotic epigrams in
the context of anthologies which took place in Ancient Times (Chapter 1), and on the
other, a study of the categories of male and female in Ancient Greece (Chapter 2), our
research analyses the representations of gender in the range of the erotic epigrams
during the Hellenistic age of the Greek Literature. Starting out from the androgynous
representations (Chapter 3), passing through the literary fopoi focused on nautical
metaphors (Chapter 4) to, finally, consider the femaling representations of the wooed
partners (Chapter 5), our thesis discredits the current understanding about the masculine
and feminine in the Hellenistic erotic epigram which are separated according to
sex/gender by the late Christian tradition. Such epigrams had never been known in
Ancient Times, according to this conception; furthermore, the maintenance of the
partition of epigrams in different books of the Palatine Anthology (book 5 — “Amatory
epigrams” or the female courtesans, and book 12 — “Strato's Musa Puerilis”, or the
male courtesans) forges an important cultural trait among the Greeks, namely: the unity
of the gender representations within the scope of the Hellenistic erotic epigrams.



Key-words: Hellenistic, Erotic epigram, Palatine Anthology, Gender in Ancient
Greece, Translation, Greek poetry.
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INTRODUCAO

Nesta Tese de Doutoramento, nosso foco é a producdo de epigramas erdticos
helenisticos abrigada nos livros 5 e 12 da Antologia Palatina. Nosso objetivo &, através
de uma analise literaria dos epigramas, questionar os pressupostos que sustentam a idéia
de que tais poemas testemunham duas espécies de producdo erotica, dirigidas ora a
parceiras femininas (as cortesas), ora a parceiros masculinos (os cortesdos). Sendo este
o critério de classifica¢do dos epigramas, segundo os parametros da Antologia Palatina,
nossa investigacdo intenta revelar as diferencas ou as afinidades entre as representagdes
do cortejo erdtico masculino e feminino.

Esta pesquisa da continuidade aos nossos questionamentos desenvolvidos
durante o Mestrado. Naquela ocasido, trabalhando apenas com a producdo helenistica
recolhida no livro 5 (o livro das cortesds), pudemos conhecer o universo literario
caracteristico desses epigramas, desenvolvendo uma analise das representacdes das
cortesds nessa producdo, assim como de suas principais metaforas. A pesquisa, no
entanto, ndo saciou nossa curiosidade acerca da produgdo erdtica helenistica, ja que,
igualmente importante, € por nés ainda ignorada, a producdo erdtica do livro 12 (dos
cortesdos) impedia-nos de tentar generalizagdes sobre a representacdo do desejo nos
epigramas helenisticos. Muitas vezes, os mesmos nomes de poetas abrigados no livro 5
repetiam-se no livro 12, de maneira que, para atingir nosso objetivo, seria necessario
desenvolver uma pesquisa também sobre os epigramas pederasticos (livro 12).

Assim, em nosso Doutoramento, passou a ser nosso objetivo o cotejo de ambas

as producdes. Considerando sua separagdo por sexo/género do amante cortejado,



cogitamos a possibilidade de encontrar, de fato, materiais heterogéneos, ja que a
Palatina procedeu a separagdo dos poemas.

Grande foi nossa surpresa quando, ao realizar as traduc¢des de todos os poemas
helenisticos alocados na AP 12, a que se somaram os ja traduzidos da AP 5, vimos que
ambas as produgdes de epigramas erdticos fazem uso das mesmas metaforas, das
mesmas imagens poéticas, ou, em uma palavra, da mesma tdpica literaria. Pudemos ver,
j& com o trabalho de traducdo dos 117 epigramas do livro 12 (pederastico), somados aos
140 do livro 5, que toda essa produgdo constitui uma s6 producdo, ou seja, por sua
semelhanca de linguagem, pela homogeneidade de sua poética, os livros 5 e 12 ndo
constituem, necessariamente, duas producdes.

A seguir, foi necessario tragar o histérico da separacdo dos poemas, com o fim
de entendé-lo. Os resultados a que chegamos — como, alids, era de se esperar —
revelaram-nos que o critério da Antologia Palatina ¢ tardio e deriva de uma
compreensdo da esfera erdtica centrada em uma visdo cristd (portanto, externa a
natureza “pagd” dos epigramas), que ndo admite a poesia homossexual como “saudéavel”
— dai que o livro 12 tenha tido uma histéria mais acidentada (e mesmo condenada) do
que a producdo heterossexual. Uma vez percebido que o critério da Antologia é avesso a
compreensdo dos Gregos sobre sua propria producdo de epigramas eroticos, partimos
para a analise dos critérios antigos, ligados a circulacdo e classificacdo desses poemas
nas antologias que originalmente os abrigaram.

A Antiguidade ndo separou os epigramas segundo o teor pederdstico ou
heterossexual dos versos. Ao contrdrio, nas antologias antigas em que estiveram
reunidas (principalmente na de Meléagro de Gadara, de onde provém a grande maioria
do corpus de nosso trabalho), ambas as producdes (do livro 5 e 12) circularam juntas,

alias, intercaladas ndo segundo a presenca de interlocutores masculinos ou femininos,



mas segundo a topica cultivada. Assim, constituindo um todo em que os mesmos
lugares-comuns eram visitados pelos poetas, os epigramas eroticos talvez estivessem
ainda recolhidos em um tnico papiro (dos quatro, que virtualmente constituiram a
antologia de Meléagro). Nesse sentido, tem bastante peso a afirmacdo de Foucault
(1984, p.168), a saber: os Gregos jamais conceberam dois tipos de desejo sexual, ou
dois tipos de praticas eroticas, que poderiamos chamar hetero e homossexual. Afirmar,
sobre eles, que foram bissexuais (o que seria acertado, ao considerar, por exemplo, os
epigramas eroticos helenisticos), é ignorar que eles possuiam apenas uma sexualidade (e
ndo duas), cuja atencdo dirigia-se mais aos papéis desempenhados no ato sexual (ativo
ou passivo, segundo uma concepcao falica da relagdo) do que ao alvo do desejo, aos
objetos cortejados. Afinal, ainda segundo Foucault (1984, p.171), entre os Gregos o

desejo se dirigia a tudo o que € desejavel, ou seja, a homens e mulheres.

As teses da Tese

Nossa Tese geral, portanto, ¢ que a separagdo dos epigramas eroticos
helenisticos em dois livros pela Antologia Palatina se, de um lado, atende a uma
expectativa cristd relativa a expressao sexual, de outro, escamoteia um importante trago
da cultura grega: a da experiéncia univoca da sexualidade. Assim, a manuteng¢ao de tal
classificagdo, segundo o teor hetero ou homossexual dos epigramas, acaba por afastar o
leitor moderno de uma melhor compreensao da esfera erdtica entre os Antigos, além de
realizar a manutencdo de uma visdo preconceituosa a respeito de parte dessa producao, a
saber, a do livro 12. Como pesquisadores, ndos mesmos fomos levados, inicialmente, a
conceber a existéncia de duas praticas galantes, quando, na verdade, a partir do cotejo

de ambas as produgdes, pudemos ver a incoeréncia do critério.



Nossa Tese geral subdivide-se, a fim de demonstrar a homogeneidade da
representacdo erodtica dos epigramas helenisticos. No Capitulo 1, realizamos a analise,
tanto quanto possivel, dos critérios utilizados pelos Gregos para apresentar tais poemas
aos leitores. Assim, antecipando um pouco os resultados do capitulo, podemos afirmar
que as produgdes foram antes reunidas do que separadas, nos papiros que abrigaram as
antologias antigas.

No Capitulo 2, a fim de preparar os argumentos para as analises literarias,
realizamos um estudo da categoria sexo/género na Antiguidade. Definindo, pois, os
lugares do masculino e do feminino e, principalmente, os mais importantes simbolos
culturais a eles relacionados, estudamos ai as tradicionais representagdes de homens e
mulheres no mundo antigo. Relevante ¢ a distingdo, proposta pelos estudiosos, entre
sexo e género: se sexo refere-se as determinacdes biologicas dos individuos no geral,
género relaciona-se a expressdo cultural dessas diferencas. Assim, as categorias
“masculino” e “feminino”, concebidas como construcdes culturais (o que justifica as
diferentes representagdes de homens e mulheres no seio das varias culturas), sdo
categorias relacionadas a um dado contexto socio-histdrico, de que a arte, em particular
a poesia, ¢ uma das formas de representa¢do. Por entender que tais categorias sdo
relevantes para o nosso estudo analitico, desenvolvemos, pois, no Capitulo 2, um estudo
das representacdes do masculino e do feminino na Grécia antiga; e, de posse das visdes
tradicionais sobre o tema, partimos para as analises literarias.

O Capitulo 3 abriga as primeiras analises dos epigramas. Durante o trabalho de
tradug¢do e triagem do corpus (que totalizou cerca de 250 epigramas helenisticos),
pudemos apurar que uma boa parte dessa producdo ndo faz qualquer referéncia ao
sexo/género do parceiro-objeto representado no cortejo poético. Trata-se de um

conjunto de poemas em que, se temos, de um lado, a determinagdo (normalmente



masculina) do eu-lirico, ndo temos, de outro, a caracterizacdo do seu objeto de desejo.
Assim, se o critério da Palatina foi o da determinacdo do sexo/género do parceiro
cortejado, tais casos (mais de 30) mostram a impossibilidade de fazer-se uso desse
critério. Nesses poemas, muitas vezes o eu-lirico aparece sozinho, a lamentar os ardores
de uma paixdo (por quem?) ou, ainda, a dirigir-se aos patronos do desejo, Eros e
Afrodite. O Capitulo 3, portanto, trata dos epigramas erdticos sem marcas de
sexo/género ou, como os chamaremos, os poemas “androginos”.

No Capitulo 4, realizamos a analise dos epigramas cujas marcas de masculino ou
feminino dos interlocutores sdo evidentes, de maneira que é possivel caracterizar tais
atracdes em termos de uma relagdo masculina (entre dois parceiros masculinos) ou
feminina (entre um parceiro masculino e outro feminino). Partindo dessa evidéncia
textual, que poderia caracterizar dois tipos de representagdes do desejo (sempre segundo
o critério da AP), nossa analise tende a revelar outro resultado: mesmo quando os
objetos de desejo sdo de sexo diferente (cortesdos ou cortesas), sua representacio faz-se
com as mesmas metaforas, com as mesmas imagens, com a mesma tdpica literaria, o
que faz com que os poemas sejam idénticos, portanto, em sua poética. Podemos
perceber, ademais, neste conjunto de poemas (mais de 50 ocorréncias), que o elemento
agua ¢ a base das metaforas, especialmente em suas materializagdes ligadas as
atividades nauticas. E uma vez que este elemento relaciona-se particularmente com o
feminino, a homogeneidade evidente entre as produgdes do livro 5 e 12 nesse aspecto
sugere certo trago particular da produgdo helenistica, melhor abordado no capitulo
seguinte.

A homogeneidade expressa pelos epigramas erdticos helenisticos, sentida na
auséncia de determinagdo do sexo/género dos parceiros representados (Capitulo 3) ou

na homogeneidade das representacdes poéticas decorrentes do uso de um conjunto
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semelhante de tdpicas nduticas ou marinhas (Capitulo 4), faz-se sentir ainda por um
processo de feminiliza¢do dos cortesdos. No Capitulo 5, a par da tradi¢cdo que predica as
mulheres gregas adjetivos que expressam a delicadeza, a maciez e a alvura da pele, a
lassiddo, podemos ver, indistintamente, a atribuicdo dessas qualidades ndo s6 a cortesas
— como seria o esperado — mas também a cortesdos. A tradicdo pederastica, pelo menos
segundo os parametros da época cléssica ateniense, jamais atribuiu aos jovens rapazes
adjetivos relativos a delicadeza; ao contrario, os adjetivos masculinos, os quais os
pederastas gostariam de encontrar em seus objetos de desejo, relacionavam-se, sendo a
uma virilidade afirmada, ao menos a sua laténcia, j4 que homens afeminados ndo
representavam a preferéncia no contexto da sociedade masculinizada como o era a
ateniense do século V a.C. Tais gostos, ao que parece (e como sugere de passagem o
estudo de Dover, 1994, p.107), mudaram em fins do periodo cldssico. Assim, ao
considerar os epigramas erdticos, devemos afirmar que a aten¢do dos poetas dirige-se
especialmente a jovens cortesdos afeminados. Mais uma vez comprova-se a tese da
homogeneidade da produgdo de epigramas eréticos helenisticos: o cultivo das mesmas
topicas feminilizadoras (evocacdo de deusas femininas, de flores, de metaforas ligadas a
uma “porta fechada” ou ainda a delicadeza e lassidao dos objetos de desejo) reafirma
que os livros 5 e 12 sdo produ¢des homogéneas, agora por causa do cultivo de idénticas
metaforas feminis.

Defendemos, nessa Tese, portanto, a revisdo e a conseqiiente refutacdo dos
critérios (tardios) da Palatina, relativos a separacdo dos epigramas eroticos helenisticos
segundo a categoria sexo/género dos parceiros cortejados. Sua pertinéncia nao se atesta
€ sua manuten¢do escamoteia um trago de cultura significativo, ndo s6 para os Gregos
no geral (acerca da preferéncia alternativa ou alternada por parceiros masculinos e

femininos), mas para os Helenisticos em particular: a tendéncia a representagdo dos
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parceiros cortejados com os mesmos simbolos culturais feminilizadores expressa, no
ambito do epigrama erotico, uma importante mudanga na esfera da pederastia, ao

revelar a preferéncia por rapazes afeminados.

A época helenistica

Neste trabalho, Helenistica refere-se as producdes literarias intervaladas pela
morte de Alexandre Magno, em 323 a.C., de um lado, e a publicagdo, em meio romano
(mas em lingua grega) da antologia de Filipe de Tessalonica, de outro, na metade do
século I d.C. Tradicionalmente, por razdes historicas e simb(')licasl, o ano de 30 a.C. é
considerado o marco final da época, um ano apés a batalha do Acio, quando o tltimo
estado helenistico foi anexado a Roma (outros estudiosos adotam ainda a tomada da
Grécia, em 146 a.C. como o marco do periodo). Em nosso caso, considerar a publicagdo
da antologia de Filipe, seguidor declarado de Meléagro, tem o conveniente de
estabelecer uma continuidade entre as producdes erdticas, pois a primeira antologia (de
Meléagro) abriga os poetas desde comegos da era helenistica até comegos do século |
a.C.; a segunda antologia, por sua vez, abriga os poetas desde Meléagro até a época de
Filipe (basta dizer que Filodemo, importante poeta helenistico, ndo figurou na primeira,
mas na segunda antologia; sdo dele alguns poemas analisados em nosso estudo). Com

ambas as antologias, de Meléagro e de Filipe, trabalharemos nessa pesquisa.

As traducdes e a estrutura dos poemas

Nossas traducdes sdo traducdes de estudo. Com isso queremos afirmar que as

versdes portuguesas dos textos s@o mais ou menos literais, preocupadas em verter os

' Cf. o artigo de Thomas (1991, pp.303-308), intitulado “Le sens symbolique de la bataille d’ Actium”.
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sentidos capitais dos termos ou os mais adequados aos contextos. As informagdes sobre
trocadilhos, jogos de palavras (sonoros ou semanticos) ou variantes de significados dos
vocabulos gregos, quando a naturalidade das versdes ndo os apresenta, nds 0s
informamos no corpo das analises, desde que tais recursos refiram-se ao foco de nossa
preocupacdo. O texto uniformiza-se com a primeira ¢ a segunda pessoas do discurso
(“tu” e “vOs” e ndo “vocé€” e “vocés”), a caracterizar o eu-lirico e seus interlocutores.
Para os textos gregos, adotamos as edi¢des criticas de Paton (1999); salvo indicagdo
contraria, os textos originais citados ao longo do trabalho procedem dessa edi¢do. As
tradugdes sdo ainda apresentadas em igual nimero de linhas aos originais, embora
sejam prosaicas. Advertimos, no entanto, que os comentarios analiticos tomam por base
sempre a ordem e posi¢do dos vocabulos nos versos gregos originais, ja que as nossas
tradugdes nem sempre conseguem apresentd-los na mesma ordem e posi¢ao.

Dos 250 epigramas que constituem a base de nossas andlises, mais de 60 serdo
citados integralmente: trata-se dos casos em que os poemas sdo acompanhados pelo
texto grego original. Para fins de padronizagdo, apenas ao lado das tradugdes os
epigramas sdo citados em grego; no resto das ocorréncias (por exemplo, nas analises),
optamos por apresentd-los transliterados, ou seja, em caracteres romanizados”. Dessa
forma, cremos tornar mais acessivel ao leitor ndo familiarizado com os caracteres

gregos a leitura dos comentarios.

A estrutura discursiva dos epigramas filia-se a uma tradigao:

Em toda a lirica grega erotica subjaz um ineludivel tridngulo mais ou menos
oculto: o amante, o amado e, em um terceiro vértice, ou Eros ou Afrodite como
interlocutores, como tirdnicos responsaveis ou como destinatarios de queixas e
reprovas, de suplicas e preces. De acordo com esta rede de relagdes, os poemas
se estruturam seja sob a forma de discurso do amante a divindade, seja como
uma reflex@o ante terceiros acerca do poder incontestavel do deus ou da deusa.
O amado permanece amitide na penumbra, quase como um obstaculo. O amante
costuma falar de seu proprio transtorno em terceira pessoa: ¢ Eros quem atua.

* Para a transliteragiio dos caracteres gregos, seguimos Almeida Prado (2006, pp.298-299). Cf. tabua de
equivaléncias no final deste trabalho.
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Em nenhuma época os poetas gregos nos aborrecem falando a partir de um eu
que focaliza o discurso. (Luque, 2000, p.14).
Por causa de sua estrutura triangular — em que amante, amado e deuses

interagem —, estrutura dialdgica, portanto, em alguns momentos bastante dramatica,
podemos ver nitidamente representados, no discurso proprio dos epigramas, o eu-lirico,
ou o amante, o objeto de desejo, ou o amado, e ainda os deuses Eros e Afrodite.
Notemos que os termos amante ¢ amado, bem utilizados por Luque, enfatizam a
atividade e a passividade frente ao desejo erdtico, destacando a concepcdo de papéis
sexuais bem conforme a mentalidade grega. Na maioria das vezes, ¢ mesmo o amante
quem toma a voz e se manifesta no poema. O foco privilegiado de nossas analises sera,
pois, a caracterizac¢do do interlocutor do discurso, ou do amado (AP 12) e da amada (4P

5), a fim de verificar a pertinéncia/impertinéncia da classificacdo da Palatina.

O erdtico em nosso corpus

Faz-se necessario definir o que entendemos por eroético neste trabalho. Erdtico ¢
o universo regido pela deusa Afrodite e seu filho Eros. Trata-se da esfera da vida que
chamariamos sexualidade, embora este termo, moderno, ndo se aplique com justeza ao
mundo grego; todavia, muitas obras — entre elas, a nossa — fazem uso dele, como uma
forma de tentar minimizar a distdncia cronoldgica e cultural que se nos impde. Nao
tentaremos uma defini¢do mais ampla dessa esfera da vida, sendo na medida em que se
fizer necessario para os fins desse trabalho.

Outras imprecisdes terminologicas sdo necessdrias: usaremos, por vezes, 0s
termos heterossexualidade ou homossexualidade — palavras cunhadas no século XIX,
ligadas a area médica — para referir, respectivamente, as atragdes entre homens ou entre

um homem e uma mulher. Os Gregos (como se saberd no Capitulo 2) cultivaram, com
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relativa tolerancia, as paixdes entre homens; essa tolerancia, no entanto, refere-se a um
tipo bem especifico de paixdo: trata-se da atragdo de um homem adulto por um jovem
adolescente (ou efebo), ou mais propriamente, entre um erasta (erastés) € um paidika
(ou eromenos). Especificos, estes termos supdem a atividade de um e a passividade de
outro. Note-se que as idades desiguais sdo bastante importantes, no caso da conhecida
relagdo pederastica grega (a que faz alusdo a expressdo canonizada “amor grego”), pois
elas supdem a alternancia dos papéis: uma vez entrado na idade adulta, o jovem rapaz
ndo deve mais se identificar com o papel passivo. Assim, se modernamente o termo
homossexual ndo distingue as idades dos envolvidos (podendo ser parceiros de idades
iguais), nem o papel assumido no ato sexual, o termo pederastia é bem preciso: trata-se
da relag¢do adulto-jovem, que &, ademais, uma relagdo politica e pedagdgica, ao mesmo
tempo que erdtica. A maior parte dos estudos sobre o universo erdtico antigo esbarra
nestes problemas terminoldgicos e nds ndo seremos uma excecdo’.

Em nosso caso, podemos afirmar que os parceiros representados nos epigramas
eréticos sdo amados venais, conquistados a dinheiro. Por isso, € com mais freqiiéncia
que a outros, aludiremos aos parceiros com o0s termos “cortesd” e ‘“cortesdo”, que
traduzem, respectivamente, hetdira e pais (sinonimo de paidikd, acima referido), termos

comuns €m nosso corpus.

A riqueza dos epigramas erdticos

3 Para os termos pederastia, homossexualidade e seus contetdos, cf. Buffiére (1985, pp.9-28), além dos
autores citados no Capitulo 2. A homossexualidade feminina esta praticamente ausente de nosso corpus
de epigramas erdticos helenisticos; apenas um ou outro poema ou nome de poeta poderia ser mencionado
como testemunho da atrag@o erdtica entre mulheres, mas ndo sem ambigiiidade. Trata-se, por exemplo, do
epigrama 207 (4P 5) de Asclepiades e dos textos da poetisa Nossis, que se considera discipula de Safo (o
poema 207 ndo aparece nesse trabalho; o epigrama 170 de Ndssis compde nossas analises).
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A muitos outros tipos de andlise se prestaria nosso corpus selecionado: uma
analise interessante, com resultado semelhante (mas com sentido inverso) ao obtido na
analise das representacdes da agua (Capitulo 4), seria a referente ao estudo do fogo nos
epigramas eroticos helenisticos. A alusdo a uma topica ignea constitui a base de
numerosos poemas, o que nos leva a crer que os ardores da paixdo, ndo sO
modernamente (de Camoes a Pablo Neruda e Vinicius de Moraes, em nossas letras),
mas também na Antiguidade constituiam uma imagem privilegiada dos efeitos do
desejo (j& na lirica de Safo, o fogo constitui uma metafora erdtica, como testemunha seu
famoso poema, imitado por Catulo). Do ponto de vista desse trabalho, poderiamos
afirmar que o fogo, como elemento relacionado ao sexo, caracteriza, na cultura grega, o
masculino (como se vera no Capitulo 2), mas também o feminino (a associacdo entre
Pandora e o fogo pode ser vista em Dezotti, 1997, pp.5-8). Signo do afd sexual, da
disposi¢do para o amor ou, ainda, do insucesso erdtico (na imagem das cinzas), o fogo
presta-se, pois, a confecgdo de toda sorte de poemas e reitera os resultados obtidos em
nossos capitulos analiticos: ele representa indistintamente as atra¢des seja por cortesas,
seja por cortesaos.

Outras analises também seriam pertinentes acerca de nosso corpus helenistico,
como, por exemplo, um estudo sistemdtico das referéncias miticas evocadas nos
epigramas, a que se poderia associar ainda um estudo de suas representagdes rituais.
Sabemos hoje que a esfera sexual ndo se dissociava da vida antiga como um todo e que,
regida por deuses, cultuados em diferentes rituais, a sexualidade antiga possuia um
valor religioso, apotropaico. Varios estudiosos (entre eles, Johns, 1982; Funari-Feitosa-
Silva, 2003; Oliva Neto, 2006) destacam o aspecto magico das representagdes sexuais
antigas — a figa, por exemplo, considerada ainda hoje um simbolo de protecdo contra

mau-olhado, tem sua origem ligada ao sexo, pois a representacdo dos dedos indicador e
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médio, “penetrados” pelo polegar, mimetiza a jungdo dos sexos no coito. Ora, longe de
escandalizar por obscenidade, tais representacdes eréticas referiam-se a um setor
sagrado da vida antiga. Esse tipo de abordagem, no entanto, ndo a pretendemos.
Destaquemos ainda que a fronteira entre o erdtico e o pornografico é bem té€nue na arte
antiga (talvez nem exista), embora os epigramas helenisticos tendam a ser bem mais
comedidos e velados ao representar as relagdes de amantes do que o leitor moderno
esperaria.

Outro enfoque possivel seria o estudo das relagdes modelo-imitagdo, centrados,
portanto, na “variagdo” poética, como o levado a cabo por Taran (1997). Analisar as
sutis mudancas lexicais, estilisticas, topicas, seria uma opc¢do de trabalho, cuja
novidade, se ndo estd assegurada, pelo menos delimitaria melhor um tipo de poética
bastante particular da Grécia (e Roma) antiga ainda pouco estudada®.

Nao estudaremos ainda a totalidade das produg¢des do livro 5 e 12, mas apenas os
epigramas helenisticos, o que quer dizer que ndo trabalharemos com Estratdo, poeta do
século II d.C., cujos poemas constituem um ter¢o do livro 12. Mais tardio que os nossos
poetas, ele tem sido quase sempre referido nos estudos do livro pederastico. Sua obra,
no entanto, teria o inconveniente de ofuscar os poemas helenisticos, € impedir-nos-ia de
fazer as generalizacdes desejadas para a época. Quanto ao livro 5 (do qual recolhemos
quase metade dos 310 epigramas), ndo recorremos, igualmente, ao estudo sendo de
poetas relativos ao periodo helenistico — portanto, Agatias, Rufino e Paulo Silenciario,
poetas tardios € que somam juntos mais de uma centena de poemas, estdo excluidos de

nossas analises.

* Importantes referéncias para o estudo da poesia antiga do ponto de vista da topica sio as obras de Cairns
(1972) e Achcar (1994), além da citada acima; cf. estes autores para o aprofundamento do tema. O termo
tépica (e topos, topoi), conceito que se aplica ao conjunto das metaforas (similes, comparagdes, entre
outros) expressas pelo epigrama erdtico helenistico, sera abordado no Capitulo 4.
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Nao trabalharemos ainda com os nomes de poetas em particular. Trataremos
seus poemas sempre como pecas de uma antologia, cujos nomes individuais sucumbem
diante da variedade da producido. Isso ndo impedira o leitor de relacionar os epigramas a
seus autores, uma vez que, em todos os casos citados integralmente neste trabalho, o
nome do poeta-autor aparece referido.

Nossa analise ¢ sincronica, mais do que diacronica. Como nosso corpus de
epigramas seja demasiado extenso — duas centenas e meia de poemas —, um trabalho
relativo as origens da topica evocada nos poemas poderia ser bastante dificultoso.
(Sobre as origens do epigrama, no entanto, falaremos em detalhe no Capitulo 1.)
Preferimos, por isso, trabalhar com um recorte sincronico e, quando necessario, recorrer
aos estudos especializados para conhecer a tradicdo literdria grega. Fiamo-nos, para
i1sso, nos melhores € mais atuais estudos sobre o tema, de maneira que nao sd3o, de modo
algum, temerarias as afirmagdes que fazemos acerca do assunto.

Dentro do vasto espectro de textos epigramaticos helenisticos, o conhecimento
seguro das diferentes ocorréncias poéticas, resultado do trabalho de traducdo e triagem
do corpus, conduz nossas afirmacdes, principalmente as relacionadas as preferéncias
poéticas dessa producdo, bem como acerca das interpretagdes literarias. Nesse aspecto,
flamo-nos ainda, para os passos mais dificeis dos textos gregos, nas versdes (inglesa,
italiana, francesa) apresentadas nas diferentes edigdes criticas de que nos valemos.

O leitor encontrara, por fim, em nossa Bibliografia, os mais diversos estudos dos
temas relacionados ao epigrama erotico helenistico. Cremos que tais obras saciardo as

eventuais curiosidades que este trabalho possa suscitar.
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PARTE A

CAPITULO 1

O EPIGRAMA GREGO: DAS ORIGENS A HELENISTICA

Resumo

Neste Capitulo, faremos uma breve descri¢do da historia do epigrama grego,
desde as origens até sua transformagdo em género literario da moda na época
helenistica. Depois, apresentaremos as principais fontes para o estudo do género, antigas
e modernas. Por fim, faremos o estudo dos critérios de editoragdo dos epigramas

erdticos nas antologias helenisticas de Meléagro e de Filipe.

O epigrama, tal como serd conhecido durante a época helenistica, pode ser
definido como uma breve composicdo literaria, cuja extensdo raramente excede uma
dezena de versos, escritos em disticos elegiacos (verso proprio da elegia), em que o
tema erotico teve especial destaque. Em suas origens, ndo ¢ um género poético. Essa
breve composi¢do, cultivada pela maioria dos poetas helenisticos, e freqiientemente
chamada a “mais popular da época”, como veremos adiante, relaciona-se, quando de seu

surgimento, mais com a Epigrafia do que com a Literatura. Segundo sua etimologia, a
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palavra epigramma designa tdo-somente uma “inscri¢do” — ou, mais literalmente,
“aquilo que est4 escrito sobre (certa superficie)™™.

Assim, epigrammata eram inscrigdes destinadas a ser gravadas sobre superficies
de pedra e metal. No primeiro caso, devem-se incluir as inscri¢des feitas em lapides, em
monumentos, em objetos votivos dedicados aos deuses. As superficies de metal eram,
normalmente, a dos troféus ou a das estatuas de bronze. A fungdo dessas inscrigdes era
bastante pratica: nas lapides, informavam o nome do morto e sua patria; nos
monumentos, quem o fez ou encomendou; nos objetos votivos, 0 nome de quem o doou

e a que deus. Inscri¢cdes de carater informativo, elas ndo tinham, ainda, caracteristicas

literarias; em alguns casos, ndo eram sequer escritas em versos:

Um epigrama era, pois, primitivamente, uma inscri¢do gravada sobre um
monumento: epitafio, dedicatéoria de um ex-voto, legenda explicativa
acompanhando uma obra de arte. Na origem, essas legendas sé traziam o nome
do morto e de sua patria, o do doador e do deus ao qual a oferenda era feita, do
autor do quadro ou da estatua; elas ndo eram, bem entendido, ritmadas; mas,
desde que contivessem algo mais que breves indicagdes, elas foram redigidas
em versos. (Waltz, 1928, p.iv-v)°
Embora ndo fossem redigidos sempre em versos, a pratica de escrever epigramas
. . = 7
metrificados generaliza-se bastante cedo na Grécia (Waltz, 1928, p.v)’ e o verso
caracteristico dessas inscrigdes incipientes coincide com o da épica (o hexametro
datilico), mais tarde suplantado pelo verso elegiaco. Publicas ou privadas, obedientes as

necessidades de uma ocasido sempre real (Cambiano-Canfora-Lanza, 1993, p.197-198),

essas foram as fungdes dos epigramas mais antigos.

> De epi (“sobre”) e gramma (“letra, caracter”).

6 Cf. também Hornblower-Spawforth (1996, p.535): “Um epigrama era, originalmente, nada mais do que
uma inscri¢do sobre um objeto ou monumento para dizer o que ¢ ou quem o fez, quem dedicou a que
deus, ou quem esta enterrado sob.”

7 O autor informa-nos que, embora epigramas metrificados se generalizem pela Grécia, “inscri¢des néo
métricas [...] ndo foram abandonadas por isso.” (Waltz, 1928, p.v, nota 2).
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As inscricdes mais antigas de que temos noticia sdo aquelas feitas em um
oinokhoe e um potérion. A primeira delas, citada amidde como a mais antiga
(Cambiano-Canfora-Lanza, 1993, p.198; Vioque-Guerrero, 2001, p.8; Lesky, 1985,
p.199; entre outros), ¢ uma “anfora de vinho” conhecida também como o “vaso de
Dipilon”. Proveniente de Atenas, na Atica, ¢ datada da segunda metade do século VIII
a.C., mais precisamente entre os anos de 740 e 725. Composta por dois versos
hexamétricos (do segundo conserva-se sd a primeira metade), seu texto informa a
finalidade do objeto: a anfora pertencerd ao melhor dangarino — o que faz dela o prémio
de um concurso de danga.

A segunda inscri¢do estd gravada também sobre um objeto ligado a pratica do
vinho: trata-se da “taca de Isquia” ou, como é mais conhecida, a “taca de Nestor”
(Cambiano-Canfora-Lanza, 1993, p.198-199). Sua datagdo situa-a entre os anos de 735
e 720, também no século VIII a.C. Composto de trés versos (dos quais dois sdo
hexamétricos e o terceiro, um trimetro iémbicog), o texto do potérion dirige-se ao leitor,
afirmando que, quem beber ali, serd tomado pelo desejo que Afrodite “de bela coroa” ¢
capaz de inspirar.

Além de serem os mais antigos exemplos do género’, estes dois epigrdmmata
sdo também os mais antigos documentos em escrita alfabética encontrados na Grécia
(Cambiano-Canfora-Lanza, 1993, p.197; Lesky, 1985, 199). Escritos em hexametros,
denunciam a influéncia da poesia épica ndo so6 pelo metro dos versos, mas ainda pelo

tom homerizante, evidente pelo uso de epitetos tradicionais (Adrados, 1988, p.163)°.

¥ Sobre a mistura de hexdmetros com trimetro idmbico nos epigramas antigos, cf. Cambiano-Canfora-
Lanza (1993, p.198-199, nota 4) e Waltz (1928, p.v).

’ Hornblower-Spawforth (1996, p.535) citam também, junto com o “vaso de Dipilon”, o skyphos de
Pitecusa, datavel também da segunda metade do século VIII a.C.

' Cf. Vioque (2004, p.9-10): “os primeiros epigramas [...] sdo quase contemporineos dos poemas
homéricos e [...] compartilhavam com eles o metro — o hexdmetro — e inclusive a lingua, pois foram
escritos utilizando os torneios, epitetos e formulas proprias da lingua da poesia épica, tal como a formulou
Homero.” Cf. também Hornblower-Spawforth (1996, p.535).
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Notemos que nos dois exemplos citados, objetos relacionados a pratica do vinho
oferecem a superficie e a ocasido para a redacdo de um epigrama. No primeiro caso, o
do oinokhoe, vinho, concurso e danga constituem o contexto que demanda o epigrama.
No segundo caso, o da “taga de Nestor”, epigrama e vinho misturam-se ainda com o
tema erdtico, presente na alusdo a deusa Afrodite, “antecipando assim [...] o tema
anacreontico (vinho e amor) que triunfard mais tarde no epigrama simposiaco”
(Cambiano-Canfora-Lanza, 1993, p.199); o tema erdtico sera bastante cultivado na
Helenistica, como veremos.

Durante as Guerras Médicas (499-479 a.C.) (Vioque-Guerrero, 2001, p.8-9;
Vioque, 2004, p.34; Cambiano-Canfora-Lanza, 1993, p.200-201, entre outros), a
producdo de epigramas foi demasiado abundante, decorrente da demanda de epitafios,
coletivos e individuais, para os mortos caidos em batalha contra os Persas, assim como
de dedicatdrias em troféus para os mais destacados combatentes, e ainda de epigramas
comemorativos dos triunfos militares. O epigrama passa, assim, de discreta inscri¢do
epigrafica a “verdadeiro género literario” (Waltz, 1928, p.v) e, por influéncia da
tragédia e da retorica, a que se pode atribuir o influxo de certo pdthos sobre o género
(Cambiano-Canfora-Lanza, 1993, p.201), estas composicdes tornam-se “ternas e belas
expressoes de dor” (Korte-Héndel, 1975, p.251).

Talvez por influéncia da elegia (Vioque, 2004, p.34-35) que, conforme ‘“‘sua
controvertida etimologia”, relaciona-se ao contexto funeral, talvez por “sua capacidade
de servir de veiculo para todo tipo de temas”, a partir do século VI a.C. o metro elegiaco
torna-se o mais comum da poesia epigramatica, fato destacado pela maioria dos

estudiosos''. Composto em pares de versos — os chamados disticos elegiacos — que

! Cambiano-Canfora-Lanza (1993, p.199) afirmam que a combinagio de um hexdmetro e um pentimetro
¢ “a mais comum no ambito epigramatico”’; Hornblower-Spawforth (1996, p.535) afirmam que este € “o
metro classico do epigrama”; Vioque-Guerrero (2001, p.8) afirmam que, acerca do epigrama, o distico
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combinam um verso hexamétrico com um pentamétrico (ambos com pé datilico), este
metro generaliza-se como préprio do epigrama na época helenistica, sem chegar, no
entanto, a suplantar completamente outros esquemas métricos, cujo cultivo jamais foi

deixado de lado™.

Eis o esquema métrico do distico elegiaco (Oliva Neto, 2006, p.368):

—vuvu —uvu —/luu —uu —uu -—-u

—uu —uu —// —uu —vuu u

Alternando uma vogal longa (—) e duas breves (u u), formando o pé datilico, a

novidade esta na quebra ou na pausa ritmica no segundo verso, no segundo hemistiquio
do pentametro.

Um dos exemplos mais antigos de inscri¢do epigramatica conformada ao metro
elegiaco, se nos fiarmos em Cambiano-Canfora-Lanza (1993, p.199-200), data de
comecos do século VI a.C. Transmitida por via literaria, trata-se de uma inscri¢do da
estatua de Zeus em Olimpia, que constitui uma espécie de “monumento falante”. Metro
especialmente cultivado pelo epigrama a partir dessa data, durante a época helenistica o
distico elegiaco sera, sem rival, o metro por exceléncia do epigrama.

Desde suas origens até o século VI a.C., os epigramas foram freqiientemente
obra de poetas andnimos. As razdes para o anonimato talvez possam encontrar
justificativa em sua fungdo pratica de inscri¢do, o que ndo requeria do poeta-autor que

declarasse sua identidade. Contribui, ainda, para que os primeiros epigramas sejam

elegiaco sera “a forma métrica que se converterd na mais habitual neste género”; cf. ainda Fernandéz-
Galiano (1993, p.8-9), Vioque (2004, p.34-35), entre outros.

2 Vioque (2004, p.34-35) destaca que um dos motivos dos usos de outras métricas no epigrama deve-se
“ou a necessidade de mencionar nomes néo adaptaveis a métrica datilica ou, o que ¢ mais freqiiente, por
virtuosismo” do poeta, e lembra que o livro 13 da Antologia Palatina recolhe exclusivamente epigramas
em esquemas métricos inusitados, ou seja, ndo conformados a métrica elegiaca.
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andnimos, além de sua brevidade, o seu estilo sobrio e austero e o seu tom impessoal
(Cambiano-Canfora-Lanza, 1993, p.200)".

No entanto, a partir do éxito das composi¢des de Simdnides, o epigrama adquire
especial relevo literario e, como conseqiiéncia, difunde-se a tendéncia de atribuir-se a
nomes conhecidos a autoria dessas pequenas obras. Ao proprio Simonides, por
exemplo, s@o atribuidas pelo menos oitenta e nove composi¢cdes, a maioria delas
erroneamente'’. E ndo s6 Simonides tem seu nome impropriamente relacionado a
inscri¢des anOnimas; muitos autores conhecidos tornam-se repentinamente ‘“famosos”
epigramistas. E o caso de Arquiloco, Safo, Anacreonte, Pindaro, Baquilides, para citar
sO poetas, embora o proprio Platdo tenha se tornado um “importante” autor de
epigramas, incluido, ademais, por suas pecas erdticas, na antologia do poeta helenistico
Meléagro. No entanto, acerca dos textos a ele atribuidos pode-se afirmar que sdo
“simplesmente alexandrinos [ou helenisticos] no tom, no conteado e no estilo”".
Assim, desde seus primordios até a época classica, a maioria das atribuigdes de
epigramas deve ser vista com reservas.

O primeiro poeta a que se pode atribuir a autoria de um epigrama, “sem lugar
para duvidas” (Vioque-Guerrero, 2001, p.9), data da segunda metade do século IV a.C.
Seu nome: fon de Samos, autor de uma inscricio encomendada por Lisandro,
comemorativa da captura de Atenas.

Durante a época helenistica, o epigrama sofre as suas ultimas transformagdes:
segundo Gutzwiller (1998, p.11), frente a objetividade tradicional da linguagem
epigramatica, “no comeco da €poca helenistica a persona do epigramista emerge

completamente”. E, por causa do seu lirismo, o género converte-se na “moeda corrente”

B Cf. também Gutzwiller (1998, p.10-11): “No epigrama inscrito, o poeta permanece anénimo, sua
persona esfacelada pela objetividade do estilo.”

' Vioque-Guerrero (2001, p.9) colocam em duvida tais atribui¢des, julgando como verdadeiramente
simonidea, assim como Hornblower-Spawforth (1996, p.535), apenas o epitafio do adivinho Megistias.

"> Hornblower-Spawforth (1996, p.535), citando Page.
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da poesia (Couat, 1968, p.170). Outra mudanga importante refere-se a sua relagdo com
seu “contexto”: sendo antes inscrigdo feita em pedra ou metal, o epigrama agora passa a
ser escrito em papel e a circular, preferencialmente, em antologias (Krevans, 2007,

p.131)":

0 epigrama passou definitivamente da pedra ao papel e converteu-se em um
género literario a mais [...] delimitando-se de forma nitida os tragos genéricos
que ja despontavam desde os primeiros epigramas: a brevidade, o carater
sintético e a variedade métrica, com predominio do distico elegiaco, e tematica.
(Vioque, 2004, p.11)
Um aspecto relevante acerca da historia do epigrama, assim como da poesia
P r o, \ . c N , .17 .
como um todo, na época helenistica, refere-se a sua dissocia¢do da musica ', de maneira
que o poema transforma-se em um artefato escrito, feito para a leitura ou para a
recitagdo (Gutzwiller, 1998, p.ix). E, perdendo em harmonia, ganha em melodia: as
técnicas de versificacdo desenvolvem-se sobremaneira na Helenistica.

De fato, na Helenistica os tragos mais marcantes do género epigramatico,
aqueles que desde os primordios costumam defini-lo, afirmam-se completamente, em
especial, a sua brevidade. As duas principais antologias que circularam na época
helenistica — as de Meléagro de Géadara e a de Filipe de Tessalonica —, e que constituem
o corpus deste trabalho, estdo repletas de epigramas breves.

Meléagro, antologista que publicou sua Guirlanda (Stéphanos) em torno de

96/95 a.C. (Gow-Page, 1965, 1, p.xvi), realizou “sem duvida a primeira [antologia] de

sua magnitude e importancia”, ao reunir “mais de oitocentos poemas, obra de mais de

'® Sobre as principais antologias helenisticas, falaremos adiante.

7 Lévéque (1967, p.106-107), “a poesia [helenistica] liberta-se do acompanhamento musical. Os poetas ja
sO prestam atenc¢do a métrica, com a qual se mostram especialmente exigentes, visto que a partir de agora
¢ ela apenas que ird dar ao verso a sua musica.” Consideremos, no entanto, que a poesia combinada a
musica continua a ser cultivada, paralelamente a sua realizagio escrita.
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setenta epigramistas” (Vioque, 2004, p.10)'®; ele foi um dos principais responsaveis por
restringir o conceito de epigrama a poesia breve, ja que outros testemunhos literarios da

mesma época sugerem-nos que o termo designava poemas de variada extensao:

A maior contribui¢do de Meléagro a histéria do epigrama antigo ¢ haver
restringido a nogdo de “epigrama” a poemas breves, pois evidéncias fora da
antologia de Meléagro fazem-nos pensar que nos primeiros momentos do
mundo helenistico os epigramas eram, amitde, de consideravel extensdo
(Vioque-Guerrero, 2001, p.12).

Na Guirlanda de Meléagro, exceto por seu Proémio € por vinte poemas de mais
de dez versos, a maior parte oscila entre quatro e seis. Muitos ha que possuem apenas
um distico, extensdo minima admitida para o género, uma vez que 0S Versos organizam-
se em pares.

Embora na tradi¢do do epigrama, como ja salientamos, a brevidade seja uma de
suas principais caracteristicas, o género nao excluia, na Helenistica, composi¢des de
“consideravel extensdo”. Com a antologia de Meléagro, no entanto, afirma-se, e
definitivamente, a idéia de que epigrama ¢ uma composi¢ao curta. E a brevidade afirma-
se tdo completamente, uma vez que seus critérios de sele¢do “condicionaram nossa
percepcdo do epigrama classico” (por “classico”, subentenda-se “tradicional”), que “As
antologias seguintes estardo inevitavelmente marcadas pela de Meléagro” (Vioque-
Guerrero, 2001, p.12). Entre aqueles que se deixam influenciar por Meléagro, esta
Filipe de Tessalonica'’.

A Guirlanda de Filipe obedeceu aos padrdes meleagrianos bem de perto. Mas

para além de seu modelo, os epigramas aqui tendem a ser ainda mais breves. Salvo um

caso — o do Proémio —, cuja extensdo chega a quatorze versos, e sete epigramas de dez,

'8 Cf. também Vioque-Guerrero (2001, p.11).

' Cf. também Cameron (2003, p.15): “Foi a ‘selegdo’ de Meléagro de seu material que formou nossa
percepgdo do carater e da limitacdo do epigrama classico. Foi a selecdo de Meléagro que influenciou a
pratica de epigramistas mais tardios; a Guirlanda de Meléagro que determinou o carater das antologias
posteriores.”
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raras vezes supera-se a extensdo de oito versos. Ndo sdo numerosos os casos de
epigramas com dois versos apenas (sessenta poemas), predominando aqueles com seis
(mais da metade dos poemas antologiados por Filipe), seguidos dos de quatro versos™.

No corpus especifico deste trabalho — os epigramas erdticos helenisticos do livro
5 e 12 da Antologia Palatina —, os epigramas procedentes da antologia de Meléagro e da
antologia de Filipe raramente excedem dez versos (s6 um epigrama no livro 5 e dois, no
livro 12, possuem doze versos). Em ambos os livros predominam poemas com quatro
ou seis versos: no livro 5, 45 epigramas possuem quatro versos € 54, seis versos; no
livro 12, 50 sdo de quatro versos, e 40, de seis. Ha poemas de oito versos (livro 5: 16,
livro 12: 13), de dez (livro 5: 4, livro 12: 4); e de dois versos, extensdo minima
admitida: no livro 5 temos 17 poemas, e no livro 12, 8.

Durante a época helenistica, o metro elegiaco afirma-se com toda a sua forca
como proprio do epigrama: quase todos os testemunhos, se nos basearmos nos
epigramas recolhidos pelas Guirlandas de Meléagro e de Filipe, atestam o seu uso. Na
primeira Guirlanda, o distico elegiaco ¢ a regra, quase sem exce¢do; na segunda, ndo ¢

diferente:

Na época de Filipe, chama a atencdo a generalizagdo quase unanime do distico
elegiaco como metro proprio do epigrama, uma tendéncia ja antecipada na
Guirlanda de Meléagro, onde, sempre segundo a hipotética reconstrugido de A.
S. F. Gow e D. L. Page, os epigramas em outros metros nio chegam a vintena.
Assim, na Guirlanda de Filipe até noventa e seis por cento dos epigramas
utilizam esse esquema métrico. (Vioque, 2004, p.35)*'

Em relagdo aos oitocentos poemas da Guirlanda de Meléagro, “uma vintena” ¢

um numero demasiado pequeno — menos de trés por cento. Assim, por influéncia de

% Para esses dados, cf. Vioque (2004, p.35-36).
2l Cf. também Fernandéz-Galiano (1993, p.10), para o especial cultivo do distico elegiaco pela poesia
epigramatica.
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Meléagro, na Guirlanda de Filipe, o distico elegiaco serd quase o ritmo unanime
(noventa e seis por cento) dos epigramas coligidos.

Costumam-se distinguir’> duas “escolas” poéticas entre os epigramistas
helenisticos: a ddrica-peloponésica e a jonico-alexandrina, ambas em principios do
século III a.C. Essa divisdo geogrdfica dos poetas, “repetidissima” (como lembra
Fernandéz-Galiano), pode incluir ainda uma terceira escola mais tardia (da metade do
século II a comecos de I a.C.): a sirio-fenicia. A elas somaremos ainda uma outra escola
virtual: a dos poetas da época de Filipe.

A escola dérico-peloponésica® inclui os nomes de poetas originarios do
Peloponeso, da Magna Grécia, das ilhas ddricas do sul do Egeu, de Rodes, de Creta e da
Hélade central e setentrional. Citemos, dentre eles, Anite, Mnasalces, Pancrates,
Damageto (Peloponeso); Ndssis, Lednidas, Teodoridas, Fanias, Mosco (Magna Grécia);
Filitas, Nicias (Cos) e Tedcrito (Siracusa); Antdgoras, Simias e Aristédico (Rodes);
Riano (Creta); e ainda Faleco, provavelmente Perses, Alexandre, Alceu e Samio
(Hélade central e setentrional).

Entre as caracteristicas dessa escola estio:

a mudanca social do epigrama das alturas herodicas e aristocraticas da época
classica até as mediocridades proletarias e artesds, a minimiza¢do do tema em
busca dos mundos intimos da mulher, da crianga ou do animal, o gosto pela paz
da natureza idilica, o sentimentalismo um pouco pudoroso e grosseiro
(Fernandéz-Galiano, 1993, p.11).

Assim, os poetas preferirdo compor epigramas sobre os temas relativos as vidas
dos pobres, dos animais, do amor. Anite, por exemplo, compods epitafios para animais

com mais freqiiéncia do que para pessoas (Hornblower-Spawforth, 1996, p.535)**; o

2 Desde Reitzeinstein, em fins do século XIX, como nos informam Hornblower-Spawforth (1996, p.535).
# Seguimos Fernandéz-Galiano (1993, p.10-12) para a relagio dos poetas com as escolas.
2 Cf. também Cambiano-Cénfora-Lanza (1993, p.210).
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mais famoso dos poetas peloponésicos, Leodnidas, cujos epigramas sepulcrais e
dedicatorios sdo reconhecidos por sua variedade e originalidade tematica, compos
também epigramas de exaltacdo a vida simples (Cambiano-Céanfora-Lanza, 1993, p.207-
208). Nossis, outro nome feminino do grupo, cultivou temas amorosos cujo modelo
encontrou em Safo (Cambiano-Canfora-Lanza, 1993, p.210-211) e escreveu, junto com
Anite, “desde a perspectiva das mulheres” (Gutzwiller, 1998, p.xi). A Tedcrito estara,
para sempre, relacionado o tema bucélico, pastoril®.

Na escola jonico-alexandrina incluem-se aqueles poetas procedentes da Asia
Menor e da Africa — todos epigramistas que estiveram as voltas com Alexandria. Entre
eles, Hegémon, Duris e Arato (Asia Menor); Asclepiades, Hédilo, Nicéneto e
Menécrates (Samos); Heraclito e Timnes (Caria). Teeteto, Posidipo, Calimaco, Glauco,
Discérides e Zenddoto sdo alguns dos nomes de poetas que, nascidos ou nio na Africa,
frequentaram a corte alexandrina dos Ptolomeus.

Os temas que costumam definir essa escola sdo o erotico e o simposiaco. Assim,
escrevendo sobre vinho, mulheres e garotos, os poetas renovaram os temas da elegia
simposiaca classica e da lirica (Hornblower-Spawforth, 1996, p.535). Destaquemos o
nome de Asclepiades, ‘“aparentemente o primeiro autor que se especializou na
composi¢do de epigramas simposiacos” (Vioque-Guerrero, 2001, p.9), além de ser o
introdutor da figura do Eros seteiro”® e do famoso paraklausithyron no epigrama; este
ultimo “se tornard um dos mais difundidos motivos da poesia amorosa grega e latina”
(Cambiano-Canfora-Lanza, 1993, p.214). O poeta Calimaco quase dispensa
apresentacoes, nao s6 porque foi um conhecido gramatico (compds o famoso Catdlogo)

e autor de outras obras importantes (4s causas, entre outras), que ndo epigramas, mas

25 Tedcerito ndo constou da Guirlanda de Meléagro (Gow-Page, 1965, I, p.xx), tendo sido incluido bem
mais tarde no manuscrito da AP.

% Cf. Paes (1995: p.121), Gutzwiller (1998, p.120), entre outros. Para uma visio mais completa sobre o
tema, cf. o artigo de Magini (2000, pp.17-37), intitulado “Asclepiade e le origini dell’ epigramma
erotico”.
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porque, sendo um dos pontos mais altos da poesia da é€poca, ajudou a determinar as
diretrizes do proprio epigrama, ao depreciar o lugar-comum e a banalidade e ao
estabelecer 0 poema breve como o preferivel”’. Recentes descobertas papirolégicas
revelaram-nos novos epigramas de Posidipo (Argentieri, 2007, p.153)®, cuja
importancia como poeta ja se atestava: epigramista reconhecido publicamente (Vioque-
Guerrero, 2001, p.10), especula-se que, junto com Hédilo e Asclepiades, “os trés de
Samos”, tenha publicado uma antologia de epigramas intitulada Sords (Fragmento)
(Vioque-Guerero, 2001, p.10)*.

Na escola sirio-fenicia incluem-se os nomes de Meléagro, o grande antologista
da época, Antipatro (sidénio), Filodemo e Arquias. O tema erdtico, legado pela escola
jonico-alexandrina, especialmente por Asclepiades e Calimaco, foi cultivado com
novidade por Meléagro e Filodemo, ao combina-lo com o sepulcral e o votivo. Toda
espécie de elementos retdricos foi por eles utilizadas (o que os afasta de seus modelos),
tendo sido, ademais, responsaveis por “um procedimento que se tornara tipico do
epigrama satirico” — a pointe final (Cambiano-Canfora-Lanza, 1993, p.224)*.
Antipatro, freqiientemente confundido com seu homoénimo tessalonicense (Cambiano-
Canfora-Lanza, 1993, p.222, nota 31; Fernandéz-Galiano, 1993, p.319), escreveu
epigramas dedicatorios e sepulcrais, cujas imagens plenas de for¢ca e violéncia,
conferem aos textos certo “dorismo” guerreiro. Habil imitador (de Leonidas, sobretudo)
e reconhecido improvisador (citado por Cicero), encontrou, como os demais de sua

época, os temas nas “escolas” antigas. Ajudou ainda a amadurecer o epigrama romano,

27 Cambiano-Canfora-Lanza (1993, p.213, p.215), parafraseando os epigramas do autor.

% Sobre o papiro de Mildo ou “papiro de Posidipo”, cf. Krevans (2007, p.141-146). A mesma autora
(2007, p.141, nota 44) informa que as referéncias bibliograficas sobre Posidipo excederam, entre 2004 ¢
2005, cem entradas; o papiro foi descoberto em 2001.

¥ Cf. também Krevans (2007, p.133): “Continua obscuro se Sords foi uma antologia contendo trabalhos
de muitos poetas diferentes, ou se continha apenas poemas de um autor definitivamente nomeado em
conexao com o titulo, Posidipo.” Cf. ainda Cameron (2003, p.4).

3% Sobre a importancia do verso final para a poesia antiga, cf. Gutzwiller (1998, p.8). Cf. também o artigo
de Etkind (1991, pp.143-154), sobre o tema na poesia francesa.
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uma vez que, como Filodemo e Arquias, viveu as voltas com os circulos letrados de
Roma (Cambiano-Cénfora-Lanza, 1993, p.223, p.221)*".

Embora ndo se fale de “escolas™ acerca dos poetas de fins do século I a.C. e
comecos do I de nossa era, pode-se tentar caracterizar tal epigrama por esse viés — a
“escola” do epigrama romano, composto, no entanto, em lingua grega. Entre os nomes
de destaque estdo o do antologista Filipe, de Antipatro (tessalonicense), de Antifilo de
Bizancio, de Crindgoras, de Marco Argentario, de Diodoro, entre muitos outros. Os
temas encontram alguma afinidade com os predecessores helenisticos, embora tenham
se afastado do erético e do simposiaco®”. Convém destacar seus tragos originais, a que
se pode atribuir uma “mudanca de dire¢do” temdtica (Hornblower-Spawforth, 1996,
p.535): surge com for¢a o tema satirico, destaque da época, assim como o elogio a
imperadores, a governantes e a seus familiares; elogios a Roma e a famosas ilhas, e
ainda a lugares de antiga gldria, hoje desolados; os epigramas desempenham também a
funcdo de etiquetas, para acompanhar presentes, ou a de convites para um jantalr3 3. Os
poetas da €época, salvo excecdo, ndo constituem grandes artistas. Pode-se afirmar, alids,
que muitos dos nomes coligidos por Filipe em sua recolha ndo eram dignos de

posteridade:

A maioria [dos poetas da Guirlanda de Filipe] ndo chamou a atengdo nem de
seus contemporaneos, nem de seus sucessores. Nem sequer os eruditos tardios
lhes prestaram a mesma aten¢do que concederam aos epigramistas helenisticos
(Vioque, 2004, p.16).

Os nomes dos poetas citados sdo os mais destacados da antologia de Filipe, uma

vez que de muitos deles “somente conhecemos seu nome € um Unico epigrama”

3! Cf. também Vioque (2004, p.12, p.20).

32 Cf. também Cameron (2003, p.15), sobre a transi¢do de Meléagro a Filipe, ou “do erético e simposiaco
[...] ao ecfrasis e epiditico”, em uma palavra, ao “retdrico”.

3 Cf. Vioque (2004, p.31-33), Hornblower-Spawforth (1996, p.535-536), Cambiano-Canfora-Lanza
(1993, p.228-331).
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(Vioque, 2004, p.16)**. O mérito do epigrama da época romana é o de oferecer uma
imagem completa do género como peca literaria, apos seu excelente cultivo pelos
primeiros poetas helenisticos, em principios do século III a.C. Além disso, ele prepara o
terreno para que, por obra de Lucilio e Nicarco, amadureca o tema satirico que, as maos

de Marcial, determinara os rumos do epigrama ocidental (Vioque, 2004, p.11).

b) Antologia Palatina

Principiemos por esta citagao:

A histéria do epigrama literario grego ¢ na realidade a historia das antologias de
epigramas gregos, pois 0 epigrama, por sua propria natureza, tende a transmitir-
se em forma de cole¢des ou antologias (Vioque-Guerrero, 2001, p.7).

A afirmagdo acima encontra forte amparo em casos concretos na histéria do
epigrama. A pratica de fazer antologias de epigramas (an6nimos, sobretudo) em épocas
anteriores a Helenistica foi relativamente difundida®. Mas especialmente nesta, foi de
tal maneira sobeja que ndo serd exagero afirmar que “A antologia ¢, pois, a forma
helenistica quintessencial” (Krevans, 2007, p.131). O termo “antologia”, que
literalmente significa “recolha de flores”, ndo foi usado no sentido moderno de “cole¢ao
de poetas diversos” antes do século II de nossa era, com Diogeniano; seu emprego,
antes dessa data, ¢ sempre em sentido literal (Vioque-Guerrero, 2001, p.11;

Hornblower-Spawforth, 1996, p.101; Vioque, 2004, p.14, nota 10).

** Cf. também nota 17, na mesma pagina, para tais casos.
¥ Cf. Gutzwiller (1998, p.xi): “Nenhum dos estudiosos que examinaram seriamente a evidéncia tem
questionado a existéncia de livros de epigramas mais antigos do que o terceiro século a.C.”
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Modernamente, a principal fonte para o conhecimento do epigrama grego de

diversas épocas ¢ uma antologia:

De fato, nosso conhecimento da histéria deste género literario baseia-se quase
integralmente na chamada Antologia Palatina, que [...] ndo é sendo uma
antologia de antologias, obra de um erudito do século X. (Vioque-Guerrero,
2001, p.7)

A Antologia Palatina reline, em quinze livros, dezesseis séculos de poesia grega,
cultivada pelas maos dos mais diversos autores. Seu acervo, constituido de
aproximadamente 3.700 epigramas ou cerca de vinte e dois a vinte trés mil versos, toma
por base antologias mais antigas, repetindo uma pratica que remete, pelo menos, a €poca
helenistica da Literatura Grega, quando a antologia teve um especial status.

O manuscrito da Antologia Palatina®® (AP) foi redigido na metade do século X
de nossa era, em torno de 940, quando um escriba andnimo, provavelmente Constantino
Rdédio (Vioque-Guerrero, 2001, p.15), acrescentou epigramas cristdos e descritivos,
extraidos das estatuas das termas da Constantinopla do século V d.C., a uma antologia
publicada no comeg¢o daquele mesmo século por Constantino Céfalas, que sabemos foi
protopapa em Constantinopla no ano de 917, conforme nos informa o manuscrito da 4P
(Gow-Page, 1965, 1, p.xvii, Fernandéz-Galiano, 1993, p.15). E controversa ndo so a
identidade e, acima disso, se J — como ¢ conhecido o escriba anonimo da AP — é uma sé
pessoa3 ’. De toda maneira, parece ter sido ele, sendo a ultima, ao menos uma das maos

mais importantes a trabalhar sobre o manuscrito da AP, dando os contornos finais que as

edi¢cdes modernas conhecem.

3% Para estes dados, cf. Gow-Page (1965, I, pp.xxxiii-xxxviii), Vioque-Guerrero (2001, pp.18-23), Waltz
(1960, pp.3-12), entre outros.
37 Um detalhamento da questdo pode ser visto em Gow-Page (1965, I, pp.xxxiii-xxxviii).

33



As duas Guirlandas de Meléagro e de Filipe e a colecdo de Agatias foram, com
outros textos em forma direta ou indireta, recompiladas, em manuscritos hoje
perdidos, por Constantinos Céfalas (Fernandéz-Galiano, 1993, p.15)**.

A antologia de Céfalas, por sua vez, publicada poucos anos antes, em principios
do século X, constituiu um verdadeiro marco, pois, ao tomar como sua base principal as
mais importantes antologias da Antiguidade — a de Meléagro, a de Filipe e a de Agatias
—, “compilou a maior antologia de epigramas gregos jamais vista” (Vioque-Guerrero,
2001, p.24). A estas obras, juntou ainda material de outras fontes — como, por exemplo,
inscrigdes em pedra provenientes de diversos lugares da Grécia e Asia Menor, de
autoria de Gregorio de Campsa, um contemporaneo seu (Vioque-Guerrero, 2001, p.15).
Sua antologia esta perdida para nds, mas seu conteido sobrevive gragas a AP e a

Antologia de Planudes:

No trabalho de Céfalas e em outras fontes, mas ndo diretamente nas Guirlandas,
basearam-se provavelmente o autor da Suda, onde se recolhem cerca de
quatrocentos e cinqlienta citagdes parciais ¢ dezenove epigramas integros, o
anonimo compilador do manuscrito palatino — ambos datados do século X — e
Maximo Planudes, quem em torno do ano de 1301 levou a cabo uma colegéo de
epigramas que se difundiu rapidamente pela Europa” (Vioque, 2004, p.43-44)*°.

E uma vez que Céfalas constitui a base do copista da AP (assim como a de
Planudes, de que falaremos adiante), trés antologias constituem, por sua vez, as bases de

Céfalas.

3% Esta informagdo consta do manuscrito da Palatina. Sobre Céfalas como responséavel pela divisdo dos
poemas por temas, em “livros”, cf. Vioque-Guerrero (2001, p.17), Gow-Page (1965, 1, p.xvii), Gow-Page
(1968, 1, p.xiv).

% Cf. Cameron (2003, p.24-26): como a Argondutica de Apolonio de Rodes, abrigada em quatro livros,
Cameron cré que a Guirlanda de Meléagro foi igualmente dividida em quatro livros. Cf. também Vioque
(2004, p.15), “Constantino Céfalas [...] reuniu uma coleg¢fo [...] juntando material de uma variedade de
fontes”. Para outras fontes, mais diminutas, especialmente de epigramas erdticos gregos, cf. a relacdo em
Vioque-Guerrero (2001, pp.20-21); cf., para os epigramas do livro 5, Waltz (1960, pp.3-11) e, para os
pederasticos do livro 12, Aubreton (1994, pp.xvii-xxi).
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No manuscrito da AP, atribui-se a Céfalas a divisdo dos epigramas em se¢des
tematicas, critério necessario para, modernamente, falarmos em “livros”. As trés
antologias mencionadas pertencem, igualmente, a Antiguidade.

A mais antiga — a Guirlanda de Meléagro, publicada em comecos do século I
a.C. Recolhendo epigramas de poetas desde os principios da época helenistica (fins de
IV a.C.) até seu século, e também de alguns (poucos) poetas anteriores a esse periodo™,
Meléagro, nascido em Gdadara, na Fenicia, fez publicar sua “espantosa” (thaumdsion)
obra, que reunia, aproximadamente 800 poemas (de 4.500 a 6.000 versos), contidos em
trés ou quatro rolos de papiros (Argentieri, 2007, p.155)*'. A julgar pelas informagdes
do manuscrito da AP, os temas discerniveis nos epigramas da Guirlanda de Meléagro
eram quatro: erotika (“erbticos”), anathematika (“dedicatérios™), epitymbia
(“sepulcrais”, normalmente ficticios) e epideiktika (“descritivos™), alocados atualmente

nos livros homdnimos da AP, respectivamente, 5 (e 12), 6, 7 ¢ 9. E o autor acrescenta:

Meléagro recolheu material de todas as areas do mundo grego, desde a Italia até
a Siria, desde Simodnides [comeg¢o do quinto século a.C.] até Antipatro e Arquias
[em fins do primeiro século a.C.], e de temas de todo tipo, incluindo epigramas
conviviais, eroticos, dedicatorios, anatematicos e funerarios. (Vioque-Guerrero,
2001, p.11-12)
Cameron (2003, p.26) explicita o nimero e o conteido dos epigramas
meleagrianos conforme estes quatro livros: segundo ele, na AP restam da primeira

Guirlanda cerca de 270 epigramas eroticos, 290 sepulcrais, 135 dedicatérios e 50

descritivos.

0 A maior parte dos epigramas atribuidos a poetas pré-helenisticos, como ja tivemos ocasido de destacar
(Safo, Simonides, Anacreonte, o filésofo Platdo, entre outros), ¢ equivocada. Sobre isso, cf. ainda Gow-
Page (1965, I, pp.xxviii-xxxii). Os nomes de poetas incluidos por Meléagro, conforme seu Proémio (AP
4.1), sdo 47 (Argentieri, 2007, p.147, Gow-Page, 1965, I, p.xxi). Para os ndo-nomeados (mais de vinte),
cf. Argentieri (2007, p.148, notas 3 ¢ 4).

1 Cf. também Vioque-Guerrero (2001, p.11): “Com efeito, esta antologia diferencia-se das que
provavelmente existiram antes, primeiro, por sua extensdo, oitocentos poemas, que ocupariam nada
menos que quatro rolos de papiro.”

35



Na metade do primeiro século de nossa era, sob Nero (54-68), Filipe de
Tessalonica publicou sua homénima Guirlanda: recolhendo epigramas de poetas dos
circulos literarios de Roma™ e, em particular, de duas antologias de poemas ja
publicadas por seus proprios autores, Filodemo e Crindgoras (Vioque-Guerrero, 2001,
p.13), imitou o gesto de seu predecessor Meléagro. Mais reduzida, sua antologia, ndo
obstante, deve ter possuido mais de quinhentos poemas, de pelo menos quarenta
autores™, contidos possivelmente em trés rolos de papiros, com cerca de 3.500 a 4.500
versos (Argentieri, 2007, p.162). Abrigando um século e meio de cultivo do epigrama
(do século I a.C. até a metade do primeiro século de nossa era, ou de Filodemo até o
proprio antologista), sua obra foi muito lida na Antiguidade (Vioque, 2004, p.41)* e,
“em seu conjunto, oferece uma imagem completa do epigrama grego como género
literario, uma vez passado seu momento de apogeu” (Vioque, 2004, p.34). Publicada em
meio romano — meio que conhecia a obra de Meléagro, cuja chegada a Roma, conforme
afirmam alguns, é atribuida ao poeta Arquias, no comego do primeiro século a.C.
(Vioque, 2004, p.9-10) —, a obra de Filipe ndo incluia, como aquela, tdo grandes nomes;
diferentemente dos poetas selecionados por Meléagro, que em muitos casos
sobreviveriam sem a recolha de sua antologia, na Guirlanda de Filipe muitos nomes
permaneceriam esquecidos para sempre, por ndo passarem de “meros nomes”.

A terceira, ultima e importante antologia de epigramas da Antiguidade a compor
o corpus da Palatina é o Ciclo (Kyklos) de Agatias Escolastico®. Natural de Mirina,

durante a época de Justino (567-568) Agatias organizou sua antologia, a partir das

2 Os meios letrados romanos jamais deixaram de cultivar a lingua grega, que coexistia com o latim; cf.
Vioque (2004, p.20).

# Os autores nomeados por Filipe, em seu Proémio (AP 4.2), sio treze (Argentieri, 2007, p.162), a que se
devem somar pelo menos mais vinte e cinco ndo-nomeados; cf. Argentieri (2007, p.162, notas 35 e 36).

* No entanto, a obra de Meléagro causou maior agrado entre os autores latinos do que a de Filipe
(Vioque, 2004, p.42).

* Para outras fontes de epigramas, sobre as quais ndo falaremos aqui, cf. Hornblower-Spawforth (1996,
p.536), para os poemas de Paladas, Gregério de Nazianzo; para a Antologion de Diogeniano, cf. Vioque-
Guerrero (2001, p.13); e para a suposta antologia de Rufino, cf. Waltz (1960, p.10).
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Guirlandas de Meléagro e de Filipe que, junto com Homero e o poeta egipcio Nono,
foram muito populares em Constantinopla; acrescentou a ela, além de seus préprios
epigramas, os de seus contemporaneos (Nono entre eles) e inscrigdes epigramaticas de
sua época. Por essa época, embora o epigrama, principalmente inscrito em pedra tivesse
experimentado certo ressurgimento, a producdo atestada pelo Ciclo, “em que se
combina a tradi¢do epigramadtica cldssica com a verbosidade tipica dos poetas do
momento [...] Marca o fim da composi¢ao criativa no género” (Vioque-Guerrero, 2001,

p.14-15), em fins da Antiguidade.

O Palatinus Heidelbergensis gr. 23

O manuscrito da Antologia Palatina®® tem uma histéria acidentada: ndo temos
muita informacdo sobre o codice durante a Idade Média (embora se afirme que esteve
em Londres e Lovaina) (Vioque-Guerrero, 2001, p.21). Em 1606, Claude Saumaise
descobriu o cédice na Biblioteca do Palatinado de Heidelberg, na Alemanha, gracas a
ajuda do livreiro Gruter'’. Apresentado por Maximiliano da Baviera ao Papa Gregério
XV, foi encaminhado a Roma, onde duplicaram-no: uma primeira parte, mais extensa,
aloca do livro inicial ao livro 13 e uma outra, menor, do livro 13 ao 15. Depois de feita
a paz entre Napoledo e o Papa, em 1797 o manuscrito foi conduzido a Biblioteca
Nacional da Franga, de onde partiu, por fim, em 1816, de volta a Heidelberg, ndo sem
um “contratempo”: esquecida acidentalmente, a parte menor permaneceu na Franca,

onde sé foi redescoberta por Diibner em 1839. Ao primeiro manuscrito, maior,

* A partir de Gow-Page (1965, 1, p.xxxii-xxxviii) e Vioque-Guerrero (2001, p.16-20).
7 Sobre a importante participagio de Gruter nessa descoberta, entre outros, cf. Aubreton (1994, p.xxii-
XXiit).
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denomina-se hoje Cod. Gr. 23 e ao segundo, o menor, Cod. Gr. Suppl. 384. Ambos,
somados, constituem o Palatinus Heidelbergensis gr. 23, o manuscrito da Antologia
Palatina.

. ~ . . . ~ 4
As quinze se¢des ou livros da Antologia Palatina sio as que seguem™:

1. Ta ton Khristianon Epigrammata (“Inscrigdes cristds dos séculos IV-X d.C.”)

2. Khristodorou Poietoti Thebaiou Koptitou (“Descri¢do das estatuas de termas
em Constantinopla por Cristodoro de Copto em Tebas, cerca de 500 d.C.”)

3. Epigrammata en Kyzikoi (“Epigramas de um templo de Apolo em Cizico”)

4. Ta Prooimia ton Diaphoron Anthologion (“Proémios das Guirlandas de
Meléagro e Filipe e do Ciclo de Agatias”)

5. Epigrammata Erotika Diaphorén Poieton (“Epigramas erdticos de diferentes
poetas”)

6. Epigrammata Anathematika (“Epigramas dedicatdrios™)

7. Epigrammata Epitymbia (“Epigramas sepulcrais”)

8. Ek ton Epigrammaton tou Agiou Gregoriou tou Theologou (“Epitafios de
Gregorio de Nacianzo™)

9. Epigrammata Epideiktika (“Epigramas descritivos”)

10. Epigrammata Protreptika (“Epigramas exortativos”)

11. Epigrammata Sympotika kai Skoptika (“Epigramas conviviais e satiricos”)

12. Strdatonos Moisa Paidiké (“Musa pueril de Estratdo” ou “Epigramas
filopédicos”)

13. Epigrammata Diaphoron Metron (“Epigramas de diferentes metros™)

* Conforme Paton (1999). Cf. também Vioque-Guerrero (2001, p.16) para estas informagdes.
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14. Problémata Arithmetika, Ainigmata, Khresmoi (“Problemas aritméticos,
Enigmas e Oraculos™)

15. Symmikta tina (“Miscelanea, com tecnopaignia, entre outros”)

Embora seja irrelevante a divisdo em duas partes do manuscrito, uma outra
divisdo, esta cronologica, ndo o ¢, segundo Gow-Page (1965, I, p.xxxili-xxxiv):
resultado do trabalho de muitas maos, quatro delas s@o passiveis de serem discernidas.
Do livro 1 até o 9.563, dois escribas contemporaneos (chamados B e B2) foram
responsaveis pela tarefa; do livro 9.564 até o fim, parte mais recente, dois escribas ndo
contemporaneos (A e J) levaram a cabo a tarefa.

A Antologia Palatina compde-se de 351 folios de duas paginas, com 33 a 34
linhas cada uma. Deste manuscrito fizeram-se algumas cdpias, mormente fragmentarias,
nos séculos XVI, XVII e XVIII, embora a obra s6 tenha sido impressa, integralmente,

em comecos do século XIX, por Jacob, em sua segunda edi¢do do volume®.

O Marcianus 481

Maximo Planudes™, no ano de 1301, realizou a sua colecdo de epigramas.
Tomou por base a obra de Céfalas, mas ndo a AP (“Indubitavelmente Planudes
conheceu a antologia de Céfalas, mas ndo conheceu a Antologia Palatina”, Vioque-
Guerrero, 2001, p.18). Todos os epigramas coligidos por Planudes constam da AP, salvo

um conjunto de 388 poemas, que costumam ser editados, desde a segunda edicdo de

* Publicada na cidade alemd de Leipzig (entre 1794-1814). Depois dela, logo superada, Stadtmiiller
publica, em trés volumes (1894-1899-1906), “[a] primeira edigdo da Anfologia que segue critérios que
podemos considerar modernos”, a que se seguem outras, como a de Paton (edigdo completa, com
tradug@o inglesa, a partir de 1916-1918), a de Waltz (1928-1960-1994 em que atualmente falta apenas o
livro 10), entre outras. Para noticia sobre as edi¢des, completas ou parciais, da AP, cf. Vioque-Guerrero
(2001, p.22-23) e Cambiano-Canfora-Lanza (1993, p.197-198, nota 1).

>0 Conforme Vioque-Guerrero (2001, p.17-18) e Gow-Page (1965, I, pp.xxxviii-xIi).
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Jacob, como o décimo sexto livro da AP (ou Apéndice Planideo). O manuscrito de
Planudes ¢ autografo. Os critérios que presidiram sua sele¢do dos poemas erdticos sdo
de dificil apreensdo, uma vez que seu pudor impediu-o de publicar numerosos poemas
do livro 5, embora outros, mais vulgares que os repudiados, permane¢am no
manuscrito; do livro 12, apenas 16 poemas foram “aprovados” pelo antologista’'. O
codice Marcianus 481 conserva-se em Veneza.

A histdéria da antologia de Planudes ¢ menos acidentada do que a da AP:
conhecida durante muito tempo como a Antologia Grega (nome hoje atribuido a
Palatina), ela foi bastante difundida, desde o Renascimento até os principios do século
XIX, quando por fim comecaram a ser publicadas edigdes completas da Palatina:

até comecos do século XVII unicamente se conhecia a Anfologia Planiidea, de
cujo manuscrito se fizeram multiplas copias desde que foi finalmente impressa
por Juan Lascaris em 1494. A Antologia Palatina ndo foi conhecida durante a
maior parte do Renascimento, oculta em Londres e Lovaina. Ndo chamou a
ateng@o dos eruditos até 1606 e nio foi publicada até o século XIX. (Vioque-
Guerrero, 2001, p.21)

O conteudo dos sete livros de Planudes:

1. Epigramas exortativos

2. Epigramas conviviais e satiricos
3. Epigramas sepulcrais

4. Epigramas descritivos

5. Descri¢des por Cristodoro

6. Epigramas dedicatorios

7. Poemas amorosos

¢) Meléagro, Filipe e os livros eroticos da Antologia Palatina

> Para um detalhamento da questdo, cf. Aubreton (1994, pp.xiv-xvi).
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A separagdo dos livros

As modernas edi¢des da Antologia Palatina apresentam a divisdo dos epigramas

eroticos em dois livros:

o copista do manuscrito Palatinus 23 enriqueceu a Antologia de Céfalas, dando
forma ao que conhecemos como Antologia Palatina, na que se consagra a
separacdo dos livros eroticos, permanecendo os heterossexuais no livro 5 e os
homossexuais no 12. (Vioque-Guerrero, 2001, p.24)*

A responsabilidade do compilador do manuscrito, em relagdo a separacdo dos

epigramas eroticos, ¢ apenas a de consagra-la, ndo sendo dele a autoria de dois livros

eréticos, respectivamente, 5 e 12. Talvez ela deva ser atribuida a Céfalas:

em comecos do século X Constantino Céfalas, um erudito bizantino, tendo em
suas maos antologias de epigramas gregos da Antiguidade — as Guirlandas de
Meléagro (I a.C.) e Filipe (40 d.C.) e o Ciclo de Agatias (VI d.C.), entre outras
— compilou a maior antologia de epigramas gregos jamais vista. Incluia se¢des
de epigramas funerarios, dedicatdrios, conviviais e erdticos (Vioque-Guerrero,
2001, p.23-24).”
Depois de afirmar que a divisdo em quatro temas deriva da antologia de Céfalas
(informacdo que consta do manuscrito da AP*), Vioque-Guerrero (2001, p.24)
afirmardo: “distinguindo nestes ultimos [o0s eroticos] segundo a natureza do amado,

entre epigramas heterossexuais e epigramas homossexuais”. Assim, ao que parece, a

separacao dos epigramas eroticos antigos deriva da antologia de Céfalas, no comeco do

>2 Cf. também Argentieri (2007, p.156).

>3 Cf. ainda Aubreton (1994, p.xiii): “os titulos dados a cada um dos capitulos provém da obra de Céfalas
[...] ainda que os escolios do Palatinus mencionem sob seu nome apenas 0s epigramas amorosos, votivos,
funerérios e descritivos, seja nossos livros V, VI, VII e IX da Antologia”.

> Cf. Gow-Page (1965, I, p.xiv).
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século X de nossa era. Gow-Page (1965, I, p.xvii) acrescentam, acabando por

mencionar ambos os livros erdticos:

Constantino Céfalas, mencionado no lemma da A.P.4.1.1 [...] foi Protopapas do
Palacio de Constantinopla em 917 d.C.; foi ele ainda o compilador de uma
antologia da qual dependem os livros 5, 6, 7 ¢ 9 de nossa Antologia [Palatinal,
e provavelmente ainda os livros 4, 10, 11 ¢ 12, embora seus contetidos néo
sejam mencionados pelo Lemmatista.

O compilador da Palatina, como ja vimos, acrescentou epigramas mais recentes

a cole¢dao de Céfalas e alocou-os em quinze livros. Céfalas, por sua vez, ja os havia

distribuido tematicamente a partir das fontes antigas e separado os eroticos:

Parece, portanto, que a cole¢do de epigramas amorosos de Meléagro, uma vez
unida no mesmo livro ou livros, foi separada, como € mais natural supor, ou por
Céfalas, ou ainda por algum antologista mais recente do qual ele tomou-os
(Gow-Page, 1965, 1, p.xx).
s autores ainda afirmardo: “os epigramas erdticos ndo foram divididos por ele
Os aut da afi “ t f dividid 1
[Meléagro] tais como estdo na A.P. em livros 5 e 12.” (Gow-Page, 1965, I, p.xix). A
confirmac¢do de que Céfalas foi o autor da divisdo e especialmente de que na colegdo de
Meléagro os epigramas erdticos estavam “unidos em um mesmo livro ou livros” ¢

bastante relevante para este trabalho®. Acrescentemos, com Vioque-Guerrero (2001,

p.24), que

A divisdo ndo parte em absoluto de Meléagro nem de nenhum dos compiladores
da Antiguidade, mas obra de Céfalas, que enfrentou um corpus tematicamente
indiferenciado, o que explica os erros de distribuicdo que se detectam entre os
epigramas hetero e homossexuais.

O livro 5 da Antologia Palatina

> Cf. ainda Cameron (2003, p.27-28) que acredita que os testemunhos de papiros e dos livros da Palatina
“sao igualmente excertos da mesma seqiiéncia erdtica inquebrada, sexualmente indiferenciada na
Guirlanda de Meléagro.”
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Formado por 310 epigramas, o livro 5 ocupa as paginas 88-140 do manuscrito da
Palatina. Como destacam os estudiosos, embora a maioria dos textos quadre bem sob a
designacdo de “eroticos”, cerca de uma quinzena escapa dessa definicdo, sendo mais
propriamente votivos, sepulcrais, baquicos ou satiricos*®. Enquanto o livro todo parece
ter sido escrito pela mesma mao (o escriba A), os nomes dos autores e os lemmata ndo o
foram®’. Na antologia de Céfalas, conjectura Waltz a partir do escolio (da pagina 81 do
manuscrito), os epigramas erdticos parecem ter constituido o comego da obra.

Quanto a procedéncia dos epigramas erdticos (livro 5), consideremos:

reconhece-se sem dificuldades nos Erotikd versos emprestados das antologias
de Meléagro, de Filipe e de Agatias. Excego feita para um primeiro lote de
uma centena de epigramas, estas diferentes fontes sdo muito mais faceis de
discernir que na maior parte dos outros livros, porque as pegas de proveniéncia
diversa ndo estdo mescladas aqui como de habito. Os epigramas 104-133
pertencem todos a Guirlanda de Filipe; 134-215, aquela de Meléagro; 216-302,
ao Ciclo de Agatias; quanto aos epigramas 303-309, eles formam um curto
apéndice composto de trés “andnimos” seguidos de quatro pegas tomadas a
coletanea de Filipe (Waltz, 1960, p.9).

Provenientes, pois, das trés famosas antologias antigas (j& mencionadas
anteriormente), as fontes dos epigramas sdo, no livro erdtico, mais “faceis” de se
precisar. Uma outra fonte parece somar-se a essas — a hipotética antologia de Rufino,
chamada Sylloge Rufiniana, da qual procederiam os muitos epigramas desse autor,

.58 A . . .
alocados no livro™. Com base nas seqiiéncias citadas (interessa-nos as de Meléagro e de

36 Cf., para estes casos, Waltz (1960, p.3) e Vioque-Guerrero (2001, p.24).

T A relevancia dos lemmata no livro 5 é questionavel, uma vez que “Os epigramas ndo teriam, salvo
excecdo, grande necessidade de um comentario”; dai, provavelmente, o fato de que esta tarefa nio tenha
sido levada a cabo (Waltz, 1960, p.7-8). Nenhum epigrama foi copiado mais de uma vez ao longo do
manuscrito da AP, excecdo feita ao de nimero 215, repetido no livro 12, com o nimero 19; cf. Waltz
(1960, p.5) e Aubreton (1994, p.xiv, nota 2).

¥ Afirma Waltz (1960, p.10) que “epigramas em nimero relativamente elevado sio atribuidos a Rufino.
A predominancia de seu nome, que ndo se encontra em nenhuma outra parte da Antologia, fez supor a
Weisshédupl que eles proviessem de uma recolha de poesias amorosas deste escritor; a hipotese ¢ hoje
geralmente admitida”. Cf. também Vioque-Guerrero (2001, p.25) para esta Sylloge Rufiniana.
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Filipe), pode-se tentar deduzir os métodos de organizagdo dos epigramas erdticos no

contexto das antologias antigas, como faremos mais a frente.

O livro 12 da Antologia Palatina

Ocupando as paginas 569-607, o livro 12 € constituido de 258 epigramas,
redigidos por um Uunico escriba (B). Tal como no livro 5, também neste nenhum
epigrama encontra-se repetido ao longo da AP (fato bastante comum nos outros livros,
conforme Aubreton, 1994, p.xiv), salvo o caso ja citado.

Enquanto no livro 5 um desejo dirigido a mulheres constitui o tema, no 12 tem
lugar o desejo “filopédico”, como o chama Aubreton (1994, p.xiii), ou o desejo
pederastico. E, embora uma pequena parte desses epigramas filopédicos ndo se
conforme a esta denominacdo (alguns apresentam mulheres, e ndo rapazes, como
interlocutores™), a maioria dos casos testemunha o gosto pela “Musa dos rapazes” ou,
conforme a denominagdo que consta do manuscrito, pela “Musa pueril de Estratdo de
Sardes”. Parece ser de autoria de Céfalas, além da separagdo dos epigramas eroticos,
também o titulo deste livro, redigido no alto da pagina 569 do manuscrito. Destacando-
se Estratdo como o principal contribuidor, pois 94 epigramas ou um ter¢o do livro sdo
de sua autoria, outra designagdo menos restritiva faz-se necessaria: concebé-lo apenas

como o livro da “Musa pueril” parece mais acertado®.

> A maior parte dos estudiosos ndo ignora os problemas dos critérios de alocagdo dos poemas: Gow-Page
(1965, 1, p.xix), por exemplo, afirmam que a divisdo dos epigramas erdticos “¢ imperfeita, pois o livro 5
contém epigramas pederasticos e AP 12 alguns nfo dessa natureza.” Ver também Paduano (1989, p.9) e
Vioque-Guerrero (2001, p.25). Esses ultimos afirmam que a separagdo dos epigramas pederasticos do
conjunto dos erotika (livro 5) obedece ao mesmo principio que separou em dois conjuntos os poemas de
Tedgnis: “Algo semelhante se testemunha na transmissdo dos poemas homoeroticos da Colegdo
Teognidea que foram separados do resto dos poemas transmitidos sob seu nome posteriormente ao século
VI em um hipotético livro 2.” (Vioque-Guerrero, 2001, p.40, nota 31).

5 A sugestio é de Aubreton (1994, p.xi). O autor afirma ainda que foi uma mao posterior, e ndo a de
Céfalas, que relacionou o livro ao nome de Estratdo: “No Palatinus, o compilador, provavelmente o
proprio Constantino Céfalas, anuncia a seu discipulo que lhe vai fazer parte da Paidiké Moiisa de Estratdo
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Estratdo de Sardes fez publicar, pouco antes da metade da século II d.C., sua
“Musa pueril”, obra da qual ndo sabemos nem a extensdo, nem a ordenacdo utilizada
para a apresenta¢do dos epigramas ao leitor®’. No livro 12 da AP, 422 versos (os 94
epigramas) pertencem a este autor e pode-se duvidar se tal extensdo seria suficiente para
uma publicagdo (Aubreton, 1994, p.xxxiv). Ademais, questiona-se se Estratdo incluiu
em sua propria coletdnea epigramas filopédicos extraidos das antologias antigas
(sobretudo da antologia de Meléagro) ou o contrario:

Quis-se demonstrar que o proprio Estratdo tinha incluido em sua coletdnea de
poemas as obras de Meléagro. Ele teria tomado emprestado os epigramas aos
paidika deste poeta. Ouvré combateu esta tese de Knaack; para ele, Estratido ndo
teria conhecido esta obra de Meléagro — se ¢ que ela teria existido — ¢ ¢ a
Guirlanda que ele teria feito seus empréstimos, o que explicaria melhor as
quotas dos outros poetas. O exame do livro 12 parece fornecer toda consisténcia
a estas duas teses. (Aubreton, 1994, p.xxxv)*

Assim, sem saber ao certo se o nucleo primitivo dos epigramas pederasticos do
livro 12 da AP deriva das pegas de Meléagro, as quais Estratdo teria acrescentado as
suas proprias ou vice-versa, se em torno dos epigramas de Estratdo rearranjaram-se os
da recolha de Meléagro, permanece incerta, ainda, se na obra de Céfalas ambos os
conjuntos ja estavam completos (uma vez que Céfalas menciona apenas o nome de
Estratdo como autor coligido) ou se os acréscimos foram posteriores, pelas maos dos
compiladores da AP,

Quanto a procedéncia dos epigramas, eles derivam ndo s6 da suposta obra de

Estratdo, mas também de outras fontes, como podemos deduzir a partir das seqii€éncias

de Sardes; e desde entdo, sobre a mesma pagina, uma méao posterior da como autor deste livro: Strdtonos
tou Sardianou, denominagdo que sera conservada pela tradigdo humanista: 4 Musa de Estratdo.”

6! “Nés ndo temos nenhuma indicagdo sobre a ordem seguida por Estratio na obra original. De qualquer
maneira, ndo ha nenhum trago de uma ordem alfabética, diferentemente do que se passa na Guirlanda de
Filipe e na Antologia de Diogeniano”; nos poemas de Estratdo, “a mescla de temas é constante”
(Aubreton, 1994, p.xxxiv).

62" Aubreton (1994, p.xxxii; p.xxxiii, nota 3) defende ainda que em algum momento os epigramas
filopédicos constituiram uma obra em separado da Guirlanda; afirma que Waltz acreditava que tais
epigramas estiveram reunidos em uma obra da juventude de Meléagro, mais tarde acrescidos a Guirlanda.
5 Como sustenta Aubreton (1994, p.xxxvii), ndo se pode ter certeza se Céfalas, supondo que o livro 12
estivesse pronto as suas maos, sabia que nem todos os epigramas eram de Estratdo.
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evidentes no livro: os epigramas de 1 a 11 sdo atribuidos a Estratdo, assim como os da
sequéncia final (175-258); da Guirlanda de Meléagro sdo os epigramas de 41 a 171,
circundados por seqiiéncias mistas (12-35 e 172-174). A contribui¢@o de Filipe ao tema

pederastico ¢ pequena (menos de uma dezena) e aloca-se nestas seqiiéncias mistas.

Reconstruindo as antologias antigas: os epigramas eroticos

Argentieri (2007, p.147), ao estudar as antologias de Meléagro de Gadara e de
Filipe de Tessalonica, principia por afirmar que a primeira “¢ a nossa fonte de
conhecimento para o mais importante periodo do epigrama grego”. Destaca que a
atitude de Meléagro de reunir e catalogar os trabalhos de diversos autores reflete uma
“pratica helenistica” bastante generalizada, que requeria, como ¢ de se esperar, critérios
formais bem definidos. Nesse sentido, Meléagro teve importancia decisiva no

desenvolvimento do género entre os helenisticos, pois

A antologia, um tipo bem estruturado e editorialmente complexo, requis um
longo periodo de incubagdo, depois do qual Meléagro o conduziu a sofisticada
maturidade. (Argentieri, 2007, p.151)

Editorialmente complexa, uma antologia helenistica exigia do compilador o
estabelecimento de critérios formais bem claros, uma vez que as convengdes do rolo de

papiro, abolindo antigas fronteiras, estabeleciam novas relagdes entre os textos:

O editor de uma antologia helenistica comeca entdo com o conhecimento de que
as convengdes do livro-rolo literario com que vai trabalhar dissolvera as
fronteiras entre os epigramas (divisdo autoral) promovendo simultaneamente
fronteiras novas e artificiais (divisdo editorial) criadas pelos titulos e
cabecalhos. (Krevans, 2007, p.138)
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O antologista ¢, portanto, um “editor”: atento as fronteiras artificiais surgidas da
relacdo dos epigramas no contexto do papiro, ele deve escolher, conforme sua
habilidade o permite, as melhores solu¢des no dmbito dessa “divisdo editorial”, a ser
manifestas em sua recolha. Nesse sentido, pode-se afirmar que Meléagro foi “o
antologista de epigramas par excellence”, por adotar principios de organizagdo
complexas e sutis, ao passo que Filipe fez uso de critérios enraizados em praticas
escolares (Argentieri, 2007, p.149, p.164).

Consideremos, pois, as estratégias a disposi¢do dos editores:

Com isso em mente [0 estabelecimento de fronteiras novas e artificiais], vamos
considerar as estratégias possiveis para arranjar poemas dentro da colecdo. Tal
exame deve levar em conta ndo s6 aquelas decisdes que unem os epigramas
(relagdes tematicas e verbais, “ring composition”, etc.), mas ainda aquelas
decisdes que encorajam leitores a ver os poemas como unidades individuais. As
ultimas sdo frequentemente ignoradas nos estudos das colegdes poéticas, que
tendem a focalizar as simetrias e correspondéncias, mas em face da énfase sobre
a unificagdo criada pelo formato do livro-rolo, elas sdo de consideravel
importancia como um mecanismo de balanco.” (Krevans, 2007, p.138)

Enfatizando as possiveis estratégias editoriais — reunir ou separar os poemas a
partir de afinidades ou dessemelhangas tematicas, verbais, entre outras — Krevans
especificard, mais adiante, que trés sdo os principais critérios formais em uso, durante a

época helenistica:

Antologias de epigramas foram especialmente populares [na época helenistica],
e exemplos sobreviventes em papiros, embora fragmentarios, revelam que tais
colecdes variaram em proposito e tom. (Krevans, 2007, p.132)*

E adiante:

6 Cf. também Gutzwiller (1998, p.xi): “Tais cole¢des [de epigramas helenisticos] foram provavelmente
estruturadas de uma variedade de maneiras.”

47



O editor de uma antologia tomada pode escolher pesar suas decisdes em uma ou
outra direcdo; isto ¢, através da unificagdo (concordia) ou através da
individualizagdo (variatio ou, em grego, poikilia). (Krevans, 2007, p.138)

Ao recurso da concordia — o mais estudado talvez por causa das “simetrias e
correspondéncias” estabelecidas entre os epigramas — e ao da variatio — ignorado pelos
estudiosos, mas que funciona, conforme a autora, no conjunto do livro-rolo, como
possivel “mecanismo de balango” —, a estes recursos some-se ainda o da wtilitas, que

consiste em organizar os epigramas em seqiiéncias alfabéticas, de maneira pratica,

escolar, no contexto de uma antologia:

Noés devemos reconhecer, pois, uma terceira estratégia possivel, a wtilitas.
Organizando uma cole¢do de maneira que a torne tdo facil quanto possivel para
o leitor encontrar um poema individual, o editor pode declarar-se a si mesmo
como um aliado do poeta. Um exemplo dbvio deve ser a organizagio alfabética.
(Krevans, 2007, p.139)

Cabe ao editor, ao antologista, escolher os critérios. Concordia, variatio €
utilitas sd@o os principais ¢ podem, ademais, aparecer combinados numa mesma
antologia (Krevans, 2007, p.139). No caso das antologias que nos interessam, as
Guirlandas de Meléagro e de Filipe, podemos nos indagar acerca dos recursos editoriais
utilizados e ver em que medida isso ilumina nosso horizonte de compreensdo em torno
de tais epigramas.

Anterior no tempo e modelo para as antologias subseqilientes, ndo sendo,

todavia, a primeira®, a Guirlanda de Meléagro parece ter utilizado complexos recursos

editoriais®®. Nos trés ou quatro rolos de papiros que constituiam sua Guirlanda, utilizou,

% Como ja destacamos, muitos autores afirmam a anterioridade de diversas antologias; cf., por exemplo,
Gow-Page (1965, I, p.xvi), Gutzwiller (1998, p.xi), entre outros.

5 Conforme Gow-Page (1965, I, p.xviii), “os principios de Meléagro [...] eram muitos mais sofisticados
do que [...] uma ordem alfabética”.
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segundo a maior parte dos estudiosos, uma organizagdo tematica entre os epigramas.

Mas ndo so ela:

O método de Meléagro pareceria, como regra, ter sido arranjar os epigramas por
temas, ou fracassando isso, por algum ponto de contato na linguagem ou idéias,
e limitar ou entremear os epigramas de poetas mais velhos com os seus
proprios. (Gow-Page, 1965, I, p.xxvi)®’

Assim, arranjados por temas ou semelhangas na linguagem (concordia) ou,
ainda, pela sucessdo de modelo e imitagdes como destacam os estudiosos (variatio), os
epigramas da antologia de Meléagro assim concebidos contrariam a informacdo do
escolio do manuscrito da AP (refutado pelos estudiosos mais avisados, ao passo que a
outros induz a erro®): ali afirma-se que o poeta de Gadara teria utilizado um arranjo
alfabético.

No ambito dos epigramas erdticos que constituem o corpus deste trabalho,
interessa-nos distinguir, tanto quanto possivel, as relagdes existentes entre os poemas do
livro 5 e 12.

A partir daquilo que, depois de Gow-Page, convencionou-se chamar de “séries
meleagrianas”, pode-se reconstruir minimamente os critérios dos antologistas antigos®.
Como notaram os estudiosos, certas relagdes estabelecidas entre os epigramas no

contexto da Antologia Palatina ndao sdo arbitrarias mas, ao contrario, sdo fruto do

calculo e da previdéncia — em uma palavra, da “editoracdo”. Antes de nos debrugarmos

67 Cf. ainda Gow-Page (1965, I, p.xvii) e Argentieri (2007, p.156, p.158): “[a Guirlanda de Meléagro]
mostra um duplo arranjo, baseado ambos na sucessdo modelo-imitagdo e ecos tematicos e lexicais, aos
quais Céfalas poderia for¢osamente ser creditado”; ¢ mais a frente: “De qualquer modo, na Guirlanda de
Meléagro, em que matéria-tema e/ou afinidade léxica podem triunfar sobre o género, eles surgem
deslocados s6 na colegdo de Céfalas, que requis um arranjo por género”.

58 Cf. Gow-Page (1965, I, p.xvii), entre outros. Argentieri (2007, p.156) menciona a informagéo (errada)
do escoélio das paginas 81-82 do manuscrito da AP, que citamos a seguir: “[Meléagro] arranjou-os [aos
epigramas de sua antologia] alfabeticamente, mas Constantino Céfalas mesclou-os distribuindo-os dentro
de varios capitulos, nomeadamente erdtico, votivo, sepulcral e epiditico, tal como s@o arranjados agora no
presente codice.”

% Consideremos, no entanto, que “embora fragmentos substanciais da Guirlanda sejam discerniveis na
Antologia, seu escopo e contetidos ndo sdo recuperaveis” (Gow-Page, 1965, 1, p.xxii).
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sobre as seqiiéncias que constituem o nosso corpus — as dos livros 5 e 12, os livros
erdticos —, mencionemos apenas de passagem as outras séries meleagrianas atestadas
pela AP: no livro 6, sdo meleagrianas as seqiiéncias 109-157, 210-226, 262-313 e 351-
358; no 7, 192-203, 207-212, 246-259, 263-273, 406-529, 646-657 ¢ 707-740; no 9,
313-337 ¢ 563-5687.

Ao passo que Meléagro fez uso mais propriamente da concordia, sem no entanto
deixar de usar a variatio, Filipe, em sua Guirlanda, fez da utilitas seu principal
procedimento. Organizando os poemas alfabeticamente, a partir da primeira letra de
cada inicio de epigrama (a segunda letra era desconsiderada), o editor preferiu um
recurso mais pratico. A diferenga de critérios entre as duas Guirlandas ndo foi notada
pelo compilador Lematista da AP, que atribuiu também a Meléagro a ordenagdo
alfabética (Gow-Page, 1965, I, p.xviii). Séries alfabéticas ou “de Filipe” sdo discerniveis
no contexto dos livros da AP. Mencionemos, de passagem, as seqiiéncias em outros
livros, que ndo os erdticos: no livro 6, sdo filipianas as séries 87-108 e 227-261; no 7,
364-405 e 622-645; no 9, 215-312, 403-423 e 541-562; no 10, 17-25; no 11, 23-46 ¢
318-327"".

Notemos, no entanto, que Filipe ndo usou somente um método alfabético na
organiza¢do de sua Guirlanda: Cameron destaca (embora o corpus de nossa pesquisa
ndo o ateste) que dentro dos grupos de letras, o antologista utilizava um segundo
principio, este temadtico, entre os poemas de mesma letra inicial. Assim, Filipe fez uso

de dois critérios: a utilitas € a concordia:

Filipe ndo arranjou de fato seu material sobre um principio alfabético de
seqliéncia metodica. Ele simplesmente dividiu-o dentro de vinte e quatro grupos

70 A partir de Argentieri (2007, p.155). Lembremos que a obra de Gow-Page (1965), em dois volumes, é
uma tentativa de reconstru¢do da Guirlanda de Meléagro.

"' A partir de Argentieri (2007, p.162). Em dois volumes, Gow-Page (1968) tentam, como no caso de
Meléagro, reconstruir esta Guirlanda de Filipe.
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de acordo com a letra inicial da primeira palavra de cada poema. (Cameron,
2003, p.37)

E ainda:

Filipe também teve um sistema interno e externo. [...] Dentro destes grupos [de
letras] ele pode empregar um sistema interno (sem divida muito similar ao de
Meléagro) de ligagdo por comunidade (ou contraste) de tema ou paralelo verbal.
(Cameron, 2003, p.40)".

Os epigramas eroticos

Os livros 5 e 12 da Antologia Palatina, os livros erdticos, constituem material
privilegiado para o estudo das antologias antigas, ndo s6 porque contém longas séries de
epigramas extraidas, ao que parece, intactas das Guirlandas de Meléagro e de Filipe
(elas constituem o corpus desse trabalho), mas ainda do Ciclo de Agatias73. Material
destacado, tais séries confirmam o que defendem Gow-Page: extraidos das fontes
antigas, especialmente de Meléagro, esses epigramas sofreram mais frequentemente
subtracdo e deslocamento, em lugar de adi¢do; e dessas praticas, “O caso mais claro € o
encontrado na AP livros 5 e 12, ambos contendo epigramas eroticos” (Gow-Page, 1965,

I, p.xix)™.

As “séries meleagrianas” ou “da Guirlanda de Meléagro”

™ Cf. ainda Cameron (2003, pp.40-43) para exemplos de relagdo tematica entre os epigramas da
Guirlanda de Filipe.

7 Uma longa “série agatiana” ocorre no livro 5 da 4P, do epigrama 216 ao 302 (Vioque-Guerrero, 2001,
p.25 e Aubreton, 1994, p.xxix, nota 1); no livro 12, ndo ha qualquer pega extraida do Ciclo de Agatias.
Para a descri¢do dos epigramas do livro 12, a partir de sua procedéncia, cf. Aubreton (1994, p.xxix-xxx).
™ E ainda (Gow-Page, 1965, I, p.xviii-xix): “Wifstrand mostrou, ademais, que embora blocos de
epigramas da Guirlanda [de Meléagro] podem ndo ter sofrido adi¢do substancial, eles sofreram subtragéo
e deslocamento.”
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No livro 5 da Palatina, uma longa seqliéncia meleagriana tem lugar e dela pode-
se inferir, como fazem os estudiosos, um esbogo dos critérios aplicados nesta cole¢do de
epigramas. Ininterrupta ao longo de 81 poemas, a série meleagriana € a que comega no
epigrama 134 e se alonga até o 215. Esta série inclui os nomes de Posidipo, Meléagro,
Dioscorides, Asclepiades, Calimaco, Hédilo, Nossis, Leonidas, outras vezes Meléagro
(inclusive em seqiiéncias com apenas poemas proprios, como, por exemplo, 171-180 ou
195-198, entre outras) — todos poetas, como sabemos, incluidos na primeira Guirlanda
helenistica. Revezando-se, eles sdo os unicos autores incluidos nesta série. Tomada
como corpus de nosso trabalho, dela excluimos apenas os andénimos e uma peca
duvidosamente atribuida a Siménides, poeta nio-helenistico”.

Nos poemas, como destacam Gow-Page (1965: I, p.xviii, nota 7), ha conjuntos a
versar sobre 0 mesmo tema e, por essa semelhancga, foram colocados seguidamente. Os
estudiosos citam as séries 138-141 (o primeiro epigrama ¢ de Dioscorides, os outros trés
de Meléagro), todos sobre musica; 142-145 (esta série pode ser estendida até o epigrama
147; os poetas: andonimo, Meléagro duas vezes, Asclepiades, Calimaco e de novo
Meléagro), sobre flores. A estas séries podemos acrescentar ainda 178-180 (todos de
Meléagro), sobre Eros “terrivel”; 134-137 (respectivamente, Posidipo, andnimo,
Meléagro duas vezes), sobre vinho; 154-156 (Meléagro, todos com apenas dois versos),
elogios a cortesds; 157-162 (exceto 159 e 160; Meléagro, Asclepiades,
Hédilo/Asclepiades e Asclepiades), censuras a cortesds; 164-167 (Asclepiades,
Meléagro duas vezes, Asclepiades), sobre amantes abandonados diante de uma porta
fechada; 181-185 (Asclepiades, Meléagro, Posidipo, Meléagro e Asclepiades), todos
breves mimos (género ligeiro de drama comum na Helenistica) ou preparativos para um

banquete (exceto 184). Os epigramas 140 (Meléagro), 146 (Calimaco), 148-149

5 0Os epigramas anonimos, excluidos do corpus deste trabalho, sdo: 135, 142, 168, 200, 201 e 205; a
Simoénides atribui-se o epigrama 159.
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(Meléagro) e 195-196 (Meléagro) tematizam as trés Gragas; 202-203 (ambos de
Asclepiades), a topica hipica; 206-207 (Leonidas e Asclepiades), duplas de cortesis
(também em 202); 212-215 (Meléagro, Posidipo, Meléagro mais duas vezes), Eros
persuasivo’®.

Pode-se inferir, dos grupos citados acima, a predominancia de uma organizacio
tematica, interrompida, por vezes, por séries autorais (sobretudo de poemas do proprio
antologista Meléagro), atestando assim os usos da concordia e da variatio.
Correspondem, ainda, ao critério temdtico, outros grupos de poemas fora do intervalo
analisado, procedentes da Guirlanda: 7-8 (Asclepiades e Meléagro), sobre juras
quebradas e a evocagdo de um candeeiro, semelhantes, ademais, a 150 e 153 (ambos de
Asclepiades). Outra seqiiéncia, agora autoral, fora da seqiiéncia dos 81 epigramas
analisados, pode ser vista em 52-56, todos de Dioscorides. Existem ainda outros
epigramas “meleagrianos” distribuidos arbitrariamente no livro 5: 6 (Calimaco), 10
(Alceu), 23-24 (Calimaco e Meléagro), 64 e 85 (Asclepiades) e 96 (Meléagro).

Organizados, pois, preferencialmente, por temas, e por vezes, por autor, a
Guirlanda de Meléagro, a julgar pelos testemunhos mencionados, fez uso do critério da
concordia, mais do que da variatio, embora esta ndo esteja ausente. Acrescentemos
ainda, acerca da organizacdo de Meléagro, que sua antologia possuia um epigrama de
abertura (o Proémio, conforme se 1€ na AP 4.1) e um fecho, o qual acredita-se seja o
epigrama 257, do livro 12, em que a coronis, marca diacritica do papiro, assume a voz e

anuncia o fim da cole¢do (Argentieri, 2007, p.154).

A Guirlanda de Meléagro ¢ um trabalho elaboradamente projetado, dividido
tematicamente em quatro livros, cada um caracterizando séries de poemas

76 Cf. também Gutzwiller (1998, pp.283-301) para a reconstrugio por temas das seqiiéncias erdticas da
Guirlanda de Meléagro. Para os temas das seqiiéncias meleagrianas em outros livros da AP, cf. a mesma
autora as pp.301-322.
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entrelacados. Muitas seqiiéncias sdo emolduradas e organizadas em arranjos
simétricos (Krevans, 2007, p.140).

A situagdo do livro 12 ndo ¢ diferente: procedentes quase exclusivamente da
obra de Meléagro (a época de Filipe, como j& afirmamos, ndo parece ter dedicado muita
atencdo ao poema pederdstico) e de Estratdo, que “ressuscitou” o tema em meio
romano, a s€rie meleagriana principia no epigrama 36 e estende-se até¢ o 171, ou seja, ao
longo de 135 poemas. Todos eles, excetuados os andnimos, constituem o corpus deste
trabalho’’.

Os poetas que se alternam nesta série sdo Asclepiades de Adramitio,
Dioscorides, Riano, Meléagro, Calimaco, Glauco, Posidipo, Asclepiades, Alceu,
Polistrato, Antipatro, Posidipo, Dionisio e Mnasalces. Podemos perceber, em conjuntos
dessa série, o cultivo de temas comuns: os epigramas 42-44 (respectivamente,
Dioscorides, Calimaco e Glauco), o tema da venalidade dos cortesdos; em 49-51
(Meléagro, Asclepiades e Calimaco), o vinho; 52-53 (Meléagro), topica maritima; 75-78
(Asclepiades, Meléagro, Asclepiades/Posidipo e Meléagro), comparagdo entre a beleza
de Eros e a de um cortesdo; 158-165 (Meléagro nos dois primeiros, Asclepiades trés
vezes, outra vez Meleagro), elogio a cortesdos de diferentes nomes; 93-97 (exceto 96;
respectivamente, Riano, Meléagro duas vezes e Antipatro), lista de nomes e atributos de
cortesdos; 84-85 (Meléagro), ndufrago de amor; 56-57 (Meléagro), sobre o escultor
Praxiteles; 64-70 (Alceu, Meléagro, dois anonimos, Meléagro, anonimo e Meléagro),
todos a aludir, direta ou indiretamente, ao par Zeus e o escansdo Ganimedes (dos trés
andnimos da série, s6 o de numero 66 nio reitera o tema), entre outros.

Fora dessa grande série meleagriana do livro 12, existem ainda outros grupos de

poemas procedentes da primeira Guirlanda: os epigramas de 29-31 e 33 (Alceu duas

7 Os andnimos desta série, excluidos de nossas anélises, constituem cerca de trinta epigramas: 39, 40, 55
(atribuigdo duvidosa), 61, 62, 66, 67, 69, 79, 87, 88, 90, 96, 99, 100, 103, 104, 107, 111, 112, 115, 116,
123, 124 (atribui¢do duvidosa), 136, 140, 143, 145, 151, 152, 155, 156 e 160 (conforme Paton, 1999).
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vezes, Fanio e Meléagro) versam sobre a efemeridade da beleza. Os dois epigramas
finais do livro sdo de Meléagro (256-257). Esparsos, temos ainda o 14 (Dioscorides), 23
(Meléagro), 37 (Dioscorides) e 230 (Calimaco). Eis nosso corpus para este trabalho.

A conclusdo de alguns estudiosos, como ja pudemos mencionar, ¢ de que os
epigramas do livro 5 e 12 estavam unidos na Guirlanda, possivelmente em um Unico
rolo de papiro — talvez o primeiro, talvez o ultimo — dos quatro que teriam composto

essa antologia. A relagdo predominante entre eles seria tematica (concordia).

As “series filipianas” ou “da Guirlanda de Filipe”

No livro 5, uma importante “série filipiana” pode ser distinguida. Trata-se de
uma seqiiéncia de 29 poemas, do epigrama 104 ao 133. Os poetas Marco Argentario,
Diotimo, Filodemo, Crinagoras, Antipatro, Antifilo, Mécio, Diodoro, Basso e
Automédon revezam-se na composicdo dos textos; todos esses poetas, como sabemos,
pertenceram a Guirlanda de Filipe. Como destacam os estudiosos, pode-se ver, nesta
série, uma organizacdo baseada em critérios alfabéticos, partindo da primeira letra do

verso inicial. Reproduziremos as primeiras palavras de tais poemas:

Aire (104) / Allos / Graia / Gignésko / Deilaie / Drakhmés / Engei / Eipon

/ Erasthen / Evasthes / E khalepé / Erasthen / Thélys / Thermainei / Isias /

Ken rhipseis / Kai nyktos / Mikké / Mé sy / Nukteriné / Oupo / Ou méllo /

Pénte / Parthénon / Stérna / Tén apo / Ti stygné / Psalmds / O podos /

Omos’ego (133)

A série, de fato, apresenta-se alfabeticamente, avancando do alfa (a, a),
passando pelo gama (g, g), delta (d, d), épsilon (e, e), éta (e, e, e, e), teta (th, th), iota (i),
kapa (k, k), mi (m, m), ni (n), 6micron (o, o), pi (p, p), sigma (s), tau (¢, ?), psi (ps), até

chegar ao 6mega (o, 0). Notemos que dentro de cada grupo de letras a segunda ¢
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realmente desprezivel; de outra forma, no grupo com inicio em gama, Gignosko deveria
anteceder Graia; no grupo do éta, a ltima palavra, Erdsthen deveria aparecer junto com
sua homonima, que principia a sequéncia; no grupo do kapa, Kai nyktos deveria
antececer Ken rhipseis; da mesma maneira o grupo em Omicron (Ou méllo antes de
Otipo), em pi (Parthénon antes de Pénte) e em dmega (Omos’egé antes de O podos).
Confirma-se, pois, a existéncia de um critério alfabético baseado apenas na primeira
letra do primeiro verso, a desconsiderar a segunda, conforme nosso corpus filipiano
procedente do livro 5 da AP.

Sobre tal critério, cabe ainda indagar se a Guirlanda de Filipe organizava os
poemas de alfa a dmega ininterruptamente ou compunha pequenos grupos (como o
citado acima) com as seqiiéncias de alfa a Gmega a repetirem-se. E dificil responder a
esta questdo, embora o nosso exemplo testemunhe o segundo caso’.

Atentando aos temas cultivados, ndo parece mesmo proceder da relacdo tematica
a distribuicdo dos epigramas na série: no grupo 109-114 (respectivamente, Antipatro,
Argentario, Antifilo, Filodemo, de novo Argentario, Mécio), os temas s3o as
metamorfoses de Zeus, o vinho, o desenvolvimento de uma cortesa, a efemeridade dos
prazeres; sO6 nos dois ultimos, o tema ¢ semelhante, o amor venal; no grupo 127-133
(Argentario duas vezes, Automédon, Mécio, Filodemo duas vezes, Mécio), os temas sao
a seducdo de uma virgem, o candeeiro como testemunha dos trabalhos de Afrodite, os
atributos de uma dancarina, uma cortesd a lamentar-se, os encantos de outra cortesa,
elogio as partes de uma cortesd, outra cortesd a evocar Citéria. Assim, mais ou menos
caoticamente, 0s epigramas ndo parecem reunir-se por identidades tematicas (embora

Cameron tenha destacado este segundo critério como um critério interno de Filipe),

mas, como foi mostrado, por relagdo alfabética.

8 Cf. Argentieri (2007, p.163).
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Fora desta série filipiana, existem outros epigramas, procedentes dessa
Guirlanda, alocados no livro 5: de 30 a 34 (Antipatro duas vezes, Argentario, Parménio
duas vezes), paradoxalmente, todos os textos versam sobre amores venais (com alusdes
a Danae, seduzido com ouro por Zeus), embora ndo aparecam em ordem alfabética;
306-309 (Filodemo, Antifilo, Antifilo/Filodemo e Dio6fanes), sobre, respectivamente,
uma cortesd impiedosa, Leda e Zeus, um mimo (encontro com uma cortesa orgulhosa) e
os atributos de Eros. Esparsos ao longo do livro 5, somem-se ainda os epigramas 3-4
(Antipatro e Filodemo), 13 (Filodemo), 16 (Argentario), 20 (Onesto), 25 e 46
(Filodemo), 63, 89 e 102 (Argentario).

No livro 12, apenas nove epigramas procedem da Guirlanda de Filipe.
Distribuidos arbitrariamente pelo livro, uma breve seqiiéncia, no entanto, chama a
atencdo, por apresentar uma relacdo tematica: na série 24-27 (o primeiro de Tulio
Laureas, os seguintes de Estatilio Flaco), todos os poemas versam sobre o crescimento
da barba (e a conseqiiente indisposi¢do para o cortejo) de um cortesdo chamado
Polemon. Curiosa seqii€ncia, uma vez que incomum em Filipe; mais curiosa ainda
porque os epigramas principiam com letras semelhantes: em 24, as primeiras palavras
sdo Ei moi; em 25, Soon moi; em 26, temos, de novo, E7 moi; e por ultimo, surge Sais
tkelon (27). Aparente ou coincidentemente, dois poemas comegam com seqiiéncias
idénticas (E7 moi) e dois, com letras iguais (sigma). Passivel de diferentes especulagdes
e davidas acerca dos critérios de Filipe, a nds interessa apenas explicitar tais casos, sem
tentar resolvé-los, ja que ndo se trata de questdo fundamental aos fins de nossa pesquisa.

Assim, o que podemos concluir € que as “escolhas editoriais” de Meléagro e de
Filipe ndo foram iguais: enquanto a primeira resulta predominantemente do uso de

critérios tematicos, ou da concordia, combinada a variatio, a outra prima por critérios
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alfabéticos, ou da wtilitas”. Ressalvando as especificidades, podemos afirmar sobre as

Guirlandas que

Meléagro, como um auténtico herdeiro dos poetas helenisticos, arranjou sua
colecdo de acordo com um sutil e complexo critério; Filipe, vivendo em um
mundo em que a educag@o escolar e retorica estavam arraigadas na pratica
escolar e erudita. A Guirlanda de Meléagro inclui grandes poetas helenisticos
amiude ja conhecidos de outras fontes que ndo a AP; a de Filipe contém poetas
que sdo frequentemente meros nomes ou dos quais as melhores realizac¢des
foram extra literarias. Meléagro focalizou especificamente epigramas “liricos” e
excluiu poemas de corte, embora os Ultimos tivessem uma ocorréncia freqiiente
na poesia helenistica; na colecdo de Filipe alguns subgéneros epigramaticos
declinam enquanto outros ascendem, como as pegas breves que vivamente
refletem a vida de corte. (Argentieri, 2007, p.164)

Por fim, evidenciados os critérios de editoragdo das antologias antigas, podemos
afirmar que os epigramas erdticos dos livros 5 e 12 da Palatina (procedentes mormente
da Guirlanda de Meléagro) foram editados conjuntamente, como se se tratasse de uma
s matéria, e ndo duas (como faz supor sua organizacdo moderna em dois livros), o que
sugere a existéncia de afinidades entre essas producdes.*® Mais que isso, as relagdes
entre os poemas nas antologias eram, predominantemente, tematicas, sendo desprezivel

o critério sexo/género do amante cortejado.

7 Krevans (2007, p.140): “N6s poderiamos ademais caracterizar Filipe como um agressivo proponente da
utilitas, mas isso ignoraria a evidéncia de que [...] dentro de cada grupo de letras seguiu principios
similares aqueles de Meléagro”. Esta tltima afirmagdo ndo parece demonstravel com o corpus de nosso
trabalho, como afirmamos.

8% Cf. as tdbuas de Gutzwiller (1998, p.326-328) para a hipotética reconstrugio dos epigramas erdticos
conforme os critérios de Meléagro.
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CAPITULO 2

MASCULINO E FEMININO NA GRECIA ANTIGA: UM ESTUDO DE GENERO

Resumo

Neste capitulo, a fim de estudar a categoria “género” na Grécia antiga,
realizaremos um breve histérico do movimento feminista, falando das diferentes
geragdes e das linhas gerais de investigacdo, assim como da constru¢do da idéia de
estudo de “género” (que vai além de estudo “das mulheres”), consolidada na década de

80, e a legitimidade de seus usos académicos. Depois, falaremos das nogdes de
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masculino e feminino na Grécia antiga, desvelando os principais simbolos culturais a

elas relacionados.

Introducio: as identidades de género

A realizagdo de uma andlise de “género” no conjunto das produgdes tanto
antigas como modernas justifica-se pelo fato de que a maioria das sociedades organiza,
primordialmente, uma divisdo das atividades sociais baseada na diferenga sexual, ou
seja, nas culturas em geral, a distribui¢do de atividades conforme o sexo dos individuos
(masculino e feminino) “faz sentido” — dai a pertinéncia de se falar de género.

A partir, pois, da relacdo estabelecida entre os sexos (seja de oposicdo, dualidade
ou complementaridade, como concebem diferentemente os estudiosos), um universo de
praticas sociais e sexuais inscreve-se a homens e mulheres, a que uma constelagdo de
simbolos ¢ “convidada” a representar; correspondentes as atividades que cada um dos
sexos desempenha no contexto de uma dada sociedade, sdo esses simbolos que criam e
recriam as identidades de género. Naturalmente, nem todas as atividades sociais
referem-se com exclusividade a um dos sexos em particular, sendo bem poucas, alids, as
que podem ser consideradas estritamente masculinas ou femininas; apenas a geragao ¢ a
procriagdo de filhos parecem inalienavelmente femininas. Muitas outras atividades
podem (ou poderiam) ser desempenhadas por ambos os sexos — dai a reivindicagdo das
primeiras feministas por uma sociedade andrdgina, ideal, todavia, abandonado pela
maioria das correntes teoricas atuais, que preferem centrar-se nas especificidades do

feminino, bem como nas do masculino. “Raca” e “classe” também devem ser
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consideradas, junto a andlise de género, como determinagdes sécio-culturais que
acometem os individuos sexuados como um todo®'.

No caso da Grécia antiga, ndo foi diferente. Um conjunto bem definido de
atividades sociais — e derivado delas, um universo de representacdes simbodlicas — pode
ser visto a definir as esferas do masculino e do feminino. Embora nio seja possivel em
um Uunico trabalho (nem € este o nosso objetivo) abordar as multiplas facetas das
representacdes de género na Grécia antiga (variaveis segundo a época, o contexto social,
cultural, as fontes, entre outros), desenvolveremos uma andlise de gé€nero sobre o
conjunto de epigramas erdticos helenisticos abrigados na Palatina (livros 5 e 12). O uso
da categoria “género” para a andlise dos epigramas, isto &, dentro da esfera de
representacdo da sexualidade antiga, ¢ adequado n@o sO porque nesses poemas
tematizam-se as atracdes sexuais de amantes, mas também porque, sendo grande a
caréncia de estudos sobre a sexualidade antiga — que sdo, amiude, demasiado
generalizadores —, maior ainda € de estudos que procedem a revisdo das interpretagcdes
tradicionais, preocupados em questionar a concepg¢do vigente de “padrdes sexuais” nas
representacdoes de género na Grécia antiga. Concebido como mimesis das agdes
humanas®, o epigrama grego da época helenistica constitui um rico corpus das
representacdes sexuais entre os Antigos — seja porque o epigrama foi um dos melhores
veiculos para o tema erdtico (como atesta a sele¢do da Guirlanda de Meléagro), seja por
se tratar de uma fonte pouco explorada pelos estudiosos, seja ainda porque relativiza

certas concepgdes tradicionais, como se vera.

81 “Género”, “raga” e “classe social” sdo as trés categorias adequadas a analise historica, conforme
postulado por Scott (1995, pp.71-99); cf. mais detalhes adiante.

%2 Em nosso trabalho, o termo “representacdo” deve ser lido como tradugdo da mimesis aristotélica
(Aristdteles, 1974, 1447a16). Embora a Poética ndo se refira especificamente a lirica, certas semelhangas
suas com o drama permitem o cdmbio terminoldgico, uma vez que os epigramas helenisticos sdo bastante
“dramaticos”, isto ¢, permitem vislumbrar o desenvolvimento de agdes (mythos), personagens (éthos),
entre outros.
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Quanto a Helenistica, embora os estudos tendam a reconhecer a especificidade
da representacdes do masculino e do feminino na época (a mulher a conquistar espago
na vida publica, mundana e social como um todo® ), acabam, porém, por (re)utilizar as
interpretagdes da sexualidade de outras épocas para definir a desta. Registremos,
todavia, que esforcos tém sido feitos por alguns estudiosos para minimizar a caréncia de
pesquisas sobre género na Antiguidade, de maneira que uma recente produg@o nacional
e estrangeira sobre o tema pode ser encontrada nas bibliotecas universitarias (ver
relacdo completa de titulos em nossa Bibliografia).

Descrever, portanto, a categoria “género”, mostrando sua pertinéncia e alcance
nos estudos antigos como modernos, e explicitar quais os atribuigcdes e representagcdes

de género na Grécia antiga, eis nosso objetivo neste capitulo.

1. Para uma analise de género

a) Historico da categoria “género”

A idéia expressa pela categoria analitica “género” deriva dos resultados das

investigacdes feministas que, desde a década de 60, vém investindo sistematicamente na

compreensdo dos “lugares do feminino”, tanto no mundo antigo como no moderno.

8 Cf,, por exemplo, Fantham (1994, pp.136-182).
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“Género” representa, nesse sentido, o amadurecimento de uma abordagem para as
relagdes sociais estabelecidas entre o sexo masculino e o feminino.

Nos estudos feministas, podemos distinguir pelo menos trés influxos distintos,
cada qual com um enfoque ligeiramente diverso das questdes que envolvem homens e
mulheres nas sociedades.

Decorrentes do questionamento de historiadoras feministas sobre a pretensiosa
idéia da existéncia de um sujeito historico universal (Soihet, 1997, p.95) — que coincide,
“naturalmente”, com um sujeito histérico masculino —, as pesquisas dessas historiadoras
principiaram a delimitar, junto com o movimento feminista dos anos 60, seu “campo
especifico de estudo™: a “histéria das mulheres” (Soihet, 1997, p.97)*. As preocupagdes
tedoricas com o feminino sdo, todavia, mais antigasgs, mas sua decisiva influéncia
politica e social s6 se fez notar ha menos de 50 anos. Assim, a primeira investida
feminista foi contra a opressdo das mulheres pelos homens, no seio da sociedade
moderna, cujo modelo patriarcal restringia os direitos femininos:

Até a década de 1970, muito se discutiu acerca da passividade das mulheres,
frente a sua opressdo, ou de sua reagdo apenas como respostas as restrigdes de
uma sociedade patriarcal. (Soihet, 1997, p.99)

A reivindicagdo das mulheres, nesse contexto de opressdo masculina, foi por
igualdade de direitos. A manutencdo das diferencas constituiria uma afronta ao
exercicio da democracia feminina, de maneira que, identificando-se com a racionalidade

dominante (Machado, 1992, p.25), as mulheres desejaram ocupar 0os mesmos espacos

8 0 alargamento de temas relevantes a investigagdo historiografica — ndo s6 as mulheres, mas as criangas,
os marginais, a sexualidade, o amor, dentre outros —, também data dessa época (Funari-Feitosa-Silva,
2003, p.19).

% Soihet (1997, p.98) cita Michelet, cujo estudo, no século XIX, ja focalizava a mulher como objeto da
Historia, associando-a, “De forma coerente com o pensamento dominante em seu tempo”, com a esfera
privada; se intenta atuar no espago publico, “usurpando os papéis masculinos”, a mulher constitui um
mal, gera um “desequilibrio da historia”, desrespeita a identificacdo mulher/natureza e homem/cultura,
que constituem, conforme estas idéias, “um dos motores da histdria”. Soihet (1997, p.99) menciona ainda
a historiadora norte-americana Beard, que abordou a marginalizagdo da mulher nos estudos histdricos, em
sua obra intitulada Woman as force in History, na década de 40, como uma das inauguradoras do debate.
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que os homens, além de depreciarem, conforme destacam algumas correntes teoricas, as
especificidades femininas relativas a maternidade (como a geragcdo e a amamentago).
Famoso tornou-se o gesto das feministas da €poca, que queimaram sutids, afirmando
assim a auséncia de diferengas entre homens e mulheres. Quanto a esta postura,

consideremos:

Sem duvida que a diferenca deve ser denunciada e combatida quando se torna
desigualdade, unilateralmente imposta por um sujeito mais forte e para servir
objectivos interesseiros. (Ferreira, 2001, p.55)

A questdo da subordinacdo feminina demandou uma resposta combativa das
mulheres e urgiu a redagdo, no campo académico, de uma “historia das mulheres” —
historia “miserabilista”, no entanto, no dizer de Perrot (Soihet, 1997, p.100), uma vez
que seu objeto de investigagdo foram os casos de mulheres espancadas, enganadas,
humilhadas, entre outros.

A segunda geragdo de estudiosas feministas colocou em questdo a idéia de uma
igualdade incondicional entre homens e mulheres; e se a primeira gera¢do pode ser
conhecida por seu “feminismo da igualdade”, esta o serd por seu “’feminismo da

5986

diferenga™”. A mesma Ferreira, citada acima, depois de denunciar a diferenga entre os

sexos, afirmara:

Mas o reverso da dentincia ndo ¢ a homogeneidade. Pelo contrario, a anulagéo
das diferencas ¢ a considerag¢do a-sexuada dos individuos afigura-se-nos como
mais uma forma de desrespeitar a feminilidade, fazendo tabua rasa da sua
existéncia e abdicando do que ela tem de especifico. (Ferreira, 2001, p.55)

De fato, o reconhecimento das diferengas entre os sexos conduz a reivindicacdo

por igualdade de direitos para homens e mulheres. O “reverso” desse reconhecimento

% As duas expressdes podem ser vistas em Galceran (2001, p.44). Ver também Ferreira (2001, p.54) para
“feminismo igualitario”.
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foi, todavia, conceber um grande desaprego pelas atividades vistas historicamente como
femininas: ao afirmar a inexisténcia de atividades definiveis como masculinas ou
femininas, algumas correntes tedricas feministas reivindicaram a criacdo de uma
sociedade andrégina, uma vez que se tratava de feministas “que se envergonham dos
atributos proprios das mulheres e que os anulam ao pugnar pela igualdade” (Ferreira,
2001, p.58). Isentar as mulheres, se possivel (¢ com a medicina moderna isso até o
seria), at¢ mesmo das atividades de concepc¢do da vida poderia vir a ser um objetivo
desse feminismo radical®’. Ora, as atividades da maternidade competem, ndo sO a elas,
mas especialmente as mulheres:

\

Nao nos parece servir a causa das mulheres conceder aos homens a
possibilidade de as substituir no acompanhamento dos filhos recém-nascidos.
Esta permuta, entendida como conquista no que respeita a igualdade de direitos,
demonstra no entanto uma desconsideragio funda pela especificidade da relagio
mae-filho nos primeiros tempos de vida. (Ferreira, 2001, p.55)

A segunda geracdo feminista propds, assim, a diferenga entre os sexos como um
valor e buscou na especificidade do feminino a sua definicdo de género. Interessadas na
manuten¢do de certas diferencas entre os sexos (ndo nas que se referem a direitos,
naturalmente), as feministas focalizaram o universo correspondente as mulheres: a
estudiosa francesa Farge propds estudar o mundo privado, entendendo-o como uma
extensdo do publico, com o qual constitui uma unidade, proposta “assaz renovadora

b

frente ao enfoque tradicional ‘privado versus publico’” conhecido até entdo (Soihet,

1997, p.105). Essa concepgdo supde que “o privado ¢ politico” (Machado, 1992, p.34).

8 Mencionemos que Lénin (1980, pp.68-75), ao abordar as questdes femininas na sociedade comunista,
expressa seu anseio de ver a emancipac¢do das mulheres dos trabalhos ligados a cria¢do dos filhos. Bem
antes do movimento feminista, na década de 10 (em textos jamais incorporados a bibliografia dos
principais estudos da questdo!), o revolucionario defende a criagdo de creches, bercarios, entre outros,
como uma das formas de efetivar a igualdade de direitos e de possibilidades entre homens e mulheres.
Destaquemos que as atividades de gerag@o e de criagdo dos filhos tém, no discurso leninista, um valor
negativo, sendo um objetivo libertar as mulheres dessas atividades “improdutivas” — mais ou menos em
conformidade com algumas correntes feministas ulteriores.

65



No entanto, esta geragdo encontrou-se diante de um dilema:

Ao mesmo tempo em que se afirmava o carater arbitrario (cultural) do género,
mantinha-se uma relagcdo de imanéncia (ndo-arbitrario) com o sexo bioldgico.
(Machado, 1992, p.34)

Embasados pela psicandlise lacaniana, as feministas dessa época conceberam
que “se as mulheres realizam ‘funcdes de lei-do-pai’ (por exemplo, duas mulheres
sozinhas educando um filho), elas simbolizam a lei, mas a lei continua masculina”
(Machado, 1992, p.54). A relacdo entre arbitrario e ndo arbitrario ofuscava, no contexto
das idéias lacanianas, a possibilidade de as mulheres participarem do poder sem
masculinizar-se: arbitrariamente atribuido ao masculino, através da simbolizacdo do
falo, o poder assim concebido precisa ser questionado; ao tornar aparentemente natural
a relacdo entre falo e poder no contexto de uma dada cultura, essa relagdo usurpa do
feminino a possibilidade de semelhante participacdo social. O feminismo dessa geragdo
perguntava-se sobre a possibilidade de mudanca das relagdes de socializagdo para a
conseqliente mudanca das relagdes e fungdes em torno do poder (Machado, 1992, p.54).
Assim, por essa €poca, no fim dos anos 70 e nos comecos de 80, a énfase dos estudos de
género era na diferenca universal entre ‘0’ homem e ‘a’ mulher (Machado, 1992, p.31).

A terceira geragio coube conciliar os anseios por igualdade entre mulheres e
homens, proferida pela primeira geragdo feminista, com a compreensdo das
especificidades femininas, conforme destacadas pela segunda. A reivindicacdo do
espaco publico, sem no entanto o abandono das atividades maternais, ou seja, um
equilibrio entre as esferas “masculinas” e “femininas”, parece ter sido um dos objetivos
dessa geragdo. E, dentro das diferencas entre homens e mulheres, concebidas como

culturais, esta geracdo concebeu ainda a diferenca do feminino com o feminino:
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A terceira geragdo teria como tarefa reconciliar o tempo maternal (ciclico e
monumental) com o linear (politico e historico). Criticava, assim, a
universalidade de uma diferenga radical entre os géneros. Postulava a
instauracdo simbdlica de uma multiplicidade de diferengas: diferengas entre
homens e mulheres, mulheres ¢ mulheres no nivel mesmo da interiorizagdo
individual. (Machado, 1992, p.25)

Conciliando as esferas publica e privada e concebendo diferengas em relagdo aos
homens, mas também entre si mesmas, o conceito de mulheres agora “Rejeitava a
possibilidade de se compreender o feminino num mundo puramente feminino, pois o
feminino se definia em relacdo ao masculino (o contrato sécio-simbolico entre os
sexos)” (Machado, 1992, p.25). Ora, estamos a um passo da formulacdo do conceito de
“género”, uma vez que a compreensdo de identidades relacionais como fruto das
interagdes sociais e culturais entre 0s sexos comega a germinar.

A terceira geragdo situa-se no fim dos anos 80. De novo as Ciéncias Sociais (que
desde os primérdios da investigagdo feminista ¢ a drea, junto com Antropologia e
Lingiiistica, que mais amparo concedeu a tais estudos™), mas também a Literatura, sio
os campos em que os estudos de género comegam a substituir os “estudos das

mulheres”, superando assim a compreensdo dos papéis masculinos e femininos em sua

estrita relagdo com o biologico:

A nova proposta académica dos estudos de género parece buscar afirmar
duplamente que o conceito de género supera o papel sexual, por sua demarcagéo
mais frontal contra o determinismo bioldgico, e que este conceito, por ser
relacional, supera a idéia das esferas separadas para um e outro sexo. (Machado,
1992, p.26)

E ainda:

8 Cf. Machado (1992, p.35, p.26): “Para a proposi¢io da diferenga universal de género e das diferengas
de géneros, as contribui¢des da Psicandlise, da Antropologia e da Lingiiistica sdo as mais citadas na
constitui¢do do campo”. E ainda: “No fim dos anos 80, especialmente a partir de 1987, no Brasil, na
academia de Ciéncias Sociais e na academia dos estudos de Literatura e critica literaria, postula-se a
primazia dos estudos de género”.
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A possibilidade radical de uma terceira geragdo [proposta por Kristeva] [...] €
pensar simultaneamente a diferenca entre mulheres e homens no plural e no
singular, intramulheres e intra-homens, colocando portanto ambas,
universalidade e particularidade, em questdo. Esta possibilidade pressupde
trabalhar com um conceito exclusivamente cultural de sistema de géneros [...] A
diferenga bioldgica de sexo seria um elemento ‘bom para pensar’ a relagdo com
outros elementos diferenciais do universo (sol, lua, terra, energia, ordem,
destrui¢do, criag¢do, controle, prestigio, etc.) (Machado, 1992, p.31)

Nao obstante as diversas posturas destas teoricas do feminismo, dois enfoques
(Ferreira, 2001, p.48-49) principais tém animado as pesquisas nessa area: um
essencialista, que concebe, portanto, que os papé€is sexuais ligam-se diretamente as
determinagdes bioldgicas; e outro, culturalista, que entende que os papé€is de homens e
mulheres s3o construidos culturalmente, podendo variar, portanto (como de fato
acontece), de cultura para cultura®.

Desde os Gregos, foco de andlise de Sissa (1990, p.79-126), uma visdo
essencialista definiu os papéis sociais e sexuais de homens e mulheres. E como a cultura
da época classica fosse “masculinizada”, ou seja, adotava os padrdes masculinos (de
beleza, de virtudes) como norma das representacdes de género como um todo, tudo
aquilo que se relacionava a mulher, ao seu corpo, aos seus ritmos, era visto como um

“defeito”, um desvio do padrdo candnico: o masculino’’. Sissa (1990, p.104) apresenta a

comparagdo, feita por Aristdteles, entre os seios femininos e os peitorais masculinos:

Comparados com os musculos peitorais do toérax masculino, eles [os seios]
aparecem, evidentemente, como intumescéncias esponjosas, capazes de se
encherem de leite, mas inevitavelmente moles e rapidamente flacidos, pois a
carne masculina ¢ compacta, enquanto as mulheres sdo porosas ¢ humidas.

% Sobre os enfoques essencialista e culturalista, cf. também Piscitelli (1997, p.55).

% Quanto ao corpo feminino, pode-se afirmar que ele expressa “a fraqueza, o malogro sistematico em
relagdo a um modelo [masculino].” “E que a mulher ¢ ela propria um defeito.” (Sissa, 1990, p.104) Cf.
ainda: “A mulher ¢ passiva e, na melhor das hipdteses, inferior em relagéo, escusado sera dizer, ao padréo
anatdmico, fisioldgico e psicologico: o homem.” (Sissa, 1990, p.85)
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Dessas diferengas aparentemente objetivas, segundo os Gregos, muitas outras
derivavam-se, a fim de compor a “esséncia” de cada um dos sexos. Ainda segundo
Aristételes, a mulher ¢, em relagdo ao homem, “pequena, débil, fragil, tem menos
dentes, menos suturas cranianas, menos voz’’; tem a “physis mutilada” e por uma “falta
de calor vital”, o seu fluxo menstrual ndo chega a tornar-se esperma, fim ultimo desse
processo. “O sangue menstrual &, portanto, um sinal mais da frieza feminina”; “E o
equivalente do esperma masculino, ¢ esperma sem o ser, porque ¢ cru” (Sissa, 1990,
p.105). A mulher, assim concebida, representa, pois, pequenez, fragilidade, debilidade e
incompletude, enquanto o homem encarna o seu oposto. Assim construida no
imagindrio grego, a mulher, ou a fémea, é marcada por uma adynamia, uma falta de
vigor, diferentemente do macho, cujo calor vital (dynamis) engendra o esperma, signo
de sua poténcia’’.

Das diferengas fisiologicas entre machos e fémeas derivam, ‘“naturalmente”,

diferengas de papéis, no entender de Aristoteles (Geragdo dos animais):

A fémea é, de facto, enquanto f€mea, um elemento passivo, € o macho,
enquanto macho, um elemento activo, ¢ ¢ dele que parte o principio do
movimento. De maneira que, se tomarmos cada um destes termos no seu
sentido ultimo, um no sentido de agente ¢ de motor, o outro no sentido de
paciente e mobil, o produto tinico que se forma a partir deles s6 pode sé-lo a
maneira do leito que provém do operario ¢ da madeira, ou da bola que sai da
cera e da forma. (Sissa, 1990, p.109)

Por fim, concebe-se que o masculino tem a ver com ‘“alma”, “forma” e
“movimento” ¢ o feminino com “corpo”, “matéria” e “passividade”. Nessas dicotomias,

pode-se ver que o feminino “ocupa o lugar do negativo, da alteracdo e do defeito”

(Sissa, 1990, p.110).

°! Para a importancia do macho e a desimportancia da fémea na reprodugio, segundo Aristételes, cf. Sissa
(1990, pp.105-109).
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Ainda que os atributos relacionados ao masculino e ao feminino, desde os
Gregos até nos, tenham se modificado relativamente pouco — o que faz parecer que
existe realmente uma “esséncia” masculina e outra, feminina, imorredouras, iguais a si
mesmas em todas as €pocas —, os problemas da visdo essencialista derivam, primeiro,
do fato de supor-se “um significado permanente ou inerente para o corpo humano”
(Scott, 1995, p.78), o que ndo ¢é verdade, bastando comparar as representagdes de género
de diferentes culturas (por exemplo, as identidades sexuais dos melanésios em relagdo
as nossas, como mostra Piscitelli, 1997, p.62-63) para percebermos diferencas
significativas; e segundo, porque a visdo essencialista ndo enxerga a si mesma como um
produto culturalmente construido, ou seja, os conhecimentos sobre o corpo biologico
dependem do estdgio de desenvolvimento em que essa ciéncia (no caso, a Biologia)
encontra-se no seio de nossa cultura, de maneira que nossa visdo bioldgica sobre o
corpo esta submetida ao alcance de nossa visao cultural sobre o corpo.

A visdo culturalista, defendida por muitos estudiosos das relagdes de género,
recusa compreender as defini¢des masculinas e femininas como “naturais”, como
derivadas das determinagdes fisiologicas ou bioldgicas. Destaquemos que a
“naturalizacdo” da dicotomia masculino-feminino estabelece outras dicotomias,
igualmente “naturais”, tais como cultura-natureza, em que se representa a mulher como

ligada & natureza’

— e, por extensdo, ao corpo, aos instintos, ao sexo — € 0 homem a
cultura, ou seja, a mente, a razao, ao autocontrole dos instintos.

Parece mais acertado conceber que a cultura — e seus diversos meios de

representacdo social — é a engendradora das identidades sexuais:

A expressdo “relacdo de género”, tdo amplamente utilizada nos estudos atuais,
designa, segundo Maria Lygia Quartim de Moraes, a incorporacdo de uma

%2 Cf. Ferreira (2001, p.53), que cita Rich como exemplo de estudiosa que defende a maior proximidade
do corpo feminino em relagdo a natureza.
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perspectiva, em primeiro lugar, culturalista. Para ela, “[...] as categorias
diferenciais de sexo nfo implicam no reconhecimento de uma esséncia
masculina ou feminina, [...] mas diferentemente apontam para a ordem cultural
como modeladora de mulheres e homens.” (Funari-Feitosa-Silva, 2003, p.22)

Reconhecer a ordem cultural como a base da construcdo das identidades de
género explica as diferencas de cddigos sobre homens e mulheres em diferentes
sociedades, mas também em diferentes €pocas numa mesma sociedade. A “Otica
culturalista”, proposta por Funari-Feitosa-Silva (2003, pp.22-23), recusa a naturalizag@o
dos papéis sociais e sexuais em nossa cultura, recusando, por conseqiiéncia, a condi¢@o
de passividade e submissdo das mulheres e a de comando e dominio dos homens. Se as
identidades de homens e mulheres sdo social e culturalmente construidas, pode-se
reivindicar uma maior paridade entre os géneros e a manutencdo de fundamentais

diferengas especificas.

b) A categoria “género”: Joan Scott

Joan Scott (1995, pp.71-99) € a estudiosa responsavel por ter definido os limites
de “género” como categoria de andlise historica. Em seu famoso artigo intitulado
“Género: uma categoria util de analise historica”, publicado em fins da década de 80,
nos Estados Unidos, a autora precisa os contornos do conceito, mostrando a
legitimidade desse tipo de investigacdo e a pertinéncia de seu uso. Afirma,
primeiramente, que o termo “género”, no vocabulario analitico, expressa uma nog¢do

relacional:

Segundo esta visdo [relacional], as mulheres ¢ 0os homens eram definidos em
termos reciprocos e ndo se poderia compreender qualquer um dos sexos por
meio de um estudo inteiramente em separado (Scott, 1995, p.72).
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No ambito académico, em que os “estudos das mulheres” nio tinham até entdo o
reconhecido estatuto de investigagdo cientifica, o uso do termo “género”, a definir as
interagdes entre os sexos, sugeriu maior erudicdo e seriedade as pesquisas, em comegos
dos anos 80, uma vez que o alcance semantico do termo “tem uma conotacdo mais
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objetiva e neutra do que ‘mulheres’ (Scott, 1995, p.80). Assim, ao passo que uma
“historia das mulheres” reivindica sua posi¢do politica como “sujeito historico valido”,

“o termo ‘gé€nero’ inclui as mulheres, sem lhes nomear” (Scott, 1995, p.80). Falar de

homens implica, portanto, falar de mulheres:

O termo “género”, além de um substituto para o termo “mulheres”, ¢ também
utilizado para sugerir que qualquer informagdo sobre as mulheres ¢
necessariamente informacdo sobre os homens, que um implica o estudo do
outro. [...] o mundo das mulheres faz parte do mundo dos homens. (Scott, 1995,
p.75)

Com o conceito “género”, os estudos feministas ou “das mulheres” — agora

estudos de “género” — passam a ter reconhecida a sua legitimidade académica, em fins

dos anos 80.

No espago aberto por este debate, [...] as feministas ndo somente comecaram a
encontrar uma voz tedrica propria; elas também encontraram aliados/as
académicos/as e politicos/as. E dentro desse espa¢o que nés devemos articular
género como uma categoria analitica. (Scott, 1995, p.85)

Por “género” Scott (1995, p.75) entende, portanto, as “construcdes culturais”, as
concepgdes “inteiramente sociais’” acerca dos “papéis adequados” a homens e mulheres
no contexto de uma dada sociedade. Rejeitando uma explicacdo biologica para as
assimetrias entre os sexos, a autora encontrara “origens exclusivamente sociais” para as

identidades masculina e feminina (Scott, 1995, p.75).
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Quanto a relacdo entre construcdo cultural e determinacdo bioldgica da
sexualidade humana, a autora afirma que “género” pde em evidéncia “um sistema de

29 ¢¢

relagdes” “que pode incluir o sexo, mas nio ¢ diretamente determinado pelo sexo, nem
determina diretamente a sexualidade” (Scott, 1995, p.76). E complexa a relagdo entre
sexo, entendido biologicamente, e sua representacdo como género: se, de um lado, nio
ha a possibilidade de se falar de género sem considerar as diferencas bioldgicas entre os

individuos, de outro, “género” nio pode ser entendido em sua exclusiva relagdo com o

bioldgico:

a categoria de género estaria sempre referida a diferenga bioldgica de sexo
(diferencas anatdmicas e diferencas na funcdo bioldgica reprodutiva). A
diferenca biologica de sexo seria “boa para pensar” e sempre constituida no
simbolico, mas ndo facultativo. (Machado, 1992, p.31)

A diferenga de sexo ndo é, pois, “facultativa”, sendo ndo se trataria de “género”:

ndo importa como o sexo, a Biologia e a natureza sejam pensados localmente,
“género” sempre mantém sua relagdo com a referéncia sexual. Caso ndo o
fizesse, ndo seria género, seria outra coisa” (Piscitelli, 1997, p.65).

Segundo esta concepgao, “trabalhar com género implica privilegiar, pelo menos
explorativamente, um olhar que ‘parte’ de certas diferencas e ndo de outras” (Piscitelli,
1997, p.65). O reconhecimento cultural das diferencas bioldgicas entre homens e
mulheres (“Contudo, a formulagdo do que sejam estas diferencas bioldgicas ja ¢
cultural”, Machado, 1992, p.32) encontra sua representacdo simbdlica no ambito da
linguagem, onde se estabelecem os “papéis” convenientes a cada um dos sexos,
relativos a atribuicdo “adequada” das atividades sociais como um todo, definidas em

termos “masculinos” ou “femininos”. Quanto a marca que as formagdes culturais de
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“género”, com sua forca ideoldgica, imprimem nos corpos bioldgicos, evoquemos
Bourdieu (1999, p.32-44), cuja obra, A dominag¢do masculina, apresenta um conceito
interessante para definir a relagdo de género no limite entre a biologia e a cultura: por
meio dos discursos ideoldgicos, os individuos sofrem uma ‘“somatiza¢do”, uma
“incorporacdo” das qualidades e das diferengas de género: os simbolos culturais t€m tal
forca que, se foram definidos (arbitrariamente) a partir das diferengas sexuais entre
homens e mulheres, acabam por (re)definir os corpos sexuados. Assim, por exemplo, a
reproducdo de um discurso de fragilidade, de incapacidade, de desequilibrio emocional
sobre a mulher atinge seus fins quando “convence” os corpos femininos (depois de
convencida a mente) de sua virtual fragilidade, agora “incorporada” e, quica,
verdadeira. E, convencidos corpos e mentes femininas, estd feita a manuteng¢do da
ordem — ordem “masculina”, é preciso dizer, em que, no entanto, uma ‘“visdo
androcéntrica impde-se como neutra” (Bourdieu, 1999, p.18). Os discursos que
expressam os valores masculinos, por sua vez, tendem a representar o avesso, para 0s
homens, dos valores relacionados as mulheres”. Notemos que Bourdieu afirmara, em
outro lugar, que a

“‘di-visdo do mundo’, baseada em referéncias as ‘diferengas biologicas’, e,
notadamente, aquelas que se referem a divisdo do trabalho de procriagdo e de
reprodu¢do’, operam como ‘a mais fundada das ilusdes coletivas’ (Scott, 1995,

p.88).

Ao se dividir as esferas sociais entre o masculino e o feminino, ou seja, os
trabalhos, os espagos, as funcdes, os adjetivos, entre outros (sendo esta “a mais fundada
das ilusdes coletivas™), casos haverd de desarmonia entre a identidade de género e a
defini¢do sexual biologica de um individuo. As ocorréncias de “masculinizagdo” de

mulheres ou “feminiliza¢do” de homens, ou ainda, de “androginia”, entre outros, devem

% Cf. os exemplos citados por Bourdieu (1999, p.36-37) sobre o “trabalho psicossomético” de
masculinizagio aplicado aos meninos da sociedade cabila; e igualmente, de feminilizagdo, as meninas.

74



ser compreendidas a luz de uma quebra de expectativa na relagdo sexo/género: nesses
casos, a expectativa cultural sexo masculino corresponde a género masculino, ou sexo
feminino a género feminino ndo se cumpre, uma vez que a expressido de género nio
coincide com o padrdo bioldgico. Nesses casos, pode ser mais facil para um individuo
trocar de sexo, por meio de uma intervengdo cirurgica, do que tentar trocar de género,
dada a impossibilidade deste ultimo, uma vez que “género” refere-se a uma formagao
cultural indelével, determinada historicamente’*.

Através de um discurso de legitimacdo, ou seja, de uma suposta “naturalizacio”
dos atributos de homens e de mulheres, consolida-se, no contexto de uma dada

sociedade — a nossa, por exemplo — a dominagdo das ultimas pelos primeiros:

A ‘naturalizagdo’ da mulher, a sua maior proximidade com a natureza, longe de
ser um aspecto psicoldgico e bioldgico, € conseqiiéncia de um longo processo
de apropriag¢do do corpo da mulher por parte do homem, sancionado pelos seus
correspondentes discursos de legitimagdo. (Galceran, 2001, p.44)”

Assim, a bem fundada “ilusdo coletiva” das diferengas entre masculino e
feminino, por um processo falacioso (que se supde respaldar na biologia, na psicologia,
entre outras ciéncias), justifica o status quo atual, em que se evidencia uma domina¢do
masculina — cenario, no entanto, em constante contestacdo, com alguns sinais de

avango, decorrentes principalmente da atuagdo dos estudiosos e dos militantes sensiveis

as questdes de género.

% Cf., para os casos de troca de sexo como forma de “adequagio” ao género, Galceran (2001, p.40),
citando trabalho de Millet de 1977.

% Sobre o processo de apropriagdo do corpo feminino, cf. ainda Rubin (1992), 4 circulagdo de mulheres:
notas sobre a “economia politica” dos sexos. Cf. também o argumento de Galceran (2001, p.45), que
encontra na “nossa possivel fragilidade pelo peso da procriagdo” um dos motivos para a subordinacdo da
mulher.
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A relacdo entre poder e género ndo ¢ ignorada pela maioria dos estudos sobre
homens e mulheres’. Para alguns estudiosos, a divisdo das atividades sociais e sexuais
conforme o critério masculino/feminino ¢ uma das primeiras formas de poder. E nesse
sentido, Machado (1992, p.33) se indagara: género se relaciona a “uma determinada
concepgdo de controle e poder da cultura ocidental?” A resposta parece afirmativa, mas

carece de ressalvas:

Sim, as relagdes de género sdo relagdes assimétricas, podem ser relagdes de
poder, mas ndo s@o exclusivamente de poder. Podem ser relagdes de prestigio,
podem ser relagdes complementares e reciprocas, ao mesmo tempo
configurando ou nio relagdes de poder. (Machado, 1992, p.33-34)

Essa compreensdo da questdo, oriunda da Antropologia, concebe diversos
sentidos para a relacdo masculino-feminino. A concepcdo de assimetria entre homens e
mulheres faz supor a existéncia permanente de um poder ligado ao masculino, imposto
ao feminino, a configurar uma relagdo entre sujeito e objeto, dominador e dominado.
Mas a exclusividade dessa relagdo ¢ mentirosa: como destacado por Machado, as
relagdes entre os individuos de sexo oposto podem ser, ndo apenas de poder, mas
complementares, de reciprocidade e de prestigio’’. E o proprio poder deve ser pensado
conforme a concep¢do de Foucault, lembrado por Scott (1995, p.86), como
“constelagdes dispersas de relagdes desiguais”, em lugar da antiga no¢do de que ele é
centralizado, coerente e unificado. No ambito do discurso, constituem-se pois “campos

de forga” (Scott, 1995, p.86), nos quais, além dos papéis “adequados” a homens e

mulheres, encontram-se as estratégias de subversio.

% Cf., por exemplo, Ferreira (2001, p.50), Lessa (2004, p.11), Funari-Feitosa-Silva (2003, p.21), entre
outros.

7 Citemos, por exemplo, os grafites pompeianos que Feitosa (2004, p.123-125) interpreta como de
“simetria afetiva” entre casais enamorados: “Segundo e Primigénia, em comum acordo”; “Balbo e
Fortunata, os dois esposos”; “Aqui somos felizes. E continuamos firmes”, entre outros.
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Muitas estudiosas de género t€m dedicado sua atencdo ao estudo dos
mecanismos de subversdo das tradicionais atribui¢des do masculino ¢ do feminino, nio
s6 modernamente, mas também na Antiguidade. A hipdtese de elaborar estratégias de
insurgimento contra a opressdo ¢ sempre uma expectativa do dominado; e no caso das
mulheres, devemos concebé-las, nos varios contextos de opressdo de seu ser social, a
desenvolver taticas que “nascem no interior do consentimento” (Soihet, 1997, p.107),

forma de resisténcia a violéncia fisica e simbdlica sofrida por elas:

Definir a submissao imposta as mulheres como uma violéncia simbdlica ajuda a
compreender como a relagdo de dominagdo — que € uma relagcdo historica,
cultural e linguisticamente construida — é sempre afirmada como uma diferenca
de ordem natural, radical, irredutivel, universal. O essencial ¢ identificar, para
cada configuracdo historica, os mecanismos que enunciam e representam como
“natural” e biologica a divisdo social dos papéis e das fungdes. (Soihet, 1997,
p-107)
Se ¢ possivel identificar “os mecanismos” historicos legitimadores da assimetria
sexual, é possivel identificar também os mecanismos de subversdo do poder. Devemos
conceber que, na dialética das relagdes de género, a dispersdo de poderes, embora

desigualmente distribuidos, refere-se também as mulheres, como aos dominados

histéricos no geral:

Assim, definir os poderes femininos permitidos por uma situagdo de sujeicdo e
de inferioridade significa entendé-los como uma reapropriagdo ¢ um desvio dos
instrumentos simbdlicos que instituem a dominagdo masculina, contra seu
préprio dominador. (Soihet, 1997, p.107)

Nesse sentido, tem razdo a estudiosa Roberts que, em sua obra As prostitutas na
Historia (1998, pp.31-53), define as prostitutas de elite, ou as cortesds de todas as
épocas, como mulheres verdadeiramente “revoluciondrias”, uma vez que, em contextos

ditados por homens, souberam concentrar riquezas (extraidas de seus amantes),

77



desfrutaram de relativa independéncia social®®, chegando, por vezes, a interferir na
politica, direta ou indiretamente. Ndo se menospreze, portanto, como ¢ comum ao olhar
do dominador, as possibilidades de subversdo das expectativas relativas ao género por
parte das mulheres””.

Scott (1995, p.86-88), em sintese, concebe dois pontos para o conceito “género”:
a) “o género ¢ um elemento constitutivo de relagdes sociais baseadas nas diferencas
percebidas entre os sexos”; b) “o género ¢ uma forma primaria de dar significado as
relagdes de poder”'™. A autora destaca quatro maneiras pelas quais a identidade de
género impde-se aos individuos: a primeira deriva das influéncias dos “simbolos
culturalmente disponiveis” (mencionam-se as representacdes de Eva e de Maria como
simbolos do feminino no mundo cristdo); em segundo, destacam-se os ‘“‘conceitos
normativos”, tais como as doutrinas religiosas, cientificas, entre outras, expressas em
uma oposicao bindria pretensamente estavel e fixa; em terceiro lugar, deve-se conceber
uma dimensdo politica para as relagcdes de género assim como sua ligacdo com as
instituicdes e a organizagdo social; e, em quarto lugar, a questdo da subjetividade deve
ser colocada, por sua dimensao historica individual.

Neste trabalho, portanto, conceberemos uma visdo culturalista para a
compreensio das relacdes de género. E mais coerente evitar a idéia de que existe uma
“esséncia” masculina e uma “esséncia” feminina (idéia da qual deriva a imutabilidade e
a atemporalidade das relagdes de género, o que ¢ falso) e defender que a “ordem
cultural” ¢ a responsavel pela construcdo das identidades genéricas de homens e

mulheres. Devemos conceber ainda, nesse sentido, as identidades sexuais como fluidas

% No dizer de Lessa (2004, p.13, nota 4), citando Legras, as cortesds eram “as tnicas mulheres livres de
Atenas.” Roberts (1998, pp.31-53) corrobora essa afirmagao.

% Para mais informagdes sobre as estratégias e taticas de subversdo dos papéis femininos na Antiguidade,
cf. Soihet (1997, p.107) e Andrade (2003, p.136-137).

1% Contra esta visdo, cf. Machado (1992, p.42): “as relagdes de poder entre os géneros tém mais a ver
com a estrutura das relagdes de poder em geral do que com a presenga, nos corpos, de caracteres
sexuados”; trata-se de “um caso da estrutura de poder de uma determinada sociedade.”
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e multiplas'®'; na verdade, seus contetidos aparentemente fixos podem mudar, porque os
significados atribuidos a cada um dos géneros podem ser questionados (Scott, 1995,
p.92). A categoria “género”, no entanto, ndo “tem poder analitico suficiente para
questionar (e mudar) os paradigmas histdricos existentes” (Scott, 1995, p.76). “Género”
possibilita, em vez disso, “o exame dos processos de construcdo destas relagdes e das
formas como o poder as articula em momentos histérica e socialmente datados”

(Hollanda, 1992, p.59). Como categorias analiticas, € preciso

reconhecermos que “homem” e “mulher” sfo, ao mesmo tempo, categorias
vazias e transbordantes. Vazias, porque ndo t€m nenhum significado ultimo,
transcendente. Transbordante, porque mesmo quando parecem estar fixadas,
ainda contém dentro delas definigdes alternativas, negadas ou suprimidas.
(Scott, 1995, p.93)
Passemos, pois, ao exame dos ‘“vazios” e dos “transbordamentos” que a
categoria “género” expressou na tradi¢do grega sobre homens e mulheres, desvelando
quais foram as atividades sociais e sexuais, € os simbolos culturais correspondentes, que

mais comumente caracterizaram o masculino e o feminino na Grécia antiga.

2. As mulheres gregas

Na Grécia antiga, as mulheres desempenharam os mais diversos papéis sociais e
sexuais. As Gregas constituiram uma vasta camada social (afinal, no dizer de

Aristofanes, elas eram a “metade da cidade [de Atenas]”'*

) e poderiam ser conhecidas
por diferentes status sociais: como esposas legitimas, pobres ou bem-nascidas, como

hetdirai ou porndi, como concubinas, sacerdotisas ou escravas (Lessa, 2004, p.13).

191 A idéia de identidades sexuais fluidas ou multiplas ¢ mencionada por Piscitelli (1997, p.62-63), sobre
os melanésios estudados por Strathern; cf. também, para idéia semelhante, a expressdo “identidade
relacional” em Ferreira (2001, p.57), citando o “artigo exemplar” de Irigaray, “Femmes et hommes: une
identité relationelle différente”.

12 Citado por Andrade (2003, p.118).
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Como fazem quase todos os estudiosos, citemos, nds também, a “formula [...] repetida
pelos autores gregos” (Salles, 1987, p.20) sobre algumas dessas categorias de mulheres:
“Temos as prostitutas (hetdirai) para o prazer; as concubinas (pallakai) para os cuidados
diarios; e as esposas (gynai) para ganharmos uma descendéncia legitima e serem fiéis
guardias do lar.”

Hoje ja dispomos de um actmulo relativamente grande de estudos sobre as
condi¢des e as representagdes do feminino na Antiguidade (Lessa, 2004, p.17), de
maneira que definigdes amplas e imprecisas tais como a “mulher grega” ou a “mulher
romana” sdo insuficientes (Funari-Feitosa-Silva, 2003, p.24). A consolidada
compreensdo das representagdes do feminino no mundo antigo conduz-nos, atualmente,
ao aprofundamento das questdes socio-historicas que envolveram homens e mulheres,
diferentes conforme o contexto, a época, o género literdrio que os representa, entre
outros. O estudo da condi¢@o feminina, tanto na Antiguidade como modernamente, deve
repudiar uma visdo estanque e homogénea do género e, ao contrario, considerar a
multiplicidade e a variedade de faces que o feminino pode encarnar na Grécia.
Afirmemos uma vez mais que, embora um dos focos principais dos estudos de género
seja as mulheres no geral, o estudo de género refere-se a homens igualmente:

E importante ressaltar [...] que género concerne tanto aos homens como as
mulheres, ainda que o grosso das analises que utilizam esse conceito refira-se a
mulheres. (Funari-Feitosa-Silva, 2003, p.23)

Nao obstante nossa ressalva quanto a multiplicidade das representagdes das
mulheres antigas, destaquemos que as pesquisas tém frequentemente se dirigido a um
tipo de mulher em particular, derivando dele generalizacdes de toda sorte ao concebé-lo
como o principal paradigma de “mulher grega” ou o papel “normal” da mulher antiga
(Andrade, 2003, p.116): trata-se do caso das esposas atenienses do periodo classico ou

das “mulheres de Atenas”.
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a) As mulheres de Atenas

Como afirmamos antes, o status social da mulher na Grécia antiga variou
conforme as épocas, os lugares, a classe social, assim como variou a sua representagao.
Quando se trata de retratar as esposas legitimas da época classica (século V a.C.) ou,
como sio mais conhecidas, “as mulheres de Atenas”, as fontes tendem a ser mais
abundantes e variadas. Por essa riqueza, foi dessa categoria de mulheres que mais se
falou ao longo dos tempos. Nao s6 a documentagdo textual, mas ainda a pintura de
vasos da €poca oferece os mais variados testemunhos sobre a representacdo dessas
esposas “bem-nascidas” (Lessa, 2004, p.19). As mulheres de Atenas, sobre a qual a
can¢do de Chico Buarque destaca o aspecto submisso e a conivéncia com a submissao,
tinham, de fato, seus espacos, suas atividades, seus corpos bastante controlados pelo
poder masculino, de maneira que ndo deixa de ser um aspecto importante o destacado
pela can¢do — mas ndo o unico — da vida dessas mulheres.

Sabemos hoje que elas participavam, de maneira menos formal e direta, das
agdes sociais como um todo: sua participacdo, mais civica do que politica, realizava-se
por meio das atividades que desempenhavam em grupos informais (junto as vizinhas ou
aos parentes), das redes de amizade, dos vinculos de colaboragdo mutua centrados em
lacos de philia (Lessa, 2004, p.12). A relevancia dessa classe de mulheres atestou-se,
ademais, pelo fato de que elas foram um importante tema da literatura e das artes visuais
da época classica; e, assim como os efebos foram o alvo de vigilancia e de controle por
parte dos discursos sociais como um todo, como destaca Foucault (1984, pp.167-198),
as esposas bem-nascidas também o foram, na medida em que era sempre necessario

reforgar os codigos de conduta desejaveis a essa classe de mulheres, por sua importancia
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social relativa a geracdo e a criag¢do de filhos vardes legitimos ao marido. Nesse sentido,
a arte da época pode ser entendida como um veiculo de controle dos valores desejaveis
relativamente as esposas.

A passividade, a submissdo irrestrita ¢ a desimportancia das esposas atenienses
tém sido, portanto, colocadas em questdo. Cohen, por exemplo, coloca em duvida a

interpretagdo corrente sobre a mulher ateniense da €poca classica e seu status social:

E um lugar-comum da pesquisa classica contemporanea que no periodo classico
o status social e politico das mulheres atenienses fosse deploravelmente baixo.
Relegadas ao estatuto de escravas e criangas, estudos sugerem que elas foram
ainda muito inferiores as mulheres de periodos anteriores e posteriores da
historia grega. (Cohen, 1989, p.3)

Urge, portanto, proceder a revisdo das interpretagdes tradicionais sobre as
mulheres gregas, em particular as atenienses, como propde Cohen; faz-se necessario que
os estudos de género ampliem seu horizonte de compreensdo acerca das mulheres
antigas, questionando o que a tradi¢do tem aceito sem reservas.

No contexto de uma sociedade masculinizada, como a Atenas classica, em que
as diferencas de género constituiam verdadeiras diferengas sociais, as mulheres

atenienses sofreram de um tipo de menoridade que as obrigava a serem sempre

precedidas por um homem, o Unico sujeito histdrico admitido:

[Na] sociedade ateniense do periodo classico, uma sociedade sem duvida
“masculinizada” [...] além das relacdes serem perpassadas e moldadas pelos
atributos do género (ou seja, a classificagdo de identidades sociais pelas
diferencas de género “fazia sentido”), temos a hegemonia masculina — ¢ a
hegemonia valorativa de seus atributos e papéis — no campo social; o género
masculino se reproduz como “género da cultura”. (Andrade, 2003, p.116)

O discurso masculino de opressdo as mulheres consegue realizar, na cultura

grega da época classica, a subjetivacdo da dominagdo, uma vez que ele convence as
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mulheres de sua incapacidade, de sua inferioridade e de fragilidade frente aos homens
no geral. A mulher aparece assim como “um ser fragil, menor, tutelado, culpado”, sendo
esse o seu “ser social” interiorizado, subjetivado (Andrade, 2003, p.117).

As esposas bem-nascidas estavam destinadas ao casamento e a geragdo de filhos
legitimos; dentre as virtudes que deveriam cultivar estavam a fidelidade conjugal, o
siléncio (Andrade, 2003, p.130). As esposas de cidaddos tinham ainda um lugar especial
nos rituais publicos religiosos'”. Era no modelo da mulher-abelha, cuja inser¢io no
imaginario grego remonta a, pelo menos, Semonides de Amorgos, que as mulheres

atenienses deveriam mirar-se, uma vez que a “ideologia civica” o requeria:

O custo dessa inser¢@o no imaginario e na ideologia civica, o “custo” da propria
cidadania, pode ndo ter sido a piora da condi¢do feminina no periodo classico,
como defendem alguns estudiosos, mas antes o aumento da pressdo social de
distingdo, de prestigio, de diferenciagdo, enfim, de segmenta¢do de certo grupo
de mulheres como um grupo a parte. A mulher elogiada era a mulher-abelha;
apenas, agora, ela habitava o seio da cidade, no intersticio entre a pdlis e a

patris. (Andrade, 2003, p.126)
Assim, “As mulheres virtuosas eram [...] as mulheres de Atenas” (Andrade,
2003, p.129). Virtuosas, as imagens iconograficas que mostram estas mulheres
(Andrade, 2003, p.126) exibem como préprios de seu universo representagdes tais como
o “leito do casal, as portas [do quarto], a atividade da fiagdo, as pequenas coisas que
povoam o campo da feminilidade, como os espelhos, as caixinhas e os vasos.”'® Tal
universo, absolutamente doméstico, evidencia que a casa era um dos espagos centrais

(mas ndo o unico) de atuacdo dessas mulheres e o gineceu aparece como um dos

espacos privilegiados.

193 Cf,, sobre a presenca das mulheres nos rituais na Grécia antiga, o artigo ja classico de Zaidman (1990,
pp-411-464) na obra Historia das mulheres no Ocidente; cf. também Lessa (2004, pp.97-154), sobre as
Tesmoforias e as Panatenéias, celebragdes de que participavam.

104 Cf. ainda, sobre as mulheres-abelhas, a afirmag@o de Thelm, citada por Lessa (2004, p.9): a mulher
ateniense ‘“casava jovem e permanecia fiel ao seu marido; vivia em siléncio no interior de sua casa,
administrando os seus bens, educando os filhos; proferindo o culto doméstico. Era especializada no fiar,
no tecer e no bordar.”
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Notemos que a auséncia feminina do espago publico ndo ¢ completa: sua
participagdo ¢ exigida em rituais tais como as Tesmofdrias ou as Panatenéias. Também
o alcance das redes informais de amizade entre as esposas tinham a virtualidade de
intervir tanto no &mbito privado como no publico (Lessa, 2004, p.12).

Um aspecto importante a destacar sobre as mulheres de Atenas ¢ que elas nao
encarnaram completamente aqueles atributos (como veremos adiante) a que se pode
chamar mais propriamente femininos segundo a tradi¢do ocidental, uma vez que um
ideal de “virilidade” as afastou disso. Ao assumir uma posi¢do complementar em
relagdo ao esposo cidaddo, as mulheres de Atenas tiveram de sufocar seus atributos de
seducdo, rejeitar a ambigiiidade de carater, a emo¢do e o segredo (Andrade, 2003,
p.131). O ideal de mulher-abelha corresponde, pois, ao ideal de uma “alma viril”, cujas
virtudes a defender referem-se a fidelidade, a devogdo a atividades domésticas,
familiares e rituais. Mulheres “masculinizadas”, as esposas representaram, pois, apenas
uma das faces do feminino na Antiguidade — na verdade, um dos pdlos de uma tensdo
que tinha nas mulheres-abelhas, de um lado, ¢ nas mulheres-caninas, de outro, os dois
termos extremos das concepcdes do feminino no mundo antigo; as mulheres-caninas,
descendentes diretas de Pandora, eram a outra face — negra ou lunar — das

representacdes femininas antigas.

b) A hetdira ou a cortesa

Apesar de as mulheres bem-nascidas de Atenas, esposas dos melhores cidadaos,

constituir a base da maior parte dos estudos sobre o feminino na Antiguidade, ¢ um

outro tipo de mulher que comparece em nosso corpus de poemas erdticos, em analise

neste trabalho. Amante venal, a hetdira ou a cortesd nao €, de maneira alguma, cultora
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dos valores ligados ao casamento (tais como a fidelidade conjugal, a monogamia, a
descendéncia legitima) ou mesmo devota de Deméter ou Hera, padroeiras das esposas
cidadds. Na poesia erdtica de todos os tempos, quase nunca encontramos como musas
as esposas legitimas, talvez por aquela “impermeabilidade do erotismo” a ser domado
por meio de um éros sentimental ou matrimonial, como destaca Paes (2006, p.24).
Quase sempre, como no caso grego, sdo as amantes a dinheiro, as famosas cortesas, as
hetdirai gregas que inspiram os versos eroticos da maioria dos poetas.

Os Gregos faziam uma distingdo entre as mulheres legitimas e as mulheres
venais (ou entre “abelhas” e “cadelas”, ambas da ra¢a de Pandora, conforme Andrade,
2003, p.120). Entre estas ultimas distinguem-se ainda hetdirai e porndi, cortesds e
prostitutas (de ruas, de bordéis). Faraone-McClure (2006, p.7) afirmam que ambos os
termos tém longa dura¢do na cultura grega e designam estas duas categorias de
mulheres “em todos os periodos da tradicdo literaria grega”. Os autores concebem
ainda, a partir de Cohen, que ambas as categorias de mulheres, hetdirai e porndi,
“podem ter se originado no bordel” e que o termo “cortesd” designa aquela prostituta
que adquiriu o status de liberta (Faraone-McClure, 2006, p.7).

As mulheres venais, cortesds e porndi, cingidas dentro de seu grupo, constituem

assim uma oposicao:

estes termos [hetdirai e porndi] expressam uma oposi¢do bindria entre dois
tipos de prostitutas, que em troca reflete ideologias politicas e competi¢cdo
social. (Faraone-McClure, 2006, p.7)

As cortesds foram o alvo e o tema da poesia (e nos interessam de perto), ao
passo que as porndi tenderam ao anonimato, a encontros tdo fortuitos quanto
irrecuperaveis histdrica ou artisticamente. As hetdirai, ao contrario, sdo a categoria de

mulheres cujos atributos os artistas de todos os tempos exaltaram. Em nosso corpus de
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poemas helenisticos, cuja analise tem lugar nos Capitulos 3, 4 e 5, as hetdirai

1
comparecem. Falemos delas:'”

O termo hetdira, a forma feminina de hetdiros (companheiro), denotou uma
mulher usualmente celebrada, que foi mantida por um homem em troca de seu
exclusivo acesso sexual; tipicamente, ela ndo residia na casa dele. (Faraone-
McClure, 2006, p.7)
De fato, algumas cortesds foram as “companheiras” exclusivas ou quase
. . . . . o 106
exclusivas de muitos homens importantes, entre eles artistas, fildsofos e politicos .
Signos da riqueza desses homens, acompanhavam-nos a lugares publicos (interditos as
esposas) tais como jogos, debates politicos, banquetes, entre outros (Vanoyeke, 1990,
p.44). Algumas cortesds foram tdo renomadas que o preco de seus “favores” exorbitava.
Vanoyeke (1990, p.47), a partir de Luciano, cita uma hetdira que recusa uma oferta de
duzentas dracmas, além de presentes e protecdo. O mesmo autor cita ainda o caso da
famosa cortesa Lais: ela pediu a Demostenes, em troca de seus “humildes” favores, a
soma de 10.000 dracmas — que ele, naturalmente, ndo pagou.

As hetdirai eram ndo sd companheiras venais, mas também artistas, tais como
flautistas, citaristas ou dangarinas, malabaristas, acrobatas, entre outros'”. Nos
banquetes, desempenhavam todas as fungdes ligadas ao deleite dos homens que ali se
reuniam. Apresentavam-se como musicistas, mas também encenavam passagens

\

erdticas tiradas a mitologia — como a mencionada por Vanoyeke (1990, p.50), dos

195 Sobre as porndi, cf. Faraone-McClure (2006, p.7): “A porné, ao contrario [da hetdira], pertencia as
ruas; ela foi a hetdira desconhecida, contraparte sem face de bordel”. Cf. também Salles (1987, p.21): “O
termo rapidamente ganhou em Atenas um sentido pejorativo [...] ¢ s6 se designavam com esse termo
(porné) as prostitutas da mais baixa categoria. Em troca, prefere-se chamar a maioria das cortesas, cujos
servigos sdo louvados, com o belo nome de hetdirai ou ‘companheiras’.”

1% Vanoyeke (1990, p.57) menciona que, por sua beleza, as cortesas Lais e Frine posaram como modelos
aos escultores Apeles e Praxiteles, respectivamente.

197 Para uma relagio mais completa das fungdes de hetdirai, cf. Roberts (1998, pp.31-53) e também
Vanoyeke (1990, p.49). Cf. ainda Lessa (2004, p.13, nota 4): “Para um homem, ir a casa de uma cortesa ¢
afirmar a sua virilidade. Neste aspecto, podemos dizer que a cortesd ocupa, na vida do homem maduro,
um lugar analogo aquele do jovem efebo na relagdo pederasta.” Sobre a relagdo pederastica, falaremos
adiante.
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amores de Baco e Ariadne, encarnados por um jovem casal. Altamente erdtico, o
contexto dos banquetes conduzia os convivas fatalmente ao excitamento dos desejos
sexuais e conceber que tais reunides pudessem acabar em orgias ndo ¢ descabido
(Salles, 1987, p.107; Vanoyeke, 1990, p.50).

Os banquetes, além de espagos apropriados aos encontros sexuais, também o
eram para a discuss@o mesma deste tema: éros. Dele trata, por exemplo, o Banquete de
Platao, um didlogo no qual se aborda o amor (éros), particularmente aquele amor que se
convencionou chamar platonico, no qual a contraparte fisica estd mais ou menos
ausente, em favor de uma sobrevalorizacdo dos aspectos morais e espirituais dos
parceiros. Embora este tipo de amor seja bastante especifico de um contexto bem
marcado temporal e espacialmente — a Atenas cldssica — e de uma classe bem definida
de individuos — os filosofos —, este éros foi um dos mais estudados na Antiguidade'®.
Do amor platonico partem inclusive aqueles estudiosos cujo tema € o epigrama erdtico
helenistico. “Inclusive” porque somente pela negativa o éros platonico ilumina a nossa
compreensdo do tema, uma vez que, em lugar dele, um éros sensualista, marcadamente,
fisico e sexual é o cultivado pelos epigramistas helenisticos'”. Como afirma Buffiére
(1985, p.323), o amor espiritual ndo comparece nos epigramas (o estudioso tem em
mente o corpus do livro pederastico).

As cortesds se apresentam como o avesso das “mulheres de Atenas”: se ¢

verdade que os perfis destas ultimas admitiam certa passividade, as cortesds, ao

contrario, eram quem dominavam nos contextos eroticos, ao submeter os amantes a seus

1% Cf., por exemplo, Halperin (1985, pp.161-204), no artigo “Platonic Eros and what men call love”,
Konstan (2000), no artigo “Plato on love and friendship” ¢ Robinson (2004, pp.94-101), “Platdo: sobre
alma, corpo, sexo ¢ género”. Cf. ainda Foucault (1984, p.178).

"9 Cf., por exemplo, Carvalho (1987, p.10-11), que parte do éros de Platio para estudar o éros
“sensualista” da Antologia Palatina. Para o caso helenistico, talvez a expressdo de Pauséanias, no
Banquete, possa ser adequada: trata-se da idéia (antiplatonica) de uma Afrodite Pandemos, que conduz os
amantes indiferentemente a mulheres ou a jovens e sente afei¢cdo pelos corpos mais do que pelas almas
(Platdo, 1972, p.21; Cantarella, 2002, p.17). Cf. ainda Sissa (1990, p.80): aos epigramas erdticos
helenisticos interessa, ndo o Belo em si (idéntico & alma e as virtudes morais), mas a multiplicidade de
COrpos.
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caprichos. Assim, embora seu status social feminino as pusesse em desvantagem em
relacdo aos homens que as freqiientavam, as cortesds podiam subverter tais papéis e, por
vezes, impor a sujeicdo a um amante devotado.

Destaquemos ainda que as cortesds ndo deveriam ocupar os lugares destinados a
outras mulheres, como, por exemplo, os das esposas legitimas, a fim de ndo criar
indisposi¢do entre as diferentes categorias de mulheres existentes no mundo antigo. A
cortesd Neera, por exemplo, ao fingir-se de esposa legitima de um cidadio ateniense e
deixar que sua filha participasse em um importante ritual da cidade, foi indiretamente
condenada (o processo referia-se a seu esposo Estéfanos) pelo juizo popular
(especialmente segundo o aval das esposas legitimas), pois sua conduta afrontava os
valores ligados ao matriménio''°. Mencionemos ainda que nem todos os conflitos entre
cortesds e esposas acabavam em “pacificos” processos (como aquele do qual Contra
Neera, de Demostenes, constitui uma parte). A cortesa Lais, como entrasse em discoérdia
com as mulheres da Tessalia, foi morta por elas a pauladas (Vanoyeke, 1990, p.54).

Filha da raga de Pandora, a que se opde a raga de Prometeu, raga masculina
(Andrade, 2003, p.119), a cortesa ¢ filha ainda de Afrodite e cultiva, junto com suas
iguais, as celebragdes religiosas das Adonias (festa em honra de Adonis, por quem
Afrodite se apaixonou um dia), as Afrodisias e os mistérios de Eléusis (Vanoyeke,
1990, p.44). Entre os atributos dessas filhas de Pandora estdo aqueles a que Andrade
(2003, p.131) chamou “atributos propriamente femininos” (uma vez que as “mulheres
de Atenas” os sufocavam a fim de cultivar seu ideal de virilidade), tais como “a
seducdo, principalmente, mas também a emocgao, o segredo, a ambigiiidade de carater”.

Embora ndo devamos conceber uma relacdo essencialista entre os adjetivos

mencionados ¢ o feminino, na Antiguidade, devemos admitir, todavia, que uma

1o cf por exemplo, Andrade (2003, p.128): “Os ‘crimes’ de Neera desestabilizam o casamento, a
procriagdo de filhos legitimos, a atividade ritual”, que sfo os “trés pontos centrais na caracterizagdo na
virtude feminina [das esposas]”.
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constru¢do cultural, social e histérica fez mais frequentemente alusio ao feminino
nestes termos do que em outros. O alcance do modelo das mulheres de Atenas, nesse
sentido, ¢ talvez menor, por causa de seus perfis “virilizados”, pois as ambigiiidades que
elas apenas podem sugerir (ao terem como espago privilegiado o inferior da casa,
portanto, o mistério, o segredo), as cortesds, ao contrario, podem aprofunda-las:
fundamental de Pandora até nds, tal concepc¢do tem ajudado representar o feminino no
Ocidente.

A beleza das cortesds era um importante atributo a ser cultivado. Por isso, entre
elas um conjunto de praticas estéticas era bastante conhecido, relativas aos cuidados
com a beleza. Vanoyeke (1990, pp.36-38)'"" nos informa que as cortesds disfarcavam
sua baixa estatura com o uso de saltos; colocavam enchimentos nas nadegas e nos seios
a fim de parecer mais fartas. O excesso de pintura no rosto denunciava as cortesas: seus
cabelos, suas sobrancelhas, sua tez, tudo era mudado segundo os critérios da beleza.

112
. Ornavam-

Elas conheciam ainda métodos de depilacdo (com navalha, vela ou pastas)
se com toda espécie de acessorios: se eventualmente fossem freqiientadas por ricos
amantes, poderiam ostentar brincos caros, braceletes, cintos, tornozeleiras, colares,
diademas. O uso de roupas de linho e 12 e de roupas transparentes também distinguia
uma cortesa.

A pratica de métodos contraceptivos ndo era desconhecida por essas mulheres.
Assim'”, por exemplo, as cortesds utilizavam, como meio de prevencdo contra a
concep¢do de filhos, unglientos e misturas. Os métodos abortivos também eram

conhecidos e os riscos, maiores nesse caso, envolviam até mesmo a morte das mulheres

que a eles se submetiam. O sexo anal também era visto como uma pratica contraceptiva.

"' Cf. também Salles (1987, pp.59-63) e Mazel (1988, pp.5-8).

"2 Sobre a pratica da depilagdo na Grécia antiga, cf. ainda Kilmer (1982, pp.104-112) em seu artigo
intitulado “Genital phobia and depilation”.

'3 Conforme Vanoyeke (1990, pp.38-41) e Mazel (1988, p.7). Para os conhecimentos médicos antigos
segundo os tratados de Galeno, Oribase, Soranos, entre outros, cf. a obra Pornéia de Rousselle (1984).
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Acresce que diversos tipos de simpatias para conter a geragdo nio eram ignoradas, mas
a eficécia era suspeita.
: ~ 114 . I
A origem das cortesds = quase sempre relacionava-se com a pratica da

exposicao de criangas na Grécia antiga:

A exposi¢do de criancas neonatas é frequentemente uma necessidade para as
familias de rendimentos muito modestos. Com efeito, para os pobres, uma filha
representa apenas uma boca inutil a alimentar e ¢ assim votada a exposi¢ao,
antes mesmo de ter nascido. (Salles, 1987, p.46)

Bastante comum, ainda mais se o bebé a ser rejeitado for do sexo feminino, a
exposicao de criancas indesejadas era a principal fonte para os negéocios das alcoviteiras
ou proxenetas: “adotando” as criangas recolhidas, chamando-as de “filhas”, as
alcoviteiras preparavam as meninas para a prostituicdo de luxo e ensinavam-lhes as
regras da galanteria (como se portar, comer [pouco], falar [pouco], sorrir discretamente,
entre outros), além de diferentes qualidades relacionadas ao canto e & danca''’. Embora
a educacdo das cortesds fosse sempre muito pragmatica, casos houve (tais como Lais,
Aspasia, Frine) em que elas foram famosas por sua formagdo intelectual, tendo
freqiientado circulos filosoficos e provavelmente ali mesmo se instruido. Ao lado da
pratica de exposicdo, a pirataria era uma outra fonte de escravas, cuja finalidade seria a
prostituicdo. Uma cortesa estava apta ao exercicio da profissdo a partir dos seis ou sete

11
anos 6.

3. Os homens gregos

" Conforme Salles (1987, pp.46-77), Vanoyeke (1990, pp.33-35) e Mazel (1988, p.2-3).

'3 Cf. Salles (1987, p.61): “E preciso também que as meninas aprendam a dangar, a cantar, a tocar flauta
ou lira, complementos indispensaveis para a prostituicdo na Antiguidade.”

1% Segundo se pode inferir do discurso de Deméstenes, Neera ja se prostituia aos seis anos de idade, o
que ndo era estranho na Antiguidade, uma vez que “A prostitui¢do infantil ¢ perfeitamente admitida,
quando as criangas ndo sio de nascimento livre.” (Salles, 1987, p.57)
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a) A pederastia ateniense

Também o tema das relagdes erdticas entre homens na Grécia antiga encontra
suas melhores e mais abundantes fontes no periodo cldssico ateniense, sendo, pois, as
relagcdes entre adultos e efebos dessa época “a imagem normativa da pederastia”
(Hubbard, 2003, p.13), o padrio que “ilumina” as compreensdes acerca da relagdo
masculina de todos os periodos. Destaquemos, desde ja, alinhados com os mais recentes
estudos, que também essa visdo estereotipada e univoca das atragdes masculinas ndo foi
a Unica conhecida, pois foram bastante diversas as caracteriza¢gdes masculinas dos
amores na Antiguidade, segundo a época, o contexto social, entre outros, conforme
veremos adiante.

A atragdo entre homens de idades desiguais (um adulto e um efebo), cujo status
social simétrico impedia, a priori, a ascendéncia de um sobre o outro, por serem ambos
de nascimento livre, demandou, na Atenas classica, uma verdadeira vigilancia, uma vez
que numa relacdo desse tipo a honra do jovem cidaddo estava sempre em jogo. Essa
idéia, defendida por Foucault (1984, pp.181-189), conduz-nos a concepg¢ao de que,
quando se falava de amor, falava-se dessa relagdo (Foucault, 1984, p.179). Assim, se a
relagdo com mulheres supunha sempre a ascendéncia sexual masculina no contexto

dessa sociedade falocrata,

Em compensa¢do, entre um homem e um rapaz, que estio em posicdo de
independéncia reciproca, e entre os quais ndo existe constricdo institucional,
mas um jogo aberto (com preferéncias, escolha, liberdade de movimento,
desfecho incerto), o principio de regulagcdo das condutas deve ser buscado na
prépria relacdo, na natureza do movimento que os leva um para o outro, ¢ da
afeicdo que os liga reciprocamente.

A atencdo que a Grécia concedeu ao amor pederastico encontra paralelo com a

preocupacdo dedicada as mogas ou as mulheres casadas, mais tarde, na cultura européia,
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relativa a “sua conduta, sua virtude, sua beleza e sentimentos” (Foucault, 1984,
p.189)'"". Nos dois casos, um verdadeiro codigo de condutas era estabelecido; no caso
ateniense, dois papéis bem distintos, polarizavam os parceiros, tradicionalmente
chamados de erastés o adulto e erdomenos (ou pais, paidika) o jovem adolescente.
Conheceremos, a seguir, os fundamentos dessa relacdo através das interpretagdes
fundamentais do tema propostas por Dover (1994) e Foucault (1984), entre outros.
Posteriormente, dando voz as principais criticas a essas interpretagdes, mostraremos,
com Hubbard (2003), os “desvios” desse padrdo, ou seja, a existéncia de outras
representacdes das atracdes masculinas entre os Antigos.

Embora a relagdo pederastica constituisse um “jogo aberto” em que nenhum dos
parceiros tinha poder estatutdrio sobre o outro, os papéis sexuais de erastés € eromenos
costumavam ser definidos, na dindmica erdtica, em termos de atividade e de
passividade: a relagdo entre erastés e eromenos caracterizou, assim, uma relagdo de
agente e paciente''®. Essa relacdo — que era simultaneamente erdtica, politica e
pedagégica'”® — definia o comportamento dos parceiros da seguinte maneira: ao erastés
cabia tomar a iniciativa, empreender perseguicdes ao seu objeto de desejo nos lugares
que freqlientava, oferecer-lhe presentes; o eréomenos definia-se por sua resisténcia em
ceder, por sua recusa e esquiva das investidas do cortejador. Essa relacdo se expressava
em vocabulario agonistico, caro aos Gregos antigos para falar de desejo (Sissa, 1990,

p.112-113; Foucault, 1984, p.196). Assim, sobre os papéis de erastés e eromenos,

17 As principais fontes antigas sobre pederastia classica sdo o Banquete ¢ Fedro de Platio; o Banquete de
Xenofonte; o discurso de Esquines, Contra Timarco; o Erético, do pseuso-Demostenes, entre outros.
Estas obras oferecem as bases para reflexdes desenvolvidas por Dover (1994) e Foucault (1984); Dover
recorre ainda, e com freqii€ncia, a pintura de vaso da época classica.

"8 O termo erastés tem sentido ativo; sua construcdo deriva do verbo erdo na forma ativa; erémenos,
derivado do mesmo verbo, compde-se do sufixo -menos, cuja procedéncia indica voz passiva.

19 Sobre o aspecto politico e pedagdgico da pederastia ateniense nio falaremos aqui sendo de passagem;
para mais detalhes sobre a questdo, cf. Hubbard (2003, p.1). Cf. ainda Nietzsche, citado por Buffiere
(1980, p.10): “As relagdes erdticas de homens com adolescentes foram, a um ponto tal que nossa
inteligéncia ndo pode compreender, a condigdo necessaria, Gnica, de toda educagéo viril.”

92



O primeiro tem a posi¢do da iniciativa, ele persegue, o que lhe da direitos e
obrigagdes: ele tem que mostrar seu ardor, e também tem que modera-lo; ele da
presentes, presta servigos; tem funcdes a exercer com relacdo ao amado; e tudo
isso o habilita a esperar a justa recompensa; o outro, o que ¢ amado e cortejado,
deve evitar ceder com muita facilidade; deve também evitar aceitar demasiadas
honras diferentes, conceder seus favores as cegas e por interesse, sem por a
prova o valor de seu parceiro; também deve manifestar reconhecimento pelo
que o amante fez por ele.

Nessa relacdo, se, de um lado, inexiste uma assimetria estatutaria, de outro, uma
assimetria erotica constroi-se: eroticamente, o adulto apresenta-se como superior, cComo
dominante em relacdo ao jovem efebo, que por sua vez identifica-se com o papel
passivo, mais “proprio” das mulheres. Se a relagdo pederastica for bem-sucedida, ou
seja, se sua dindmica ndo macular a honra do rapaz, ambos os parceiros irdo cultivar,
quando o jovem entrar na idade adulta, lagos de philia entre si: eles se ajudardo
mutuamente nas questdes publicas e politicas, o que € o fim ultimo da “instituicdo”
pederéastica entre os Atenienses'’. A relacdo erdtica entre adulto e efebo acaba,
portanto, quando nasce a primeira barba, que, conforme a interpretacdo de alguns, € o
signo da indisposi¢do para o cortejo pederastico, o sinal de que o jovem deve agora
identificar-se com o papel ativo nas relagdes erdticas. Assim, os Gregos concebiam
papéis sexuais “cambidveis” (Hubbard, 2003, p.8), variando segundo as idades: admitia-
se, pois, que durante a efebia o jovem grego pudesse desempenhar o papel de eromenos,
mas ndo durante a idade adulta, quando sua identificacdo deveria ser com o papel de
erastes.

Era complexa a dialética relacionando adultos e efebos na Atenas classica e
sobre isso devemos considerar ainda alguns pontos. Ao mesmo tempo que as tais
relagdes masculinas conformavam o efebo com adjetivos mais apropriados ao feminino

segundo os valores gregos (passividade, recepc¢do, objeto), a identificagdo pronta com

120'Sobre éros e philia nas relagdes pederésticas, cf. o artigo de Konstan (2000, p.154-169) e seu livro 4
amizade no mundo cldssico (2005). Cf. também Foucault (1984, p.178), que menciona essa relagéo.
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tais valores era um risco ao jovem, pois paradoxalmente era a sua masculinidade que
estava em questdo. Se seu corpo sem pélos e seu rosto imberbe nio afirmavam sua

virilidade

nos enganariamos [a0o contrario] se acreditassemos que esses tracos eram
valorizados por causa de sua ligagdo com a beleza feminina. Eles o eram por
eles mesmos ou em sua justaposi¢do com os signos e as caugdes de uma
virilidade em vias de se formar: o vigor, a resisténcia, o ardor também faziam
parte dessa beleza; e, justamente, era bom que os exercicios, a ginastica, 0s
concursos, a caga viessem refor¢a-los garantindo assim que essa gragca nfo
desembocasse na lassiddo e na efeminizagdo. (Foucault, 1984, p.177-178)

O mesmo estudioso, a reiterar sua idéia sobre a presenga de virtudes viris nos

jovens efebos, afirmara que

Havia nos gregos toda uma estética moral do corpo do rapaz; ela ¢ reveladora de
seu valor pessoal e do valor do amor que se lhe tem. A virilidade como marca
fisica deve estar ausente dessa estética; mas ela deve estar presente enquanto
forma precoce e promessa de comportamento: conduzir-se ja como o homem
que ainda ndo se €. (Foucault, 1984, p.178)

Argumenta-se que toda espécie de relagdes na Antiguidade (mesmo masculinas)
encontrou o seu paradigma no padrdo macho-fémea (Thornton, 1997, p.109-110)'*', ou
seja, atribuindo constantemente um papel ativo (identificado como préoprio do homem),
de atitude, de desejo, ¢ um passivo (identificado como préprio da mulher), de
receptividade, de objeto de cortejo, a representar a relagdo masculino-feminino. No
entanto, podemos ver que as relagdes pederdsticas atenienses ndo sdo definiveis
simplesmente nessa polariza¢do: o papel dos amantes, principalmente o do efebo, é

problematico e seu perfil envolve ndo apenas (ou prontamente) elementos femininos; ao

contrario, afirma Foucault (1984, p.178), as qualidades admiradas pelo erastés em seu

2! Thornton (1997, p.109-110) expressa-se assim: “O padrdo macho-fémea ¢ a norma, na qual os dois
sexos sdo distintos por sinais externos, bem como papéis sexuais em termos de penetragdo ativa e
receptividade passiva. Qualquer um que desvia dessa norma, como faz o kinaidos e o efebo que se
submete a penetracdo anal, ¢ marcado pelo desgosto, zombaria e inquietude.”
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eromenos sdo as qualidades masculinas, como, por exemplo (e principalmente) o
controle de si, uma relagdo masculina de dominio sobre seu corpo. Nesse sentido,
Hubbard (2003, p.10) afirma que, nas representacdes aticas,

7

O foco da atengdo erdtica ¢ normalmente ndo o anus do jovem, mas o
desenvolvimento do pénis [...]; em outras palavras, o interesse ndo é pelo jovem
como recepticulo passivo, mas como um jovem macho florescendo e
maturando em si mesmo um papel de agente ativo com capacidades sexuais.

Assim, a pederastia ateniense, ao atribuir certos atributos feminilizadores ao
papel sexual do erémenos, nio o fazia sem complexidade. E preciso admitir, no
minimo, a mistura de masculinidade e feminilidade do erémenos, pois sua virilidade
latente, bem como suas qualidades masculas e atléticas eram mais frequentemente
exaltadas; na verdade, sua feminilizacdo era indesejada, ja que ela arriscava sua honra.

A abonar a idéia de valores viris em torno dos atos erdticos entre eromenos €
erastés, mencionemos a especificidade de um tipo de cdpula, ndo atestada nas

representacdes com mulheres; trata-se da copula intercrural:

[as] cenas de cortejo homossexual e heterossexual retratadas por pintores de

vasos sdo virtualmente idénticas. A consumac¢do, no entanto, ¢ radicalmente
diferente na medida em que o modo intercrural ¢ comum quando o objeto
sexual € masculino, mas desconhecido quando € feminino. (Dover, 1994, p.143)

Na cépula intercrural, o parceiro ativo, frente ao erémenos, coloca seu pénis
entre as coxas do jovem, que, ao que se esperava, ndo responderia ao ato com prazer,
manifestando um erecdo. As representagdes tendem a mostrar o pénis do erdomenos
flacido, afirmando aquele ideal viril de ser senhor de si no prazer (Foucault, 1984,
p-187). No ato sexual, alids, o erémenos nao favorece em nada a execugdo do ato, pois
como destaca Hubbard (2003, p.10), a posi¢do do corpo dos erastai nas pinturas de

vasos mostra desconforto e dificuldade em “penetrar” o efebo:
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a maioria das duplas homem-jovem [representadas em vasos] sdo mostradas em
penetracdo frontal e intercrural (ou seja, “entre as coxas”), nio em atos orais ou
anais, ¢ ndo apenas isso; a postura estranha e distorcida do homem mostra
signos de desconforto na tentativa de se acomodar no parceiro mais novo e
usualmente menor.

Esses signos de desconforto, portanto, representam uma concessao comedida dos
favores do jovem; esse ideal, uma espécie de sophrosyne nos prazeres (Foucault, 1984,
p.185), ¢ o mais recomendado ao efebo, cujas virtudes assim demonstradas exibem suas
capacidades para o exercicio de papéis masculinos.

Dover (1994, p.101-102) nos mostra os adjetivos que costumam caracterizar os
efebos, conforme as representacdes da época classica. No discurso contra Timarco, por
exemplo, o acusado “jamais € descrito como afeminado”; ao contrario, afirma-se sobre
ele que tinha “boa aparéncia”, que era “superior aos outros” por esse aspecto. Os termos
oriaos e eusarkos, que se aplicam a ele, confundem-se, este ultimo principalmente, com
ideais de virilidade: “de boa cor”, “fisicamente forte” sdo traducdes pertinentes aos
termos, conforme Dover (1994, p.101).

Como os efebos fossem “cagados™ quase sempre nos gindsios (espagos publicos
de ginastica) ou nas palestras (escolas particulares frequientadas normalmente pelas
classes mais elevadas, Hubbard, 2003, p.2), pode-se imaginar que uma cor de pele
bronzeada pelo sol fosse vista como atraente pelos erastai. Além disso, um ideal
atlético, de corpos masculinos rijos ¢ bem talhados pelos exercicios fisicos também foi
considerado uma fonte de deleite estético para os amantes. O desenvolvimento de
atividades fisicas, realizadas ao sol, caracteriza o universo masculino em relacdo ao
feminino, desenvolvido sob a prote¢do da luz do sol e o peso de trabalhos domésticos.

Culturalmente construidos, os atributos citados ajudam a definir os adjetivos de homens

e mulheres na Grécia antiga:
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Uma vez que homens e mulheres ndo nascem de cores diferentes, a cor de sua
pele, a partir da infancia, depende de uma maior ou menor exposi¢do aos raios
solares que, por sua vez, ¢ determinada pelas atividades encorajadas ou
desencorajadas pela sociedade a qual pertencem. (Dover, 1994, p.113)

Assim, a cor da pele pode expressar, no seio de uma cultura, as distingdes entre
o masculino e o feminino. Nesse sentido, ndo sd a cor de pele, mas o tamanho dos
cabelos s3o determinados culturalmente: “O comprimento dos cabelos, assim como a
cor de pele, ¢ culturalmente determinado.”'*

Quanto ao gosto pederastico e sua relagdo com a virilidade, Dover (1994, p.102)
nos mostra ainda que os erémenoi eram bastante masculos: Xenofonte cita um jovem
admiravel, vencedor do pankration, mistura de boxe com luta livre; outro erémenos,
vencedor numa luta de boxe, “todo manchado de sangue”, recebe um beijo de seu
erastés. A representacdo, portanto, de eromenoi em contextos viris (lutas, gindstica),
com adjetivos viris (ligados a sua for¢a e ao seu vigor, ao seu corpo masculo, a sua pele
escura), ¢ a grande regra, o padrio caracteristico da época classica. Atragdo entre
homens, a dimensdo erotica das relagdes pederasticas nesse periodo destacava, de fato,
0 que expressava ou anunciava a virilidade dos eromenoi. Esse padrao, no entanto, ndo
durara para além do periodo classico, como veremos adiante.

Estabelecidas, pois, as bases das interpretagdes tradicionais sobre a pederastia
ateniense, mencionemos os muitos casos de desvios desse padrdo; de tal maneira

numerosa, a somatoria desses outros padrdes de atracdo entre os homens na Antiguidade

faz a regra, apresentada anteriormente, parecer exce¢do. Mencionemos, antes de mais

2 Dover (1994, p.113). Cf. ainda pp.113-115 para as diferentes caracterizagdes de cabelos (curtos,
compridos) de erémenoi na arte grega.
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nada, contra Foucault (1984) e seu foco exclusivo nas relagdes entre erastés e eromenoi,
num contexto em que muitas outras relagdes masculinas eram conhecidas'*.

Hubbard apresenta diversos padroes de representagdo das relagdes masculinas;
em tais casos, a caracterizagdo dos parceiros expressou-se segundo diferentes
paradigmas. Depois de afirmar que as parcerias adulto-efebo ndo eram as Unicas
conhecidas (Hubbard, 2003, p.5), o autor menciona outras relagdes em que os padrdes
etarios eram variados: a idéia de que “jovem encanta jovem”, extraida de Platdo
(Fedro), aparece ndo sé nos textos filoséficos, mas também na pintura de vasos, em que
a diferenca de idades entre os parceiros, em cenas de cortejo pederastico, praticamente
inexiste em muitos casos (Hubbard, 2003, p.5). Entre os oradores, a meirakia (dos
dezoito aos vinte e um anos) era a idade ideal para a pederastia. Também certos
filésofos preferiram (os primeiros estdicos) jovens com até vinte e oito anos como
parceiros, por seu amadurecimento intelectual. Xenofonte menciona Ménon, um general
tessalio, parceiro de um homem barbado. Em Roma, ha relatos de envolvimentos de
soldados com seus superiores, entre eles Galba, que preferiu homens masculos e
maduros, ¢ Nero, que se casou com um homem livre, de nome Dioforo (Hubbard, 2003,
p.6).

Hubbard (2003, p.4) cita os banquetes como lugares privilegiados para o
“cortejo homoerotico” em particular, onde se expressava, através da producao de poesia
lirica e de escdlios, os valores homeroticos e homossociais desses grupos. Os lugares de
cortejo poderiam ser ainda os arredores de Atenas; e grafites na ilha de Tera mostraram
que também ali os amores masculinos tiveram especial cultivo (Hubbard, 2003, p.4). O
autor destaca que “mesmo nas relacdes entre escravos-senhores, a dindmica ndo foi

necessariamente um poder irrestrito de dominacdo” e pode-se esperar, diferentemente

123 Cf., por exemplo, Histories of Sexuality, de Garton (2003, pp.30-47).
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do padrio expresso por Foucault (1984), a subversdo dos papéis mesmo onde as
condutas estdo previamente (ou estatutariamente) definidas: Cicero menciona seu
escravo, a recusar os beijos do senhor; Marcial fala de um escravo que transa “como um
homem livre” (Hubbard, 2003, p.13), ou seja, em papel ativo.

Evidenciadas as principais representagdes das relacdes masculinas na €poca
classica, em sua multiplicidade de expressio e conseqiiente dificuldade de
padronizagdo, passemos agora ao estudo de um outro personagem social que pode
iluminar nosso horizonte de compreensdo acerca dos epigramas eroticos helenisticos,
corpus desse trabalho.

b) O kinaidos ou o adulto afeminado

As pesquisas revelaram a inexisténcia de um s6 sujeito historico, que coincidia,
nos estudos tradicionais, com um sujeito masculino, mas dois; revelaram ainda a
existéncia de diversos tipos de homens e mulheres, variantes segundo suas
determinagdes econdmicas, genéricas e raciais'*, Assim, no caso da Grécia antiga, no
ambito das relacdes erodticas masculinas, devemos admitir ainda a existéncia de um
outro parceiro potencial (além dos efebos) para os homens adultos: conhecido como
kinaidos (cinaedus, para os Latinos), tratava-se de um personagem social que, uma vez
passada a efebia, continuava a desempenhar o papel passivo e era freqiientado, em idade
madura, por homens também adultos (Hubbard, 2003, p.6). O termo kinaidos, na
verdade, ndo se referia exclusivamente a passividade sexual: seus usos, entre os Gregos,
relacionavam-se a malicia, a vergonha; entre os Latinos, porém, atestou-se o uso como
sinonimo de passividade; destaque-se ainda, conforme certa fonte latina (o astrologo

Firmicus Maternus, mencionado por Hubbard, 2003, p.7), que se referiu a atores e

2% Como j4 tivemos ocasido de afirmar, Joan Scott (1995, pp.71-99) concebe, para uma analise historica,
os usos da categoria “género” combinada a de classe social e raca. Cf. ainda, para a relagdo entre género e
classe social, Safiotti (1992, pp.183-215).
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dangarinos, nesses casos, homens afeminados. O mais “prudente”, conforme Hubbard
(2003, p.7), € ndo restringir os sentidos do termo a passividade (embora a inclua), mas
aos sexualmente excessivos e “desviantes”; o termo inglés “pervert” é o usado para
traduzir o vocabulo (em portugués, seu cognato “pervertido” ndo parece inadequado).

O kinaidos ¢é, pois, o individuo que mais se aproxima do homossexual moderno.
Ele mantém a preferéncia pelo contato com homens durante toda sua vida,
relacionando-se apenas ocasionalmente com mulheres. Agatdo ¢ sempre evocado como
exemplo de adulto efeminado; Hubbard (2003, p.6) afirmara que ele “¢ o paradigma de
um homem que cultivou uma juventude e ainda a aparéncia feminina de maneira a
continuar atraente sexualmente para outros homens adultos.” O estudioso destaca ainda
que ele ndo foi o Gnico a comportar-se assim. No entanto, ndo devemos condicionar a
nossa compreensdo a reconhecer, na aparéncia atraente de um homem adulto, a sua
disposi¢do para a passividade sexual. Como mostra Thornton (1997, p.108),
considerando a obra de Aristofanes, para esse autor ndo hd duvidas de que se um
homem se parece com uma mulher, ele se comporta passivamente no ato sexual, ou
seja, “como uma mulher na performance, que ¢ dizer suportar a penetracdo de um
homem”. Temos noticias, porém, de que alguns pederastas adultos cuidavam demasiado
de sua aparéncia, com a finalidade de agradar mais aos garotos de seu cortejo (Hubbard,
2003, p.6). Deve-se reconhecer, portanto, a dificuldade de padronizar nossa
compreensdo sobre os individuos afeminados, quais seus papéis sexuais no contexto de
uma relagdo erotica.

Os kinaidoi eram os tipos masculinos mais atacados na comédia de Aristofanes.
A caracterizacdo de Agatdo na comédia ¢ toda feita com “adjetivos feminilizadores”,
tais como ter a tez branca, ser barbeado; ter a voz fraca, uma voz de mulher; possuir

baixa estatura; Agatdo parece uma mulher ainda pelo fato de depilar as regides erogenas
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(Thornton, 1997, p.108). Conforme os padrdes gregos, é certo que um efebo
identificado completamente com o papel passivo ndo ¢ bem visto (pois ndo denota

virilidade),

Mas o maior desprezo esta reservado para o homem que abandona sua
masculinidade e feminiliza-se a si mesmo, ndo s6 na aparéncia, mas ainda no
comportamento. (Thornton, 1997, p.107)

Identificar-se com o papel passivo, além da idade da efebia, e mais que isso,
sustentar um comportamento e o aspecto femininos era visto pejorativamente pelos
Gregos, o que nio quer dizer que inexistissem individuos identificados com tais ideais,

. , . . 125
tais como os kinaidoi.

4. Simbolos masculinos e femininos

A partir de uma divisdo das atividades sociais baseada nas diferencas de género,
um expressivo conjunto de simbolos culturais ¢ convocado a representar o masculino e
o feminino nas sociedades. Em muitas culturas, por exemplo, o elemento “terra”
identifica-se com a mulher, por sua capacidade de gerar e de alimentar seus “filhos”.
Igualmente, a associa¢do entre a masculinidade e a guerra ou entre a virilidade e a
violéncia (Bourdieu, 1999, p.63-67), ndo s6 entre os Gregos (as Amazonas sendo um
caso particular de mulheres “masculinizadas”), mas ainda entre nds, ¢ uma associag@o
valida. Pense-se na institui¢do do exército, ainda hoje bastante impermeavel quanto a
admiss@o de mulheres. O mesmo ocorre na politica: como entre os Gregos, trata-se de
esfera em que o feminino ndo encontrou ainda a paridade necessaria para a uma

investida efetiva contra as diversas formas da opressao de género.

125 A etimologia desta palavra é desconhecida (Dover, 1994, p.35). Bailly (1950; cf. kinaidos) informa os
sentidos de “debochado”, “infame” para o termo, de género masculino ou feminino.
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Relacionadas com as esferas sociais ¢ sexuais de Gregos e Gregas, conforme
evidenciadas anteriormente, um amplo conjunto de adjetivos, ou melhor, de simbolos
culturais (que efetivam, ademais, um tipo de violéncia simbdlica contra a mulher,
lembrado por Bourdieu, 1999, p.45-55) é convocado a representar a dicotomia

masculino-feminino. E

as diferengas sexuais permanecem imersas no conjunto das oposicdes que
organizam todo o cosmo, os atributos e atos sexuais se véem sobrecarregados de
determinacdes antropologicas e cosmoldgicas. (Bourdieu, 1999, p.15)

Comunicando os sentidos de complementaridade perceptiveis na dicotomia
masculino-feminino, todo o universo apresenta-se segundo esta ordem: tal como o
homem e a mulher sdo complementares, assim também o sol e a lua, o claro e o escuro,
o alto e o baixo, o direito e o esquerdo, o reto e o torto... Ao concebermos, em nossa
sociedade ocidental, a categoria sexual em si, desprendida de uma cosmologia,
perdemos aquilo que os Cabila, estudados por Bourdieu, ainda possuem: “o senso da
cosmologia sexualizada” (Bourdieu, 1999, p.15-16). No entanto, embora ndo aparentes,
essas dicotomias operam nos Gregos como em nos. Arbitrarias em estado primitivo, as
associagcdes entre o masculino e o feminino e seus simbolos correspondentes no
Ocidente adquirem, no seio de nossa sociedade, o estatuto de fundadora de “verdades™:
ao desempenharem importante papel na construcdo das identidades sexuais, as
categorias “masculino e feminino articulam, combinam e opdem valores que ordenam e

ultrapassam a vida social de homens e mulheres” (Andrade, 2003, p.121).

Arbitraria em estado isolado, a divisdo das coisas e das atividades (sexuais e
outras) segundo a oposi¢do entre o masculino e o feminino recebe sua
necessidade objetiva e subjetiva de sua inser¢do em um sistema de oposigdes
homologas, alto/baixo, em cima/embaixo, na frente/atras, direita/esquerda,
reto/curvo (e falso), seco/imido, duro/mole, temperado/insosso, claro/escuro,
fora (publico)/dentro (privado) etc., que, para alguns, correspondem a
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movimentos do corpo (alto/baixo//subir/descer, fora/dentro//sair/entrar).
Semelhantes na diferenga, tais oposi¢des sdo suficientemente concordes para se
sustentarem mutuamente, no jogo e pelo jogo inesgotavel de transferéncias
praticas e metaforas; e também suficientemente divergentes para conferir, a
cada uma, uma espécie de espessura semantica, nascida da sobredeterminagéo
pelas harmonias, conotagdes e correspondéncias. (Bourdieu, 1999, p.16)

Tendo seu alicerce naquilo que Bourdieu chamou “a mais fundada das ilusdes
coletivas”, as diferengas de género convocam os mais variados simbolos para
representar o masculino e o feminino. Embora arbitraria, serd sempre instigante tentar
estabelecer a relagdo entre os simbolos € os géneros em particular; e justamente ai os
enfoques psicanaliticos poderiam encontrar um rico fildo de anélises' .

Simbolizando, pois, as esferas femininas e seus principais atributos — aqueles
que conhecemos um pouco por meio de Sissa (1990, pp.79-126), ligados a fragilidade,
debilidade e incapacidade — os estudiosos costumam elencar em um quadro os adjetivos
correspondentes as mulheres e aos homens'?’. Quanto aos simbolos caracterizadores das

identidades de género, consideremos as associagdes abaixo:

o homem esta para o quente como a mulher esta para o frio, 0 homem esta para
o cozido como a mulher, para o cru, e assim por diante; as permutagdes também
sdo verdadeiras neste caso por exemplo: o frio “efemina”, o quente
“masculiniza”. E, assim, vemos uma série de fatos, dados e sujeitos na vida
social serem condicionados por essa produgdo simbolica do género; inclusive
homens e mulheres. (Andrade, 2003, p.121)

Capaz de “condicionar” as identidades masculinas e femininas (ou, como afirma
Bourdieu, “somatizar” as diferencas sexuais), a produ¢do simbdlica de género associa,
pois, o quente ao homem e o frio @ mulher. E esses simbolos sugerem outros: como o

calor vem também do sol, o0 homem associa-se, pois, ao sol, a claridade, ao dia, a razao,

'2® Duas obras, em particular, de Gaston Bachelard (4 dgua e os sonhos, 2002, A psicandlise do fogo,
1999) analisam, pelo viés psicanalitico, as representagdes da dgua e do fogo, sem excluir uma analise dos
sentidos feminis da agua (Bachelard, 2002, pp.119-138) e dos sentidos sexuais do fogo (Bachelard, 1999,
pp-65-88).

127 Cf., por exemplo, os quadros de Feitosa (2004, p.101), Lessa (2004, p.75), entre outros.
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a cultura; e se a mulher associa-se ao frio, associa-se também ao imido (porque ¢ uma
qualidade da agua ser fria) e a noite, a escuriddo, a natureza. Tais associa¢des criam,
portanto, simbolos culturais que expressam o masculino e o feminino, simbolos que
“ultrapassam a vida social de homens e mulheres”.

Partir das associagdes simbolicas tradicionais, cuja aparéncia de um
conhecimento sobre as “esséncias” masculinas e femininas ja ndo nos engana (por
concebermos as categorias “homem” e “mulher” em sua historicidade e multiplicidade
ou como culturalmente construidas), tem o mérito de nos conduzir a revisdo dos padrdes
conhecidos, ao colocarmos em questdo a efetividade dos simbolos canonizados.

Relacionados as fungdes sociais e sexuais atribuidas as mulheres na época
classica (as esposas e as cortesds), os simbolos mais comumente caracterizadores do

feminino, segundo Thelm, séo:

Os atributos que aparecem na documentacdo [antiga], como lua, noite, som
agudo, concavo, esquerdo, baixo, escuro, umido, siléncio, emog¢éo, procriagéo,
interior, passiva, disfarce e outros, remetem imediatamente as mulheres, como
signos de identidade. (Lessa, 2004, p.9)

Noite, lua, passividade, umidade, procriagdo, dissimulagdo: ndo s6 na Grécia,
mas também entre os Modernos, tais simbolos caracterizam o género feminino. Andrade
(2003, p.122) mostra um quadro, cujos termos masculino e feminino na Grécia antiga
sdo caracterizados nos seguintes termos: além das ja explicitadas (quente e frio, cozido e
cru), podemos ver as oposigdes exterior e interior, polis € vida doméstica/familia, guerra
e parto, luz e escuriddo, franqueza e dissimulacdo, cultura e natureza; por fim, o
masculino encarna o sinal de mais ¢ o feminino, o sinal de menos. Essas associag¢des
derivam dos papéis sociais e sexuais de homens e de mulheres: por exemplo, a atuagédo

politica, ou seja, junto a polis, define como espago masculino o exterior; sua anatomia

sexual também ¢ exterior ou revelada. Por sua vez, o desenvolvimento de tarefas dentro
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da casa define, como espaco proprio do feminino, o interior; sua anatomia sexual
também ¢ interna, oculta. Assim, a idéia de que a mulher dissimula deriva de sua
proximidade com o dentro (de sua anatomia, de sua atuacdo doméstica); ela disfarca ou
¢ misteriosa porque sua natureza identitdria a faz assim. O homem, por sua vez, ¢ franco
porque tudo lhe € revelado, revelavel: sua atuag¢do junto ao publico, no exterior, impele-
o a ser claro, explicito; como a sua anatomia sexual, assim devem ser os seus valores
morais. De maneira tautoldgica, os simbolos remetem um ao outro, sem ser possivel
quebrar a cadeia (arbitraria) de tais relagdes'*®.

Bourdieu (1999, p.19) nos oferece um quadro bastante completo das oposigdes
possiveis entre o masculino e o feminino. Desde os Gregos até nos, tais categorias de
identidade sexual tém modificado muito pouco — porque o processo de dominagdo
masculina encontrou, na aparente fixidez e na naturalizacdo dos papéis e dos simbolos
sociais de género, um de seus trunfos, um dos meios de ‘“des-historicizar” o que ¢
histdrico: as categorias de género.

O quadro de Bourdieu, citado abaixo, apresenta numerosos simbolos associados
ao feminino e ao masculino: ao masculino podem-se relacionar, como signos de
representacdo, o alto, o direito, o quente, o sul, o dia, o verdo, o branco, a dominagao, o
seco, o sobre, o fora, o aberto, o vazio; ao feminino, o baixo, o frio, o norte, a noite, o
inverno, o escuro, o dominado, o umido, o sob, o dentro, o fechado, o cheio. Notemos
que esses simbolos relacionam, de maneira mais ou menos completa, lugares, tempos,
formas, cores, sentidos, posi¢des, a construir as identidades de homens e mulheres.

A partir, portanto, das representacdes simbolicas de género, conforme a tradigdo
grega, desenvolveremos, nos Capitulos seguintes (3, 4 e 5), as analises do masculino e

do feminino nos corpus dos epigramas eroticos helenisticos.

128 Andrade (2003, p.122) destaca o aspecto tautolégico das dicotomias: “as mulheres sdo frias porque
habitam o interior, e habitam o interior porque sdo frias; elas dissimulam porque o secreto é seu habitat,
ou o secreto € seu meio porque sdo dissimuladas...”
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O quadro acima foi extraido de 4 dominagdo masculina (Bordieu, 1999, p19)
PARTE B

CAPITULO 3

ANDROGINIA: OS EPIGRAMAS SEM GENERO DA AP5E 12

Resumo

Realizar uma anélise de género, perscrutando o que € especifico na producdo de
epigramas erdticos helenisticos no contexto da Literatura Grega — eis 0 nosso objetivo
nestes capitulos (3, 4 € 5). Neste, em particular, abordaremos os epigramas cujas marcas
textuais ndo definem o sexo/género dos parceiros envolvidos no cortejo erdtico, o que
impossibilita dividi-los segundo este critério, base de sua classificagdo na Antologia

Palatina.

Comecaremos a analise do corpus de 250 epigramas eroticos helenisticos a partir
do conjunto de poemas em que a determinacdo do sexo/género dos interlocutores nao
pode ser percebida, por falta de evidéncias textuais. Trata-se dos casos em que o eu-
lirico dirige-se aos deuses ou exibe-se um sofrido mondlogo, deixando seus objetos de

desejo, seus amados, na “penumbra” (conforme a expressao de Luque):
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Em toda a lirica grega erdtica subjaz um ineludivel tridngulo mais ou menos oculto: o
amante, o amado e, em um terceiro vértice, Eros ou Afrodite como interlocutores, como
tiranicos responsaveis ou como destinatarios de queixas e reprovas, de suplicas e preces.
De acordo com esta rede de relagdes, os poemas se estruturam seja sob a forma de
discurso do amante a divindade, seja como uma reflexdo ante terceiros acerca do poder
incontestavel do deus ou da deusa. O amado permanece amiude na penumbra, quase
como um obstaculo. (Luque, 2000, p.14).

Com trés vértices, a estrutura dos epigramas em andlise neste capitulo jamais
permite que o sexo/género dos amados possa ser percebido, porque o eu-lirico ndo se
dirige a eles ou, se o faz, ndo os expressa com marcas textuais de masculino ou
feminino. Nesses poemas, mais frequentemente podemos ver apenas a representacdo do
eu-lirico e dos deuses a quem se dirige, nada revelando, pois, da representagdo de seus
amores em termos de cortejo masculino ou feminino, como quer a classificagdo dos
epigramas em livro “heterossexual” (4P 5) e “homossexual” (AP 12). “Quebrada” no
vértice dos amados, deixando-os, pois, na “penumbra”, a estrutura desses epigramas nao
corresponde aquilo que a AP exibe como critério de classificagdo. Nossa andlise
procurard, portanto, evidenciar a inadequagdo do critério da Palatina, ao revelar as
elipses e indetermina¢des como um recurso poético, a construir a estrutura dos versos
epigramaticos. Ora representado a lamentar-se aos deuses, ora a fazer queixosos
mondlogos, nesses epigramas o eu-lirico aparece ainda a embriagar-se de vinho, mas
raramente a dirigir-se aos seus amados. Mais de 30 epigramas exibem uma linguagem

poética “sem género”’; os textos estdo divididos equanimemente nos livros 5 e 12 da AP.

1. Analise dos epigramas “sem género” do livro das cortesas (4P 5)

Da quinzena de epigramas do livro 5 que atesta o uso da topica sem género,

apresentaremos nha integra os casos mais importantes € comentaremos, em detalhe, os
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principais aspectos, com enfoque nos relacionados a caracterizacdo do género dos
interlocutores. Outros epigramas serdo evocados apenas de passagem, na medida em
que apresentarem informagdes relevantes ao nosso estudo, ndo atestadas por aqueles
analisados integralmente.

Em muitos poemas, Eros comparece como um deus cruel, um arqueiro infalivel,

seduzido apenas pelo gosto de ferir os seres; o epigrama 10 é um exemplo:

AP 5, epigrama 10, Alceu

jEcgaivrw toVn !Erwta: tiv gaVr baruV" oujk ejpiVv gh~~ra"
o'rnutai, ajll’ ejp’ ejmhVn ijobolei~~ kradivhn;

tiv plevon, eij geoV" alndra kataflevgei; h# tiv toV semnoVn
dh/wvsa" ajp’ ejmh~~" a*qlon elcei kefalh~~";

Odeio Eros. Por que, cruel, ndo se atira

sobre feras, em lugar de dardejar meu coragio?

Que vantagem um deus fulminar um homem?

Ou que augusto prémio ele ganha por minha cabega?'*’

O deus Eros é caracterizado, no poema, com termos proprios da caca: no
segundo verso, ele “lanca setas” (iobolei) nos humanos “coragdes” (kradien), embora
devesse “atirar-se sobre feras” (ouk epi théras ornytai, v.1-2). Tratado como presa, o eu-
lirico nos fala que foi fulminado pelo deus: “que vantagem um deus fulminar um
homem?” (ti pléon, ei theos dandra kataphlégei, v.3); depois, indaga sobre o “augusto
prémio” (semnon dthlon, v.3-4) que vale sua “cabeg¢a” (kephalés, v.4).

No poema, a presenga do eu-lirico pode ser apreendida ja no primeiro verso: o
verbo Ekhthairo (“detestar”, “odiar’’) aparece na forma da primeira pessoa do discurso,
evidenciando o eu poético. Mais a frente, temos o pronome pessoal emén a caracterizar
o coracdo do eu-lirico (“meu coracdo”, emén kradien, v.2); de novo, no quarto verso,

fala-se da “minha cabe¢a” (emés kephalés). O eu-lirico pode ser identificado também no

12 Cf., no final do trabalho, a relagido completa dos epigramas erdticos helenisticos citados integralmente
nestas analises.
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terceiro verso: o substantivo dndra (“homem”), além de referir-se a ele, expressa ainda
sua identidade sexual: trata-se de um homem, alguém do sexo masculino. Temos, pois,
um eu-lirico masculino, que ¢ também adulto, pois a palavra dndra refere-se
especialmente a homens formados. No epigrama, ao que parece, temos um erasteés,
tipica voz a assumir o lugar de eu-lirico nesses poemas, aqui a lamentar os sofrimentos
causados por Eros.

Salientemos, contudo, que ndo ha evidéncia de sexo/género do “tu” do discurso
poético, ou seja, de quem faz o amante arder de desejo. O poema néo revela o objeto de
desejo do eu-lirico, pois apenas representa um monologo seu, em que critica o deus
Eros e sua crueldade (barys, v.l1). Assim, ndo hd no poema o que justifique sua
classificag@o no livro 5 ou no livro 12 da AP, pois ndo se pode distinguir o teor hetero
ou homoerotico dessa paixdo. Interpretado como um poema dirigido a uma cortesd, o
epigrama 10 foi por isso alocado no livro 5, mas nada no poema nos leva a essa
conclusdo. Deve-se aceitar o fato de que o epigrama ndo expressa informagdo sobre o
sexo/género do parceiro-objeto, mas apenas do eu-lirico.

O epigrama 176 também representa o eu-lirico a queixar-se de Eros:

AP 5, 176, Meléagro

DeinoVg !Erwg, deinovg. Tiv deV toV plevon, h#n pavlin eilpw
kaiV pavlin oijmwvzwn pollavki: “deinoVg 'Erwg”;

MH gaVr oJ pai~~g touvtoisi gela~~/ kaiV puknaV kakisgeiVg
h@detai: h#n d’ eilpw loivdora, kaiV trevfetai.

Qau~~ma dev moi, pw~~¢ a™ra diaV glaukoi~~o fanei~~sa

5 kuvmatog ejx uJgrou~~, Kuvpri, suV pu~~r tevtokag.

Terrivel Eros, terrivel! Por que dizer mais, se de novo eu digo

e, lamentando inumeras vezes, repito: “Terrivel Eros!”?

E que de fato o menino se ri dessas coisas e, muitas vezes

censurado, rejubila-se; se digo injurias, se fortalece.

Me espanta como, surgida por entre as umidas 5
ondas brilhantes, Cipris, pariste fogo.

O “terrivel Eros” (Deinos Eros, v.1) é mencionado, no poema, como um
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“menino risonho” (pais gelai, v.3), que insiste em fazer sempre o contrario do que
deseja o eu-lirico: se ouve “censuras” (kakisthéis, v.3), o deus “rejubila-se” (hédetai,
v.4); se o amante lhe dirige “injarias” (ldidora, v.4), o deus “se fortalece” (tréphetai,
v.4).

O eu-lirico flexiona o verbo (no modo subjuntivo) no primeiro verso: eipo,
(“dizer”) e oimozon (“lamentar”, v.2), na forma participial, caso nominativo, também se
refere ao eu-lirico e traz a marca de género masculino: descobrimos, pois, o sexo/género
masculino. De novo, marcando o sujeito do discurso, o verbo /égo, na forma eipo,
aparece no verso 4. E o pronome de primeira pessoa moi (v.5) €, por fim, a ultima
manifestag¢do, no poema, do eu-lirico.

O “tu” do discurso so aparece nos versos 5 e 6: ¢ Afrodite, evocada na forma
vocativa (“Kypri”, v.6). Até esse passo do poema, o eu-lirico se manifestara como em

monologo, criticando as agdes de Eros; sé nos versos finais, ele dirige-se a mae do deus:

Qau~~ma dev moi, pw~~¢g a™‘ra diaV glaukoi~~o fanei~~sa
5 kuvmatog ejx uJgrou~~, Kuvpri, suV pu~~r tevtokag.

Me espanta como, surgida por entre as umidas 5

ondas brilhantes, Cipris, pariste fogo.

Chipre € a principal ilha relacionada ao culto da deusa Afrodite — donde o
epiteto, evocado no ultimo verso, “Cipris” — sendo que as outras sdo Citera (donde o

1 - ’ .
30 Afrodite é a deusa nascida do mar, ou melhor, da

epiteto “Citéria”) e também Creta
unido do sémen de Urano com a espuma das vagas marinhas. Nascida no liquido e do

liquido, esse elemento sera um de seus principais atributos, relacionando a deusa as

seivas, aos suores e aos méis. O epigrama fala da Cipria “surgida nas ondas umidas”

130 Ragusa (2005, p.130) nos mostra que Creta pode ser 0 nome da ilha evocada em um fragmento de Safo
(2 Voigt), tida como um Jocus bastante propicio ao culto da deusa, dado seu carater insular e
orientalizado.
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(phaneisa kymatos éx hygroii, v.5-6), ondas “brilhantes” (glaukoio, v.5). O eu-lirico
mostra-se perplexo diante de uma deusa que, nascida no mar, pariu o fogo (téfokas pyr,
v.6). Quanto ao elemento “fogo”, podemos juntar a ele outros termos que o epigrama

apresenta, com mesmo campo semantico, como o “brilho” das ondas e forma phaneisa

1429 €6 2 <e

(do verbo phdino, “surgir”, “revelar-se”, v.5). Assim, ao lado de “ondas”, “umidade” e a

13

evocacdo a “Cipris”, termos alusivos ao elemento umido, temos o “brilhante”, “o
surgido” e o “fogo”, elementos igneos.

Notemos que, se o epigrama 176 permite que se leia o género do eu-lirico, que ¢
masculino (provavelmente um erastés), ndo € possivel saber se ele sofre de desejo por
um cortes@o ou uma cortesd. Dirigindo-se apenas a Afrodite, a criticar seu filho Eros, o
poema ndo expressa qualquer informacdo sobre o objeto de desejo do eu-lirico. Assim,
julgar que o poema expressa os efeitos dos ardores por uma cortesa (livro 5), é trabalhar
com elementos ndo fornecidos pelo epigrama, em que ndo se interessa em focalizar
objetos de desejo.

Passemos a outro epigrama:

AP 5, 179, Meléagro
NaiV tavVn Kuvprin, 'Erwg, flevxw taV saV pavnta purwvsag,
tovxa te kaiV SkuqikhVn ijodovkon farevtrhn.
Flevxw, naiV. Tiv mavtaia gela~~/g kaiV simaV seshrwVg
mucgivzeig; Tavca pou sardavnion gelavseic.
MH gavr seu taV podhgaV Povgqwn wjkuvtera kovyag

5
calkovdeton sfivgxw soi~~¢ periV possiV pevdhn.
Kaivtoi Kadmei~~on kravtog oi'lsomen, ei! se pavroikon
yuch~/ suzeuvxw, luvgna par’ aijpolivoic.
JAII" ilqgi, dusnivkhte, labwVn d’ elpi kou~~fa pevdila
ejkpevtason tacinaVg eijg eJtevroug ptevrugac.

10

Sim, por Cipris! Incendiado, Eros, eu queimarei todos

o0s teus arcos e também tua aljava que guarda flechas da Citia.

Queimarei, sim! Por que ris em vdo e zombas com a boca

largamente contraida? Logo, logo tu vais rir sardonicamente.

E certo que, cortando as asas ligeiras que conduzem os Desejos 5
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de ti, atarei grilhdes de bronze em torno de teus pés.

De fato, portaremos o poder de Cadmo, se eu te juntar vizinho

com minha alma, linces junto de um rebanho de cabras.

Mas parte, invencivel, pega as tuas sandalias

velozes, ostenta as asas ligeiras sobre outros. 10

Temos o eu-lirico a evocar Eros, desejoso, ao que parece, de vinganga, de pagar
com a mesma moeda os ardores que sofre: “queimarei, incendiado, todos os teus arcos”,
(phléxo ta sa panta pyrosas toxa, v.1-2). E ndo s6 os arcos, mas também ““a aljava com
flechas da Citia” (Skythikén iodokon pharétren, v.2). O verbo phléxo (“queimar”), na
primeira pessoa do singular, repete-se no terceiro verso, evidenciando a obstinagdo do
eu-lirico no elemento fogo. Eros seteiro, no entanto, ndo se comove e “ri € zomba”
(gelais mykhthizeis, v.3-4) do eu-lirico, que de novo ameaca: “logo vais rir
sardonicamente” (tdkha pou sardanion geldseis, v.4).

No verso 6, o eu lirico revela como pretende alcancar seus objetivos de
vinganga: “prendo um grilhdo em torno de teus pés” (sphinxo sois peri possi péden), um
grilhdo “feito de bronze” (khalkodeton, v.6). Com isso, o eu-lirico evitara “as asas
ligeiras dos Desejos” (ta podega Pothon okyptera, v.5). Alude-se, depois, a Cadmo e
seu poder (Kadméion kratos, v.7). O eu-lirico fala ainda de “linces junto de cabras”
(lygna par’ aipoliois, v.8), expressando assim seus conflitos erdticos nos termos
proprios da vida animal. O poema termina com uma exortacdo para que Eros
“invencivel” (dysnikete, v.9) v4 embora: “Mas parte, ostenta tuas asas ligeiras sobre
outros” (All’ ithi ekpétason takhinas eis héterous ptérygas, v.9-10).

O epigrama 179 constroi-se, portanto, como um discurso poético enderecado a
Eros e ndo a um amado. O poema, se de um lado materializa textualmente a presenca de
um eu-lirico (que flexiona os verbos phléxo, v.1, v.3, pyrosas, v.1), de outro nado

permite que distingamos o sexo/género do objeto desejado, se se trata de cortesdo ou

cortesd. Podemos saber apenas que o eu-lirico ¢ masculino (a forma no participio
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masculino pyrdsas, v.1, atesta isso). Trata-se, portanto, de um erastés, amiude a voz que
assume a primeira pessoa do discurso nos epigramas eréticos helenisticos. No poema o
interlocultor € Eros: deus causador de ardores erdticos, a ele o eu-lirico dirige queixas e
ameagas. Assim como nos casos anteriores, também o epigrama 179 ndo apresenta
elementos textuais que permitam alocé-lo no livro 5 (ou 12) da Palatina.

O epigrama 188 também apresenta o eu-lirico, ferido por Eros, a expressar seus
dissabores; Afrodite também ¢é evocada. Reduzido a cinzas pelas setas ardentes do deus

do amor, o eu-lirico anseia, no entanto, pelo revide, punindo aquele que € culpado:

AP 5, 188, Le6nidas

Oujk ajdikevw toVn !Erwta glukuv": martuvromai aujthVn

Kuvprin: bevblhmai d’ ejn dolivou kevrao"

kaiV pa~~" tefrou~~mai germoVn d’ ejpiV germw~~/ ijavllei

altrakton, lwfa~~/ d’ oujd’ o@son ijobolw~~n.

cw~~ gnhtoV" toVn ajlitrovn elsw, keij gnhtoV" 0J daivmwn,
5

tivsomai: ejgklhvmwn d’ elssom’ ajlexovmeno®.

N3ao fago injustica a Eros, sou doce. Evoco em testemunho

a propria Cipris. Fui presa do arco enganador

e reduzido inteiro a cinzas. Seta inflamada sobre seta

ele langa, sem cessar de tanto dardejar.

E eu, que sou mortal, punirei, se € mortal a divindade, 5
o culpado: serei o banido que acusa.

O verbo adikéo (“injustigar’”), no primeiro verso, ocorre na forma da primeira
pessoa do discurso. Ainda no primeiro verso, martyromai (“evocar em testemunho”)
também aparece na primeira pessoa do singular. Temos ainda tephrotimai (“ser
fulminado”, v.3), tisomai e éssom[ai], no verso 6 (respectivamente, “punir” e “ser”, no
tempo futuro). E possivel distinguir o género do eu-lirico: trata-se de alguém do sexo
masculino, a que se refere o glykys (“doce”, v.1), na forma masculina, e também thnetos
(“mortal”, v.5), enklémon (“acusador”, v.6; o adjetivo ¢ de duplo género, mas o

contexto nos forca a interpretd-lo como masculino) e aléxomenos (v.6), forma
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participial masculina (“banido”). O eu-lirico é masculino, mas pouco nos autoriza
afirmar que se trata de um erastés ou um erémenos, ou seja, de um amante cortejador ou
de um amado cortejado, embora seja mais freqliente, como afirmamos, tratar-se de um
erastés, a parte amiude rejeitada da relacdo. Feito um monologo ou uma prece dirigida a
Afrodite (martyromai autén Kyprin, “evoco a propria Cipris”, v.1-2), o poema expde as
queixas de um amante ferido de desejo.

Evidenciemos o universo de Eros: doliou kerdos (“‘arcos enganadores”, v.2),
thérmon atrakton (“seta inflamada”, v.3-4) ¢ iobolon (“lancar dardos”, v.4). Esses
termos conferem a representacdo do desejo no epigrama os sentidos da caca e da guerra.
Faz parte também desse universo bélico, as imagens relacionadas a justica (adikéo,
“injusticar”, v.1), a juras e testemunhos (martyromai, v.1, “evocar em testemunho”), a
vida e a morte (thnetos e daimon, v.5, “mortal” e “deidade”), a punic¢ao (tisomai, v.6) do
culpado (alitron, v.5), a existéncia de um acusador (enklémon, v.6) ¢ de um banido
(alexomenos, v.6).

Como nos outros epigramas analisados, também o de niimero 188 ndo permite
que se distinga o género do parceiro cortejado, de maneira que ndo temos elementos
suficientes para aloca-lo nem no livro 5 da AP, nem no 12. Poema dirigido a Afrodite, o
epigrama nao expressa o teor da atracdo erdtica pela qual o eu-lirico ¢ vitimado; falando
dos deuses e de suas proprias dores, ele ndo revela o objeto de seu ardor.

O epigrama 180 também representa uma queixa dirigida a Eros, feita em
mondlogo pelo eu-lirico. Como se veja ferido por fogo e espada, ele acredita que Eros
seja filho da deusa Afrodite com, simultaneamente, o deus ferreiro, seu marido Hefesto
(donde o atributo do fogo) e o deus da guerra, seu amante Ares (donde o atributo da
espada). Trata-se da evocac¢do da poligamia de Afrodite, conforme nos apresenta a

Odisséia de Homero (Canto 8). Ndo se evoca, portanto, as origens de Eros relacionadas
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aos deuses primordiais, conforme nos apresenta a Teogonia de Hesiodo; alids, os
epigramas eroticos helenisticos praticamente ndo aludem a essa sua origem

cosmogonica. Eis o epigrama:

AP 5, 180, Meléagro
Tiv xevnon, eij brotoloigoV¢ Erwc taV purivpnoa tovxa
bavllei kaiV lamproi~~¢g o!mmasi pikraV gela~~/;
Ouj mavthr stevrgei meVn !Arh, gamevtig deV tevtuktai
JAfaivstou, koinaV kaiV puriV kaiV xivfesi.
MatroV¢g d’ ouj mavthr ajnevmwn mavstixi qavlassa

5
tracuV boa~~/; Genevtag d’ ou'te tig ou!te tinovc.
Tou!neken JAfaivstou meVn elcei flovga, kuvmasi d’ ojrgaVn
spevrxen ilsan, !Arewcg d’ aiJmatovfurta bevlh.

Por que estranhar, se Eros funesto aos mortais langa os arcos

e flechas inflamados e com os olhos brilhantes ri agudamente?

N3ao é sua mie que ama com carinho Ares, mas era a esposa

de Hefesto, sendo comum com fogo e espadas?

De sua mée ndo ¢ mie o mar que, entre chicotes de ventos, 5
rudemente grita? Néo € filho nem de um nem de ninguém.

Por causa disso ele possui as flamas de Hefesto, arrastou irritagio

igual a ondas e dardos molhados de sangue de Ares.

No primeiro verso, Eros ¢ qualificado como brotoloigés (“funesto”). Esse
epiteto, conforme Bailly (1950), é comumente atribuido a Ares. Seu uso, portanto, nesse
contexto, cria a familiaridade entre o deus do amor e o deus da guerra, supostamente seu
pai. Ndo se deve estranhar, afirma o eu-lirico (77 xénon, v.1), que o deus da paixdo seja
“funesto”, assim como ndo se deve estranhar que ele lance arcos e setas “inflamadas”
(pyripnoa, v.1), “Pois sua mie nio amou Ares” (Qu mdter stérgei men Are, v.3), “tendo
sido esposa de Hefesto” (gamétis de tétyktai Haphdistou, v.3-4), “sendo comum em

fogo e espada?” (koina kai pyri kai xiphesi; v.4). Como esposa de Hefesto, a “mae” de
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Eros (madter, v.3) legou a seu filho as qualidades igneas (pyri. v.4) do esposo ferreiro.
De Ares, a quem Cipris “amou com carinho” (stérgei, v.3), Eros herdou os atributos
bélicos, especificamente, uma “espada” (xiphesi, v.4). Serdo esses os atributos do deus,
por ter uma mae “afim” (koind, v.4) com fogo e espada.

No verso 5, evoca-se a qualidade da deusa de filha do mar: Matros d’ ou mater
thalassa, “Da mae [Afrodite] ndo é mie o mar” (sendo o “pai” o sémen de Urano), que
“rudemente grita” (trakhy boai, v.6) entre “chicotes de vento” (anémon mastixi, v.5)?
Especula-se, no entanto, que ele “ndo seja filho nem de um nem de outro” (Genétas
d’oute tis oute tinds, v.6). Os dois versos finais arrematam a confusa genealogia,

salientando as qualidades de Eros, a materna e as paternas:

Tou!neken JAfaivstou meVn elcei flovga, kuvmasi d’ ojrgaVn
spevrxen ilsan, !Arewc d’' aiJmatovfurta bevilh.

Por isso, ele possui as flamas de Hefesto, arrastou irritagdo
igual a ondas e dardos molhados de sangue de Ares.

“Por isso” (Touneken, v.7) Eros recebeu de Hefesto “chamas” (phloga, v.7), de
Afrodite, “agitacdo” (orgdn, v.7) “igual as ondas” (isan kymasi, v.8-7) e de Ares, por
fim, “dardos umidos de sangue” (aimatophyrta béle, v.8).

O epigrama 180 representa um monodlogo, em que, se o eu-lirico revela os seus
sentimentos, o faz utilizando a narrativa dos amores adulteros de Afrodite e¢ do
nascimento de Eros. Nao se menciona, no poema, contudo, o objeto do desejo do eu-
lirico. Nao podemos distinguir no epigrama nem o cultivo de uma paixdo por uma
cortesd, nem por um cortesdo. Fazendo a genealogia de Eros e justificando seus
atributos, o eu-lirico ndo esta preocupado em dar visibilidade a seu objeto de desejo,
mas apenas em representar o deus, em mostrar-se como aquele que experimenta os

efeitos do desejo.
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Evidenciemos, na linha dos epigramas que apresentam o deus da paixdo, apenas
mais dois casos, compostos por um so distico, que se dirigem a Eros, criticando-o ou

expressando sua vilania:

AP 5, 57, Meléagro
ThVn perinhcomevnhn yuchVn a#n pollavki kaivh/c,
feuvxet’, !Erwg: kaujthV, scevtli’, elcei ptevrugac.

Se por acaso queimar a minha alma que vagueia, Eros,
ela fugira; € que ela propria também tem asas, cruel.
AP 5, 309, Diofanes

Trilln/sthV" 0J 'Erw" kaloi~~t" a#n olntw":
ajgrupnei~, grasuv" ejstin, ejkdiduvskei.

Triplamente ladro, Eros de fato poderia ser chamado:
vigilante, audacioso, saqueador.

No epigrama 57, o eu-lirico se dirige a Eros: o verbo kdieis (“queimar”), no
primeiro verso, aparece na segunda pessoa do singular, seguido pelos vocativos Eros
(v.2) (s@o idénticas as formas nominativa e vocativa dessa palavra) e “cruel” (skhétli[e],
v.2). Como o texto apresenta um “tu”, que ¢ Eros, parece ser possivel deduzir que “a
alma que vagueia” é de um possuidor em primeira pessoa (dai o “minha alma que
vagueia” da tradug¢do). H4 um trocadilho, pretendido pelo poeta com os sentidos da
palavra psykhén (v.1): se a traducdo usual dessa palavra prima pelos sentidos de “alma”,
“mente”, “espirito”, traducdo sempre dificil pela distancia entre as visdes culturais
antiga e moderna, um outro sentido, e mais antigo, para psykhén é “borboleta”. Como
“alma” ou “espirito” ndo possua asas (ptérygas, v.2) na mentalidade grega, é o sentido
de “borboleta” que o eu-lirico explora na segunda men¢do do termo, subentendido na
expressdo kauté ékhei ptérygas: “ela propria [como o deus Eros e como uma borboleta]
também tem asas” (v.2). Assim, temos mais um poema, em que se dirige, ndo aos
cortejados, mas ao deus Eros; ndo se pode afirmar novamente que o cortejo

representado ¢ dirigido a amantes masculinos ou femininos, pois apenas evidencia os
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ardores proprios da paixao.

O epigrama 309 fala de um Eros trilleistés (“trés vezes ladrdo”, v.1), que ¢
qualificado como agryptei, thrasys e ekdidyskei (v.2) (“que faz vigilia”, ¢ audacioso” e
“saqueador”). Talvez o deus seja mencionado como “vigilante” pela sua caracteristica
de ndo dar folga aos seus subordinados — toda a espécie humana e também a divina.
“Audacioso” ou “selvagem” talvez se refira as suas ousadias, de guerreiro destemido,
que mesmo diante de Zeus ndo se curva — ao contrario, faz o préprio deus dos deuses se
curvar'. “Espoliador” talvez porque Eros &, por exceléncia, um deus venal, ou seja,
paga-se com dinheiro ao amor mal correspondido das cortesds e dos cortesdos dos livros

132

5 e 12; e tdo logo acabe o dinheiro, nesse mesmo momento finda o amor **. Lembremos

que a imagem de “piratas de Afrodite” ndo ¢é estranha para qualificar as cortesas no livro
5'3, pois ela quadra bem com os sentidos de venalidade proprios do amor
experimentado pelos parceiros nos epigramas erdticos helenisticos.

Ainda sobre os epigramas em que temos uma queixa dirigida a Eros ou um
monologo de lamento ou ainda uma ameaga ao deus do amor, ver os epigramas 112
(festas e velhice), 180 (os atributos de Eros), 211 (queixa das dores do amor e mengao
ao Desejo) e 212 (queixa a Eros). E preciso mencionar na integra mais um epigrama, em

que o eu-lirico se insurge contra Zeus, protegido por Eros. O deus da paixdo ¢ evocado

no poema por ter submetido Zeus ao seu poder:

AP 5, 64, Asclepiades

Nei~~fe, calazobovlei, poivei skovtog, ai**qe, kerauvnou,

pavnta taV purforevont’ ejn cqoniV sei~~e, nevfh:

h#n gavr me kteivnh/c, tovte pauvsomai, h#n dev m’ ajth/~~g zh~~n,

B! Veremos mais & frente uma série de mengdes a sujei¢io de Zeus pelo deus do amor, quando de seus
amores por Danae, por Leda, entre outros.

2 Cf. o caso exemplar de Sosicrates, que no epigrama 113 (4P 5) aprende forgosamente o provérbio
oudeéis oudeén ékhonti philos (v.6), “ninguém tem parceiro, sem posse de nada”, ou melhor, “sem dinheiro,
sem companhia”.

133 Cf., por exemplo, o epigrama 161, em que trés cortesds sio nomeadas “piratas de Afrodite” (ta leitrikd
tes Afrodites, v.5).
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kaiV diaduVg touvtwn ceivrona, kwmavsomai:

e{lkei gavr m’ 0J kratw~~n kaiV sou~~ geoVg, w/% pote peisgeiVg,
5

Zeu~~, diaV calkeivwn crusoVg e!dug galavmwn.

Faze neve, chove granizo, faze treva, queima, fulmina,

sacode no chio todas as nuvens inflamadas;

se me matares, entio cessarei, mas se me deixares viver,

e escapar de coisas piores que estas, comemorarei;

¢ que me arrasta o poderoso deus que ¢ também teu senhor, pelo qual um dia 5
foste persuadido, Zeus, a penetrar ouro em quartos de cobre.

O eu-lirico, regido por Eros, “o poderoso deus que me arrasta” (ho kraton theos
hélkei, v.5), desafia os poderes de Zeus. No poema, Eros é superior a Zeus (kai soil
theos, “também teu deus”, v.5); o eu-lirico recorda que o deus da paixdo ja persuadiu-o
uma vez (“por quem foste persuadido um dia”, hoi pote peisthéis, v.5). Eros ¢ assim
superior a todos os deuses, pois submete até¢ o soberano Olimpico. Guiado por ele, um
amante ndo teme as reagdes nem de Zeus. No primeiro verso, insubmisso, ele se dirige

ao Cronida:

Nei~~fe, calazobovlei, poivei skovtog, ai**ge, kerauvnou,
pavnta taV purforevont’ ejn cqoniV sei~~e, nevfh:

Faze neve, chove granizo, faze treva, queima, fulmina,
sacode no chio todas as nuvens inflamadas;

Os fendmenos da natureza sdo aqui atribuidos a Zeus: ¢ ele quem “neva”
(Neiphe, v.1), “chove granizo” (khalazobdlei, v.1), “faz treva” (pdiei skotos, v.1),
“queima” (aithe, v.1), “fulmina” (kerdunou, v.1), “sacode nuvens inflamadas no chdo”
(seie ta pyrphoréont[a] néphe en khthoni, v.2). Desafiando Zeus, o eu-lirico promete
que, se ndo morrer as suas maos (em me ktéineis, “se ndo me matares”, v.3),
“comemorard” (komdsomai, v.4), pois s6 morto ele cessaria (tdte pausomai, “entdo
pararei”, v.3) de obedecer a Eros. Para enfatizar a for¢a de deus do amor, o eu-lirico

lembra a Zeus do episédio em que o Olimpico fora seduzido por Danae, por acdo de
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uma paixao. Assim, transformando-se em uma chuva de ouro (pois Danae fora trancado
em um cofre de metal, para que se evitasse a copula com o deus), esta serd a imagem
final do poema: “através de quatros de cobre penetraste [como] ouro” (dia khalkeion
khrysos édys thalamon, v.6). Submetendo humanos e imortais, Eros ¢, portanto, o deus
por exceléncia nos epigramas erdticos helenisticos, dividindo seu poderio apenas com a
mae Afrodite e com outras deidades de seu cortejo.

O eu-lirico se materializa nas formas verbais patisomai (v.3) e komdsomai (v.4)
(respectivamente, “cessar” e “comemorar”) e também nos pronomes relacionados a
primeira pessoa (me, duas vezes no terceiro verso e outra vez no quinto). O eu-lirico
pode ser subentendido também no uso dos verbos em modo imperativo.

Além dessas marcas, hd apenas uma Unica que permite distingamos sua
identidade sexual: trata-se do verbo diadyo (“escapar”), que aparece na forma diadys, no
quarto verso. Essa forma participial possui marcas de nominativo, de tempo (aoristo), de
singular, de voz ativa — e de masculino. Temos, portanto, que o sexo do eu-lirico ¢
masculino. E como ele se dirige a Zeus, ndo mencionando qualquer objeto de desejo —
uma cortesd ou um cortesdo — ndo podemos saber que tipo de ardor erotico
experimenta, se ¢ que essa pergunta é procedente. Mais uma vez, temos um epigrama
em que inexistem as informag¢des necessarias para classificar o poema nos livros da 4P.

Além dos epigramas do livro 5 da AP até aqui analisados, em que vimos um eu-
lirico a dirigir-se aos deuses da paixdo ou em mondlogo, encontramos também outros
poemas que nao apresentam o género do amante cortejado. Trata-se de poemas em que
o eu-lirico tece um elogio a paixdo (epigramas 169, 170) ou propde um brinde
(epigrama 134) ou ainda faz uma critica a passividade de um parceiro; ha também o

encontro, na rua, de dois amantes potenciais. Passemos a eles:
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AP 5, 169, Asclepiades

JHduV gevroug diyw~~nti ciwVn potoVn hJdduV deV nauvtaig
ejk ceimw~~noc¢ ijdei~~n eijarinoVn Stevfanon:

h@dion d’ oJpovtan kruvyh/ miva touV¢ filevontag

clai~~na, kaiV aijnh~~tai Kuvpric uJp’ ajmfotevrwn.

No verio, a neve ¢ doce bebida para os que t€ém sede; no fim

do inverno, € doce aos marinheiros ver a Coroa primaveril;

mais doce ainda ¢ quando uma sé coberta envolve

dois amantes e Cipris € honrada por ambos.

No epigrama 169, o poeta fala de “verdo” (thérous, v.1) e “inverno” (kheimonos,
v.2), afirmando que na época de calor a “neve” (khion, v.1) é doce bebida para “os que
tém sede” (dipsonti, v.1), enquanto no frio ¢ doce “aos marinheiros” (nautais, v.1)
avistar a constelacdo de Coroa (Stéphanon, v.2), certamente porque essa constelagio,
primaveril, anuncia o fim da estacdo do inverno. “Mais doce” (o poeta usa o superlativo
hédion, v.3) que qualquer coisa é quando uma coberta (khldina, v.4) envolve dois
amantes (o termo tous philéontas, v.3, aparece no plural masculino). Ndo ¢ possivel
distinguir o género dos que se amam, mas apenas que envolve pelo menos um amante
do sexo masculino (por for¢a do plural masculino), o que ndo nos autoriza a deduzir se
0 poema se refere a um casal de amantes hetero ou homossexuais).

Por sua linguagem ambigua, o poema constitui, pois, um elogio a paixdo tanto
entre um erastés € uma cortesd, como entre um erastés € um cortesio, pois isto € o que
conquista o discurso poético dos epigramas analisados até aqui: trata-se de uma refinada
representacdo poédtica em que o sexo/género dos amantes, por processos metonimicos ou
simplesmente pela indeterminacdo e elipse dos sujeitos, desaparece, resultando num
poema em que a linguagem ¢ adequada, por sua ambigiiidade em torno do género, para
expressar toda sorte de paixdes, pois deixa na “penumbra” os amados objetos de cortejo.

Interessante no epigrama a gradacdo que conduz ao mais doce dos atos: o
encontro de dois amantes. E possivel saber que se trata de dois apenas, pois o uso de

29 ¢¢

amphotéron (‘“ambos”, “os dois”, v.4) caracteriza uma dupla ou um casal. Note-se que,
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se os amantes sdo dois, a coberta é apenas “uma” (mia, v.3) — dai o “sd” enfatico de
nossa tradugdo. Isso afirma, entre outras coisas, o carater cooperativo e solidario do
desejo erdtico, segundo a visdo expressa pelo poema.

O epigrama 70 também tece um elogio ao desejo erdtico. Conforme o poema,

aquele que jamais amou ndo ¢ capaz de discernir o que € belo:

AP 5, 170, Nossis

@Adion oujdeVn elrwto", a$ d’ ollbia, deuvtera pavnta
ejstivn: ajpoV stovmato” d’ e!ptusa kaiV toV mevili.
tou~to levgei Nossiv": tivha d’ aJ Kuvpri" oujk ejfivihsen,
oujk oi**den khvna" talngea poi~~a rJovda.

Nada mais doce que a paixdo; em segundo, tudo
que ¢ afortunado; e cuspo da boca o mel.

Isto € o que diz Nossis: quem Cipris ndo amou,
ndo conhece, dentre as flores, quais sio as rosas.

Tal como no epigrama 169 (v.3), utiliza-se aqui o superlativo #édion (forma
atica), agora na forma dialetal jonica Hadion: “Nada ¢ mais doce que a paixdo” (Hdadion
oudén érotos, v.1). Destaquemos que “paix@o” traduz éros, assim como em outras
partes desse trabalho. O poema constroi os degraus axioldgicos da paixdo: se em
primeiro lugar vem a paixdo, em “segundo” (déutera, v.1) vem “tudo aquilo que ¢
afortunado” (dlbia panta estin, v.1-2). Passional, o eu-lirico chega mesmo a “cuspir da
boca o mel” (apo stomatos d’ éptysa kai to méli, v.2). E da mesma forma que a paixao ¢
superior a boa fortuna e a dogura do mel, entre as flores, as rosas sdo superiores por sua
beleza; mas isso sO sabe aquele a quem Afrodite “beijou” (porque o verbo philéo, na
forma ephilesen, v.3, além de “amar”, também significa “beijar”). Assim, afirma Nossis

(v.3)"**, aquele a quem Cipris ndo amou, ndo reconhece, “dentre as flores” (tanthea, v.4)

3% 0 eu-lirico se nomeia no terceiro verso: Nossis ¢ seu nome e também o da autora do epigrama. Nio ¢
estranho o ato de se autonomear nos epigramas erdticos helenisticos: assim o fazem algumas vezes
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“quais sdo as rosas” (poia rhoda, v.4). As rosas, flores preferidas de Afrodite, sdo no
epigrama o emblema da mais elevada beleza, tal como a paixdo é superior aos outros
sentimentos.

Notemos que o epigrama 170 ndo se dirige a um amado em cortejo, muito menos
expressa seu género. O epigrama tece apenas um elogio a paixdo, em lugar de se dirigir
a um objeto de desejo. O eu-lirico, autonomeado Nossis (nome da poetisa, autora do
epigrama), é do sexo feminino, coisa bastante infreqiiente nesses epigramas. No entanto,
como o0 poema ndo apresenta um “tu”, ndo permite que saibamos os teores da paix@o
que ela experimenta'””. Preocupado em cantar a paixdo mais do que objetos de desejo
(cortesds ou cortesdos), também o epigrama 170 testemunha contra o critério da AP de
classificagdo dos poemas por sexo/género do amado: no poema um eu-lirico feminino
faz apenas o elogio da paixao.

Outro epigrama, que também ndo obedece aos critérios da AP, ¢ o 134:

AP 5, 134, Posidipo

KekropiV, rJai~~ne, lavgune, poluvdroson ijkmavda Bavkcou,
rJai~ne, drosizevsgw sumbolikhV provposic:

sigavsgw Zhvnwn oJ sofoVg kuvknog a@ te Kleavngoug
mou~~sa, mevloi d’ hJmi~~n 0J glukuvpikrog 'Erwc.

Derrama, garrafa de Cécrops, o sumo do abundante orvalho

de Baco, derrama; que o brinde comunal seja umido do orvalho.
Que Zenon, o cisne sabio, faga siléncio, assim também a Musa
de Cleantes; que nos ocupe o Eros doce-amargo.

No epigrama, temos um eu-lirico, subentendido no uso do imperativo rhaine,

J% €

(“derramar”, “verter”’) nos versos um e dois. No poema, o “tu” para o qual o eu-lirico se

Asclepiades de Samos (AP 12, 50, por exemplo) e Meléagro de Gadara (4P 12, 257, por exemplo). Ndo
se trata, ainda, de expediente desconhecido pela tradigdo literaria grega — lembremos que Hesiodo se
autonomeia na Teogonia, assim como Safo, em alguns fragmentos.

133 Néssis apresenta-se como discipula de Safo em certo epigrama seu. Por essa filiagio da sua poesia aos
modelos saficos, alguns estudiosos interpretam que o amor cultivado por Ndssis possui conotagdes
homossexuais femininas. Isso ndo nos autoriza a conceber o teor do epigrama 170 dessa maneira, pois se
o texto ndo desabona tal visdo, também ndo a fundamenta. Fiquemos apenas com a idéia de que se trata
de um cortejo dirigido ao amor, como os demais casos analisados tém demonstrado.
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dirige ¢ a “garrafa de Cécrops” (Kekropi lagyne, v.1), uma garrafa de vinho evocada
pela procedéncia de sua argila, da terra da Atica. No segundo verso, temos um
imperativo exortativo (drosizéstho, “derrama”), relacionado a symboliké proposis (“o
brinde comunal”, v.2). Esse tipo de imperativo se repetird outras duas vezes no
epigrama, nos versos 3 e 4: dirigido a Zenon (Zénon), evocado como “o sdbio cisne” (ho
sophos kyknos), e a Musa de Cleantes (Klednthous motisa, v.3-4); no v.4, o imperativo
exortativo vem no modo optativo e refere-se a Eros, evocado como um deus “doce e
amargo” (méloi glykyprikros Eros, “nos ocupe Eros doce-amargo”).

Notemos, no poema, a insistente repeticdo de elementos umidos: ldgyne
(“garrafa”), no primeiro verso, alude por metonimia a bebida, ao vinho; assim também
ikmadda (“sumo”) e ainda drdson, no composto polydroson (“muito orvalhado), no
mesmo verso. No segundo verso, temos proposis (“brinde”) e o verbo drosizéstho, que
assim como polydroson (v.1), possui o radical dros- (“orvalho”) na sua composicao.
Nao esquegamos, ainda, do duplo uso do verbo no imperativo, rhdine (v.1 e v.2), com o
sentido de “verter (liquidos)”.

No epigrama 134, temos um brinde ao desejo, a Eros, € ndo podemos saber nem
qual o sexo/género do eu-lirico. Tratando-se apenas de uma libagao, um brinde feito em
nome do desejo “doce-amargo”, o epigrama 134 ndo corresponde as expectativas
criadas pelos critérios da AP.

Analisemos o epigrama 306:

AP 5, 306, Filodemo

Dakruveig, ejleeinaV lalei~~g, periverga gewrei~~g,
zhlotupei~~g a@pth/ pollavki, puknaV filei~~c.

Tau~~ta mevn ejstin ejrw~~ntog: o@tan d’ ei!pw: “Paravkeimai”,
kaiV suV mevnh/g, aJplw~~¢g oujdeVn ejrw~~ntog e!ceic.

Choras, falas piedosamente, examinas com curiosidade

indiscreta, sentes ciime, contrais muitas relagdes, fazes amor sem
interrupgdo. Isso sdo coisas de amante. Mas quando digo: “Eis que me deito
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ao seu lado” e permaneces imével, francamente ndo tens nada de amante.

O eu-lirico atribui vérias agdes ao seu interlocutor: o “tu” do poema “chora”
(Dakryeis, v.1), “tagarela” (laleis, v.1), “examina” (theoreis, v.l), “sente ciime”
(zelotypeis, v.2), “contrai relagdes” (haptei, v.2), “faz amor” (phileis, v.2). Todos os
verbos sdo acompanhados de um advérbio, salvo Dakryen (v.1) e zelotypeis (v.2):
assim, o interlocutor tagarela “piedosamente” (eleeina, v.1), examina “indiscretamente”
(perierga, v.1), contrai “numerosas” relagdes (polldki, v.2), faz amor “sem interrupgao”
(pvkna, v.2). No terceiro verso, o eu-lirico informa-nos que tudo o que fora mencionado
(Tdauta, v.3, “estas coisas”) sdo coisas proprias de um amante (estin eréntos, v.3, “sdo de
amante)”. No entanto, afirma que quando se deita ao lado de seu objeto de desejo, cujo
género ndo se atesta, o parceiro permanece inerte: “quando digo ‘Estou deitado/a’ e tu
permaneces imével” (hotan d’ eipo: “Parakeimai” kai sy méneis, v.3-4). Ao que pensa,
ficar inerte ndo ¢ coisa de amante, de maneira que nessa hora “simplesmente ndo tens
nada de amante” (haplos oudén eréntos ékheis, v.4).

A palavra “amante” (erdntos, v.3 e 4) aparece duas vezes no epigrama: todos os
verbos apresentados nos versos 1 e 2 (“chorar”, “tagarelar”, “fazer amor”, etc.) sdo
proprios “de amante” (eronmtos, v.3); ndo ¢ coisa de amante permanecer inerte (sy
meéneis, v.4), quando alguém — o eu-lirico, no caso — estd deitado ao lado (Pardkeimai,
v.3). Note-se que ndo dispomos de elementos textuais para afirmar qual ¢ o género do
interlocutor do epigrama, nem mesmo do eu-lirico. Ao que pensamos, todas as agdes
expressas pelo poema tanto caracterizam a interagcdo de um amante com uma cortesa ou
um cortesdo (ambos os amantes podem ser vistos a “chorar”, a “sentir ciime” ¢ a
“tagarelar” nos livros 5 e 12 da 4P). Nao temos, mais uma vez, os dados necessarios
para alocarmos o epigrama no livro 5 (das cortesds) ou no 12 (dos cortesdos).

Um ultimo exemplo de epigrama que fica a margem do critério da AP, referente
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ao livro 5. Trata-se de um encontro casual (na rua, provavelmente) entre um amante e

um parceiro venal. E possivel distinguir o género apenas de um dos parceiros.

AP 5, 46, Filodemo

“ Cai~~re suv. - KaiV suv ge cai~~re. - Tiv dei~~ se kalei~~n; - SeV dev; -
Mhvpw

tou~~to: filovspoudog. - MhdeV suv. - Mhv tin’ elceig;

- jAeiV toVn filevonta. - Qevleigc a@ma shvmeron himi~~n

deipnei~~n; - Eij suV gevleig. - Eutge: povsou parevsh/;

- Mhdevn moi prodivdou. - Tou~to xevnon. - jAIl’ o@son a'n soi 5
koimhgevnti dokh~~/, tou~~to dovg. - Oujk ajdikei~~c.

Pou~~ givnh/; pevmyw... - Katamavngane. - Phnivka d’ h@xeic;

- $Hn suV gevleic w@rhn. - EujquV gevlw. - Provage.”

29 ¢¢ 9% ¢

“Salve. Salve a ti também.
“— Nada disso; sou zeloso.” “—
“— Sempre um amante.” “—
“— Se quiseres.” “—

Como te posso chamar?” “— E tu chamas...?”
Nao é mesmo.” “— Tu possuis alguém?”

Queres jantar comigo hoje?”

Absolutamente! Por quanto te apresentas?”

“Néo me pagues nada antes.” “— Isso € estranho.” “— Mas quanto 5
te parecer justo, depois de te deitares, entdo pague-0.” “— E justo.
Onde te encontras? Eu enviarei...” “— Perceba.” “— A que horas vens?”

99 ¢¢ 99 ¢

“— A hora que tu quiseres.” “— Quero imediatamente.” “— Avanga.”

O poema constroi-se como um dialogo, recurso caracteristico do teatro e que
confere, por isso, vivacidade ao epigrama. Por seu carater dramatico, o poema parece
uma miniatura de um género de teatro breve, conhecido na €poca helenistica, chamado

mimo'°

. No poema, o eu-lirico e o interlocutor interagem, como podemos ver no uso de
imperativos em segunda pessoa: “Salve a ti” — “Pois salve a ti também” (Khaire sy —

Kai sy ge khaire, v.1) e nos pronomes pessoais freqiientes no poema (sy, “tu”, duas

vezes no v.1; depois, no v.2, no v.4, no v.8, além do caso acusativo no v.1), marcas da

3¢ Cf. Waltz (1960, p.83, nota 1): “Esta pe¢a ¢ uma espécie de pequeno mimo [...] como os epigramas
183 e 185”.
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segunda pessoa do discurso. O eu-lirico toma a iniciativa da abordagem (ao que parece,
trata-se de um encontro casual de potenciais amantes), perguntando pelo nome da
pessoa que corteja: “Como te posso chamar?” (77 dei se kalein; v.1), pergunta, mas sem
obter resposta, pois encontra a resisténcia do interlocutor: “E a ti [como posso
chamar]?” (Sé de; v.1). Note-se que até aqui n3o foi revelado o sexo/género dos
interlocutores, algo que sé acontece, pela primeira vez, no verso 3, quando o “tu” do
discurso poético afirma que se relaciona “Sempre com um amante” (dei ton filéonta,
v.3). O adjetivo “amante” possui o género masculino e o artigo que o acompanha (zon,
v.3) endossa essa afirmagdo. A luz da informagdo de que o “tu” do discurso poético
recebe homens, talvez devamos deduzir, provisoriamente, que o “eu” ¢ do sexo
masculino e se adequa, portanto, ao perfil de género que o outro estabeleceu. No verso
2, o eu-lirico afirma sobre si mesmo que é philospoudos (“zeloso”, “cuidadoso’); como
esse adjetivo ¢ comum de dois géneros, s6 agora podemos saber que se trata do
masculino.

Nao chegamos a conhecer, por falta de materialidade textual, o sexo/género do
parceiro cortejado: tanto pode tratar-se de uma cortesd, como de um cortesdo. O eu-
lirico € masculino, como pudemos apurar. Temos, por fim, no epigrama 46, mais um
caso em que o teor da relacdo entre os parceiros ndo pode ser definido em termos de
género: s6 forgosamente podemos afirmar que o poema faz alusdo a uma paixdo
heterossexual, pois o texto ndo apresenta dados para esse tipo de interpretacdo,
fundamento da classificagdo da AP em seu livro 5.

Analisamos, até aqui, todos os epigramas, recolhidos no livro 5 da AP (livro das
cortesds), que ndo apresentam qualquer vestigio do sexo/género do parceiro cortejado.
Nao ¢ possivel, em todos os casos analisados, distinguir o sexo/género do objeto de

desejo do eu-lirico. No entanto, evidenciamos algumas vezes, o sexo/género do eu-
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lirico, sendo ele quase sempre do sexo masculino (uma exceg¢do, todavia, foi vista no
epigrama 170). Se o critério da Antologia Palatina foi o de separar a producdo erotica
de epigramas helenisticos conforme o sexo/género do amado, mostramos suficientes
exemplos, extraidos do livro das cortesds, que escapam a esse critério. Passemos, agora,

aos exemplos extraidos do livro 12, livro dos cortesaos.

2. Analise dos epigramas “sem género” do livro pederastico (4P 12)

Ao realizar o trabalho de tradugdo e triagem do corpus de 116 epigramas
helenisticos do livro 12 da AP, pudemos perceber que, assim como no livro 5, um
conjunto significativo de poemas ndo atestava qualquer marca de sexo/género dos
interlocutores ou, como em alguns casos, apenas do eu-lirico. Dessa forma, pudemos
apurar que o critério que classifica os epigramas no livro 12 (poemas pederasticos,
“homossexuais”), com base no sexo/género do amante cortejado, ndo tem amparo
seguro na materialidade da linguagem dos poemas: ali, como veremos a seguir, um
grupo de pelos menos 17 epigramas nao deixa que se distinga se sdo masculinos ou
femininos os ardores do eu-lirico, seja porque o epigrama representa o0 monologo de um
amante abandonado, seja por se tratar de queixas e ameacas dirigidas aos deuses, ndo a
objetos de desejo. Salientemos que, se vimos o mesmo fendomeno a respeito dos
epigramas do livro 5, os epigramas helenisticos do livro 12, além de apresentarem
grupos de poemas em que 0s amantes aparecem também sem marcas textuais de género,
visitam igualmente os mesmos lugares-comuns, apresentando, muitas vezes, as mesmas

metaforas, a mesma tdpica literaria, evidenciando a unidade existente entre essas duas
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produgdes.

Comecemos nossa andlise pelos epigramas em que Eros é evocado como
interlocutor: nesses casos, o deus aparece armado com seu arco e flecha — atributos
imprescindiveis em sua representacdo nos epigramas helenisticos. Lutador, o deus
contudo encontra adversarios insubmissos, avessos a seu jugo, como se isso fosse

possivel...

AP 12, 45, Posidipo

NaiV naiV bavllet’, 'Erwte": ejgwV skopoV" ei%" a@ma polloi~~'
kei~mai. mhV feivshsq’, alfrone": h#n gaVr ejmeV

nikhvsht’, ojnomastoiV ejn ajganavqoisin e!sesge

toxovtai, wJ" megavlh" despovtai ijodovkh".

Vamos, vamos! Lancai flechas, Amores! Eu sou um alvo
¢ jazo com muitos outros. Ndo poupeis, insensiveis.

Se me vencerdes, sereis renomados arqueiros

entre os imortais, qual senhores de invencivel aljava.

O epigrama 45 apresenta o eu-lirico a fazer ameagas aos responsdveis pela
paixdo, a exortd-los a serem mais cruéis, caso queiram derrota-lo: “Vamos, vamos!
Langai [flechas], Amores!” (Nai nai bdllet’, Erotes, v.1). Exortam-se no plural os
deuses do amor, o que ndo é incomum nos epigramas da AP (Erotes, “Amores” na nossa
traducdo). Note-se o verbo bdllo aparece na pessoa adequada a um interlocutor em
segunda do plural, modo imperativo (“lancai”, bdllet[e], v.1). Além dessa alusdo ao um
interlocutor, que ja da a perceber a presenga de um eu-lirico, o locutor do discurso fala
em primeira pessoa no mesmo verso primeiro: “Eu sou um alvo” (egd skopds heis, v.1).
Destaquemos que skopds (“alvo”, “mira”) aparece na forma masculina, pois concorda
com o numeral singular masculino keis (“um”). Temos, entdo, um eu-lirico do sexo
masculino.

O eu-lirico afirma que jaz (“‘eu jazo”, keimai, v.2) e ndo jaz s6, mas “com muitos
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outros [alvos]” (hama polldis, v.1), ou seja, ndo € o unico a sofrer sob o jugo do deus
duplo da paixdo. Exortando os Amores a serem ainda mais cruéis, no segundo verso, o
eu-lirico os incita com estas palavras: “nd3o me poupeis, insensiveis!” (mé pheisesth’
dphrones). Depois, vislumbra a idéia de que, se os Amores sairem vencedores dessa
disputa, serdo renomados arqueiros: “se me vencerdes” (en gar emé nikéset|e], v.2-3),
“sereis renomados seteiros” (onomastoi ésesthe toxotai, v.3-4), os mais destacados
“entre os imortais” (en athandthoisin, v.3). Serdo, por fim, “qual senhores de uma
invencivel aljava” (hos megdles despotai iodokes, v.4).

Nao podemos distinguir, no epigrama 45, se os sofrimentos do eu-lirico, que ¢
do sexo masculino, sdo decorrentes de seu ardor por um cortesdo ou uma cortesd. Como
0 poema apenas coloque em cena as exortagdes do eu-lirico dirigidas aos deuses
(convertidos, assim, em interlocutores do discurso poético), nada se pode afirmar acerca
do género do parceiro cortejado, pois sendo o segundo vértice da relagdo amante-
amado-deuses (Luque, 2000, p.14), sua presenca esta excluida no poema acima, em que
apenas o primeiro e o terceiro vértice interagem. O critério da AP reconhece
injustificadamente no epigrama o teor pederastico, mas nio € possivel afirma-lo. O
poema também ndo quadra no livro 5: ao desinteressar-se de exibir seus objetos de
desejo, o poema os amantes cantam o desejo em si, os deuses da paixao.

A seguir, o epigrama 48 apresenta, também ele, um eu-lirico a exortar Eros, a
suplicar que o deus dé fim aos seus sofrimentos: evocado como uma divindade

selvagem, o arqueiro langa setas inflamadas, que queimam o coragdo de quem alcanca.

AP 12, 48, Meléagro

Kei~~mai: laVx ejpivbaine kat’ aujcevno", algrie dai~mon.

oi*dav se, naiV maV geouv", kaiV baruVn o!nta fevrein:

oi"da kaiV e!mpura tovxa. balwVvn d’ ejp’ ejmhVn frevna pursouv",
ouj flevxei": h!dh pa~~sa gavr ejsti tevfrh.

Estou morrendo. Coloca teu pé sobre meu pescoco, divindade selvagem.
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Eu te conhego — pelos deuses! — e és dificil de suportar.

Conheco também tuas flechas inflamadas. Ao langar chamas

em meu coracdo, ndo o queimaras — pois ele ja é so cinza.

No primeiro verso, ja podemos distinguir a presenca do eu-lirico: “Jazo”, “Estou
morrendo” (o verbo keimai aparece na mesma forma e posi¢do que no epigrama
anterior, 45, v.2). Langado ao chio, ele pede que Eros, essa “deidade selvagem” (agrie
daimon, v.1), pise-lhe o pescoco: “coloca teus pés sobre meu pescogo” (ldx epibaine
kat’ aukhénos, v.1). O eu-lirico dird que Eros ¢ um deus insuportavel: “Te conheco e és
dificil de suportar” (oida se kai baryn onta phérein, v.2); baryn ¢ o adjetivo relacionado
ao deus: o termo possui ainda os sentidos de “pesado”, “grave”. “Conhego também seus
arcos inflamados” (oida kai émpyra toxa, v.3), acrescenta o eu-lirico. E experimentado
por tantas setas e arcos inflamados, ele ndo tem mais o que temer, pois “ao langar
chamas em meu coracdo” (balon d’ ep’ emén phréna pyrsous, v.3), o deus ja ndo
conseguird queima-lo (“ndo o queimaras”, ou phléxeis, v.4): “pois ele ja é todo cinza”
(éde pdsa gar esti téphre, v.4).

Notemos que Eros ndo é nomeado no poema, embora nio tenhamos diavida em
lhe atribuir o papel de interlocutor: os atributos — as flechas e as chamas — conduzem-
nos, por processo metonimico, ae este deus da paixd@o. Trata-se, ademais, de atributos
bastante recorrentes, conforme sua representacdo no conjunto dos epigramas da AP 5 e
12.

Nao somos capazes de distinguir, no poema acima, o género do eu-lirico, pois
ndo ha nenhum nome (substantivo, adjetivo ou artigo) relacionado a ele, mas apenas
verbos flexionados (nenhum em modo participio; baldon, v.3, tinico exemplo do texto,
aparece no nominativo singular masculino: mas refere-se ao deus). Nao temos, portanto,

condicdes de saber se o eu-lirico ¢ do sexo masculino ou feminino, embora tendamos a

deduzir, pela freqiiéncia de ocorréncias, que esses locutores sdo masculinos; nada nos
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impediria, no entanto, de ver ali uma cortesa representada. Notemos ainda que, se ndo
temos o género do eu-lirico presente no texto, também ndo temos qualquer indicagdo do
género do amante pelo qual ele ¢ incendiado. O interlocutor do poema ¢ Eros, de
maneira que nio se pode ver ali os objetos de desejo. Mais uma vez, sem base segura a
AP aloca um texto poético — o epigrama 48 — no seu livro 12, de teor pederastico; nada
no poema, porém, permite vislumbrar um cortejo masculino. Nem feminino.

O epigrama 166 apresenta mais uma vez o deus da paixdo no plural (“Amores”),
que de novo conduz setas e chamas; e de novo, o eu-lirico exorta-o a ser mais cruel:

AP 12, 166, Asclepiades
Tou~~qg’, o@ ti moi loipoVn yuch~~", o@ ti dhvpot’, 'Erwte",
tou~tov g’ elcei proV" gew~~n hJsucivhn alfete:
eij mhv, naiV tovxoi" mhV bavlletev m’, ajllaV keraunoi~~",
naiV pavntw" tevfrhn gevsge me kajngrakivhn.
naiV naiV bavllet’, 'Erwte": ejnesklhkwV" gaVr ajnivai"
5
ejx uJmevwn touvtwn, ei! gev ti, bouvlom’ elcein.

Isto, o que resta de minha alma, o que um dia, Amores,

concedei ter a tranqiiilidade quanto aos deuses.

Se ndo, ndo me lanceis flechas, mas raios;

sim, colocai-me inteiro sobre a cinza ¢ a brasa.

Sim, sim! Lanc¢ai, Amores! Dissecado assim 5

pelas rédeas do que € vosso, se algo ha, quero ter.

No primeiro verso, podemos ver a marca da pessoa do discurso na expressao
“minha alma” (moi psykhés, v.1) ou o que “resta” dela (loipon, v.1), depois que agiram
as flechas de Eros (“ndo me lanceis flechas”, nai toxois me bdlleté mle], v.3). A
presenca do eu-lirico pode de novo ser vista no segundo verso: a forma imperativa do
verbo dphete (segunda pessoa do plural, v.2), faz nota-lo. O interlocutor ¢ evocado em
vocativo Erotes (“Amores”), no fim do primeiro verso. De novo, por meio de
imperativo e pronome pessoal, “eu” e “vds” interagem no quarto verso: “Colocai-me”

99 (13

(Thésthe me; infinitivo aoristo dois, “pdr”, “colocar”; a forma thésthai é da familia do

verbo tithemi). Um vocativo e verbo no modo imperativo tém lugar no verso quarto, em
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que o eu-lirico exorta os Amores a langarem mais flechas: “sim, sim! Lancai [setas],
Amores” (nai nai bdllet’, Erotes). Julga que assim as deidades finalmente conseguirio
disseca-lo (enesklekos), como se 1€ no quinto verso.

O eu-lirico s6 flexionard um verbo no ultimo verso do poema: no v.6, o verbo
boulomai (“querer”, “desejar”, regido com infinitivo) aparece na primeira pessoa,
registrando sua presenga. Também a forma verbal enesklekos (“dissecar”, v.5) denuncia
o eu-lirico: na forma participial do tempo perfeito, enesklekos permite ainda perceber
que ele ¢ do sexo masculino (na tradugdo, portanto, “dissecado”). Notemos que em
nenhum outro momento o texto mostra evidéncia de género do eu-lirico, mas apenas
nessa forma verbal; hd, também, s6 um verbo flexionado pela primeira pessoa. Todas as
outras evidéncias sobre os interlocutores partem apenas da materialidade da segunda
pessoa do discurso e dos pronomes de primeira.

Salientemos a tdpica cultivada no epigrama: fala-se ali hesykhien (“‘calma”,
“tranqiiilidade”, v.2), em foxois e keraunois (“flechas” e “raios”, “relampagos”, v.3), em
téphren kanthakien (“‘cinza e brasa”, v.3), em enesklekos e aniais (“dissecar” e “rédeas”,
“jugo”, v.5). Nenhum dos termos aqui relacionados esta fora dos campos de atuagdo de
Eros, que tem no elemento fogo uma de suas importantes expressdes: nos léxicos
citados, a maior parte se relaciona direta ou indiretamente com esse elemento. O termo
aniais (v.5, “jugo”) pertence ao universo da cavalaria, que também ¢é familiar a Eros,
tanto na tradicdo lirica grega'’, como nos epigramas da AP 5 e 12 como um todo.

Sendo, pois, a expressdo de palavras dirigidas aos deuses Erofes, que partem de
um eu-lirico machucado pela paix@o, o epigrama 166 ndo nos oferece elementos para
que afirmemos tratar-se de uma voz pederastica que se faz ouvir. Como nos poemas até

aqui analisados, também esse epigrama constitui uma peca sem a presenca do género do

570 poeta Ibico usa a metéfora hipica para expressar a sujeicio a um desejo dominador e Anacreonte
trata nos termos da cavalaria o cortejo de uma moga em um famoso poema.
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amante cortejado; s6 o eu-lirico (que é masculino) é quem materiaza-se no poema. Mais
um peca “androgina” ou “sem gé€nero”, no epigrama interessa apenas cortejar o amor,
queixar-se de Eros.

O epigrama 120 também encena um eu-lirico a se insurgir contra Eros:

AP 12, 120, Posidipo

Eujoplw~~, kaiV proV" seV machvsomai, oujd’ ajperou~~mai

gnhtoV" ejwvn: suV d’, !'Erw", mhkevti moi provsage.

h!n me lavbh/" mequvont’, alpag’ elkdoton: alcri deV nhvfw,
toVn parataxavmenon proV" seV logismoVn elcw.

Estou bem armado, Eros, e lutarei contra ti. Mesmo mortal,

ndo desistirei. Ndo mais te aproximes de mim.

Se me pegares ébrio, carrega o abandonado. Sébrio,

porém, tenho contra ti um plano preparado.

A primeira palavra do poema € o verbo no presente Euoplé (“armar-se bem”), na

primeira pessoa do singular. Ja aqui o eu-lirico se instala no discurso. Ele flexiona a
seguir, no mesmo verso, makhésomai (“combater”) e aperouimai (“desistir”’), ambos no
tempo futuro, na voz média. Também, na mesma oragdo, temos eon (v.2), participio de
eimi (“‘ser”’), no caso nominativo. Temos, pois, mais uma informag¢ao sobre o eu-lirico:
ele ¢ do sexo masculino.

Outras marcas da presencga do eu-lirico podem ser percebidas no verso 3, com o
verbo népho (“estar sobrio”); no quarto verso, ékho (“ter”’) de novo evidencia a primeira
pessoa do discurso. O verbo methyont[a] caracteriza o eu-lirico no terceiro verso (a
“embriagar-se”’) e aparece na forma participial, marcado outra vez de masculino. No
terceiro verso, ékdoton (“‘abandonado”) refere-se a ele; adjetivo comum de dois géneros,
sO agora temos seguranca em traduzi-lo pelo masculino.

O interlocutor é Eros: mencionado em vocativo (v.2), a ele se referem-se as
formas verbais em modo imperativo prosage (“aproxime”) e dpag|e] (“carregar”), além
do subjuntivo labeis (“pegar”), todas no terceiro verso. Também pronomes pessoais

atestam o “tu” do discurso: o acusativo se (v.1 e 4) e o nominativo sy (v.2).
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Salientemos ainda o universo da topica literaria do poema: armas e combates
(euoplo e makhésomai, v.1), desisténcia (aperoiimai, v.1), ebriez, abandono, sobriedade
(methyont|a], ékdoton, népho, v.3) e planos arquitetados (logismon parataxdamenon,
v.4). Trata-se de amar com luta e estratégia.

Mais uma vez, ndo dispomos daquilo que ¢ fundamental para alocar o epigrama
no livro 12 da AP: o poema nio evidencia o género masculino do parceiro, pois
representa o discurso do eu-lirico dirigido a Eros, desinteressado de objetos de desejo.

Apresentemos o epigrama 46, em que Eros ¢ evocado no plural e de novo causa
ardores e faz sofrer:

AP 12, 46, Asclepiades

Oujk ei'm’ oujd’ ejtevwn duvo keilkosi, kaiV kopiw~~ zw~~n

IWrwte", tiv kakoVn tou~~to; tiv me flevgete;

h#n gaVr ejgwv ti pavgw, tiv poihvsete; dh~~lon, Erwte",
wJ" toV pavro" paivxesq’ alfrone" ajstrajgavioi”.

N3ao tenho, Amores, nem vinte e dois anos ¢ ja cansei

de viver. Que mal ¢ esse? Por que me inflamais?

Se eu sofro com isso, por que o fazeis? E 6bvio, Amores,

que (como antes) brincais, insensiveis, com vosso jogo de dadinhos.

O eu-lirico pode ser apreendido ja no primeiro verso (“Nado tenho nem vinte e
dois anos”, Ouk eim([i] oud’ hetéon dio kéikosi), evidenciando assim, pela forma verbal
eim[i], a primeira pessoa do discurso poético. Salientemos sua pouca idade: vinte e dois
anos. Isso faz pensar que se trata de um erémenos mais do que de um erastés, um
homem adulto. O eu-lirico aparece também em kopié zén (“estou farto de viver”, v.1) e
flexionando o verbo pdtho, no v.3, que aparece no modo subjuntivo (aoristo dois de
paskho, “experimentar”, “sofrer”); as outras ocorréncias do eu-lirico sdo pronominais,
como o me (v.2) e 0 ego (v.3).

Notemos, contudo, que se existe um eu-lirico, do qual sabemos a idade, na

verdade nada nos autoriza a deduzir se ele é do sexo masculino ou do feminino. Sdo

poucos 0s casos, embora existam epigramas no corpus desse trabalho que apresentam
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uma cortesd como eu-lirico. Assim, fique em suspenso a idéia de que sabemos sobre o
género do eu-lirico, sendo apenas uma “idéia reflexa” a de que é do sexo masculino.

A presenca do interlocutor do discurso poético pode ser notada nos dois
vocativos: “Amores” aparece na forma Orotes (v.2), em que o “E” inicial de Erotes
fundiu-se com a exclamagéo vocativa O (com émega). Notemos os verbos relacionados
aos Amores: phléxete (“queimar”, v.2) e poiésete (“fazer”, v.3), ambos na pessoa
segunda do plural. Aparece, no v.4, a palavra dphrones, caracterizando os Amores;
notemos que ela vem no caso nominativo/acusativo (mais provavel essa segunda forma,
segundo a sintaxe) e passa a ser, portanto, o sujeito do verbo infinitivo pdixesthai
(“brincar”). O verbo “brincar” ndo tinha aparecido ainda, tratando-se de importante
concepedo do amor nestes epigramas (seu complemento vem em dativo, astragdlois'™®,
“jogo de ossinhos”, v.4): ludicas, as deidades da paixdo maltratam até quase a morte —
apenas por brincadeira.

O epigrama 46, constituindo um texto poético em que distinguimos um eu-lirico
(do qual o género ndo ¢ expresso) a dirigir-se aos Amores, ndo apresenta nenhuma
informacao sobre o objeto de seu desejo. Pondo em cena apenas sua queixa aos Amores,
o epigrama ndo distingue, para nds, o género de nenhum dos envolvidos. Permanece
inadequada a alocagdo da AP desse poema em qualquer um de seus livros erdticos 5 ou

12.

O epigrama 47 também nos mostra os brinquedos de Eros e seu universo pueril:

AP 12,47, Meléagro
MatroV" elt’ ejn kovlpoisin 0J nhvpio" ojrgrinaV paivzwn
ajstragavloi” toujmoVn pneu~~m’ ejkuvbeusen 'Erw".

Ainda nos peitos da mée, Eros pueril, pela manha
a brincar com seus dadinhos, joga com meu félego.

B8 Os jogos sdo frequentemente evocados nos epigramas helenisticos ¢ demandariam um estudo em
separado.
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Téo infantil que ainda mama nos seios de Afrodite (“Ainda nos peitos da mae”,
Matrés ét’ en kélpoisin, v.1), Eros (v.2) é representado no epigrama como sendo muito
jovem (“pueril”, népios, v.1), tdo jovem que pode ser visto “a brincar” (paizon, na
forma verbal de participio presente, no nominativo singular masculino, concorde com
Eros, v.2) com seu “jogo de ossinhos” (astragdlois, v.2, palavra que apareceu no
epigrama anterior), espécie de jogo de dados. Ele “joga” (no grego, ekybeusen, no
tempo aoristo, traduzido por nds pelo presente historico) com o “folego” (pnéum|al,
v.2) do eu-lirico (a marca do eu-lirico estd manifesta no pronome foumon, v.2, “o meu
[folego]”). Refor¢ando ainda a precocidade do deus, o advérbio orphrina (“de manha”,
“matinalmente”, v.1; de orthros, “aurora”, “o inicio do dia”) ¢ ainda pleno de
significados nesse contexto.

Nao temos, no epigrama 47, as tais marcas de género dos amantes, necessarias
aos critérios da AP. O poema ndo representa um cortejo pederastico, como faz supor sua
recolha no livro 12, pois ndo se pode saber que espécie de padecimento sofre o eu-lirico.
O epigrama 47 constitui mais uma pega em que o cortejo oculta 0 amado na penumbra.

O epigrama 83 representa o deus da paixdo e os ardores de um amante, ferido

por seu designio:

AP 12, 83, Meléagro

Ou! m’ eltrwsen Erw" tovxoi", ouj lampavd’ ajnavya”,

wJ" pavro” aijjgomevnan gh~~ken uJpoV kradiva/:

suvgkwmon deV Povqoisi fevrwn Kuvprido" murofeggeV"

fanivon, alkron ejmoi~~" o!lmmasi pu~~r e!balen:

ejk dev me fevggo" elthxe. toV deV bracuV fanivon wlfgh
5

pu~~r yuch~~" th~~/ jmh/~~ kaiovmenon kradiva/.

Eros ndo me feriu com seus arcos, ndo me incendiou com archote,

como antigamente, quando colocava aceso em meu coracao.

Mas a centelha de brilhos perfumados de Afrodite, levando

aos Desejos o companheiro de festa, langou imenso fogo sobre meus olhos.
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Assim, o clardo me consumiu. A infima centelha, fogo 5
de minha alma, foi vista queimando meu coragdo.

O eu-lirico pode ser percebido por meio do pronome pessoal no primeiro verso
(m[e], caso acusativo), no quarto (emois, caso dativo), no quinto (me, acusativo) € no
sexto ([e]mei, dativo). A meng¢do a “companheiro de festas” (synkomon, v.3) parece
referir-se ao proprio eu-lirico. Note-se que se trata de um adjetivo comum de dois
género, o que ndo nos autoriza, pois, a deduzir o sexo de quem fala. Salvo essa
referéncia ambigua, nenhum outro elemento textual nos fornece informacdo sobre o
género do eu-lirico.

Em seu mondlogo (pois ndo ha um “tu” para o discurso, mas um “ele”), o eu-
lirico apresenta Eros (v.1) com seus “arcos” (téxois, v.1) e “archote” (lampdd[al, v.1),
com os quais costuma ferir e queimar os coragdes; o coragdo do eu-lirico foi um deles
(“colocou [o archote] aceso em [meu] coragdo”, aithomenan théken hypo kradian, v.2).
Nao foi, no entanto, nenhum desses atributos de Eros que conduziu o eu-lirico aos
Desejos (phéron Pothoisi, “a conduzir aos Desejos”, v.3) mas “a centelha de brilhos
perfumados” (myrophengés phdnion, v.3-4) de sua mae “Cipris” (Kypridos, v.3), a
deusa do amor. A centelha de Afrodite “langou alto fogo sobre os olhos” (dgkron emois
ommasi pyr ébalen, v.4) e seu “clardo” (phéngos, v.5) consumiu o eu-lirico: a “infima
fagulha” (brakhy phdanion, v.5), “fogo da alma” (pyr psykhés, v.6), “foi vista” (ophthe,
v.5, modo passivo do verbo hordo, “ver’) “queimando meu coragdo” (tei ‘mel
kaiomenon kradiai, v.6).

Nao ha, conforme mostra nossa andlise, elementos textuais suficientes para
detectarmos o sexo/género (masculino ou feminino) nem do eu-lirico, nem de seu objeto
de desejo. Elaborado numa linguagem de metonimias, o eu-lirico s6 menciona de si o

“coragdo” (kradia, v.2, v.6), os “olhos” (6mmasi, v.4) e a “alma” (psykhés, v.6), além
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das informagdes dadas pelos verbos e pelo adjetivo synkomon (“‘companheiro/a de
festas”, v.3).

Nao temos, portanto, elementos textuais que nos permitem distinguir, no
epigrama 83, um poema de cortejo erdtico masculino, como pretende a alocagdo no
livro 12. Nao expressando informag¢des de gé€nero, este epigrama, como 0s outros
analisados aqui, comegam a requerer, pela insisténcia dos casos, um estatuto de
catalogacdo (se isso € necessario) mais adequado.

O epigrama 119 testemunha mais um caso de poema “sem género”: temos

representadas as queixas de um suplicante, dirigidas ao deus do vinho:

AP 12, 119, Meléagro

Oilsw, naiV maV sev, Bavkce, toV soVn gravso”: aJgevo, kwvmwn

alrce: geoV" gnataVn aJniovcei kradivan:

ejn puriV gennaqeiV" stevrgei" flovga taVn ejn elrwti,

kaiv me pavlin dhvsa" tovVn soVn algei" iJkevthn.

h” prodovta" kalpisto" e!fu": teaV d’ olrgia kruvptein 5
aujdw~~n, ejkfaivnein tajmaV suV nu~~n ejgevlei".

Suportarei — sim, por ti, Baco! —, a tua audacia. Conduze,

comega as festas. Um deus dirige meu coragdo mortal.

Nascido no fogo, tu amas as chamas da paix@o;

de novo a me prender, conduzes teu suplicante.

E certo, cresceste pérfido e impio. Ordenando o velamento 5
de tuas orgias, queres agora explicitar as minhas.

A presenga do eu-lirico se materializa no primeiro verso, na primeira palavra: o
verbo Oiso (futuro indicativo de phéro, “portar”, “carregar’) ocorre na primeira pessoa;
para o verbo, o contexto nos levou ao sentido de “suportar” para a tradugdo, afim com o
sentido de thrasos (“audacia”, v.1). O eu-lirico também se materializa nos pronomes me
e tamd, (“me” e “minhas”, v.4, v.6). Ele alude ao proprio coragdo (“[meu] coragdo
mortal”, thnatan kradian, v.2) e se designa como “teu suplicante” (son ikéten, v.4) de

Baco (o pronome son, v.4, refere-se ao deus). O adjetivo ikéten ¢ comum de dois

géneros, mas o pronome pessoal son vem marcado com o género masculino.
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Descobrimos, pois, o género do eu-lirico: masculino.

O interlocutor do discurso poético € Baco, evidente no vocativo Bdkkhe (v.1) e
na menc¢do a orgia (“orgias”, v.5), no quinto verso. A ele se referem os verbos hdgeo
(“conduze”, v.1) e drkhe (“principia”, v.2), no modo imperativo. O segundo verso
parece fazer alusdo a Eros: amparado pelo deus da paixdo, que “dirige” (haniokhei, v.2)
seu “coracdo” (kradian, v.2), o eu-lirico sera capaz de enfrentar os obstaculos que Baco
lhe infligir. Baco também conduz o eu-lirico (“conduzes o teu suplicante”, dgeis ton son
iketén, v.4), ele, que nasceu do fogo (en pyri gennasthéis, v.3), talvez se referindo ao
fato de sua mie, Sémele, ter sido fulminada por Zeus, quando gestava o bebé (o resto de
sua gestacdo, Dioniso passou na coxa de Zeus) e que por isso ¢ afim (stérgeis, v.3,
“amas com carinho”) com as chamas (phldga, v.3). Depois de menciond-lo como
“pérfido” e impio” (prodotas kapistos, v.5), o eu-lirico dird ainda que Baco, escondendo
suas proprias orgias (tea d’orgia kryptein audon, v.4-5), pretende revelar as dele
(ekphainein tama ephéleis, “queres revelar as minhas”, v.6).

Notemos a semelhan¢a entre os atributos de Baco e Eros, no epigrama 119: a
qualidade de “conduzir” (dgeis, v.4) amantes ¢ normalmente atribuida a Eros nos
epigramas erdticos helenisticos: no poema 64 (4P 5), o deus ndo ¢ nomeado, mas pode
ser implicitamente reconhecido na expressdo hélkei gar m’ kraton kai soi theds (“me
conduz o poderoso deus, também [senhor] de ti”, v.5). Neste verso, o campo semantico
¢ 0 mesmo que o do nosso epigrama em questdo. A omissdo do nome denota que a
identidade do deus mencionado talvez fosse de conhecimento comum. Assim, esta para
Eros a caracteristica de “puxar” (hélko, verbo que pode ser também usado para se referir
a “tender a corda de um arco”). Também no epigrama 29 (4P 5), o ato de conduzir ¢
atribuido a uma deidade do cortejo de Eros, o “Desejo”: kai Pothos eis hetéren loipon

agei manien (“‘e o Desejo conduz o que resta a outra loucura”, v.4). De novo, pertence a
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esfera de Eros a acdo de puxar e conduzir amantes. No epigrama 119, que estamos
analisando, o verbo haniokhei (v.2) se relaciona a Eros, como podemos inferir pelo
contexto. Lembremos um epigrama mais, o 140 (4P 5), em que se 18 Eros kdllos eph’
heni’ okhon (“o belo Eros retendo as rédeas”, v.2); note-se que o termo “rédeas” (henia)
¢ aparentado com o verbo haniokhéo, que o mesmo Eros flexiona no epigrama acima
(119, v.2), na forma ddrica; a forma atica, porém, explicita melhor a relagdo com henion
(“rédea”), pois se grafa heniokhéo. Esse exemplo refor¢a a idéia de que Eros é o grande
condutor no ambito desses epigramas.

Os dados acima talvez sejam suficientes para vermos uma troca de sujeito, no
epigrama 119, a partir do segundo verso, quando se menciona o deus que “conduz”; dali
para frente, deve-se entender como “tu” do discurso Eros e ndo mais Baco. Isso da
sentido a afirmacdo de que o eu-lirico sera capaz de suportar a audacia de Baco, pois um
deus — Eros — dirige o seu coragdo. A seguir, no terceiro verso, a alusdo ao nascimento
no fogo fica mais adequada se referida a Eros (lembremos o ja analisado epigrama 180
AP 5, em que Eros € o deus das chamas e dos dardos por causa de sua “dupla”
paternidade, Hefesto e Ares). Permanece estranha a afirmacao, nos versos finais (5 e 6),
do “velamento das orgias” de Eros, pois orgia ¢ um termo mais apropriado ao universo
de Baco. Talvez se deva, por isso, ler ai novamente a troca de interlocutor: assim, Baco
¢ o interlocutor (Bdkkhe, v.1) da primeira oragdo (versos primeiro ¢ parte do segundo) e
da oragdo final, em que se fala de “orgias”. No quinto verso, os adjetivos “pérfido” e
“impio”, conforme esta leitura, referem-se a Eros, assim como todo os periodos
anteriores, desde o segundo verso.

Uma outra leitura, mais simples e talvez mais eficaz, ¢ a que pretendemos
inicialmente, a saber, de que o unico interlocutor do poema ¢ Baco, com uma alusio a

Eros no segundo verso. Aludindo, pois, a Baco, que conduz um suplicante, vela e revela
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as orgias, o eu-lirico faz dele o seu interlocutor no epigrama.

Para os fins de nossa analise, contudo, basta dizer que as marcas de género que
caracterizam o eu-lirico s3o masculinas, ndo havendo, porém, alusdo ao seu objeto de
desejo; no distico final, a alusdo as “minhas orgias” (drgia tamd) sem duvida refere-se a
consumagdo de seus amores, mas a expressdo ndo permite distinguir o género dos
amantes envolvidos. O epigrama 119 ¢ mais um poema em que a indetermina¢do de
género ¢ evidente, sendo inadequada sua classificacdo no livro 5 ou 12 da AP.

O epigrama 135 encena uma desilusdo amorosa regada a vinho:

AP 12,135, Asclepiades

Oi*no" elrwto” ellegco™; ejra~~n ajrneuvmenon hJmi~~n
hltasan aiJ pollaiV Nikagovrhn propovsei".

kaiV gaVr ejdavkrusen kaiV ejnuvstase, kaiv ti kathfeV"
elblepe, cwj sfigcgeiV" oujk e!mene stevfano".

O vinho ¢ a prova do amor. Os numerosos brindes

nos provaram que Nicagoras ocultava amar.

Ele entdo chorou, meneou a cabega; olhava algo

com tristeza e a guirlanda ndo permanecia sobre a cabega.

No primeiro verso, o poema estabelece uma legenda: “O vinho ¢ a prova do
amor” (Oinos érotos élenkhos). Testado pelo vinho, um amante héd de revelar se tem ou
ndo uma paix@o, como mostra o exemplo de Nicdgoras (o nome ¢ masculino): os
“numerosos brindes” (polldi propéseis, v.2) “nos provaram” (hemin étasan, v.1-2) que
ele tinha uma paixdo, pois “Nicdgoras ocultava seu amor” (erdn arnéumenon
Nikagoren, v.1-2). O género masculino do amante ¢ reforcado pela forma verbal
arnéumenon, que aparece no modo participial masculino.

A pessoa que fala no poema é alguém hipoteticamente destacado do grupo
comum (de bebedores de vinho) que langa um olhar para Nic4dgoras, objeto de seu

discurso. O eu-lirico fala-nos que, depois de muitos brindes, Nicagoras “chorou”
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(eddkrysen, v.3) e “baixou a cabeca” (enystase, v.3); “olhava as coisas com tristeza” (ti
katephés éblepe, v.3-4) e sua “guirlanda” (stéphanos, v.4) “ndo permanecia presa [sobre
a cabeca]” (sphinkhthéis ouk émene, v.3). Nicdgoras denunciou assim que seus amores
ndo eram correspondidos, eram causa de grande tristeza ao amante. Notemos que, se
sabemos que o género de Nicagoras ¢ masculino, nada sabemos sobre o objeto de seus
ardores.

O epigrama 135, como os outros analisados, ndo se interessa por revelar que tipo
de ardor acomete o amante representado. No poema, Nicagoras sofre de amor, o que se
revela através do vinho, a verdadeira “prova” (élenkhos, v.1) para os amantes. Nada nos
autoriza a afirmar a preferéncia de Nicagoras, seja por parceiros masculinos ou

femininos. O epigrama, por fim, ndo quadra nos critérios da 4P.

AP 12,102, Calimaco

JAgreuthv”, jEpivkude”, ejn ou!resi pavnta lagwoVn

difa~~/ kaiV pavsh" ilcnia dorkalivdo",

stivbh/ kaiV nifetw~~/ kecrhmevno": h#n dev ti" eilph/:

“Th~~/, tovde bevblhtai ghrivon”, oujk e!laben.

coujmoV" elrw" toiovsde: taV meVn feuvgonta diwvkein
5

oi"de, taV d’ ejn mevssw/ keivmena parpevtatai.

Cacador, Epicides nas montanhas perscruta

os rastros de toda lebre e de toda gazela,

examinando a geleira e a neve. Mas se acaso

alguém lhe diz: “Eis uma presa rendida”, ndo pega.

Assim também minha paixdo: as coisas fugidias sabe 5

perseguir, mas voa ao largo das que jazem ao pé.

O poema pde em cena, por meio de um eu-lirico narrador, as a¢des de Epicides:
“Cagador” (agreutés, v.1), ele “perscruta” (diphdi, v.2) “nas montanhas” (ouresi, v.1)
“toda lebre” (pdanta lagoon, v.1) e também “os rastros” (ikhnia, v.2) “de toda gazela”

(pases dorkalidos, v.2). Epicides procura as marcas dos animais “na geleira” (stibei,

v.3) e “na neve” (miphetoi, v.3). Notemos como o vocabulario é seleto em termos
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ligados a caga, sendo essa, pois, a principal tdpica do epigrama. Nao sendo estranha a
metafora da caca ou da hipica a tradi¢do lirica grega (citemos Anacreonte, entre outros),
nem a produgdo da AP 5 (ver os epigramas 202, 203) nem a da AP 12 (142, 146), o
epigrama 102 ¢ mais um exemplo da visita a esse lugar comum para a representacdo do
desejo. O poema afirma, mais a frente, que se alguém mostra a Epicides um animal
ferido (“se alguém lhe diz: eis uma besta rendida”, en dé tis eipes: Tei, tode bébletai
thérion, v.3-4), ele recusa a oferta, pois “ndo pega” (ouk élaben, v.4) um animal que jaz.

Nos dois versos finais, o eu-lirico finalmente se manifesta e estabelece uma
comparagdo entre o cagador e a si proprio: “também assim a minha paixao” (khoumos
éros toisde, v.5), pois “sabe perseguir as coisas fugidias” (ta men phéugonta diokein
oide, v.5-6), “mas voa ao largo das que jazem ao pé” (fta d’ en méssoi keimena
parpétatai, v.6). O exemplo de Epicides corresponde, na verdade, a expressdo do
proprio anseio do eu-lirico.

Quanto ao género de Epicides, sabemos que ¢ masculino. A alusdo a cagar
“lebres” (trata-se de palavra do género masculino, no grego, v.1) e “gazelas” (de género
feminino, v.2) ndo parece suficiente para sabermos que espécie de amores encanta nosso
cacador. Também ndo podemos saber qual ¢ o género do eu-lirico do poema, que narra
os fatos sobre Epicides.

Mais uma vez, o poema expressa um cortejo sem determinar o género dos
parceiros envolvidos. O epigrama 102 nos apresenta apenas um discurso poético “sem
género” ou “andrdgino”, cuja topica erotica ¢ a caca.

Citemos, de passagem, outros epigramas do livro 12 da AP em que se pode
verificar a mesma tese até¢ aqui sustentada. Além dos casos analisados integralmente,
conferir os epigramas 117 (sobre jogos), 98 (o Desejo e a cigarra), 44 (a codorniz), 137

(o galo matutino), 80 (uma alma carpideira), 132 (fogo e visgo) e 114 (aurora e
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estrelas). Enfim, um conjunto significativo de epigramas eroticos helenisticos oferece
base para questionarmos a classificacio por sexo/género dos parceiros cortejados (livros

5 e 12) pela AP, pois se trata de epigramas “sem género” ou “andrdginos”.

Conclusao

As trés dezenas de epigramas erdticos que analisamos aqui mostraram que 0s
critérios da Antologia Palatina ndo contemplam a toda espécie de poemas reunidos nos
livros 5 e 12, livros cujo teor do desejo erodtico representado afirma-se que seja,
respectivamente, “hetero” e “homossexual”. Ainda que esse critério possa ser aplicado a
um conjunto grande de epigramas (como veremos na analise do Capitulo 4, em que
trabalharemos com os epigramas com marcas de género), os trinta epigramas que ora
foram o foco de nossa analise ndo podem ser vistos conforme esse critério: em todos
eles, vimos representados apenas amantes sozinhos, abandonados, em monélogo ou a
expressar queixas € ameagas dirigidas aos deuses. Ndo vimos jamais um par de amantes
ou casal, cujas marcas textuais de sexo/género fossem apreensiveis, dado necessario
para que se possa distinguir o teor da paixdo encenada pelos epigramas (conforme o
critério da Palatina).

Se cada evocag¢do ao deus Eros correspondesse a uma evocacdo pederastica,
entdo teriamos que todos os epigramas que apresentam um eu-lirico masculino (o
erastés) a dirigir-se a ele seria um poema pederastico, passivel, portanto, de ser alocado
no livro 12 da AP. Da mesma maneira, se cada evocagdo a Afrodite correspondesse a
uma evocagdo de teor heterossexual, entdo os epigramas que se apresentam como um
discurso pocético dirigido a deusa seriam passiveis de ser alocados no livro 5.

Ocorre, todavia, que em ambos os livros podemos ver, desorganizadamente,
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evocacdes dirigidas ora a Eros ora Afrodite, de maneira que a men¢do ao filho de
Afrodite nfo esta restrita ao livro 12, nem a da deusa, feminina, ao livro 5. Assim, ndo
se deve conceber que a presenca de um dos deuses em particular define o teor da relagio
estabelecida entre o eu-lirico e seus objetos de desejo'.

Nao dispomos, portanto, de materialidade textual, de elementos extraidos dos
proprios epigramas eroticos helenisticos que nos permitam definir o teor da paixdo
cantada nos trinta poemas analisados aqui. Ao ndo representar o sexo/género dos
amantes envolvidos no cortejo poético, esses epigramas talvez queiram expressar a
desimportancia desse dado e, por isso, reivindicam uma outra catalogacio (se ela ¢
mesmo necessaria), mais afim com o teor de sua expressdo: acerca desses poemas,
talvez devamos destacar a qualidade poética de sua linguagem rigorosamente construida
em bases “androginas”, indeterminantes do dado masculinidade-feminilidade dos
parceiros cortejados. Devemos destacar a omissdo e a indeterminagdo esquematica dos
amados representados (que por isso permanecem na ‘“penumbra”’, como afirmara
Luque). O foco desses epigramas erdticos helenisticos € o cortejo, androgino, da propria

paixao.

3% H4 casos, embora muito poucos, em que Eros e Afrodite sio comparados pelo eu-lirico aos seus
amados cortejados; nesses casos, naturalmente, a determinagdo de género se faz fundamental. Cf.
epigramas da AP 5, 102 (Afrodite), 149 (Gragas), entre outros; da AP 12, 76 (Eros), 77 (Eros), entre
outros.
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CAPITULO 4

NAVEGAMAR: AS REPRESENTACOES DA AGUA NO EPIGRAMA EROTICO

HELENISTICO'?

Resumo

Neste Capitulo, realizaremos a andlise do conjunto de epigramas eroticos
helenisticos cujas marcas textuais evidenciam as identidades sexuais dos parceiros, de
maneira que podemos afirmar tratar-se de um cortejo feminino (envolvendo um erastés
e uma cortesd) ou um cortejo masculino (envolvendo um erastés € um cortesdo). A
despeito, porém, da defini¢do das identidades sexuais, a topica e a caracterizagdo

poética dos parceiros cortejados (cortesds e cortesdos) tende a homogeneizar sua

140 Este capitulo foi redigido durante estagio na Universidade de Lisboa, sob a supervisdo da Professora
Doutora Marilia Pulquério Futre Pinheiro, catedratica daquela instituicdo. A ela agradegco pela
hospitaleira acolhida na capital portuguesa, por sua colaboragio académica e pela leitura dessas idéias.
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representagdo, revelando que, também em relagdo a estes poemas, a separagdo conforme
os critérios da Antologia Palatina (segundo o sexo/género dos amados) incorre em uma

simplificagdo da questdo de género no ambito do epigrama erdtico helenistico.

1. Os sentidos da agua

A chuva me irritava. Até que um dia
descobri que maria ¢ que chovia.

(-..)
Chuvadeira maria, chuvadonha,
chuvinhenta, chuvil, pluvimedonha!

(..)

(Caso Pluvioso, Carlos Drummond de Andrade)

“O que liga o inconsciente, o que lhe impde uma lei dindmica,
no reino das imagens, ¢ a vida na profundidade
de um elemento material.” (Bachelard, 2002, p.135).

Tradicionalmente, ¢ mesmo na poesia moderna, que procurou deliberadamente
subverter as visdes do passado, podemos encontrar exemplos de representacdes
literarias em que o elemento dgua se associa ao feminino. Drummond, que citamos em
epigrafe, faz com que, em seu poema, “maria” (evocada sempre em minusculo) seja a
causa de uma ‘“chuva” que s6 cessa com intervencdo divina. Evidenciando uma forte
relagdo entre o feminino e a 4gua, na imagem da chuva (ambas palavras, dgua e chuva,
sdo femininas em portugués), o poema reveste-se ainda de sensualidade e erotismo ao
exibir uma “maria” tao labrica, capaz de “inundar” o eu-lirico até quase a morte.

A associacdo entre a dgua e o feminino parece obedecer a uma ldgica bastante
obvia, mesmo a olhos menos eruditos. Como a mulher &, por exceléncia, a geradora, a
portadora e a nutridora da vida, adjetivos que a agua também possui (pois ndo ha vida

na auséncia de agua), a relagdo entre o feminino e a agua surgem, portanto, como
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inalienavel e, mesmo, inevitavel a nossa consciéncia ¢ até mesmo a nossa inconsciéncia,
. . .. 141
a0 Nosso imaginario .
Gaston Bachelard (2002), em seu estudo intitulado 4 dgua e os sonhos, dedica
um capitulo ao estudo das relagdes entre a d4gua e o feminino. O autor destaca ndo s6 a
qualidade maternal das dguas — quando as aguas se investem do sentido de vida e

nutri¢do (como um leite, pois “toda dgua é um leite”, Bachelard, 2002, p.121142

) — mas
também sua qualidade de 4guas amantes. Nesse caso, a feminilidade da dgua estd em
sua disposi¢do para acolher um amante, como o lago que acolhe o banhista em um
poema de Novalis: “Parecia que nessa agua se tivesse dissolvido um grupo de donzelas
encantadoras que, por um instante, se convertessem novamente em corpos ao contato
com o jovem” (Bachelard, 2002, p.131-132). A metamorfose agua-mulher, presente no
poema de Novalis (como no de Drummond), revela o que o estudioso chama de
“substancialismo feminino da 4gua”, ou seja, a potencialidade da substincia liquida de
desempenhar a propria funcdo do feminino. Assim, por suas qualidades, a agua e o
feminino sdo termos permutaveis' .

Os Antigos também concebiam uma estreita relagdo entre o feminino e a agua. A
par dessa relagdo, destaquemos as afinidades entre o feminino e o mar, atestadas, por

A 144
exemplo, em SemoOnides de Amorgos . Em seu famoso lambo das mulheres, o poeta

afirma que ha mulheres que descendem da raga do “mar” (¢hdlassa, na forma feminina),

1A importancia e supremacia do feminino (e de deusas femininas) nas sociedades antigas é mais que
atestada. A concepgdo de pantedes presididos por deuses masculinos ¢ tardia, fruto ja de sociedades
patriarcais, ndo sendo o caso grego uma excecdo. Cf., por exemplo, Stone (1989, p.100), citando
Butterworth: “Mesmo se ela nfo representa uma regra universal, a matrilinearidade era muito difundida
no mundo grego e egeu... e as conseqiiéncias sobre a vida da época desse sistema de sucessdo a realeza e
de heranga do pratimdnio eram imensas. A maioria dos clads era de tradigdo matrilinear; ¢ por isso que a
maior revolugdo da Grécia arcaica ¢ aquela que substituiu a descendéncia patrilinear a filiagdo matrilinear
e destruiu a intregridade do cld.” Sobre a prioridade do feminino nos pantedes antigos, cf. também
Roberts (1998, pp.19-30) e Sicuteri (1985).

2 Bachelard (2002, p.122) cita ainda um hino védico, onde podemos ler que as dguas “sdo nossas maes
[...] e nos distribuem o seu leite”; “A ambrosia [...], as ervas medicinais estdo nas aguas”.

'3 Bachelard (2002, p.134) cita o epiteto grego kallipdrthenos (“de belas virgens”) aplicado a um rio, a
exibir a mesma relag@o entre o feminino e a dgua.

!4 Para este exemplo ¢ o que segue, assim como para sua interpretagdo, cf. Dezotti-Quinelato (2003,
p.189-191).
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pois assim como sabem acolher bem um homem, sabem também repeli-lo. Enfatizando,
pois, a instabilidade, oscilante entre calmaria e tempestade, este tipo de mulher néo ¢ o
ideal para esposa. Qualidade semelhante ¢ explorada em uma fabula de Esopo,
intitulada “O naufrago e o mar” (Nauagos kai thalassa): tendo chegado a praia, um
naufrago dirige reprovas ao mar, uma vez que o seduziu, mas quase o matou. O “mar”
(thalassa) entdo, assumindo forma “semelhante a uma mulher” (homoiotheisa gynaiki),
respondeu-lhe que a culpa ndo era sua, mas dos ventos.

O substantivo feminino thdlassa aparece nos dois poemas citados. No primeiro
caso, a precisar a origem de certo tipo de mulher, o mar ¢ responsavel pelo carater
instdvel das mulheres; no segundo caso, enfatizando também a instabilidade do
feminino (que se atribui aos ventos), o mar materializa-se e assume a forma de uma
mulher, a fim de responder as injarias do ndufrago. Se Semonides nos exibe a origem de
atributos femininos, Esopo nos revela a capacidade de permuta entre o mar ¢ uma
mulher, atestando que também a cultura grega conheceu a identidade entre os termos

agua e feminino.

2. Os deuses e as aguas

O fato de a literatura antiga — e podemos pensar aqui tanto nos Gregos como nos
Latinos — ir buscar no mar ¢ no universo a ele relacionado as suas imagens, as suas
metaforas ou, em uma palavra, a sua tdpica literaria (definiremos este termo mais a
frente) ndo nos surpreende'®. Surpreenderia, ao contrario, se ndo as encontrissemos,

uma vez que os Gregos e os Latinos foram povos de reconhecido destaque por suas

145 Cf. Abreu (2000, .96, nota 4): “O mar ¢ a agua em si tém na literatura classica uma representagio
poética bastante marcada, até porque desde o mundo cldssico que tais elementos adquirem uma
determinada importancia na vida material e espiritual do homem. Fonte de vida e morte, o seu perene
movimento é também simbolo de perpétuo movimento cosmico.”

151



atividades nduticas e pelo lugar que elas tiveram em sua arte. No ambito da literatura,
basta citar, entre os primeiros, a Odisséia de Homero e, entre os segundos, a Eneida de
Virgilio, para mostrar como as viagens maritimas tiveram lugar em narrativas que se
consideraram modelares entre os Antigos, mas também depois deles.

Corrobora a visdo de que o mar tinha grande importancia entre eles, ainda, o fato
de existirem inumeras (talvez inumeraveis!) divindades relacionadas a ele. Poséidon,
sem duvida, deve ser o primeiro a ser lembrado, por ser o deus do mar e por seu lugar
de destaque no pantedo grego, ao lado dos doze deuses principais. A ele somem-se
todas as deidades menores, mas ndo menos importantes, como as Nereidas, as Danaides,
Ponto, entre muitas outras. Entre os deuses relacionados a 4gua, especial papel
desempenha a deusa do amor: ao presidir o desejo e a atividade sexual, Afrodite ¢
também a deusa do mar e tem, para o nosso caso, especial importancia, pois ¢ evocada
frequentemente nos epigramas eréticos helenisticos.

Nascida do sémen de Urano ao contato com as espumas do mar, quando da
castracdo cosmogonica expressa na Teogonia de Hesiodo, a deusa Afrodite tem, j& por
nascimento, um duplo adjetivo liquido: de um lado, os liquidos seminais, que a
relacionam com os amores, com as seivas animais € Vegetaisl46; de outro, com o mar e
com tudo aquilo que a ele se relaciona ou se pode relacionar'*’. Notemos que, apds seu
nascimento, a deusa foi conduzida pelos Zéfiros e pelas Horas a duas ilhas; uma delas, a
de Chipre, decorrendo dessa sua passagem o epiteto “Cipris”, evocado amiude no
epigrama erotico helenistico, como se vera. Em seus transportes, a deusa passou
também por Citera, de que deriva um outro epiteto também mencionado entre os

Helenisticos: “Citéria”. Notemos que ambos os sitios, Chipre e Citera, por serem ilhas,

146 Cf. Petropoulos (2003, pp.32-35) para os atributos da deusa relacionados aos frutos e as flores. Quanto
a origem de Afrodite, Homero a faz filha de Zeus e Dione, genealogia raramente seguida por outros
poetas.

7 Embora seja um anacronismo, ndo deixemos de mencionar que, em Os Lusiadas, de Camdes, a deusa ¢
a protetora da viagem maritima dos lusos.
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conferem a deusa um carater insular. Por esse motivo, além de ser orientalizadas,
Ragusa (2005, p.130) interpreta o nome de Creta no fragmento safico (2 Voigt): deusa
insular, Creta seria, pois, um /ocus privilegiado para o culto de Afrodite.

Partilhando de semelhantes atributos e tendo um mesmo universo de atuagdo, o
filho de Afrodite, o deus Eros, também serd frequentemente evocado no epigrama
helenistico, embora ndo tenha, como a mae, um lugar entre os doze deuses maximos do
pantedo olimpico. Notemos ainda que este Eros (pelo menos o dos epigramas
helenisticos) ndo ¢ aquele de Hesiodo, deus primordial, embora em um ou outro poema
se brinque com a sua ambigua génese'*® e se confundam os seus atributos. E também
ndo se trata do Eros, estabelecido por Platdo, no Banguete; como nos mostra Marques
(1950, p.56, p.69), o Eros helenistico (do livro 5 da Palatina) tem apenas a contraparte
“sensualista” daquele platonico, ou seja, apenas a expressio carnal.

De fato, nos epigramas eroticos helenisticos, Afrodite e Eros (e seu cortejo que
envolve as Gragas, as Horas, Dioniso, Zéfiros e Boreas, entre outros) surgem apenas
como deidades dos prazeres e das atragdes sexuais. E mesmo que se afirme, como faz
Carvalho (1987, p.35), a existéncia de diferentes esferas de atuagdo para cada um dos
deuses — a expressdo “espiritual” para Eros, ao passo que a “carnal” para Afrodite (isso
tudo tirado de Platdo, note-se) —, em nosso entender ndo € o que atestam os epigramas
helenisticos. E mesmo que um poema, como o que segue, queira estabelecer distintas
funcdes para os deuses — por ser mulher, Afrodite preside o desejo por mulheres;
homem, Eros preside o desejo por homens — ambos os deuses desempenham um papel,
no conjunto dos epigramas eroticos helenisticos, presidindo igualmente ao universo do

desejo:

48 Ressaltemos ainda que ndo apenas dois, mas trés Eros podem ser vistos na cultura grega; cf. o estudo
de Vernant (1990), intitulado “One... Two... Three: Eros”. O epigrama helenistico que brinca com a
duvidosa origem de Eros ¢ o de numero 177, de Meléagro (4P 5); no 180, do mesmo poeta (AP 5),
aparecem os nomes de Ares e de Hefesto como possiveis pais da crianga.
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AP 12, epigrama 86, Meléagro

JA Kuvprig ghvleia gunaikomanh~~ flovga bavllei:

alrsena d’ aujtoV¢ !'Erwg i@meron aJniocei~~.

poi~ rJevyw; potiV pai~~d’ h# matevra; famiV deV kaujtaVn
Kuvprin ejrei~~n: “Nika~~/ toV grasuV paidavrion.”

Feminina, Cipris langa o ardor louco pelas mulheres.

E o proprio Eros quem governa a paixdo por homens.
Para quem me inclinar? Para o menino ou a mée? Penso
que a propria Cipris diria: “Vence o menininho audaz”.

O epigrama acima ¢ da época helenistica e constitui também (mas sem analise
neste trabalho) o corpus de nossa Tese de Doutoramento. Embora se queira mostrar ali a
exclusividade de esfera de atuagdo de cada um dos deuses, trata-se apenas de uma
excecdo, uma vez que muitos outros epigramas representam ambos os deuses a atuar
indistintamente, diferindo-se apenas como modelos de beleza — o que ¢ natural, uma vez
que ao exaltar a beleza masculina, serd necessaria a evocacdo de um deus masculino
(Eros) e para a beleza feminina, deusas femininas (Afrodite e as Gragas). Mas voltemos

a0 mar.

3. A agua na poesia amorosa

Uma vez reconhecida, embora brevemente, a importancia do universo das aguas,
especificamente marinhas, para a literatura grega, é necessario agora que reconhegamos
a importancia que tal universo adquiriu em sua estreita relacdo com as representagdes

. L - - . . 149
do desejo erdtico, com a expressdo do amor na literatura antiga ™.

¥ Destaquemos, com Abreu (2000, p.81, p.91), o carater econdmico das metaforas nauticas na poesia
antiga, pois em Ovidio elas relacionam-se tanto ao exilio como ao amor: “Sentimentos intimos,
relacionados com o sofrimento, e realidades fisicas, nomeadamente a nave, os ventos, o porto ¢ as ondas
turbulentas cruzam-se, quer quando Ovidio fala das dores do amor, quer quando se refere as dores
provocadas pelo exilio. E curiosamente as imagens poéticas sdo as mesmas”. E adiante: “E se nos Tristia
a nave inconstante que sofre com a for¢a do mar e das tempestades é a imagem do poeta desterrado, esta
imagem fora ja na fase inicial da sua produgfo poética, nos Amores, a imagem do poeta enamorado que,
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Consideremos, para esse fim, a citacdo que segue:

O mar de amor (um conveniente titulo sob o qual agrupar as varias metéaforas
marinhas e nauticas, similes, paralelos, alusdes e analogias aplicadas ao amor e
ao sexo) foi uma das mais importantes figuras amatdrias. Caracterizou ambas
poesias grega e latina desde os primordios até tempos recentes, foi empregada
em muitas espécies de verso (predominando poemas de ocasifo), aparecendo
em prosa tanto quanto, e alcangou um estagio avancado de desenvolvimento as
maos dos Alexandrinos, particularmente os da época de Augusto (Murgatroyd,
1995, p.9).

Em seu artigo, convenientemente intitulado “The sea of love”, Murgatroyd
enfoca aquilo que chama de “uma das mais importantes figuras amatorias™: as imagens
do mar. Sendo elas “metaforas marinhas e nauticas, similes, paralelos, alusdes e
analogias”, tiveram a fung¢@o de caracterizar o amor na literatura antiga (grega e latina).
Reconhecendo-a como uma das mais importantes, o autor afirmard ainda que tal
expressdo alcangou “um avancado desenvolvimento nas maos dos Alexandrinos [ou
Helenisticos]” (assim como nas dos “Augustianos”).

Destaquemos ainda a afirmagdo que se segue ao fragmento citado (Murgatroyd,
1995, p.9): “A proposta deste artigo ¢ fornecer o primeiro estudo interpretativo e
detalhado do mar de amor, desde o periodo arcaico at¢ o fim da Antiguidade”.
Especificando seu recorte para o estudo (“do periodo arcaico até o fim da
Antiguidade™), o autor salienta que se trata do “primeiro estudo interpretativo e
detalhado” (grifo nosso) que, aquela altura (1995), se tinha noticia. Atualizando tal
informacdo, podemos afirmar, com base em nossas pesquisas bibliograficas, que até a

presente data o artigo de Murgatroyd constitui uma das referéncias mais amplas com

. . . . L. 1
énfase na especificidade das imagens marinhas ou nauticas a representar o amor' ..

empurrado por Cupido para a poesia amorosa, ¢ arrastado pela brisa do amor e levado para a rapida
corrente”.
300 artigo de Abreu (2000, pp.78-98), sobre a lirica latina de Ovidio, também constitui uma importante
referéncia.
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Nosso modesto estudo pretende ser, nesse sentido, mais uma referéncia, ao focalizar tais
representacdes no ambito do epigrama erdtico helenistico.

O mérito do artigo de Murgatroyd esta no fato de colocar, lado a lado, diversas
ocorréncias da imagem nautica para o amor, oferecendo-nos uma visdo do continuum
que tais expressdes tiveram entre os antigos. Citemos, pois, 0s principais autores a que
Murgatroyd da voz, mas ndo exaustivamente, por ndo ser essa a nossa intencdo no
presente trabalho (estabelecer as origens das imagens amatdrias), mas apenas mostrar
que, em larga escala, sua novidade ndo deriva da poesia helenistica.

Entre os autores que fizeram uso das imagens nduticas para a caracterizagdo do
amor, na Antiguidade, estdo Alceu, Tedgnis e Pindaro, na época arcaica; Aristofanes e
Platdo, na época classica. Menandro e muitos poetas helenisticos, tais como Meléagro,
Dioscérides, Asclepiades, Posidipo (além de poetas mais tardios, que escreveram em
grego, como Nicarco e Antifilo) sdo os nomes citados para o periodo, uma vez que “Na
era helenistica hd a consolidacdo e extensdo [dessas imagens]”’ (Murgatroyd, 1995:
p.14) (alguns desses nomes figuram no presente capitulo). No mundo latino, em que a
imagem nautica também fora cultivada, citam-se os nomes de Plauto, Lucrécio, Catulo,
Propércio, Ovidio e Horacio, como alguns de seus cultores. Fica atestada, assim, a
freqiiéncia com que a imagem nautica foi usada entre os autores antigos, seja em verso
ou prosa, no mundo grego ou latino, com sentidos amorosos e sexuais.

Entre os seus usos, destaquemos as comparagdes de mulheres com barcos
(Tedgnis), um barco velho com uma cortesd também velha (Alceu), a copula sexual
como uma viagem maritima (Aristéfanes), o homem como um barco e o pénis como o
beque do navio (Aristéfanes), Eros como timoneiro (Meléagro), cortesds como barcos

piratas (Plauto), o desejo a encontrar um mar calmo (Horacio), entre outros. Como
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veremos a seguir, muitas dessas representagdes serdo recorrentes no epigrama erdtico

helenistico.

4. Topica ou “lugar-comum” literario

“Tépica” (de topos e, no plural, topoi, “lugar”) designa um tipo de
gosto/método/pratica da poesia antiga de cultivar determinados lugares-comuns
literarios, os quais um poeta deve “visitar” ao compor certa espécie de poesia. Assim,
por exemplo, reconhece-se como um poema épico entre os Antigos, um poema longo,
composto em metro/ritmo hexamétrico, cujas agcdes e as imagens principais — ou t0poi —
sdo tiradas de narrativas bélicas. O epigrama erotico helenistico conheceu diversas
tdpicas, sendo a topica das dguas a que referiremos aqui'’.

Para dar um exemplo desse processo de composi¢do — na verdade, dois, pois de
outra maneira ndo ficaria evidente —, tomemos os epigramas que seguem, a fim de

evidenciar o “principio tdpico” a nortear a poesia antiga. Embora de um mesmo poeta,

1ss0 ndo compromete nosso comentario:

AP 12,76, Meléagro

Eij mhV tovxon !Erwg, mhdeV pterav, mhdeV farevtran,
mhdeV puriblhvtoug ei**ce povgwn ajkivdag,

oujk, aujtoVn toVn ptanoVn ejpovmnumai, ou!pot’ a#n elgnwg

1A obra de Cairns (1972), intitulada Generic composition in Greek and Roman Poetry, ¢ uma das mais
importantes para a moderna compreensdo do principio genérico ou topico na poesia dos Antigos. No
Brasil, a obra de Achcar (1994), Lirica e lugar-comum, exibe as mesmas concepg¢des acerca da poesia
antiga. Tais obras embasam, naturalmente, a nossa compreensdo acerca do epigrama helenistico. Cf.
ainda, sobre tdpica literaria na poesia antiga, o artigo de Escobar (2000, pp.123-160), em que podemos ler
(p.133 e p.137): “As topicas literarias, isto €, a recorréncia intertextual de uma série de esquemas
conceituais mais ou menos formalizados que os autores antigos empregam como recurso € que os
receptores de suas obras percebem — em maior ou menor medida — como tais tdpicas, sdo proprias de toda
literatura desenvolvida (na raiz, sobretudo, de sua difusdo escrita), seja qual for sua tipologia lingiiistica,
formalizada em géneros, ensinada nas escolas e — como trago fundamental — concebida essencialmente
em funcdo de seus destinatarios.” O estudioso menciona ainda a confusdo do termo com “tema” ou
“motivo”, palavras comumente utilizadas para referir o mesmo aspecto da poesia antiga. Para as
principais topicas cultivadas pelos poetas helenisticos, cf. Vioque (2004, pp.29-30), entre elas, os
paradoxos e as juras de amor, o carater instantdneo do desejo, os sintomas do amor, entre outros.
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ejk morfa~~¢ tivg e!fu Zwi?loc h# tivg Erwc.

Se Eros ndo tivesse arco, nem asas, nem aljava,
nem as setas dos desejos que inflamam,

ndo!, eu juro pelo proprio alado! — jamais saberias,
pela aparéncia, quem ¢é Zoilo ou quem ¢ Eros.

AP 12,78, Meléagro

Eij clamuvd’ ei*cen !Erwg, kaiV mhV pterav, mhd’ ejpiV nwvtwn
tovxa te kaiV farevtran, ajll’ ejfovrei pevtason,

naiv, tovn gau~~ron e!fhbon ejpovmnumai, jAntivocog meVn
h”n a#n 'Erwg, 0J d’ |Erwg talmpalin jAntivocog.

Se Eros tivesse um manto, € ndo asas, ou arco

nos dorsos, ou aljava, e portasse um pétaso —

sim!, juro pelo efebo radiante: entdo Antioco

seria Eros, e Eros, por sua vez, Antioco.

Notemos como os epigramas sdo demasiado semelhantes: ambos sdo compostos
em quatro versos, ambos fazem comparagdo entre um jovem (Zoilos, v.4, no primeiro
caso, e Antiokhos, v.4, no segundo) e o deus Eros. Por sua beleza, o deus e o jovem sdo
intercambiaveis, de maneira que se Eros ndo tivesse seus atributos seteiros, Zoilo
passaria pelo deus; e contrariamente, se Eros tivesse os atributos de Antioco (em lugar
de ser seteiro), ndo se distinguiria o deus do rapaz.

Ressaltemos, em particular, como os vocédbulos se repetem, ora em mesma
posicdo sintatica no verso, ora em diferentes caso € nimero: no primeiro poema, inicia-
se o verso com a conjun¢do “Se” (Ei, v.1), o que acontece no segundo (Ei, v.1), em
mesma posicao; depois, temos foxon, ptera € pharétran (respectivamente, “arco”, “asas”
e “aljava”) no primeiro verso do primeiro poema; todos os termos repetem-se no
segundo poema: toxa (v.2, em mesmo caso, mas no plural e em outra posi¢do), ptera
(v.1, em mesmos caso, nimero € posi¢do) e pharétran (v.2, em mesmo caso € numero,
mas em diferente posicdo). Notemos que, no primeiro poema, 0 verso 3 principia com a

negac¢do ouk (“ndo”), enquanto no segundo poema, no mesmo inicio de verso, temos a

afirmacdo nai (“sim”). No terceiro verso, de ambos os casos, repete-se ainda o verbo
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epomnymai (“juro”), em idéntica posi¢do, tempo e pessoa. O nome dos cortesdos so
aparece, nos dois poemas, no verso final, criando o ponto alto da expectativa: s6 no
encerramento do poema sabemos a quem Eros é comparado. Notemos ainda que a
Giltima palavra nos poemas é um nome proprio: no primeiro, o nome do deus Eros; no
segundo, o nome de Zoilos. Outras nuances do processo de composi¢do do epigrama
poderiam ainda ser mencionadas; para os nossos fins, porém, bastam as destacadas.

As repeticdes lexicais, portanto, podemos chamar fdpoi, uma vez que, ao
surgirem em diferentes poemas e serem cultivadas por diferentes poetas, elas acabam
por estabelecer os limites de um universo poético especifico, identificado a certo tipo de
poesia (no nosso caso, do epigrama erotico helenistico). Instauram-se, pois, os “lugares-
comuns” que os poetas t€ém a obrigatoriedade de visitar. Por causa dessa repeti¢do
desejada de lugares-comuns, a poesia antiga ndo conheceu os critérios que
modernamente nortearam e norteiam a literatura, tais como o da originalidade. Para
eles, um poema deveria ser “novo” apenas na combinagdo ¢ sele¢do que fazia de topicas
ja conhecidas. E nesse sentido, reparemos, nos exemplos analisados, como, a0 mesmo
tempo em que se repetem os fopoi, mudancas demasiado sutis podem ser observadas
(como a troca de numero e caso de certas palavras ou seu lugar no verso ou outros
ainda)'*.

Preocupados em analisar as representacdes eroticas do masculino e do feminino
nesses livros, selecionamos, para o presente Capitulo, todos os epigramas em que tais

representacdes t€ém, como base de sua topica, o elemento dagua. Trata-se de um conjunto

de mais de 50 ocorréncias, considerados ambos os livros.

5. As analises

132 Taran (1997), atenta a estas pequenas mudangas (aos olhos modernos) nos epigramas helenisticos,
dedicou uma obra ao estudo especifico das repeti¢des dos 7opoi nesses poemas, intitulada The Art of
Variation in the Hellenistic Epigram.
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Partamos agora para a andlise dos epigramas helenisticos, a fim de revelar a
presenca sistematica de uma tdpica das aguas. Veremos, ademais, que tal topica ndo se
restringe ao mar (como destacado por Murgatroyd), mas ainda a outras aguas (pluviais,
lacteas, entre outras).

Comegaremos nossa andlise, naturalmente, pelo conjunto de epigramas
helenisticos em que o cortejo de uma cortesd (livro 5 da Palatina) é representado,
mostrando, portanto, as tradicionais relagdes entre a agua e o feminino. Depois,
passaremos a andlise dos epigramas helenisticos em que o cortejo de cortesdos (livro 12
da Palatina) é representado com os mesmos simbolos imidos, a evidenciar um contexto

em que as dguas ndo se relacionam necessariamente ao feminino.

5.1. As aguas e o feminino - Antologia Palatina, livro S

Nao sera nossa intencdo, aqui, fazer uma analise exaustiva (para o leitor, para o
analista) das ocorréncias de termos “liquidos” nos epigramas eréticos helenisticos. Tais
ocorréncias caracterizam em torno de 30 epigramas, no corpus proveniente do livro das
cortesds (AP 5). Desses 30, citaremos e analisaremos na integra uma dezena,
mencionando apenas de passagem aqueles outros que, de uma maneira ou de outra,
redundam na mesma tdpica, ndo comprometendo, com isso, a compreensdo global dos
epigramas eroticos.

Comecemos, pois, com um epigrama em que uma viagem a Chipre ¢

mencionada:
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AP 5, 55, Dioscorides

Dwrivda thVn rJodovpugon uJpeVr lecevwn diateivna”
alngesi ejn cloeroi~~" ajgavnato" gevgona.

JH gaVr uJperfuevessi mevson diabavsav me possivVn
h!nuen ajklinevw" toVn Kuvprido" dovlicon,

o!mmasi nwqgraV blevpousa: taV d’, hju?te pneuvmati fuvlla,
5

ajmfisaleuomevnh" eltreme porfuvrea,

mevcri" ajpespeivsgh leukoVn mevno" ajmfotevroisin,

kaiV DwriV" parevtoi" ejxecuvgh mevlesi.

Déris, de roseas nadegas, sobre o leito eu estendi;

entre flores frescas eu me tornei imortal.

Tendo-me preso entre as pernas maravilhosas, ela

executava sem hesitacdo o longo caminho de Chipre,

preguicosa olhando nos olhos. Como folhas ao vento, 5
as ancas purpuras tremiam pela agitacdo (cerrada)

até que vertida a branca seiva de nds dois,

Doris, com seus membros exangues, desfaleceu.

Estendida no leito, “Déris” (Dorida, v.1) tem qualidades bastante “feminis”:
suas “nadegas” sdo “roseas” (no grego, um sO termo apresenta estas duas palavras,
rhoddpygon, v.1); deitar-se sobre ela é como deitar-se sobre “flores frescas” (danthesi
khloerois, v.2), entre as quais um amante encontra a propria imortalidade (“tornei-me
imortal”, athdnatos gégona, v.2). Os termos “roseas” e “flores” relacionam aqui, de
maneira mais ou menos tradicional, o feminino e as flores, que sdo, ndo nos esquegamos
também um dos dominios de Afrodite (Petropoulos, 2003, pp.32-35). Notemos ainda,
com Bachelard (2002, p.34), que o frescor ¢ uma qualidade inerente ao que ¢ umido, de
maneira que se pode ver, nos dois primeiros versos, a manifestagdo dos elementos
liquidos em sua estreita relagdo com o feminino.

Hé4 uma identificagdo, no poema, entre o ato de fazer amor e o de viajar a
Chipre, uma vez que, como ja mencionamos, Afrodite foi conduzida a esta ilha apos seu
nascimento. O nome da ilha, “Chipre”, aparece no verso 4 (fon Kypridos). “Fazer amor”
¢, assim, percorrer o “longo caminho” (méson dolikhon, v.3-4) até esta ilha, caminho,
no entanto, percorrido “sem hesitagdo” (aklinéos, v.4), uma vez que a cortesd soube

muito bem conduzir os dois amantes. Sem hesitagdo, mas ndo sem turbuléncia: o eu-
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lirico nos informa que as nadegas “purpureas” (porphyrea, v.6) da amada “tremiam”
com a “agitacdo” (amphisaleuménes étreme, v.6), informacdo que confere dindmica a
viagem, a0 mesmo tempo que intensidade ao ato sexual. O ponto de chegada serd o
desfalecimento dos amantes, o que pode ser considerado um porto, embora o poema
abandone, nesse ponto, a metafora marinha ou nautica: uma vez “vertida” (apespéisthe,
v.7) “a branca seiva de nos dois” (leukon ménos amphotéroisin, v.7; ménos,
literalmente, refere-se a “coragem”, “vigor”), Ddris, “com seus membros exangues”
(parétois mélesi, v.8), “desfaleceu” (exekhythe, v.8). E, pode-se deduzir, também o eu-
lirico.

O poema, assim, apresenta como imagem principal, como tdpica central, a
viagem a Chipre. Viagem pelo mar, a alusdo a aguas ndo para ai: ressaltamos o
“frescor”, como efeito do que ¢ umido, a “agitacdo” do mar, a sacudir as ancas de Doris
(que sao comparadas com folhas: como “folhas ao vento”, pnéumati phylla, v.5). Nos
dois versos finais, temos o apice da viagem-coito e a men¢do, mais ou menos literal, de
seus efeitos: uma “branca seiva”, de ambos amantes, ¢ “vertida”. Notemos que tanto o
verbo “verter” como “seiva” aludem ao elemento liquido, de maneira que temos aqui,
uma vez mais enfatizada, a presen¢a da dgua. E, decorrente do fim da viagem, do fim
do acumulo da substancia liquida, o termo parétois (traduzido por “exangues”) a referir-
se aos membros de Doris parece arrematar coerentemente o poema, pela idéia que
confere de esgotamento, de esvaziamento (de liquidos), propria ao contexto.

Passemos ao epigrama seguinte:

AP 5, 190, Meléagro

Ku~~ma toV pikroVn !Erwtog ajkoivmhtoiv te pnevonteg
zh~loi kaiV kw~~mwn ceimevrion pevlagocg,

poi~~ fevromai pavnth/ deV frenw~~n oilakeg ajfei~~ntai;
MH pavli thvn truferhVn Skuvllan ajpoyovmeqga;

Vagas amargas de Eros, ciimes incessantes que emanam
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e mar tempestuoso das festas, para onde me levai,
se os lemes de meu coragdo me abandonaram completamente?
Sera que de novo veremos ao longe a delicada Cila?

Embora no poema nlo seja possivel estabelecer o sexo do eu-lirico,
consideremos que se trata de um amante masculino, pela raridade (ou inexisténcia) com
que os epigramas helenisticos da AP apresentam cortejos de mulheres por mulheres.
Assim, temos que as “vagas amargas” (Kyma to pikron, v.1), regidas pelo deus “Eros”
(Erotos, v.1), ao se associarem aos “ciimes incessantes” (akoimetoi zéloi, v.1-2) que
“sopram” (pnéontes, v.1) e a um “mar tempestuoso de festas” (kémon kheimérion
pélagos, v.2) s@o responsaveis por conduzir o eu-lirico em diregdes que ndo lhe
aprazem. No entanto, ele ndo ¢ capaz de controlar os “lemes do coracdo” (phrendn
olakes, v.3), de maneira que estd a mercé dos efeitos desses ventos, desses mares. E, a
deriva, ao sabor das ironias do deus do amor, o eu-lirico (que usa o verbo na primeira
pessoa do plural, conjugando-se com seu coragdo ou com o deus timoneiro) ja supde os
perigos: “veremos ao longe a delicada Cila?” (trypherén Skyllan apopsometha; v.4).
Ressaltemos o carater reiterado desse encontro, expresso pelo advérbio pali (“de
novo”), Eros como um deus renovador.

“Cila”, na Odisséia, ¢ um monstro (na verdade, uma “monstra”, pois o termo,
em Homero, também ocorre no feminino) dos mares e, por isso, ndo poderia ser nada
“delicada” (trypherén, v.4). No poema, Cila é o nome da cortesd; o temor do eu-lirico,
ao trabalhar um trocadilho com o termo, talvez se deva ao comportamento
“monstruoso” dessa mulher. (Veremos mais a frente que ndo foi estranho os amantes
chamarem as cortesds de “piratas de Afrodite” ou “Sirenes”, uma vez que espoliavam
seus amantes.) De novo lancado na direcdo de mais um desejo, o eu-lirico singra mares

amargos.
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Destaquemos todos aqueles tdpoi que, no poema, apresentam elementos umidos:
no primeiro verso, Kyma (“vaga”) e pnéontes (“a soprar’) (vimos que os ventos se
relacionam aos dominios de Afrodite e Eros); no segundo verso, kheimérion
(“tempestuoso”) e pélagos (“mar’); no terceiro, por metonimia, oiakes (“lemes”); e no
quarto verso, Skyllan (“Cila”), o monstro marinho homérico, aqui uma cortesa. Pelo que
podemos ver, a tdpica que anima o epigrama dd expressdo ao elemento Umido na

caracterizagdo do desejo erotico.

. . . . 153
Dois epigramas, equivocadamente alocados no livro 12 da AP, merecem

figurar nesta parte do capitulo. Neles, vemos cortesds (e ndo cortesdos) sendo cortejados

por amantes masculinos. O primeiro deles é o que segue:

AP 12, 53, Meléagro

Eu'fortoi na~~e" pelagivtide”, aiJ povron @EIIh"

plei~te, kaloVn kovlpoi" dexavmenai Borevhn,

h!n pou ejp’ hjiovhwn Kwv/na kataV na~~son ildhte
Fanivon eij" caropoVn derkomevnan pevlago”,

tou~t’ e!po"” ajggeivlaite: kalaiVv ne~~e", wJ" me komivzei
5

i@mero" ouj nauvtan, possiV deV pezopovron.

eij gaVr tou~~t’ eilpoit’, eujavggeloi, aujtivka kaiVv ZeuVv"
oulrio" uJmetevra" pneuvsetai eij" ojgona”.

Bons cargueiros, navios maritimos que singram

o Helesponto, acolhendo no peito o agradavel Boreas,

se nas margens da ilha de Cos virdes (a cortesd)

Fénion a mirar o mar resplandecente

podereis enviar estas palavras: que o desejo me fez, 5
belos navios, ndo um marinheiro, mas um pedestre, a pé.

Se ento disserdes isso, bons mensageiros, de subito

Zeus soprara ventos favoraveis sobre vossas velas.

'35 Paton afirma que se trata de um “erro grosseiro”, pois julga - o que parece sensato - que os epigramas
foram parar no livro 12 apenas porque os nomes das cortesds aparecem em diminutivo (em tese, sem
marca de género), ou seja, com o sufixo -ion (como Phanion, AP 12, 53, v.4 e Kallistion, AP 12, 131,
v.3). Para esses e outros “equivocos”, cf. Paton (1999, p.280).
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Dirigindo-se aos “Bons cargueiros” (Euphortoi, v.1), aos “navios maritimos”
(naes pelagitides, v.1) que acolhem no peito o vento “Béreas” (Boréen, v.2), o eu-lirico
lhes faz um pedido: se ao “singrar” (pleite, v.2) o “Helesponto” (poron Hélles, v.1)
avistarem a cortesd “Fanion” (Phanion, v.4) “a mirar” (derkoménan, v.4, forma
participial no feminino) “o mar resplandecente” (kharopon pélagos, v.4), que os barcos
digam a ela que o eu-lirico tornou-se, “ndo um nauta” (ou ndutan, v.6), mas um
“pedestre”, um “caminhante” (pezoporon, v.6), por causa do “desejo” (evocado como
himeros, v.6). Talvez por esse motivo, ele proprio ndo va ao encontro da cortesd, ja que
lhe faltam os meios, por ser agora um mero pedestre. E acrescenta: se os “bons
mensageiros” (eudngeloi, v.7) levarem esta noticia, entdo “de subito” (autika, v.7) o
proprio “Zeus” (Zeus, v.7) hd de “soprar” (pnéusetai, v.8) “favoravel [vento]” (ourios,
v.8) sobre “vossas velas” (humetéras othonas, v.8).

O poema nao alude diretamente ao sexo. Depreende-se o contexto erotico pela
predominancia da topica maritima: numa linguagem redundante, no primeiro verso
todas as palavras relacionam-se ao mar: Euphortoi (“Bons cargueiros”), ndes
(“navios”), pelagitides (‘“maritimos™) e poron Hélles (“Helesponto). Sem excegdo,
todos os termos sdo nauticos, o que chama a atengdo e reafirma o principio topico ja
mencionado. No segundo verso, sdo nauticos o verbo pleite (“singrar”), Boréen
(“Boreas™) e kolpois (“peito”), que no contexto tem o sentido de “velas”. No terceiro
verso, alude-se as “margens” (eionon) da “ilha de Cos” (Koina ndason). No quarto verso,
aparece pélagos (“mar”) e um adjetivo muito usado para caracterizar suas aguas azuis
(kharopon, “resplandecente”). No mesmo verso, aparece o nome préprio “Fanion”
(Phanion), que literalmente significa “pequeno brilho”, “centelha”. Junto a pélagos,
Fanion e kharopon criam um delicado contraste entre dgua e fogo. No quinto verso,

mencionam-se ‘“navios” (nées; note-se a ligeira troca da forma dorica ndes, usada no
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primeiro verso, por esta, rara ¢ homérica [Bailly, 1950], ambas em mesmo caso
vocativo plural) e, no sexto, ndutan (em oposi¢do a pezoporon, “pedestre”, ligeiro
contraste entre dgua e terra). No ultimo verso, fala-se ainda em “velas” (dthonas) e
“ventos favoraveis” (ourios) “soprados” (pnéusetai) por Zeus. Todos esses topoi,
enfim, constroem um universo erético “mido”, seja pela relagdo direta com o elemento
agua (“mar”, “ilha”, entre outros), seja pela indireta, por meio de metonimias
(“Boéreas”, “velas”, entre outros). De passagem, assinale-se ainda o ligeiro contraste
criado entre fogo (Phanion, “Fanio” ou “centelha”, kharopon, “resplandecente”, v.4) e
dgua, mas também entre agua e terra (possi, “a pé”, e pezoporon, “pedestre”, v.6).
Citemos mais um exemplo em que a metafora erdtica expressa-se nas formas de

barcos e mares:

AP 12,131, Posidipo

$A Kuvpron, a@ te Kuvghra, kaiV aJ Mivihton ejpoicnei~~"
kaiV kaloVn Surivh" iJppokrovtou davpedon,

ellgoi" i@lao" Kallistivw/, h$ toVn ejrasthVn

oujdev pot’ oijkeivwn w%sen ajpoV proquvrwn.

Tu que percorres Chipre, Citera, Mileto

¢ a bela terra batida por cavalos — Siria;

venhas, bem-venturado, até Calistion:

jamais ela empurrou um amante porta afora.

Também alocado equivocadamente no livro homoerdético (AP 12), comecemos
por evidenciar, neste poema, o sexo dos interlocutores: “Calistion” (Kallistioi, v.3) ¢
uma mulher, pois a explicitar essa informag¢do (ja que o nome possui terminagdo em
neutro) temos, aposto ao nome, um pronome relativo feminino (4e, v.3) referido a ela.
Os amantes que ela recebe s@o do sexo masculino, o que se pode deduzir do uso do
termo erastén (“‘erasta”, v.3), combinado de artigo masculino (fon, v.3). Assim, o poema
representa o cortejo entre um erastés € uma hetdira, um amante e uma cortesa.

No primeiro verso, temos a referéncia a duas ilhas: “Chipre” (Kypron) e “Citera”

(Kythera). Aludidos também por sua relagdo com o mar, os nomes “Mileto” (Mileton) e
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“Siria” (Syries, v.2). Todas as mengdes sdo, assim, a lugares em que o mar constitui
parte da paisagem, entre os quais as principais ilhas de culto da deusa do amor. O verbo
epoikhneis (“percorrer”, “aproximar-se”, v.1), embora no contexto possa ser tomado
como sindnimo de “navegar”, tem seu significado mais comum ligado a um
deslocamento feito por terra; talvez por isso tenha sido escolhido pelo poeta, por
contaminagdo com a expressdo a que ele se refere: trata-se da Siria, uma “terra batida
por cavalos” (hyppokrotou ddapedon, v.2). Incita-se, a seguir, aos que percorrem tais
distancias, a frequentarem Calistion: “que tu venhas, bem-venturado, até¢ Calistion”
(élthois hilaos Kallistioi, v.3), pois com esta cortesd ndo ¢ preciso temores: “jamais ela
empurrou um amante porta afora” (oudé pot’ oikéion hésen apo prothyron, v.4).
Calistion “recebe” bem aqueles que a desejam. (Os sentidos sexuais do prothyron ou
“umbrais” sdo foco de estudo no Capitulo 5.)

O poema constitui, pois, mais um caso em que a topica nautica confecciona a
representacdo do cortejo dos amantes. Cidades costeiras e ilhas sdo mencionadas, entre
elas Chipre e Citera, sitios privilegiados da deusa Afrodite.

Muitos outros exemplos podem ainda ser mencionados com o fim de evidenciar
a recorréncia, no epigrama erdtico helenistico, da tdpica nautica como expressdo do

desejo erdtico. Analisemos o poema a seguir, que nos mostra novos 0poi:

AP 5, 161, Asclepiades

EujfrwV kaiV Qai>V¢ kaiV Boivdion, aiJ Diomhvdoug
Grai~~ai, nauklhvrwn oJlkavdec eijkovsoroi,

MAgin kaiV Kleofw~~nta kaiV jAntagovrhn, e{n * eJkavsth,
gumnouV¢, nauhgw~~n h@ssonac, ejxevbalon.

JAllaV suVn aujtai~~g nhusiV taV Ih/strikaV th~~¢ jAfrodivthg
5

feuvgete: Seirhvnwn ai{de gaVr ejcqrovterai.

Eufrd, Tais e Boidion, as Graias de Diomedes,
barcos de vinte remos dos capities, repeliram,
uma cada um, Agis, Cleofdén e Antagoras, nus,
inferiores aos naufragos. Com vossas proprias naus,
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fugi da pirataria de Afrodite: elas sdo 5
mais perigosas do que as Sirenes.

No poema, as cortesds “Eufrd”, “Tais” e “Boidion” (Euphro kai Thais kai
Boidion, v.1) sdo chamadas “Graias de Diomedes” (Diomédous Graiai, v.1-2), o que
constitui uma alusdo a duas narrativas diversas: as Graias (irmas das Goérgonas, em que
Medusa se inclui), sdo deidades da geracdo pré-olimpica, trés mulheres nascidas velhas
e que partilham, entre si, um s6 olho e um sé dente. Aparecem relacionadas ao mito de
Perseu, que as ludibria a fim de realizar um de seus feitos. Viviam no extremo ocidente,
no pais da noite e jamais viam a luz do sol (Grimal, 1993, p.188). Diomedes,
mencionado no poema, ndo é o famoso heroi da guerra de Troia, mas o primeiro rei da
Tracia, filho de Ares. Conta sua narrativa (Grimal, 1993, p.120) que ele expunha
estrangeiros a seus cavalos, que os devoravam. Serd Héracles o responsavel por dar fim
a essa pratica e conduzir as bestas a outro lugar.

No poema, ao surgirem relacionados (as trés Graias e Diomedes), talvez se
pretenda que as triplas irmas passem por “devoradoras de estrangeiros”, como 0s
cavalos desse rei. O motivo de se ter referido a elas (o que chama a atengao acerca dessa
tripla deidade ¢, sem duvida, sua velhice demasiada) ndo encontra outra justificativa,
uma vez que ndo parece ser a velhice das cortesds o que estd em questdo. (Notemos,
ademais, que outros poemas aludem enfaticamente a cortesds velhas, para elogio ou
censura, como se vera.) Talvez a referéncia a elas se deva ainda ao fato de que, como na
narrativa de Perseu, elas se colocaram como um obstaculo (14 elas t€ém a fungdo de
impedir o heroi de chegar até Medusa). Mas, diferentemente do que acontece com
Perseu, que supera o obstaculo, aqui as Graias-cortesas “devoram” os amantes, tal como

as bestas de Diomedes.
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No segundo verso, comparam-se as cortesds a barcos: naukléron holkades
eikosoroi (“barcos de vinte remos dos capitdes”). A alusdo a vinte remos ou remadores
(eikosoroi) sem duvida refere-se ao numero de amantes que elas sdo capazes de receber.
Essas mulheres-barcos, no entanto, assim que oferecerem seus prazeres, “expulsam” ou
“repelem” (exébalon, v.4) os amantes (“Agis, Cleofén e Antagoras”, Agin kai
Kleophonta kai Antagoren, v.3; notemos que a sequéncia dos nomes proprios &
simétrica aquela do primeiro verso, com os nomes das cortesds, o que cria um
paralelismo entre as estruturas) ja agora tornados meros “ndufragos” (nauegon, v.4) ou,
mesmo, “inferiores” (héssonas, v.4) a naufragos, completamente “nus” (gymnous, v.4),
despidos das roupas e do dinheiro.

Por serem tdo 4vidas, o poeta exorta seus interlocutores a fuga: “com suas
proprias naus” (syn autais neusi, v.5), “fugi” (phéugete, v.6) da “pirataria de Afrodite”
(ta leistrika tes Afrodites, v.5). Porque, sedutoras, essas cortesds sdo “mais perigosas
que as Sirenes” (Seirénon ekhthroterai, v.6). As Sirenes, representadas ora como aves
com cabecas humanas, ora como mulheres com rabo de peixe, sdo a exata
personificagdo do encantamento e¢ da seducdo. Note-se que o adjetivo Seirénios,
recomenda o Bailly (1950), pode ser traduzido por “sedutor/a”. A prudéncia, pois, deve
nortear 0s contatos com as cortesas, pois elas exercem grande poder sobre os homens,
com seus requintes de atracdo (dai ndo interpretarmos o sentido de “velhas”, mas de
“devoradoras”, derivado da alusdo as Graias no texto).

Ao longo do poema, sobeja o uso da tdpica ndutica. Retomemos rapidamente os
topoi: “barcos de vinte remos” (naukléron holkddes eikosoroi, v.2), “naufragos”
(nauegon, v.4), “naus” (neusi, v.5; note-se a sutil troca da forma doérica, com alfa, por
esta, com eta), “pirataria” (leistrika, v.5), “Afrodite” (Aphrodites, v.5) e “perigosas

Sirenes” (Seirénon ekhthroterai, v.6). O universo nautico apresenta-se, portanto, tanto
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como a tema geral do poema - a comparagdo das cortesds a piratas — como da tdpica
literaria. Mais uma vez, podemos ver que o que anima o epigrama ¢ o elemento dgua,
especificamente, as d4guas do mar e seu universo congénere.

Mencionemos, de passagem, um epigrama (4P 5, 204, Meléagro) em que uma
velha cortesd, chamada Timario (Timariou, v.1), é comparada em pormenores com um
barco velho'*. Cada parte de seu corpo corresponde a uma parte do barco: da cortes3,
aparecem as “costas” (notoisi, v.3), os “seios” (maston, v.5), a “barriga” (gastros, v.6),
entre outros; do barco, mencionam-se o “vigamento” (pégma, v.2), o “mastro” (kéras,
v.3) e as “velas” (histia, v.5), entre outros. O poema encerra com estes Versos:

Duvstanovg g’ 0$¢ zwoVg elt” w#n jAcerousivda livmnhn
pleuvset’ alnwq’ ejpibaVg graoVg ejp’ eijkosovrou. 10

Infortunado aquele que, ainda vivo, ao langar-se sobre a velha
de vinte remadores, navegara no alto do cais do Aqueronte. 10

A palavra “velha” traduz grads (v.10), cuja raiz compde também “Graias”
(termo que apareceu no poema anterior). Note-se que a velhice ¢ associada ao
“Aqueronte” (Akherousida, v.9) e, por extensdo, a idéia de morte e de infelicidade
(“Infortunado aquele...”, Dystanos g’ hos..., v.9). Repete-se, como no poema anterior,
o termo eikosorou (“vinte remadores”, v.10), em mesma posi¢cdo de fim de verso, mas
em diferentes caso e nimero (genitivo singular neste, nominativo plural naquele). A
topica que alude mais diretamente ao elemento agua, nos versos acima, ¢ ‘“cais” ou
“porto” (limnen, v.9), “Aqueronte” (Akherousida, v.9) e “navegar” (pléuset’, v.10).
Somando-se as outras referéncias anteriormente mencionadas, o epigrama evidencia, na
comparac¢do entre uma cortesd e um barco ja velhos, mais um caso em que a topica
nautica ¢ a base da representa¢do do universo erotico.

Passemos a outro poema:

'3 Trata-se de um poema de dificil tradugio, de onde nio se excluem diversos trocadilhos.
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AP 5, 156, Meléagro
JA fivlerwg caropoi~~¢ jAsklhpiaV¢ 0i%a galhvnhg
o!mmasi sumpeivgei pavntag ejrwtoploei~~n.

A amorosa Asclépia, com seus olhos claros como a calmaria
do mar, incita todos a navegamar.

“Asclépia” (Asklepias, v.1) é, no poema, o nome da cortesd, mas também,
conforme Bailly (1950), a “planta” de Asclépio, o mitico médico grego. Note-se que
este sentido ndo se afasta da esfera de atuacdo de Afrodite (deidade das seivas vegetais)
e, por esse motivo, adequa-se duplamente ao contexto do epigrama (de um lado, como
um nome préprio feminino, de outro pelo sentido literal de planta). No primeiro
epigrama analisado aqui (AP 5, 55, v.2), apareceu a palavra khloerois (“frescas”), cujo
radical compde também khloé, que pode ser traduzido por “verdura nova” (Bailly, 1950,
ver este verbete); assim, como as flores, muitas vezes citadas nos epigramas
helenisticos, as hortaligas ou plantas de toda espécie ndo estdo ausentes desses poemas.

A cortesd, além da qualidade de “amorosa” (phileros, v.1), tem “olhos claros”
(ou “azuis™) (kharopois ommasi, v.1-2) como a “calmaria do mar” (galénes, v.1). O
adjetivo kharopois, que aqui se refere aos olhos da cortesa, ja apareceu relacionado ao
mar (no epigrama 53, v.4, AP 12). Isso cria, como parece ser a intencdo neste poema,
uma estreita relagdo entre os termos “mar” e “olhos”, uma vez que um mesmo adjetivo
serve para caracterizar ambos. Conseqiiéncia de seus atributos, Asclépia “incita”
(sympeithei, v.2) em “toda a gente” (pdntas, v.2) uma vontade de “navegar num mar de
amor” (erotoploein, v.2) ou, em nosso neologismo, “navegamar”. O termo composto
erotoploein é um excelente exemplo daquilo que temos tentado evidenciar até aqui (por
isso nos oferece o titulo desse capitulo): ao combinar as palavras éros (“desejo”,

3% ¢

“paixdo”) e ploein (‘“navegar”, “singrar mares”), cria uma profunda afinidade entre os
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vocabulos e acaba por revelar a estreita relagdo, concebida entre os poetas helenisticos,
entre o desejo erotico e os simbolos do mar.

Vejamos 0 poema que segue:

AP 5, 154, Meléagro
NaiV taV nhxamevnan caropoi~~¢ ejniV kuvmasi Kuvprin,
elsti kaiV ejk morfa~~g aJ Trufevra truferav.

Sim, por Cipris a nadar nas vagas claras;

pela forma, Trifera ¢ também delicada.

Outro poema de apenas um distico (dois versos ¢ a extens@do minima do
epigrama erdtico helenistico, conforme o corpus de nosso trabalho), ndo por isso carente
de multiplas “visitagdes” a tdpica nautica; ao contrario. Notemos, no primeiro verso,
que todos os nomes referem-se ao mar: alude-se a “Cipris” (Kyprin), no fim do verso,
que surge a “nadar” (nexaménan) nas “vagas” (kymasi) — vagas tao “claras” (kharopois)
como os olhos da cortesd Asclépia no poema anterior. Assim, podemos afirmar que o
primeiro verso ¢ totalmente “liquido”, pois apresenta somente termos ligados ao mar.

No segundo verso, o poeta alude a “Trifera” (Tryphéra), cortesd cujo nome cria
um trocadilho (que nossa tradu¢do ndo mantém) com o adjetivo que a ela se refere, no
fim do verso: trata-se de trypherd, agora em minuscula (e com o acento deslocado do
¢psilon para o alfa). O significado de fryphera ¢ “delicada”, tal como o nome proprio.
Assim, por sua “forma” (morphas, v.2), “Delicada” ¢ também “delicada”. Ressaltemos
ainda que o adjetivo trypherds aparece nos poemas helenisticos do livro 5 também a
caracterizar flores e plantas (no epigrama 174, de Meléagro, “delicado broto”, trypheron
thalos, v.1), além de atribuido a cortesd Cila (“delicada Cila”, trypherén Skyllan, v.4)
em um epigrama anteriormente analisado. Curiosamente, o termo também tem seu uso

atestado no livro 12 (“homo”) da Palatina, a referir-se a cortesdos (por exemplo, no

epigrama 109, de Meléagro, “delicado Diodoro”, trypherds Diédoros, v.1).
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No epigrama 154, evidenciamos, por fim, o universo da topica do mar (que no
primeiro verso aparece absolutamente conciso), além de outras referéncias ao universo e
dominios da deusa de Chipre.

Citemos, muito brevemente, outras ocorréncias, menos concentradas que as
apresentadas até aqui (as vezes se trata de apenas uma palavra em todo o poema), a
aludir a tépica ndutica ou a termos que se possa relacionar com a agua.

Dois epigramas - o de numero 53 e o 193, ambos de Meléagro - além de serem
absolutamente idénticos entre si, apresentam, em idéntica posi¢do no verso, a palavra
symploun (“companheiro de viagem [maritima]” ou, simplesmente, “nauta”, v.4). No
epigrama 107, cita-se o “mar da Jonia” (pontoi lonioi, v.5-6). No epigrama 177, de
Meléagro, apresenta-se a controversa paternidade de “Eros” (Erota, v.1) e menciona-se,
como possivel progenitor, o “Mar” (Pélagos, v.6). Outro poema (169, de Asclepiades)
menciona “marinheiros” (ndutais, v.1) e a “constelacdo primaveril de Coroa” (eiarinon
Stéphanos, v.2), que serve de direcdo e regozijo aos nautas, por anunciar o fim do
inverno (kheimonos, v.2).

Analisamos até aqui (citando s6 de passagem outros tipos de ocorréncias), os
epigramas erdticos helenisticos do livro 5 da Anfologia Palatina, em que uma tdpica
nautica, ou seja, as representagdes do mar ou das aguas salgadas, ¢ “visitada” pelos
poetas, a fim de representar o cortejo entre um amante masculino e uma cortesa.

Agora passaremos aqueles epigramas, também abrigados no livro 5, em que as
representacdes da agua tém sua topica tirada, ndo do mar e seu universo congénere, mas
das aguas doces. Bachelard (2002, p.15) reconhece a “supremacia’ da agua doce “sobre
a agua do mar”. De nossa parte, ¢ de posse do corpus de epigramas helenisticos,
devemos dizer que as representacdes “liquidas” relativas ao mar sdo mais frequentes do

que as de dgua doce, embora ndo se desconhegam exemplos desta ultima; além de
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outras aguas: a agua das lagrimas (de que daremos um exemplo), a dgua dos vinhos
(dgua misturada com fogo, “4dgua ardente”), a agua lactea. Assim, s3o muitas e
diversificadas as representacdes do elemento dgua nos epigramas, evidenciadas, até
agora, em sua exclusiva relagdo com o cortejo de parceiras femininas.

Citaremos, integralmente, apenas mais trés exemplos, cumprindo nossa intengao
inicial de apresentar uma dezena de andlises dos epigramas; julgamos com isso termos
atingido nossos objetivos preliminares.

Passemos a analise das dguas doces:

AP 5, 125, Basso

Ouj mevllw rJeuvsein crusov" pote: bou~~" deV gevnoito
alllo" cwj melivgrou" kuvkno" ejph/ovnio".

ZhniV fulassevsqw tavde paivgnia: th~~/ deV Korivnnh/
touV" ojbolouV" dwvsw touV" duvo, kouj pevtomai.

Jamais intentarei derramar-me (em forma de) ouro. Um outro
se mude em touro e, de canto melifluo, em cisne de aguas rasas.
Essas brincadeiras se reservem a Zeus. Para Corine,

eu darei os dois 6bolos, € sem voar.

Ressaltando o carater venal e os baixissimos custos de seus amores - 0 amante
“paga” (doso, v.4) apenas “dois 6bolos” (obolous dyo, v.4) para ter relagdes com a
cortesd “Corine” (Korinne, v.3) -, ele zomba das dificeis e caras metamorfoses de
“Zeus” (Zeni, v.3), evocando, primeiro, a narrativa de Déanae, sobre a qual o Cronida
“derramou-se” (rhéusein, v.1; note-se que se trata de um verbo relacionado ao liquido)
em forma de uma chuva de “ouro” (khrysos, v.l). Depois, menciona sua
“transformacdo” (génoito, v.1) em “touro” (bous, v.1), a fim de ter relacdes com
Europa. Por ultimo, cita seus amores com Leda, quando de sua metamorfose em “cisne”
(kyknos, v.2), ave de ‘“canto melodioso” (melithrous, v.2) e das “aguas rasas”
(epeionios, v.2). Todas essas mutagdes do soberano olimpico, a fim de obter o amor das

mulheres, o eu-lirico despreza, chamando-as de “brincadeiras” (pdignia, v.3). Pois,
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como afirma, com apenas dois 6bulos (a moeda de menor valor entre os Gregos), ¢
possivel frequentar a hetdira Corine (que pela baixa soma se parece mais com uma
prostituta comum, uma porné).

Os elementos liquidos, caracterizadores das aguas doces, sdo representados,

principalmente, pela imagem do “cisne”'>

e seu adjetivo, “das dguas rasas”, que se
compde de epi (“o0 que estd sobre”) e eion (“as margens de um lago ou riacho”) (Bailly,
1950). “Cisne” e “riacho” s3o duas fortes imagens eroticas. Outra alusdo importante ao
elemento liquido advém de rhéusein, que se refere ao “correr” ou “fluir” das aguas (de
um rio, de lagrimas, de sangue; Bailly, 1950). No poema, relaciona-se a um tipo de
chuva muito especial, uma “chuva de ouro”, ndo se tratando, pois, exatamente do tipo
de liquido que concebemos aqui, embora ndo deixe de ser uma forma privilegiada e rara
de “agua” - dai a desprezo do eu-lirico por esta dificil forma de “pagamento” por
encontros amorosos.

De passagem, mencionemos outro poema (epigrama 307, de Antifilo) em que
um rio tem lugar, o “espartano Eurota” (Eurdtao Lakonikon, v.1) e seu “fluir” (khetima,
v.1). Aparecem “Leda” (Léda, v.2) “sem véus” (akdaluptos, v.1) e o “Cronida”
(Kronidas, v.2) na forma de “cisne” (kyknoi, v.2). A mencdo a Eurota (termo que,
conforme Bailly, 1950, possui o sentido de eurys, “largo”, mas também refere-se “as
partes femininas™) parece criar um trocadilho, baseado em sexo. E depois de referir-se
ao rio (conotando provavelmente as genitalias femininas, segundo Bailly), a Leda “sem
véus” e ao cisne-Zeus, o eu-lirico se vé inflamado (“Voés inflamais este mal-amado”,
dysérota katdithete, v.3). Pensa até mesmo em uma mutacdo, a fim de consumar seus

amores. E se Zeus metamorfoseou-se em cisne, humildemente o eu-lirico se

'35 Bachelard (2002, p.39) ressalta que a imagem do cisne evoca “sempre um desejo” e que “O canto do
cisne ¢ portanto o desejo sexual em seu ponto culminante.” Destaca ainda que o cisne carrega qualidades
hermafroditas, pois “é feminino na contemplag@o das dguas luminosas; ¢ masculino na a¢do.” Afirma que
a fun¢do sexual da imagem do rio “¢ evocar a nudez feminina”, sendo o cisne “a nudez permitida”.
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transformard em “cotovia” (korydos, v.4). Note-se que, se o poema alude a elementos
liquidos, os simbolos do ar também tém grande importancia.
Vejamos um exemplo em que, ndo o mar, nem um rio, mas uma chuva (que nio

¢ de ouro) representa as dguas no contexto erotico:

AP 5,120, Filodemo

KaiV nuktoV¢ mesavthg toVn ejmoVn klevyasa suvneunon
h”™lgon kaiV pukinh~~/ teggomevnh yakavdi.

Toulnek’ ejn ajprhvktoisi kaghvmeqa kouvciV, laleu~~nteg,
eu@domen wlg eu@dein toi~~¢ filevousi gevmig;

E no meio da noite eu vim, escondida de meu companheiro

de leito e molhada por uma chuvinha ininterrupta.

E por causa disso que permanecemos inertes em vdo, tagarelas,

que ndo dormimos como a lei divina esta a dormir entre os amantes?

O poema apresenta um eu-lirico feminino, evidenciado pelos verbos klépsasa
(“escondida”, v.1) e fengoméne (“molhada”, v.2), ambos em formas pessoais do
participio. Note-se que se trata de uma cortesd ou, a julgar pelo termo syneunon
(“esposo”, “companheiro de leito”, v.l1), de uma mulher legitima. Tendo, pois,
abandonado seu esposo “no meio da noite” (nyktos mesdtes, v.1), ela foi ter com seu
amante que, no entanto (ao que parece, pois os versos 3 e 4 sdo de dificil interpretacdo),
prefere dormir ao seu lado, em lugar de fazer amor (apréktoisi kathémetha, v.3,
“permanecemos inertes”), frustrando todos os seus esfor¢cos para chegar ao encontro -
abandonar o companheiro em casa, sair no meio da noite, enfrentar uma “chuvinha
ininterrupta” (pykinei psakadi, v.2); ou seja, ela se “molhou” em vao (parece-nos
autorizado ler conotadamente o termo). Menciona-se (Gltima palavra do poema) a “lei
divina” (thémis, v.4), o que parece colaborar para a idéia de que se trata de uma esposa
(adultera), pois as leis divinas tendem a honrar os lagos legitimos. Mencionam-se duas

vezes o verbo “dormir”, no quarto verso (héudomen e héudein); ao fim do terceiro
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verso, surge ainda a palavra laleiintes (“tagarelas”), mas ndo nos parece possivel
compreender a que interlocutor se refere.

Nao obstante os problemas de interpretacdo do epigrama, o que nos interessa
estd bastante evidente: trata-se das referéncias a elementos umidos (aguas doces) e, por
extensdo, feminis. Consideremos, primeiramente, a “chuvinha” ou “garoa” (psakddi é a
forma diminutiva de psakds) que, mitda, ndo cessa todavia: é “ininterrupta” (pykinei,
v.2). Naturalmente, a esposa-cortesd se molha: tengoméne (“molhada”, v.2). Note-se
que, se a alusdo a “molhar-se” na chuva contribui para o carater erético e feminil do
poema, a interlocutora ter saido “escondida” (klépsasa, v.1) reforga tal idéia, pois o
ocultamento e a dissimula¢do quadram como ag¢gdes préoprias do feminino, conforme a
visdo tradicional. Também a noite, que no poema vai pelo meio (nyktos mesdtes, v.1)
refor¢a os sentidos femininos (o homem, o sol; a mulher, a noite), de maneira que os
dois versos iniciais sd3o um exemplo privilegiado para a apreensdo do feminino neste
epigrama.

Passemos a um ultimo exemplo:

AP 5, 145, Asclepiades

Aujtou~~ moi, stevfanoi, paraV diklivsi tai~~sde kremastoiV
mivmnete, mhV propetw~~¢ fuvlla tinassovmenoi,

ou$c dakruvoic katevbrexa: kavtombra gaVr o!'mmat’ ejrwvntwn.
JAIl' oltan oijgomevnhg aujtoVn ildhte quvrhg,

stavxaq’ uJpeVr kefalhvg ejmoVn uJetoVn, wlc a{n almeinon

5

hJ xanghv ge kovmh tajmaV pivh/ davkrua.

Permanecei aqui junto de mim, oh guirlandas, suspensas

nestes dois batentes, sem sacudir as folhas com precipitagdo, as quais

com lagrimas eu banhei; é que os olhos dos amantes sdo chuvosos.

Mas quando, porta aberta, vos o virdes, a minha tempestade

de lagrimas derramai sobre sua cabeca, pois ¢ melhor 5
que sua cabeleira loira beba minhas lagrimas.
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Também nesse epigrama temos aparentemente um eu-lirico feminino, notado
por dedugdo, pois sabemos que o amante a que se refere € do sexo masculino (no quarto
verso, 0 pronome auton o atesta). As “guirlandas” (stéphanoi, v.1) foram um tdpos
absolutamente “visitado” pelos poetas helenisticos (os antologistas Meléagro e, depois
dele, Felipe de Tessalonica, chamaram suas respectivas coletaneas, publicadas na época
helenistica, de Stéphanos, em que compararam os poemas e poetas a flores, mas
também por se tratar de um importante zopos cultivado naqueles poemas). Talvez se
trate de duas guirlandas, pois o eu-lirico fala em “duplos batentes™ (diklisi, v.1), o que
nos faz interpretar o contexto como sendo o de um encontro a que o amante ndo veio (a
guirlanda simboliza, entre outras coisas, a disposi¢do para as festas e para o amor). Ao
faltar o amante, a cortesd pde-se a chorar: pendurando as coroas de flores, afirma que as
“banhou com lagrimas” (dakryois katébrexa, v.3), pois os “olhos dos amantes” (6mmat’
eronton, v.3) sdo “chuvosos” (kdtombra, v.3). Cobertas de lagrimas, que as coroas
fiquem inertes, até¢ o momento em que por aquela porta (thyres, v.4) passe o amante
negligente. Nessa hora, continua o eu-lirico, que as coroas “derramem” (stdxath’, v.5)
sua “tempestade [de lagrimas]” (hyeton, v.5), para que sua “cabeleira loira” (xanthé
kome, v.6) “beba” (piei, v.6) tais “lagrimas” (ddkrya, v.6), vingando assim o encontro
mal sucedido.

No poema, misturam-se agua doce e dgua salgada, no paralelo que se cria entre
chorar e chover. A caracterizar tais liquidos, um grande nimero de tdpoi ¢ evocado:
“lagrimas” (dakryois, v.3), “banhar” (katébrexa, v.3), “chuvosos” (kdatombra, v.3),
“derramar” (staxath’, v.5), “tempestade” (hueton, v.5) e, de novo, “lagrimas”, em outra
posicdo e caso (ddkrya, v.6). Salientemos ainda que “flores” (na imagem das

“guirlandas”, stéphanoi, v.1) e “folhas” (phylla, v.2) referem-se ao universo de
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Afrodite, o das seivas vegetais, que, associado a representagdo dos liquidos, contribui
para o comentario geral feito até aqui.

Quanto a outras ocorréncias, no livro 5 da Palatina, seja de topoi de éaguas
pluviais, seja de topoi de dguas lacrimosas, seja ainda de tdpoi de dguas lacteas, baste-se
apenas a mengdo a seguir: aparece um ‘“narciso pluvial” (philombros narkissos, v.1-2)
no epigrama 144, de Meléagro; “cachos molhados e perfumados” (myropnous
artibrekhés plokamos, v.2) em 175, Meléagro; um “umbral banhado a perfume”
(myrorranton prothyron, v.2) em 198, Meléagro; “tudo timido de perfumes” (myrois
panta mydonta, v.3) em 199, Hédilo; “Berenice” (Berenika, v.3) “umida de perfumes”
(myroisi notei, v.2) em 146, Calimaco. Temos outra “chuva de ouro sobre Danae” (Es
Danden érreusas khrysos, v.1) em 33, Parménion. Quanto as ldgrimas: uma amante “a
chorar” (kldgiousa, v.7) em 107, Filodemo; “olhos umidos” (noterén ommation, v.2) e o
verbo “chorar” (Dakryeis, v.5) em 130, Mécio; uma “rosa a chorar” (Dakryei rhddon,
v.5) em 136, Meléagro; “doces lagrimas” de Eros (glykydakrys, v.3) em 177, Meléagro;
persuasdo feminina com “lagrimas” (Mé me dokei dakryoisi, v.1) em 186, Posidipo;
“lagrima” (dakry, v.2) em 212, Meléagro; “chorar” (Dakryeis, v.1) em 306, Filodemo.
Quanto as aguas lacteas, mencionam-se “seios fartos de leite” (mazoi glagoentes, v.5)
em 56, Dioscoérides; “seios” (maston, v.5) em 199, Hédilo; “seios” (maston, v.5)
também em 204, Meléagro. No epigrama 107, menciona-se ‘“Naidde” (Naidados, v.8)
que, referida no singular ou no plural, ¢ a ninfa “do elemento liquido” (Grimal, 1993,
p.321-322). Ainda segundo Grimal, trata-se de uma deidade feminina de grande
longevidade, mas mortal. Evoquemos Bachelard (2002, p.7), para tentar justificar essa
mortalidade: afirma o autor que “A agua ¢ realmente o elemento transitorio”, “A agua
corre sempre, a dgua cai sempre, acaba sempre em sua morte horizontal”. Considerando

esta afirmagdo, faz-se compreender que uma deidade (que, por natureza, ¢ imortal)
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representativa das aguas, ou melhor, “da nascente ou do curso de agua que habitam”
(Grimal, 1993, p.321-322), das aguas que nascem e das dguas que correm, possa ser
mortal e que, at¢ mesmo, deva ser mortal. Afinal, “o sofrimento da 4dgua ¢ infinito”
(Bachelard, 2002, p.7), pois ela morre para poder renascer - tal como uma ninfa.
Salientemos que o nome ‘“Naidde” ¢ o ultimo termo mencionado no poema (fim do

oitavo verso), posi¢do que lhe confere especial destaque.

Conclusio prévia

Com tais analises, esperamos ter mostrado a evidente relacdo estabelecida entre
a dgua e a representagdo do cortejo de cortesds, conforme nosso corpus de epigramas
erdticos helenisticos do livro 5 da Palatina (“hetero”). Destacando-se as 4guas do mar, a
partir dos usos de uma topica marinha ou nautica, como a chamamos, 0s poemas
expressam as aproximacdes entre um amante masculino € uma cortesa e primam em dar
uma feicdo “liquida” a esse cortejo, de onde ndo estdo excluidas chuvas, lagrimas, leite,
além de outras formalizacdes da matéria dgua. Talvez porque a agua se relacione
particularmente ao feminino, conforme a visdo tradicional destaca, esses epigramas
tenham tomado ao mar e a outras fontes o elemento com que confeccionar a
representacdo do cortejo em seus versos. No entanto, relativizemos essa visdo.

Passemos agora a outras aguas: as aguas masculinas

5.2. As aguas e o masculino - Antologia Palatina, livro 12

Se vimos até aqui a evidente relagdo entre a 4gua e o feminino, na construgao de

uma topica bastante “liquida” para a representacdo do desejo erdtico, veremos agora que
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tais representacdes ndo se referem, nos epigramas erdticos helenisticos, exclusivamente
ao feminino.

Um pouco menos freqiiente no caso da atragdo entre homens'° (nosso corpus do
livto 12 apresenta pouco mais de vinte exemplos), o epigrama helenistico nao
desconheceu uma topica “liquida” para a caracterizagdo das atracdes entre os parceiros
masculinos. E também aqui a tdpica marinha tem especial destaque, embora fontes,
néctares e outras formas liquidas ndo estejam ausentes. Teremos ocasido, pois, de
analisar integralmente cerca de uma dezena de casos, enfatizando os exemplos mais
relevantes para as idéias desenvolvidas neste capitulo. Outros casos serdo mencionados
de passagem, apenas de maneira a evidenciar a totalidade da expressdo “liquida” dos
epigramas eroticos helenisticos do livro 12 (“homo™).

Mencionemos que Murgatroyd, em artigo ja citado, coloca entre os seus
exemplos de “metdforas nduticas” alguns casos em que o cortejo amoroso €
“homossexual”; seu estudo ndo confere, todavia, qualquer énfase a esse fato. Trata-se
dos versos de Teodgnis e Pindaro, ambos a relacionar amor e dguas marinhas com o
cortejo pederastico'>’. O cultivo de uma topica marinha a caracterizar as atra¢des de
amantes masculinos nao €, pois, novidade da Helenistica, assim como nao era acerca do
cortejo entre os amantes € as cortesas.

Passemos a andlise do corpus que representa o cortejo masculino, primeiramente
a enfocar a topica marinha e, posteriormente, a topica de outras dguas. Comecemos

pelo epigrama abaixo:

AP 12,167, Meléagro

1% A menor frequéncia do elemento dgua a caracterizar o cortejo de um cortesdo parece reforar a idéia
de que este elemento se relaciona mais propriamente ao feminino. No entanto, consideremos o fato de o
corpus helenistico de epigramas erdticos dos livros da Palatina ser desigual: no livro 5 (“hetero”), temos
140 epigramas; no livro 12 (“homo”), ha pouco mais de 110.

57 Cf. Murgatroyd (1995, pp.7-8).
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Ceimevrion meVn pneu~~ma: fevrei d’ ejpiV soiv me, Mui?ske,
aJrpastoVn kwvmoi" 0J glukuvdakru" 'Erw".

ceimaivnei deV baruV" pneu~~sa" Povgo", ajllav m’ ej" o@rmon
devxai, tovVn nauvthn Kuvprido" ejn pelavgei.

Tempestuoso o vento. Eros, que faz verter doces

lagrimas, com festas me conduz arrebatado sobre ti, Miisco.
O forte Desejo, a soprar, vem tempestuoso. Recebe-me

no ancoradouro — eu, o navegante de Cipris em alto mar.

No poema, o eu-lirico surge como um marinheiro, um “navegante” (ndauten, v.4)
“conduzido por festas” (phérei komois, v.1-2) que o deus “Eros de doces lagrimas”
(glykydakrys Ervos, v.2) lhe impde. “Sopra” (pnetisas, v.3) sobre suas velas um
“tempestuoso vento” (Kheimérion pnetima, v.1), que “vem tempestuoso” (kheimdinei,
v.3) e ¢ a propria acdo de um “forte Desejo” (barys Pothos, v.3). A deriva, pois, e “em
alto mar” (peldagei, v.4), o navegante de “Cipris” (Kypridos, v.4) s6 deseja um
“ancoradouro” (hormon, v.3), um porto seguro para aportar. E esse porto seguro ¢
“Miisco” (Myiske, v.1) que, evocado no primeiro verso, tem o verbo, na forma
imperativa (“recebe”, déxai, v.4) a ele relacionado. O eu-lirico € masculino (ton nduten,
v.4), de maneira que o poema caracteriza um cortejo entre homens, de onde, no entanto,
ndo esta excluida a presenga de uma deusa feminina, Cipris (v.4).

Toda a tdépica do epigrama ¢ nautica: o primeiro verso abre com um
“Tempestuoso vento” (Kheimérion pneiima). Lembremos que os ventos (Zéfiros,
Béreas) aparecem frequentemente nos epigramas eroticos helenisticos e constituem um
importante atributo da deusa Afrodite, uma vez que, deidade do mar, mas também
deidade “insular”, a ela os ventos estdo intrinsecamente ligados'>®, assim como as
atividades da navegacdo. Enfatizando, a presenga dos ventos desde o primeiro verso,

temos, no terceiro verso, imagens que redundam nessa mesma topica: kheimainei (“‘vir

38 Cf., para a presenga dos ventos no corpus em analise, por exemplo, os epigramas 53 (“Béreas
agradavel”), 55 (“folhas ao vento”), ambos do livro 5 da Palatina, entre outros; do livro 12, o epigrama
171 (“Zéfiro dulcissimo”), 52 (“Notos propicio”), entre outros.
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tempestuoso’”) tem a mesma raiz que Kheimérion e estd em idéntica posi¢do no verso
(os acentos tonicos de ambas palavras também sdo na mesma silaba); difere uma
palavra da outra por se tratar, no primeiro caso, de um adjetivo e, no segundo, de um
verbo. Ainda no terceiro verso, pneiisas (“a soprar”) repete o radical de pneiima, que
apareceu no verso 1; no primeiro caso, tratava-se de um substantivo, neste, de um verbo
relacionado ao “forte Desejo” (note-se que barys, a adjetivar Pothos, confere
intensidade a ag@o dos ventos e da paixdo, pois no poema ¢ “Desejo” quem sopra). No
mesmo verso 3, temos ainda hormon (“‘ancoradouro”), topos também evocativo das
atividades do mar. No verso 4, depois de déxai (“receber”), cujo sentido também esta
relacionado ao mar (a tradug@o por “ancorar” ou “aportar” ndo seria inadequada), todas
as palavras sdo “maritimas”: nduten (“navegante”), Kypridos (“Cipris”) e peldagei (“alto
mar”). Estes #dpoi fecham, assim, o poema com grande énfase em imagens nduticas.

Salientemos ainda que “lagrimas” paradoxalmente'*® “doces” (glykydakrys, v.2)
ndo estdo excluidas do epigrama, nem “festas” (kdmois, v.2), ambiente por exceléncia
dos cortejos erdticos e das desilusoes.

O poema, pois, faz uso da topica marinha para a caracteriza¢do da atracdo entre
os amantes de sexo masculino. Isso principia por nos mostrar que a representagao das
aguas nao ¢ exclusiva do livro 5 da Palatina, ou seja, que ela ndo caracteriza somente as
atragdes entre parceiros “heterossexuais”.

O epigrama que segue pode ser interpretado como homoeroético, se considerado
a luz do anteriormente analisado; note-se que a Palatina o interpreta assim, pois o

abriga em seu livro 12:

% Na verdade, para Eros, que desde Safo ¢ glykypikron (“doce e amargo”) (Carson, 1986, p.3), nio
existem paradoxos ou contrastes inconcilidveis, pois em sua esfera de atuagdo, bem como na de Afrodite,
a contradi¢@o e o paradoxo sdo a melhor expressdo. Para um Eros glykypikros nos epigramas da Palatina,
cf. livro 5, 134.
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AP 12, 157, Meléagro

Kuvpri" ejmoiV nauvklhro”, 'Erw" d’ oilaka fulavssei

alkron elcwn yuch~~" ejn ceriV phdavlion:

ceimaivnei d’ 0J baruV" pneuvsa" Povqo", ou@neka dhV nu~~n
pamfuviw/ paivdwn nhvcomai ejn pelavgei.

Cipris é minha capitd. Eros guarda o timio;

tem nas maos o elevado leme de minha alma.

O forte Desejo, a soprar, vem tempestuoso: agora

singro o mar de jovens de toda estirpe.

A ambiguidade quanto ao sexo dos cortejados reside no uso, no verso final, de
paidon (“jovens”), em caso genitivo plural, de maneira que ndo podemos distinguir a
marca de género. Nao podendo ser precisado o sexo dos amantes a que o eu-lirico faz
alusdo (nossa tradug¢do também ¢ ambigua nesse ponto), consideremos que se trata de
parceiros masculinos.

No poema, o eu-lirico surge como um barco, do qual “Cipris” (Kypris, v.1) ¢ a
“capitd” (ndukleros); “Eros” (Eros, v.l), por sua vez, “guarda” (phyldssei, v.1) o
“timao” (diaka, v.1); o deus segura “nas maos” (en kheri, v.2) o “alto leme” (dkron
peddlion, v.2) de sua “alma” (psykhes, v.2). Novamente, “o forte Desejo” (barys
Pothos, v.3), “a soprar” (pnetisas, v.3), “vem tempestuoso” (kheimainei, v.3). Note-se
que este verso ¢ idéntico ao terceiro verso do epigrama anterior, mudando somente,
depois de kheimdinei, o uso da particula de, que neste caso aparece inclinada no artigo
ho. Assim, desde o inicio do terceiro verso até a palavra Pothos, todas as palavras sdo
idénticas em seus casos, niimeros e posicdes'®’.

Sendo um barco, ndo serd estranha a ocorréncia do verbo “‘singrar” (nékhomai,
v.4) em primeira pessoa, com sentido literal, a referir-se as a¢des do eu-lirico. E ele
singra “o mar” (peldagei, v.4) de “jovens de toda estirpe” (pamphyloi paidon, v.4), ou

seja, envolve-se no cortejo de jovens de toda sorte.

10 Remetamos, novamente, o leitor ao estudo de Taran (1997), cujas analises focalizam a variagio nos
epigramas helenisticos.
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Retomemos os topoi nauticos: no primeiro verso, temos ndukleros (“capitd”;
essa palavra deriva de naiis, “barco”) e diaka (“tima0”); os deuses Afrodite, evocada
por Kypris (“Cipris”), e seu filho Eros; o verbo phylassei (“guardar”, “vigiar”’) que, em
sua relacdo com o conjunto de termos, adquire sentidos nauticos; e, no segundo verso,
pedalion (“leme”). Nesse contexto, a palavra psykhe (“alma”) nio se relacionando com
a navegacdo, remete-nos aos sentidos eréticos do poema, pois estabelece uma conexdo
com as paixdes. No terceiro verso, temos kheimainei (“‘vir tempestuoso™), pnetisas
(“soprar”) e barys Pothos (“forte Desejo”). No verso final, aparecem nékhomai
(“singrar”) e pelagei (“mar”, “alto mar”). Nesse verso, alude-se ainda a “jovens”
(pdidon), o que, juntamente com “alma”, evidencia os sentidos conotados dos versos:
tratando de mares e navegacgdo, seu tema ¢, na verdade, as atragdes passionais.

A presenca de Cipris e Eros, neste epigrama assim como no anteriormente
analisado (4P 12, 167), reforca o que afirmamos no tdpico “Os deuses e as dguas”, no
inicio deste Capitulo: ambos os deuses presidem indiferentemente as representagdes dos
cortejos “hetero” e “homossexuais”, de maneira contriria ao que pretende revelar o
epigrama da AP 12, 86, citado aquela altura. Neste poema, afirma-se que Eros preside
os amores masculinos e Afrodite, os femininos. Tomando por base tal epigrama, pode-
se incorrer no erro de distinguir esferas de atuag@o diversas para cada um dos deuses,
como o faz Carvalho (1987, p.35). Com os exemplos que ora analisamos, parece provar-
se, no entanto, que os deuses atuam sem exclusividade, sendo idénticos ou, no minimo,
limitrofes seu universo e atributos. Isso nos leva a considerar o epigrama da AP 12, 86,
em que se distingue diferentes esferas de atuacdo, como um caso a parte, uma
brincadeira proposta pelo poeta. Salientemos ainda que os trés epigramas comentados

sdo de um mesmo autor (Meléagro), o que parece reforcar este tltimo sentido.
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Passemos a outro poema em que um cortesdo é alvo do desejo do amante e a

topica nautica a representagdo dessa atragio:

AP 12, 52, Meléagro

Oulrio" ejmpneuvsa’ nauvtai" Novto", w* dusevrwte",
h@misuv meu yuca~~" a@rpasen jAndravgagon.
trivV" mavkare" na~~e", triv" d’ ollbia kuvmata povntou,
tetravki d’ eujdaivmwn paidoforw~~n alnemo".

eilg’ eilhn delfiv", i@n’ ejmoi~~" bastaktoV" ejp’ w!moi"
5

porgmeuqeiV" ejsivdh/ taVn glukovpaida JRovdon.

Quando o propicio Notos soprou aos navegantes,

oh mal-amados, arrebatou Andragato, metade de minha alma.

Trés vezes venturadas as naus, trés vezes afortunadas as vagas do mar,

quatro vezes de bom agouro o vento que carrega jovens.

Quisera ser um delfim: transportado como carga 5
em meus dorsos, ele avistaria Rodes de doces jovens.

“Andragato” (Andragathon, v.2) ¢ o nome do cortesdo que foi “arrebatado”
(harpasen, v.2), conduzido para longe do amante por acdo dos ventos. Note-se que o
cortesdo ¢ uma “metade da alma” (hemisy meu psykhds, v.2) do eu-lirico, de maneira
que, aos pedacos, ele s6 pode estar infeliz - e infeliz, ele evoca seus iguais (6 dysérotes,
“oh mal-amados, v.1), fazendo-os interlocutores de seu discurso. O verbo harpadzo, que
traduzimos por “arrebatar”, tem seus sentidos ligados a “conduzir com for¢a”, donde
“raptar”, “pilhar” (Bailly, 1950). O radical desta palavra ja apareceu em um poema,
comentado hd pouco (AP 12, 167), compondo o adjetivo verbal hdrpaston
(“arrebatado”, v.2). Veremos ainda, mais a frente, novas ocorréncias dessa palavra e,
por extensdo, do sentido de “rapto”, de “captura”, para o cortejo dos amantes
masculinos (e o capturado por exceléncia, nestes epigramas, ¢ o jovem Ganimedes).

No poema, nenhum termo explicita o sexo do eu-lirico, de maneira que é por
deducdo e pela relacdo deste epigrama com outros semelhantes que o consideramos de

teor masculino. O amante, assim que “o propicio Notos” (Ourios Notos, v.1) “soprou”
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(empnéusas, v.1) “aos navegantes” (ndautais, v.1), teve metade de sua alma arrebatada,
pois os ventos conduziram seu amado Andragato. Notemos que Notos ¢ um vento
quente e umido, vindo do sul (Grimal, 1993, p.333). E se ele é “propicio” (Ourios, v.1)
aos navegantes, ndo ¢ ao eu-lirico, pois carregou consigo seu objeto de desejo. Talvez a
idéia de Bachelard, a saber, de que o frescor associado a agua ¢ agradavel, mas
associado ao vento provoca desconfortavel sensacdo de frio (“o frescor € pejorativo no
reino das imagens do ar. Um vento fresco provoca uma sensagdo de frio”, Bachelard,
2002, p.34), talvez essa idéia se refira, no contexto, exclusivamente ao amante
abandonado (ainda que se trate de um vento quente), uma vez que sdo afortunados os
que, soprados por Notos, partem a conduzir Andragato.

A fortuna das naus raptoras alcanga todas as imagens que seguem aos Versos
iniciais: no verso 3, temos “trés vezes” (tris) “venturadas” (mdkares) “as naus” (ndes),
“trés vezes” (tris) “afortunadas” (d/bia) “as vagas do mar” (kymata pontou) e, no verso
4, “quatro vezes” (fetraki) “de bom agouro” (euddimon) “o vento” (dmnemos) “que
carrega jovens” (paidophorén). Depois de enfatizar, assim, a sorte das naus em conduzir
o cortesdo, sorte invejada pelo eu-lirico, ele deseja ser um “delfim” (delphis, v.5), para
que, a rivalizar com elas, ele mesmo pudesse carregar o seu amado: “transportado”
(porthmeutheis, v.6) qual “carga” (bastaktos, v.5) sobre os seus “dorsos” (omois, v.5), o
cortesdo “avistaria” (esidei, v.6) “Rodes de doces jovens” (glykopaida Rodon, v.6).
Enquanto ilha, Rodes ¢ bastante adequada ao contexto.

A representagdo de delfins no universo erdtico ndo € estranha, pois nao ¢ dificil
imaginar que, deidade relacionada ao mar (por parte de mae), o deus Eros seja também
o senhor de animais marinhos. Evoquemos Carvalho (1987, pp.107-109) que, ao
analisar ndo sé os livros eroticos (5 e 12), mas os outros livros da Palatina em que se

representa Eros, abre um topico em seu trabalho para falar sobre o poder do deus sobre
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a natureza. Ela mostra um exemplo helenistico (4P 9, 221, Marco Argentario) em que
Eros surge como domador de ledo, a empunhar um chicote, a afirmar seu poder sobre o
animal. Em outro epigrama (da Antologia de Planudes, 207), Eros aparece montado em
um delfim, com uma flor na mio. Sobre essa ultima ocorréncia, a autora afirmara que,
se o poder de Eros realiza-se sobre os animais, neste exemplo seu universo “se alarga ao
reino vegetal, simbolizado pela flor que o deus segura” (Carvalho, 1987, p.108). Assim,
Eros ¢ representado tanto como deus dos animais terrestres e aquaticos, como dos
vegetais, atributo que partilha com sua mae, Afrodite, j& evocada neste trabalho como
deusa das seivas. A ocorréncia, pois, do delfim em nosso epigrama em analise, ndo &,
pois, estranha ao universo regido pelos deuses do amor.

Percebamos, por fim, que, centrado na tdpica maritima, o epigrama acima ¢ um
caso bastante emblematico, uma vez que se evocam ali numerosos #0poi, todos alusivos
direta ou indiretamente ao mar ¢ as suas atividades.

Analisemos o epigrama que segue:

AP 12, 42, Discorides

Blevyon ej" JErmogevnhn plhvrei ceriv, kaiV tavca prhvxei"
paidokovrax w%n soi qumoV" ojneiropolei~~,

kaiV stugnhVn ojfruvwn luvsei" tavsin: h#n d’ aJlieuvh/
ojrfanoVn ajgkivstrou kuvmati douV" kavlamon,

e@Ixei" ejk limevno" pollhVVn drovson: oujdeV gaVr aijdwV"
5

oujd’ elleo" dapavnw/ kovllopi suntrevfetai.

Procura Hermogenes com a méo cheia de dinheiro,

corvo de efebos, e fards as coisas que sonha teu coragao.

Soltaras o odioso franzido dos sobrolhos.

Mas se pescas nas ondas com uma vara sem anzol,

tiraras muita agua do porto. Pois nem o pudor, 5
nem a piedade se nutre de um devasso dispensioso.
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Enfatizemos, primeiramente, o carater venal da atragdo erdtica no poema:
“Hermdgenes” (Hermogénen, v.1), recomenda a instancia poética ao eu-lirico, s6 deve
ser “procurado” (assim traduzimos Blépson, “ver”, v.1, no contexto), apenas com as
“maos cheias [de dinheiro]” (plérei kheri, v.1). SO assim ele conseguira “soltar” (lyseis,
v.3) o “odioso” (stygnén, v.3) “franzido dos sobrolhos” (ophryon tasin, v.3) e “fard o
que sonha” (oneiropolei, v.2) o seu “coragdo” (thymos, v.2). Como o eu-lirico ¢
chamado de paidokorax (“corvo de efebos”, v.2), ndo devemos deduzir que ele tenha as
melhores inten¢des para com Hermdgenes.

A tdépica marinha surge a partir do verso 3 e se particulariza em metaforas
ligadas as atividades da pesca. Estabelece-se uma analogia: procurar um cortesdo sem
dinheiro nas maos, afirma-se nos versos iniciais, equivale a pescar sem anzol. O eu-
lirico “pesca” (haliéuei, v.3) “nas ondas” (kymati, v.4) com uma “vara” (kdalamon, v.4)
“privada de anzol” (orphandn ankistrou, v.4). E procedendo assim, em lugar de apanhar
peixe ou, no caso, um cortesdo, ele apenas “tirara” (hélxeis, v.5) “muita agua” (pollén
droson, v.5) “do porto” (ek liménos, v.5). Pois para o cortesdo-peixe ndo ha nem
“pudor” (aidos, v.5) e nem “piedade” (éleos, v.6) a serem prezados, uma vez que ele s6
se entrega por dinheiro. Trata-se, pois, de um “devasso” (kollopi, v.6) bastante
“dispendioso” (dapdnoi, v.6), um amante venal.

Assim, no epigrama, as metaforas estabelecem uma analogia entre a venalidade
da atrag@o eroOtica e a pesca sem sucesso. Os termos que evocam a agua, direta e
indiretamente, sdo: haliéuei (“pescar”, v.3), kymati (“ondas”, v.4), kalamon e ankistrou
(“vara” e “anzol”, v.4), liménos (“porto”, v.5) e droson (“4guas”, v.5). Um pouco
diferente, esta tdpica “pesqueira” evidencia, neste trabalho, uma nova formaliza¢do do

elemento dagua.
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Passemos a um ultimo exemplo de metaforas “liquidas”, em que a topica

relaciona-se ao mar:

AP 12, 171, Dioscérides

ToVn kalovn, wJ" ellabe”, komivsai" pavli prov" me gewroVn
Eujfragovrhn, ajnevmwn prhu?tate Zevfure,

eij" ojlivgwn teivna" mhnw~~n mevtron: wJ" kaiV oJ mikroV"
muriethV" kevkritai tw~~/ filevonti crovno”.

Conduzas de novo para mim, Z¢firo dulcissimo

entre os ventos, o belo peregrino Eufragoras, que tomaste,
prolongando para mim a duragéo de poucos meses.

Pois um curto tempo parece infinito ao amante.

O epigrama representa o afastamento de dois amantes masculinos ou do eu-
lirico, cujo sexo pode ser depreendido do uso de philéonti (“amante”, v.4), combinado
ao artigo masculino foi, e seu objeto de desejo, “Eufragoras” (Euphragoren, v.2). O
afastamento de ambos se deu pelo fato de que “Zéfiro” (Zéphyre, v.2), “o mais doce”
(preiitate, v.2) “dos ventos” (anémon, v.2) soprou forte e “tomou” (élabes, v.1) dos
bragos do eu-lirico o seu objeto de desejo, adjetivado, por isso, de “peregrino” (theoron,
v.1). Separado de Eufradgoras, o amante sente mais lentamente a passagem do tempo, de
maneira que “a dura¢do de poucos meses” (oligon menon métron, v.3) “prolonga-se”
(téinas, v.3). No verso final, ele ¢ ainda mais claro a respeito dessa sua sensacdo: “pois”
(hos, v.3) “para o amante” (toi philéonti, v.4) “um curto tempo” (mikros khronos, v.3-4)
“¢ percebido” (kékritai, v.4, “parece” em nossa traducdo) como “infinito” (myrietés,
v.4). Ressaltando, pois, a qualidade psicoldgica da percepcdo do tempo, o poema
testemunha os efeitos de um afastamento passional.

A alusdo ao elemento liquido € indireta: como vimos anteriormente, ha
intrinseca relagdo entre os ventos e as atividades nauticas e, por isso, parece licito
deduzir que o mar seja, também no caso deste poema, o pano de fundo da topica. De

maneira diferente, teriamos que supor que o sopro dos ventos faria voar o amado das
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maos do eu-lirico (em alguns poemas — daremos exemplos mais a frente — Zeus
arrebata, feito aguia, seus amantes do solo) ou apressado sua caminhada na dire¢do
oposta ao amante. Parece mais logico, porém, deduzir que, a maneira de um barco
impelido pelo sopro do vento, dessa maneira partiu Eufragoras, a singrar outros mares e
a ver outras terras.

No epigrama, pois, a alusdo a tdpica nautica ocorre com os termos anémon
(“ventos”, v.2) e Zéphyre (“Zéfiro”, v.2) e, no contexto, komisais (‘“conduzir’) e theoron
(“peregrino”). Como os ventos sdo também da esfera de atuag@o dos deuses do amor, o
poema pode ser lido como eroético.

Passemos agora aos epigramas em que outras formalizagdes da agua podem ser
vistas, topicas ndo relacionadas ao mar.

Apenas duas mengdes a agua doce sdo atestadas no corpus de epigramas
helenisticos do livro 12 da Palatina. E se Bachelard (2002, p.15) afirma a superioridade
dessa agua em relacdo a 4gua do mar, € no entanto especialmente com dguas marinhas
que os epigramas confeccionam sua topica.

O poema seguinte € um dos mais famosos poemas de nosso corpus de epigramas
eréticos helenisticos, seja pela importancia de seu autor para a €poca, pela forgca das

imagens ou pela critica subjacente a poesia €pica:

AP 12,43, Calimaco

jEcqaivrw toV poivhma toV kuklikovn, oujdeV keleuvgw/
caivrw ti" pollouV" w%de kaiV w%de fevrei:

misw~~ kaiV perivfoiton ejrwvmenon, oujd’ ajpoV krhvnh"
pivhw: sikcaivnw pavnta taV dhmovsia.

Lusanivh, suV deV naivci kaloV" kalov": ajllaV privVn eijpei~~n
5

tou~to safw~~", hjcwV fhsiv ti" “ 1Allo" e!cei.”

Destesto o poema ciclico, nem me rejubilo

com um caminho que conduz muitos para la e para ca.
Odeio também o amado voluvel. Ndo bebo em fonte
que ndo jorra. Sinto aversdo a tudo que € publico.

191



Lisanie, de fato és belo, muito belo. Mas antes 5
que, sabio, eu diga isso, um eco diz: “Outro o tem”.

De tom aristocratico, o eu-lirico principia por mencionar sua aversao (“Detesto”,
Ekhthdiro, v.1) ao “poema ciclico” (poiema kyklikon, v.1), muito difundido na poesia
grega, pois “ciclico” ¢ o verso hexamétrico, cultivado pela épica. Também ndo lhe
agrada (“nem me rejubilo”, oudé khairo, v.1-2) um “caminho” (keléuthoi, v.1) que
“conduz” (phérei, v.2) “muitos” (pollous, v.2) “para 14 e para ca” (hdde kai héde, v.2).
“Odeio também” (misé kai, v.3), continua o eu-lirico, “0 amado voluvel” (periphoiton
eromenon, v.3). A mencdo a agua acontece no passo seguinte: “ndo bebo” (oud’ pino,
v.3-4) em “fonte que ndo jorra” (krémes, v.3). Bailly (1950) opde krénes a pegé, que
também podemos traduzir por “fonte”, mas que brota; krénes refere-se mais
propriamente a aguas paradas, por extensdo, sem vida. A completar seu raciocinio,
afirmara o eu-lirico: “sinto aversdo* (sikkhdiro, v.4) a “tudo o que € publico” (pdnta ta
demosia, v.4).

A contradicdo vem nos versos seguintes: encantado pelo cortesdo “Lisanie”
(Lysanie, v.5), que ¢ “belo, muito belo” (ndikhi kalos kalds, v.5), o amante nio
consegue realizar seus desejos, pois Lisdnie ¢ um amado “publico” e ja possui outro
parceiro (“outro o tem”, Allos ékhei, v.6). Assim, ndo obstante a tendéncia para o que &
exclusivo, um parceiro publico, venal, é quem exerce poder de sedugdo sobre o eu-
lirico.

A meng¢do a agua ocorre apenas na imagem da “fonte que ndo jorra” (krénes,
v.3) e no verbo a ela relacionado, “bebo” (pino, v.4). Nao deixa, todavia, de ter sua
relevancia, uma vez que cria uma analogia entre a inércia do gosto popular e a imagem

da agua estagnada.
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Passemos a outro epigrama, representativo das aguas doces. Sua tdpica ¢ tirada
da cacga e ja tivemos ocasido, neste Capitulo, de afirmar que a tdpica da caga é mais

comum no livro 12 (“homo”) da Palatina do que no 5 (“hetero”):

AP 12,102, Calimaco

jAgreuthv”, jEpivkude”, ejn oulresi pavnta lagwoVn
difa~~/ kaiV pavsh" ilcnia dorkalivdo",

stivbh/ kaiV nifetw~~/ kecrhmevno": h#n dev tis eilph/:
“Th~~, tovde bevblhtai ghrivon”, oujk e!laben.
coujmoV" elrw" toiovsde: taV meVn feuvgonta diwvkein
5

oi"\de, taV d’ ejn mevssw/ keivmena parpevtatai.
Cagador, Epicides nas montanhas perscruta

os rastros de toda lebre e de todo cabrito,

examinando a geada e a neve. Mas se acaso

alguém lhe diz: “Eis uma presa rendida”, ndo pega.

Também assim minha paixao: as coisas fugidias sabe 5
perseguir, mas voa ao largo das que jazem ao pé.

“Epicides” (Epikydes, v.1) € o “cacador” (Agreutés, v.1) que “perscruta” (diphai,
v.2) nas “montanhas” (ouresi, v.1) os sinais (“rastros”, ikhnia, v.2) dos animais que lhe
interessa cagar, “lebre” (lagoon, v.1) ou “cabrito” (dorkalidos, v.2). Ele percorre as
distancias, “examinando” (kekheménos, v.3) a “geada” (stibei, v.3) e a “neve” (niphetoi,
v.3). Ao encontrar, porém, uma “presa rendida” (bébletai therion, v.4), aristocratico,
como o eu-lirico do epigrama anterior (por sinal, ambos dos mesmo poeta Calimaco),
“ndo a pega” (ouk élabon, v.4). A agdo se justifica na comparagdo, feita nos versos
finais, entre a caca e a “paixdo” (éros, v.5): “perseguir” (diokein, v.5) “o que foge” (ta
phéugonta, v.5) “a minha paixdo” (khoumdos éros, v.5) “sabe” (oide, v.6); todavia, “voa
ao largo” (parpétatai, v.6) “do que jaz” (ta kéimena, v.6) “ao pé” (em méssoi,

»

literalmente, “ao0 meio”, “no meio”). Assim, o prazer do amante € perseguir o que lhe

foge e ndo pegar o que estd a mio.
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A meng¢do a agua ocorre no terceiro verso: nio se trata de agua em estado
liquido, mas solido: “geada” (stibei) e “neve” (niphetoi). A cagar nas frias montanhas,
Epicides parece, assim, desinteressado de se aquecer com uma paixao.

Mencionemos, apenas de passagem, outro epigrama (4P 12, 142, de Riano), em
que a tdpica da caga pode ser vista: no poema, “Dexidnico” (Dexionikos, v.1) utiliza
“visgo” (Ixoi, v.1) para prender passaros. Alude-se ali a “platano verdejante” (khlorei
platanistoi, v.1), a “Eros e frescas Gragas” (Eros kai thalerdi Khdrites, v.4) e também a
“lagrima” (dakry, v.6). O poema constrdi um universo bastante conhecido, o de
Afrodite, ao mencionar seivas (“visgo”), vegetais (“platanos verdejantes”) e frescor
(“frescas Gragas”). Note-se ainda que, ao mencionar Eros e as Gragas, no mesmo verso,
0 poema atesta o que ja afirmamos anteriormente: a auséncia de exclusividade das
esferas de atuacdo dos deuses do amor, eventualmente oriundas de sua masculinidade
ou feminilidade.

Citemos um ultimo exemplo integral, em que um importante elemento liquido
aparece. Trata-se, alids, de uma freqiiente alusdo, uma vez que o parceiro evocado tem
como atributo uma fungdo “liquida” e €, algumas vezes, modelo de beleza nos

epigramas helenisticos:

AP 12, 65, Meléagro

Eij ZeuV" kei~~no" elt’ ejstivn, 0J kaiV Ganumhvdeo” ajkmhVn
aJrpavxa", i@n’ elch/ nevktaro" oijnocovon,

khjmoiV toVn kaloVn ejstiVn ( ejniV ) splavgcnoisi Mui?skon
kruvptein, mhv me lavgh/ paidiV balwVn ptevruga”.

Se foi Zeus quem raptou Ganimedes na flor

da idade, para possuir um vertedor de néctar,

sou eu quem oculta no peito o belo Miisco: que ndo me fuja
na dire¢do de um jovem, com o bater das asas.

“Ganimedes” (Ganymédeos, v.1), cuja ascendéncia, conforme certas fontes

antigas, remonta ao Dardanos ou Troianos, foi raptado por Zeus para ser escangdo no
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Olimpo; nessa fun¢@o, substituiu Hebe, a divindade da juventude. O jovem era
considerado o mais belo entre os mortais (Grimal, 1993, p. ). Associa-se a seu rapto a
dguia que, em algumas versdes, foi enviada por Zeus para conduzi-lo ao Olimpo, em
outras, € o proprio Zeus metamorfoseado.

O epigrama afirma que “Zeus” (Zeus, v.1) “raptou” (harpaxas, v.2) Ganimedes
“na flor da idade” (akmén, v.1), com a intengdo de ter no Olimpo um oinokhoon
(“vertedor”, v.2) de “néctar” (méktaros, v.2). Notemos que o termo oinokhoon &
composto de “vinho” (oinos) e do verbo “verter” (khoéo). O sentido de “vinho” perde
sua forga, no entanto, na relagdo estabelecida com o termo néktaros (“néctar”), uma vez
que esta ¢ a bebida por exceléncia dos deuses (que alids ndo bebem vinho).

Se Zeus raptou Ganimedes, o eu-lirico fard algo semelhante com “Miisco”
(Myiskon, v.3): ele pretende “ocultar” (kryptein, v.4) em seu “peito” (splagkhnoisi, v.3)
o amado, para que ndo lhe fuja “com o bater das asas” (balon ptérygas, v.4). Zeus serve
assim como modelo de comportamento para a relacdo do eu-lirico com Miisco.

Talvez a idéia de “verter néctar” carregue consigo conotados sentidos sexuais,
pois a escolha do jovem “mais belo” dentre os mortais para a fungdo de escangdo, por
quem Zeus foi arrebatado por um desejo fulminante, parecem elementos suficientes para
essa conclusdo. Para além do desvelo psicanalitico do mito, devemos mencionar,
todavia, que a imagem de Ganimedes vertedor de néctar é relativamente freqiiente nos
epigramas da Palatina 12. Citaremos, a seguir, outras alusdes ao jovem, apenas para
confirmar esse argumento.

No epigrama 64, de Alceu de Messene, refere-se ao “Dardanida” (Dardanidou,
v.4) “escancdo de néctar” (oinokhoon kylikon, v.3) e a divina “aguia” (aietds, v.3); em
68, Meléagro, mencionam-se o “néctar” (néktar, v.2), o “vertedor” (oinokhoon, v.2) e

também a “ambrosia” (ambrosias, v.10); em 70, Meléagro, menciona-se o “vertedor de
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néctar” (néktaros oinokhoon, v.2); em 20, Julio Lednidas, menciona-se Zeus como
“raptor” (hérpase, v.3) e “amante de meninos” (philopais), alusdo indireta a narrativa de
Ganimedes.

Mencionemos ainda a ocorréncia, no livro 12 da Palatina, de outros liquidos:
“lagrimas” podem ser vistas em 68, de Meléagro (ddkrua, v.6); um amante a “chorar”, a
“verter lagrimas” (eddkrysen e enystase, v.3) aparece em 135, Asclepiades. Em 34,
Automédon, menciona-se um cortesdo que “da de beber (piein edidou, v.4) a seu
amante.

Encerremos nossas andlises com mais um epigrama, em que se refere a um outro
elemento liquido, ndo atestado até aqui: trata-se do “6leo (de oliva)” (élaion, v.1). Ao
ser requerido apos o banho ou em exercicios ginasticos (Bailly, 1950), o uso de 6leos
ndo exclui, pois, o campo sexual, no poema, ele tem explicita conotacdo erdtica.
Aparecem no epigrama também as Gragas e as Horas (Horai e Kharites, v.1), que

presidiram o nascimento de Afrodite e participam de seu cortejo:

AP 12, 38, Riano

%Wraiv soi Cavritev" te kataV glukuV ceu~~an ellaion,
w™ pugav: knwvssein d’ oujdeV gevronta” eja~~".

Levxon moi, tivno" ejssiV mavkaira tuV kaiV tivna paivdwn
kosmei~"; aJ pugaV d’ ei*‘pe: “Menekravteo".”

As Horas e as Gragas verteram sobre ti doce 6leo,
oh bunda. Nem a um velho tu deixas dormir.

Dize-me: tu és a venturada de quem? De qual jovem
¢és 0 adorno? A bunda responde: “De Menécrates.”

Conclusio
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Como vimos com as andlises desenvolvidas neste Capitulo, em ambos os livros
erdticos da Palatina, respectivamente, 5 (“hetero”, das cortesds) e 12 (“homo”, dos
cortesdos), uma topica orientada pelo elemento dgua ¢ sistematicamente evocada. Ela
constitui a base de uma série de 7dpoi e confecciona as atragdes e o afastamento dos
parceiros. Diversas formalizagdes da dgua podem ser vistas, tendo especial relevo as
relacionadas as atividades maritimas.

A topica “nautica”, como a chamamos, a partir das reflexdes de Murgatroyd, ¢
bastante frequente no livro 5: a caracterizar as atragdes dos amantes pelas cortesas,
pudemos ver quase uma dezena de exemplos cujas aguas salgadas e as atividades da
navegacdo constituem a principal metdfora. Sendo Afrodite uma deusa do mar, ndo
parece estranha a insistente relacdo do cortejo de cortesds com esse elemento liquido.
No livro 12, no entanto, embora menos freqiiente, a topica nautica também tem seu
lugar. E a representar o universo de cortejo pederdstico, essa topica é evocada em
exemplos absolutamente semelhantes aqueles do livro 5.

Além da topica ndutica, outras tdpicas puderam ser detectadas: no livro 5,
ocorrem alusdes a aguas doces (chuvas e rios), a d4guas lacrimosas, a aguas lacteas. No
livro 12, menos freqiientes, as aguas doces aparecem apenas em dois exemplos (43 e
102), sem constituir, ademais, o primeiro plano das metaforas. A alusdo a néctares,
evocados a partir da narrativa de Ganimedes, o “vertedor de néctar” por exceléncia,
ocorre apenas no livro 12'%!. Neste mesmo livro, alguns epigramas tiveram sua topica
tirada a caca, algo menos freqiiente no livro 5, embora existentes'®.

Conceber, todavia, a partir desses casos, que existem diferentes topicas para

cada um dos livros eroticos da Palatina parece menos adequado do que afirmar sua

1! Um tnico exemplo apresenta “néctar” no contexto feminino: trata-se do epigrama 56 (4P 5), em que
se mencionam “os umbrais nectireos da boca” de uma cortesa.

12 Se considerarmos que a alusdo a Eros seteiro é uma alusdo a caga, ambos os livros sdo “varados” dessa
topica; cf., por exemplo, no livro 5, os epigramas 10, 177, 180; e no livro 12, 45, 83, 109. Esses poemas
ndo foram, contudo, analisados neste capitulo.
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unidade. O resultado do cotejo de ambas as producdes de epigramas revela profundas
identidades, abonando o que defendemos no Capitulo 1, com base nos estudiosos das
antologias antigas: uma vez que os epigramas eroticos helenisticos nido circularam
separadamente na Antiguidade, mas reunidos, relacionados por temas, devemos admitir
a existéncia de afinidades, mais do que diferencas, entre essas produgdes. Assim,
parecem suficientes os casos analisados a comprovar tais semelhangas, seja pelo cultivo
das mesmas topicas, seja pela idéntica representacdo dos parceiros cortejados.

Nesse sentido, salientando a privilegiada relagdo existente entre o feminino e as
aguas, devemos conceber ainda que os epigramas dos livros das cortesds e dos cortesdos
(respectivamente, 5 e 12), uam vez que se assemelham pelo cultivo da mesma tdépica
ligada ao mar, assemelham-se ainda pela feminilizagdo dos parceiros cortejados:
potencialmente feminino, o elemento dgua tem a for¢a de feminilizar os parceiros
masculinos; evocado sistematicamente, esse elemento acaba por atribuir aos parceiros
cortejados uma caracterizagdo bastante propria do feminino.

Para além dos critérios da Anmtologia Palatina, que separa os epigramas
conforme o sexo/género dos parceiros cortejados, o reiterado uso da topica ndutica,
ligada as aguas do mar, cria uma profunda identidade entre as duas produgdes erdticas;
e criando uma profunda identidade também entre os parceiros representados, evidencia
um unico tipo de representagdo do desejo. Assim, mesmo sendo possivel distinguir, nos
epigramas analisados, a presenca de um amante masculino (identificado com o eu-
lirico), a cortejar uma parceira feminina ou um parceiro masculino, pouco importa o
trago distintivo do sexo dos amados (ou sua determinagdo bioldgica). Ao evocar os
mesmos simbolos culturais, expressos pela topica nautica, os epigramas erdticos
helenisticos tendem a homogeneizar as identidades de cortesds e cortesdsos, a

representa-los culturalmente de uma s6 maneira.
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A separag@o, portanto, de tais epigramas conforme o critério masculino/feminino
dos parceiros cortejados ndo permite que vejamos tratar-se de uma s6 concepgdo
cultural para a representacdo de toda sorte de amados. A simetria das representagdes
literarias das cortesds e dos cortesdos coloca mais um obstaculo a pretendida separagdo
dos livros da Palatina. Essa separacdo, ndo sendo conhecida na Antiguidade, foi-nos
legada pela tradicdo (cristd e tardia), escamoteia importantes tracos da producdo de

epigramas erdticos helenisticos e deve ser revista e questionada.

CAPITULO 5

A FEMINILIZACAO DOS CORTESAOS

Resumo
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Faremos neste capitulo a andlise do conjunto de poemas em que 0s cortesdos
aparecem caracterizados com termos feminilizadores, ou seja, adjetivados com termos
proprios ao feminino, conforme a tradig@o literaria grega. Em um primeiro momento,
analisaremos as tdpicas cuja feminilidade encontra-se nas metaforas ligadas a evocagdo
de deusas femininas, nomeadamente as Gragas, ¢ a flores; depois, analisaremos um
breve circuito de epigramas em que a metafora dos umbrais entra em cena — metéafora,
como demonstraremos, bastante adequada ao feminino, relacionada, no entanto,
indistintamente a cortesas e cortesdos; por ultimo, faremos a anélise dos poemas em que
os adjetivos de cortesis e cortesdos recortam a delicadeza, a maciez e a alvura da pele, a
lassiddo, qualidades que nem sempre constituiram a preferéncia entre os pederastas

segundo a tradicdo literaria grega.

Como resultado da comparagdo entre as duas producdes de epigramas erdticos
helenisticos, alocadas nos livros 5 e 12 da Antologia Palatina, pudemos ver a grande
homogeneidade na linguagem de ambas as produg¢des, a despeito de sua separagdo, por
maos tardias, conforme o sexo/género do amado cortejado. Assim, a expectativa de
encontrarmos produgdes heterogéneas de epigramas (respectivamente, erotikd, dirigido
a cortesas, e paidika, dirigidos a efebos) frustra-se na medida em que boa parte desses
epigramas ndo apresenta a identidade sexual dos dois parceiros, mas apenas de um
deles, conforme vimos no Capitulo 3; frusta, outra vez, a expectativa de producdes
heterogéneas, a evidéncia de que as produgdes erotika e paidika fazem uso do mesmo
universo topico, ligado a diferentes simbolizagdes do elemento dgua. A analise desses
simbolos tem lugar no Capitulo 4.

Neste Capitulo, mostraremos que, para além da homogeneidade evidente na

linguagem das duas produgdes de epigramas helenisticos (que, como demonstramos no
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Capitulo 1, jamais circularam separadamente na Antiguidade), os poemas de ambos os
livros da Palatina tendem a assemelhar-se também por decorréncia da uniformidade da
caracterizagdo dos parceiros cortejados: os cortesdos dos livro 12 sdo representados com
os mesmos adjetivos que as cortesds, adjetivos que, segundo a tradi¢do literaria grega,
representa melhor o feminino que o masculino. Assim, os epigramas do livro 12
revelam o gosto por cortesdos afeminados, em lugar do tradicional culto a virilidade e
ao vigor, conforme atestada pelas fontes do periodo classico. Esse ¢ mais um obstaculo,
talvez intransponivel, para a separacdo segundo os critérios sexo/género do parceiro
cortejado de nosso corpus de poemas.

Analisaremos o processo de feminilizagdo dos cortesdos considerando trés
pontos: a) focalizaremos, primeiro, o conjunto das representacdes de cortesas (livro 5) e
cortesdos (livro 12) segundo a recorréncia a evoca¢do das deusas Gracas e de uma
topica ligada a flores; b) a seguir, o conjunto de poemas em que o paraklausithyron ou o
“lamento diante de uma porta fechada”, diante do umbral, constitui a topica; € c) os
poemas em que os adjetivos dos cortesdos sdo idénticos aos das cortesds, a destacar
atributos marcadamente femininos como a delicadeza, a maciez da pele, entre outros.
Os trés conjuntos de poemas, centrando-se em topicas feminilizadoras, feminilizam toda

sorte de parceiros, cortesas e cortesaos.

a) As deusas Gracas e as flores

As Gragas (Kharites) sao deusas que personificam o charme, a beleza e a graca

(Hornblower-Spawforth, 1996, p.318). Aparecem quase sempre representadas como um

trio, mas esse numero pode variar. Hesiodo nomeia essas filhas de Zeus e Eurinome:

Aglaia, Eufrosine e Talia (Oliveira, 1982, p.165-166; Hornblower-Spawforth, 1996,
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p.318). As Gragas s3o deusas secundarias, sem narrativa propria. Assim, estas triplas
deidades aparecem relacionadas ao cortejo de Afrodite, cujo nascimento assistiram.
Com Afrodite partilham o carater de deusas da fertilidade. Em suas origens, as Gragas

eram deusas ctonicas, relacionadas com o culto dos mortos (Oliveira, 1992, p.150), o

. . . N o 16
que explica sua relagio posterior com a vegetagdo e a fertilidade'®.

As Gragas sdo deidades particularmente relacionadas aos encantos musicais'®*,
Seu gosto por poesia, canto e danca (Hornblower-Spawforth, 1996, p.318) faz delas

deidades protetoras dessas artes:

Tanto como a prova arqueoldgica da existéncia da associacdo explicita das
Charites a musica — evidente nas representacdes das deusas, com instrumentos
musicais, sobre a mio direita da estatua de Apolo, em Delos, do século VII a.C.
— valem os testemunhos lingiiisticos contidos nos epitetos keladenndi,
“melodiosas”, philesimolpos, “amiga do canto”, e erasimolpos, “apaixonada
pelo canto” — os dois ultimos expressivas criagdes pindaricas, que parece
deverem situar-se no primeiro quartel do século V a.C. (Oliveira, 1982, p.165).

Relacionadas, desde o século VII a.C., as artes musicais, sera assim, por tais

N . i cpi 165
dons, que as Gragas serdo representadas nos epigramas eroticos helenisticos .

Antologia Palatina 5 — Gragas, flores e cortesas

1 Cf. Rosado Fernandes, citado por Oliveira (1982, p.150, nota 1): “As Gragas, na verdade, foram
inicialmente divindades ctonicas, cuja relagdo com o mundo subterraneo ¢ evidente. Depois, seguindo a
evolucdo natural da religifio grega, o ambito das suas fungdes ir-se-a alargando, de modo que, na época
historica, ja as Gragas ha muito existem como deusas da vegetagdo e fecundidade, o que ndo impede que
bastantes vestigios permanecam da sua primeira origem.” Destaquemos ainda que o numero trés, “o
nimero magico”, relaciona-se particularmente com o culto dos mortos, o que as aproxima das Erinias, as
divindades ctonicas mais antigas e importantes do pantedo grego (Oliveira, 1982, p.150). Cf. ainda
Oliveira (1982, p.151, nota 3), sobre “o desenvolvimento religioso das Carites, as quais passaram de
deusas preponderantes no obscuro mundo cténico a deusas ligadas a vegetacdo ¢ promotoras da sua
fecundidade.”

'%* Para uma relagdo mais completa sobre as Gragas, como patronas da musica, e as Musas, com quem
“concorrem”, cf. Oliveira (1982, pp.149-179).

15 E Tebcrito, poeta que ndo consta de nosso corpus, pode ser evocado como mais um testemunho
helenistico que relaciona as Gragas e a musica (Oliveira, 1982, p.166).
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Em pelo menos treze epigramas helenisticos do livro 5 (das cortesds) da
Antologia Palatina, temos a ocorréncia da palavra kharis (“graga”) ou Khdrites (“as
deusas Gragas”). Desse conjunto, analisaremos na integra quatro poemas, citando de
passagem os demais casos.

As Gragas aparecem evocadas por suas qualidades ligadas ao canto, a musica, ao

bem falar, como testemunha o epigrama que segue:

AP 5, epigrama 140, Meléagro

JHdumelei~~¢ Mou~~sai suVn phktivdi, kaiV Lovgog e!mfrwn
suVn Peiqoi~~, kaiV !'Erwg kavllog ejf’ hdniv’ ojcw~~n,
Zhnofivla, soiV skh~~ptra Povgwn ajpevneiman, ejpeiv soi
aiJ trissaiV Cavriteg trei~~¢g eldosan cavritag.

As Musas de doce canto com a lira, a Eloquéncia prudente
com a Persuasdo e Eros retendo nas rédeas a beleza —
vieram trazer pra ti, Zendfila, o cetro dos Desejos,

uma vez que as triplas Gracas te deram trés gracas.

As “Gragas” (Kharites, v.4) sdo evocadas por sua qualidade de deusas “triplas”
(hai trissai, v.4), capazes, portanto, de “conceder triplas gragas” (treis édosan khdritas,
v.4), o que constitui um trocadilho entre a ocorréncia da palavra khdris em maiuscula, a
personificar as deusas, e a forma minuscula, literalmente, os dons que as deusas
oferecem. As trés gracas sdo os dons trazidos para a cortesd Zenofila (Zenophila, v.3)
pelas outras deidades evocadas no poema: as “Musas” (Moiisai, v.1), qualificadas como
“de doce canto” (Hedimeleis, v.1), trazem uma “lira” (pektidi, v.1), a “Eloquéncia
prudente” (Logos émphron, v.1) traz a “Persuasdo” (Peithoi, v.2) ¢ o deus do amor,
Eros (v.2) traz, “sob as rédeas” (éph’ heni’ okhén, v.2), a “beleza” (kdllos, v.2). Todas
essas gragas (kharitas, v.4) sdo ofertadas a Zendfila, que passa a ser a dona do “cetro
dos Desejos” (sképtra Pothon, v.3).

As trés gracas oferecidas a Zenofila referem-se apropriadamente aos atributos

das triplas deusas: como deusas ligadas as atividades da musica e do canto, da fala e da
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oratdria, alude-seno poema a musica (através da metonimia da lira, v.1) e ao “doce
canto” (v.1) das Musas, a “Eloqiiéncia” (Ldgos, v.1) e a “Persuasdo” (Peithoi, v.2).
Notemos, portanto, que o universo poético relacionado as Gragas refere-se
especialmente aos dons das atividades vocais (oratoria e musica), além da beleza, que
também constitui uma das gragas que essas deusas ofertam.

Destaquemos o conjunto lexical caracterizador do universo em que as Gracas
aparecem: Hedimeleis (“doce canto [das Musas]”), pektidi (“lira”), Logos émphron
(“Eloqiiéncia prudente”), Peithoi (‘“Persuasdo”). Eros, a beleza e o cetro dos Desejos
integram a representacdo das deusas Gragas, cujos dons concedidos a Zenoéfila fazem
dessa cortesd uma amante “divina”.

Passemos a outro epigrama, de Calimaco. A par da brincadeira, levada a cabo

166

pelos que afirmam a existéncia de uma décima Musa (comumente Safo) °, também

uma quarta Graga pode, por vezes, ser colocada ao lado das outras trés:

AP 5, 146, Calimaco

Tevssare" aiJ Cavrite": potiV gaVr miva tai~~" trisiV keivnai"
alrti poteplavsgh kh!ti muvroisi notei~~

eujaivwn ejn pa~~sin ajrivzalo" Berenivka,

a%" alter oujd’ aujtaiV taiV Cavrite" Cavrite".

Quatro as Gragas. Pois junto daquelas triplas uma nova
foi moldada e ainda esta imida de perfumes

— distinta entre todas a venturada Berenice:

sem ela, as proprias Gragas no seriam Gragas.

1% Cf. Oliveira (1982, p.163): “Mas o maior interesse do epigrama de Calimaco [4P 5, 146], para nos,
reside no paralelo nitido que oferece com a idéia da “décima Musa” — lugar tradicionalmente conferido a
Safo. [...] Logo, o conceito de Khdrites abrange uma nova personagem [Berenice], como o de Moiisai
compreende, também, uma nova personagem.” Cf. ainda o artigo, citado na Bibliografia, sobre Safo como
a décima musa no epigrama helenistico (Gosetti-Murrayjohn, 2006, pp.21-45).
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O epigrama, que ¢ também um poema de elogio ao soberano (tema bastante
conhecido na época e especialmente cultivado na época de Filipe de Tessalonica,
conforme Vioque, 2004, p.31-33), pde em cena a soberana “Berenice” (Berenika, v.3),
rainha da familia dos Ptomoleus, imperadores no Egito, em Alexandria. A “distinta”
(arizalos, v.3) e “venturada” (eudion, v.3) Berenice esta “ainda imida de perfumes”
(kéti myroisi notei, v.2), pois acaba de “ser feita” (poteplasthe, v.2). Essa quarta Graca
(Téssares hai Kharites, “Quatro as Gragas”, v.l), embora recém-chegada, ¢ bastante
importante, pois, como se 1€ no verso final, “sem ela, as proprias Gracas ndo seriam
Gracas” (hds ater oud’ autdi tai Kharites Kharites). Assim como o epigrama
anteriormente analisado (AP 5, 140), no ultimo verso joga-se com o termo Khdrites
(“Gragas”), que ecoa no final da seqiiéncia: autdi tai Kharites Kharites.

As Gragas s@o evocadas no poema acima ndo por sua qualidade de deusa das
artes musicais, mas por sua relacdo com os umidos perfumes (myroisi notei, v.2) ou
com as flores (sendo a rosa ¢ o mirto as preferidas, Hornblower-Spawforth, 1996,
p.318). As deusas sdo mencionadas também por sua qualidade de guardid da “fama
honrosa”, qualidade ndo ignorada pelos estudiosos'®’, de maneira que, no poema, o
adjetivo atribuido a Berenice (arizalos, “ilustre”) ndo destoa de sua esfera de acdo.
Comparada as deusas, a soberana Berenice, ¢ elevada as alturas, divinizada,
poeticamente; sem ela, alias, as proprias deusas ndo teriam graga, pois deriva de
Berenice o seu brilho. Nesse sentido, podemos interpretar o termo arizalos “ao pé da
letra”: antes de significar “ilustre”, a palavra significa “claro”, “brilhante [referindo-se a
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luz de um astro]” ™, o que confere ao quarteto uma resplandecéncia divina.

17 Cf. Oliveira (1982, p.161-162): “Alias, ndo surge em singularidade esta associagdo das Cdrites com a
fama honrosa. Numa outra composi¢do de Baquilides cabe ao vocabulo timé [“honra”] o significar em
que consiste o papel das deusas.”

' Notemos que, em outro lugar (cf. Bailly, 1950; ver Berenike), o mesmo poeta Calimaco faz derivar da
cabeleira de Berenice uma constelag@o.
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No poema abaixo, mais uma vez temos um trocadilho com os sentidos
maitsculo e minusculo da palavra Khdris, além da mencdo a seus dons ligados a

oratoria e a doce linguagem:

AP 5, 148, Meléagro
Famiv pot’ ejn muvgoig taVn eu'lalon JHliodwvran
nikavsein aujtaVg taVg Cavritag cavrisin.

Penso que certo dia, por suas palavras, Heliodora de bela
linguagem vencera, com suas gragas, as proprias Gragas.

O poema pde em destaque o conflito entre a cortesd Heliodora e as Gragas, a fim
de saber quem vence (nikdsein, v.2) em linguagem (en mythois, v.1). Heliodora tem
“bela linguagem” (éulalon, v.1), o que faz dela uma rival privilegiada. Segundo o eu-
lirico, “certo dia” (pot’, v.1) a cortesd superara, por tais “gracas” (khdrisin, v.2), as
proprias Gracas (autds tas Kharitas, v.2). Notemos que, neste breve epigrama, a alusdo
as Gracas evidencia-se ndo s6 na meng¢do explicita as triplas deidades (no segundo
verso), mas também no vocabulario caracterizador do universo poético ligado a elas.
Como as deusas se relacionam ao bem falar, temos no poema os termos mythois
(“linguagem”, “histérias”, v.1) e o adjetivo éulalon (“bem-falante” ou “que fala
bastante”). Com o trocadilho final, na alusdo as Gragas, compreendemos que os termos
do primeiro verso (mythois, éulalon) referem-se a esfera de atuacdo das triplas deusas,
que concedem o encanto da linguagem.

Notemos que, nos trés epigramas analisados até aqui (respectivamente, AP 5,
140, 146 e 148), as Gragas sdo relacionadas a mulheres, a quem oferecem seus dons,
sejam eles a musicalidade, a eloqiiéncia ou a beleza. Colocada ao lado das cortesas
Zendfila (epigrama 140), Heliodora (148) ou ainda, da soberana Berenice (146), as
deusas servem também como parametro de beleza. Os dons que elas concedem

divinizam as mulheres, que com as “gragas” dadas chegam quase a superar as proprias
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Gracas. Notemos, pois, que as Gragas sugerem um parametro de beleza feminina no
ambito do epigrama erotico helenistico.

Por sua relacdo com as flores, uma vez que junto com Afrodite, as Gragas sdo
deusas ligadas a fertilidade e a vegetacdo, as triplas deidades sdo comparadas a uma

guirlanda, comparagdo que pode incluir, uma vez mais, uma quarta Graca: Zenofila:

AP 5,195, Meléagro

AiJ trissaiV Cavriteg, trissoVn stefavnwma, suneuna/~~

Zhnofivlan, trissa~~¢g suvmbola kallosuvnac,

aJ meVn ejpiV crwtoVg gevmena povgon, aJ d’ ejpiV morfa~~¢

i@meron, {aJ} deV lovgoig toV glukuvmugon e!poc.

Trissavkic eujdaivmwn, a%g kaiV Kuvpric w@plisen eujnavn

5

kaiV PeiqwV muvgoug kaiV glukuV kavllog 'Erwc.

As triplas Gragas, uma guirlanda tripla, unem-se

a Zendfila, simbolos de tripla beleza;

uma deu o desejo pela pele, outra a atrago pela forma,

e outra a doce linguagem do que se diz com as palavras.

Trés vezes afortunada aquela para quem Cipris preparou o leito, 5

a Persuas@o as palavras e Eros a doce beleza.

“As triplas Gragas” (Hai trissdi Kharites, v.1), identificadas com uma “tripla
guirlanda” (trisson stephanoma, v.1), “simbolo” (symbola, v.2) de “tripla beleza”
(trissas kallosynas, v.2), concedem trés dons a Zenofila: um deles, o “desejo pela pele”
(khrotos pothon, v.3), outro, a “atracdo pela forma” (morphds himeron, v.3-4) e o
terceiro, “dizer” (épos, v.4) “doces palavras” (glykymython, v.4) “com a linguagem”
(logois, v.4). Destaquemos que, ao lado de qualidades fisicas ligadas a seducao (“pele”,
khrotos, v.2, ‘“forma”, morphds, v.2; o0s termos pothon e himeros, V.3-4,
respectivamente, “desejo” e “atracdo”, ajudam a construir o contexto erdtico),
mencionam-se também qualidades ligadas ao bem falar, a oratéria: em um verso

bastante conciso (v.4), trés termos de longa tradi¢do na cultura grega sdo apresentados:

trata-se de logois, mython (no composto glykymython) e épos, palavras cujos sentidos
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ora complementares, ora opositivos, abarcam o campo semantico de ‘“palavra”,
“discurso”, “historia”, entre outros. Mais uma vez, portanto, junto de qualidades
proprias a atividade erdtica, as Gragas passam por parametro de beleza para a cortesa
“Zenofila” (Zenophilan, v.2): ao lado delas, a quem se une (syrneunati, v.1), a cortesd
ajuda a compor o “simbolo da beleza” (symbola kallosynas, v.2). Os dois versos finais

arrematam:

Trissavkic eujdaivmwn, a%c kaiV Kuvpric w@plisen eujnaVn
5
kaiV PeigwV muvqgoug kaiV glukuV kavllog 'Erwc.

Trés vezes afortunada aquela para quem Cipris preparou o leito, 5
a Persuaso as palavras e Eros a doce beleza.

A deusa Afrodite, evocada por seu epiteto “Cipris” (Kypris, v.5), € mencionada
como a que “prepara” (hoplisen, v.5) o “leito” (eundn, v.5); a “Persuasdo” (Peitho, v.6),
as “palavras” (mythous, v.6) e Eros, a “doce beleza” (glyky kallos, v.6). A mengdo a
“leito”, “beleza” e “palavras” corresponde a uma expansdo das idéias expressas nos
versos anteriores, com os termos “pele”, “forma” e “linguagem”. Associando trés
deuses (Cipris, Persuasio e Eros) as trés novas representagdes do universo erdtico (leito,
palavras e beleza), o epigrama redunda, no uso do numero trés, esse “nimero magico”
(Oliveira, 1982, p.150). Destaquemos a ocorréncia reiterada do numeral: no primeiro
verso, trissai (“triplas [Gragas]”) e trisson (“tripla [guirlanda]”); no segundo verso,
temos trissds (“tripla [beleza]”). No quinto verso, mais uma vez, o sentido do numeral
trés faz-se presente com o uso do advérbio Trissakis (“Trés vezes [afortunado...], v.5).
Assim, literal ou implicitamente, o niumero trés ¢ abundantemente representado no
epigrama (o proprio poema tem seis versos, multiplo de trés). Para os fins de nossa
analise, a insisténcia do nimero manifesta a presenca das triplas Gragas, que triplos

dons concedem a cortesd Zenofila.
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A presencga de metaforas ligadas a flores que, como ja afirmamos, relacionam-se
ao universo de Afrodite, deusa das seivas vegetais e da fecundidade (Petropoulos, 2003,
pp.32-35), assim como ao universo das Gragas (Hornblower-Spawforth, 1996, p.318), ¢
uma constante nos epigramas erdticos helenisticos. Sua presenga, ja insinuada nos
poemas anteriormente analisados'®, relacionada com as Gragas, faz-se mais sistematica
em contextos que ndo mencionam as Gragas. Analisaremos, a seguir, dois casos
bastante paradigmaticos de representacdo do que chamaremos de uma tdpica primaveril
nos epigramas erdticos. Somada a evocagdo das Gragas, a tdpica primaveril ajuda a
construir os sentidos de vigo e perenidade, de delicadeza e feminilidade que as deusas
triplas insinuam.

Inscrita num projeto mais amplo, a alusdo a flores constitui uma das principais
metaforas das duas antologias helenisticas de onde extraimos nosso corpus em anélise:
as coletanea de Meléagro de Gadara e de Filipe de Tessalonica, intituladas ambas
Guirlanda (Stéphanos). No Proémio a sua obra (ver o livro 4, 1, da Antologia Palatina),
Meléagro declarava que cada um dos poetas reunidos em sua cole¢cdo equivalia a uma
flor, de maneira que ele havia recolhido “flores” de toda sorte para sua guirlanda
poética, dando ao termo anthologia seu significa literal de “recolha de flores” (cujo
correlato em latim € “florilégio™). Assim, fundada numa metéafora, de que o Proémio no
livto 4 da AP ¢ o poema de introducdo e o epigrama 256 (AP 12) poderia ser o
encerramento' ’, a alusdo a topica primaveril serd uma constante no conjunto dos
epigramas eroticos helenisticos, como projeto geral da obra (que o titulo Guirlanda

deixa evidente), como topica em particular ligada aos elementos vegetais.

19 Cf. os “perfumes” (myroisi, v.2) de Berenice, em 146 (4P 5); no poema 195 (4P 5), aparece uma
“guirlanda” (stephanoma, v.1).

"0 epigrama 256, do livro 12, sera analisado adiante. Mas o fechamento da antologia de Meléagro
apresentava, mais provavelmente, o epigrama 257, conforme discutimos no Capitulo 1.
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O epigrama seguinte representa o eu-lirico a compor uma guirlanda, cujo destino

serd ornar a bela cabeleira da cortesd Heliodora:

AP 5, 147, Meléagro

Plevxw leukovi>on, plevxw d’ aJpalhVn a@ma muvrtoig

navrkisson, plevxw kai & taV gelw~~nta krivna,

plevxw kaiV krovkon hJdduvn: ejpiplevxw d’ uJavkingon

porfurevhn, plevxw kaiV filevrasta rJovda,

wJg a#n ejpiV krotavfoic murobostruvcou JHliodwvrag
5

eujplovkamon caivthn ajngobolh/~~ stevfanoc.

Trancarei goivo, trangarei o delicado narciso

com mirtos, trangarei também os lirios alegres,

trangarei o doce agafrdo; entrelagarei o jacinto

purpureo, trangarei também rosas caras aos amantes,

de modo que a guirlanda possa cobrir de flores, por sobre as t€mporas, 5
a cabeleira bem cacheada da Heliodora dos cachos perfumados.

Muitos nomes de flores sdo mencionados: a guirlanda que o eu-lirico “trangard”
— o verbo pléxo aparece varias vezes no poema: duas vezes no primeiro verso, uma no
segundo, outra no terceiro, juntamente com uma forma composta (epipléxo, “entrelacar”
na nossa tradu¢do) e ainda uma ultima vez aparece no quarto verso — sera feita com
“goivo” (leukoion, v.1), com o “delicado narciso” (hapalén narkisson, v.1-2), com
“mirtos” (myrtois, v.1), também com “lirios” (krina, v.2), com o “doce acafrao” (hedyn
krokon, v.3), com o “jacinto purpureo” (hydkinthon porphyréen, v.3) e com a “rosa”
(rhoda, v.4), que ¢ “cara aos amantes” (philérasta, v.4). No quinto verso, podemos
mencionar o composto myrobostrykhou, cujo sentido alude a perfume (“de cachos
perfumados”), por sua relacdo com a topica primaveril, uma vez que o perfume ¢ uma
qualidade propria das flores. Alude-se, por fim, ao universo da topica primaveril no
ultimo verso: o termo anthobolei (“cobrir com flores”), seguido de stéphanos

(“guirlanda”), encerra o conjunto das metaforas florais: se 0 poema caminhava para a

210



composi¢do de uma guirlanda, a palavra stéphanos (nome das cole¢des antigas), ultima
do epigrama, representa a realizag¢do do projeto.

A guirlanda destina-se a “Heliodora” (Heliodoras, v.5), dona de cabelos
elogidveis: nos versos 5 e 6, quatro termos aludem as melenas da cortesa: ela tem uma
“espessa cabeleira” (khditen, v.6), de fios “bem cacheados” (euplokamon, v.6); os
“cachos” sdo “perfumados” (myrobostrykhou, v.5), de maneira que, “sobre a témpora”
(epi krotaphois, v.5), quadra-lhe bem uma trancada guirlanda. As flores compdem,
assim, um dos atributos relacionados a beleza feminina: o vico e o perfume da
guirlanda, além de correlatos das qualidades apreciadas nas cortesds, representam ainda
a disposi¢do dessas parceiras ao cortejo erotico, pois portar uma guirlanda tinha tal
conotagdo entre os Antigos.

Destaquemos que as flores podem ser associadas ao feminino; e, nesse sentido,

devemos considerar que a rosa, em particular, tem longa tradi¢do em representa-lo:

A exploragdo puramente estética do motivo da rosa €, entretanto, excepcional na
Literatura e nas Artes romanas. Pois a beleza apreendida €, ao mesmo tempo,
fonte, signo e produto das multiplas correspondéncias para o qual ¢ composto o
simbolismo da rosa.

Com o simbolo primeiro da Beleza universal coincide intimamente a relagdo —
tao frequentemente estabelecida nas literaturas antigas e modernas — entre a rosa
¢ a mulher [...] expressdo a um s6 tempo metaférica (a mulher é bela como a
rosa) e metonimica (confusdo mulher-rosa, sob o signo do Belo)” (Callebat,
1993, p.25-26).

A “rosa” (rhoda, v.4) é mencionada no epigrama 147: adjetivada de “cara aos
amantes”, ao compor a guirlanda destinada a cortesd Heliodora, investe de feminilidade
o artefato confeccionado pelo eu-lirico. Ultima flor mencionada na relagdo, a rosa,
assim como o “mirto” (v.1), sdo as flores preferidas pelas Gracas (Hornblower-

Spawforth, 1996, p.318), mas também as preferidas pela deusa Afrodite (Callebat, 1992,
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p.27). Mais que isso, a rosa substitui a deusa, e significando a mulher, representa ainda

a forca vital da renovagéo (Callebat, 1992, p.27).'"!

Consideremos ainda o que afirma Callebat (1992, p.27-28), sobre o simbolismo

da rosa:

Vénus, antes de ser deusa, ¢ primeiramente For¢a Vital: a for¢a que faz amar;
como Isis, ela é também a Grande-Ma3e. A rosa, flor da primavera e flor da
renovacdo, participa intimamente dessa Forga vital. Em sua cor — vermelho de
vigor, da juventude do homem e da natureza, da rejei¢do aos maleficios —
interferem, aos olhos dos Antigos, o ardor do fogo (fogo das paixdes, da alegria,
da exuberancia), o clardo de um astro (a rosa ¢ flor do sol) e a poténcia ativa do
sangue: interferéncias notadamente significativas pelos verbos e pelos adjetivos
aplicados a rosa: fulgere, refulgere, micare, nitescere; ardens, candens,
sanguineus, splendidus... Sangue, fogo e luz, a rosa antiga participa ainda do
principio umido que a impregna. Flor de Vénus, Mae universal, oferta aos
deuses da vida e da fecundidade (Hera, Baco, Priapo...), a rosa nfo ¢ somente
signo estético e afetivo de amor, mas simbolo fundamental da Criagdo e do Elan
vital.

Em sua complexa simbologia, afirmard Callebat (1992, p.29), a rosa é um
“Microcosmo em que estdo reunidos os quatro elementos (4gua, ar, terra, fogo)”. Assim,
por sua ambivaléncia, as rosas adquirem as mais variadas conotagdes' .

Para mostrar a for¢a e a presenca da rosa no universo erético relacionado a
Afrodite no corpus de epigramas helenisticos, mencionemos um poema (ja analisado
em outro capitulo) que, ndo servindo ao proposito deste — pois ndo feminiliza nenhum
cortesdo, atesta, pelo menos, o lugar superior da rosa em relag@o as outras flores:

AP 5,170, Nossis

@Adion oujdeVn elrwto", a$ d’ o!lbia, deuvtera pavnta

ejstivn: ajpoV stovmatos d’ elptusa kaiV toV mevli.
tou~to levgei Nossiv": tivna d’ aJ Kuvpri" oujk ejfivihsen,

7 Sobre a intima relagdo entre Afrodite e a rosa, cf. Callebat (1992, p.27): “Mas muito mais forte e rico
de significacdo se revela a relagdo de Vénus e da rosa. Que cla seja nascida com a deusa ou que ela tenha
recebido a coloragdo do seu sangue, a rosa ndo é, como o mirto, a flor escolhida [...] por seu perfume e
sua resplendor incomparaveis, ¢ que designou Vénus [..] como a imagem mais perfeita da beleza.
Elemento privilegiado de um brasdo de Vénus [...] a rosa identifica-se a Vénus-mulher, e a deusa torna-se
rosa.”

172 Cf. Callebat (1992, p.27, p.28): “As conotag¢des relacionadas a rosa sdo aquelas do amor, da alegria, do
prazer, da sensualidade, de uma arte refinada de viver”. E ainda: “Flor de sensualidade e de
voluptuosidade, a rosa é também marca de reserva e de pudor, ja talvez signo de castidade”.
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oujk oi**den khvna" talngea poi~~a rJovda.

Nada mais doce que a paixdo; em segundo, tudo

que ¢ afortunado; e cuspo da boca o mel.

Isto € o que diz Ndssis: quem Cipris ndo amou,

ndo conhece, dentre as flores, quais sdo as rosas.

No poema, o eu-lirico afirma que, aquele que Afrodite (evocada pelo epiteto
Kypris, v.3) “ndo amou” (ouk ephilesen, v.3; o verbo pode ser traduzido também por
“beijou’) ndo discerne a superior beleza, “dentre as flores” (tanthea, v.4), das “rosas”
(rhoda, v.4). Associada, pois, a deusa do amor, o epigrama acima endossa as afirmacdes
de Callebat acerca do simbolismo dessa flor na poesia antiga. Salientemos ainda que o
vocéabulo rhoda ocupa o derradeiro lugar no ultimo verso (j4 tivemos ocasido de
comentar esse procedimento no epigrama helenistico), o que confere ao termo especial
relevo. Helenistico, o epigrama de Ndssis compde nosso corpus em analise nesta Tese e
evidencia a profunda relagdo entre Afrodite (Vénus) e a rosa na época em estudo.

Prossigamos em nossa analise da topica primaveril. No epigrama que segue, uma
nova guirlanda € posta em cena: simbolo da beleza efémera, ela serve como adverténcia

a amada que ndo desfruta os prazeres urgentes da carne. Entre os Latinos, a topica

converter-se-a no famoso carpe diem.

AP 5, 118, Marco Argentario

jlsiaV" hdduvpneuste, kaiV eij dekavki" muvron eu@dei",
elgreo kaiV devxai cersiV fivlai" stevfanon,

0o$n nu”'n meVn gavllonta, marainovmenon deV proV" hjw™"
olyeai, uJmetevrh" suvmbolon hJlikivh".

Oh {sias de doce halito, se bem que dormes dez vezes
mais perfumada, desperta e recebe nas méos queridas
esta guirlanda que, vigosa agora, pela aurora
veras consumida, simbolo de tua juventude.

O poeta dirige censuras & cortesd Isias (Isids, v.1), aparentemente pelo fato de

que, em lugar de se dedicar aos prazeres, ela prefere “dormir” (héudeis, v.1). A

213



guirlanda estd em “vigo” (thallonta, v.3), mas isso dura apenas um momento, pois “pela
aurora” (pros ed, v.3) estard “consumida” (marainomen, v.3); é efémero seu esplendor.
Tal como a guirlanda, a juventude (helikies, v.4) da cortesd fenecera rapidamente; Isias,
no entanto, se bem que “dez vezes mais perfumada” (dekdkis myron, v.1), dorme,
quando urge desfrutar os prazeres. No poema, a guirlanda surge como um “simbolo”
(symbolon, v.4) da efemeridade da beleza, da juventude e dos prazeres de que Isias se
aparta.

Destaquemos a existéncia de um recurso poético que intensifica a oposi¢do entre
dedicar-se ou nio aos prazeres e ao cultivo da beleza efémera. No terceiro verso, no
meio exato, temos dois verbos na forma participial, separados apenas por uma virgula
(thallonta e marainomenon), perceba-se que no primeiro hemistiquio, trés palavras
antecedem o verbo thdllonta (hon nyn men, v.3) e, simetricamente, no fim do segundo
hemistiquio, trés palavras se seguem a marainomenon (sendo elas de pros eo, v.3). Os
dois hemistiquios sdo absolutamente simétricos — hon nyn men thallonta,
marainomenon de pros ed, mas com sentido invertido: o primeiro hemistiquio fala em
“vicejar” (thallonta), no momento presente ou “agora” (nyn); o segundo, em “consumir-
se” (marainomenon), no momento futuro ou na “aurora” (ed). Salientemos que o
epigrama encerra-se com a palavra helikies (“juventude”), termo que ajuda a construir a
idéia de brevidade da beleza, enfatizada nos versos anteriores. E a “guirlanda”
(stéphanos, v.2) investe-se do sentido de simbolo concreto dessa efemeridade.

No poema, além da guirlanda, outros termos representam indiretamente o
universo floral: no primeiro verso, a cortesd ¢ adjetivada com hedypneuste (“de doce
halito”); depois, fala-se em “perfume” (myron, v.1). “Vicejar” e “fenecer” também

ligam-se a topica primaveril, pois destacam uma qualidade das flores, estendida, nos
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versos seguintes, a seres humanos, em particular, a juventude da cortesd Isias. Assim,
todo o vocabulario do epigrama 118 centra-se na topica primaveril.

Citemos as outras ocorréncias na AP 5 de representacdes das Gragas e das flores
no corpus de nossa pesquisa. A palavra kharin (“graga”) aparece no epigrama 53;
khariessa (“graciosa”) adjetiva uma cortesd em 107; em 108, de novo temos khariessa
(6 khariessa gynai, “oh mulher graciosa”) e também khariton (“gragas”); em 124,
kharitas (“gracas”) aparece junto de flores; em 137, aparece a “Graca” personificada
(Kharitos); em 139, menciona-se a kharis (“graca’) de Zenofila; em 193, surge a khdrin
(“graca”) de Cleo; e por fim, temos mais uma vez um trocadilho com o termo em 196
(hai Kharites kharis, “As Gragas [concedem a Zendfila] graca™). Assim, sdo treze as
ocorréncias do termo khdris em nosso corpus. Desse conjunto, analisamos
integralmente quatro casos, citando de passagem as demais ocorréncias.

As flores sdo sobremaneira representadas nos epigramas da AP 5: mais de vinte
vezes. Tendo analisado os casos mais emblemadticos, citaremos de passagem as outras
ocorréncias do que chamamos topica primaveril. Conferindo feminilidade a esfera de
cortejo entre o eu-lirico e a cortesa, as flores sdo o ornamento fundamental no contexto
erético. No epigrama 32, uma cortesd-abelha (Mélissa) ¢ chamada philanthéos (“beija-
flor” ou “que ama as flores”); em 54, as ancas da cortesd sdo roseas (rhodoeidéi pygée,
“rosea anca”); em 55, Doris também possui “roseas nadegas” (rhodopygon); em 124,
kalykon e botrys (“célices” e “cachos de uva”) sdo mencionados; em 136, myrois,
stéphanon e rhodon (respectivamente, “perfumes”, “guirlanda” e “rosa”). O epigrama

143 merece mengao literal:

AP 5, 143, Meléagro
JO stevfanog periV kratiV maraivnetai JHliodwvrac:
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aujthV d’ ejklavmpei tou~~ stefavnou stevfanoc.

A guirlanda de Heliodora consome-se em torno de sua cabega;
mas ela propria resplandece, guirlanda da guirlanda.

Comparada a guirlanda (termo repetido trés vezes no poema: stéphanos, v.1,
stephdanou e stéphanos, v.2), a cortesd Heliodora a supera (eklampei, “resplandece”),
pois sua beleza ainda ndo se consumiu. No poema 144, de maneira semelhante ao
epigrama analisado anteriormente (4P 5, 147), muitas flores sdo evocadas, tais como
leukoion (“goivo™), ndrkissos (‘“narciso”), krina (“lirios”); fala-se ainda de Zenofila
como dnthesin anthos (“flor entre as flores”) e de rhodon (“rosa”), komais (“grama” no
contexto) e stephdnon (“‘guirlandas”). No epigrama 145, menciona-se novamente
stéphanoi (“guirlandas™) e phylla (“folhas™); em 163, Anthodiaite Mélissa (“abelha que
vive das flores) e eiarinads kadlykas (“botdes primaveris”); em 169, eiarinon Stéphanos
(“Coroa primaveril”); em 174, thalos (“broto”, “rebento”); em 175, myropnous
plokamos (“cacho perfumado”); em 185, rhodinous (“[coroas] de rosas”); em 191,
hiketas stephanous (‘“‘guirlandas suplicantes”); em 194, hieron thalos (“rebento
sagrado”); em 197, myropnoun khroma (“pele perfumada”); em 198, myrorranton
prothyron (“umbral banhado a perfume”) e stephdnous (“guirlandas”); em 199, myrois e
sandala (“perfumes” e “sandalos™); e por fim, em 210, rhddeai kalykes (‘“botdes de
rosas”).

Analisamos até aqui as mais importantes ocorréncias de representacdo das
deusas Gragas e de uma tdpica primaveril, na produgdo do livro 5 da AP, ou seja, nos
epigramas em que as cortesds sdo objetos de cortejo do eu-lirico. Freqiientes, portanto,
no livro das cortesas, as evocagdes das deusas Gragas concedem gragas as amadas do
eu-lirico, com que sdo comparadas, e a evocagdo sistematica de flores ajuda a construir
um universo de feminilidade e delicadeza bastante proprio da representacdo das

mulheres antigas. Vimos, ademais, que a rosa, flor por exceléncia de Afrodite e das
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Gragas, representa o proprio feminino. Comparadas as deusas femininas Gragas ou
recebedoras das dadivas concedidas por elas (particularmente ligadas a musica e ao
bem-falar) ou ainda representadas entre flores e guirlandas, as cortesds encontram
nessas metaforas um componente importante para a construcdo de sua feminilidade.
Curioso serd perceber que, ndo s6 o livro das cortesds (AP 5) faz uso de semelhantes

imagens poéticas, mas também o dos cortesdos (4P 12).

Antologia Palatina 12 — Gragas, flores e cortesaos

Comecemos a andlise do conjunto de epigramas erdticos helenisticos,
procedentes do livro 12 ou pederastico, nos quais se faz uso das mesmas metaforas
apontadas nos epigramas do livro 5 ou heterossexual. A evocacdo das Gragas e a
insisténcia sobre a imagem das flores, como veremos, simbolos mais propriamente
femininos, conferem aos cortesdos certa feminilidade, atestando a preferéncia dos
poetas helenisticos por rapazes afemininados.

O epigrama que segue evoca, a um so tempo, as Gragas e a topica primaveril:

AP 12,121, Riano

AMH rJav nuv toi, Kleovnike, di’ ajtrapitoi~~o kiovnti

steinh~~" hinthsan taiV liparaiV Cavrite":

kaiv se potiV rJodovessin ejphcuvnanto cevressin,

kou~~re, pepoivhsai d’ hJlikoV" ejssiV cavri":

thlovgi moi ma~~la cai~~re: puroV" d’ oujk ajsfaleV" a*sson
5

e@rpein aujhrhvn, a™ fivlo", ajngevrika.

Quando te apertavas, Clednico, por veredas

estreitas, as resplandecentes Gragas te floriram.

E ati com as roseas maos ornaram,

foste feito, jovem, para seres como a graga.

Bem longe de mim, salve! Do fogo néo € seguro 5
aproximar demais, ah amigo, um graveto ressequido.
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O poema tem como interlocutor o cortesdo “Clednico” (Kleonike, v.1) que,
depois de atravessar ‘“estreitas veredas” (atrapitoio kionti, v.l1), as Gragas
resplandecentes” (tai liparai Kharites, v.2) “cobriram com flores” (éntesan, v.2, aoristo
de anthéo). Agraciado pelas Gragas que, com suas “réseas maos” (rhodoessin khéressin,
v.3), o “ornaram” (epekhynanto, v.3), o cortesdo &, por isso, “igual” (helikos, v.4) a
“graca” (kharis, v.4). Naturalmente, as Gracas s6 poderiam conceder graca. E o
“jovem” (kotire, v.4), por suas qualidades, deve permanecer afastado do eu-lirico
(thlothi moi mala, “Bem longe de mim!”, v.5), pois assim como do “fogo” (pyros, v.5)
ndo se deve aproximar um “graveto” (anthérika, v.6), ainda mais se estiver “ressequido”
(auerén, v.6), do amante ndo se aproxime o seu objeto de desejo.

Destaquemos, primeiramente, a evocacdo das Gragas (Kharites, v.2), que
concedem graga (khdris, v.4) ao cortes@o, cobrindo-o de flores (éntesan, v.2), com suas
“roseas maos” (rhodoessin khéressin, v.3). Mencionando, pois, as deusas € seu universo
floral, éntesan (“florir”) e rodoessin (“rdseas”) sdo os termos que aludem diretamente a
topica primaveril. A mencdo final a “graveto” (anthérika, v.6; anthérix pode ainda ser
traduzido como “espinho”, além de “ramo”; antherike, de mesmo radical, é a “planta do
asfodelo”; Bailly, 1950) constitui uma dupla representacdo do universo floral: a palavra
anthérika assemelha-se a uma outra, anthos (o verbo anthéo apareceu no segundo verso
do poema, na forma éntesan). Assim, além de seu significado relacionado a “ramo” ou
“graveto”, anthérika reflete a presenca das flores (anthos) no poema por sua homonima
sonoridade.

Consideremos o poema seguinte:
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AP 12, 142, Riano
jIxw~~/ Dexiovniko" uJpoV clwrh~~/ platanivstw/
kovssufon ajgreuvsa" ei™le kataV pteruvgwn:
cwj meVn ajnastenavcwn ajpekwvkuen iJeroV" o!rni".
ajll’ ejgwV, wM fivl' IErw" kaiV qaleraiV Cavrite",
eilhn kaiV kivclh kaiV kovssufo", wJ" a#n ejkeivnou

5
ejn ceriV kaiV fqogghVn kaiV glukuV davkru baviw.

Dexidnico cagava com visgo um melro

sob o platano verdejante; prendeu-o pelas asas.

E o passaro sagrado, gemendo, lamentava-se.

Mas eu, oh caro Eros e vicosas Gragas,

pudesse eu ser o tordo ou o melro, para nas maos 5
dele o canto e doces lagrimas langar.

O cagador “Dexibnico” (Dexionikos, v.1) utiliza “visgo” (Ix6i, v.l) para
“prender” (eile, v.2) o passaro de sua preferéncia, um “melro” (kdssyphon, v.2). Sua
cacada tem lugar junto de um “platano verdejante” (khlorei platanistoi, v.1). Consegue
prendé-lo “pelas asas” (kata pterygon, v.2), o que faz este “passaro sagrado” (hieros
ornis, v.3) “gemer” (anastendkhon, v.3) e “lamentar-se” (apekokyen, v.3).

Atento & cena descrita, o eu-lirico evoca o “caro” deus “Eros” (phil’ Eros, v.4) ¢
as “vigosas Gragas” (thalerai Kharites, v.4) e afirma: fosse ele préprio o passaro pego,
em lugar de se lamentar e gemer, ele langaria seu “canto” (phthongen, v.6) e “doces
lagrimas” (glyky ddkry, v.6) sobre as “maos” (kheri, v.6) de Dexidnico. Notemos que a
presente evocacdo das Gragas relaciona-se ao culto do canto (phthonnén, v.6), os dons
musicais que estas deusas costumam presidir.

Destaquemos o universo floral que, associado as Gragas, faz-se notar no
epigrama: a cena da caga se passa sob uma arvore, um “platano” (platanistoi, v.1); o
adjetivo a ele relacionado, khlorei (“verdejante) destaca o vigor da planta. Chamadas
de “vigosas”, as triplas Gragas e o universo floral manifestam-se ainda na “seiva” ou

“visgo” (Ixdi, v.1) com que o cortesdo caga 0s passaros.
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Mais uma vez, junto da evocagdo das feminis Gragas e da topica primaveril, o
nome de um cortesdo é mencionado. Em um ambiente comum ao elogio de cortesds
(como vimos no caso da AP 5), podemos perceber que os poemas pederdsticos
representam com iguais metaforas o cortejo masculino, o cortejo de cortesaos.

Consideremos mais um poema:

AP 12, 148, Calimaco

Oind’ o@ti mou plouvtou keneaiV cevrec: ajllav, Mevnippe,
mhV levge, proVg Carivtwn, toujmoVn o!neiron ejmoiv.
ajlgevw thVn diaV pantoVg e!pog tovde pikroVn ajkouvwn:
naiv, fivle, tw~~n paraV sou~~ tou~~t’ ajnerastovtaton.

Sei que tenho as méos desprovidas de dinheiro. Mas Menipo,
ndo recuses — pelas Gragas — para mim o meu sonho.

Sofro por tudo, por ouvir estas palavras amargas.

Sim, querido, junto de ti isso € desamabilissimo.

No poema, “Menipo” (Ménnipe, v.1) recusa o cortejo do eu-lirico, uma vez que
ele ja ndo dispde de recursos: “Sei que tenho as maos desprovidas de dinheiro” (Oid’
hoti mou ploutou kenedi khéres, v.1). Sua suplica sincera, no entanto, ndo demove o
cortesdo de sua decisdo. Nao possui-lo ¢ um “sofrimento” (algéo, v.3), cheio de
“palavras amargas” (épos pikron, v.3) e “desamor” (anerastotaton, v.4). Possui-lo, no
entanto, ¢ como um ‘“sonho” (dneiros, v.2). Por isso, ele implora (“ndo recuses”, mé
lége, v.2) e evoca as triplas Gracas (“pelas Gracas”, pros Khariton, v.2). Os
padecimentos causados pelos parceiros venais foram um #0pos bastante difundido entre
os helenisticos, chamado philokérdia (“avidez por ganho”). No poema, as Gracas sdo
evocadas como protetoras do desafortunado amante.

Mencionemos mais uma apari¢cdo das Gragas, dessa vez ao lado das Horas, com

que dividem as honras do cortejo de Afrodite:
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AP 12, 38, Riano
%Wraiv soi Cavritev" te kataV glukuV ceu~~an ellaion,

w™ pugav: knwvssein d’ oujdeV gevronta" eja~~".

Levxon moi, tivno" ejssiV mavkaira tuV kaiV tivna paivdwn

kosmei~"; aJ pugaV d’ ei*'pe: “Menekravteo".”

As Horas e as Gragas verteram sobre ti doce dleo,

oh bunda. Nem um velho tu deixas dormir.

Dize-me: tu és a venturada de quem? De qual jovem

¢s o0 adorno? A bunda responde: “De Menécrates.”

As triplas “Horas” (Horai, v.1) e as triplas “Gragas” (Kharites, v.1) aparecem,
no poema, a “verter” (khesian, v.1) um “doce o6leo [de oliva]” (glyky élaion, v.1) sobre
uma “bunda” (pygd, v.2), tdo desejavel que mesmo a um “velho” (gérontas, v.2) ela ndo
deixaria “dormir” (kndssein, v.2). Por designio dos deuses, pergunta-se o eu-lirico, essa
bunda “venturada” (mdkaira, v.3) “orna” (kosmeis, v.4) “qual dentre os jovens” (tina
paidon, v.3)? A resposta vem a seguir, proferida pela propria bunda: “De Menécrates”
(Menekrateos, v.4). Assim, ¢ o cortesdo Menécrates que a bunda ornard, depois de ter
sido cuidada e untada pelas maos feminis das Horas e das Gragas.

Passemos a andlise dos epigramas cuja topica primaveril constitui a base da
metafora erotica. Comecemos com o poema seguinte:

AP 12, 165, Meléagro

LeukanghV¢ Kleovboulog: 0J d’ ajntiva tou~~de melivcroug

Swvpolig, 0iJ dissoiV Kuvpridog ajngofovroi.

tou!nekav moi paivdwn e@petai povqog: oiJ gaVr !'Erwteg

ejk leukou~~ plevxai fasiv me kaiV mevlanoc.

Cleobulo, flor branca. Sépolis, o contrario, flor negra;

os dois flores crescidas por acdo de Cipris.

Por culpa desses jovens, o desejo me acompanha: os Amores

mandam me trangar com o branco e o negro.

Trata-se de um belo poema: em claro-escuro, a cena envolve antagdnicos

amantes, “Cleobulo” (Kledboulos, v.1), que ¢ uma “flor branca” (Leukanthés, v.1) e
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“Sopolis” (Sopolis, v.2), uma “[flor] de pele negra” (melikhrous, v.1), os dois (hoi
dissoi, v.2) “flores vindas de Cipris” (Kypridos anthophoroi, v.2). Estes belos “rapazes”
(pdidon, v.3) causam no eu-lirico (moi, v.3) o “desejo” (pdthos, v.3); os duplos Cupidos
ou os duplos “Amores” (Erotes, v.3) envolveram o amante, a “tranga-lo” (pléxai, v.4)
com antagonicas belezas, a do cortesdo alvo e a do negro.

A comparacdo entre um cortesdo ¢ uma flor parece-nos demasiado “delicada”
para caracterizar o cortejo de parceiros masculinos. As flores, simbolos particularmente
femininos, dentre os quais as rosas se destacam, associam-se tradicionalmente as
mulheres como forma de caracterizar-lhes a delicadeza desejada. A delicadeza de
cortesdos surge, pois, como um novo atributo apreciado pelos poetas helenisticos, como
podemos ver pela caracterizagdo dos parceiros. Nem sempre, devemos lembrar, um
ideal afastado da virilidade foi o preferido pelos Gregos, como denuncia a produgdo
artistica do periodo classico, analisada por Dover (1994) e Foucault (1984), conforme
vimos no Capitulo 2.

Prossigamos nossa analise: mostremos um caso em que identificagdo entre

cortesdo e flor surpreende por sua for¢a feminilizadora:

AP 12, 58, Riano

JH TroizhVn ajgaghV kourotrovfoc: oujk a#n aJmavrtoig
aijnhvsag paivdwn oujdeV toVn uJstavtion.

tovsson d’ jEmpedoklh~~¢ fanerwvterog, o@sson ejn allloig
alngesin eijarinoi~~¢ kalovn ellamye rjovdon.

Trezena, excelsa nutriz de meninos. Ndo cometerias

um erro ao elogiar até o ultimo de teus jovens.

Mas Empédocles € o mais radiante, tanto quanto uma bela rosa
resplandece entre as outras flores primaveris.

A cidade de “Trezena” (Troizén, v.1) surge como uma “excelsa” (agathé, v.1)
“nutriz de rapazes” (kourotrophos, v.1). Digna de “elogios” (ainésas, v.2) pela

qualidade de seus “rapazes” (pdidon, v.2), um, no entanto, ¢ o “mais radiante”
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(phaneroteros, v.3): seu nome ¢ “Empédocles” (Empedoklés, v.3). Este cortesdo se
destaca dos outros jovens da mesma maneira que uma ‘“rosa” (rhodon, v.4)
“resplandece” (élampse, v.4) mais do que todas as outras “flores primaveris” (anthesin
eiarinois, v.4). Assim, flor mais bela entre todas, a rosa é a mais “brilhante”, tal como
Empédocles.

Notemos que, no poema, o ponto alto da apreciacdo da beleza de Empédocles
encontra-se na compara¢do com a rosa primaveril, o que mostra que, entre o0s
epigramistas helenisticos, as rosas foram as flores superiores. Notemos a semelhanca do
verso final deste poema com o citado anteriormente (4P 5, 170, Ndssis): em ambos 0s
epigramas, vemos os termos dnthos e rhodon (“flores” e “rosas”) no ultimo verso; em
ambos os casos, ainda, temos “rosa” como a ultima palavra do poema (a tradugdo acima
ndo mantém a ordem do texto grego).

Callebat, citado anteriormente, mostrou-nos que a rosa possui uma intima
relacdo com o feminino, nas literaturas antiga ¢ moderna. Assim, pode-se afirmar que,
em seus usos metaforicos, existe uma “identidade perfeita da rosa e da mulher” ou ainda
que “a mulher € bela como a rosa” (Callebat, 1992, p.26). Mulher e rosa sao, portanto,
termos intercambiaveis.

Dessa forma, ao comparar-se, no epigrama acima, um cortesdo a uma rosa,
empreende-se a feminilizagdo do jovem. Esse processo de feminilizagcdo, que comeca
com a evocagdo das Gragas e passa pelo cultivo da topica primaveril, encontra, na
imagem do cortesdo-rosa, a sintese do que ocorre em outros lugares (como vimos antes
e veremos adiante): as metaforas ligadas as qualidades dos cortesdos tendem a atribuir-
lhes feminilidade.

No poema seguinte, tal como fizera na introdu¢do a sua antologia, em que

comparava cada poeta a uma flor (ver o Proémio constante do livro 4, 1, da AP),
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Meléagro faz algo semelhante, a maneira de conclus@o, com os nomes de cortesdos e

1
flores'”>:

AP 12,256, Meléagro
Pavgkarpovn soi, Kuvpri, kaghvrmose ceiriV trughvsa"
paivdwn alngo" !'Erw" yucapavthn stevfanon.
ejn meVn gaVr krivnon hJduV katevplexen Diovdwron,
ejn d’ jAsklhpiavdhn, toV glukuV leukovion.
naiV mhVn JHravkleiton ejpevpleken, wJ" ajp’ ajkavngh"
5
geiV" rJovdon, oijnavsgh d’ w@" ti" e!galle Divwn.
crusangh~ deV kovmaisi krovkon, Qhvrwna, sunh~~yen,
ejn d’ elbal’ eJrpuvllou klwnivon Ouijliavdhn:
aJbrokovmhn deV Mui?skon, aejigaleV" elrno" ejlaivh”,
iJmertouV" ajreth~~" kliw~~na" ajpedrevpeto.
10
ojlbivsth nhvswn iJeraV Tuvro", h$ toV murovpnoun
allso" elcei paivdwn Kuvprido" ajnqovforon.

Com as maos a colher para ti, Cipris, a flor dos jovens

de toda sorte, Eros teceu uma guirlanda sedutora.

Ele trangou Diodoro, suave lirio,

com Asclepiades, doce goivo;

Entrelagou Heraclito, qual rosa entre espinhos, 5
com Dion, que cultivou a flor da oliveira.

Reuniu Téron, de flor dourada do agafrdo nos cabelos,

e langou sobre Ouliades, o brotinho de trepadeira.

E Miisco, de abundante cabeleira, rebento de oliveira vicejante,

colheu por fim, broto encantador da virtude. 10
Afortunada dentre as ilhas a sagrada Tiro, que possui

um bosque a emanar os perfumes das flores juvenis de Cipris.

A topica primaveril € excessivamente cultivada no poema, constituindo a
principal metafora. Os nomes de cortesdos sdo relacionados a flores. O vocabulario
caracterizador da presenca floral no poema: a “guirlanda” (stéphanos, v.2) é composta
por “Eros” (Eros, v.2), que a “tece” (kathérmose, v.1) com as proprias “maos” (kheiri,
v.1). O deus “colheu” (trygésas, v.1) “flores variadas” (Pdnkarpon anthos, v.2-1), todas
identificadas a diferentes “jovens” (pdidon, v.2). Assim, Eros colheu a flor do “lirio”
(krinon, v.3), identificada ao cortesdo “Diodoro” (Diddoron, v.3); depois, colheu a flor

do “goivo” (leukoion, v.4), a que equivale “Asclepiades” (Asklepidden, v.4); a seguir,

173 Sobre as hipéoteses de alocagio deste poema na antologia de Meléagro, cf. Gow-Page (1965, 11, p.650).
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como “rosa entre espinhos” (ap’ akdnthes rhodon, v.5-6), colheu ‘“Heraclito”
(Herdkleiton, v.5) e a “flor da oliveira” (oindsthe, v.6), “Dion” (Dion, v.6). Eros colheu
ainda “a flor dourada do agafrdo” (khrysanthé krokon, v.7), “Téron” (Thérona, v.7),
com que juntou o “brotinho de trepadeira” (klomnion herpyllou, v.8), “Ouliades”
(Ouliaden, v.8). Por fim, o deus do amor colheu o “rebento da oliveira vicejante”
(aeithalés érnos eldies, v.9), um “broto encantador de virtude” (himertoiis aretés klonas,
v.10), o cortesdo “Miisco” (Myiskon, v.9).

Junto as flores, muitos verbos reafirmam o universo das atividades relacionadas
ao cultivo floral: temos, no poema, os verbos (ja citados) “colher” (trygésas, v.1) e
“tecer” (kathérmose, v.1). No terceiro verso, temos “trancar” (katéplexen); no quinto,
derivado do mesmo radical pléko, temos “entrelagar” (epépleken). No sexto verso,
aparece o verbo “cultivar” (éthalle); o verbo “reunir”, “juntar” (synépsen), no sétimo
verso, adquire o sentido de trancar pelo contexto. Por fim, aparece a forma verbal
“colher” (apedrépeto, v.10), que se integra a lista dos termos elencados para a expressao
da topica floral.

Os versos finais arrematam a girlanda e informam que todos os jovens sdo
nascidos na ““sagrada [ilha de] Tiro” (hiera Tiros, v.11). Assim, esta ilha ¢ “afortunada”
(olbisthe, v.11) pois possui um “bosque” (dlsos, v.12) “a emanar perfumes”
(myropnoun, v.11) de toda espécie: os perfumes das “flores [crescidas por acdo] de
Cipris” (Kypridos anthophoron, v.12), as flores dos “jovens” (paidon, v.12) do lugar.

Como se vé, o epigrama ¢ enfatico na alusdo aos elementos florais e toma por
base de suas imagens poéticas a tdpica primaveril. Associando flores e perfumes, a

variados jovens, a metafora acaba por estabelecer uma relagdo entre cortesdos e

delicadeza, de onde deriva, naturalmente, a feminilizacdo dos rapazes. No poema acima,
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praticamente todo o vocabulério opera sobre esta comparagdo; e ali, flores de todo tipo
representam jovens de toda sorte.

Citemos, de passagem, as outras ocorréncias da tdpica primaveril nos restantes
epigramas erdticos helenisticos do livro 12 da AP: no epigrama 91, Antioco ¢
mencionado como anthémon heithéon (“flor entre os jovens”), além de érnos Paphies
iostephanou (“rebento da Pafia coroada de violetas”); em 93, temos gyion anthos (“flor
dos membros [de Teodoro]); em 95, aparecem juntas as Gragas, a Persuasdo e flores
(myropnous Peitho e anthologoi Kharites, “Persuasdo que emana perfumes” e “Gragas
de palavras floridas”); em 129, Diofanto ¢ mencionado como érnos eithéois (“o broto
entre os jovens”); em 127, temos koman karpon (“folhagem dos frutos”); em 159,
téthelen éar (“floresce a primavera”); e por fim, em 163, os cortesdos Cleandro e
Eubioto sdo citados como Peithous danthea kai Philies (“flores da Persuasdo e da
Amizade”).

Passemos agora ao conjunto de epigramas erdticos, cujas metaforas
feminilizadoras derivam, ndo da representacdo das Gracas ou da topica primaveril,
como analisado acima, mas de outros simbolos em que podemos detectar igualmente a

insisténcia sobre elementos feminis.

b) Os umbrais

Principiemos por estes versos:

Tua seducdo é menos

de mulher do que de casa:

pois vem de como é por dentro
ou por detras da fachada.
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O poema intitulado A4 mulher e a casa, de Jodo Cabral de Melo Neto, associa
elementos tradicionalmente associdveis: com forte tom erotico, o texto opera sobre uma

analogia entre a mulher e a casa. Da mesma maneira que uma casa ¢ sedutora “por

detras da fachada”, assim também a mulher, pelo “como é por dentro”, é sedutora:

uma casa ndo € nunca

sO para ser contemplada.
Melhor: somente por dentro
¢ possivel contempla-la.

Centrando-se, pois, na comparagdo entre o interno (dos cdmodos, dos vazios) e o
externo (da fachada, do reboco), o poema brinca com a esséncia e a aparéncia, com
entrar e sair. Nesse vaivém, o poeta aprecia a mulher nos termos proprios de uma
tradi¢cdo: a associacdo entre o feminino € a casa, o espago interno, o mistério (escondido
pela fachada) ¢ valida, desde os Antigos até nos, como signo de representagcdo feminina.
Definimos anteriormente (ver Capitulo 2) os tradicionais simbolos relacionados ao
feminino e ao masculino; aqui, centrado na “casa” e seus signos derivados, analisaremos
a relagdo do feminino com o paraklausithyron ou, como a chamaremos, a fopica dos
umbrais.

Associada ao contexto da “festa” (komos) na Grécia antiga, era pratica (Taran,
1979, p.52) dos convivas sairem pelas ruas e, diante da casa de uma cortesa (a hetdira),
fazer uma serenata ou, mais propriamente, um paraklausithyron ou “lamento diante de
uma porta fechada”. Nao s6 os Gregos, mas também os Latinos possuiram uma poesia
ligada ao paraklausithyron (a que se conjuga a topica do exclusus amator, Gow-Page,
1965, 11, p.656), em que normalmente temos a seguinte situacdo discursiva: trancada
dentro de casa, encerrada por uma porta, a parceira se recusa a receber o amante, que

lamenta do lado de fora, rogando em seu nome e em nome dos deuses; o principal

simbolo dessa indisposi¢do para o amor ¢ a porta fechada (prothyron, “umbral”, é a
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palavra que mais frequentemente vemos em nosso corpus). Os topoi que costumam
caracterizar tais poemas aludem as dores do amante, a ingratiddo ou indiferenca da
amante cortejada, a porta fechada. Por esse motivo, chamaremos ao conjunto das
metaforas ligadas ao paraklausithyron (palavra que ndo ocorre literalmente nenhuma
vez em nosso corpus), de topica dos umbrais.

Consideremos ainda que, embora fosse conhecida com interlocutores do sexo
masculino (cortesdo ou erdmenos) a quem um lirico amante dirige seus versos, a
frequiéncia de paraklausithyron dirigido a mulheres é maior em nosso corpus. No livro
das cortesds, ocorre onze vezes; no dos cortesdos, em apenas cinco casos temos uma
situacdo de paraklausithyron — o que revela, portanto, sua baixa freqiiéncia a representar
o cortejo pederastico. Gow-Page (1965, 11, p.125), ao interpretar certo poema (4P 5,
164), afirmam que o desejo do amante de ver uma cortesd em situacdo igual a dele
(impedida por uma porta, a praguejar contra seu parceiro, como o eu-lirico), tem apenas
um sentido retdrico (embora existam alguns poucos casos), pois “ndo se deve supor que
mulheres fossem amitde encontradas lamentando do lado de fora das portas de seus
amantes”. Assim, ndo parece exagerado afirmar que a topica dos “umbrais”, do amante
fechado para fora, tem conotagdes sexuais: o avango do homem, de fora para o dentro, €
a recusa da mulher em ceder, em deixar que ele “entre”, parece representar a atragao dos
sexos segundo sua tradicional identificagdo homem-espago externo, fora, rua, avangar
versus mulher-espaco interno, dentro, casa, defender.

Concebendo, portanto, que na situagdo do paraklausithyron os lugares
discursivos de suplicante e de quem recusa sdo, respectivamente, masculino e feminino,
trabalharemos com esse hipotético padrdo em nossas analises; veremos sua manutencao

ou subversdao conforme o corpus de epigramas eroticos helenisticos.
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Antologia Palatina 5 — O umbral e as cortesas

Comecemos pelo seguinte poema:

AP 5,23, Calimaco

Ou@tw" uJpnwvsai", Kwnwvpion, wJ" ejmeV poiei~~"

koima~sgai yucroi~~" toi~~sde paraV proquvroic.

ou@tw" uJpnwvsai", ajdikwtavth, wJ" toVn ejrasthvVn

koimivzei", ejlevou d’ oujd’ o'nar ajrtiavsai".

geivtone" oijkteivrousi: suV d’ oujd’ o'nar. hJ polihV deV 5
aujtivk’ ajnamnhvsei tau~~tav se pavnta kovmh.

Assim durmas, Conopion, como me fazes

dormir: diante destes umbrais gelados.

Assim durmas, injustissima, de sorte que despertes

teu amante ¢ nem em sonho obtenhas piedade.

Os vizinhos se compadecem. Tu, nem em sonho. De subito 5
branca, tua cabeleira te lembrara de todas essas coisas.

Uma tipica situagdo de paraklausithyron: o amante masculino, mais
propriamente um “erasta” (ton erastén, v.3), estd trancado para fora, junto da porta
fechada, junto do “umbral” (prothyrois, v.2). A cortesd “Condpion” (Konopion, v.1)
encontra-se cerrada e ndo se importa, ao que parece, se os “vizinhos se compadecem”
(geitones oiktéirousi, v.5) dos males por que passa o amante, pois ela, “nem em sonho”
(sy d’ oud’ onar, v.5). O eu-lirico, rejeitado, abandonado diante de umbrais “gelados”
(psykhrois, v.2), onde deverd “dormir”, dirige-se a essa parceira ‘““injustissima”
(adikotate, v.3): que ela também experimente um dia a mesma situagdo (Houtos
hypnosais hos emé poiels koimdsthai, “Assim durmas, como me fazes dormir”, v.1-2),
ocasido em que “[ndo] obtenhas piedade” (artidsais, v.4) “nem em sonho” (oud’ onar,

v.4). O eu-lirico destaca ainda que “subitamente” (autik’, v.6) a “cabeleira encanecida”
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(he polié kome, v.5-6) da cortesd “lembrara” a ela (anamnései, v.6) da brevidade da vida
e, por extensdo, da futilidade das recusas de amor.

No poema acima, temos, portanto, a topica do umbral a emoldurar toda a
metafora: a breve cena ocorre diante da porta fechada (prothyrois, v.2) da cortesa:
dentro, ela se recusa a conceder seus favores ao amante (fon erastén, v.3) que assume a
voz no poema. Impedido do acesso a mulher, ele lamenta e maldiz seu objeto de paixao.

No poema abaixo, temos uma situagao semelhante:

AP 5, 213, Posidipo

PugiaVg eij meVn elcei tin’, ajpevrcomai: eij deV kagevudei
w%de movnh, mikroVn, proVg DioVg, ejkkavlesai.

EijpeV deV shmei~~on, mequvwn o@ti kaiV diaV klwpw~~n
h”lgen !Erwti grasei~~ crwvmenog hJgemovni.

Se Pitias possui alguém, eu me afasto; mas se ela dorme

assim sozinha, por Zeus!, chama-a ca fora um pouco.

Dize a senha: ébrio, ele veio por entre ladrdes,

usando o ardiloso Eros como guia.

Diante da porta da cortesa “Pitias” (Pythias, v.1), o eu-lirico (que ¢ do sexo
masculino, conforme evidenciam as formas verbais methyon e khromenos, v.3-4)
interroga provavelmente uma serva (Waltz, 1960, p.95, nota 6). Indaga se a cortesa esta
dormindo acompanhada (Pythias ei men ékhei tin’, apérkhomai, “Se Pitias possui
alguém, afasto-me”, v.1) ou sozinha (ei de kathéudei hode mone, “mas se ela dorme
assim sozinha”, v.1-2). Se ela estiver sozinha, “por Zeus!” (pros Dids, v.2), “chama-a
um pouco” (ekkalesai mikron, v.2). E para ser recebido, o amante apresenta ainda uma
“senha” (semeion, v.3): “embriagado” (methyon, v.3), “por entre ladrdes” (dia klopon,

v.3) ele “veio” (élthen, v.4), levado por um “ardiloso guia” (thrasei hegemoni, v.4), o

deus do amor, “Eros” (Eroti, v.4).
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Assim como no poema anterior, este ultimo apresenta a topica dos umbrais:
ambienta-se diante de um obstaculo (a porta, uma serva) que afastam o eu-lirico ¢ a
cortesa, objeto de seu desejo.

Uma vez mais, a fim de comprovar a recorréncia da tépica dos umbrais no livro
das cortesds, ocasido em que os interlocutores investem-se de posi¢des (discursivas)
tradicionais — ou seja, a mulher € quem aparece representada trancada, ela quem recusa
conceder favores; o homem, fechado para fora, ¢ representado a lamentar junto do

umbral, a deseja a entrada. Analisemos 0 poema que segue.

AP 5, 189, Asclepiades

NuVx makrhV kaiV cei~~ma, mevshn d’ ejpiV Pleiavda duvnei,
kajgwV paVr proguvpoig nivssomai uJovmenog,

trwgeiVg th~~¢ dolivhg keivhhg povqw/: ouj gaVr elrwta
Kuvprig, ajnihroVn d’ ejk puroVg h%ke bevlog.

A noite ¢ longa no inverno, (o sol) se pde em meio as Pléiades
e eu vou encharcado junto ao umbral, ferido de desejo

por aquela ardilosa. Nao foi paixdo que Cipris

langou, mas um impertinente dardo de fogo.

No poema acima, vemos um amante masculino (evidente nas formas verbais
hyémenos e trotheis, v.2-3) recusado, diante de um sélido “umbral” (prothyrois, v.2). E
“noite” (Nyx, v.1), uma “longa” (makré, v.1) noite de “inverno” (kheima, v.1). Além de
“ferido de desejo” (tropheis pothoi, v.3) pela amante “ardilosa” (tes dolies, v.3), o eu-
lirico também estd “molhado” (hyomenos, v.2) de chuva. Seus infortinios ndo se
parecem com a “paixdo” (érota, v.3); talvez a deusa “Cipris” (Kypris, v.4), em lugar
disso, tenha mandado um “impertinente” (anieron, v.4) “dardo de fogo” (bélos pyros,
v.4). Notemos o sutil paradoxo criado com a meng¢do ao fogo, num contexto em que ja
se mencionara a “noite” (portanto, o frio), o “inverno”, o “molhar” de chuva.

Destaquemos a tradicional representagcdo dos parceiros: a cortesd, de que ndo

sabemos o nome, mas que ¢ “ardilosa” (dolién, v.3), preserva-se do amante cerrando a
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“porta” (prothyrois, v.2); ele, do lado de fora, lamenta seus infortiinios. Salientemos que
os termos “noite” e “inverno” sdo simbolos representativos do feminino (ver o quadro
de Bourdieu, citado no Capitulo 2) e intensificam, portanto, os sentidos feminis dessa
mulher que envolve o amante (com noite, com frio, com chuva — chuva, alids, um
simbolo fortemente feminino), mas lhe fecha a porta, trancando-se dentro.

Citemos as vdrias outras ocorréncias da tdpica dos umbrais na producdo dirigida
as cortesas (AP 5): no epigrama 4, temos a alusdo a thyren (‘“umbral”); em 30, aparece
uma vez mais a palavra prothyrois (‘“umbrais”); em 153, temos prothyroisi e thyridon
(“umbrais” e “janelas”); em 164, aparece prothyrois (“umbrais™); em 167, thyren
(“umbrais”); em 191, de novo prothyroisi (“umbrais”); em 198, prothyron (“umbrais’);
e por fim, em 206, aparece thyrais (“janelas”). Evidentes em onze poemas, de que
analisamos trés casos paradigmaticos, estas sdo as ocorréncias da topica dos umbrais
relacionada a producdo de epigramas do livro 5 ou das cortesas.

Passemos agora aos casos em que a topica dos umbrais polariza dois amantes
masculinos: a caracterizagdo dos amantes tende a ser simétrica as do epigramas
analisados acima, o que investe de peculiaridades a representacdo do masculino nesses

poemas erdticos.

Antologia Palatina 12 — O umbral e os cortesaos

Nos epigramas pederasticos do livro 12 da AP, temos apenas cinco vezes a

mencdo a topica dos umbrais. Como afirmamos anteriormente (esta auséncia corrobora

tal visdo), trata-se de uma tematica apropriada a expressdo heterossexual, ou seja, a

situagdo discursiva parece exigir um parceiro masculino, a ser trancado para fora,
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recusado, ¢ uma parceira feminina, identificada com o espaco da casa, interior, fechada,
remete-nos a uma associagao tradicional do feminino e do masculino.

Embora numa proporgdo inferior (a metade do que ocorre no livro 5), o livro 12
apresenta cinco casos da presenca da topica do paraklausithyron ligada ao cortejo de
cortesdos. Esses parceiros ocupam o lugar discursivo das cortesds na AP 5 e € para eles,
no livro 12, que os amantes dirigem suas exortacdes. Defendemos que a presenga da
topica dos umbrais na AP 12 contribui para a tese sustentada neste capitulo: a de
feminilizacdo dos parceiros, decorrentes dos usos de uma adjetivagdo ligada a simbolos
femininos. Se vimos, anteriormente, a configuragdo dos poemas com alusdo a cortesas,
vejamos agora os que representam cortesdos, centrados na topica dos umbrais.

O epigrama seguinte ¢ exemplo:

AP 12, 118, Calimaco
Eij meVn eJkwvn, jArci~~n’, ejpekwvmasa, muriva mevmfou:
eij d’ ajevkwn h@kw, thVn propevteian o@ra:
alkratog kaiV elrwg m’ hjnavgkasan: w%n oJ meVn aujtw~~n
ei%len, 0Jd’ oujk eila swvfrona qumoVn elcein.
ejlgqwVn d’ oujk ejbovhsa, tivg h# tivnog, ajll’ ejfivihsa
5
thvn flihvn: eij tou~~t’ elst’ ajdivkhm’, ajdikw~~.

Se foi por vontade que vim festejar, Arcino, reprova-me mil vezes.

Mas se cheguei aqui involuntariamente, contempla minha precipitagao.

Vinho puro e desejo me impeliram. Um deles me arrastava,

0 outro ndo concedia discernimento a0 meu coracao.

Uma vez chegado, ndo chamei, quem ou por quem. Beijei, porém, 5
os umbrais da casa. Se isso ¢ uma injusti¢a, entdo sou injusto.

2

O eu-lirico chegou aos “umbrais” (phlién, v.6) da casa do cortesdo “Arcino’
(Arkhin’, v.1) “involuntariamente” (aékon, v.2) para “festejar” (epekomasa, v.1). O
amante (de que sabemos ser do sexo masculino, como podemos depreender do uso dos
adjetivos ekon e aékon, nos versos 1 e 2, e da forma verbal elthon, no verso 5) justifica-

se para seu interlocutor: o “vinho puro” (dkratos, v.3) e o “desejo” (éros, v.3) o
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“forcaram” (endnkasan, v.3) a festejar; mas se ele veio (“eu vim”, elthon, v.5), “néo
chamou” (ouk ebodesa, v.5). Ao contrario, ele ficou a “beijar” (ephilesa, “amar”, “fazer
amor” e ainda “beijar”’) os umbrais da casa. Nao crendo que haja cometido nenhuma
insanidade, o eu-lirico afirmard: “se cometi uma injustica” (ei tout’ ést’ adikem’, v.6),
entdo “sou injusto” (adiko, v.6).

Podemos ver, no epigrama acima, a tépica ligada ao paraklausithyron a
relacionar amantes masculinos, com a conseqiiente feminiliza¢gdo do parceiro
“trancado”. O cortesdo Arcino recusa receber o eu-lirico que, chegado
involuntariamente, vincula sua apari¢do inesperada aos efeitos do vinho e do desejo.
Vemos, assim, a permanéncia de uma situagdo discursiva em que os parceiros, antes
homem e mulher, sdo agora ambos masculinos, investindo de conotagdes feminis o
cortesdo Arcino, o objeto desejado.

Passemos a outro poema:

AP 12, 14, Dioscoérides

Dhmovfilog toioi~~sde filhvmasin eij proVg ejrastaVg
crhvsetai ajkmaivhn, Kuvpri, kaq" hJlikivhn,

wJg ejmeV nu~~n ejfivlhsen 0J nhvpiog, oujkevti nuvktwr
h@suca th~~/ keivnhou mhtriV menei~~ provqura.

Se Demoéfilo conceder estes beijos aos seus amantes,
Cipris, até o fim de sua juventude (como ha pouco

o0 jovem me concedeu), jamais, pela noite, os umbrais
da casa de sua mée permanecerdo tranqililos.

O cortesdo “Demoéfilo” (Demophilos, v.1), que ainda € muito “jovem” (népios,
v.3), oferece deliciosos “beijos” (philémasin, v.1) “aos amantes” (pros erastas, v.1). O
eu-lirico ¢ um desses amantes ja beijados por ele (hos emé nyn ephilesen, “[beijos]
como hé pouco me beijou”, v.3). Evocando “Cipris” (Kypri, v.2), o eu-lirico se indaga:
se o jovem oferecer tais beijos até o “apice” (akmadaien, v.2) de sua “juventude”

(helikien, v.2), certamente os “umbrais” (prothyra, v.4) da casa “de sua mae” (tei keinou
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metri, v.4) “jamais” (oukéti, v.3) “permanecerdo” (menei, v.4) “tranqiiilos” (hésykha,
v.4) “durante as noites” (nyktor, v.3), por causa da movimentacdo de amantes a pedir
seus favores. Notemos que o interlocutor do paraklausithyron é um cortesdo, Demofilo.
Aparece num espago feminilizador, como defendemos aqui, o que ¢ reiterado pela
evocacdo a noite, no quinto verso (nyktor) que, simbolo erdtico por si s6, também é um
forte simbolo feminino. Destaquemos ainda que a meng¢do a mae do cortesdo (metri), no
verso final, ressalta sua imaturidade (de fato, ele ¢ bem “jovem”), sua necessidade de
ser defendido. O que ndo temos, no poema, ¢ um processo de virilizagdo, centrado na
evocagdo de atributos ¢ simbolos masculinos. Ao contrario: ao selecionar, dentre os
simbolos disponiveis, especialmente aqueles que se relacionam ao feminino, tais como
umbrais, noite, prote¢do materna, entre outros, o epigrama tende a revelar um processo
de feminilizag¢do do cortesao.

Passemos a outro epigrama:

AP 12,72, Meléagro

IHdh meVn glukuV" olrgro™: 0J d’ ejn proquvroisin au!pno"
Da~~mi" ajpoyuvcei pneu~~ma toV leifgeVn elti,
scevtlio", JHravkleiton ijdwVn: elsth gaVr uJp’ aujgaV"
ojfgalmw~~n blhgeiV" khroV" ej" ajngrakivhn.

ajllav moi e!greo, Da~~mi dusavmmore: kaujtoV" !'Erwto

5
e@lko" elcwn ejp’ soi~" davkrusi dakrucevw.

n

Ja surge a doce aurora. Nos umbrais, porém, o insone

Déamis ainda exala o ar que lhe resta,

miseravel, uma vez que viu Heraclito. Colocou-se

sob o clardo de seus olhos, jogado como cera no braseiro.

Vamos, levanta, oh Damis infelicissimo. Eu préprio 5
possuo a ferida de Eros e choro sobre o teu choro.

Diante dos “umbrais” (prothyroisin, v.1) o “insone Damis” (hdaupnos Damis,
v.1-2) resiste e “exala” (apopsykhei, v.2) o “ar” (pnetima, v.2) “que ainda lhe resta” (to

leiphtén éti, v.2). O motivo de sua vigilia, durante toda a noite (Ede men glykys orthros,
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“J& surge a doce aurora”, v.1) € “Heraclito” (Herdkleiton, v.3), o cortesdo que mantém
sua porta fechada: ao “ver” o “brilho de seus olhos” (augds ophthalmon, v.3-4), o
“miseravel” (skhétlios, v.3) Damis derreteu-se como “cera” (kerds, v.4) em um
“braseiro” (anthrakien, v.4) e ndo conseguiu mais abandonar sua morada. Escravizado
por Heraclito, o amante Damis conquista a simpatia do eu-lirico, pois ele proprio
(kautés, v.5) também possui a “ferida de Eros” (Erotos hélkos, v.5-6), ou seja, sofre de
desejo por alguém, de maneira que, sobre “teu choro” (sois ddkrysi, v.6) também “eu
choro” (dakrykhéo, v.6). Nomeando ambos os parceiros — o cortesdo, que esta cerrado
por uma porta, Heraclito, e seu cortejador, Damis —, o poema atesta ainda o sexo
masculino do eu-lirico (o termo kautds o testemunha). Assim, todos os parceiros
envolvidos na situagdo do paraklausithyron sdo, nesse caso, homens, a despeito da
locugdo propria do discurso, que amiude caracteriza parceiros de sexo oposto.

Mais uma vez, portanto, a topica dos umbrais representa amantes masculinos, o
que faz com que a ocorréncia de tal metafora nio esteja restrita a producdo do livro das
cortesds (embora 1a ela seja mais freqliente). No livro 12, a presenca da tdpica dos
umbrais inscreve-se em um processo mais amplo de feminilizacdo dos cortesdos
cantados nesse livro. Ao lado da representagdo das Gragas e da topica primaveril,
simétricas em ambos os livros 5 e 12, também a topica dos umbrais vem destacar a
feminilidade dos parceiros cortejados pelo eu-lirico.

Citemos, brevemente, os restantes casos dessa topica no livro 12: no epigrama
23, temos o termo prothyroisi (“umbrais”), assim como em 131, prothyron; neste ultimo
caso, no entanto, a despeito de sua alocacdo no livro 12, o poema apresenta, junto ao

umbral, uma cortesa.

¢) A delicadeza
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Um terceiro ponto a destacar sobre a caracterizag@o feminilizadora do parceiro-
objeto (cortesds e cortesdos) nos epigramas erdticos helenisticos refere-se ao uso de
adjetivos com sentidos ligados a delicadeza. Qualidade tradicionalmente associada ao
feminino, ao lado da representacdo das Gragas, da topica das flores e dos umbrais, a
delicadeza de cortesds e cortesdos evidencia, mais uma vez, o processo de feminilizagao
responsavel pela simetria das representacdes dos parceiros cortejados. No caso dos
cortesdos, suas qualidades feminilizadoras os aproximam mais da representacdo dos
kinaidoi do que dos erémenoi que a poesia erotica grega preferiu, confundindo assim
dois tipos de representacdo masculina no epigrama helenistico.

Comecaremos nossa andlise pelos epigramas do livro 5, das cortesas.
Mostraremos que certos adjetivos se relacionam especialmente aos atributos proprios de
uma cortesa. Pela freqiiéncia dos usos tradicionais nesse corpus, assim como na tradi¢ao
grega, sera inusitado encontra-los, a seguir, a caracterizar igualmente cortesdos. Seu

uso, alids, no corpus homoerdtico € mais freqiiente do que se poderia imaginar.

Antologia Palatina 5 — A delicadeza das cortesas

O breve epigrama a seguir nos da uma idéia da associag¢do evidente entre uma
cortesd e seus atributos. O poema trabalha com um trocadilho que forgosamente

preservaremos na tradugo:

AP 5, 154, Meléagro
NaiV taV nhxamevnan caropoi~~g ejniV kuvmasi Kuvprin,
elsti kaiV ejk morfa~~¢ aJ Trufevra truferav.

Sim, por Cipris a nadar nas vagas claras;
pela forma, Delicada € também delicada.
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O nome proprio “Delicada”, de nossa traducdo, verte o sentido de Tryphéra, que
possui duas significagdes no poema: Tryphéra (v.1), em maiuscula, ¢ um nome préoprio
(“Trifera”); em minuscula, tryphera (v.2), com acento deslocado, ¢ um adjetivo
(“delicada”). Trata-se de um jogo analogo ao que conseguiriamos, em portugués, com
“Bela ¢ bela” ou, como em nossa tradugao, “Delicada é delicada”. O trocadilho associa,
pois, o nome da cortesd e uma qualidade sua.

Destaquemos o contexto feminil do poema, ja analisado no Capitulo 4: no
primeiro verso, a maioria dos termos alude, direta ou indiretamente, a dgua: assim,
nexameénan (‘“nadar”), kymasi (“ondas”), Kyprin (“Cipris”, a deusa do mar) e, ainda,
kharopois (“claras”) sdo os termos Umidos que aparecem ali. A topica do poema,
portanto, ao aludir ao elemento dgua alude, direta ou indiretamente, ao feminino. Nesse
contexto, o parentesco criado entre o nome proprio da cortesd e seu atributo relativo a
“forma” ou “aparéncia” (morphdas, v.2) adquire fortes conotagdes feminis. Destaquemos
ainda que o adjetivo trypherds (Bailly, 1950) relaciona-se a delicadeza da pele, das
maos, dos frutos, em sua acep¢do fisica; em sua acep¢do moral, trypherds significa
“mole”, “fraco” ou “feminil”; dirigido a homens, designa um individuo “afeminado”.

Rapida a passagem do tempo, quando se estd acompanhado; lenta, porém, se

dormimos sozinhos...

AP 5, 173, Meléagro

10rqgre, tiv nu~~n, dusevraste, braduV¢ periV kovsmon eJlivssh/,
allloc ejpeiV Dhmou~~¢ qavlpeq’ uJpoV clanivdi;

JAII' o@te taVn rJadinaVn kovlpoig e!lcom, wjkuV¢ ejpevsthc,
wdg bavvllwn ejp’ ejmoiV fw~~¢ ejpicairevkakon.

Oh aurora, por que agora, inimiga do amor, volteias lentamente

ao redor do mundo, quando outro se aquece sob a coberta de Demo?
Quando, porém, eu possuia a delicada nos bragos, sobrevieste rapidamente,
como que a langar sobre mim tua luz jubilosa do mal de alguém.
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A “inimiga do amor” ou, ainda, a “mal amada” (dyséraste, v.1) “aurora”
(Orthre, v.1) é injusta com o eu-lirico: quando um “outro” (dllos, v.2) “se aquece”
(tharesth’, v.2) com a cortesd “Demo” (Demoiis, v.2), jamais ela chega, para que os
amantes se separem. Mas, ao contrario, quando o proprio eu-lirico “possui” (ékhom’,
v.3) junto ao “peito” (kodlpois, v.3) esta “delicada” (rhadinan, v.3) parceira, a aurora
“sobrevem rapidamente” (okys epéstes, v.3), quicd “rejubilante do mal”
(epikhairékakon, v.4) que “causa a mim” (ep 'emdi, v.4) ao “lancgar” (ballon, v.4) sua
“luz” (phos, v.4). Naturalmente, sdo distintos os efeitos psicologicos relativos a espera
ou ao desfrute da companhia de uma cortesa.

A cortesd Demd, como Tryphéra em um poema anterior, ¢ também “delicada”.
O termo rhadindn (Bailly, 1950), no contexto, pode ser traduzido por “terno”,
“delicado”. Assim, sinonimo do adjetivo frypherad, recorrente nos epigramas analisados
anteriormente, rhadindn enfatiza, como aquele, as qualidades feminis ligadas a beleza
de uma cortesa: sua delicadeza.

Passemos a outro epigrama:

AP 5, 190, Meléagro

Ku~~ma toV pikroVn !Erwtoc ajkoivmhtoiv te pnevontec
zh~loi kaiV kw~~mwn ceimevrion pevlagog,

poi~~ fevromai pavnth/ deV frenw~~n oilakeg ajfei~~ntai;
AMH pavli thvn truferhVn Skuvllan ajpoyovmeqa;

Vagas amargas de Eros, ciimes incessantes que emanam

e mar tempestuoso das festas, para onde me levam,

se os lemes de meu coragdo me abanadonaram completamente?
Sera que de novo veremos ao longe a delicada Cila?

No poema acima, uma topica maritima pode ser vista (ja analisamos este poema
no Capitulo 4); o eu-lirico aparece identificado a um barco — “para onde me levam” (po7
phérousi, v.3), se os “lemes de meu cora¢do” (phrenon oiakes, v.3) me “abandonaram”

(apheintai, v.3)? Desgovernado por causa das “vagas amargas de Eros” (Kyma pikron
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Erotos, v.1), de “ciumes incessantes” (akoimetoi zélos, v.1-2) e de um “mar
tempestuoso de festas” (kémon kheimérion pélagos, v.2), o amante-barco s6 teme agora
encontra “perigos” realmente marinhos: o nome “Cila” (Skyl/lan) aparece no verso final
e designa, a um sé tempo, o terrivel monstro marinho que aparece na Odisséia, € a
perigosa cortesd, pirata espoliadora ou sereia encantadora. O termo frypherén, aplicado
a Cila, se adequado ao universo das mulheres, adquire o insolito de atribuir uma
caracteristica imprevista — a delicadeza — a um bem conhecido monstro. Como Teocrito,
que atribui belas qualidades ao feio Polifemo, também aqui o jogo entre esséncia e
aparéncia parece ser um dos resultados — como de resto na arte helenistica'’*. Mais uma
vez, portanto, o termo trypherd (na forma trypherén, v.4) € o escolhido para qualificar
uma cortesd, a destacar sua delicadeza.

Um ultimo epigrama serd citado integralmente, a fim de evidenciar os
recorrentes usos de termos ligados a delicadeza feminina nos poema helenisticos; trata-

se de um termo que ainda ndo aparecera: hapalos:

AP 5, 194, Asclepiades ou Posidipo
AujtoiV thvVn aJpalhVn Eijrhvnion ei*don !Erwteg
Kuvpridog ejk crusevwn ejrcovmenoi galavmwn,
ejk tricoVg alcri podw~~n iJeroVn gavlog, oi%av te luvgdou
glupthVn, pargenivwn brigomevnhn carivtwn,
kaiV pollouVg tovte cersiVn ejp’ hji>gevoisin oji>stouVg
5
tovxou porfurevhg h%kan ajf' aJrpedovnhg.

Os Amores, saidos eles proprios da morada

de ouro de Cipris, viram a delicada Irénion,

rebento sagrado da cabeca aos pés, como esculpida

em marmore branco, repleta dos encantos juvenis —

e entdo desferiram, com as maos, da corda 5
do arco purpureo muitas flechas sobre os rapazes.

174 Cf., para essa questio, a obra de Onians (1996).
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A cortesd “Irénion” (Eirénion, v.1), de tdo “delicada” (hapalén, v.1; esse termo
qualificou uma flor em AP 5, 147, analisado anteriormente), arrebatou os “proprios
Amores” (Autéi Erotes, v.1) quando sajam da “morada” (thaldmon, v.2) de sua mie,
“Cipris” (Kypridos, v.2). Qual um “rebento sagrado” (hieron thalos, v.3), admiravel
“dos pés a cabega” (ek trikhos dkhri podon, v.3), “como esculpida em marmore” (hoia
te lygdou glyptén, v.3-4), a cortesd de “encantos juvenis” (parthenion khariton, v.4)
ensandeceu os Cupidos, que entdo “desferiram” (ékan, v.6) de seus “arcos purpureos”
(toxou porphyrées, v.6) “muitas flechas” (pollous oistous, v.5) sobre os “rapazes”
(eitheéoisin, v.5). Admirados pela beleza de Irénion, cujo aspecto delicado € ressaltado,
os proprios Amores permaneceram cativos. Sua pele, a que hapalén pode se referir,
possui ainda a cor branca, qual o marmore (v.3-4), de maneira que um outro atributo — a
pele branca — tradicionalmente relacionado as mulheres na cultura grega é evocado.

Citemos, de passagem, as outras ocorréncias de atributos de delicadeza no
conjunto de poemas dirigidos a cortesds (4P 5). Sdo onze as ocorréncias, de que demos
testemunho integral de quatro. As outras sdo: em 151, temos trypheroi khroti (“a
delicada pele [da cortesd Zenofila])”; em 160, Demd € chamada leukopareie (“de alva
face”); em 174, temos Zenofila, um trypheron thdlos (“rebento delicado”); em 185,
aparece uma vez mais o nome 7ryphéra (“Delicada’); em 198, menciona-se o trypheron
meidema (‘“sorriso delicado”) de Anticléia; em 199, temos um novo termo, malakdi
mitrai (“cintos delicados™); e em 308, aparece o verbo maldssein (“amolecer”). Estas
sd0, pois, as ocorréncia de termos ligados a delicadeza referindo-se a mulheres, as
cortesds helenisticas do livro 5 da Palatina. Destaquemos que seus usos relacionados ao
feminino surgem-nos consonante uma tradicdo que associa a delicadeza as mulheres.

Passemos ao livro 12.
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Antologia Palatina 12 — A delicadeza dos cortesaos

Paradoxalmente, no livro dos cortesdos, um vocabulario caracterizador da
delicadeza dos parceiros € mais freqiiente do que no das cortesds. Se no livro 5 sdo onze
as ocorréncias, no livro 12 sdo quatorze. Embora os adjetivos ressaltem atributos
considerados femininos, seu sobreuso ocorre no livro masculino, ou seja, a caracterizar
atracdes pederdsticas. Os epigramas erdticos helenisticos denotam, portanto, o gosto

pelos cortejo de parceiros afeminados. Analisemos os mais importantes casos:

AP 12,109, Meléagro

JO truferoV¢ Diovdwrog ejg hji>gevoug flovga bavllwn
h!greutai lamuroi~~¢ olmmasi Timarivou,

toV glukuvpikron !'Erwtog elcwn bevlog. h” tovde kainoVn
gavmbog oJrw~~: flevgetai pu~~r puriV kaiovmenon.

O delicado Diodoro, que lanca flamas sobre os jovens

e possui a arma doce e amarga de Eros, foi feito

cativo dos olhos vorazes de Timario. De fato, vislumbro
um novo espanto: fogo extinto se acende com fogo.

No poema, o cortesdo “Diodoro” (Diodoros, v.1) cujas “flamas” (phloga, v.1)
incendeiam os “rapazes” (eithéous, v.1), é adjetivado com o termo trypheros
(“delicado™, v.1). Tendo ja caracterizado cortesds (na AP 5, 154, 190, anteriormente
analisados), agora o termo refere-se a um parceiro masculino. Destaquemos que
Diodoro, se de um lado incendeia os rapazes e possui a “arma” (bélos, v.3) “doce e
amarga” (glypypikron, v.3) do deus “Eros” (Erotos, v.3), de outro, “foi feito cativo”
(égreutai, v.2) dos “olhos vorazes” (lamyrois ommasi, v.2) de “Timario” (Timariou,
v.2). O género deste nome proprio ¢ duvidoso: embora Bailly (1950) e Gow-Page

(1965, 11, p.641) afirmem tratar-se de um nome feminino, a terminagdo em diminutivo
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(—ion), se bem que mais comum em nomes de cortesds' °, é neutra. O compilador da
AP, no entanto, considerou-o masculino, pois alocou o poema no livro 12, dos cortesios
(o nome Timdrion ocorre outra vez, no mesmo livro, no epigrama 113; no livro
feminino, AP 5, ocorre no epigrama 96).

Se se trata de uma cortesad ou de um cortesdo o objeto de desejo de Diodoro, para
os fins da presente andlise confirmemos apenas o uso do adjetivo “delicado” (trypheros)
relacionado a ele (considerado por Gow-Page um erémenos), pondo em relevo uma

qualidade sua semelhante a das cortesds. A origem do termo trypherds relaciona-se ao

29 <6

substantivo tryphé (“moleza”, “lassiddo”, “vida delicada e sensual”) e ao verbo tryphdo

(“ser delicado ou voluptuoso”, “ser mole ou afeminado”). Moleza e lassiddo,
enfatizemos, ndo eram os atributos preferidos pelos pederastas segundo a arte da época
classica (conforme Dover e Foucault) e constitui, portanto, uma qualidade particular da
producdo de epigramas erdticos helenisticos.

O poema seguinte constitui mais um caso:

AP 12, 133, Meléagro

Diyw~~n wJ" ejfivihsa gevreu" aJpalovcroa pai~~da,

ei*pa tovt’ aujcmhraVn divyan ajpoprofugwvn:

“Zeu~~ pavter, alra fivlhma toV nektavreon Ganumhvdeu"

pivnei", kaiV tovde soi ceivlesin oijnocoei~~;

kaiV gaVr ejgwV toVn kaloVn ejn hijgevoisi filhvsa" 5
JAntivocon yuch~~" hJduV pevpwka mevli.”

No verdo, sedento eu beijei o jovem de pele tenra;

afastada a seca sede, entdo eu disse:

“Oh Zeus pai, acaso tomas os beijos nectareos

de Ganimedes, que para ti com os labios os verte?

Pois também eu, quando beijei dentre os jovens o belo 5
Antioco, bebi com a alma um doce mel.

' Defendem Gow-Page (1965, II, p.641): “O motivo, erémenos erastheis [efebo apaixonado], ¢ comum
[...]; esta variagdo — o raptor de homens pego por uma mulher — é uma novidade. Este e o epigrama
seguinte estio fora de lugar na AP 12”.
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O eu-lirico, ao “beijar” (ephilesa, v.1) um “jovem de pele tenra” (hapalokhroa
paida, v.1) quando “sentia sede” (Dipson, v.1) no “verdo” (théreus, v.1), pode “afastar”
(apoprophygon, v.2) para longe esta “seca sede” (aukhmeran dipsan, v.2) com a seiva
de tais beijos. De igual forma, pensa ele, talvez o “pai Zeus” (Zeii pater, v.3) beba os
beijos de seu jovem escangdo: “bebes” (pineis, v.4) os “beijos nectareos” (philema
nektareon, v.3) de “Ganimedes” (Ganymédeus, v.3)? Se isso é verdade, igualmente o
eu-lirico “beijou” (philesas, v.5) o “belo Antioco” (kalon Antiokhon, v.5-6) e “bebeu”
(pépoka, v.6) “com a alma” (psykhés, v.6) um “doce mel” (hedy méli, v.6). Assim, os
beijos dos amados sdo a melhor bebida para os sedentos.

Destaquemos as qualidades de Antioco: mencionado por sua beleza no quinto
verso (“belo”, kalds), no primeiro € citado por sua “pele tenra” ou “pele delicada”. Do
adjetivo hapaldkhroa, a primeira parte do composto, hapalds, ja apareceu aqui a
caracterizar uma cortesd (a hapalén Eirénion, no epigrama 194 da AP 5; também a flor
do narciso foi chamada hapalén na AP 5, 147). Assim, com atributos semelhantes ao da
cortesd e da flor, o cortesdo Antioco ¢ admirado pelo seu amante.

Mais um poema:

AP 12,59, Meléagro

JAbrouvg, naiV tovn !Erwta, trevfei Tuvrog: ajllaV Mui?skog

e@sbesen ejklavmyag ajstevrag hjevliog.

Por Eros! A ilha de Tiro nutre delicados jovens.

Mas Miisco, sol que brilha, ofusca as estrelas.

A venturada ilha de “Tiro” (Tyros, v.1) é um lugar privilegiado por “nutrir”
(tréphei, v.1) — “por Eros!” (nai ton Erota, v.1) — os jovens mais “delicados” (Habrotis,
v.1). Dentre todos, um no entanto € superior: “sol que brilha” (ekldmpsas eélios, v.2),

“Miisco” (Myiskos, v.1) “ofusca” (hésbesen, v.2) até mesmo as “estrelas” (astéras, v.2).

Notemos a concisdo do segundo verso, centrada em termos cheios de brilho (e
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opacidade): o verbo “brilhar” (eklampsas), a alusdo a “sol” (eélios) e a “estrelas”
(astéras) fazem o verso reluzir, em sutil contraste com o verbo “ofuscar” (hésbesen) que
principia a seqiiéncia.

A palavra habros ndo apareceu a caracterizar nenhuma cortesa do livro 5. No
livro 12, no entanto, ela ja aparecera uma vez: no epigrama 256, o0 mesmo cortesao
Miisco € qualificado como habrokome, “de cabeleira abundante” ou, como sugere
Bailly, 1950, de “cabeleira afeminada’”. De fato, o termo habros associa-se ao feminino
¢ seu uso relacionado a homens constitui uma feminilizagdo. Assim, a virtude da ilha de
Tiro € gerar jovens afeminados.

Um ultimo exemplo da preferéncia pederastica nos epigramas do livro 12. A

cena como um todo parece justifica-se sozinha:

AP 12, 37, Dioscorides

PughVn Swsavrcoio dievplasen jAmfipolivtew

muelivnhn paivzwn oJ brotoloigoV¢ !'Erwg,

Zh~~na gevlwn ejreqivzai, oJgouvneka tw~~n Ganumhvdoug
mhrw~n 0iJ touvtou pouluV melicrovteroi.

O brincalhfo Eros, funesto aos mortais,

fez macias as nadegas de Sdsarcos de Anfipolis,

com a inten¢do de excitar Zeus: as coxas desse jovem
sdo muito mais doces que as de Ganimedes.

A “bunda” ou “as nadegas” (Pygén, v.1) do cortesdo “Sosarco” (Sosdrkhoio, v.1)
sdo “macias” (myelinen, v.2), obra do filho de Afrodite, “Eros” (Eros, v.2) “brincalhdo”
(pdizon, v.2) e “funesto” (brotoloigos, v.2; esse adjetivo caracteriza, desde Homero, o
deus da guerra Ares). O deus do amor talvez tenha feito assim macias essas nadegas
com a intengdo de “excitar” (erethizai, v.3) ao soberano olimpico, “Zeus” (Zéna, v.3): é
que as “coxas” (merodn, v.4) do jovem Sosarco sdo “mais doces” (melikhroteroi, v.4) do
que as do escangdo “Ganimedes” (Ganymédous, v.3). Os atributos do cortesdo sdo

assim valorizados em comparagdo aos de Ganimedes.
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Uma bunda “macia” (myelinen, v.2) parece denotar uma vida afastada de
praticas atléticas, afastada de um ideal viril. Gow-Page (1965, 11, p.242) destacam que o
termo, na poesia latina, refere-se mais propriamente a um cinaedus (0 kinaidos grego),
um adulto afeminado, do que a um erémenos. Embora acreditemos que essa afirmagao
seja correta, em relag@o aos epigramas eroticos helenisticos devemos afirmar apenas que
0s jovens sdo caracterizados de maneira feminil, e ndo conforme a tradi¢do poética faz
supor. Lembremos ainda que um elogio dirigido a uma bunda masculina ja fora visto
aqui, em um poema anteriormente analisado (4P 12, 38).

Citemos as outras ocorréncias de adjetivos feminilizadores no livro 12, para
caminharmos para a conclusdo: em 57, temos uma habrés dgalma (“delicada estatua”);
em 91, o cortesdo Estasicrates ¢ citado como hedyn e habron (“doce” e “delicado”); em
94, temos Diodoro, Terpnds (“encantador”), e Dion, hedyepés e hapalokhroos, (“de
doce falar” e “tenra pele”); em 125, temos a men¢do a habra oktokaidétous pdidos
(“delicadeza dos jovens de 18 anos”) e a hapaloi khroti (“pele tenra”) de um cortesao;
em 170, menciona-se um jovem de pele melikhros (“doce”, “castanha”); em 154, temos
Miisco, cujo nome ¢é glykus e kharieis (“doce” e “gracioso”); em 158, temos a alusdo a

Eros, deus habropédilos (“de delicados cal¢ados”); e, por fim, no ja citado epigrama 38,

um glyky élaion (“doce 6leo) € vertido sobre uma bunda masculina.

Conclusio

Pudemos analisar, neste capitulo, o conjunto das representagdes do epigrama

erético helenistico em que uma série de simbolos culturais (metaforas, imagens, em

uma palavra, tdpica) femininos é evocado para caracterizar os parceiros cortejados pelo
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eu-lirico. Assim, um processo de feminilizagdo estende-se ndo s6 ao livro 5 (das
cortesas), mas também ao livro 12 (dos cortesdos).

Analisamos, primeiramente, o conjunto das representacdes das deusas Gragas
(Kharites) e das flores (dnthos, rhodon), que constituem a base da tdpica de muitos
epigramas — tanto os que representam cortesas (e, nesses casos, as Gragas passam ainda
por modelos de beleza feminina), como o0s que representam cortesdos. Depois,
analisamos o conjunto das representacdes ligadas a topica dos umbrais
(paraklausithyron) que, conforme pudemos avaliar, trata-se de um simbolo
potencialmente feminino; a despeito disso, no livro das cortesas (4P 5) ou no livro dos
cortesdos (AP 12; neste ultimo menos numeroso), a tdpica é evocada e, ao lado das
representacdes das Gracas e das flores, contribui para um tipo de caracterizacdo
apropriada a cortesds, mas ndo necessariamente a cortesdos. Em terceiro lugar,
analisamos os adjetivos relacionados as parceiras femininas, assim como aos
masculinos, ¢ pudemos perceber que, também nesse caso, a for¢ga de simbolos
feminilizadores, tais como a delicadeza, a maciez, entre outros, impde-se as cortesas,
mas também aos cortesdos. Devemos considerar, portanto, que, no ambito das
representacdes do epigrama erdtico helenistico, um processo de feminilizagdo aplica-se
a cortesds (como poder-se-ia esperar), mas igualmente a cortesdos. Sabemos que a
tradicdo artistica grega ndo apreciava homens afeminados, pelo menos durante a época
classica, conforme demonstramos no Capitulo 2. Assim, devemos considerar (com
Dover, 1994: p.105, alias, que o sugere de passagem) que, no periodo helenistico, os
padrdes conhecidos de beleza dos rapazes ou efebos (ou ainda erémenoi), ligados a um
ideal de virilidade, transformam-se: a quase totalidade dos casos na AP 12 evidencia a

preferéncia por jovens afeminados.
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Destaquemos que, conforme evidenciamos no Capitulo 2, a tradi¢do grega
preferiu representar os jovens de maneira viril na época classica, depreciando os
afeminados. Adultos afeminados — os kinaidoi —, ndo eram desconhecidos, mas
constituiam mais um alvo de critica (de Aristéfanes, entre outros) do que elogios.

No caso dos epigramas helenisticos da AP 12, as representacdes, embora
feminilizadoras, ndo se referem aos kinaidoi, uma vez que ha énfase na idade juvenil
(evidente no uso da palavra grega akmé, “4pice [da juventude]”, freqliente nos
epigramas; ver, por exemplo, AP 12, epigrama 14). Tratando-se, portanto, de erémenoi
(Calimaco usa a palavra eromenon na AP 12, epigrama 43) que, nesse caso, sao jovens
cortesdos, as representagdes helenisticas apropriam-se dos qualificativos dos kinaidoi,
mas aplicam-nos aos erémenoi tradicionalmente cantados na poesia erdtica grega.

O resultado das analises das representagdes das cortesds no livro 5 da AP e dos
cortesdos, no livro 12 é, portanto, o de evidenciar a homogeneidade das caracterizagdes
(tendendo a feminilizacdo) de toda sorte de parceiros, cortesas ou cortesaos.

CONCLUSAO GERAL

GENERO E OS EPIGRAMAS EROTICOS HELENISTICOS

Como resultado desta pesquisa, pudemos avaliar a inadequag@o dos critérios de
classificagdo dos epigramas erdticos helenisticos em dois livros pela Antologia
Palatina. Pretendendo separar tais poemas conforme o sexo/género do amado cortejado
— de forma que o livro 5 retine os epigramas em que um eu-lirico masculino dirige-se a
cortesds e o livro 12, a cortesdos —, o critério da Palatina incorre em diferentes

simplificagdes da representagcdo do desejo nesses poemas.
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Mostramos, no Capitulo 1, que as antologias que abrigaram tais epigramas na
Antiguidade — a de Meléagro de Gadara, de onde provém a maior parte de nosso corpus,
e a de Filipe de Tessalonica, ambas intituladas Guirlanda — ndo apresentavam o critério
sexo/género como um dos fundamentos de editoracdo dos poemas. Embora nossa
intengdo ndo fosse tentar reconstruir os epigramas nas antologias antigas (para isso,
remetemos ao estudo de Gutzwiller, 1998, p.326-327, em que se pode ver as hipotéticas
seqiiéncias homo e heterossexuais relacionadas), demonstramos que o critério principal
da editoragdo de Meléagro foi tematico: reunidos pelos mesmos temas, evidentes pela
topica cultivada, os epigramas helenisticos que compdem dos livros 5 e 12 da AP
estiveram reunidos, intercalados e provavelmente abrigados em um tunico volume de
papiro (erdtico, portanto) dos quatro que reuniram essa Guirlanda. Assim, reunidos — e
nido separados, como quer a AP —, os epigramas erdticos helenisticos guardam
profundas semelhangas. A separagdo segundo o teor masculino ou feminino do cortejo,
desconhecida, portanto, revela-se como um habito cristdo e tardio, negligente quanto ao
sabor da express@o do desejo na Antiguidade.

Ao proceder a um estudo de género na Antiguidade, no Capitulo 2
demonstramos que, mais do que a determinagdo biologica dos individuos, a que o termo
sexo faz mengdo, a categoria género ¢ um construto cultural. Nao podendo ser reduzido
a simples determinacdo dos corpos anatdmicos (embora sempre a eles fazendo
referéncia), género refere-se as representacdes de homens e de mulheres nos dominios
da linguagem, nos dominios dos discursos sociais que os (re)apresentam. No caso dos
Gregos, definimos os principais simbolos culturais relacionados ao masculino e
feminino. Embora variando segundo o tempo, os lugares e as fontes, tomamos o caso
das representagdes do periodo classico (porque mais abundantes) como hipotéticos

“padrdes” para as nossas analises; baseados em Dover (1994) e Foucault (1984), mas
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também em Hubbard (2003), entre outros, pudemos conhecer os simbolos culturais (de
que a poesia faz largo uso) caracterizadores do masculino e feminino no mundo antigo.
Embora arbitrarios, tais simbolos tiveram a for¢a de produzir e reproduzir as identidades
de género (por um processo que, com Boudieu, 1999, pp.32-44, chamamos de
“somatiza¢do” ou “incorporagdo” das diferencas sexuais) e um exame atento desses
simbolos permite distinguir os atributos desejaveis e indesejaveis a homens e mulheres
no seio da sociedade grega. Em nossa caso, com base nos epigramas erdticos
helenisticos, a inten¢do foi a investigagdo de tais simbolos no corpus de 250 poemas
que extraimos dos livros 5 e 12 da Palatina.

No primeiro conjunto analisado (Capitulo 3), demonstramos que os epigramas
ndo fazem qualquer alusdo as caracteristicas do amado cortejado pelo eu-lirico. Trata-se
de representagdes poédticas em que o eu-lirico ndo se dirige a seus objetos de desejo
(cortesds — AP 5 — ou cortes@os — AP 12), mas antes ao patronos do desejo erdtico, os
deuses Eros e Afrodite. Fazendo valer uma estrutura discursiva bastante cultivada pela
lirica erdtica grega, salientada por Luque (2000, p.14), os epigramas configuram-se
como um triangulo, em que podemos ver “o amante, o amado e, em um terceiro vértice,
Eros ou Afrodite como interlocutores”. Os poemas analisados no Capitulo 3 nio
apresentam, portanto, o segundo termo (o amado), pois representam apenas o amante (0
eu-lirico ou primeiro vértice) a fazer queixas, suplicas e reprovas aos deuses do amor
(terceiro vértice). Por esse motivo, todos os epigramas analisados ndo sao passiveis de
uma classificagdo segundo o critério sexo/género do amado cortejado, porque ele
simplesmente ndo aparece (ainda conforme Luque, ele permanece na “penumbra’”). A
tais poemas chamamos “androginos”, na medida em que ndo sdo definiveis em termos

de masculino e feminino, categorias ausentes ali. Esquematicamente indeterminados,
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queremos ver que, ndo sendo arbitraria, tal omissdo acaba por revelar um rico
procedimento poético, negligenciado, todavia, pelos critérios da AP.

Partindo para as andlises dos epigramas em que a presenca dos amados ¢
detectavel, no Capitulo 4 pudemos apurar que, mesmo sendo discernivel, a
representacdo do cortejo de cortesds e de cortesdos faz uso de uma mesma tdpica — a
topica das aguas ou topica nautica. Devemos reconhecer, primeiramente, as marcas de
masculino e feminino evidentes pelos diferentes vocabulos utilizados, a caracterizar
ambos, cortesds e cortesdos; no entanto, tais marcas (de sexo) perdem sua for¢a ao
encontrar uma mesma representagdo cultural de género, ou seja, ainda que se possa
afirmar tratar-se ora de um cortejo hetero, ora de um cortejo homossexual, a alusdo aos
mesmos simbolos (a topica do mar em sua diversas formalizagdes, tais como barcos a
deriva, ndufragos, piratas, entre outras) torna os amados uma sé categoria (feminilizada,
pois o elemento dgua, como demonstramos, refere-se especialmente ao feminino) de
parceiros. A representagdo homogénea dos parceiros em cortejo, baseada nos mesmos
simbolos culturais evidentes pela topica literaria cultivada, ndo ¢ um trago irrelevante.
Nos poemas, os amados e¢ as amadas sdo uma so espécie de parceiros em termos de
género, em termos de representacdo cultural. A separacdo dos epigramas eroticos
helenisticos pretendida pela Palatina escamoteia, uma vez mais, qualidades inerentes a
producdo helenistica: a da identidade entre as representagdes do masculino e do
feminino nesses epigramas.

Reforcando o carater feminilizador dos epigramas erdticos helenisticos,
analisamos, no Capitulo 5, a representagdo dos amados baseada em simbolos
tradicionalmente femininos no universo da cultura grega. Flores, delicadeza, evocacdo
as feminis Gracas, portas fechadas — todos esses atributos referem-se particularmente as

mulheres no mundo antigo. No entanto, caracterizam nos epigramas helenisticos tanto
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homens como mulheres (o que reforga a tese sustentada no Capitulo 4). Aprofundando a
questdo, devemos perceber, nessa representagdo de cortesds e de cortesdos, uma
mudanga dos gostos pederasticos, pois sabemos que a tradigdo literaria ndo representou
os eromenoi (jovens efebos, alvo dos pederastas durante a época classica), sendo com
adjetivos ligados a masculinidades, pois o culto de jovens viris foi mais ou menos
generalizado durante o periodo classico. O gosto por ideais masculinos, que
correspondia ao apreco pelas atividades atléticas, pelos corpos moldados nos exercicios,
parece mudar na época helenistica: destacado por alguns estudiosos, mas apenas de
passagem (Dover, 1994, p.105; Thornton, 1997, p.106), as preferéncias pederasticas
durante a época helenistica sdo dirigidas a jovens afeminados, conforme atesta o corpus
de epigramas erdticos analisados. Assim, ao representar as cortesds e 0s cortesdos com
os mesmos atributos feminis, segundo a tradi¢do literaria grega, os epigramas eroticos
helenisticos fazem com que a categoria género torne-se irrelevante, ou melhor: ao
expressar homens e mulheres com iguais simbolos culturais, tornam homogéneas as
identidades de género no ambito desses poemas, fazendo com que todos os parceiros
representados (cortesds e cortesdos) sejam femininos ou feminilizados.

Temos, portanto, como resultado principal dessa Tese de Doutoramento, a
confirmacdo de que os critérios classificatorios da Antologia Palatina aplicados aos
epigramas eroticos helenisticos s@o inadequados. Ao escamotear importantes qualidades
desses poemas erdticos (seja a inexisténcia dos amados em parte do corpus, seja a
representacdo dos amados com uma mesma topica literaria ligada a 4gua, seja ainda pela
caracterizacdo feminilizada dos parceiros), a separacdo dos epigramas pela Palatina
impede que uma mudanga do gosto pederastico possa ser vista: assimilada pela
representacdo das cortesds (AP 5), a representagdo dos cortesdos do livro 12 mostra-os

feminilizados, denunciando uma nova preferéncia entre os poetas liricos gregos.
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Enquanto expressdo cultural, nos epigramas erdticos helenisticos os amados so, pois,
sempre femininos, mesmo que se trata de homens. A manuten¢do da separa¢do dos
epigramas erdticos helenisticos em duas producdes ndo deve ser seguida, mas
questionada e refutada. As modernas publicagdes, a par dos resultados do cotejo de
ambas as produc¢des, deveriam preferir apresentd-los reunidos, ao sabor dos Antigos.
Assim, os leitores modernos poderdo perceber melhor a representacdo do desejo entre
os Helenisticos, além de notar a profunda homogeneidade das visdes culturais, poéticas,
de género, expressas nos epigramas eréticos helenisticos.

Encerremos, por fim, com um epigrama que, embora ndo esteja abrigado nos
livros erodticos, nem mesmo possua uma datacdo confidvel (pois é andnimo), compde o
livro 9 (“epigramas descritivos™) da Palatina e serve aos propositos de nossas analises.
Trata-se de uma (hipotética) inscricdo, feita sobre uma fonte (pegés, v.2, palavra

feminina no grego): no poema, a fonte dirige-se ao viandante:

AP 9, epigrama 38, Andnimo

Eij meVn ajnhVr h{kei", alrusai, xevne, th~~sd’ ajpoV phgh~~":
eij deV fuvsei malakov", mhv me pivh" provfasin.

alrren ejgwV potovn eijmi, kaiV ajndravsi mou~~non ajrevskw:
toi~~" deV fuvsei malakoi~~" hJ fuvsi" ejstivn u{dwr.

Se és um homem, estrangeiro, vem, bebe desta fonte.
Se és, porém, afeminado, ndo me tomes por pretexto:
eu sou uma bebida masculina e s6 a homens sacio;
aos languidos por natureza, sua natureza ja ¢ imida.
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Relacio dos epigramas citados integralmente

Capitulo 3

APS

10, Alceu

176, Meléagro
179, Meléagro
188, Leonidas
180, Meléagro
309, Diofanes

64, Asclepiades
169, Asclepiades
170, Nossis

134, Posidipo
306, Filodemo
46, Filodemo

AP 12
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45, Posidipo

48, Meléagro
166, Asclepiades
120, Posidipo
46, Asclepiades

Capitulo 4

APS

55, Dioscorides
190, Meléagro
161, Asclepiades
156, Meléagro
154, Meléagro
125, Basso

120, Filodemo
145, Asclepiades

47, Meléagro

83, Meléagro
119, Meléagro
135, Asclepiades
102, Calimaco

AP 12

86, Meléagro
76, Meléagro
78, Meléagro
53, Meléagro
131, Posidipo
167, Meléagro
157, Meléagro
52, Meléagro

42, Dioscorides
171, Dioscorides

43, Calimaco
102, Calimaco

65, Meléagro
38, Riano
Capitulo 5
AP S5 213, Posidipo
189, Asclepiades

140, Meléagro 154, Meléagro
146, Calimaco 173, Meléagro
148, Meléagro 190, Meléagro
195, Meléagro 194, Asclepiades/Posidipo
147, Meléagro
170, Noéssis AP 12
118, Marco Argentério
143, Meléagro 121, Riano
23, Calimaco 142, Riano
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148, Calimaco
38, Riano
165, Meléagro
58, Riano
256, Meléagro
118, Calimaco

14, Dioscorides
72, Meléagro
109, Meléagro
133, Meléagro
59, Meléagro
37, Dioscorides
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Para a transliteracio de termos e textos em grego antigo17

As equivaléncias entre os alfabetos

a—a
b—b
g—g
d—d

€ —¢
Z—7Z

h — e (longo)

g —th

I —1

k >k

| —1
m—m
n—n
X—X
0—0
P—p

I — r (rh, nicial aspirada)
s/"—s
t—t
U —y (ou u, em ditongos)

f — ph

c —kh

Yy —ps

w — o (longo)

176 A partir de Almeida Prado (2006, p.298-99).
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