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RESUMO

O trabalho analisa treze das pecas produzidas pela equipe dos Centros
Populares de Cultura (CPCs) entre os anos de 1960-1964. A analise das pecas a
partir de suas dramaturgias considera o contexto histérico da producéo destas e o
profundo didlogo que estas faziam com o contexto politico do pais. Para auxiliar na
analise, utilizamos noticias de jornais que se relacionam com o que € apresentado
nas pecas, anuncios de apresentacdes pelo pais e criticas publicadas a época sobre
as pecas.

As contribui¢cdes desses artistas ao serem analisadas e consideradas em seu
contexto politico-social se mostraram valiosas para a arte brasileira, pelo seu espirito

vanguardista e revolucionario.

Palavras-chave: Centros Populares de Cultura. CPC. Teatro Brasileiro. Teatro

Politico Brasileiro.



ABSTRACT

This paper analyses thirteen plays produced by the team of the Centros
Populares de Cultura (CPCs) from 1960-1964. The analysis of the plays from the
dramaturgical point of view considers the historical context of their production and
their deep dialog with their country’s political context. To aid with the analysis, we
used news from newspapers that relate to what is presented in the plays, published
merchandising of the presentations across the country and critics published in the
period about the plays.

When analysed considering their political-social context it is possible to find
out how valuable these artists were to Brazilian art due to their vanguardist and

revolutionary spirit.

Key-words: Centros Populares de Cultura. CPC. Brazilian Theater. Brazilian Political

Theater.
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1. INTRODUCAO

A geracgéao atual ndo encontrara um modo adequado de equacionar
essas questoes se partir de uma visdo deturpada daquilo que foi a
experiéncia do passado.

Carlos Estevam Martins

Esse trabalho tem por objeto de estudo o trabalho teatral apresentado pelos
Centros Populares de Cultura, os CPCs, entre os anos de 1960 a 1964. Era
formado majoritariamente por estudantes, intelectuais e artistas de classe média que
tinham como objetivo mobilizar a classe trabalhadora, conscientiza-la de seus
problemas para que pudesse pensar em como supera-los. E para conscientizar se

utilizava das artes e da educagéo. Segundo Ferreira Gullar:

O principal objetivo do CPC, a meu ver, era fazer da atividade artistica um
instrumento de politizagdo. Pretendia-se levar a grande massa, aos
estudantes universitarios e aos operarios uma consciéncia da realidade
brasileira, o que de fato estava se passando no pais, porque esse Brasil
tinha tais e tais problemas, quem eram os responsaveis por esses
problemas e quais as solu¢des capazes de resolvé-los. Fazer do teatro, da
poesia e da musica um instrumento de conscientizacdo das pessoas.
(DOMONT, 1997, p. 85).

O CPC, nesse curto periodo de tempo, criou e produziu dezenas de obras de
arte e influenciou a arte brasileira profundamente. Foi um momento historico da arte
brasileira, em que os artistas se aproximaram dos movimentos sociais,
alimentando-os e se alimentando desses simultaneamente. Seria impossivel falar do
movimento do Cinema Novo, da MPB, ou dos posteriores grupos de teatro,
primeiramente o grupo Opinido, mas também tantos outros que vieram depois a
fazer parte do movimento Arte contra a Barbarie, sem falar dos CPCs. O disco
produzido pelos CPCs intitulado “O Povo Canta” vendeu 11 mil exemplares,
realizaram a Primeira Noite de Musica Popular Brasileira e trés festivais de Cultura

Popular. Foram produzidos mais de vinte “Cadernos do Povo Brasileiro”, edicdo de

' CD disponivel para ser ouvido no youtube, no link https://www.youtube.com/watch?v=BJUBke5Bdx8.
Acesso em 08 set. 2021


https://www.youtube.com/watch?v=BJUBke5Bdx8
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coletaneas de poemas, cinco livros de cordel, o filme “Cinco Vezes Favela™, o filme

que teve que ser terminado s6 apds o fim da Ditadura “O Cabra marcado para

"3

morrer” e o documentario “Isto é Brasil”.

O CPC buscava dialogar com um publico “novo” que ainda ndo estava
contemplado pelo teatro feito na época. Na Reportagem de Regina Montana(1962)

para o jornal Novos Rumos |é-se:

O CPC se dirige a um publico diferente daquele a quem a cultura tem-se
dirigido até agora. Um publico que mora mal, come mal, vive mal, morre
mal. O que se dira a essa gente? Nao se pode mais continuar a levar a éles
uma realidade que nao é déles. Nao se podera mais continuar a aliena-los
de sua situacdo. Colocada nestes térmos a questao sé tem uma resposta: a
missao cultural do CPC é a de politizacdo. Deve-se dizer ao povo que sua
situacao aflitiva ndo é justa e que tampouco se trata de uma situagéo fatal,
inelutavel, impossivel de ser modificada. Deve-se dizer também que seus
sofrimentos s&o consequéncia de um contexto politico-econémico,
assentado sbbre a exploracdo do trabalho humano. E que, dessa
exploracao, se beneficiam uns poucos.Com isto, o CPC estara contribuindo
para integrar politica e culturalmente na vida do pais, tdda uma vasta
populacdo marginal. (MONTANA, 1962, p.5).

No entanto, as pecas produzidas pelos CPCs sdo desconhecidas, ainda que
se discuta o movimento, poucos leram as pecgas. Esse desconhecimento se deve,
em grande parte, pela ditadura empresarial-militar, que destruiu a maior parte das
obras e documentos. A parte que sobreviveu a ditadura esta sendo pouco a pouco
trazida a tona por pesquisadores como: Maria Silvia Betti, Sérgio de Carvalho, Paulo
Bio Toledo, Roberta Carbone, Sarah Mello Neiva entre outros. Acreditamos na
histéria enquanto um espago da ciéncia que acaba por produzir uma memoria
coletiva e que quando se trata de movimentos e pessoas que lutaram contra a
opressao, as classes dominantes sempre tentam apaga-los. Segundo Mariana

Soutto Mayor

O trabalho artistico concomitante a militdncia politica, que podia estar ou

ndo ligada a partidos, era o motor que alimentava dialeticamente ambas as

2 Filme disponivel para ser assistido no youtube, no link
https://www.youtube.com/watch?v=NIzETUtPahY. Acesso em 08 set. 2021
3 O filme esta disponivel para ser assistido no youtube, no link
https://www.youtube.com/watch?v=4-HBPSqqonU. Acesso em 08 set. 2021


https://www.youtube.com/watch?v=4-HBPSqqonU
https://www.youtube.com/watch?v=NlzETUtPahY
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atividades. Ser um artista ligado ao CPC significava pensar e fazer uma arte

politica com intervengdes claras na realidade social (MAYOR, 2015, p. 124).

Para esses grupos que formavam os CPCs, o teatro tinha um papel
fundamentalmente didatico, de conscientizacdo da classe trabalhadora sobre seus
problemas para que entao essa se mobilizasse para resolvé-los. Ao analisar a peca
“A mais-valia vai acabar, seu Edgar”, pegca-chave do movimento por ser a que o
mobiliza inicialmente, afirma a pesquisadora Maria Silvia Betti(1997, p.99): “o jovem
universitario de formacdo marxista |&, processa e sistematiza conteudos e
esclarece-o0s; o proletario assimila-os, aplica-os e age”. Para isso as dramaturgias do
CPC se valiam de acontecimentos politicos do momento e procuravam expor, de
forma didatica, assuntos sobre os quais estes que pensavam ser necessario o
debate. A rua se torna palco desses artistas como forma de se comunicar com o
“seu” publico.

As pecas do CPC procuravam também antecipar questdes e praticas que o
publico-povo se depararia no calor da mobilizagdo, para entdo submeter a questao
ao debate e assim aprimora-las. Para isso, usavam os palcos como lugar de
simulagdo dos métodos de acdo. Essa estrutura experimental € a fusdo entre o
entretenimento, a pedagogia e a construgao de debate. Para Paulo Favari, na peca

“Mundo Enterrado™:
mas ela avancga: vista em sua execugédo como agitprop, a rapida montagem
da estrutura de uma torre no palco, capaz de sustentar ao menos uma
pessoa, e toda a movimentagdo dos nacionalistas para resguardar a
seguranga da empreitada sugerem uma pedagogia e um método de acao
que poderiam ser facilmente replicaveis pela plateia em situagbes reais

(FAVARI, 2016, p. 163)
Os artistas do CPC se utilizavam de dramaturgias que intitulavam de “autos”,

que eram feitas num modo de produgéao coletivizado.
Pecas escritas em um, dois dias, com material coligido por uma equipe,
ensaiado as vezes horas antes da apresentagdo. Os temas politicos e
sociais marcantes sempre mereciam um ‘auto’ que era apresentado em
assembleia, comicio, em show volante. O CPC era quase um jornal. A peca
era dividida em cenas e cada cena tinha um ou dois redatores. A peca no

final era revisada por um elemento. Um espetaculo feito da Escadaria do
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Palacio Tiradentes, sobre o bloqueio de Cuba, era ensaiado na medida em
que ia sendo escrito. (CENTRO, [s.d], p.2 apud CARBONE, 2019, p. 17)

Apesar de boa parte das obras que sobreviveram terem acesso restrito,
sendo desconhecidas para a maioria das pessoas, nem por isso elas ficaram livre de
serem discutidas e severamente criticadas. As criticas escritas nos anos 80 vieram
tanto de fildsofos como Marilena Chaui como de ex-integrantes dos CPCs, que
revisitam posicbes tomadas na época. Acreditamos que antes de critica-lo, esse
movimento precisa ser conhecido. Tendo em vista os novos estudos e publicagbes
feitos pelos pesquisadores que citamos acima e outros mais, se faz necessaria uma
revisao bibliografica sobre o tema, para que possamos analisa-lo com profundidade.

E possivel ver em relatos de participantes dos CPCs que estes se tornaram
centros de produgédo de teatro militante, onde sindicatos e outros grupos politicos

lam para encontrar arte engajada:

o Centro Popular de Cultura se transformou, em muitas ocasides, nesta
espécie de ‘pastelaria’ de dramaturgia e espetaculos. Nessa época assumia
integralmente, com plena consciéncia de sua necessidade e limites, uma
tarefa de agitagédo e propaganda deliberadamente circunstancial (PEIXOTO,
1989, p. 9)

Em estudo inicial, € preciso levantar algumas das dificuldades para a analise.
Primeiramente, o projeto de teatro dos CPCs teve vida curta, de apenas 3 anos. E
um projeto que estava sendo gestado e que foi abortado pela repressao da Ditadura
militar-empresarial enquanto ainda se formava. A Ditadura fez questdo de destruir
esses espacos desde o primeiro dia do golpe. Assim, o projeto tem que ser
analisado dessa forma, como um projeto que estava se desenvolvendo, em
movimento, em construgdo, um projeto que crescia e se expandia junto com o
movimento estudantil e o movimento dos trabalhadores.

Outra caracteristica dos CPCs que dificulta este trabalho é a diversidade das
pecas, sem podermos considera-las como uma unidade. Elas serdo apresentadas
numa tentativa de uma ordem cronolégica, mas muitas foram apresentadas na
mesma época, como as que compuseram as UNEs-Volantes, por exemplo. Das
pecas a serem analisadas neste trabalho, foram usadas na versao publicada no livro
de Fernando Peixoto “O melhor teatro do CPC da UNE”:
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-Nao tem Imperialismo no Brasil

-O Petroleo ficou nosso

-Petréleo e Guerra na Argélia

-Clara do Paraguai

- A estdria do Formiguinho ou Deus ajuda os Bao
- Auto dos 99%

- Avez da Recusa

- Brasil-Versao Brasileira

Outras sédo de publicagdes mais recentes do Laboratério de Investigacdo em
Teatro e Sociedade (LITS), coordenado por Sérgio de Carvalho:

- Mutirdo em Novo Sol

- A mais-valia vai acabar, seu Edgar

- Mundo Enterrado

Mais duas pecgas foram encontradas em publica¢des antigas:
- Quatro Quadras de Terra

- Os Azeredo mais os Benevides

Ficaram de fora as pecgas “Eles ndo usam Black-Tie” de Gianfrancesco
Guarnieri e “Revolugao na América do Sul” de Augusto Boal porque apesar de terem
sido representadas diversas vezes pelos CPCs, foram pecas montadas
originalmente pelo e para o Teatro de Arena. Por isso acabam sendo mais discutidas
e conhecidas no teatro paulista, com analises tdo completas como a de Ina Camargo
Costa, o que nos deixa com pouco a acrescentar para a discussao. Outras nao
puderam fazer parte por estarem no acervo da Funarte, que, dado a pandemia, ficou
inacessivel para consulta.

Segundo Julian Boal em seu livro “As Imagens de um Teatro Popular”, que

analisa algumas das pecas citadas acima:
Do ponto de vista formal, essas pegas sdo bastante heterdclitas. Algumas
sao verdadeiros esquetes de agit-prop concebidos para serem rapidamente

ensaiados e representados na rua. ‘Nao tem imperialismo no Brasil’, por



12

exemplo, apresenta trés personagens e ndo dura mais do que alguns
minutos. Ja ‘A Vez da Recusa’ exige trinta e um personagens, além de um
Coro, propde o uso de dispositivos e de vozes em off, e tem duragéo de
mais de duas horas (BOAL, 2000, p.81)

Para analisar o que o CPC se tornou é preciso também considerar dois
grupos: o Teatro de Arena e o Movimento de Cultura Popular. Ambos se iniciaram
antes dos CPCs e, além de influenciarem o surgimento dos CPCs, sdo grupos que
coexistiram, um influenciando o outro. Como exemplo, podemos pensar a atuacao
de Augusto Boal, que fez parte do Teatro de Arena no periodo, mas deu oficinas nos
MCPs e nos CPCs, assim como esses grupos também montaram suas pecgas, em
especial “Revolucdo na América do Sul” e “Nao tem imperialismo no Brasil’.
Guarnieri também fez parte do CPC Paulista apesar de ter passado quase todo o
periodo aqui estudado no Arena.

Falando mais especificamente do Teatro de Arena, este foi espaco
fundamental de formagdo de algumas das principais figuras do CPC, como
Oduvaldo Vianna Filho, Chico de Assis e Nelson Xavier. Estes vindos do Teatro
Paulista do Estudante participaram do Arena quando esses grupos se fundiram. A
virada politica que o Arena da com a chegada de Augusto Boal é mencionada
diversas vezes como modelo de forma diversa de producédo de espetaculos e de
mudancas de perspectivas de escrita, em especial com o0s Seminarios de
Dramaturgia promovidos dentro do grupo e posteriormente nos CPCs. Isso é
mencionado por Chico de Assis, considerando a peca “ A mais-valia vai acabar, seu
Edgar”:

A peca do Vianinha era um desafio por suas propostas arrojadas. Ele
pretendia dar uma visdo estética de uma tese sécio-politica-econdmica do
processo da mais-valia, uma das bases fundamentais do pensamento

marxista. Para tanto o autor se valeu de uma técnica que oscilava entre o

didatico, informado sem duvida por Bertold Brecht, e tudo que as

experiéncias do Semindrio de Dramaturgia do Arena de S&o Paulo e do Rio
tinham estimulado. (ASSIS, 2016, p. 100, grifo nosso)

Apesar de nado serem tado conhecidos no Brasil na época, diversos
participantes citam influéncias das ideias de Bertold Brecht e Erwin Piscator no
trabalho que fizeram nos CPCs. Quando Oduvaldo Vianna Filho é entrevistado em

Havana, apds vencer o concurso internacional de dramaturgia promovido pela Casa
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de las Américas em 1964, perguntam sobre seus autores estrangeiros preferidos e
ele responde: “Bertold Brecht, Sean O’Casey, Bertold Brecht, Arthur Miller, Bertold
Brecht.”

O MCP ou Movimento de Cultura Popular é outro ponto histérico fundamental.
Fundado em 1960, influenciou profundamente o que posteriormente se tornaram os

CPCs. Abelardo da Hora depde no livro “Memorial do MCP”:
As atividades do MCP ja repercutiam em todo o Brasil, porque no primeiro
ano de atividade do mesmo, houve um Congresso Nacional de Estudantes,
em Pernambuco, e recebemos a visita de estudantes de varios Estados, na
sede do Movimento de Cultura Popular, no Sitio da Trindade. Os estudantes
foram recebidos por toda a Diregdo do MCP e a eles conclamamos, fazerem
em seus Estados, movimentos culturais semelhantes. Os estudantes
criaram o C.P.C. - Centro Popular de Cultura da U.N.E., no Rio de Janeiro; o
C.P.C. de Sao Paulo; o da Bahia e do Rio Grande do Norte. (HORA,1986, p.
18)

Ja na fundacdo do MCP figura como diretor da divisdo de Teatro, Nelson
Xavier, que escreveu em 1961, em conjunto com Augusto Boal, Hamilton Trevisan,
Modesto Carone e Benedito Araujo a pega “Julgamento em Novo Sol” que depois foi
apresentada e remontada pelos CPCs e pelo TCP (Teatro de Cultura Popular), o
grupo principal de teatro do MCP. Outra figura ilustre estava também presente na
fundacdo do MCP: Paulo Freire, como diretor da divisdo de educagado. Ainda
tratando de Nelson Xavier:

Xavier, que iria para o Recife integrar-se ao Movimento de Cultura Popular
(MCP), nem poderia supor que as antenas de Vianinha, Carlos Estevam e
Leon Hirszman em breve estariam captando as ondas do projeto de
educagao popular que o MCP desenvolvia em Pernambuco, ja arquitetando
o plano mirabolante de criar o Centro Popular de Cultura.(MORAES, 1991,
p.82)

Sendo outro projeto inconcluso, reprimido pela Ditadura empresarial-militar
brasileira em 1964, o MCP também foi um projeto “abortado”, sendo impossivel
avaliar todos os desdobramentos que poderia ter tido.

Aqui nos propomos a analisar as pecas produzidas pelos CPCs e também
analisar os modos de producao destes trabalhos, levando em conta o momento

histérico e o que influenciou as produgdes. Sempre ficaremos com a analise aquém
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da completude do movimento devido a destruicdo da arte e documentos da época,
mas talvez com esses novos estudos consigamos ver melhor o que ele foi e

considerar a sua importancia para a arte brasileira. Segundo Paulo Bio Toledo:

Bem ou mal, estes desejos de conexdo social, de classes, na primeira
metade de década de 1960, renderam momentos decisivos para a cultura
no pais. Foi este um dado determinante na raiz do CPC e de boa parte da
arte progressista do periodo. Seja nas formas de produgéo, nos desejos de
circulacdo popular ou na fundamentacdo de poéticas proprias - € dificil
entender a forga produtiva de um projeto como o0 cinema novo sem passar
por essa questdo: todo o manifesto ‘A estética da fome’, de Glauber Rocha,
fundamenta-se num interpretagdo préopria (e técnica) dos desejos de

vinculagéo de classe (TOLEDO, 2016, p. 223)

Vivemos em um momento, em parte, semelhante a Ditadura. Os militares
podem ndo estar abertamente no poder, mas tém cargos-chave no governo e um
presidente abertamente favoravel a um golpe militar. Um genocidio esta
acontecendo no nosso pais. A cada dia que passa, vemos o véu da censura cair
mais e mais sobre a arte e a educagao, com a diminui¢do da verba para ambos e
projetos como o “escola sem partido”. Se pensarmos que olhar para 0 nosso
passado talvez seja também, infelizmente, olhar para o nosso futuro, podemos

retomar essa arte de resisténcia com todo o seu potencial:

Apods uma busca pelo sitio (sitio Trindade, sede do MCP, em 1 de abril de
1964), os militares apresentaram as provas da subversao dos integrantes do
MCP: facbes, armas, enxadas e roupas manchadas de sangue. Ao ver as
fotos estampadas nos principais jornais de Recife, Moema Cavalcanti conta
nao saber se ria ou chorava ao perceber que eram os aderecgos e figurinos
da pecga que ali estavam expostos. Sem se darem conta, os militares
atestavam assim a forga daquela poética, temeraria por sua capacidade de
chacoalhar a ordem vigente e ressignificar o teatro politico de toda uma

época. (AUTRAN, 2015, p.122).

E momento de rever o nosso passado, para que possamos aprender com ele.
Pensando como Fernando Peixoto, acreditamos que € urgente o estudo desse

movimento cultural e artistico nacional, impedindo que caia no esquecimento:

O CPC ainda se desdobra, irreversivelmente abortado pela violéncia da
repressao, mas indicando estimulantes propostas que, se nao devem ser

consideradas como dogmas ou modelos, nem por isso devem ser
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escamoteadas ou esquecidas, pois cabe reencontrar urgentes caminhos
para que o processo cultural e artistico brasileiro néo se restrinja a
expressao das classes dominantes e ndo permanega alheio as
reivindicacdes e lutas dos setores progressistas e dos trabalhadores em seu
processo de libertagao econdmica, social e politica. (PEIXOTO, 1989,
p.15-16).
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1.1 Sobre as influéncias e paralelos do trabalho de Brecht e Piscator

Bertold Brecht comegou a entrar no Brasil na década de 50, sendo que a
primeira peca dele representada foi “A Excegao e a Regra” em 1951, na Escola de
Artes Dramaticas, a peca foi dirigida por Alfredo Mesquita. Depois, em 1958 é
representada a peca “A Alma boa de Setsuan” pelo teatro de Maria Della Costa.
Numa de suas ultimas entrevistas, Oduvaldo Vianna Filho conta a Fernando Peixoto
que ele teve contato mais frequente com os textos do Brecht no momento em que o
Arena vai para a temporada das pegas “Eles ndo usam Black-Tie” e “Chapetuba
F.C”. no Rio de Janeiro em 1960. Esse contato foi com as pecas didaticas de
aprendizagem, apesar de nao dizer quais. Segundo Chico de Assis, ele tomou
conhecimento da obra de Brecht pelo Antunes Filho. Ha relatos de que apesar de o
livro “Teatro Politico” de Erwin Piscator ainda n&o ter sido traduzido para o
portugués, ele circulava no Brasil em sua versdo em espanhol.*

Bertold Brecht se aproximou do teatro de Piscator ainda jovem e foi seu
assistente. O objetivo desse teatro era o de apresentar temas que interessavam a
classe trabalhadora, de forma n&o ilusionista, que é caracteristica do drama.
Poderiamos ver um paralelo aqui na trajetéria do Teatro de Arena, que consegue
com “Eles nao usam Black-Tie” entrar num novo tema, mesmo que enquanto forma

ainda estivessem no plano do drama, o tema da greve surge para o teatro nacional.
Durante o espago de quinze anos apds a primeira grande guerra mundial,
experimentou-se, em alguns teatros alemaes, uma forma relativamente
nova de representar, que se denominou “forma épica”, em virtude de possuir
um cunho nitidamente narrativo e descritivo e de utilizar coros e proje¢des
com finalidade critica. Por meio de uma técnica que de forma alguma era
facil, o ator distanciava-se da personagem que representava e colocava as
situacdes da peca sob um tal dngulo que sobre elas vinha infalivelmente a
incidir a critica do espectador. Os paladinos do teatro épico alegavam que
0s novos temas - os acontecimentos extremamente complexos de uma luta
de classes no seu momento decisivo - eram mais faceis de dominar dessa

forma, uma vez que assim seria possivel apresentar os acontecimentos

* Informagao fornecida pela Prof® Dra. Maria Silvia Betti, no debate “Seu Edgar Debate: A Mais-Valia
vai acabar, seu Edgar, de Vianinha” no dia 10 jul. 2021. Disponivel em:
https://www.youtube.com/playlist?list=PL3t4ya90cJbg-jIMC3v8E_4WBz7zniQxA. Acesso em 18 out.
2021


https://www.youtube.com/playlist?list=PL3t4ya90cJbg-jlMC3v8E_4WBz7zniQxA
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sociais (em processo) nas suas relagées causais. No dominio estético,
porém, a estas experiéncias para a criagdo de um teatro épico
depararam-se sérias dificuldades. (BRECHT, 1978, p.67).

Algum tempo depois, Vianinha escreve suas criticas ao Teatro de Arena,
colocando questdes com o publico, pois o tema das representa¢des havia mudado,
mas nao o seu publico e nem a sua forma. Nessa pesquisa de um teatro
nao-ilusionista, acaba dando um passo historico para o teatro nacional com a peca
“A mais-valia vai acabar, seu Edgar’. Como pontua Ina Camargo Costa em seu livro
“A hora do teatro épico”, a pega aponta na diregdo do épico, utilizando-se de seus
expedientes.

No percurso de Brecht, ele passa inicialmente por uma fase expressionista
para depois ficar mais proximo do naturalismo, com o interesse de mostrar as
contradicbes do sistema capitalista com tematica social, com classes
socio-antagbnicas. Na fase que escreve as suas pecas didaticas, Brecht entra em
contato com as teorias marxistas e as trabalha em suas pecas. No seu estudo da
dialética entende que nada ¢é absoluto, tudo acontece em circunstancias
determinadas grandemente pelas forgas que se opde. O teatro entdo é a forma que
Brecht escolhe para denunciar o capitalismo. Segundo o professor Alexandre Mate
“A dialética fundamentalmente pressupbe a contraposicdo permanente entre duas
coisas que parecem ndo se combinar’.

Brecht entende que o que nos é naturalizado socialmente pela cultura oculta
interesses por tras. Assim, incentiva em suas pecas a “desconfiar de tudo que
parece trivial”. O expediente que é criado contra a naturalizagao é o distanciamento.
Para que o publico se mantenha ativo, sem se identificar ou empatizar com as
personagens, as pecas sao feitas sem unidade estilistica e com recortes entre os
episodios, para agucgar a poténcia critica com relagdo a cena. Esses recortes podem
ser feitos através de falas, musicas, cartazes ou projecdes. O riso também era

utilizado para manter o publico ativo, sem cair na piedade das personagens.

O espectador do teatro dramatico diz: - Sim, eu também ja senti isso. - Eu
sou assim. - O sofrimento deste homem comove-me, pois é irremediavel. E
uma coisa natural. - Sera sempre assim. - Isto é arte! Tudo ali é evidente. -
Choro com os que choram e rio com os que riem.

O espectador do teatro épico diz: - Isso € que eu nunca pensaria. - Nao é
assim que se deve fazer. - Que coisa extraordinaria, quase inacreditavel. -
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Isto tem que acabar. - O sofrimento deste homem comove-me porque seria
remediavel. - Isto é que é arte! Nada ali é evidente. - Rio de quem chora e
choro com os que riem. (BRECHT, 1978, p. 48).

Outro paralelo que pode ser tracado entre o teatro Brechtiano e a experiéncia
do CPCs vem da recepcao do publico as pecgas. Sobre o teatro de Brecht, Ingrid
Koudela (2010, p. 105) escreve que “O teatro épico instaura um processo de
conhecimento dialético, onde o espectador ndo mais vivencia uma identificagdo com
as personagens e as situagdes representadas, mas se posiciona criticamente diante
delas”. Isso era um ponto importante para os artistas do CPC que queriam que o
publico refletisse sobre sua propria situacdo quando assistisse as pecas. Para isso,
era comum que apos as pegas houvesse rodas de conversa e de debate sobre o

que havia sido apresentado. Para Koudela:

A grande pedagogia modifica totalmente o papel da atuagéo. ela supera o
sistema de atuantes e espectadores. s6 conhece atuante que sido ao
mesmo tempo estudiosos, a partir da lei fundamental - onde o interesse de
cada um equivale ao interesse do Estado e o gesto compreendido
determina a maneira de agir de cada um - o jogo de imitacdo se torna uma
das partes mais importantes da pedagogia. enquanto isso, a pequena
pedagogia realiza, durante o periodo de passagem para a primeira
revolugdo, apenas uma democratizagdo do teatro, mas a divisdo
permanece. os atuantes serdo formados, na medida do possivel, a partir de
amadores (os papéis serdo construidos de forma que amadores
permanegam amadores). (...) por isso ndo devem apelar para o sentimento
do espectador, o que Ihe permitiria reagir esteticamente, mas sim para a sua
razdo. os atores devem estranhar personagens e processos para o
espectador, de forma que chamem a sua atencido. o espectador precisa
tomar partido em vez de se identificar.(STEINWEG, 1976 apud KOUDELA,
2010, p. 13)

Diferente do teatro ilusionista do drama burgués, este teatro buscava a
participagédo critica do publico e parece ter conseguido, em parte. Luiz Marinho
(1968, p.152) da depoimento sobre as apresentag¢des da pecga “Mutirdo em novo sol”
no interior de Pernambuco: “Eu, que interpretava um latifundiario, fui xingado,
ameacado e vaiado durante toda a peca. Cada avanco do camponés contra o
latifundiario era recebido pelo publico como um gol de futebol”. Juca de Oliveira, que
era integrante do grupo Teatro de Arena na época, da o seguinte depoimento sobre

a apresentacao que fizeram da mesma peca:



19

Eu estava comecando no Arena. Ja tinha contato com o publico politizado.
Mas é diferente com os camponeses: 0s camponeses participavam, se
entusiasmavam brutalmente. Eu fazia um coronel e eles gritavam comigo:
‘Cala a boca, vocé nao faz isso aqui! Aqui nao! Aqui nao!. Era uma
participagdo muito intensa, o que caracterizava um pouco um tipo de publico
que nao tinha habito de ir ao teatro e via, de repente, uma representagao.
Ele se integrava absolutamente na representacdo. Era a primeira vez que
eles viam a encenagao de um drama que era o seu préprio drama. Era uma
coisa muito interessante. Era um ritual primitivo: primitivo no sentido de algo
religioso, mas feito através do teatro moderno ao qual eles se integravam
como se fosse a vida.(XAVIER, 2015, p.147)

Portanto, podemos ver no trabalho dos artistas do CPC a influéncia destes
artistas alemaes. Pretendemos analisar neste trabalho o que foi o conjunto do
trabalho teatral do CPC, numa tentativa de olhar para o que ele foi, com suas

influéncias, seus objetivos e experimentagoes.
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2. MeTobpoLoGIA

A pandemia do COVID-19 que ainda vivemos acabou por colocar limites
indesejados para a pesquisa. Recaiu sobre a pesquisa a impossibilidade de recorrer
a biblioteca da UNESP e a acervos, em especial o da Funarte, para buscar
referéncias. Com isso, todos os livros aqui utilizados tiveram que ser adquiridos em
sebos, o que dificultou ndo so6 pela dificuldade em encontra-los como também pela
questao financeira, por serem livros raros e caros.

Entdo recorri a internet, a teses, dissertagbes e artigos encontrados online,
passando também por videos, podcasts e eventos online que discutiam temas da
pesquisa. Outra fonte aqui muito utilizada foi a hemeroteca digital brasileira, onde
encontramos as noticias de jornal que aparecem pelo trabalho.

Os artistas dos CPCs queriam dialogar com acontecimentos da politica
recente e falar da realidade do Brasil e como fez Piscator e Brecht, se utilizavam de
noticias de jornais para isso. Atualmente estes artistas e especialmente as suas
pecas sdao desconhecidos nas artes cénicas, mas isso nao quer dizer que ndo eram
conhecidos na época. Estes artistas foram premiados por suas obras, viajaram pelo
pais apresentando suas pegas e com alguma frequéncia apareciam nos jornais.

Por esses motivos, ja seria interessante colocar noticias de jornais acopladas
ao texto, mas ainda tem a ver com a forma de pensar a arte. Aqui as obras nao sao
pensadas como frutos de mentes brilhantes e Unicas, mas sim de uma coletividade
que estava colocando a sua frente as questdes de seu tempo e refletindo sobre elas
enquanto fazia arte, colocando suas perguntas e respostas. Em especial o teatro, é
um fazer artistico coletivo, que jamais poderia ser feito por apenas um artista.
Portanto, pensamos a arte como um reflexo e reflexdo de seu tempo historico.

Ainda se tratando disso, escolhemos refletir a partir das pecas e ir com elas
contando a histéria dos CPCs e de seus artistas incluindo as noticias de jornais e
criticas publicadas na época. Pensando nas pegas em si também abriremos
possiveis paralelos com obras de Brecht e Piscator por serem as influéncias citadas

de forma mais recorrente pelos artistas.



21

3. Pecas po CPC

3.1 A Mais-valia vai acabar, seu Edgar

A primeira peca a ser analisada sera “A Mais-valia vai acabar, seu Edgar”,
pois foi a montagem dessa peg¢a que uniu os fundadores do CPC. Essa pecga é
considerada por Ina Camargo Costa(1996) como um marco do teatro épico
brasileiro. Na temporada do Teatro de Arena no Rio de Janeiro com as pecgas
‘Revolucdo na América do Sul”, “Eles ndo usam Black-tie” e “Chapetuba Futebol
Clube”, Chico de Assis e Vianinha resolvem colocar em pratica algumas de suas
discussdes sobre superar o Arena e montarem uma peca diferente das que estavam
sendo feitas pelo grupo. O projeto deles incluia escrever uma pega a seis maos, mas
Vianinha acabou escrevendo a pega sozinho.

No artigo “Do Arena ao CPC” publicado em 6 de outubro de 1962 na revista
Movimento na UNE, escrito por Oduvaldo Vianna Filho, podemos ver algumas de
suas criticas ao Arena e algumas ideias que o impulsionaram a fundar o CPC. Era
preciso fazer “uma empresa que seja sustentada pelo povo, para, objetivamente, ser
obrigada a falar e ser entendida por esse povo”, que pesquisasse quais artes
servem ao homem e quais delas o alienam. Para ele, o Arena fez um “teatro que
denuncia os vicios do capitalismo mas que ndo denuncia o capitalismo ele mesmo.
O Arena armou teatro inconformado”. Dentre as criticas, Jodo das Neves colocou
que o publico do Arena, formado pela classe média, estudantes e intelectuais, nao
coincidia com para quem queriam falar, ou seja, para os trabalhadores. A pequena
empresa que era o Arena havia abandonado o amadorismo, mas nao tinha como se
manter economicamente ou anunciar seu trabalho nas grandes midias da época.
Era preciso encontrar uma alternativa de produgéo para ndo depender das regras do
mercado teatral estabelecido. Para Vianinha era preciso pensar “um teatro de
criacdo e nao de imitacdo do real. Um teatro otimista, direto, violento, satirico e
revoltado como precisa ser o povo brasileiro”.

Era conhecido pelo grupo como isso havia sido feito por Brecht na Alemanha,
unindo o seu trabalho aos sindicatos, aumentando dessa forma o seu publico e seus

contribuintes. O grupo uruguaio El Galpén também estava trabalhando com formas
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alternativas de patrocinio, na qual o publico era a principal fonte de dinheiro para o
trabalho teatral do grupo. Para Vianinha, isso seria possivel estabelecendo um
vinculo com o Partido Comunista, do qual fazia parte, mantendo, no entanto, a
independéncia e total liberdade de criagéo artistica.

O primeiro passo para isso foi a montagem da pega. Chico de Assis
encontrou o grupo a ser dirigido por ele em sua estréia como diretor, 0 grupo de
Teatro Jovem do empresario Kleber Santos. Com um acordo com o diretorio
académico da Faculdade de Arquitetura, comegaram os ensaios no teatro arena ao
ar livre da faculdade, na Praia Vermelha. O teatro era monumental, com dois mil
lugares, por isso foi planejado cenario igualmente monumental, com 15 metros de
altura, com varios planos, feito pelos estudantes de arquitetura. Em um plano
ficavam os musicos, nos outros, incluindo o chdo, se desenvolviam as cenas. Chico
de Assis conta que logo tinham perto de 70 pessoas trabalhando na montagem e um
elenco de 20 atores entre amadores e profissionais.

Das influéncias, Chico de Assis considera Erwin Piscator seu “fazedor de
cabeca mais antigo”. Nisso incluiu filmes, slides e o cenario enorme para a
montagem da peca. Na busca por fazer um teatro mais acessivel, acabou por utilizar
o formato do teatro de revista para a pega. Segundo Alexandre Mate, o primeiro
expediente para o teatro épico € o distanciamento. Para isso, se utilizava de
episédios sem unidade estilistica, para que o hibridismo quebrasse a empatia, a
identificacdo e a naturalizacdo. Isso era feito para agucar a poténcia critica no
publico com relagdo a cena que estavam assistindo. Acordando com isso vem o
escrito de Vianna Filho sobre a peg¢a. Segundo ele, a ideia era escrever “Pecas que
nao desenvolvam acgdes; que representem condi¢gdes. Pecas que consigam unir, nas
experiéncias que podem inventar e ndo copiar, a consciéncia social e o ser social
mostrando o condicionamento da primeira pela ultima.”(2016, p.97).

A peca acabou tendo duas montagens em 1960, sendo a estreia da primeira
em 28 de julho de 1960 e a segunda em 21 de outubro de 1960, ambas no Teatro de
Arena da Faculdade Nacional de Arquitetura no Rio de Janeiro. As duas montagens
divergem no elenco, pois aconteceu um racha onde mais da metade do elenco
decidiu sair da pecga por divergéncias politicas. Apesar do racha, é nesta montagem

que se une o nucleo fundador do CPC e mais alguns que atuaram no CPC durante a



23

sua existéncia. Chico de Assis, que a dirigiu, Oduvaldo Vianna Filho (Vianinha) como
dramaturgo e ator na segunda montagem, Carlos Estevam nos graficos usados na
cenografia, Leon Hirszman na selegcdo e montagem dos filmes projetados, Carlos
Lyra na composi¢cao das musicas. Do elenco, mesmo n&o sendo do nucleo principal,
temos ainda Vera de Sant’anna e Joel Barcellos, que saiu do Arena para se juntar a
Chico e Vianinha. No depoimento de Carlos Lyra podemos ver como se deu essa

aproximagéao e formagao de grupo:

Quando o Chico de Assis veio para o Rio, ele me contratou para fazer a
musica da Mais-valia. Essa foi a primeira manifestagdo. Ali comegou a
politizagdo das pessoas e a minha em particular. Nesse momento eu disse:’
Nao tem saida. E comunismo ou nada. Ndo tem jeito. E isso mesmo’. Era
muito idealista! Era muito bonito! Mesmo o préprio radicalismo era idealista
e era romantico. Nao era coisa xiita. Nao era terrorista. O capitalismo era o
inimigo a ser tirado da frente. Nisso todos eram intransigentes. Nisso
estdvamos de acordo: o capitalismo e o imperialismo americano eram
insuportaveis. Eram um cancer que tinha que ser eliminado. Agora, sobre os
métodos para acabar com ele é que havia dissidéncias. Nos estavamos
sempre discutindo. Era reunido em cima de reunido. (DOMONT, 1997,
p.108)

A escolha do tema da pega, como comenta Vianinha, advinha da necessidade
que temos por conhecimento. Se nao € possivel ao homem ver a historia através de
seus sentidos, o conhecimento vem para preencher esta lacuna. E dentre os
fendmenos que fazem funcionar o sistema capitalista, a mais-valia parece estar em

seu centro e €, como a historia, invisivel aos sentidos.

A mais-valia é o fendmeno econdmico que desencadeia a lei do valor que
caracteriza o ser social desumano em que vivemos. Na mais-valia e na lei
do valor estdo contidos o desemprego, o utilitarismo, a individualizagédo, o
mundo segundo nossa consciéncia. Na mais-valia esta encravada a
progressiva pauperizacdo do proletariado, a estagnacdo das forgas
produtivas, o desfalecimento e o abandono. A mais-valia esconde a nossa
real condi¢do, firmando valores que ndo ddo ao homem a possibilidade de
sentir-se e pensar como componente de um movimento dialético que
comeca em si e termina nas coisas forjando um mentiroso homem livre que
tem a estranha capacidade de se projetar em si mesmo e virar objeto.

A mais-valia contém a divisdo do trabalho manual e intelectual, a
concentracdo demografica, a guerra, a desnecessidade da existéncia dos
outros. Procurei explicar a mais-valia de maneira primaria que sé de
maneira primaria a conhego. A mais-valia vale um teatro politico e
circunstancial. A mais valia vai acabar, seu Edgar. (VIANNA FILHO, 1981, p.
221)



24

A peca narra a trajetoria de D4, que sendo um trabalhador explorado, de fato
um desgracado, vai em busca de entender o funcionamento do lucro. Esta foi a
tentativa da pega de Vianinha de explicar, através do teatro de forma didatica e
primaria a base da teoria marxista, a mais-valia. Fazendo um paralelo com a peca
“‘Revolucao na América do Sul” de Augusto Boal, a personagem José da Silva, para
entender o que acontece na cena da feira precisa fazer todo o percurso da pega de
Vianinha. Ainda na comparacdo com a peca de Boal, para Vianna € irresponsavel o
artista que apresenta “Um contra tudo geral, sem inicio e sem fim, sem dar nenhuma
outra arma ao individuo que, ao contrario de ndés, amanha voltara a mesma
realidade sufocante que nds evitamos com éxito.”(VIANNA FILHO, 1983 apud
VIANNA FILHO, 20186, p. 210).

De fato a peca acaba por explicar a apropriacdo do mais-trabalho do
trabalhador pelo capitalista, sendo que o lucro advém do prolongamento de sua
jornada de trabalho para além do ponto em que este teria produzido o valor
equivalente ao valor de sua forga de trabalho.

Logo no inicio da pega temos um coro, do qual escolhemos um pedacgo para
ilustrar o tom do coro dos Desgragcados e mostrar a ligagdo que ja se estabelece
com a conclusio da pega, que €, para ser traduzido num tom marxista “Se a classe

operaria tudo produz, a ela tudo pertence”:

Fizemos as correntes que nos botaram nos pés,

fizemos a Bastilha onde fomos morar,

fizemos os canhdes que vao nos apontar,

HA MIL ANOS SEM PARAR! (VIANNA FILHO, 2016, p. 19)

A mensagem é reforcada também pela maquina na qual trabalham os
operarios. Da maquina, sai de tudo, todos os tipos de objetos-mercadorias, ndo
fixando em uma producgédo especifica, generalizando a ideia, poderia ser qualquer
trabalhador sendo ali representado. A mais-valia aparece no trabalho de qualquer
explorado, independente de qual seja o produto final de seu trabalho.

Em seguida aparecem os operarios que, de tanto trabalhar, sequer se
lembram como € que se senta, ndo conhecem o descanso, que €, inclusive, de
apenas dois minutos. Aqui se ilustra outro dos pontos apontados por Marx no “O

Capital”, que os capitalistas, uma vez que lucram com o tempo de trabalho alheio,
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lutam por qualquer minuto a mais que possam retirar dos trabalhadores. Quando
estes tentam reclamar, baixa sobre eles a ideologia da classe dominante, trazida

pelos capitalistas no formato de um filme de cowboy.

Nesse momento entra em acdo o dramaturgo que aprendeu alguma coisa
com A alma boa de Setsuan; Assim como Brecht desmentia com a cena o
relato da Sra. Yang anteriormente referido, Vianinha jogou com o duplo foco
narrativo, desmentindo, ponto por ponto, a histéria de heroismo e sacrificio
narrada pelo capitalista aos trabalhadores. (COSTA, 1996, p.80)

Os desgragados parecem convencidos a voltar a trabalhar, menos D4. Os
capitalistas se utilizam entdo de outro artificio da ideologia, desta vez no formato de
um programa de auditério que procura o homem mais feliz do Brasil. O eleito é o

Desgragado dois e o coro explica o porqué:

CORO DO HOMEM FELIZ - N&o sabe ler, ndo quer comer,

Ri sem saber por que, (...)

O homem feliz é sozinho:

Nao ama, nao chora, ndo pensa, nao lé:

E feliz! Feliz.

SLIDE: O homem feliz ndo usava camisa... fabricava camisa. (VIANNA
FILHO, 2016, p. 39)

No dia seguinte, morre o Desgragado 2, o feliz. Para evitar que o publico
caisse na empatia ou na identificacdo, o autor se utiliza da comédia para manter o
distanciamento. Depois de morto, o D2 revive mais duas vezes para reclamar, mas
na segunda vez sequer consegue reclamar antes de morrer de novo. Os
Desgracados 3 e 4 ficam revoltados com a morte e comegam a questionar: De onde
vem o lucro?

Rapidamente o coro dos Capitalistas entra em cena e ddo uma mulher-objeto,
uma mulher-mercadoria, a D3, que fica satisfeito e para de fazer perguntas. As
mulheres s&o usadas nesta cena como uma forma de cooptagédo dos desgragados.

D3 volta dizendo que descobriu o funcionamento do mundo:

DESGRAGCADO 3 - (...) Irmaos. O mal que existe no mundo é o mundo girar

sem parar. A terra gira, entdo venta, se venta vocé precisa de casa, entdo
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casa - casou - tem mulher - tem mulher, tem problema. (VIANNA FILHO,
2016, p. 44).

Apesar da resposta encontrada por D3, ela ainda nao resolve, pois nao se
sabe como faz para o mundo parar de girar. Sem solu¢do para seus problemas, D4
resolve entdo, se matar. Para isso, existe um prédio de onde outros personagens se
jogam, mas para entrar no prédio precisam pagar, um tanto para cada andar. Com o
preco da morte “pela hora da vida”, D4 ndo pode pagar e tem que continuar vivendo.

Outros personagens surgem, dois barbeiros. Nesta cena Vianinha comecga de
forma didatica a explicagdo da mais-valia, desbancando primeiramente a tese de
comprar barato para vender caro. Depois comega a mostrar a teoria do valor, que se
baseia no trabalho que pode ser medido socialmente e ndo pelo quanto aquilo vale
para cada um. Nao se pode trocar a carta da avé falecida por um carro novo, nao
importa o quanto se goste da vové. Certas coisas sdo mercadorias e valem pelo seu
valor de troca(venda), ndo pelo seu valor de uso.

A pergunta: o que determina os valores das mercadorias? leva o D4 para o
Congresso dos Sabios economistas. Estes sdo representados como velhos, que
repetem outras teorias absurdas e morrem durante a cena. O Unico deles que é
jovem e gago, representa Karl Marx e os velhos ndo deixam que ele fale. Gragas a
teoria do “Karlao”, D4 parece finalmente encontrar uma explicagdo para o lucro, a
mais-valia. E preciso olhar para o que esta por tras das aparéncias.

Outro aspecto a ser considerado ao falarmos de distanciamento nesta peca é
0 uso do humor. A todo momento a peca é repleta de humor e trocadilhos. Nao por
acaso, a personagem que acompanhamos a trajetoria se chama Desgragado 4, que
fica com nome oficial D4. O humor & colocado tanto de forma critica como com
simples trocadilhos como o proprio nome da peca, tipico do humor dos locutores de
radio da época. Este é utilizado para além de obrigar o publico a ver “de fora” a peca
como para suavizar o processo de passar por um tema tdo arduo como a teoria da
mais-valia.

D4 volta entdo para explicar ao D1 a mais-valia.Com a dificuldade da
explicagédo, de expor os conceitos ele se utiliza de um exemplo na feira. Poderia se

fazer uma comparagao com a feira que aparece na peca “Revolugdo na América do
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Sul” onde José da Silva ndo consegue entender o porqué do aumento dos precos

com o aumento do seu salario, mas que agora sera explicado por D4.

Para dar uma explicagdo benjaminiana ao achado de Vianinha, diriamos
que, gracas a essa mobilidade do foco narrativo possibilitada pelo teatro
épico, ele pbde expor cenicamente o modo como D4 incorporou a sua
experiéncia o aprendizado da mais-valia e, por isso, foi capaz de narra-lo ao
companheiro através de um exemplo, ou parabola, como prefeririam os
puristas, ja que estamos diante de uma obra didatica no melhor sentido.
(COSTA, 1996, p. 86-87)

Sem poder comprar nada além do que ja compra no seu dia-a-dia, sobra o
dinheiro do D1. No entanto, ao sair da feira ndo pode guarda-lo, pois este é o valor
que fica com os capitalistas, a mais-valia. Ao entender a origem do lucro, D1 e D4 se
unem a outros operarios para se manifestar. Logo o D4 & preso por ordem dos
capitalistas, mas D1 se organiza com os operarios e fazem uma greve pela sua
libertagcdo. Entra em cena, mais do que nunca, a luta de classes, que é possivel de

ser vista no dialogo em que os desgragados diferem do capitalista.

DESGRACADO 4 - Marinho - dancga é teu, espada é teu, medalha é teu,
tijolo é teu, cimento é teu, macacéo é teu.
CAPITALISTA - E nosso. (VIANNA FILHO, 2016, p. 80)

Chegando nos comentarios finais sobre a pega, podemos falar um pouco
mais sobre as personagens. O D1 é caracterizado como um beato, enquanto o D2 é
o feliz e 0 D3 quase como um pervertido, que s6 pensa em mulheres. Apesar de nao
terem nome como as personagens tradicionais do teatro dramatico, ainda assim eles
tém uma psicologizacdo de alguma forma, mesmo que primaria. Essa
caracterizagao, que poderia ser vista como desnecessaria para uma pega épica,
mostra que as inovagdes trazidas por essa peca ainda eram tdo novidades que o
proprio Vianinha talvez tenha ficado inseguro e resolveu colocar um pouco das
personagens dramaticas nestes. Para Ina Camargo Costa, outro personagem que
mostra também essa inseguranga € o Sujeito. Ele aparece durante a pega com
funcdes diferentes, ora critica 0 andamento da peca, ora é contra-regra e termina por
dar a ultima fala da pega.

Em depoimento, Chico de Assis conta que:

Os ensaios eram abertos ao publico e pouco a pouco foi se formando uma
platéia constante que comentava e discutia cada caminho que iamos
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tomando. (...) Depois de trés meses de ensaio estreou a Mais-valia com o
Teatro (...) lotado e largando gente pelo ladrdo. Foi um susto, porque sé
tinhamos usado os meios mais precérios de divulgacdo. Ao final da estréia
houve muita empolgagdo e todos os sintomas mostravam que haviamos
conseguido sucesso. (...) A critica se dividiu (...) Mas a maioria aceitou bem
o espetaculo. Quanto ao publico, na pior época do teatro do ano, a
Mais-valia tinha uma média de quatrocentos espectadores, enquanto
algumas pecas nédo conseguiam com os melhores profissionais emplacar
um més de permanéncia. A Mais-valia ficou em cartaz por volta de oito
meses, se bem me lembro. (COSTA, 1996, p. 75-76)

Segundo o depoimento de Chico de Assis, a critica se dividiu, mas a pega foi
premiada no mesmo ano, ficando em terceiro lugar no Il Concurso do Teatro de
Amadores da Caixa Econdmica Federal de Sdo Paulo, conforme noticia o Diario de
Pernambuco®. Vianinha tinha para os criticos apenas uma pergunta, que segundo
ele, ndo foi respondida por nenhum: “é possivel fazer-se teatro assim didatico,
abordando temas t&o aridos e dificeis como esse?”.

Com tamanho sucesso, a peg¢a acabou juntando um grupo de pessoas, e
esse grupo desapareceria no fim da temporada, caso ndo houvesse alguma
proposta que mantivesse o agrupamento. Segundo conta Chico de Assis, ele se
reuniu com Miguel Borges, Vianinha, Nelson Xavier, Flavio Migliaccio e discutiram a
ideia de fazer daquele grupo, um movimento. Em poucos dias Vianinha e o Carlos
Estevam colocaram a ideia no papel e a regulamentaram junto a UNE. A UNE cedeu
uma sala em sua sede para os ensaios e encontros do CPC, depois viabilizaram a

apresentacao das pecas pelo Brasil nas UNE-Volantes.

3.2 A vez da Recusa

A peca escrita por Carlos Estevam Martins e dirigida por Chico de Assis tenta
comegar o debate sobre a alianga operario-estudantil, sendo especialmente critica
ao movimento estudantil.

A Vez da Recusa surpreende mais porque questiona diretamente o

conteudo do movimento estudanti, na medida em que desmascara
agressivamente a ingenuidade ou o infantilismo ou a imaturidade ou a

® Diario de Pernambuco; Pernambuco: 26 ago.1960. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=029033_14&pasta=an0%20196&pesq=mais-vali
a&pagfis=4903. Acesso em 02 set. 2021.


http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=029033_14&pasta=ano%20196&pesq=mais-valia&pagfis=4903
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=029033_14&pasta=ano%20196&pesq=mais-valia&pagfis=4903
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irresponsabilidade de um grupo de dirigentes isolados da massa que usa a
mentira como arma de luta, provocando erros irreparaveis.(...) A Vez da
Recusa inscreve-se entre os textos brasileiros mais estimulantes e
provocativos, captando com coragem e postura critica, através de uma firme
estrutura teatral, um instante particularmente conturbado da vida nacional.
(PEIXOTO,1989, p. 21)

A peca alterna entre momentos privados, discussdes na familia ou entre um
casal, com reunides de grupos e assembleias, mostrando como divergéncias que
seriam colocadas no ambito do pessoal ao invés do politico, na verdade tem como
plano de fundo diferengas politicas, escolhas que sdo tomadas como “individuais”
mostram, na verdade, o posicionamento politico de cada um. Segundo Fernando
Peixoto a pega:

alternam com cenas mais intimas, onde prevalece o conflito psicolégico,
ainda que a origem dos conflitos seja sempre de natureza eminentemente
politica, com cenas de massa inéditas na dramaturgia nacional: reunides de
operarios ou estudantes, reunides de bases do PCB ou encontros de
representantes do poder nacional e até internacional (norte-americano). (...)
comegam e acabam, num tributo a estética piscatoriana, de forma épica,
utilizando slides e cangbes revolucionarias, que incluem instantes de
profunda emocgéao - os personagens ndo sao desenhos esquematicos, mas
sim trabalhos com extrema precisdo. Ambas tratam de questbes de

comportamento, responsabilidade de agbes e opgdes individuais, politicas.
(PEIXOTO, 1989, p. 20-21)

A peca comega com um coro que conta uma versao encurtada e critica da
historia do Brasil, mencionando o imperialismo, a miséria e a esperanca da luta e da
recusa da opressao. O texto também menciona slides, mas nao o que havia neles.
Ao final, se fala da revolu¢do na Colédmbia e de sua economia, baseada na venda de
café para os Estados Unidos, sendo que este segundo n&do comprara mais o café
apos a revolucéao.

No primeiro ato, portuarios discutem sobre fazer ou ndo a greve. Diocleciano,
que sO é descrito como pelego, chega com a noticia de que as reivindicagdes dos
trabalhadores serdo atendidas parcialmente, com um aumento de vinte ao invés dos
quarenta por cento pedidos. O presidente do diretério académico, Rogeério, fica
contra o portuario Juventino, que quer puxar a greve. A questdo que se levanta é
fazer a greve para nao exportar o café pros Estados Unidos e forga-los a comprar o

café colombiano. Discute-se se o Governo permitiria ou nao a venda do café, ja que
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disse ser favoravel a revolugdo. Parece mesmo como funcionou o governo
atribulado de Jango, ora se posicionando mais a esquerda, ora mais a direita,
tornando dificil de prever como o governo se posicionaria.

Na outra cena discutem Rogério, Felipe e Marcus na ante-sala do diretor da
faculdade. Marcus foi suspenso e reprovado por ter escrito ideias marxistas numa
prova. Rogério e Felipe diferem nas ideias, € ao conversar com o diretor este nédo
recua.

A préxima cena ja € intimista, mostrando a discussao entre o pai e Teresa, a
filha. Felipe e Marcus chegam na casa e dizem para ela mentir, dizer que o professor
a cantou para ser deflagrada a greve na assembleia, pois se perderem na
assembleia ndo serao eleitos para o Diretorio no ano seguinte. Ela ndo concorda,
mas vai com eles para a assembleia a revelia dos pais. Na assembleia, Marcus e
Felipe ndo conseguem convencer os estudantes a deflagrar a greve até que Teresa
mente como eles pediram.

No gabinete do diretor, as forcas em jogo sdo mostradas . Primeiro, o diretor
quer que o professor acusado tire uma licenga, para minar a greve estudantil. Depois
de uma ligacéo, o diretor decide expulsar Marcus e Teresa, para que isso inflame a
greve e se perca de vista a greve dos portuarios. O plano do diretor funciona e ao
anunciar a expulsao dos estudantes os alunos invadem a congregacao.

Na sequéncia, o sindicato dos portuarios € invadido pela policia e seu
comando de greve é preso. Num ato desesperado, o Rogério mente para a imprensa
dizendo que a greve continua e que sera dirigida da sede da ABE, onde estao
muitos estudantes e alguns portuarios, quando na verdade so6 estdo la um pequeno
grupo de estudantes. A multiddo se aglomera em frente a ABE, a policia chega e
atira, destruindo o megafone e entre as brigas entre os estudantes nervosos, a
policia invade o local.

E interessante como se mostra nesta peca algo que ndo é tratado com tanta
forga nas outras que é o machismo que envolve a personagem Teresa. Os pais e 0
namorado que ndo querem que ela participe do movimento politico e tentam de
todas as formas convencé-la a isso. Mesmo os que querem a sua participacao sao
machistas. Até a pauta feminista da greve contra o abuso do professor &, na

verdade, uma mentira. Todos parecem querer dizer como ela deveria se comportar
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de forma que ela esta sempre pressionada de todos os lados e sempre tem que lutar

para conseguir se colocar, o que ndo acontece com os estudantes homens.

LUIS - Sdo nojentos, sim. Ela ndo teve aquela ideia sozinha, da cabeca
dela.

ROGERIO - Daqui a pouco vai acabar com as outras: com o maridinho
enfiado embaixo do bracgo e as ideias do maridinho enterradas na cabecga.
(MARTINS, 1989)

A pega, logo apds a sua estréia em Niter6i em 1961, é censurada pela UNE e

nao pode mais ser apresentada. Carlos Estevam Martins comenta sobre a peca,

anos depois.

Eu préprio, que nunca tinha feito nada em termos de teatro, redigi dois
textos; um deles era uma pecga de trés atos com 40 personagens e musica
de Sérgio Ricardo, um negdécio maluco. Foi inclusive uma pega profética.
Era sobre o movimento estudantil, e terminava com um golpe de Estado e a
UNE cercada e incendiada. Uma das ideias basicas da pega era que, numa
situagao dificil como esta do golpe de Estado, as bases tenderiam a passar
por cima das diregdes estabelecidas, no caso do movimento estudantil, a
diretoria da UNE seria ultrapassada se nao fosse suficientemente agressiva.
A peca foi montada numa produgdo carissima, com musicas de Sérgio
Ricardo, dire¢cado de Arnaldo Jabor com 40 personagens com Helena Ignez e
Joel Barcelos nos dois principais papéis. No dia do ensaio geral, com tudo
pronto, a dire¢do da UNE assistiu a pega e proibiu sua encenagéo, censurou
a pecga. Para a geracdo do Al-5 o grande censor foi o Armando Falcdo. A
nossa geragao conheceu a censura feita e aplicada pela propria vanguarda
do movimento estudantil. Dai o pavor das patrulhas ideologicas que marca,
até hoje, a vida de alguns. Mas, para a maioria, isto era normal. Eu, por
exemplo, lembro-me de que nem liguei, ndo achei nada de mais. Tinhamos
apenas perdido uma parada para a dire¢do da UNE. E nés que perdemos,
simplesmente, partimos para outra. N6s ndo davamos valor especial aos
textos, a autoria, subjetividade. Quer dizer, um autor qualquer, vendo sua
peca impugnada, vetada, censurada, iria tentar monta-la de qualquer jeito.
Noés simplesmente esqueciamos o incidente. S6 fui reencontrar esse texto
porque o Fernando Peixoto tinha por acaso, uma copia. Era muito facil
esquecer 0s percalgos porque havia uma facilidade enorme em criar, em

fazer as coisas novas, uma atras da outra. (MARTINS, 1980, p. 80)
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3.3 Auto dos 99%

A peca é uma satira desenfreada, que comecga na invaséo do Brasil (na peca
€ considerado o descobrimento do Brasil), ridiculariza com grossa ironia todos os
que participam da histéria do Brasil, em particular, a universidade e seus
catedraticos. Foi escrita em marco de 1962 para a UNE Volante daquele ano e foi o
unico texto publicado na época. Estreou como leitura dramatica no Il Seminario de
Reforma Universitaria realizado pela UNE em Curitiba. A peca ficou conhecida pela
forte censura, que sera mostrada em parte nos jornais que seguem. Como no
padrdao dos chamados autos do CPC, foi escrita rapidamente e coletivamente, como

depde Carlos Estevam Martins:

No caso do teatro a gente fazia uma peca com uma rapidez espantosa,
pecas que fizeram sucesso como o Auto dos 99%, que chegou a deslocar o
maxilar de um espectador de tanto rir, em Alagoas. Fizemos este texto em
uma semana, cinco pessoas sentaram e fizeram o trabalho: Vianinha,
Armando Costa, Marco Aurélio eu e mais outro, e a montagem do
espetaculo foi feita ndo antes, mas durante, isto mesmo, durante sucessivas
apresentagdes da pecga. No caso do Auto dos 99% havia uma UNE-Volante
marcada e tinhamos feito duas pecas: Brasil, versao brasileira, do Vianinha ,
sobre a luta operaria e a alianga com a burguesia nacional e O Formiguinha,
de Arnaldo Jabor, sobre as lutas camponesas e o problema agrario. Quando
a UNE-Volante estava pronta para sair, lembramos que estava faltando uma
peca sobre o movimento estudantil. Ai surgiu o Auto dos 99%. A primeira
apresentacdo foi feita em Curitiba, sem nada ensaiado, distribuimos os
papéis entre os atores e fizemos s6 a leitura da pega, e ja na leitura vimos
que a pega ia colar. E, de fato, no Brasil todo, mesmo com a montagem
sendo improvisada aos poucos, a peca funcionou as mil
maravilhas.(MARTINS, 1980, p.80)

Diversos “autos” foram escritos pelos CPCs. Eram denominados “autos”
pecas curtas,escritas coletivamente e rapidamente, com o objetivo de suscitar
questdes do debate politico. Segundo Jodo das Neves “A partir de alguma coisa que
ocorria, a gente escrevia uma espécie de roteiro e iamos para a rua representar.
Isso me serviu muito como pesquisa de linguagem de autor, de ator, de
diretor.”(NEVES, 1987 apud CARBONE, 2019, p.15).

Os autos também buscavam, sempre que possivel, usar os palcos como
lugar de simulacdo dos métodos de agédo. Ou seja, tentava-se antecipar
questdes praticas que tanto a plateia quanto os artistas se deparariam
posteriormente, no calor da mobilizagdo, para submeté-las ao debate e,
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assim, aprimora-las. Trata-se, portanto, de uma estrutura experimental
nova, constituida através de uma fusdo de entretenimento, pedagogia e
construcdo de debate, e que para se completar necessitava igualmente do
envolvimento ndo sO6 de artistas e intelectuais como também de
trabalhadores e liderangas sindicais. (FAVARI, 2016, p. 159)

Segundo Fernando Peixoto, o outro a quem Estevam se refere como co-autor
da peca eram, na verdade, mais dois: Antonio Carlos Fontoura e Cecil Thiré. A peca
zomba de todos, com excegado ao estudante-militante. De indios a portugueses, de
D. Jodo aos professores da universidade, ninguém escapa das criticas bem
humoradas. A peca traz diversas criticas que ja estavam nas pautas de discussao
do movimento estudantil da época. Os temas discutidos na pega estavam sendo
discutidos pelo movimento estudantii como um todo, como podemos ver pela
matéria publicada no Jornal Novos Rumos. A matéria trata da greve estudantil,
deflagrada no final de maio no Parana. Noticia a apresentagao do CPC de Curitiba

em meio ao movimento grevista, que publicou o seguinte manifesto:

No dia da deflagragédo da greve a Unido Paranaense dos Estudantes tornou
publico um manifesto onde sé&o feitas, entre outras, as seguintes denuncias:
1 - O ensino no Brasil € uma piramide discriminatdria: de sete milhdes de
criangas que conseguem matriculas no curso primario sémente um milh&o
atinge o curso médio e, destas, sbmente cem mil conseguem matricula no
curso superior, e quinze mil apenas conseguem concluir o curso; (...) 3- O
ensino € mal ministrado e é gritante a insuficiéncia de certos professores,
cujos programas continuam os mesmos de dez a vinte anos passados,
portanto, sem objetividade e inadaptados a realidade; 4 - E flagrante a ndo
utilizagéo, pelas escolas, dos docentes livres capazes e com varios titulos
simplesmente por incompatibilidade dos mesmos com a diregcéo das escolas
ou com catedraticos; 5 - Nao ha incentivo a renovagéo de valbres, pois nao
existe o cumprimento das leis e regulamentos para a admissao e exercicio
de professéres universitarios, possibilitando assim a imoralidade da entrada
sem concurso dos apadrinhados e amigos dos catedraticos; (...) 7 - E
patente o descaso das autoridades pelas reivindicagcbes minimas feitas
pelos universitarios, que tém sido forcados e obrigados a ameacar e a

deflagrar greves em busca de justica. (ESTUDANTES, 1962)

A peca comeca falando de uma terra boa, onde tinha de tudo, onde os indios
viviam bem até a chegada dos portugueses, quando comega a exploragéo. O padre
comega a criar a exploragcao e com ela, a meritocracia. Os indios que antes dividiam
a comida, com a sua escassez, passam a ser individualistas. Por terem cortado as
arvores, diminuiu a comida e a agua, o que os deixa a mercé da religido e dos

portugueses. Agora sao obrigados a trabalhar e o que trabalha mais ganha um
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chicote para bater nos outros. Eventualmente a maioria foge, morre de fome ou
simplesmente ndo quer trabalhar. Ai os portugueses resolvem trazer os negros da
Africa.

E uma imagem bem reducionista das contribuigdes dos nativos e africanos na
histéria e também de suas lutas contra a exploragéo. Coloca a sociedade indigena
proxima de um comunismo primitivo, mas estes sao colocados para serem
ridicularizados como todos os outros na peca. As discussdes referentes ao racismo
nao eram fortes como hoje, imaginamos que essas primeiras cenas nao poderiam
ser feitas sem alteragdes com os acumulos que temos sobre o tema hoje em dia.

Na outra cena, Napoledo corre atras de D.Jodo VI. Com a vinda dele pro
Brasil, fugindo de Napoleao, se criou a primeira universidade. Um coro é formado
com os candidatos a vestibular. Vemos no trecho a ideia de que o estudo liberta os
oprimidos e que ndo serdo mais explorados quando puderem frequentar a

universidade.

CORO - Finalmente, finalmente!

O primeiro vestibular.

Felizmente, felizmente!

N&o vao mais nos explorar.

Vamos estudar,

Vamos estudar,

Nos libertar.(FONTOURA, COSTA, MARTINS, THIRE, GARCIA, VIANNA
FILHO, 1989, p. 115)

Mas sO passam os portugueses para estudar. Com a independéncia, s6 os
nobres. Com a Republica, sé os latifundiarios. Com a industrializagao, todos que
tinham diploma do curso secundario, mas as escolas eram pagas e os pobres ficam
de fora outra vez. Os numeros mencionados estdo préximos dos colocados no

manifesto da Unido Paranaense dos Estudantes.

CORO - E entao a gente viu

Pela pega até agora

Que aqui no Brasil

Fica sempre de fora, Nessa coisa estudantil

De entrar para a faculdade,
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Uma parte ponderavel

De nossa mocidade. Salve! Salve!

Quem é analfabeto (COROQ) 57%, 57%, 57%,
N&o vai pra faculdade.

Quem nao fez ginasial (CORQ) 67%, 67%, 67%,
N&o vai pra faculdade.

Quem nao fez cientifico (CORO) 71%, 71%, 71%,
N&o vai pra faculdade.

Deu 99%, 99%, 99%.

Logo, entra na faculdade

Um por cento do povo brasileiro!

Viva o um por cento!

Viva o um por cento!

Do povo do Brasil!

E oresto... e oresto... e oresto...

Vai ficar sem estudar...(FONTOURA, COSTA, MARTINS, THIRE, GARCIA,
VIANNA FILHO, 1989, p. 117-118)

Comega a aula da faculdade apds o professor ser tirado de um sarcofago.
Este diz coisas absurdas, enquanto o coro fala da infelicidade e de como o ensino
desumaniza. O Bedel avisa: "Nao precisa aprender, basta comparecer.” Depois um
professor entra em cena e parece dar uma aula mais “legitima”, mas quando os
operarios aparecem o aluno ja ndo tem empatia por eles, e repete o que antes o
portugués dizia. Com a revolta dos operarios ele se da mal, Juvenal.

Essa mesma logica da aula volta para a arquitetura, que quando chega nas
favelas ndo ha nada para estudar. Em Histéria se discute as cuecas de D. Pedro ou
seus furunculos. No Direito, o professor ndo se lembra o que ensina. Na Economia,
o lucro é tudo que importa. Na Filosofia, a aula trata de definir o ser e a existéncia do
nada. Nisso emenda a critica aos professores, que sdo contratados sem concurso,
sem saberem o que realmente importa e a critica a alienagcdo que ocorre nas
universidades.

A reunido da congregacéao, em outra cena, € formada por um grupo de velhos
caindo aos pedacos. Estes cantam sobre deixarem seus empregos para seus filhos
quando morrerem, suspendem o contrato de um professor que deu aula de

marxismo e nao alteram os horarios para o Diretério Académico dar aulas de
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alfabetizacao, por ultimo s&o contra aumentar as instalacbes para que mais alunos
possam frequentar e também contra bolsas de estudo. Um estudante entra para
falar na congregacao, mas ninguém o escuta. Enfim, ele sai e os velhos continuam a
discutir sobre que nome se chamarao e decidem: os taizbes! A cena tem algo de
semelhante com a cena do congresso dos economistas na pega “A mais valia vai
acabar, seu Edgar” com relagédo ao coro de velhos decrépitos.

O jornal de S&o Luis do Maranh&o noticiou a passagem da UNE Volante na
ultima semana de abril no meio universitario, com apresentagdo concorrida,
apresentaram o “Auto dos 99%” e “Brasil, verséo Brasileira”. A critica publicada do
jornal diz que “Todas pecas de fundo critico, abrangendo varios assuntos, como seja
0 ensino, a miséria em que vive o povo brasileiro etc. Bem desenvolvidas, embora
boas mesmo, abertamente esquerdistas”.®

Durante a UNE Volante o CPC se apresentou na sede do MCP em
11/04/1962’. Junto com o Auto dos 99% também apresentaram a peca mural
“‘Miséria ao alcance de todos” no qual se inclui a cena “Nao tem imperialismo no
Brasil". A matéria abaixo do Jornal Ultima Hora, publicada em maio de 1962, fala do
sucesso das pecas apresentadas durante a primeira UNE Volante, entre elas, o Auto
dos 99%.

6 Jornal do Maranh&o, 01 mai. 1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=112135&pasta=an0%20196&pesq=%22Aut0%?2
0dos%2099%%22&pagfis=1640 Acesso em 28 ago. 2021

” Diario de Pernambuco. Recife: 11 abr. 1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=029033_14&pasta=an0%20196&pesq=%22Aut
0%20d0s%2099% %22&pagfis=15875. Acesso em 13 set. 2021
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Imagem 1 - Reportagem do jornal Novos Rumos
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Centro Popular de Cultura, grupe que 5o
propoe fazer teatro politico e popular,
vem de realizar temporada em todes < capl.
tals ¢ principals cldades do
Pais, a4 excecao de Culaha,
Sao Paulo e Niterol. Encenou
rés espeticulos: um para
a burgueslia, “Brasil
Versio Brasilelra”, de Oduvaldo Viaia Fl.
Iho; outro para estudantes, “O Aute dos 99%°
(refere-se ao fato de que somente 1% da nos.
sa populacao tem direito a Universidade); o
o ferceiro para operirlos: “Miséria a0 Alcance
de Todos": as duas ullimas sao o esforco cnn.
junto da equipe de redagao do CPC; em “Mlze.
rla”, o texto principal ¢ de Arnaldo Jabur, que
ia atuou como critico de UH, "0 furmlguinhu,
ou Deus Ajuda os “Bio". De musica, o CPC
levou um LP de Carlos Lira, Rafael de Carva.
lho, Billi Blanco e Francisco de Assis; alguns
{tens: “A Cangio do Subdesenvulvimentn",_du
Carlos Lira @ Francisco de Assis, ¢ "O Hino
As Dofarma Aardrla’. Tocavam o LP antes
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Imagem 2 - Continuagdo da reportagem do
jornal Novos Rumos

O CPC obteve sucesso absoluto na tempo-
rada, sucesso que surpreendcu seus prénrios
organizadores. Em tdéda parte, é Carlos Este.
vam quem me diz, sentiram na massa um en.
tusiasmo intenso pelo empreendimento, ao
passo que as liderancas esfudanﬁs_e operarias,
embora concordande com a posigdo do grupo,
mostravam-se mais Kmidas, a reboque mesmo
do povo. Em algumas cidades, os espetaculas
feram perturbados pelo MAC: no Para, na
Bahia e no Amazonas, mas os préprios especia.
dores silenclavam os agitadores. Em Goiania,
depois de encenada “A Miséria ao Alcance de
Tedes”, o publico, 1.500 pessoas, apesar de
avisado que o espeticulo terminara, ndo quis
retirar-se do recinto, obrigande a encenacio
de 0O Auto dos 991, ", como “segunda sessdo .
Em Fortaleza, os diretores tiveram que impe.
dir a entrada do povo, com receio de que 2
sala se tornasse insuportavel para os que |a 3
lotavam. Em téda parte, os “slides” com foto.
grafias de figuras como Lacerda e Ehenhowet
eram estrepitosamente vaiades. Continuarei
descrevendo a temporada do CPC e seus ve.
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sultados.
Fonte: Ultima Hora. Rio de Janeiro, 26
mai.1962. Disponivel em

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.asp
x?bib=386030&Pesq=%220%20Formiguinho%2
28&pagfis=82690. Acesso em 24 ago. 2021.

A peca, que fez sucesso durante a UNE Volante, foi duramente reprimida no

Rio de Janeiro, como noticia o Tribuna de Imprensa, na Cinelandia, no dia 15, a

apresentacao da pecga foi reprimida duramente pela policia e disse que faria o

mesmo de novo caso se apresentassem no Largo S&o Francisco. Mesmo em 1962,

antes da Ditadura militar, a repressao ja era forte contra as mobilizagdes estudantis,

que apareciam nas grandes cidades:


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=386030&Pesq=%22O%20Formiguinho%22&pagfis=82690
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=386030&Pesq=%22O%20Formiguinho%22&pagfis=82690
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=386030&Pesq=%22O%20Formiguinho%22&pagfis=82690

Imagem 3 - Reportagem do Tribuna da Imprensa

TRIGUNA DA IMPRENSA

Rio de Janelro, 19 de Junho de 1962
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Fonte: Tribuna da Imprensa. Rio de Janeiro: 19 jun. 1962. Disponivel em

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_02&pasta=an0%20196&pesq=%22Auto
%20d0s%2099%%22&pagfis=9934 Acesso em 28 ago. 2021.

No dia seguinte, a mesma noticia ocorre:

Imagem 4 - Reportagem do Tribuna da Imprensa
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(Pagina 3)
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A Puolicla Militar nl'mll: ser
a principal platéis de “Auls dov
99 por cento”, pega que a UNE
estd tentando encenar para o
pove, contando o gue ¢ ¢ por-
¢ necessiria a reforma uni-

escadarias da Escola de Enge-

nharia, & peca proibida — iso-

lando tbdas as imediagies.
Os estudantes, refugiados

ne alte do transmitiram
a pega através de um alto-fa-

cérea de 300 peasoas amistiam
irangiillnmente ao jigo do Bra-
sil com a Tehecosloviguia.

Ai as bombas de gis surgh
A em mener ndmers, mas os
cavalarianos feram o8 mesmon,
dispersanda o pove desla wez

"Hftllkl M' padries  oom facilidade.
[ ] :: ::t?::nus eneenassen:, s Os estudantes tentaram ain.

da encenar 3 peca na Cinelins
dia. A Policla, Ji prevenida.
conseguiu evili-lo, encerrands
priticamente os tumultos pra-
vocados pelo “Auto dos 83 por
cento”, que os estudanles pro-
metem encenar sexla-feira, no

lante, mas o pove quase nio

! (Pagine 21 pode ouvi-la por causa dos ca- Sy e A

| it € o b e g, O fovemadarCan Lo
i [ ] DU SRS e etudunies, WIS W W

OES EM PEDACOS
INSISTE: TERROR

de-s¢ novamentie os estudanies
para o large da Carieca, onde

dentes ocorridos na Cinelindia,
ressaliou que "em nenhuma de-
moeracia do munde ¢ permiiida
violar a lei ¢ periurbar a ordem
publica”, {(Leia na pigina 2).

Fonte: Tribuna da Imprensa. Rio de Janeiro: 20 jun.1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083 02&pasta=an
0%20196&pesq=%22Aut0%20d0s%2099%%22&pagfis=9940. Acesso em
28 ago. 2021.


http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_02&pasta=ano%20196&pesq=%22Auto%20dos%2099%25%22&pagfis=9934
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_02&pasta=ano%20196&pesq=%22Auto%20dos%2099%25%22&pagfis=9934
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_02&pasta=ano%20196&pesq=%22Auto%20dos%2099%25%22&pagfis=9940
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_02&pasta=ano%20196&pesq=%22Auto%20dos%2099%25%22&pagfis=9940
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Imagem 5 - Reportagem do Tribuna da Imprensa

i ia pela parte da
liciais barraram o acesso dos estudantes @ Escola de Engenharia pe
g-ingg. cmas o major Thiers, do Policiamento Ostensivo, nda sabia de umui passagem tp-‘%r
um bueiro da Rua do Teatro; quando descobriv, a platéia ji era grande. Ninguem, eniao,
cntrou mais pelas galerias

Fonte: Tribuna da Imprensa. Rio de Janeiro: 20 jun. 1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083 02&pasta=an0%2
0196&pesq=%22Auto%20dos%2099% %22&pagfis=9941. Acesso em 28 ago.

2021.

Segundo a noticia, o diretor da Escola mandou fechar as portas e até esse
momento apenas 4 dos atores da pega haviam chegado. O presidente do Centro
Académico explicou a policia que a pega seria representada dentro da escola e
transmitida por alto falantes para quem estava fora, mas a policia ndo concordou
com os alto-falantes. Deputados foram se unir aos estudantes. Mesmo com quatro
atores, a peca foi apresentada as 19hrs, mais de uma hora e meia depois do que
fora anunciado. O Reitor e mais deputados chegaram. O povo que queria ver a peca
do lado de fora foi expulso pela policia e respondiam com vaias e jogaram rolhas
para dificultar a marcha dos cavalos. Os estudantes tentaram ir para a Praca

Tiradentes, mas foram reprimidos com mais de 50 bombas de gas lacrimogéneo. A
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noticia também diz que o auto sera apresentado dois dias depois no Largo do
Machado, local permitido pela policia.®

Imagem 6 - Reportagem do Tribuna da Imprensa

— Pela segunda wvez, agora no Largq,.,ge
Sao Francisco, o CPC foli impedido. a 1

de bombas, cassetetes e cavalaria, de apresen-
tar a peca “O Aulo dos 99 por cento™, Trata-
se, no entanto, de um texto ja apresentado
pelo CPC com absoluto sucesso em todos os
Estados do pais e que se limita a retratar ¢é-
nas tipicas da vida universitaria brasileira.
Mostra 0 gque ¢ a universidade e nada mais
gue iss0, naoco cabendo a re ilidade

ecla ser como & Um texto que se baseia no
fato real de que, apenas 1 por cento do poye
brasileiro consegue ingressar no ensino supe.,
rior e defende o direito dos 99 por cento res-

:untea. o direito legitimo & educacfo e oui-
ura

O CPC que, concorrendo com !IHM
“Couro de Gato” do filme *Cinco ?emm&:
vela”, vem de conquistar na Europa o
ro lugar em dois festivais internacionais
cinema, na Alemanha e na Itialla, nfio
deixar de protestar contra o obscurantismo do
governador da Guanabara que, apresentando-
se como defensor da democracia, esmaga pe-
la violéncia licial as apresentacoes teatrais
de uma entidade que é reconhecida o anlau-
dida no estrangeiro e em todo o Brasil,

Fonte: Tribuna de Imprensa, 21 jun. 1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083 02&pas
ta=an0%20196&pesq=%22Aut0%20d0s%2099%%22&pagfis=9958.
Acesso em 28 ago. 2021

No dia seguinte (21) novamente a pecga é encenada, desta vez na marquise
da Faculdade Nacional de Direito. Para garantir a apresentagao, as portas do prédio
foram escoradas por grandes mesas e rolhas estocadas para dificultar acbes da
cavalaria. O padre Alipio Melo, conhecido por pregar a Reforma Agraria,
compareceu e também deputados para apoiar a apresentagdo. Dias depois tem
outra apresentacdo marcada no Largo do Machado. Na noticia também podemos ler
uma nota do Diretério Académico da Escola Brasileira de Administragao Publica em
que os estudantes convidam os trabalhadores a participarem da luta, para que a

universidade deixe de ser um lugar para privilegiados e que os filhos dos

8 Tribuna de Imprensa, 20 jun. 1962. Disponivel em

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_02&pasta=an0%20196&pesq=%22Aut
0%20d0s%2099% %22&pagfis=9941. Acesso em 28 ago. 2021.


http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_02&pasta=ano%20196&pesq=%22Auto%20dos%2099%25%22&pagfis=9941
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_02&pasta=ano%20196&pesq=%22Auto%20dos%2099%25%22&pagfis=9941
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camponeses e operarios também possam frequenta-la. O CPC também publica uma
nota, assinada por Carlos Estevam Martins®, presidente do CPC na época.

O comicio de protesto contra o aumento do custo de vida e de apoio ao
presidente Jodo Goulart no Palacio Tiradentes, formado por estudantes, portuarios e
estivadores ocorre no dia seguinte (22). Na concentragao do comicio, novamente os

artistas apresentaram o Auto dos 99%.

Imagem 7 - Reportagem do Tribuna da Imprensa

COMICIO

Lideres sindicais e estudantes realizaran ontzm, nas escadarias do Paldcio Tiraden'es, comicio -mri fm n a
pelo Congresso, do nome do sr. San Tiago Dantas pare primeiro-ministro, e a escolha de um Gabir
Durante a manifestacdo, os estudantes encenaram a peca “Aulo dos 997%

Fonte: Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro: 23-24 jun. 1962. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083 02&pasta=an0%20196&pesq=%22A
ut0%20d0s%2099%%22&pagfis=9977. Acesso em 28 ago. 2021.

De toda a repressao que passaram os estudantes e os artistas do CPC para
apresentar a sua pega, segundo Fernando Peixoto, estes escreveram a pecga “O
Auto do Cassetete”. Apesar do Auto ser mencionado em diversas noticias, nao foi
possivel encontra-lo para estar neste trabalho. Humoristicamente, os integrantes do
CPC ainda dedicaram a peca a Carlos Lacerda, governador da Guanabara, que

mandou a policia a cavalo para dispersar os estudantes.

® Tribuna de Imprensa, 21 jun. 1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_02&pasta=an0%20196&pesq=%22Aut
0%20d0s%2099% %22&pagfis=9958. Acesso em 28 ago. 2021


http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_02&pasta=ano%20196&pesq=%22Auto%20dos%2099%25%22&pagfis=9977
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_02&pasta=ano%20196&pesq=%22Auto%20dos%2099%25%22&pagfis=9977
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_02&pasta=ano%20196&pesq=%22Auto%20dos%2099%25%22&pagfis=9958
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_02&pasta=ano%20196&pesq=%22Auto%20dos%2099%25%22&pagfis=9958
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Em junho, voltam a apresentar, mais uma vez, durante uma greve estudantil
na qual os alunos exigem 74 de representagdo nos orgaos de administragdo da
faculdade.™

Sobre a pega, encontramos a “critica” abaixo, publicada no jornal O Jornal do
Rio de Janeiro. A matéria, que além de falar mal do presidente da UNE, Aldo
Arantes, fala da absurda greve estudantil exigindo as reformas, o 13 de participagéo

discente nas congregacdes universitarias e comenta o seguinte sobre a pecga:

As atitudes da UNE no decorrer da greve, também, ndo deixam duvida
quanto suas pregagdes subversivas. O Centro Popular de Cultura féz
representar em varias faculdades a pega “Auto dos 99 por cento”, pega que
atenta contra o clero, contra a familia e contra as instituicbes democraticas,

além de ser completamente desprovida de senso artistico. (SEGANFREDO,
1962, p. 11).

Vale dizer que a mesma matéria foi publicada dias depois pelo Diario de
Natal’, jornal que na sua primeira pagina tem fotos dos refugiados cubanos felizes
de chegarem nos EUA, balangando a bandeira norte-americana.

Na segunda UNE-Volante, em 1963, o CPC apresentou o Auto dos 99% junto
com a cangao do subdesenvolvimento, cangdes populares e jograis (inclusive de
Brecht). Algumas apresentagdes ocorreram nos bairros da cidade de Londrina,
chamadas de apresentagdes-relampago. Segundo o jornal Ultima Hora, se
apresentaram nos dias 18 e 19 em Londrina, no dia 21 em Apucarana e 22 em

Maringa'.

3.4 Brasil - Versao Brasileira

Em Brasil - Versao Brasileira, a tematica permanece polémica e viva em
nossos dias: divergéncias de natureza politica entre pais e filhos, disputa e
unidade entre militantes do PCB e do movimento catdlico no seio da luta
operaria. Um dos temas é bastante delicado: a oscilagdo da chamada

' Tribuna de Imprensa. Rio de Janeiro: 15 jun.1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_02&pasta=an0%20196&pesq=%22Aut
0%20d0s%2099% %22&pagfis=9891. Acesso em 28 ago. 2021.

" Diario de Natal. Natal: 21 set. 1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=028711_01&pasta=an0%20196&pesq=CPC&pa
gfis=12200. Acesso em 02 set. 2021.

2 Ultima hora. 18 ago. 1963. Parana. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=830348&pesq=%22Auto%20d0s%2099% %22
&pasta=an0%20196&hf=memoria.bn.br&pagfis=17687. Acesso em 13 set. 2021
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“burguesia nacional’”, entdo em contradigio com os designios do
imperialismo norte-amerciano e possivel aliada circunstancial do movimento
revolucionario, huma primeira etapa da Revolugéo, segundo a posi¢cao que
o PCB sustentou pelo menos até seu 6° Congresso, em 1967.(...) traz a
marca inconfundivel da melhor dramaturgia de Vianinha, militante comunista
empenhado em trazer para o palco os conflitos ideoldgicos de ser tempo
com inteligéncia emocgao. (PEIXOTO, 1989, p. 21)

Esta peca escrita em 1962 parece tocar nas questdes candentes do periodo,
especialmente para a esquerda. Na peca temos o pai, Diégenes, operario, militante
que representa os comunistas ortodoxos do PCB, os militantes mais antigos, com
mais tempo no partido. Seu filho, Espartaco, representa a nova geragédo do partido
comunista. Ambos trabalham na fabrica Fundi¢cao Vidigal, cujo personagem Hipdlito
Vidigal € dono, ele € um burgués brasileiro que defende a Petrobras. A trama da
peca mostra o imperialismo operando nas refinarias de petréleo brasileiras e como
isso afeta os operarios.

Dentro da refinaria temos algumas personagens com nomes, outras sao
referidas pela sua fungao social: temos operarios, capitalistas, mulheres, policiais,
companheiros e até o presidente do Brasil € chamado apenas de presidente. Das
personagens operarias com nomes temos : José, Tiago e Claudionor. José também
faz parte do partido comunista, mas logo no comego muda de emprego, indo
trabalhar numa refinaria privada da Esso, o seu posicionamento politico se aproxima
do de Espartaco, mesmo sendo mais velho que ele. Tiago e Claudionor sdo da ala
catélica do movimento, sendo Claudionor o presidente do sindicato e Tiago, seu
filho. Temos também o representante da Esso no Brasil, Lincoln Sanders, e o
presidente do Banco do Brasil, Prudente de Sotto.

A peca comega ja com alguns elementos conhecidos do teatro épico: o coro
que canta, slides mostrando imagens que explicam junto com vozes, o contexto da
peca. Essa voz € usada durante a pega ora para apresentar dados objetivos como o
quanto dinheiro o Brasil economizaria com a Petrobras e o que pode ser feito com
esse dinheiro, o lucro da Esso e Shell e o orgamento militar dos Estados Unidos, ora
a voz faz vezes de narrador, como por exemplo quando narra a explosao na refinaria
de Duque de Caxias, onde morre José. Outra funcdo ainda € de colocar pontos

dissidentes, apontando diferentes pontos de vista para a mesma situagao.
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Nas imagens apresentadas como slides, temos politicos, trabalhadores,
movimentos sociais e noticias, manchetes de jornais. Piscator ja havia utilizado
noticias de jornais como pratica de agitagcdo. Como seu livro “Teatro Politico” em sua
traducao para o espanhol, circulava no Arena, vemos aqui uma possivel inspiracao
em seu trabalho. Brecht também se utiliza de imagens na peca didatica de
“Baden-Baden sobre o acordo”, na cena “A contemplacdo dos mortos”, em que por
duas vezes sdo apresentadas imagens dos mortos. As imagens e os slides acabam
cumprindo duas fungdes: a do distanciamento, lembrando o publico a todo momento
de que isto € uma peca de teatro e conectando com a realidade, fazendo o publico
refletir sobre a realidade que vive. Apesar de ndo termos as imagens exatas que
apareciam nos slides, o texto da peca menciona, no slide 100, “Manchete de ‘O
Semanario’ - Ha petrdleo no Brasil” e no slide 101 “Manchete de ‘O Correio da
Manh&’ - Petroleo ha, Mas nédo € comerciavel’. Pesquisamos manchetes parecidas

para que possamos dar uma ideia de como era para o leitor.

Imagem 8 - Reportagem de O Semanario
PAGINA 1 ®_ =—'® Semima de 18 a 19 de Agésto de 1950 ®
EDMAR MOREL DENUNCIA :
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Fonte: O Semanario. Rio de Janeiro, 13-19 ago. 1960. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=149322&pesq=%22Walter%20Link%22&pas
ta=an0%20196&pagfis=3210. Acesso em 02 set. 2021.

gles técpicas."

rarpe cstfio as porfumgdes da
Petmbris,
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Imagem 9 - Reportagem do Correio da Manha

: CORREIO DA MANHA, Sihado, % de Julho de 1060
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brasileiro, mente, que, no Brasil, se produz nu

Fonte: Correio da Manha. Rio de Janeiro, 09 jU|. 1960. Dlspomvel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842_07&pesq=%22Walter%20Link%22
&pasta=an0%20196&pagfis=7140. Acesso em 02 set. 2021.

s

Em ambas as noticias € mencionado o engenheiro norte-americano Walter
Link que foi acusado pelos jornais de esquerda de ser um porta-voz dos interesses
norte-americanos no pais, sabotando a procura por petroleo com o objetivo de
manter o dominio imperialista sobre o pais. Ele € especialmente relevante neste
caso por ser a unica personagem real a ser representada com o seu préprio nome.
Na peca ele tem a seguinte fala, que é apresentada de forma irbnica, que condiz

com as noticias acima:

LINK - E concluindo meu relatério, posso afirmar com seguranga que nao ha
petréleo comercialmente exploravel no Brasil. Afirmo isso sem nenhuma
paixao politica, sem nenhum outro interesse, sendo o de colaborar na
construgdo de um Brasil verdadeiro e belo. Ndo ha petréleo no Brasil.
(VIANNA FILHO, 1989, p. 295)

Outras pequenas cenas que podem ter feito parte do mural sobre petréleo

também falavam de Walter Link. Jodo das Neves conta que:

Eu mesmo escrevi um esquete sobre petrdleo na época em que a Petrobras
estava fazendo as primeiras prospecg¢des. Chamaram o Mister Link aqui no
Brasil, para dizer se tinha petréleo e ele disse que nao tinha em uma porgao
de lugares. Entdo tem um textinho em que ele enfiava uma varinha no chao e
dizia: ‘Aqui nao tem petréleo. Isso € uma varinha de merda! Foi uma coisa
que eu escrevi e nos fizemos na rua. lamos a um jardim qualquer,


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842_07&pesq=%22Walter%20Link%22&pasta=ano%20196&pagfis=7140
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842_07&pesq=%22Walter%20Link%22&pasta=ano%20196&pagfis=7140
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colocavamos a varinha e diziamos:’ Nao, aqui ndo tem petroleo’. (NEVES,
2014 apud CARBONE, 2019)

Outro aspecto do teatro épico apresentado na peca esta relacionado ao
cenario. Para além das imagens produzidas com slides, temos trés caldeirbes, que
serdo usados para serem mesa, cadeira e telefone, também ajudando no
distanciamento, sem querer parecer a realidade, lembrando o publico de que é uma
peca de teatro. Durante a peca, vozes e o coro intervém, pontuando diferentes
pontos de vista. Os atores por vezes saem da personagem para apontarem pontos
que podem ter passado despercebidos pelo publico.

A voz conta, no inicio da peca, que a histdria que veremos comega em 1955,
com a Petrobras ja funcionando com o monopdlio de pesquisa, de lavra, de refino e
de transporte do petrdleo. As refinarias comegaram a ser construidas, mas ja havia
particulares funcionando que ndo podiam continuar, mas continuaram. Ao contrario,
refinavam mais do que poderiam e enquanto isso as obras da refinaria nacional de
Duque de Caxias néo terminavam, por isso foi marcada uma reunido do Conselho
Nacional de Petrdleo.

Nesse Conselho, Vidigal participara como representante da Confederagao
das Industrias. Ele quer votar pela suspensdo do contrato com a Kellog, firma
americana que esta construindo a refinaria de Duque de Caxias e foi chamado para
uma reuniao a portas fechadas para que seja convencido a mudar o seu voto.

Ainda falando sobre as diferentes posicdes politicas que representam as
personagens, podemos perceber na peca a teoria do PCB na época, apresentadas
em especial pela personagem de Espartaco, mas também pelo burgués Vidigal. Este
€ um burgués nacionalista que quer desenvolver o pais, que se preocupa com 0s
operarios. E para conseguir parte do aumento que foi pedido na greve que ele se
endivida com o Citibank e depois se vé obrigado a mudar o seu voto. Aqui se baseia
na tese que o PCB defende na época, no qual se deve fazer uma alianga estratégica
com a burguesia nacional, uma conciliagdo de classes para dar um basta no
imperialismo norte-americano, representado por Sanders.

Essa teoria da conciliagédo nao € aceita por Didbgenes e a briga com Espartaco

se da também devido a isso, o pai acaba ficando como intransigente, ndo topando
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fazer outras lutas que ndo a revolugdo, ignorando as pautas econOmicas e se
virando contra outros que poderiam ser companheiros, como Claudionor e Tiago.

Claudionor e Tiago trazem outra questao pungente da época: a alianga entre
catélicos e comunistas. Enquanto Claudionor é sempre visto como pelego por
Diogenes e pela geracao do PCB que ele representa, um companheirismo nasce
durante a pecga entre os filhos destes, Espartaco e Tiago. Apesar de suas diferencgas,
acabam por defender as mesmas coisas e se entenderem até o ponto de serem
torturados juntos e nenhum trair o outro. Vianinha parece dizer que as geracgoes
mais novas, os filhos do PCB e dos catélicos de esquerda se unirdo como seus pais
nunca conseguiram fazer.

Outra alianga pode ser rascunhada nessa amizade entre Espartaco e Tiago.
Depois da briga na assembleia na qual Diégenes ficou muito ferido, estes se
encontram na rua, Espartaco com uma garrafa de cachagca na mao e comegam a
discutir. Na cena anterior a bebedeira de Espartaco, Tiago briga com Diégenes, que
fica bastante ferido. Espartaco aponta o erro do pai e este lhe da um tapa no rosto.
Numa tentativa de “vingar” o pai, Espartaco comecga a brigar com Tiago. Logo outros
chegam para assistir e das vozes que gritam, algumas chamam Espartaco de criolo,
informac&o que ainda nao havia aparecido na pecga. Existe entdo, mais uma camada
colocada por Vianinha para discussao. A diversdo dos que assistem a briga também
€ a de ver qual das ragas é a mais forte, revelando um carater racista destes. Depois
da briga Tiago e Espartcao se entendem, mostrando ainda outra alianga que
Vianinha cré que seja possivel e necessaria: a unido entre brancos e negros contra o
capitalismo e o imperialismo.

Apesar do final conciliador entre a juventude catdlica e a juventude do PCB,
parece que as criticas ndo foram bem vistas pela Juventude Universitaria Catdlica
(JUC) de Curitiba. Segundo noticia Sylvio C. Back para o jornal Ultima Hora, no II
Seminario Nacional de Reforma Universitaria em margo de 1962, apds assistirem o
ensaio da pecga, ocorreu uma "simpatica" sugestdo da JUC que o CPC néao
apresentasse a terceira parte da pega', onde as criticas aos catdlicos ficam mais

pungentes. Para evitar mais conflitos, o CPC concordou em nao apresentar a peca.

3 Ultima Hora. Parana, 26 mar. 1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=830348&Pesq=%22Brasil%20vers%c3%a30%
20brasileira%22&pagfis=13430. Acesso em 01 set. 2021.
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Mais do que a briga em si, para nés o conflito s6 mostra que a peca estava
discutindo assuntos realmente polémicos e pungentes na militdncia e também que a
peca se mostrou capaz de aflorar essas questdes em quem a assistiu.

Um paralelo dramaturgico pode ser visto entre os personagens Didgenes e
Espartaco no conflito geracional como pai e filho com Otavio e Tido de “Eles nao
usam Black-Tie” de Guarnieri. Enquanto na peca de Guarnieri o filho Tido tem um
posicionamento de direita e fura a greve que o pai ajuda a organizar, na peca de
Vianinha é o pai que fura a greve. Na primeira peca, Tido tem uma visdo mais
comum do proletariado, ndo quer fazer a greve por medo de se prejudicar, por
pensar mais em si do que nos outros. Agora na segunda pecga, Didgenes se recusa
a aceitar a derrota de seu ponto de vista na tomada de decis6es dentro do partido,
se recusa a fazer uma greve “politica”.

Ambas as pecgas se propdem a tratar do tema das greves e dos movimentos
politicos, mas pensando na forma “Eles ndo usam Black-Tie” se configura como um
drama social, enquanto poderiamos pensar “Brasil- versdo brasileira” como uma
peca épica. Isso se evidencia quando pensamos onde se passam as cenas em cada
peca: enquanto em “Eles ndo usam Black Tie” a maioria das cenas acontece na
casa de Otavio e Tido em “Brasil-versao brasileira” temos cenas de assembleias, de
greves e de reunides, mesmo que sejam na casa de Didgenes, a reunidao muda o
espaco da casa, tornando-o um lugar de discusséo politica e ndo de problemas
familiares.

Durante a peca temos uma greve que acaba por conseguir apenas parte do
aumento reivindicado pelos trabalhadores. Ainda assim, esse aumento sé foi
conseguido com o comprometimento do industrial que queria o “bem” do Brasil, pois
foi obrigado a pegar dinheiro emprestado do Citibank. Ocorre também um acidente
na refinaria privada que mata o operario comunista José. No meio tempo o
presidente assina um tratado com a Esso, que prejudica a Petrobras e também os
trabalhadores. Estes se revoltam e conseguem a recontratagdo de seus
companheiros, demitidos com a crise. Essa vitdéria tem consequéncias para os
vitoriosos: Espartaco e Tiago séo presos e torturados e Didégenes é assassinado. A

cena final da pega é o enterro de Diogenes.
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0 empresario nacionalista rompe com o governo vendido ao imperialismo e
a policia avanga atirando sobre os trabalhadores agora em greve politica
(uma espécie de metafora luxemburguista da revolugao). O comunista
ortodoxo €& atingido pelos tiros, mas permanece de pé apoiado pelo
sindicalista catdlico. E, ao contrario do ocorrido na Mais-valia aqui a
apoteose retoma seu carater de homenagem: no enterro do heréi -
celebrado por fodos como tal -, jovens catdlicos e comunistas se unem para
assumir a sua heranca e dar continuidade a sua luta. (COSTA, 1996, p. 91,

grifo da autora)

Outro trecho interessante para analise ocorre apos a explosao da refinaria,
que motiva Vidigal a fazer com que a Comissao Parlamentar do Inquérito acontega,
mas nada é feito, mesmo mostrando claramente a m&o dos norte-americanos
“‘enforcando” o povo brasileiro.

(Apaga a luz. Desce a tela. Slides 87 a 90. Acende a luz. Espartaco se
dirige ao publico)

ESPARTACO - A Comissao de Inquérito saiu, sim senhor. Foi bom. Mostrou
a mao do americano em todo lugar, enforcando a gente. Americano em todo
lugar. Dono do Brasil, Nossa Senhora. Na Petrobras, fura po¢co onde nao
tem petréleo, arrebentam aparelhagem, compram engenheiro. (...) E gente
decidida a raspar-nos a vida até o fim, sem vamos-com-calma. Cinco
cruzeiros cada jornal. Brasileiro ndo é s6 nascer no Brasil ndo. Brasileiro é
ser explorado. A nova linha do Partido estava certa, certa. Todo mundo tem
conta pra ajustar com americano. E a gente trabalhando mais e ganhando
menos. La na fabrica todo mundo sai as seis horas e ainda vai fazer
extraordinario. Zizinho vai vender amendoim na Leopoldina, o Adolfo
Bigode, lava patio de hospital, Serzedelo vende agua na catacumba
(...)(VIANNA FILHO, 1989, p. 293)

E triste ver as similaridades entre o Brasil antes do golpe militar e hoje em dia.
A Petrobras, pela qual tanto se lutou, quando finalmente descobriu uma fonte
gigantesca de petrdleo no pais, foi vendida a pregco de banana para companhias
estrangeiras. A repercussdo disso sentimos todos os dias, com o pre¢o do
combustivel nas alturas e cada dia a comida fica mais cara, deixando milhares de
brasileiros passando fome. As demissdes em massa e as reformas trabalhistas
deixam o emprego cada vez mais instavel, os salarios baixos obrigam os
trabalhadores a terem mais de um trabalho, depois das seis vao trabalhar como

ubers para garantir a renda em casa, como menciona Espartaco.
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Imagem 10 - Reportagem do Pacotilha: O Globo
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Fonte: Pacotiiha- O Globo. S&o Luis do Maranhdo, 04 abr. 1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=123846&pesq=%22Brasil%20vers%C3%A3
0%20brasileira%22&pasta=an0%20196&pagfis=13166. Acesso em 30 ago. 2021.

A noticia acima é sobre a apresentacdo da peca em Sao Luis do Maranhéo
que foi em 25/04/1962. Nesta noticia temos um pouco mais de informagdes sobre
como era a UNE-Volante, que era composta por 38 participantes. Cecil Thiré em seu

depoimento sobre as UNE-Volantes diz:

Foi a época das UNEs Volantes. Ficamos quarenta e cinco dias percorrendo
todas as capitais brasileiras, fazendo nosso repertério em teatros de
faculdades e até em teatros oficiais. Fizemos espetaculos nos teatros de
Paz no Para, Santa Isabel em Recife Reitoria em Porto Alegre e em tantos
outros que agora ndo me recordo. Fomos até ao famoso Teatro de Manaus!
S6 nao fomos a Cuiaba. Esta foi a Unica capital que nao visitamos. E, nesse
trajeto, fomos fundando outros CPCs: o da Bahia, o de Porto Alegre, onde
conhecemos Paulo César Pereiro, que fazia um trabalho importante de
arregimentacao; e, em Recife, encontramos José Wilker, onde ja havia um
movimento muito forte vinculado ao MCP. Para ndés, integrantes dessa
viagem, impressionou demais a visdo de Brasil que tivemos. (DOMONT,
1997, p. 91).

Em Manaus, a apresentacao foi prejudicada pela falta de luz do teatro, mas
no dia seguinte, o teatro lotou, diz o Jornal do Commercio em 4 de maio de 1962.

Também mostra como o espetaculo estava ligado com a discussao politica, sendo
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colocado junto a uma assembleia estudantil e com almogo com o presidente da UNE
e o presidente da Unido dos Estudantes do Amazonas.

Imagem 11 - Reportagem do Jornal do Commercio

Teatro dos estudantes da
UNE: espetéculo prejudicado

Fonte: Jornal do Commercio. Manaus, 03 mai. 1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=170054_01&pes
g=%22Brasil%20vers%C3%A30%20brasileira%22&pasta=an0%20196
&pagfis=69036. Acesso em 30 ago. 2021.
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3.5 A estéria do Formiguinho ou Deus ajuda os Bao

A peca foi considerada um dos maiores éxitos do CPC. Um favelado carioca,
impedido de construir uma porta para proteger seu barraco, atravessa o pais, de porta em
porta, e chega até os EUA. Ele vai se transformando em revolucionario durante a sua
viagem, e no fim volta para sua favela - a viagem permitiu o conhecimento da
engrenagem do poder num pais de economia subdesenvolvida e dependente como o
nosso. O texto extremamente agil propdée um espetaculo criativo e divertido, o humor
inteligente que foi uma das armas mais fortes do CPC. Poderia haver na pega uma
inspiracéo da peca de Vianinha “A mais-valia vai acabar, seu Edgar”. Da mesma forma
que acompanhamos o D4 na sua busca por respostas, acompanhamos o Formiguinho.

A peca foi uma das primeiras escritas para a UNE-Volante de 1962, junto com Auto
dos 99% e Brasil-versdo Brasileira. Na matéria do Diario Carioca consta que a peca
estava sendo ensaiada em fevereiro com Joel Barcelos na direcdo e com o elenco
formado por: Carlos Miranda, Edi Kogut, Euclides Coelho, Celmo Soares, Oduvaldo
Vianna Filho e Vera Santana.™ O jornal do Brasil também noticia os ensaios no mesmo
més."

Podemos ver como era o dia-dia da UNE-Volante na matéria publicada pelo Diario
de Pernambuco. As apresentagcbes estavam ligadas ao movimento estudantil e a
movimentos sociais. Os participantes do CPC conheceram a sede do Movimento de
Cultura Popular, no Sitio da Trindade e visitaram a Liga Camponesa da Galiléia.
Apresentaram a peca junto com “Nao ha Imperialismo no Brasil”, que apesar da diferenca
no nome, deve ser a mesma que colocamos aqui como “Nao tem Imperialismo no Brasil”

de Augusto Boal, e a Balada do Subdesenvolvido.

14 Diario Carioca. Rio de Janeiro, 02 fev. 1962. Disponivel em

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093092_05&pesq=%220%20Formiguinho%22
&pasta=an0%20196&pagfis=8749. Acesso em 24 ago. 2021.
®  Jornal do  Brasil Rio de Janeiro, 09 fev. 1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&pesq=%220%20Formiguinho%22
&pasta=an0%20196&pagfis=2604. Acesso em 24 ago. 2021.
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Imagem 12 - Reportagem do Diario de Pernambuco
Fonte: Diario de Pernambuco. Pernambuco, 10 abr. 1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033 14&pesq=

%220%20Formiguinho%22&pasta=an0%20196&pagfis=15856.  Acesso
em 24 ago. 2021.
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A peca conta a estéria do Formiguinho, um homem pobre que vive nas favelas do
Rio de Janeiro. Cansado de sua situagao, resolve colocar uma porta no seu barraco, para
pelo menos atenuar alguns de seus problemas. E impedido de fazé-lo por outros que
moram ali na comunidade, que dizem que ndo pode, porque ele ndo € ninguém

importante que € apenas um formiguinho. Convencido de que € um homem bom e que
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“‘Deus ajuda os bao”, outro nome dado a pecga, ele sai pelo mundo para descobrir como
resolver o seu problema.

Primeiro fala com o Doutor encarregado do servigo social, que diz que o problema
€ o éxodo rural. Numa cena com tons expressionistas, em que os intelectuais séo
colocados como monstros cabegudos, o Formiguinho descobre que o problema do éxodo
rural poderia ser resolvido com a reforma agraria, que pode ser feita pelo governador. O
governador por sua vez diz que quem pode resolver sdo os donos das terras, que ja que
sdo donos, podem dividi-las. O coronel explica que nao pode porque seu lucro é pouco,
gue os americanos tém que pagar mais caro no agucar. O presidente dos Estados Unidos
diz que o dinheiro ja tem destino, segue regras e quem pode ajudar € o Superman. Este
espera receber para ajudar o Formiguinho.

Depois de toda essa viagem, ele retorna ao Rio de Janeiro e volta a construir a sua
porta. Quando, novamente, os favelados vem dizer que ele ndo pode, ele diz que sao
explorados, que ninguém se importa com eles, mas que se lutarem podem mudar a sua
situagdo. E isso acontece quando expulsam o Doutor e depois ao cercarem o governador
no final da peca.

No jornal Novos Rumos a noticia sobre a pecga foi publicada junto com uma
matéria que falava sobre o debate universitario em Curitiba. A peca que
originalmente foi escrita para tratar dos conflitos agrarios para a primeira
UNE-Volante parece ter feito sucesso no nordeste, em especial em Pernambuco,
porque pela pesquisa feita em jornais, foi montada por outros grupos de teatro da

regido e também recebeu criticas no jornal Diario de Pernambuco.
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Imagem 13 - Reportagem do Novos Rumos
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Fonte:Novos Rumos. Rio de Janeiro, 6-12 abr. 1962. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=122831&pesq=%220%20Formiguinho%2

2&pasta=an0%20196&pagfis=2025. Acesso em 24 ago. 2021.

A peca que originalmente foi escrita para tratar dos conflitos agrarios para a
primeira UNE-Volante parece ter feito sucesso no nordeste, em especial em
Pernambuco, porque pela pesquisa feita em jornais, foi montada por outros grupos
de teatro da regiao e também recebeu criticas no jornal Diario de Pernambuco.

Em 1962 foi montada por trabalhadores do banco, com a Direcdo de
Sandoval Cavalcanti, e apresentada nas comemoragdes do dia dos trabalhadores
em 1 de maio de 1962.

Aqui aparece o Movimento de Cultura Popular na sua tentativa de criar e
incentivar grupos de teatro. Um dos clubes de teatro criados, o Dois Unidos, monta a
peca em 1963." No Jornal Ultima Hora de Pernambuco, aparece que além destas

pecas sera montada também “o Auto do Analfabeto” de José Wilker .

'® Diario de Pernambuco. Pernambuco, 05 out. 1963. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033_14&Pesq=%220%20Formiguinho%22
&pagfis=25297. Acesso em 24 ago. 2021.

17 Ultima Hora. Pernambuco, 23 out. 1963. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=%220%20Formiguinho%22&pa

sta=an0%20196&pagfis=5178. Acesso em 24 ago. 2021.
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Imagem 14 - Reportagem do Diario de Pernambuco

BANCARIONS
Como parte das cCOmemoOragoes,
no SlndlLulﬂ dos Bancariss., seré
encenada n {;u em um ato, de

Arnaldo “A historia do
formiguin h'ﬂ -nq “Como entrar
bem los canals competentes @

legais™. A peca serd representada
relo elenco “Os bancarios”, sob &
direciio de Sandoval Cavalcanti.
mesmo  Programa, um  grupo
mslu do Movimento de Cullura
ular apresentard A Balada do
gdr.-scnvnlvimcntu . de Cuarlos
lra ¢ Francisco de Assis.

Fonte: Diario de Pernambuco. Pernambuco, 29 abr. 1962.
Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033 1
48&pesq=%220%20Formiguinho%22&pasta=an0%20196&pagfis
=16155. Acesso em 24 ago. 2021

Ainda em novembro de 1963 o mesmo clube apresentou a peca em evento
do MCP, onde também foram distribuidos livros “Cadernos Populares” produzidos
pelo CPC e “Universidade do povo”. Estavam presentes no evento os primeiros 78
camponeses que foram alfabetizados pelo Movimento de Cultura Popular e a peca
foi apresentada em homenagem ao MCP e aos camponeses da Liga Camponesa da
Galiléia. Miguel Newton Arraes, presidente do MCP, prometeu na ocasiao que essa

seria a primeira turma de alfabetizados, das muitas que viriam.
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Imagem 15 - Reportagem do Ultima Hora

no MCP Yiram
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Fonte: Ultima Hora. Pernambuco, 11 nov. 1963.
Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bi
b=765147&pesq=%220%20Formiguinho%22&pasta
=an0%20196&pagfis=5375. Acesso em 24 ago.
2021

Em 1962 é publicada no jornal Diario de Pernambuco uma critica de Joel
Pontes sobre a peca, apesar de ele ainda ndo a ter assistido'. Joel Albuquerque
Pontes foi critico teatral, ensaista e professor. Foi fundador do Curso de Arte

Dramatica da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Pernambuco, onde

'8 Diario de Pernambuco. Pernambuco, 13 abr. 1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033_14&pesq=%220%20Formiguinho%22
&pasta=an0%20196&pagfis=15911. Acesso em 24 ago. 2021.
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foi professor da disciplina de histdria da literatura dramatica e em paralelo, escreveu
criticas teatrais diariamente na coluna Diario Artistico, de 1960 a 1963, no Diario de
Pernambuco e no jornal Ultima Hora entre 1963 e 1964. Encontramos duas criticas
suas da pec¢a, uma em cada jornal.

Na primeira critica diz que nao acha um problema, a priori, que as pegas
sejam doutrinadoras e diz que Boal, “ndo precisa concluir nem pregar para que o
espectador perceba o que pensa ele do mundo atual e o que deseja do mundo
futuro.”

O mesmo critico escreve de novo sobre a peca em 1964, quando € montada
pelo Teatro de Cultura Popular e apresentada no Centro Educativo Operario de
Santo Amaro, e teve um debate apds a apresentagdo.O seu campo de estudo é o
texto dramatico e ele acaba sendo seu ponto central para a analise. Importante
também mencionar que em 1966 ele publica o livro “O Teatro Moderno em
Pernambuco”, que trata do movimento teatral dos grupos pernambucanos, e entre

eles, o Teatro de Cultura Popular, que montou a peca de Arnaldo Jabor com o0 home

“Historia do Formiguinho e sua Porta”.

Imagens 16, 17 e 18 - Critica de Joel
Pontes

ESPETACULOS

No Centro Operirio de Santo Amar

CONTECE quée o espetaculo estava anunciado
A como relativo n Campanha de Alfabefizaca0.
Fntio, pensei que se tratava de dois pequenos soclo-
dramas, sem me lembrar sequer de que ja havia as-
sistido o segundo, “Historia do Formiguinho e Sua
Porta®. de Arnaldo Jabor, pelo CPC da UNE. Nao
me ocorreu, fzualmente, que o espetaculo servisse
para algo correlato que ¢ motivar a aprendizado, a-
traves de argumentos politicos apresentados Sob @
forma de teatro, E era disso que se tratava

Pormiguinho e “Paixdo e Morte do Vaqueiro Ma-
noel Onofre”. esta d. José Wilker, ainda nao 8ao
dramas da revolta brasileira, naquele sentido épl-
co que A nossa época esta quase exigindo dos @s-
critores 8o pecds em que o refinamento artisti-
co sacrificado, por livie e expontanea vontade, em
beneficio de algo mais urgente evitar para o povo.
que & a aquisicio de uma consciéncia politica ¢
seu exercielo imediato. Os escritores desponjam-se
na fabulacio e na linguagem; rejeitam os tipos
psicologicamente complicados; deixam passar opor-
tunidade de poesia; correm de aprofundar es si-
tuaghes — e fazem tudo isio de propdsito. O que
lhes interessa ¢ a narrativa linear da realidade atra-
vés de quadros de miséria, culminando tudo com A
deniineia das faorcas nacionais e estrangeiras (que

Fonte: Ultima Hora.

nio tém nada de ocultas) que tentam solapar o0
desenvolvimento do povo, Assim, o que falta como
arte & compensado em outro terreno (o politico)
pelo desejo de contribulr para um futuro melhor,

O espetdculo decorre em paralelo a essa inten-
¢do. Também éle é simplista e voltado para o !uf'l
imediato de se fazer comprender pelo maior nu-
mero possive]l de assistentes, O ator experimenta-
do, ou de Escola. chega a ser prejudicial, como fa-
tor de afastamento do publico, que se deve con-
gentrar a4 cima de tudo em um problema e nunca
nos elementos especificos do teatro, Teatro é e tem
sido vefeulo — nada mals — nesse consideravel nu-
mero de pequenas pecas escritas do dia para a noi-
te pelos estudantes do Brasil para as diversas Cam-
panhas em que estio empenhados, a lutar pelo
esclarecimento do nosso povo,

Pensando assim. e pela simpatia com que a-
companho a trajetoria do Teatro de Cultura Popu-
lar (embora lamente sempre suas limitagoes in-
telectuais) ful domingo ao espeticulo do Centro
Fducativo Operério de Santo Amaro e participel
dos debates, apontando ‘udo quanio me paréceu CcA-
recente de modificacdes. De fato, o simples convi-
te para ver o espetdculo me investia de uma respon-
sabilidade — pols 0 TCP segula para o interior (A

Pernambuco, 6 mar.

Joel Pontes

deve ter viajado) a flm de representar em 3§ cidades,
vilas e engenhos. Tal esférco e dispéndio de dinhei-
ro requeria uma aprovacio coletiva, de dezenas de
pessoas especialmente convidadas para ver e debater,
Faa aprovacho fol dada, com os retoques .

Nfo descerel a detalhes, como fiz domingo, no
Cenfro, Apenas insisto aqui na desmistificacio total
em espetdculos como aquéle, Uma vez que nos luga-
res onde val ser apresentado niio existem condigbes
para um espetaculo A manelra cOmuy = com paico,
cendrios, refletores, sala apropriada, etc. — o caminho
¢ o da exposicfo nua dos elementos do espetacu-
lo. R tacho em arena, com a Orquestra &
vista do pdblico; ou nos palcos que forem encontra-
dos, sem a utilizacho das coxias, pondo-se @ ar-
questra como fundo e os fatores também, quan-
do nio estiverem contracenando, Com isto. o pu-
hlico ouvird as palavras das cancoes e estara ven-
do um teatro sem mistétios de confecco — quem
sabe, talvez até se sinta capaz de fazer colsa se-
melhante. O TCP sempre fol um grupo a meio ca-
minho da desmistificacio, pelo acumulo de traba-
lho, que néo lhe permite muito burilamento — 671
espetdculos em 1063 segundo informacho dada no
domingo mo piblico — pois agora é completar 0
que o8 acontecimentos iniclaram.

1964. Disponivel em

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=%220%20Formiguinho%22&pasta=an0%20196 &padfi

$=6597. Acesso em 24 ago. 2021
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Como aponta Joel Pontes, a peca ndo se trata de um drama com
personagens com perfis psicolégicos desenvolvidos. Assemelha-se ao que hoje
chamamos de agitprop, mas este conceito ainda ndo havia chegado no Brasil.
Diversos recursos do épico sao utilizados na pega, ndo apenas por escolha, mas
pela falta de outras possibilidades: o espetaculo era feito em arena, com a orquestra
a vista do publico, sem coxias.

Esse critico, apesar de colocar sobre a perda artistica que vem com o
propésito politico, ndo coloca isso como negativo. Este € simpatico as motivagdes
politicas e também ao TCP. A critica também nos conta que o grupo ja apresentou
671 espetaculos s6 em 1963 e que a pega seguira para ser encenada em 35
cidades, vilas e engenhos, o que comprova o sucesso da pega na regido. O mesmo
jornal detalha as apresentagdes marcadas, mas que nao aconteceram, segundo o
depoimento de Luiz Mendonca:

O que fez acabar esse trabalho maravilhoso foi 1° de abril de 1964. Nesse
dia, as sete horas da manha, iamos langar a campanha de alfabetizacéo de
adultos na cidade do Cabo com a pecga Histéria do Formiguinho, do Jabor.
Ai o motorista da Kombi me disse: ‘Seu Mendonga, vamos embora’. Até
hoje ndo sei se ele escondeu ou jogou fora o material do
espetaculo.(XAVIER, 2015, p.155)

Imagem 19 - Reportagem do Ultima Hora

ITEATRO DE CULTURA

O Teatro de Cultura Popular. que se encon-
ira excursionando pelo interior, tem apresen-
raches previstas para amanhi e depois em
Amarajl e de quarta-feira até o dia 30 estara
levando “A Estoria do Formiguinho e sua
Porta”, em Escada. A partir de 1 abril, o TCP
val oumprir ésse programa: 1 a 5, apresegia-
ches na cidade do Cabo, 10 a 19, em Palma-
res; 26 e 27, Maraial; 28 e 20 Catende: 30 ¢
31, Beiém de Maria. Para Maio estdo previs-
tas estas encenacoes: 1 a 3 Quipapa; 4 ¢ 5,
Rin Pormoso; 6 a 11, Barreiros: 12 a 14, Sho
José da Coroa Grande; 16 a 18 Serinhaem,
» dia 19, apresentacho unica em Ipojuca

Fonte: Ultima Hora. Pernambuco, 22 mar. 1964. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pe
$q=%220%20Formiguinho%22&pasta=an0%20196&pagfis=6781.
Acesso em 24 ago.2021
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3.6 Nao tem Imperialismo no Brasil

A cena rapida para agitacao escrita por Augusto Boal foi uma das cenas mais
apresentadas pelos CPCs. Foi apresentada na rua ou em palanques sobre
caminhdes. A cena era apresentada individualmente ou como parte do mural
chamado “Miséria ao alcance de todos”. Sobre o formato de mural utilizado pelos

CPCs encontramos uma definigdo no jornal Novos Rumos em 1962:

Uma das ideias que certamente terd grande repercussao e a qual todos os
integrantes do CPC vem dedicando o maximo de cuidado € a realizagéo de
um ‘mural’, termo que designa um conjunto de quadros teatrais de curta
duragdo, de sequéncias cinematograficas, de mdusica, de projegdes de
dispositivos, de partes faladas, enfim, um mural de variadas céres, cujo
tema é o imperialismo. Nele sera apresentado uma visdo de aspectos do
imperialismo nos proprios Estados Unidos, na Argélia, no Oriente Médio, no
Brasil. Esse mural é o que se chama de Miséria ao Alcance de Todos,
trabalho elaborado pela maior equipe do género jamais reunida no Brasil:
Augusto Boal, Gianfrancesco Guarnieri, Carlos Estevdo, Oduvaldo Viana
Filho, Francisco de Assis, Carlos Lira, Nélson Xavier, Arnaldo Jabor, Teresa
de Aragdo Ferreira, Joel Barcelos e Milton Feferman. Isso sem contar
aquéles todos que levaram uma ou outra sugestdo ao trabalho coletivo.
(FADEEV, 1962, p. 5).

A cena comega num espacgo nao descrito, em que dois homens discutem se o0
imperialismo existe ou ndo no Brasil. Vianinha relata em entrevista o seguinte
procedimento, que pela descricdo, seria desta cena. O procedimento similar ao que

depois sera conceituado por Boal como ‘teatro invisivel’:

Dois atores na rua comegam uma discussédo. Quando o povo junta em volta,
os dois pdem suas roupas, de Tio Sam e operario e comegam uma cena.
Essa é uma das formas que a policia nem sempre deixa se concretizar.
Mas, fundamentalmente, o CPC procura chegar ao povo a partir do nivel de
necessidades conscientes na massa, procurando, pelo processo, chegar,
junto com o povo, a consciéncia de necessidades superiores. (VIANNA
FILHO, 1981, p. 291).

Entre os dois homens que discutem, existe a personagem Ele, que fala com
forte acento norte-americano, como se traduzisse mal as palavras do inglés para o

portugués. Eventualmente o Homem 2 desiste da discussao e sai de cena. Assim
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que ele sai o Homem 1 pega um cigarro para fumar, ainda reclamando do outro. A
personagem Ele se mantém em cena e pede que o outro lhe pague o cigarro que
fumou.

HOMEM 1 - Paga o qué?

ELE - O cigarrinha.

HOMEM 1 - Ah, o senhor é o seu Souza Cruz?

ELE - Souza Cruz um banana. Seu Souza Cruz agora ser British American

Tobacco Company. Paga os dividendos.

HOMEM 1 - Ta certo. Ta certo. Se é americano, tem que pagar mesmo,

porque vocés ajudam a gente as pampas. Sem americano, tudo aqui ainda
era indio. (BOAL, 1989, p. 26).

O Homem 1 segue para seu almogo, minguado, um cachorro quente e uma
coca-cola. Ele continua a segui-lo, exigindo dinheiro pela salsicha, pela coca, pela
farinha e pelo fermento, por serem de marcas norte-americanas. Até o café é
controlado pela American Coffee Company. Indo para o trabalho a pé depois do
almogo ainda tem que pagar a sola do sapato. No trabalho, as maquinas e
almofadas de espuma de borracha, tudo norte-americano. E ainda assim o Homem
1 diz: “Puxa. Vocés pensam no nosso conforto, hein? N&o sei o que seria do Brasil
sem VOCés na supervisao.”

Saindo do trabalho, tem que pagar a Light pela iluminagcdo na rua. Na
diversdo depois do expediente, compra o Globo e tem que pagar de novo. Paga
para assistir um filme de bang bang e depois pelo ar condicionado. Em casa, ouve

noticias de Cuba que s&o noticiadas nao pelo radio, mas por Ele:

ELE - Oitenta e trés fuzilamentos, comeram nove padres, escondem os
recém-nascidos das méaes, enquanto Fidel Castro da gargalhadas e baba no
colo de Che Guevara, que dorme com freiras. Noticias da United Press.
(Paga)(BOAL,1989, p. 28)

Até dormindo o homem ainda tem que pagar por sonhar com Marilyn Monroe.
Ao levantar, paga pelo despertador, pela pasta de dentes, pela escova, pelo
sabonete, pela gilete, pela agua quente, pelo talco. Quando chega nas calgas, o
homem nao tem mais dinheiro e acaba por entregar as calgas para Ele. Entra o

Homem 2 que tira sarro do Homem 1.
HOMEM 2 - Esta nu ai, cara!
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HOMEM 1 - E preciso pagar um pouco, meu velho. Quer ficar civilizado de
graga? Precisa pagar um pouquinho. Traz luz, agua quente, strip-tease,
Oculos escuros...

HOMEM 2 -Tem imperialismo no Brasil.

HOMEM 1 - Nao tem.

ELE - (Saindo.) Non tem, no Brasil non tem... (BOAL,1989, p.29).

Selecionamos algumas das apresentagdes da cena que encontramos nos
jornais da época. A primeira, que esta abaixo, estava no meio de uma noticia sobre
a greve estudantil paraense que ocupava quase um tergo da pagina do jornal Novos
Rumos. Temos um pequeno artigo em que se menciona a apresentagcdo da cena
pelo CPC de Curitiba. A greve, iniciada no dia 18 de maio e prossegue até comecgo
de junho com 100 por cento de paralisacdo das aulas. A demanda da greve é
universidade para todos, com participagcdo com voz e voto do corpo discente nos
conselhos técnicos administrativos e nas congregag¢des na proporgéo de Vs, entre
outras pautas mais especificas de cada universidade. A apresentacdo ocorreu
durante a churrascada promovida pelo Instituto Cultural Brasil-Cuba no populoso
bairro de Ahu de Baixo, Curitiba. A apresentacdo, segundo a noticia, “foi

presenciada por centenas de pessoas, ha sua maioria trabalhadores”.
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Fonte: Novos Rumos: Rio de Janeiro, Semana de 1-7 jun. 1962. Disponivel
em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=122831&Pesq=%22n%
¢3%a30%20tem%20imperialismo%20n0%20Brasil%22&pagfis=2097. Acesso
em 18 ago. 2021.


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=122831&Pesq=%22n%c3%a3o%20tem%20imperialismo%20no%20Brasil%22&pagfis=2097
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=122831&Pesq=%22n%c3%a3o%20tem%20imperialismo%20no%20Brasil%22&pagfis=2097
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Imagem 21 - Reportagem do Nossa Voz
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Fonte: Nossa Voz: Sado Paulo. 29 jun. 1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=120987&pesq=
%22n%C3%A30%20tem%20imperialismo%20n0%20Brasil%22&past

a=an0%20196&pagfis=7449. Acesso em 18 ago. 2021.

A segunda noticia € de junho de 1962, em que os estudantes improvisaram
um palanque sobre um caminhdo para apresentar a cena “Nao tem imperialismo no
Brasil” junto com a Cancédo do Subdesenvolvimento e o Auto dos Cassetetes no
Largo do Machado, Rio de Janeiro. A apresentacdo fazia parte de um comicio que
exigia a participacado de 1/3 nas congregacgdes das Universidades, segundo o Jornal
Nossa Voz de Sao Paulo. Podemos ver nessa noticia a velocidade com que o CPC
escrevia e montava suas pegas, pois a noticia € de final de junho e o “Auto dos
Cassetetes” foi escrito apds a repressao que sofreu a pega o “Auto dos 99%”, no
comego do mesmo més.

Na ultima noticia podemos ver a tentativa de levar as obras dos CPCs até os
trabalhadores, apresentando-se na sede dos carregadores e ensacadores de café. A

noticia de fevereiro de 1963 também pontua que a peca foi muito aplaudida.


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=120987&pesq=%22n%C3%A3o%20tem%20imperialismo%20no%20Brasil%22&pasta=ano%20196&pagfis=7449
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=120987&pesq=%22n%C3%A3o%20tem%20imperialismo%20no%20Brasil%22&pasta=ano%20196&pagfis=7449
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=120987&pesq=%22n%C3%A3o%20tem%20imperialismo%20no%20Brasil%22&pasta=ano%20196&pagfis=7449
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Imagem 22 - Reportagem do Novos Rumos
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Fonte: Novos Rumos: Rio de Janeiro, Semana de 1-7
fev. 1963. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=1

22831&Pesq=%22n%C3%A30%20tem%20imperialismo

%20Nn0%20Brasil%22&pagfis=2468. Acesso em 18 ago.
2021

3.7 O Petroleo ficou nosso

Segundo Paulo Favari, é possivel pensar que “O Petréleo € nosso” poderia
ser o nome nao s6 desse auto, mas do mural que era composto também pelas
pecas “Petroleo e Guerra na Argélia” e “Mundo Enterrado”. Para montarem os
murais, os dramaturgos do CPC escolhiam um tema comum que estivesse na ordem
do dia e para ele escreviam pequenas pecas, cada uma abordando um aspecto da
questdo. O mural seria a resultante coletiva deste trabalho. Nesse caso, a peca foi
escrita por Armando Costa para abordar um aspecto do debate sobre a Petrobras.

Segundo o Diario de Noticias, a pega foi apresentada na semana de debates
promovida pela UNE com o objetivo de defender a Petrobras, junto com a peca
“‘Revolucao na América do Sul”. A peca foi apresentada diariamente do dia 14 ao 17
de fevereiro de 1963 em alguns bairros do Rio de Janeiro, levados na carreta do

Centro Popular de Cultura. Essas pecas eram escritas para um publico formado


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=122831&Pesq=%22n%C3%A3o%20tem%20imperialismo%20no%20Brasil%22&pagfis=2468
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=122831&Pesq=%22n%C3%A3o%20tem%20imperialismo%20no%20Brasil%22&pagfis=2468
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=122831&Pesq=%22n%C3%A3o%20tem%20imperialismo%20no%20Brasil%22&pagfis=2468
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majoritariamente por trabalhadores e se fazia um debate apds a pega entre o elenco

€ 0 publico sobre o tema.

Imagem 23 - Reportagem do Diario de Noticias
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Fonte - Diario de Noticias. Rio de Janeiro: 14 fev. 1963.
Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093718 0
48&pesq=%22CPC%20da%20UNE%20Promove%22&hf=memori
a.bn.br&pagfis=27626. Acesso em 13 ago. 2021.

O cenario que compde o comego da primeira cena € um muro branco em
compensado. Um velhinho entra, tenta esconder uma lata de tinta com um jornal
furado. E também por esse furo que ele olha os arredores. Atrapalha-se ao procurar
um lugar para esconder a lata. Acaba por escondé-la atras do muro. Entram dois
policiais, depois mais dois e cercam a praga.

Outros entram, carregando pacotes. Com medo de ficar ao centro, ficam nos
cantos, até a chegada de Zelinda que entra e fica em primeiro plano. Outros
chegam, entre eles, Saturnino e Pé de bosta. Quando dois dos policiais saem, o
velhinho grita para que comecem. Pé de Bosta vai ao centro e coloca o tridngulo
perpendicularmente no chdo. Outros o seguem, vao desembrulhando os pacotes e
armando a torre.

Essa torre que € armada em cena tem a sua razao de ser quando pensamos
que os artistas do CPC queriam “usar os palcos como lugar de simulagédo de

métodos de agao”. Mais do que montar a torre, os artistas estdo mostrando como se


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093718_04&pesq=%22CPC%20da%20UNE%20Promove%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=27626
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093718_04&pesq=%22CPC%20da%20UNE%20Promove%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=27626
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093718_04&pesq=%22CPC%20da%20UNE%20Promove%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=27626
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pode fazer uma torre e monta-la para manifestacdes, para que o publico possa

replicar esse modelo quando estiver mobilizado para proteger a Petrobras.

Mas ela avancga: vista em sua execugédo como agitprop, a rapida montagem
de estrutura de uma torre no palco, capaz de sustentar ao menos uma
pessoa, e toda a movimentagdo dos nacionalistas para resguardar a
seguranga da empreitada sugerem uma pedagogia e um método de agao
que poderiam ser facilmente replicaveis pela plateia em situagbes
reais.(FAVARI, 2016, p. 163)

A mulher (Zelinda) sobe no primeiro suporte da torre, onde grita para a
multiddo para que resista as investidas da policia. De inicio os manifestantes
correm, depois se defendem e avangam. Mais policiais chegam com sirenes,
bombas de gas e os nacionalistas colocam lengos nos narizes. Zelinda é atingida
por um tiro e escorrega ao chao abragada na torre. O choque invade e o povo foge.

Em cena fica apenas a mulher caida, os policiais e o velhinho atras do muro.
Os policiais saem de cena carregando a mulher e a torre. O velhinho do inicio pega
a lata de tinta e escreve no muro: “O PETROLEO E NOSSO’. Fim da cena.

Nessa dramaturgia sabemos desde o inicio sobre o que sera e qual sera o
seu final, a vitdria. Esta € uma caracteristica do género épico. Diferente do dramatico
em que ficamos preocupados em chegar ao final, em saber o desfecho da trama, no
género épico, ja sabemos 0 que ira acontecer e passamos a nos preocupar com
como acontece. E nesta cena podemos ver que por tras da vitoria das mobilizagdes
a favor da Petrobras, tivemos muitas derrotas e perdemos muitos companheiros no
percurso. E a possibilidade de aprender que apesar das derrotas, assim se constrdi
uma vitoria.

Nesse “dialogo” dos policiais com os manifestantes podemos ver outra

utilizagdo do repertério Brechtiano:

POLICIAL 3 - Cés tao sozinhos nessa jogada. O povo mesmo ta em casa
sossegado, cés vém pra rua perturbar o descanso deles. Mija no dinheiro
que eles pagam pra manter a policia pra manter a ordem.

POLICIAL 4 - V& que eu sou um cara razoavel. Fico argumentando com
vocés na... na base do intelecto. (Da um cascudo violento na cabega de
Saturnino.) Comunista porco! (comega a agressao. Cassetetes.) Sai,
cachorrada. Fazer arruaga na casa da tua mae. (Populares recuam. A torre
estd armada. Nacionalistas se defendem e se afastam da torre. A massa
comega a fugir. Mulher carrega a torre.)(COSTA, 1989, p. 36)
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O Policial 4 fala uma coisa de inicio, para depois fazer outra. A Companhia do
Latdo utiliza o mesmo repertério em cena da pecga “Comédia do trabalho”, onde o

policial diz motivos para ndo bater no manifestante enquanto o chuta.
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Imagem 24 - Reportagem do Ultima Hora
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Fdr-1te: tjltima H-(;r_a-. Rio de Janeiro, 13 fev. 1963. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=386030&pesq=%22Petr%C3%B3I
€0%20ficou%20n0ss0%22&pasta=an0%20196&pagfis=87092. Acesso em 23 ago. 2021

Ainda sobre a semana de debates da Petrobras encontramos mais duas
noticias. Acima a do jornal Ultima Hora (RJ) publicada em 13/02/1963 e abaixo a

noticia do jornal Ultima Hora (PE) publicada em 14/02/1963.

Imagem 25 - Reportagem do Ultima Hora
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Fonte:Ultima Hora. Pernambuco, 14 fev. 1963. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=%22Petr%C3%

B3leo%20ficou%20noss0%22&pasta=an0%20196&pagfis=2902 . Acesso em 23 ago.
2021.


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=386030&pesq=%22Petr%C3%B3leo%20ficou%20nosso%22&pasta=ano%20196&pagfis=87092
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=386030&pesq=%22Petr%C3%B3leo%20ficou%20nosso%22&pasta=ano%20196&pagfis=87092
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=%22Petr%C3%B3leo%20ficou%20nosso%22&pasta=ano%20196&pagfis=2902
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=%22Petr%C3%B3leo%20ficou%20nosso%22&pasta=ano%20196&pagfis=2902
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3.8 Petréoleo e Guerra na Argélia

A peca que fez parte do mural “O Petréleo Ficou Nosso” trata das indecisdes
no comportamento pessoal e politico em situagdes de conflito. A peca escrita por
Carlos Estévam Martins coloca em questdo, através das personagens principais, 0
jogo imperialista norte-americano, que acaba fazendo-as de fantoches, agindo de
acordo com seus interesses.

A peca se inicia com uma sentinela dando guarda no canto direito do palco.
Entra em cena um Major, que ndo tem um dos bragos, procurando o General. Na
sala em que o General esta, ha um argelino sendo torturado, torturam-no para
conseguirem uma confissdo quando entra o Major. O General quer abandonar a
guerra enquanto o Major tenta convencé-lo de intensificar a luta.

MAJOR - Nao é o meu pensamento que o senhor esta aceitando: é o do
Governo, o do Estado-Maior francés. Nao falo em meu nome: depois que
eles decidiram n&o podemos ter mais ponto de vista algum.

GENERAL - Eu tenho. Chegou a hora de parar: parar de uma vez! Nés ja
matamos quinhentos mil argelinos. H4 oitenta mil cadaveres de soldados
franceses mortos aqui. Trés anos de guerra, major. E a Argélia ja nos custou
oitenta mil homens mortos sem saber por qué. Vocé me diz que ndo tem

ponto de vista; eles também nao tém, n&o tém mais, ja estdo mortos. Eu
tenho. (MARTINS, 1989, p. 42-43)

A cena mostra contradi¢des na personagem. Ela é da classe dominante, mas
nao quer mais participar da matanca. Lembra a personagem Bocarra de Brecht, que
nao quer fazer parte da matanga nos matadouros. As personagens tém visdes
diferentes das que ‘deveriam’ ter segundo a classe da qual fazem parte. Nas duas
pecas vemos a contradicdo entre o que as personagens dizem e o que elas fazem.
Enquanto a fala é contra os interesses de sua classe, as agdes sio a favor.

O General sabe que mesmo com a ajuda dos americanos, que mandaram
armas, ainda a luta sera ardua, pois os argelinos nao se entregarao. O argelino que
estava sem sentidos acorda. O Oficial pergunta para o General se ele deve seguir
com a tortura. O General, revoltado, diz para o capitdo que siga com a tortura pois
esse é o trabalho que o Major quer que ele siga fazendo. O dialogo segue, em que o
Major tenta convencé-lo de que isso € manter os ideias e tradi¢gdes francesas, tendo

suas falas encobertas pelos gritos do argelino.
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MAJOR - E claro que é aqui. Onde mais podia ser sen&o aqui? (Pausa) Em
cima desta terra, em cima deste deserto da Argélia estamos nds, general,
que nao valemos mais nada. Embaixo dos nossos pés, enterrados nessa
areia estdo os cadaveres dos nossos soldados, e isso também nao vale
nada. O que interessa esta mais embaixo ainda: é o oceano de petrdleo la
nas entranhas da terra. (Pausa) E o senhor sabe o que acontece: vém ai as
armas americanas e nés vamos ter que lutar mil vezes mais porque elas
ndo vém de graga. A Standard ja cobrou o seu precgo: recebeu em troca
VINTE POR CENTO DESSE PETROLEO. (O argelino estoura numa
gargalhada). (MARTINS, 1989, p. 46, grifos do autor)

Mais uma vez na cena temos o que é dito que contradiz o que esta
acontecendo. Temos o Major falando sobre tradi¢goes e ideais, enquanto ouvimos os
gritos do argelino. Ao final do discurso, este comeca a rir. O General se irrita com as
risadas e os questionamentos do argelino e o soca até a morte. Ao final o General é
convencido pelo Major de continuar em seu posto na guerra.

O que fica da peca como confissdo sédo os interesses por tras da guerra, que
incluem os interesses imperialistas dos franceses, mas também os dos Estados
Unidos sobre o petréleo. Provavelmente aqui o autor tenta fazer um paralelo com o
que acontece no Brasil, onde os EUA tém também interesses imperialistas, em
especial na questao do petroéleo.

Nota se que o Argelino € quem esta sendo torturado, mas a tortura € tao
horrenda e angustiante de assistir que o Major acaba por confessar. Nessa

confissdo fica dbvio o real interesse norte-americano na guerra.

3.9 Mundo Enterrado

Mundo Enterrado, de Oduvaldo Vianna Filho, narra o processo que vai da
promessa de defesa a traicdo dos operarios da Jordan Extragdo de Petroleo
& Cia pelo Senhor Jordan, dono da empresa e espécie de burgués ilustrado
e nacionalita - uma figura em contradicdo com a realidade brutal do capital
imperialista. Estamos nos Estados Unidos de fins do século XIX, época de
ascensao e dominacao do mercado estadunidense (e mundial) de petréleo
pelo conglomerado Standard Oil. (FAVARI, 2016, p. 160-161)
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A peca, que também fez parte dos debates em defesa da Petrobras, comeca
com um coro de operarios, sujos de petréleo. Ao lado deles, o Senhor Jordan, o
dono da companhia, como consta na placa “Jordan Extragcao de Petroleo & CIA”.
Estdo também em cena o Deputado Morris € no chdo o Senhor Carter. De inicio ja
vemos aqui a luta de classes e a possibilidade de alianga entre a burguesia nacional
(Jordan) e os operarios.

Os operarios gritam - Abaixo a Standard!. A Standard Oil Company and Trust
foi o primeiro nome do conglomerado de refinarias norte-americano. Depois de ser
obrigado a se desmembrar pelo governo dos Estado Unidos, em sua divisao
comegou a operar com outros nomes, entre eles, Mobil, Chevron Texaco e Esso,
gue sdo mais conhecidas hoje em dia e também como constam em outras pegas. O
nome da Standart aparece também na peca anterior, “Petroleo e guerra na Argélia”.

O personagem chamado Carter esta ali em nome da companhia para fechar
as refinarias de petroleo, inclusive a de Jordan. No meio da manifestagcdo dos
operarios o Deputado Morris tenta acalmar a multiddo, mas sem sucesso. A
lideranca dos operarios € um homem chamado Brake.

Na sequéncia da cena o coro fica como que ao fundo para que o publico
possa ver e ouvir a reunido particular entre Carter, Jordan e o Deputado. Jordan
defende os trabalhadores durante a reunido, mas depois é convencido por Carter

que argumenta:

CARTER - (...) Iniciativa privada é isso, senhor Jordan. Mais da metade de
nossa populagao é inutil. Ndo fui eu que comecei esta loucura, mas vivo
dela. Pague por isso, Senhor Jordan. O mundo paga também. De outra
maneira os negros estardo em nossas camas dormindo com nossas filhas,
incapazes de produzir um grampo, vomitando na nossa histéria e em Deus.
Petréleo enterrado, Senhor Jordan! Mundo enterrado!

JORDAN - Negros na minhas cama?... Negros na minha cama?...(VIANNA
FILHO, 2016, p. 176-177)

Carter também Ihe oferece agdes da Standard Qil, que ele aceita. Depois do
anuncio de que a empresa sera fechada, Jordan pede que os operarios saiam para
evitar a agao policial, mas diante da negativa deles a policia avanga. A cena segue

tensa com avancos ora da policia, ora dos operarios. Quando um dos policiais fere
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Brake com uma coronhada na cabeca, os operarios enfraquecem e saem,
dominados pela policia.

Nesta peca, escrita por Oduvaldo Vianna Filho, ele questiona o que era a
posicdo do PCB da época, sobre a possivel alianga entre burguesia e proletariado.
Os interesses do burgués nacionalista Jordan e o interesse dos trabalhadores estéo
alinhados no comeco da peca e ele os defende, mas quando é pressionado por
Carter ele acaba por trair os trabalhadores. Apesar de ele ter perdido a sua
empresa, ainda assim ele acaba com as ag¢des da outra companhia, ndo saindo de
maos vazias. Enquanto para os trabalhadores as questbes trazidas pelo
desemprego e pela violéncia policial s&o mais sérias, mas s&o tratadas com humor,

como nas seguintes falas durante a peca:

OPERARIO 1 - Tenho medo que o Senhor Jordan decida mandar sé alguns
embora. Nem grito por isso... Ndo posso ficar desempregado, sabe? Devo
trés meses de aluguel. E ja moro junto com um outro que ndo me deixa
ouvir radio alto... (Ao operario 2.)

OPERARIO 2 - E melhor gritar. Pela metade é que a gente sai perdendo.
Tenho que pagar um colégio para o meu filho. Aquilo ja anda em ma
companhia. Tem quinze anos. Ontem me apareceu com uma faca no bolso.(
Os dois gritam baixinho. Entrem no coro). (VIANNA FILHO, 2016, p.172)

Apesar do humor, sdo questdes reais que aparecem para 0S operarios
quando fazem uma greve, questdes que o CPC esperava discutir apds a pega como
forma de abrir o debate e preparar o publico para responder essa questdo que
provavelmente apareceria no momento da mobilizagao.

Outro ponto interessante que vemos na fala de Carter para convencer Jordan
€ a questao racial. O que assusta a esse burgués é a possibilidade de se misturar
com o que ele considera a ralé, ele tem medo de se tornar pobre como os operarios,
que a igualdade chegue entre ele e os negros. E interessante como Vianinha se
utiliza deste discurso para mostrar como as elites sdo racistas e ao verem a
possibilidade de perderem o seu privilégio, fazer qualquer negdécio que as mantenha
no poder. Apesar de nao ser a discussao principal da peca, € interessante ponderar
como o autor inteligentemente coloca a questdo aqui. E triste pensar que essa

mesma discussao poderia ser feita hoje no Brasil, e como isso aparece com
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facilidade na primeira fala sobre os direitos das trabalhadoras domésticas, por

exemplo.

3.10 Clara do Paraguai

Infelizmente nao foi possivel localizar qualquer noticia de suas
apresentagoes, entdo ndo sabemos quando ou onde foi apresentada. No entanto,
ela consta no livro de Fernando Peixoto e na sua leitura consideramos que a peca
tem aspectos interessantes e relevantes para o debate sobre os CPCs. A curta peca

de Armando Costa:

se detém mais no heroismo dos revolucionarios paraguaios na figura
conflitante e tragica do delegado, também fantoche de forgas que nem
compreende. Esta pega e a anterior (Petréleo e Guerra na Argélia)
procuram analise de indecisos no comportamento pessoal e politico em
situagéo de conflito (PEIXOTO,1989, p.19)

A peca se passa numa cidade que seria na fronteira do Brasil com o
Paraguai, a cidade de Missdo Cantagalo. Essa cidade tem um delegado, que a
principio parece uma pessoa correta, que faz o que é certo sem se importar com a
sua posig¢ao social, pois expulsa da cidade um cafetdo que estava batendo em uma
prostituta, mesmo este sendo filho do prefeito da cidade.

Nisso, trés refugiados politicos sao trazidos até ele, dois homens e uma
mulher gravida. A principio ele apoia os refugiados e os trata bem. No dialogo entre
os refugiados entendemos que a mulher se chama Clara e enganou um dos
homens, Hernando, a escondé-los para fugir da policia que estava em seus
calcanhares. Quando ele entende o que aconteceu, ja tinha que fugir também.
Enquanto os dois sdo militantes, o outro tem posicdes tendenciosas para a direita e
nao queria estar envolvido com eles, especialmente quando entende que o outro
homem é Aguirre, uma das liderangas da revolta.

Para se livrar do problema, Hernando os denuncia ao Delegado. O Delegado
nao recebe bem a denuncia e fica bravo com a deslealdade de Hernando. Chega

entdo o prefeito da cidade que, primeiro, quer que o delegado os mande embora, de
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volta para o Paraguai, para evitar qualquer matanga que pudesse lhe render
publicidade negativa para as proximas eleigoes.

Pouco depois chega na delegacia um homem que é descrito como
homem-maquina, de terno e dculos escuros, que ordena que os refugiados nao
saiam dali com vida. Desesperado, o prefeito agora quer que o Delegado cumpra a
ordem o mais rapido possivel e coloca que o Delegado perdera seu posto e prestigio
se nao o obedecer. O Delegado entra em conflito, pois ndo consegue entender o

porqué de mata-los.

PREFEITO - Mesmo aqui. Vocé esta muito inocente nessa jogada. Vou te
clarear as idéias. O coronel Juvéncio, por exemplo, o negdcio dele é café.
Tem muita terra plantada aqui, em Missdo. Mas ha cinco anos comprou
terras no Paraguai e tem |4 trés fazendas. Ganha muito mais la do que aqui,
o ddlar que ele recebe ndo é descontado, a terra € mais barata, a
mao-de-obra, transporte, tudo. E o governo do Paraguai ainda facilita o
embarque do café. E como ele tem uma porg¢éo... Uma porgéo...
DELEGADO - O que eu tenho com isso?

PREFEITO - Sao eles quem mandam nessa merda, velho. (COSTA, 1989,

p. 63)

O Delegado conversa com o Aguirre, que tem argumentos que nunca haviam
passado pela cabeca do Delegado, o que so6 piora ainda mais 0 seu nervosismo e
confusdo. O Delegado comecga a questionar, sera que era e é realmente livre? Ou
esteve sempre cumprindo ordens vindas de cima? Lutando por interesses que nao
sdo os dele mesmo ou da populagao? Apesar de contrariado, o Delegado decide
mata-los e na luta que segue, o guarda acaba matando Clara e Hernando e em
seguida o Delegado assassina Aguirre. A pega acaba com o Delegado ainda em
conflito, pedindo desculpas e ao mesmo tempo culpando os refugiados por terem
“trazido” problemas. O homem-maquina passa e vé que sua ordem foi obedecida.

A peca coloca em questdo tanto a falta de unidao dos oprimidos, que terdao o
mesmo destino no final, quanto a falsa liberdade que temos. E sera que Aguirre
trouxe problemas ou apenas explicitou os que ja estavam ali?

O tema da peca é também um tema recorrente em Brecht, a dificuldade da
unido entre as pessoas das classes exploradas. Isso aparece tanto com Hernando

que denuncia Aguirre quanto com o Delegado, que ndo tem nenhum motivo para
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assassina-los, mas acaba por fazé-lo da mesma forma, temeroso por seu emprego e
sua posicao. A peca tem uma estrutura dramatica, onde o passado e a situagao
histérica aparecem nas falas das personagens, sem se utilizarem de recursos épicos
como o prologo. Também ndo ha cangdes ou falas que criariam o estranhamento.
Acredito que poderiamos fazer um paralelo com a peca “Eles ndo usam Black-Tie”
de Guarnieri, pois a peca trata de um tema “novo”, do imperialismo e das
dificuldades da unido nas classes mais baixas, mas ainda se utiliza de uma forma
“antiga”, a forma dramatica.

A indecisdo no comportamento politico que passa o Delegado aparece na
personagem Joana, na pec¢a de Brecht “Santa Joana dos Matadouros”. Na cena,
Joana fica encarregada de entregar uma carta para trés trabalhadores que
organizam a revolta nos matadouros, carta que dizia para se prepararem para a
greve geral. Joana fraqueja na sua convicgao, fica na duvida se deve entregar a
carta ou ndo, por pensar que a carta incita a violéncia. Ela acaba por ir embora e
nao entregar a carta. Sem a noticia de que os matadouros iam fechar, uma parte dos
trabalhadores se pensa vitoriosa e abandonam a mobilizagdo. Quando entende o
que fez, ela ainda tenta entregar a carta, mas ja € tarde demais. A sua agao faz com
que o movimento seja derrotado. A indecisdo de Joana num momento critico acaba
por fazer com que toda a sua luta seja perdida e quem ela procurava defender, sao
derrotados e presos.

O Delegado também acaba por agir contra o movimento revolucionario ao
matar Aguirre e também se arrepende depois, pede desculpas, mas ja é tarde
demais. Considerando que as pecas eram escritas para debater questbes que
poderiam acontecer nas mobilizagdes, temos nesta peca a preparagéo do publico
para que na hora em que se sentirem pressionados pelo sistema, ndo fiquem na
duvida sobre qual posigao € a correta para se tomar.

Outro recurso mais comum ao drama que aparece nessa pega € que quase
tudo se da no dialogo, por ele se conta a historia do Paraguai, se discute o que é
liberdade e o que é a ordem. Se o autor se utilizasse de mais recursos épicos, talvez
colocasse a historia no Paraguai como um prélogo, mas para se manter na estrutura

do drama, teve que se colocar nos dialogos.
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Com excecdo do Agente, que parece uma figura estereotipada de
homem-maquina, as outras personagens sdo bem trabalhadas, com todo um perfil
psicologico e mais ou menos conscientes da situagdo em que se encontram. Existe
uma concepcdo de mundo por tras das falas que se chocam durante a peca. O
Delegado, que se pensa livre, mas é levado a questionar isso quando tem que
assassinar uma pessoa sem que tenha um motivo entendivel por ele para isso. Ele
representa essa parte da classe trabalhadora que trabalha para manter a ordem dos
exploradores, que antes ele nunca havia questionado e este momento coloca a sua
vida toda em questao.

A peca deve ter sido pensada como uma agitagdo para que o publico se
questione frente ao seu dia-dia e repense se realmente € livre ou se age para
manter as desigualdades. A peca também discute o imperialismo, que aparece tanto
nas falas quanto no personagem Agente. Outra critica contida na peca repousa na
figura do prefeito, que n&do tem qualquer preocupagdo com o bem-estar dos
cidadaos da cidade, nem nenhuma ética, s6 tem em mente seus préprios interesses,

seja com a eleicao, seja com ficar bem aos olhos dos poderosos.
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3.11 Julgamento em Novo Sol

A peca é baseada na historia do lider Jofre Corréa Netto, presidente da
Associagao dos Lavradores de Santa Fé do Sul. Por isso, podemos trata-la como
uma pecga documental, que traz a realidade do homem do povo. O lider camponés
liderou a primeira revolta operagcdo Arranca Capim, em abril de 1959. Em janeiro de
1961, Jofre € liberto e em sua passagem por Sdo Paulo se encontra com artistas do
Arena e essa conversa da material para a escrita coletiva de Nelson Xavier, Augusto

Boal, Hamilton Trevisan, Modesto Carone e Benedito Araujo e outros.

A peca utiliza-se de elementos épicos como poucas vezes no teatro politico
no Brasil, sendo que o0s recursos aparecem pela necessidade de
representar um caso concreto da luta de classes, numa situagao histérica

em que a ‘experiéncia brasileira’ do mandonismo expunha seu lado nefasto.

(CARVALHO, 2015, p. 7)

Em novembro de 1961, ocorreu a primeira apresentacdo da peca pelo CPC
Paulista durante a | Conferéncia de Lavradores do Estado de Sao Paulo, com
diregdo de Guarnieri, com o nome ‘Mutirdo em Novo Sol’. O espetaculo ndo estava
pronto, a montagem ocorreu num tablado improvisado para cerca de 600
camponeses. Nessa Conferéncia os artistas também conversaram com o0s
camponeses e ouviram suas historias, provavelmente ocorreram alteragdes no texto
da peca baseados nessas conversas. No depoimento de Juca de Oliveira sobre o

Arena e o CPC ele comenta que:

Qualquer mudanga, qualquer reagdo com o publico de forma tao
contundente quanto aquela resultava numa modificagdo imediata do texto.
O trabalho do teatro politico naquele estilo tinha que ser rapido, movel, vocé
podia inclusive improvisar uma ou outra palavra diante de cada contexto.
Nés éramos um grupo que discutia permanentemente o problema do teatro,
o problema das técnicas de interpretagao, Brecht, por exemplo, era
referéncia para nés. (XAVIER, 2015, p. 147)

Alguns dias depois, ela & apresentada novamente, no ultimo dia do |
Congresso Nacional de Lavradores e Trabalhadores Agricolas em Belo Horizonte

para 4 mil lavradores, dirigida por Chico de Assis, com o elenco formado por atores
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do Arena e do Oficina. Esse foi o primeiro congresso nacional de camponeses do
Brasil para discutir a Reforma Agraria.

Em 1962 a peca é montada pelo Teatro de Cultura Popular (TCP), grupo de
teatro do Movimento de Cultura Popular (MCP) e estreia no Teatro Santa Isabel de
Recife, dirigido por Nelson Xavier, com o nome “Julgamento em Novo Sol”. A
montagem pelo TCP contava com 45 atores' e fez temporada em Brasilia e no Rio
de Janeiro no ano seguinte, passando também por Natal, junto com mais duas
pecas. Segundo a matéria escrita no Correio Braziliense para quem Nelson Xavier

cedeu uma entrevista:

o teatro deve ser transformado num veiculo que desperte nas populagdes
pobres uma consciéncia da realidade, que Ihes permita integrar-se nela,
para que partindo de uma realidade objetiva, o analfabeto sinta o despertar
de uma consciéncia. Por isso procuramos escrever sobre a realidade. Até
agora o teatro visava tdo somente a recrear. Claro que sempre continuara
recreando. Porém, ao mesmo tempo, tentamos eliminar a alienagdo do
publico com problemas determinados e transforma-la numa integragcéo. ‘Nao
podemos deixar de continuar o espetaculo juntando nossa voz a dos atores
que na cena final sugerem uma solugcdo e afastam nossa letargia perante
certo acontecimento. Os atores além de seus papéis para se tornarem um
retrato vivo de um povo que desperta na magnifica cena final do Arranca
capim, arranca capim, arranca capim poderosa como o chamada do coro
grego’.(JEAN, 1963, p. 9).

Ainda em 1962 a pega € montada como inauguracdo do CPC da Bahia,
estreou na Concha Acustica do Teatro Castro Alves, dirigida por Chico de Assis, com
o nome “Rebelido em Novo Sol”’. Foi apresentada também no interior e em pelo
menos uma Liga Camponesa. Em setembro de 1963 € montada pelo CPC de Goias,
com dire¢ao de Lazaro Silva, e apresentada durante o Congresso da Unido Estadual
dos Estudantes.

A peca € um bom demonstrativo sobre como era fluido o movimento dos
artistas na época. Inicialmente a peg¢a nasceu no nucleo do Arena, mas é

transformada em suas varias versdes, as montagens diferem ndo s6 no nome, cada

19 Ultima Hora. Pernambuco 25 jun. 1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&Pesq=%22Mutir%c3%a30%20em%2
ONov0%20So0l%22&pagfis=490. Acesso em 12 set. 2021.


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&Pesq=%22Mutir%c3%a3o%20em%20Novo%20Sol%22&pagfis=490
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&Pesq=%22Mutir%c3%a3o%20em%20Novo%20Sol%22&pagfis=490
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montagem tem as suas peculiaridades. Pode-se notar com isso também a
insignificancia que tinham os conceitos de originalidade ou autoria, pois os artistas
nao tinham grandes problemas em montar uma peca que nao fosse sua e nem os
autores tinham problemas com essas montagens. A ideia de coletividade e as
motivagdes politicas eram mais importantes para eles. Orlando Senna, que era do
cinema, conta que eles foram para o Recbncavo Baiano para conhecer o lider
camponés conhecido como Militdo e dessa conversa surgiu uma cena da peca.

Tratando da dramaturgia da peca, segundo a pesquisadora Sara Mello Neiva:

Trata-se de um tipo de cena que marca uma nova concepgao de teatro
politico, que lembra, em muitos aspectos, formas do teatro de agitagéo e
propaganda soviético e alemao das primeiras décadas do século XX, mas
aberta as contradigbes do processo brasileiro. Assim como no teatro de
agitprop, ha no texto um espirito vanguardista no radicalismo com que eles
atacam a ideia de autonomia da arte e sua desvinculagdo da realidade.
Defende-se, no limite, uma atividade que se reestruture a partir da absorgéo
na préxis vital. Mutirdo sinaliza uma experiéncia nesse sentido. E concebida
de forma rapida e coletiva, sem ser pensada como obra artistica, para ser
apresentada em espagos fora do ambiente teatral, como sindicatos,
congressos, encontros de lavradores etc. E uma dramaturgia que propde
uma abertura para o publico e espera um transito vivo da cena com a plateia
engajada. Seu ideal era que, no momento das cangdes 0s camponeses
participassem cantando junto, e mesmo quando isso ndo ocorria, eles

‘participavam de uma forma total, absoluta’. (NEIVA, 2015, p. 112).

Aqui, focaremos nas montagens dos CPCs (Sao Paulo, Bahia e Goias), mas
seria igualmente importante analisar a montagem feita pelo TCP ou a montagem da
peca feita pelo Movimento Social dos Trabalhadores Sem Terra em 2012.

O CPC baiano que contava com pessoas como Capinan e Tom Zé, tinha
também figuras bem peculiares como conta Chico de Assis em entrevista para a

Companhia do Latao:

Quando fui a Bahia para ajudar a fundar o CPC Ia, minha tarefa era ensinar
dramaturgia e organizar os trabalhos.(...) Esse grupo do CPC da Bahia ja
contava com uma boa base de pessoas com vontade de participar, todos

vindos da universidade. Mas havia uma curiosidade: metade desse grupo
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era composta por evangélicos; Eu, na época, achei isso estranho, porque
nao sabia trabalhar com religiosos. Mas demonstraram ser pessoas
maravilhosas. (...) na Bahia, montei a pec¢a no grande teatro na Praga 2 de
Julho, naquele teatro externo ao Castro Alves, a Concha acustica. Montei la.
E quem arrumava essas coisas, espagos como esse, era o Glauber Rocha.
(XAVIER, 2015, p. 138)

A Concha Acustica tinha a lotacdo maxima de cinco mil pessoas e a
peca fez sucesso na época. Chico de Assis comenta que metade do grupo do
CPC da Bahia era formado por jovens evangélicos. Pelo que encontramos,
havia grupos evangélicos no nordeste que tinham uma tendéncia a esquerda.
Em uma noticia no jornal Ultima Hora de Pernambuco sobre a Conferéncia do
Nordeste promovida pela Confederagdo Evangélica do Brasil no Recife, uma
das atividades do evento seria assistir a pega "Julgamento em Novo Sol”, na
montagem feita pelo TCP. Também mostra essa tendéncia a fala de
encerramento do evento do bispo evangélico Edmundo Scherril, segundo a

noticia:

o Bispo abordou os temas urgentes do momento brasleiro lembrando a
necessidade imperiosa que tem a Igreja de associar-se ao processo
revolucionario de nossa época. Disse que € necessario nao esquecer os
que passam fome e que é impossivel conformar-se com a
exploracdo.(BISPO, 1962, p.2)

Imagem 26 - Reportagem do Ultima Hora
HOJE i

Durante o dia de hoje se rcu
niriio os grupos de estudos. coli-
gindo os subsidios para discus=-
<fio. A noite, os evangélicos es-
tudarfio aspectos da vida brasi-
leira através do Teatro, assistin-
do a peca “Julzamento em NoO-
vo Sol”’, pelo Teatro de Cultura
Popular, no Santa Isabel.

Fonte: Ultima Hora. Pernambuco 26 jul. 1962. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=
%22Julgamento%20em%20Novo%20Sol%22&pasta=an0%20196&hf
=memoria.bn.br&pagfis=510. Acesso em 12 set. 2021.


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=%22Julgamento%20em%20Novo%20Sol%22&pasta=ano%20196&hf=memoria.bn.br&pagfis=510
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=%22Julgamento%20em%20Novo%20Sol%22&pasta=ano%20196&hf=memoria.bn.br&pagfis=510
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=%22Julgamento%20em%20Novo%20Sol%22&pasta=ano%20196&hf=memoria.bn.br&pagfis=510
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A peca montada pelo CPC da Bahia combinou as areas de trabalho, como

eram chamados, de teatro e do cinema, a pecga tinha cenas que misturavam a

projecéo e a atuagao ao vivo. A pega acabou conjugando pessoas de todas as areas

porque também participou Tom Zé na parte da musica e outras pessoas das artes

plasticas. Tratando das proje¢des colocadas na pega, Orlando Senna conta:

Mayor:

Nas insercbes para a pecga, as cenas foram ensaiadas e estudadas com
Chico de Assis para que pudessem somar e dialogar com a peca. (...)
Lembro-me da cena que citei no livro ‘O homem da montanha’ porque eu
era o ator e deu muita confusdo nos interrogatérios depois. Eu era um
homem com um rifle que atirava para baixo (no sentido do palco). Mas tinha
outras cenas, de pessoas fazendo gestos, gritando, avisando coisas,
inclusive, se eu ndo me engano, uma ou duas falas dubladas na hora,
porque o filme era mudo. Havia reproducbes da mesma cena que estava
acontecendo no palco, como um monélogo em duas vozes. Havia também a
cena do saque do armazém em didlogo com o palco. Para essa cena,

enquanto ocorria no palco o saque, na tela apareciam detalhes em planos

mais proximos. (XAVIER, 2015, p.166)

Nesta cena que ele menciona, de acordo com a pesquisadora Mariana Soutto

Havia uma cena em que o préprio Orlando atuava como um jagungo
atirando um rifle contra um camponés. No caso, a imagem do jagungo era
projetada num imenso teldo branco. A tela e o palco compunham juntos a
cena: o tiro cinematografico atingia o camponés no palco. O jagungo tomava
uma forma assustadora e sua imagem gigantesca expandia os significados
da opressdo: o ator em cena se tornava pequeno diante do jagungo com
seu rifle.(MAYOR, 2015, p. 127)

A peca comega no Julgamento de Jéfre, que na pecga € chamado de Roque.

O formato de julgamento revela a influéncia da leitura de Brecht e Piscator. Piscator

criou o teatro tribunal inspirado no agitprop soviético, que tinha representagdes em

massa de julgamentos. Na peca “a Excegao e a Regra” de Bertold Brecht se utiliza a

mesma proposta.
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A pecga volta no tempo, com flashbacks para mostrar a historia dos
camponeses que, apos trabalharem durante um ano nas terras do Coronel Porfirio
‘limpando” a terra, vao pedir seu pagamento. O que havia sido combinado € que os
camponeses limpariam a terra para depois ficarem mais um ano no sistema
conhecido como “meacado”. A “meacdo” € pratica comum até hoje, em que a
producdo é dividida ao meio, sendo que metade fica para o camponés e outra
metade para o dono das terras. Uma vez com as terras limpas, o Coronel tratou de
tentar expulsar os camponeses da terra, sem pagamento e fechando o armazém
para que nao tivessem onde arranjar comida. Também era pratica comum na época,
expulsar os camponeses para uma area que ainda nao estivesse limpa, ai eles
limpariam e seriam expulsos novamente pelos coronéis e seus jagungos.

A questdo em Santa Fé do Sul € que ndo havia mais para onde os
camponeses irem, pois estavam ja na beira do rio Parana. Enquanto alguns aceitam
a expulsdao e vao embora, outros camponeses se juntam para resistir e ficar nas
terras. Surge a ideia proposta pelo farmacéutico Honério de recorrer a justiga para

fazer o Coronel cumprir o acordado. Parte da cena é a cangao abaixo:

CANGAO DA JUSTICA

A Justica tarda, tarda mas nao falha

Mas se a fome espera, espera nunca falha

A Justica tarda, tarde porque é cega

Anda devagar, senao escorrega

A Justica tarda porque nao tem pressa

Mas quem tiver pressa é que se atrapalha

A Justica tarda para o Jodo Ninguém

Se a lei é safada, tarda mas ndo vem (XAVIER, 2015, p. 28)

Com a demora na resposta do juiz, os camponeses resolvem saquear o
armazém. Os jaguncos atiram neles e acabam por assassinar Honorio. Decidem
entdo fundar a unido dos camponeses e Roque fica sendo o lider, ndo s6 por sua
honestidade, mas também por ser um dos poucos que sabe ler e escrever.

Outra forma utilizada pelos coronéis para obrigar os camponeses a sair era
plantar capim colonido e soltar os bois para pastar, de forma que eles destruiriam

qualquer plantacdo restante dos camponeses. E isso que o Coronel faz, frente a
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resisténcia dos camponeses. Uma personagem chamada Candidato também vai até
a unido e diz ser favoravel aos camponeses, mas depois vai ver o Coronel e se
mostra leal a ele. O Padre também tenta convencer os camponeses a ir embora,

para evitar a violéncia. A personagem Aurora responde a ele da seguinte forma:

AURORA - Se Deus esta observando, como o senhor diz que sempre est3,
imagine a torcida 14 no céu. Ele e mais tudo quanto é santo e anjo e toda a
familia sagrada, esta tudo torcendo por nds. Porque Deus sabendo tanto, ha
de saber que a terra é de quem trabalha nela. Deus é homem inteligente.
Na hora da briga apertar Ele ha de fazer a bala se cravar no coragao certo.
(XAVIER, 2015, p. 61)

Roque é preso, mas os trabalhadores seguem resistindo, da forma que
perceberam ser efetiva: arrancando o capim colonido para evitar a sua expulsao,
mesmo com o exército tentando impedi-los. A cena final era formada por um coro de
camponeses que cantavam a seguinte cangao, aqui colocamos somente uma parte

dela:

CANCAO DO ARRANCA CAPIM
Chegou a hora

Da gente ser livre

Sou eu quem labuto

E meu o produto

Sou eu quem opino

E meu o destino

E nosso, bem nosso esse chdo
Arranca o capim

Arranca o capim (XAVIER, 2015, p. 75)

No fim dos anos 50, as revolugbes camponesas em Cuba, no Vietna e em
trés colbnias africanas chamavam a atencdo tanto dos trabalhadores que
comegaram a ver que sua vitdria contra os exploradores era possivel, comegam a
surgir organizagdes entre os camponeses brasileiros para acabar com os abusos de
coronéis e jagungos.

A montagem pelo Centro Popular de Cultura de Goias fez temporada com a

peca pelo interior do Estado e com relativo sucesso, visto que o jornal mineiro O
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Reporter, noticiou em 1963 que a peca iria para a cidade de Cataldo a pedido do

povo da cidade.

Imagem 27- Reportagem de O Reporter

tando, em Catalfie, com & pe-

Teatro Popular em Cafalip  =aississst

GoiAnla (CERNE) — Con-  tura Populwr, do CERNE., e tendo sucesss, Serd encenada
sinuanda spas —bipfces pelo do Centro Fopular de Cultu- em Catalio, o ﬂﬂn do povo
interlor do Estado, o Teatrc ra, da UniGo Estadual dos Es-  dessa cidade.

Popular, do Instituto l:i_c Cul- tudantes, estard sc apresen- . %

Fonte: O Reporter. Minas Gerais: 19 jun. 1963. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=138835&pesq=%22Mutir%C3%A30%20em
%20Nov0%20So0l%22&pasta=an0%20196&pagfis=6552. Acesso em 12 set. 2021.

Apesar da critica publicada no Diario de Pernambuco ser sobre a montagem
do TCP, acreditamos que a critica valeria para as outras montagens e também para
a discussdo que estamos fazendo. A matéria diz que se planeja um golpe na
escolha dos melhores do teatro do ano de 1962, tentando fazer com que
“‘Julgamento em Novo Sol” ganhe o prémio de melhor espetaculo local. O protesto
do autor da matéria € para que o TCP sequer apareca entre os colocados,

chamando a pega de comicio e segue no texto abaixo.


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=138835&pesq=%22Mutir%C3%A3o%20em%20Novo%20Sol%22&pasta=ano%20196&pagfis=6552
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=138835&pesq=%22Mutir%C3%A3o%20em%20Novo%20Sol%22&pasta=ano%20196&pagfis=6552

Imagem 28 - Reportagem do Diario de Pernambuco

Por Imm a prcteﬂ::g'da a.lg;iuﬁu
do <«<Julgamenio em MNovo » @
tal culminancia artistica, guando.
a rigor. a recila mem sequer po-
deria figurar como espetaculo,
porque sc¢ trata de um scomicio»
em um ato, com cenario funcio-
nal, entremeado de uma toada do
earranca capim» o tempo todo?

pretenso <meihor espetaculo
de conjunio local», montado com
tanto estardalhago, € nada mais
nada menos gue um texto gque nio
traz nada de novo. Apecga-se ao
bicho papio dos dias que correm:
a reforma agraria, Os autores
veram a preocupaciio de tragar o
rumo ao sto das esquerdas, ex-
plorando batidos chavdes, apro-
veitados rela claque organizada
para os <bravos», mnas 'lrgﬂ pré-
estabelecidas. Fieis a welho ponto
de wvista, sustentamos que nio é e
jamais seri teatro. E comicio, ¢
como <meeting», deve ser enca-
rado.

Felizmente, nem tudo esta
dre neste pobre reino da Dina-
marca. Em hipotese alguma se
deve confundir Arte com politica.

bemos de wvarios companheiros
que se absterio de votar, em va-
rios premios, porque ndo assisti-
ram_aos espetaculos, por molivos
obvios. O confrade Jusio Carva-
lho, por exemplo, é radical; afian-
fouU-nos gue voltari em branco em
todos os premios.

Fonte: Diario de Pernambuco. Recife: 11 jan.1963. Disponivel

em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=02903
3_148&Pesq=%22Medeiros%20Cavalcanti%22&pagfis=20641.

Acesso em 12 set. 2021
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Ao mesmo tempo que a peca € criticada por ser um comicio politico, vemos a

sua forca na matéria, pois esta para ser premiada como a melhor espetaculo de

conjunto local do ano. A base da critica € de que arte e politica ndo devem se

confundir, deixando-as separadas, a arte apolitica que tanto critica Vianinha, mas é

isso que é esperado por este critico. Dois dias depois, a peca € desclassificada do


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033_14&Pesq=%22Medeiros%20Cavalcanti%22&pagfis=20641
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033_14&Pesq=%22Medeiros%20Cavalcanti%22&pagfis=20641
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prémio melhor do ano por estar fora das exigéncias do regulamento para a
premiacao®. Ainda assim, Nelson Xavier empata como melhor diretor pela peca.
Em outra tentativa de desqualificar a pega, o jornalista Adeth Leite ainda

coloca:

Como espetaculo plastico, ndo se pode desejar muito. A representagéo
convence. Como teatro, falha e destroi tdda a dialética defendida pelos
autores (...) Originais dessa jaez tém vida efémera. Nao resistem ao tempo.
Cessada a motivagao, sem maiores esfor¢cos chega-se a concluséo de que
a arte teatral exige um sentido de permanéncia. Ela ndo é estanque.
Acompanha o social e produz os efeitos necessarios de modo indireto
mesmo porque o teatro pré-concebido, didatico, no caso, ndo interessa,

maximo quando ele esta contaminado ostensivamente.(LEITE, 1962, p. 11).

No Jornal Ultima Hora, Samuel Kreimer, integrante do Movimento de Cultura

Popular, responde as criticas de Adeth Leite quanto a inexperiéncia dos atores:

De modo que as pessoas experientes, ndo quizeram mesmo colaborar e
mesmo se 0 quizessem, seria mesmo do plano de educagao do Movimento
de Cultura Popular, o de oferecer condicbes a todos aquéles que queiram
desenvolver as suas qualidades e todos os setores da cultura. Por isto
acredito que foram bastante lteis os laboratérios de interpretagcao, os
seminarios de dramaturgia e todo o trabalho empreendido em se formar
técnicos que viessem colaborar posteriormente em todos os ramos
especificos da arte teatral. Nao é intengdo do Movimento aproveitar gente
experimente sémente, mas formar pessoal especializado, para que 0 nosso
Nordeste ndo venha a ficar estagnado, entregue a um verdadeiro circulo
vicioso. (KREIMER, 1963, p. 6)

A critica de Joel Pontes, publicada no mesmo dia e na mesma pagina que a

de Leite, mais elogiosa, compara a pecga ao trabalho de Brecht

Citei Brecht porque ‘Julgamento em Novo Sol’ respeita e pratica as idéias
contidas nos ‘Ensaios’, publicadas em 1930, sObre o teatro épico. Ainda
gostaria, porém de acrescentar, para que nao seja mal interpretado, que nao

estou apontando o escritor alem&o como um individualista, que éle nunca o

2 Diario de Pernambuco. Recife: 13 jan. 1963. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033_14&Pesq=%22Medeiros%20Cavalcan
ti%22&pagfis=20680 . Acesso em 12 set. 2021.


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033_14&Pesq=%22Medeiros%20Cavalcanti%22&pagfis=20680
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033_14&Pesq=%22Medeiros%20Cavalcanti%22&pagfis=20680
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foi. (...) ‘Julgamento em Novo Sol’ carece de surpresas. ‘Os acontecimentos
singulares devem concatenar-se, de tal forma que as ligacbes sejam
surpreendentes'- pelo menos éste ensinamento de Brecht foi esquecido.
Partem, os autores, da velha discriminagao romantica: de um lado os bons,
do outro os maus. Nem erram aquéles, nem acertam éstes - durante todo o
desenrolar da narragdo.(...) Se o dia vai nascendo e ha necessidade de uma
frase lirica, ali esta ela, muito lugar-comum, na béca de Aurora. Se o conflito
requer o entusiasmo da platéia, na hora precisa aparecem chavdes
socialistas, que, embora tenham seu lado de verdade, nem por isso deixam
de ser constrangedores, num espetaculo de tantos aspectos belos e
realmente positivos. (PONTES, 1962, p. 11)

Segundo o critico Henrique Oscar, a Julgamento em Novo Sol € “ruim como
peca e como espetaculo”. Na critica publicada ele aponta para a inexperiéncia e falta

de talento dos atores mas também:

Nesse genero de obra de contetdo ideoldgico, toda énfase que se coloque
na separagdo entre qualidade da forma e aceitagcdo do conteido sera
sempre pouca, porque, dado o clima emocional que se cerca, ver defeitos
numa, correspondera sempre a condenar a outro e vice-versa. (...) E entao
pomos por terra toda tentativa de apreciacado artistica imparcial e
justificamos tudo com a afirmacao de que o fim valida os meios e pronto...
Se o que se quer é fazer propaganda ideoldgica, usando o teatro como
mero veiculo, semelhantemente ao cartaz ou ao comicio, admita-se isso
francamente e nado se pretenda que tais realizagdes tém qualquer
significagdo artistica autbnoma, digna de uma apreciacdo de critica
dramatica em sentido préprio. (...) Assim, ‘Julgamento em Novo Sol
pareceu-nos ruim como pegca e como espetaculo. Lembrou-nos uma
tentativa bisonha daquilo que Erwin Piscator descreve como tendo sido o
Teatro Politico que se fez na Alemanha, entre o fim da guerra de 1918 e o
advento do nazimso, no livro do mesmo nome. A estrutura da peca, mais do
que esquematica, chega a ser bisonha; € uma narragdo primaria, em
‘flash-back’, com a reconstituicdo dos fatos descritos e debatidos. Situacbes
e personagens nos pareceram de extremo convencionalismo (no sentido
pejorativo que a expressao pode ter), de uma simplicidade que nao nos
parece a intengdo de apresentar uma histéria simples e clara, linearmente

desenvolvida, para melhor compreensdo de um publico desacostumado no
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genero, mas deficiencia dramaturgica mesmo: falhas de construgao;

superficialidade acima de tudo.(OSCAR, 1963, p. 15).

Depois do primeiro de abril de 1964, ter financiado e aplaudido a peca foi
usado pela censura como prova da subversdo do governador do Estado de Goias,
Mauro Borges. O governador progressista foi afastado por intervencao federal apos
o golpe militar e teve seus direitos politicos cassados. A subversdo da peca é
provada por ser de “autoria de conhecido marxista”, Augusto Boal, como noticiam o

Diario de Natal, O Jornal e o Correio Braziliense.

Imagem 29 - Reportagem do Diario de Natal

IPM levantou 6 acusacoes
contra o Gov. Mauro Borges

gado, pronunclava palavides e
procurava  agredlr vizinhos e
transeuntes, armado de faca pel-
xelra

O improvisado “vallente” fol
detidn, depols de uma troca de
sopapos com  soldados, que,
apds desarmd-lo, deram-lhe ul.
gumas bordoadas,

Ferido no pavilhiio da orelha
e na reglio superciliar direitu,
o operirio fol medicadn no
HPS @ recolhldo an xadrez, so-

Silez Suazo desejal=ss: s
pacificacdo : Bolivia

LA PAZ, 18 (UPD) — O vx-pre= In-nlrudl_l;*_ie:- internas, de forma

governamental informou que o
IPFM de Goids revela primelro:
subversdio pelos drgilos de divul-
gagio oficial; segundo, infiltra-
cho comunista cm nssessoria di-
reta do Governador do Estado;
tereelro, ligagbes com os comm-
nistas do Brasll; quarts, atua.
go subversiva na METAGO
Metais de Golds, 5.A.); quinte,

sexio, subversiio na Universida-
de de Golds e no ensino estadual,

O primeiro documento divul-
gado sbbre o IPM contra o Go-
vernador, alinha recortes de jor-
nals, cltagoes feitus pela Rddio
Brasil Central, assim como
exemplifica com a apresentagly
da peoa “Mutirio em novo sol”,
de autoria de conhecido mar-

frendo prisio ecorrecional

0 POTI

xista
Cutres documentos seriio pu-
blicados, nos proximos dias

Fonte: Diario de Natal. Natal: 19 nov. 1964. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib= 028711_01 &
pesq=%22Mutir%C3%A30%20em%20Novo%20Sol% 22 & pasta=ano% 20196 & pagfis=16414.

Acesso em 12 set. 2021.


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=028711_01&pesq=%22Mutir%C3%A3o%20em%20Novo%20Sol%22&pasta=ano%20196&pagfis=16414
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=028711_01&pesq=%22Mutir%C3%A3o%20em%20Novo%20Sol%22&pasta=ano%20196&pagfis=16414

Imagem 30 - Reportagem O Jornal

O IPM apurou que o “Diario
de Golds”, em 31-5-64

tou nte a md!lcipl.l:
gy e sy B
por

W
ington Barbosa diretor da gri-
fica do CERNE. que teve os di-
reitos politicos cassados por 10

Fonte: O Jornal. Rio de Janeiro: 18 nov. 1964.
Disponivel em

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx
?bib=110523_06&pesq=%22Mutir%C3%A30%20
em%20Novo%20S0l%22&pasta=an0%20196&pa
gfis=39851. Acesso em 12 set. 2021
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Imagem 31- Reportagem do Correio Braziliense
Desvie de
Verba Para

Subversao

GOIANIA. 26 («Meridional)y

O presidente. da Comissao
de Inguérito instaurada para
apurar irregularidades nos or
ghos estaduai. confirmou que
as verbas destinadas a4 educa-
¢io do povo goiano foram usa.
das para subwversio.

<« mails grave — acrescen
tou — o sr. Mena Barreto
foi o uso de verbas do minis-
tério da Educacio ¢ Cultera
para encenacio. por exemplo,
da peca «Mutirfio em ndvo
sols, de cunho reconhecida-
mente subwversivo. Relegava_se
@ educaciao a um plano de in
ferioridade com relacio a uma
pregacio ideoclégica comuno-
subversivas .

Os irabalhos da Comissio
sdo em regime do tempo in-
tegral. comentou ainda o Sr.
Mena Barreio, prometendo a

Correio Braziliense. Distrito Federal: 27 jan. 1965.
Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?
bib=028274 01&Pesq=%22Mutir%c3%a30%20em
%20Nov0%20S01%22&pagfis=17274. Acesso em
12 set. 2021.

Com a ditadura, o filme feito pelo CPC da Bahia para a pega foi destruido.

Segundo Orlando Senna, a destrui¢ao do filme fez parte de uma sesséo de tortura a

que foi submetido.

Em um dos interrogatérios o tenente exibiu na parede a cena de Rebelido

em Novo Sol em que eu atirava com um rifle, como prova irrefutavel da

minha atividade subversiva. Em seguida tirou do projetor a cdpia unica do

documentario que eu fizera com Geraldo Sarno e comecgou a destruir o


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=110523_06&pesq=%22Mutir%C3%A3o%20em%20Novo%20Sol%22&pasta=ano%20196&pagfis=39851
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=110523_06&pesq=%22Mutir%C3%A3o%20em%20Novo%20Sol%22&pasta=ano%20196&pagfis=39851
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=110523_06&pesq=%22Mutir%C3%A3o%20em%20Novo%20Sol%22&pasta=ano%20196&pagfis=39851
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=110523_06&pesq=%22Mutir%C3%A3o%20em%20Novo%20Sol%22&pasta=ano%20196&pagfis=39851
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=028274_01&Pesq=%22Mutir%c3%a3o%20em%20Novo%20Sol%22&pagfis=17274
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=028274_01&Pesq=%22Mutir%c3%a3o%20em%20Novo%20Sol%22&pagfis=17274
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=028274_01&Pesq=%22Mutir%c3%a3o%20em%20Novo%20Sol%22&pagfis=17274
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filme, partia pelicula e jogava os pedagos no lixo, ‘0 que nds estamos
fazendo é jogar seus filmes e vocés todos no lixo da Historia e depois
vamos jogar o lixo no incinerador’. Eu disse que ele estava destruindo uma
obra de arte e isso era crime, O tenente ficou vermelho de raiva, desfez o
rolo do filme, partiu-o em grandes pedacos, jogou tudo no lixo enquanto
gritava que o criminoso era eu, que tinha tentado vender a Patria aos
soviético, que recebia dinheiro de Moscou para subverter a ordem e
enganar o povo. Eu insisti: ‘destruir livros, pinturas e filmes é crime contra a
humanidade e a inteligéncia’. Ele ficou calado um tempo, me fixando,
controlado-se, e me mandou sair. Eu tinha perdido um pedago de mim, doia
muito, Rebelido em Novo Sol ndo existia mais. (SENNA, 2008, p. 130 apud
XAVIER, 2015, p. 129)

E as criticas contra o teatro politizado ndo pararam da parte de Adeth Leite

depois do golpe. Em 1965, com o titulo de sua coluna alterado para “Quase sempre

teatro”, segue desmerecendo o teatro politico, ndo tratando-o como arte.

Imagem 32 - Reportagem do Diario de Pernambuco

Fonte: Diario de Pernambuco. Recife,17 nov. 1965. Disponivel

em

No Ruocife, no tempo  do  humanismas,
foram exibidos dois - autenticos "¢ ymicios" ;
um, no Santa Isabel, “Julgamento em Novo
Sol”; ¢ outro, no Teatro de Argma do Re-
cife, “A Bomba da Paz”, ou sda um "“me-
eting” da esquerda, combatide por outro da
direita. Todavia a coisa [icou restrita wos
aplausos de uma claque preparada para pu-
xar as palmas nos momentos  asados Fm
ambos os casos, nfin havia consistencia  no
texto que, fabricado de encomenda para de-
signar uma Epoca, servin tambem  para e
tar que o pove nilo lomou conhecimento a
nventura,

D; 1964 para ¢, Augusto Boal Gian-
francesco Guarnitd ¢ seu “Smaflf” comecn-
ram a introduzir no pais inteiro notadamen-
t: no Rio e em Sio Paulo) outra forma de
“eomicios”, aproveitando a musica popular
brasileira, os motivos  folcloricos, na  *fr.
bricarfio'” de “shows™, i guisa de teatro, E
a coist vem obtendo pentracfio, Ningudm
s¢ entane. Aqui mesmo, no Recife sesuindo
aqeele roleiro, surgiram  dois  conjuntos:
“Canstrucfio”, com a8 montagem de “'Canto-
clfin™: e depois. "Grupo  Gente Nova',
ategalm nte encenando, no modelo “made in
S87a Pavlo Bowal and Guarnieri®, “Incelen-
en', de Taiz Marinho Falcdo Filho, com o
adendo d» uma rarte vocal e todo conipgado
num _titwlo: “Mutirfio™,



92

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033_1
4&Pesq=%22Julgamento%20em%20Novo%20So0l%22&pagfis=
39591. Acesso em 12 set. 2021

3.12 Quatro Quadras de Terra

A pecga “Quatro Quadras de Terra” inicialmente chamada “A besta torta do
Pajeu” foi escrita por Oduvaldo Vianna Filho em 1963 para a UNE Volante daquele
ano. Ela foi representada em quase todas as capitais do Brasil. Carlos Kroeber
dirigiu a peca e Joao das Neves fez a assisténcia de diregdo.(VIANNA FILHO, 1981)
Segundo matéria publicada pelo Diario de Pernambuco a pecga foi apresentada a
“precos populares”, a musica da pecga foi composta por Carlos Castilho e os figurino
feitos por Ana Maria Cerqueira Leite?'.

Podemos ver aqui como o teatro do CPC acontecia em consonéncia com o
que acontecia no Brasil na época. Em 1963 foi aprovado o Estatuto do Trabalhador
Rural. Essa legislacdo protegia as associagdes camponesas, que com isso
cresceram e a discussao sobre a Reforma Agraria com elas.

Esta foi a primeira incursdo deste dramaturgo na questao fundiaria brasileira.
Vianinha descreve a peca como um estudo das relagbes humanas, através da
amizade entre um camponés e um proprietario de terra. Em entrevista, Vianinha
disse que queria em suas obras “conseguir uma visao universal da condicdo do
homem como produtor de sua propria existéncia e, ao mesmo tempo, produto das
condigdes que cria.”(MORAES, 1991, p. 121).

trata da luta inclemente de latifundiarios contra pequenos camponeses. (...)
Sua caracteristica fundamental é a adogdo de um partido nitidamente
dramatico, de tinturas naturalistas (ao estilo gorkiano), a comecar pela
restricdo do espago da agao dramatica ao interior e imediagbes da casa dos
camponeses em processo de expulsdo das terras do coronel. (COSTA,
1996, p. 91)

2! Diario de Pernambuco. Recife, 17 mai. 1963. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033_14&pesq=%22besta%20t%C3%B4rta
%20de%20paje%C3%BA%22&pasta=an0%20196&hf=memoria.bn.br&pagfis=22542. Acesso em 20
out. 2021.
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93

“Quatro quadras de Terra” comeca com a tensao das familias de camponeses
que temem serem expulsos das terras que viveram nos ultimos anos pelo Coronel.
Logo chega a temida noticia. Jerbnimo diz que ndo podem ser expulsos sem ordem
do juiz e outros também concordam em resistir a expulsdo. A familia de Jerénimo
espera conseguir comprar o seu pedaco de terra do Coronel, como foi prometido a
seu pai, Farfino.

Uma cena curiosa acontece quando Demétrio 1€ uma cena de novela na
revista na qual o pai manda matar o amado da filha por ndo aprovar o
relacionamento. Jerébnimo se exalta com a cena e diz “Mandou matar o mogo? Seu
assassinador! Deixe os outros viver! A moga é sua filha, homem! Cachorro! Filho de
uma puta!”. A cena é interessante de ser guardada para o que acontece no desfecho
da peca.

Trezentas familias camponesas decidem resistir e ficar na terra. Quando o
Coronel reclama para Miguel Encarregado, seu jagunco, das familias nao terem ido
embora ele responde: “Sem violéncia sai mais caro, Doutor Coronel.” O jagungo
nesta fala da uma testemunho de entendimento do funcionamento da nossa
sociedade, de como os exploradores exercem a sua dominagao, pelo dinheiro e pela
violéncia. Vemos na peca aspectos do funcionamento do coronelismo que depois
reaparecem em “os Azeredo mais os Benevides”: o Coronel bancara a eleicao do
prefeito para se tornar governador, as contas sdo aumentadas no armazém de forma
ilegal e um dos filhos de Jerbnimo, Ranieri, é afilhado do Coronel. O Coronel
inicialmente trata Jerébnimo como amigo quando vai a sua casa, mesmo que o esteja
expulsando. Nessa pega a plantagdo é de algoddo, mas os camponeses estdo
sendo expulsos pelo mesmo motivo que em “Julgamento em Novo Sol”, o Coronel
quer utilizar a terra para criacdo de bovinos.

Quando o Coronel diz que ja tem a ordem do juiz para o despejo, Jerdbnimo
desiste de ficar e decide vender a sua colheita para o Coronel e ir embora. Sua
colheita foi maior do que a dos outros camponeses, 0 que garantira que ele tera o
suficiente até arrumar outro lugar. Demétrio, seu filho, ndo muda de ideia e, junto
com Mé, organiza os camponeses para resistir. O Coronel vai até Jerdbnimo para
paga-lo e com a insisténcia de Demétrio em ficar na terra, Jerdbnimo fica nervoso e

bate nele. A briga entre eles continua e Demétrio diz:
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Lhe botaram nessas quatro quadras de terra e vosmicé invés de reclamar
acha que € esse o lugar que lhe cabia. Nado acostumo com desgraga, néo
me mego por desgraga. (VIANNA FILHO, 1981, p. 337)

Como Ina Camargo Costa diz em seu comentario sobre a pecga, toda ela
ocorre dentro das quatro quadras de terra que € a area da casa de Jerébnimo e os
seus arredores, com a sua plantacdo e a casa de farinha. Faz parte do que
conceitua a pega como dramatica, mas € também simbdlico que toda a agao ocorra
no pequeno trecho de terra, “seu” patriménio, pelo qual Jerénimo traird os outros
camponeses e até seu proprio filho, Demétrio. E a questdo da dificuldade da unido
de classe, tratada por Brecht e também em diversas das pecas deste trabalho.

Para concretizar a expulsédo dos camponeses, os jagungos batem em Dona
Marinalva e queimam o ro¢ado de Mé. Nada faz com que Jerdnimo mude de ideia.
Quando a familia esta saindo da casa, com tudo que tem, Mé e Demétrio tentam de
novo convencé-lo a ficar. Quando ndo conseguem, resolvem roubar a colheita dele
para que n&o possa ir embora, pois o Coronel ndo pagara sem receber a
colheita.Jerdbnimo implora ao Coronel que Ihe pague, mas ele se recusa. Ao invés
disso, propde a Jerdbnimo que se ele juntar as assinaturas de todos os camponeses
que querem sair da terra, mas estdo sendo obrigados a ficar por familiares ou
pressao dos outros, ele podera ficar com a terra. Jerébnimo topa.

Mesmo sendo poucos os que assinam a tal lista, o Coronel a publica no
jornal. Os camponeses que seguem resistindo expulsam os que constavam na lista
e tentam expulsar Jerdbnimo também. Ele pega a arma para se defender, mas acaba
apanhando do préprio filho. Existe uma mudanca de poder nesta cena: enquanto
reinava um sistema mais proximo da tradicao, até da religido, o pai era mais forte e
batia no filho, agora com a revolta dos oprimidos € o filho que bate no pai. Isso
transtorna o pai, que nao quer que as coisas mudem, ndao quer abrir mao de seu
poder.

A resisténcia avanca e a fome também, mas Mé volta, depois de falar com o
juiz, com comida doada pelo sindicato. Quando tudo parece melhorar, chegam as
tropas de soldados para expulsar os camponeses das terras a forga. Jerdbnimo entra
em conflito consigo mesmo, reflete sobre quando mais jovem queria resistir, mas

desistiu para proteger o filho Demétrio, crianga na época.
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O conflito interno dele aparece na fala, mas se desdobra em agao: Jerénimo,
sem saber o que fazer, chama Demétrio para uma conversa e atira nele. Quando a
tropa chega, todos os camponeses sao expulsos, com excegao de Jerbnimo.
Demétrio decide partir com os outros, mesmo ferido e deixa a familia, sendo este o
desfecho final da peca.

Segundo Jodo das Neves, Vianinha nao ficou satisfeito com o resultado da
peca e buscou melhores resultados na pecga “Os Azeredo mais os Benevides”. Em
entrevista, Vianinha diz que “A situagdo dramatica nao cria as suficientes alternativas
verossimeis para o comportamento do personagem central que caminha um pouco
isolado dentro da pecga”. De fato, a situacédo toda nao explica as posi¢cdes tomadas
por Jer6bnimo. Inclusive Vianinha pondera sobre:

Brecht vira isso - o personagem nao é uma vontade diante de um obstaculo.

O personagem é um resultado de obstaculos. Sua vontade aparece como
resultado, ndo como causa (VIANNA FILHO, 2016, p. 204)

Apesar dos ponderamentos de Vianinha a peca foi premiada em 1964, com
um prémio de mil délares no V concurso literario latino americano patrocinado pela
“Casa das Ameéricas”, como noticia o jornal Novos Rumos. Essa foi a primeira vez
em que um brasileiro recebeu esse prémio e a peca foi apresentada em Havana e

conseguimos algumas fotos, retiradas do livro “Oduvaldo Vianna Filho/1 Teatro”.
Imagem 33 - Reportagem do Novos Rumos
Viana Filho Venceu Concurso

em Havana Com Peca Inédita

Oduvaldo Viana Filho, conto fol selecionado c,émo

autor de “A Mals-Valla: Val
Acabar, seu Edgur” e de
“Chapetuba Futebol Clube",
e um dos diretores do Cen-
tro Popular de Cullura, fol
o vencedor do -prémio de
teatro do quinto concurso
lterarly  latino-americano,
patrocinado pela “Casa das
Amérlens”, de Havana, com
a peca “Quatro Quadras de
Terra”, cujo tema é a luta
dos camponeses contra o
latifandio, j
Os prémlos de romance
- (novela! e poesia = foram
concedidos ' respectivamente
80 mexlcano Jorge .Ibar-
guengoltia, com “Os Relam-
pagos de AgOsto”, e 80 ar-
gentino Mario Trejo, com
"0 Uso da Palavra”, - Um

Fonte: Novos Rumos: Rio

o mclhor apresentado ao
concurso :  “Chullega”, de’
. um argentino, Octavig Ge-
tino, O género cnsalo ficou
sem  ganhador.

E de mil dolares g pré-
mio a que adquiriu direito
Oduvaldo Viang Filho,
“Quatro Quadrag de “Terra”
fern encennda em Cuba,

Para margo, Oduvaldo j&
atuncla a encenagio de
umg- outra peca sua, “Os
Azeredos Mais os Benevides”,
tom a qual serd inaugurado
0 teatro da Unlao Nacional
dos Estudantes. Segundo o
autor, essa peca € o seu
“melhor trabalho, no qual
deposita  grundes esperan-
cas”,

de Janeiro: 28 fev. -05 mair.



1964. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=12
2831&pesq=%22quatro%20quadras%20de%20terra%22
&pasta=an0%20196&hf=memoria.bn.br&pagfis=2990.
Acesso em 16 set. 2021.

Imagens 34 e 35 - Fotos da apresentagdo em Havana
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Q9 — Foios reproduzidas doe Revista Conlwate n® 40 fabril-lrnke g0 1979),
Casg de lay Amerdcas, Cuba

Fonte: Livro Oduvaldo Vianna Filho/1 Teatro. Rio de Janeiro: Muro, 1981.



Imagem 36 - Reportagem do Ultima Hora
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UNE VOLANTE EM CURITIBA: PRE-ESTREIA
DE “CINCO VEZES FAVELA” E PECA INEDITA

Estreando a peca “O Filho da Besta Torta do Pajeu”, de Oduvaldo Viana Filho e promovendo a “avant-pre-
miére” do flime “Cinco Vezes Favela”, a UNE-Volante fara sua primeira temporada em Curitiba, de 18 a 21
do corrente, Juntamente gom os integrantes do Centro Popular de Cultura viriie a Curitiba os diretores da
Unido Nacional dos Estudantes, inclusive o presidente Vinicius Caldeira Brandt, os que participario de as-
sembleias e debhates com os universitarios paranacnses.

A UNE-Volante percorrerd {az durante 3 dias num dos
todos os Estados, a exemplo do | teatros da capital, Além des-
que foi feito no ano passado, a | ta apresentagio, o Centro Po-

seut_ndu num dos cinemas da  Carlos Diegues, “Courg de Ga-
capital o filme *“Cinco Vezes | to” de Joaquim Pedro cde An-
Favela", a primeira produgio | drade e “Pedreira de Sio Dio-

fim de integrar a cupula do

pular de Cultura da UNE fara

movimento estudantil nacional | o langamento do 2.0 volume do

com gs bases, em todas as es-
colas superiores hrasileiras.
crc

| A peca “O Filho da Besta
| Torta do Pajeu”, ficard em car-

LP — “O Povo Conta” e de
varias publicacbes da Editora
Universitaria, entre os quals os
livros sobre *“‘Clnema Nove” e
musica "Bossa Nova™,

Na noite do dia 18 serfi apre=

cinematografica do setor clne-
matografico do CPC, O filme
¢ constituido de cinco episo-
dlos: “O Favelado” de Marcos

Farias, “Zé da Cachorra™ de
Miguel Borges; “Escola de
Samba, Alegria de Viver”, de

go” de Leon Hirzman. O fil-
me, com grande exito de pu-
blico e critica, fol apresentado
no Festival do Novo Cinema
Braslleiro, em  Florianopolis,
sendo considerado um dos mar.
cos Inicials do clclo caricea do
cinema novo brasileiro,

Fonte: Ultima hora. Parana: 21 abr. 1963. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=830348&pesq=%22besta%20t%C3%B4rta%
20de%20paje%C3%BA%22&pasta=an0%20196&hf=memoria.bn.br&pagfis=16573. Acesso em 21

out. 2021.

Encontramos noticias de apresentagdes da peca durante a UNE-Volante de

1963 em duas cidades: Curitiba e Recife. Como noticia o jornal Ultima hora acima, a

peca foi apresentada por trés noites no més de abril em Curitiba. Em maio passou

cinco dias pelo Recife, fazendo pelo menos duas apresentagdes da peca, em 17 e

18 de maio?.

Na passagem pelo Recife encontramos criticas publicadas de Samuel

Kreimer e Joel Pontes. Samuel Kreimer escreveu duas vezes para o jornal Ultima

hora, primeiro em 21 de maio de 1963 e termina sua critica no dia seguinte, em 22

de maio de 1963. Por considerarmos as analises de Kreimer interessantes para

discussao sobre a pega abaixo seguem ambas as colunas.

22 Ultima hora. Pernambuco: 15 mai. 1963. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=%22besta%20t%C3%B4rta%?2
0de%20paje%C3%BA%22&pasta=an0%20196&hf=memoria.bn.br&pagfis=3491. Acesso em 20 out.

2021.
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Imagem 37 - Critica no Ultima Hora.
T — SAMUDREL EREIWNER

““© Filho da Bésta
Torta do Pajea’

O qgue tem de Ppositivo oo argumeanto da
“Besta Torta™ & a sua intenaa Ppe paller
problemas da realidade do campo, T atra-

vés do estado de vArias personalidades um Te-
sumo de tudo guanto & revoltante na wvida
camponeses e tudo que trava a marcha
uma solugiho humana dos problemas dests
se. Isto estd mals que patente. na descriglio do
“coronel”, guando resa a Deus pedindo Serras
e rviguezas ¢ malis possibllidades de explorar os
hadores.

No esbdSgoo do “capanga’,. o hommernm
gue trai a sua Ppropria cmM
pelo dinheiro. Da policia q.v:o ef os
. encarando el das

i

TUma que problemas masimm es-

th, de fato, Inserida numa
valida, no momento, nossa Teall-
dade artistica. que pode se alheiar o cons-
de - lemas o,
entretanto,. pela sua oo . lermnas da
nossa etapa histérica sfio abordados de forms

" mOs rece, ~ anxertados™,

3:: assim = fluéncia e, sobretudo, a sspontanel-

dade que deve ter qualguer obra de =arte. Cré-
moe, m arte deve partir da realidade, mas schae

Ppor todns aguéles gue pretendam faser W™
conscient= e afim com a nossa realidade.

Fonte: Ultima Hora. Pernambuco: 21 mai. 1963. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=%22
besta%20t%C3%B4rta%20de%20paje%C3%BA%22&pasta=an0%20196&
hf=memoria.bn.br&pagfis=3554. Acesso em 20 out. 2021
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Imagem 38- Critica no Ultima Hora

_— SAMUEL KREIMER

EComenternos o Espetaculo

© que salta logo aocs olhos no espetaculo do
«Filho da Bésta Torta de Pajed™” & a sua seme-
lhanca com a representacfio do *“Julgamento em
Ndovo Sol". Fi nte, os argumentos sdo bas-
tante parecidos, mas muito mais sfio as suas
montagens. Ha uma grande semelhanca nos ce-
néarios, nas marcas, na carpintaria de cena em
geral. Contudo, a diregfio do Kroeber nfic conse-
gue da peca do Xavier agueles efeitos téo
ticos que vieram contornar tanto uma certa frie-
za do argumento da peca anterior.

Em poucas segiliéncias, consegue a diregho
diluir a monotonia do argumento. Muito do que
dé a Impressfo de sOlto e sem continuidade &
um tanto culpa do espetdaculo. E' bem wverdads
gue, em alguns momentos, as seqliéncias te-
nham algum achado teatral. As transicbes dold
quadros com um refrfio muito interessante:
“Um, dois, trés. a vida é dos reis. Um, dnis. trés,
quem trabalha nada féz, sfio boas e, sobretudo.
exprimem bem o espirito jovem gque se quer dar
ao espetaculo.

Algumas cenas tém bastante plasticidade,
como aguela em que o Pai Jerdnimo segura um
instrumento de trabalho e outra em que Eé<te
mesmo Parsonagem mata o prio filho. Con-
tudo, pela propria natureza da pega gue & mui
to estrutural, a dire¢fio deveria dar muito
movimentacio #s cenas. Deveria jogaAar m
constantemente com elementos de composican
de cena, com iluminacéo & outrns Trernrsos que
pudessem dar mais mobilidade an espetaculo.
O primeiro ato, por exemplo, torna-se monotos
msnmmhtmlmﬂndomnhﬂ;

mais para dizer. gue neste ato. td-
da a trama. E' bem verdade gue isso & mul

tagem pode superar o problema, que,
seqiiéncias finais, o diretor imprima wumm clims
de ug:etlt-ﬂ'l. que, de gqualquer forma, Ppre-
dispon a platéla a querer acompanhar o de-
senvolvimento argumento.

O gque redime, mmm.&w#
algumas boas interpretacbes
primeiro lugar, citemos o Jofio das MNeves w':-_
de fato, um ator de grandes Pecursos drama
cos. Em algumas cenas, &le chega mesmo & ar-
rebatar a platéia. como na cena do mondloge

3 . uma distorsfio Tereza Savr
tos rouba muitas mﬂm?m ato,

alids indevidamente porque distrai completa-
mente o espectador de uma cena muito
tante, em que alguns falam
a greve., Mo resto, nilo muite a '

porque as atuacbes sfo simplesmente aceitdveis
Fonte: Ultima Hora. Pernambuco: 22 mai. 1963. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=
%22besta%20t%C3%B4rta%20de%20paje%C3%BA%22&pasta=ano
%20196&hf=memoria.bn.br&pagfis=3562. Acesso em 20 out. 2021.
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Joel Pontes, depois de descrever as apresentacdes da UNE no ano anterior
como um “fracasso artistico”, escreve sobre a apresentagdo em Recife para o Diario

de Pernambuco:

Os atores anunciados pela UNE eram, quase todos, desconhecidos. O local
do espetaculos nao oferecia nem mesmo as condi¢des minimas de trabalho
- sem pano-de-boca, cenario, luzes apropriadas, enfim um triste prédio que
ha dois anos ou mais vive abandonado e que sofreu um incéndio outro dia.
Estou me referindo ao outrora Teatro do Parque... Com todos ésses
elementos contrarios, o que se viu foi um espetaculo nascer do nada, sem
aquele ranco de propaganda que estragava o do ano passado, com uma
linguagem de compreensédo vasta e um ritmo bastante bom, principalmente
no primeiro ato. A parte técnica ficou resolvida através da luz que apagava e
acendia separando as cenas (todas elas breves, com refraos cantados ou
declamados nos intervalos) e de um ftrainel branco, a significar paisagem,
fachada, etc. conforme a ocasido. Tudo a Brecht (esse Brecht) brasileiro de
2a mao, como adapta-lo ao povo?) menos o texto a partir do 20. ato, e a
interpretacdo que, de acoérdo com as palavras, bandeia para o sentimental
em vez de firmar-se no didatico e narrativo. Enfim, perdura o impasse do
teatro de esquerda no Brasil: cria sua prépria técnica, aproveita a tradicional
aplicando-se ao abrasileiramento do conteudo, ou, se continua apoiando-se
em Brecht, ndo deve falsifica-lo tornando-se comovido. A segunda solugao
me parece mais apropriada a psicologia do publico brasileiro; dai o sucesso
de um Guarnieri - servindo-se da técnica tradicional para suas histérias de
morro. (PONTES, 1963, p.17)

A UNE Volante de 1963 era composta por 11 participantes e ainda segundo
matéria do jornal Ultima Hora, o elenco da pega era composto por: Armando
Monteiro, Jodo das Neves, Carlos Varzea (aparentemente ha um erro no nome, este
seria Carlos Vereza), Leo Leoni, Leonides Bayer, Angelito Melo, Pedro Otino, Dayl
Bandeira, Telma Reston, Tereza Santos, Procépio Mariano e Josué Moraes. O ator
Carlos Miranda também aparece como parte da delegagcdo da UNE-Volante, mas
voltado para a parte administrativa.?

O contexto que encontraram esses artistas durante a UNE-Volante estava

diferente da anterior, como descreve Dénis de Morais :

No segundo semestre de 1963, o quadro politico s6 deixava sossegados
os alienados ou os incautos. De um lado, as forgas conservadoras
aglutinando-se contra as reformas de base e desfechando a ostensiva de
propaganda ideolégica anticomunista que iria progressivamente

2 Ultima hora. Pernambuco: 18 mai. 1963. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=%22besta%20t%C3%B4rta%?2
0de%20paje%C3%BA%22&pasta=an0%20196&hf=memoria.bn.br&pagfis=3518. Acesso em 20 out.
2021.
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desestabilizar o Governo Goulart. (...) Para complicar ainda mais as
coisas, nao havia Ministro da Fazendo que derrubasse a escalada
inflacionaria ou contivesse a alta do custo de vida. Fustigado pela direita,
pelo movimento sindical - que exigia a reposi¢do das perdas salariais - e
pelos setores ultra-esquerdistas - que falavam em acelerar o processo de
reformas, na lei ou na marra -, o Presidente Goulart se equilibrava no
trapézio. (MORAES, 1991, p.123)

Os participantes voltaram preocupados com a situagao politica do pais,

apos terem sentido na pele uma prévia do que seria a ditadura no pais.

Em Natal, o primeiro susto: uma bomba explodiu em frente ao hotel em que
0 grupo estava hospedado. Outro sobressalto em Vitéria, o espetaculo foi
interrompido por uma bomba de fabricagdo caseira deixada nas galerias.
Panico em Fortaleza: alguém jogou um vidro com acido, quase acertando o
ator Procopio Mariano. E, em Maceio, durante as apresentagdes de rua, a
luz foi misteriosamente cortada. (MORAES, 1991, p. 123-124)

A noticia a seguir, publicada em margo de 1964, anuncia que a pega faria
parte do Festival de Cultura Popular, que seria uma das programagdes de
inauguracgao do teatro da UNE. Os Festivais de Cultura Popular dos CPCs ajudaram
a fazer com que artistas como Cartola, Pixinguinha e outros fossem reconhecidos
pelo grande publico. Suas cang¢des tocavam nas radios, mas eles ndo eram

reconhecidos como compositores até entéo.

Imagem 39 - Reportagem do Tribuna da Imprensa

UINE:- Cultura
tem festival
com bossa nova

0 teatrn de Centros Popular de Cultura, da Uniao

MNacional dos Estudantes, estreara e abreil déste
i A - made dun UNE, com scisx programacées oife-
| rentes,  incluindoe folclore, samba, bossa-mova, oadsi-
cn erudita brasileira, compondns o Y Festival de
Culturan Popular, gque se coeerrara oom @ estroie da
pega “Os Azeredo mais ox Beoevidex”, de Gduvaldo
| Wianm Filho. -

Al destn, serian apreseniandas e IV Festival de
Cultura Popular mais duss pegas de Dduvaldo Vie-
mna Filho, “Filho da Bésta Torta do Pajen™. am me-
lodrmma, ¢ “Guatrs Quadras de Terra™”, gue sdotas
a Unha reabista.

Fonte: Rio de Janeiro: Tribuna da Imprensa, 09 mar.1964, edigao 04295 p.
6. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083 02&pasta=a
n0%20196&pesq=%22quatro%20quadras%20de%20terra%22&pagfis=155
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3.13 Os Azeredo mais os Benevides

Na ultima semana de margo, comegaram a ser distribuidos os convites para
a inauguragao do Teatro da UNE, marcada para o dia 30. A programagéao se
estenderia por todo o més de abiril, incluindo um recital em homenagem a
Villa-Lobos; a Noite do Samba, organizada por Sérgio Cabral:a Noite da
Nova Musica Brasileira, coordenada por carlos Lyra e Sérgio Ricardo; e,
finalmente, a estréia de Os Azeredos mais os Benevides, com diregcao de
Nélson Xavier, musica de Edu Lobo e um elenco de 35 atores, entre os
quais Vianinha. Era a montagem mais ambiciosa do CPC: cenarios e
figurinos bem acabados, ensaios frequentes, previsdo de pagamentos de
cachés e divulgagdo na imprensa. Estava em curso a perspectiva de
profissionalizagdo do grupo, a sua valorizagao artistica. O investimento na
construgcéo do teatro também evidenciava isso: platéia com 283 lugares,
palco espagoso, tratamento acustico e 60 refletores. (MORAES, 1991,
p.126)

Encontramos um anuncio sobre a pega no jornal Tribuna da Imprensa do dia
31 de margo de 1964. No Jornal do Commercio a pec¢a € noticia de maior destaque,
onde fala sobre Nelson Xavier, Jodo das Neves, Edu Lobo e nomeia parte do elenco:
Vera Gertel, Virginia Valli, Isolda Cresta, lvan Candido, Modesto de Souza, Francisco
Milani, Plavia Pianeti, Maria José de Araujo, Vera Santanna, Sidalia Salles, De
Carambola, Oduvaldo Vianna Filho, Waldir Onofre, Carlos Vereza, Leonides Bayer,
Maria do Carmo Ferreira, Maria Thereza Tavares, Marlene Fernandes, Ithamar
Ridolph, Francisco José Dias, Jair Bernardo, Claudio de Oliveira Santos, Jorge

Brandao, Carlos Angélo, Z¢ Moti.?*

2 Jornal do Commercio. Rio de Janeiro: 26 mar. 1964. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=364568_15&pesq=%22azeredo%20mais%200
$%20benevides%22&pasta=an0%20196&pagfis=27533. Acesso em 14 ago. 2021.
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Imagem 40 - Anuancio no Tribuna da Imprensa

TEATRO CPC-UNE

Prals do Flsmango, 12 — Wel. 357818
IV FESTIVAL DE CULTURA POPULAR

Dis € as°20h — MOEICA RRASILEIRA
Lagh

Lo o & A
I¥a 13, &s 3lh — MNova Maslca Popular
Brasileira — Ingresso & venda
i Din 3%, &5 21h — Noile de Coltura
Entrada franca.
Din 27, in 21h — Rods de Samha
Ingresso & vends

Malo: *0BE AZEREDO MAIS OF BENEVIDES™

Fonte: Tribuna da Imprensa. Rio de Janeiro: 31 mar. 1964.
Disponivel em

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=154083 02&
pesq=%22azeredo%20mais%200s%20benevides%22&pasta=ano%

20196&pagfis=15831 acesso em 14 ago. 2021
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O anuncio acima foi publicado de forma idéntica pelo Correio da Manha, nos

dias 31 de margo de 1964%° e 2 de abril de 1964%°. Curiosa ou tristemente, o jornal

nao teve tempo de tirar o anuncio para a impressao no dia 2 de abril, visto que nesta

manha ja nao existia o teatro do CPC e nem a menor perspectiva da pecga ser

apresentada.

O incéndio do prédio da UNE talvez explique o siléncio unanime que cerca
essa obra-prima da dramaturgia brasileira. Assim como a anterior (quatro
quadras de terra), ela merece um estudo especifico, mas aqui cabe ao
menos antecipar um breve resumo e seu alvo principal. Dando continuidade
a critica, presente em Brasil, versado brasileira, a alianca de classes, nessa
peca Vianinha expde seus resultados através do que chamou de ‘histéria de
uma amizade errada’. Incorporando as ligdes de Brecht, principalmente as
aprendidas em Mae Coragem, o dramaturgo resolveu tratar seu assunto
indiretamente, isto &, de forma distanciada. Com isso, abandonando tépicos
mais incandescentes de politica partidaria, obteve um &ngulo a partir do
qual pdde configurar, com a serenidade prépria do género épico, uma
espécie de marca registrada da histéria do Brasil, dando énfase ao papel
desempenhado por suas vitimas.(COSTA, 1996, p. 92)

% Correio da Manha. Rio de Janeiro: 31 mar. 1964. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842_07&pesq=%22azeredo%20mais%200
$%20benevides%22&pasta=an0%20196&pagfis=50190. Acesso em 14 ago. 2021.

% Correio da Manha. Rio de Janeiro: 02 abr. 1964. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842_07&pesq=%22azeredo%20mais%200
s$%20benevides%22&pasta=an0%20196&pagfis=50232. Acesso em 14 ago. 2021.
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Esse é um daqueles momentos em que o0 nosso desejo é parar a roda viva da
histéria para ndo chegarmos ao 1 de abril de 1964. E podendo, temporariamente,
fazer isso, sigamos apresentando a peca, como se a sua estréia tivesse ocorrido.
Essa peca foi escolhida para uma analise mais detalhada, cena a cena por
concordarmos com Ina Camargo Costa, a pega € uma obra-prima da dramaturgia
brasileira e merece ser alvo de um estudo especifico, mais cuidadoso. Também por
acreditarmos que a beleza da peca se da, em parte, pela construgdo que Vianna
Filho faz, como se demolisse uma casa, um tijolo por vez, com episoédios que
constituem a historia, mas que poderiam se fechar em si mesmos. E ainda por cima
temos a tristeza de ler a peca com uma publicagdo de 1968, pois o texto esta
praticamente indisponivel para leitura.

A peca trata, como a anterior, dos conflitos agrarios. Estes estavam na ordem
do dia da esquerda, pautando a reforma agraria como uma das reformas de base
propostas por Jango em 13 de margo de 1964. A reforma agraria ja estava sendo
discutida desde 1963, pela aprovacdo do Estatuto do Trabalhador Rural. Diferente
de “Quatro Quadras de Terra”, esta pega se encaixa nos moldes do teatro épico

brechtiano.

Segundo Manoel Berlinck (1984) essa peca foi nomeada inicialmente de Os
azarados mais os bem de vidas, por isso a trama n&o se vé nem a familia
dos Azeredos e nem a dos Benevides. (...) E interessante a substituicéo dos
termos “azarados e bens de vidas” por sobrenomes, uma vez que os termos
inicialmente empregados apresentam a mensagem de diferenga social entre
os dois grupos distintos. O titulo definitivo remete também a essa diferenga
entre classes, uma vez que os sobrenomes sdo utilizados para designar a
tradicdo e a condicao financeira das familias. (VILLARES, 2012, p.182-183)

O periodo coberto pela pecga, vinte anos, é o periodo de auge e declinio do
ciclo do cacau na Bahia. Assistimos o enriquecimento de Espiridido e a degradacéao
progressiva dos trabalhadores. Quando resolve abandonar o negdcio do cacau, a
familia Albuquerque ja conta com novos recursos para a estabilidade financeira ja
que elegeram o governador.

A peca, que se passa em 1910, comega com a familia Albuquerque aflita. A
familia esta com problemas financeiros, ocorre uma queda de sua renda. Isso se
deve a familia ter perdido o monopdlio sobre produtos importados gragas a

instalagédo da firma inglesa no Brasil. Aqui se coloca a questao do imperialismo como
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sendo um problema para o pais, um impedimento para seu desenvolvimento, tema
ja abordado em outras pegas do CPC. Essa situagdo aparentemente poderia ser
resolvida com o casamento do filho Espiridido com Silvinha Carvalhais, filha de
Goncalves Carvalhais. Esse casamento com a filha de um homem rico permitiria que
a familia conseguisse um empréstimo para retomar a alta renda.

Espiridido, no entanto, tem outros planos. Quer se mudar para as terras da
familia na Bahia, que estdo abandonadas, para iniciar um negoécio novo, a plantagéo
de cacau. No dialogo abaixo, podemos ver as criticas a familia burguesa ao
representar a mae chantageando o filho para que ele fique no Rio de Janeiro. A fala
da mae também serve como uma espécie de prologo, contando a vida de Espirididao

até ali. Podemos ver a intervengao de vozes, caracteristica do género épico.

ESPIRIDIAO - Vou partir, mae. (SILENCIO)

MAE - Entdo te paguei faculdade e aulas de valsa e sintaxe, aluguei-te
escritorio no Ouvidor, aguentei tua fase anarquista e mais... para te meteres
nos confins e ... n&o sai daqui! Ah! Calabar! Ingrato que estragou meu talhe
nascendo com cinco quilos e meio!

VOZES - Ingrato! - Nao vai! - Traigao!

ESPIRIDIAO - Vou para a Bahia plantar cacau, vou usar minhas economias,
nenhum tostdo da familial Nossas terras estdo abandonadas. Isso o Brasil
espera de nos! (VIANNA FILHO, 1968, p. 12)

Na fala de Espiridiao ele se coloca como um patriota, que abre mao de
suas regalias para ir heroicamente aos sertdes, com o objetivo de desenvolver o
Brasil. Esse discurso parece ir de encontro com o que era defendido pelo PCB na
época, que a burguesia nacional seria uma aliada para desenvolver o pais, uma
aliada contra o imperialismo. E Espiridido assume esse lugar de “herdi nacional”
quando escolhe terminar a relagao com Silvinha para ir a Bahia.
A segunda cena comega com os trabalhadores, que ha dois dias esperam a
chegada de Espiriddo, que prometeu distribuir terras entre eles. Espiridido chega,
heroicamente, muito doente, e 0 seu atraso se deve a ter ido comprar mantimentos

para os trabalhadores. Ele doa os alimentos para os que ali estdo. Um coro diz:

Ah, que boa confianca

Patrao tem muita seguranca

Quando existe autoridade

A gente esquece até felicidade (VIANNA FILHO, 1968, p. 17)
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Alvimar vé Espiridido doente e corre para pegar uma erva para ele, para que
se sinta melhor. Em troca, Espiridido da a Alvimar o melhor pedago de terra, que
estava sendo disputado entre os outros trabalhadores. Aqui vemos o primeiro
momento de individualismo da parte de Alvimar e o cordialismo brasileiro, em que o
com mais poder beneficia pessoas proximas, sem considerar as necessidades dos
outros trabalhadores que terdo mais dificuldades em outras areas de terra. Alvimar,
por sua vez, aceita a benfeitoria sem questionar ou dividir com os outros. Também
ouvimos a primeira vez sobre a amizade entre Alvimar e Espiridido. A cangao reforga
ideias desenvolvidas durante a cena, que talvez possam ter passado despercebidas
pelo publico.

LINDAURA - (CANTA)
Uma funda amizade
Aqui comecgou

Um doutor de verdade
E um camponés, meu amor.(VIANNA FILHO, 1968, p. 18)

Na terceira cena, vemos um trabalhador, descrito como velho, seu Argemiro,
cuja casa caiu devido ao vento. Aqui temos um pulo no tempo, em que o0s
trabalhadores ja estdo com suas terras e suas casas construidas nelas. Entre as
pessoas que estdo ajudando temos Espiridido e Alvimar. Existe ai um trabalho
coletivo de ajuda uns com os outros. Gongalinho n&o ajuda, dando a desculpa de ter
medo de relampagos. Alvimar surge com a ideia de que os trabalhadores morem
todos no mesmo lugar, sendo que este seria uma local mais adequado. Também
poderiam juntar todas as produgdes. Sia Rosa e Espiridido sdo contra. Para Sia
Rosa, ndo gostaria de juntar a sua plantacdo com a de outros que trabalham menos.
Espiridido diz que teria que pagar por més ao invés de por produgao, o que seria
prejuizo para ele, além de que um se encostaria no outro, trabalhando menos.
Espiridido carrega seu Argemiro para dormir aquela noite em sua casa.

Existe uma dialética prépria de Brecht na cena, onde Sia Rosa e Espiridiao
tem opinides parecidas e parecem fundadas, porque Gongalinho resolveu n&do ajudar
quando Argemiro precisou. Novamente na peca vemos a questdo da dificuldade da
unido entre os explorados. Enquanto Alvimar aponta numa outra dire¢cdo, mais

igualitaria, de ajuda mutua, que de fato se vé na cena com os camponeses ajudando
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Argemiro. Essa questao, com diversos pontos de vista, mostrando motivos de todos,
é feita para que o publico ativamente pense por si mesmo e escolha com quem
concorda.

Na proxima cena vemos Alvimar ajudando Gongalinho no trabalho. Ao verem

Sia Rosa passar, Ihe pedem ajuda. Ela nega ajuda no seguinte dialogo:

SIA ROSA - N3o sou rica pra ajudar ninguém. Fiquei na enxada até agora.
Esse Alvimar trabalha demais e doutor Espirido fica falando: veja o Alvimar
como trabalha, veja... Sem adubo, sem arado, sem nada. Ja me danei
demais de encontro no mundo pra trabalhar sem reclamar, acham que o
Doutor € Deus. Boa noite.

OS DOIS - Boa noite. (ALVIMAR CONTINUA TRABALHANDO)
GONCALINHO - Mulher de vice-versa, seu! Nem se pode trabalhar
bastante, Alvimar? Feito a gente? Que coisa € essa de ... ah, Alvimar,
vosmicé esta deixando um mato ali. Isso. E, foice firme a vossa. Como a
minha. Tenho uma foice firme. Ih. Hum, olhe um tufinho ali... Ndo sobrou
uns fiapinhos? Agradecido... Vosmicé nao repare, vou entrar pra dormir que
€ so nessa hora que me vem sonho bonito... Boa noite. (VAI ENTRAR) Olhe
aquéle matinho tinhoso. Deus I|he pague. (ENTRA. ALVIMAR
TRABALHA.LINDAURA ENTRA COM UM FARNEL. GRAVIDA ) (VIANNA
FILHO, 1968, p. 22-23)

Neste didlogo podemos ver um pouco da dialética sendo usada por
Vianinha. Sia Rosa ndo ajuda Gongalinho, como ele também negou ajuda a
Argemiro na cena anterior. Ela p6e em questdo na sua fala, o altruismo de Alvimar,
que nao reclama das condi¢des de trabalho, que talvez ndo sejam tao severas para
ele, que € mais jovem, mas s&o para os outros. Logo em seguida o altruista Alvimar
€ deixado trabalhando sozinho pela propria pessoa que estaria ajudando. A toda a
questdo € adicionada mais uma camada: a esposa de Alvimar, Lindaura, esta
gravida.

Ainda na mesma cena, aparece Espiridido. Ele traz mantimentos, que divide
com Alvimar, junto com sonhos de desenvolvimento para aquela regido.
Desenvolvimento que vira, mas esta atrasado pela politica. A falta de poder politico
e econOmico de Espiridido nesse momento, junto com a auséncia da sua familia, o
coloca mais proximo dos camponeses. Uma cena peculiar acontece ali: Espirididao
pega a foice e tenta cortar a grama, mas ndo consegue. Alvimar pega a foi e lhe
mostra como se faz. Os dois riem. Uma cena que mostra a amizade que neste

momento parece sincera entre os dois, rindo e sonhando juntos.
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Na cena quinta cena, Lindaura e Alvimar trabalham, quando ela sente
contracdes. Alvimar corre para a casa de Espiridido, esperando que este empreste a
charrete para leva-la a uma parteira. Ao chegar la, Gongalinho se nega a acordar
Espiridido. Alvimar fica em conflito e também n&o o chama, nem procura nenhuma
outra ajuda. Aqui é possivel ver a separacido de classes entre os supostos amigos.
Mesmo no momento da dificuldade, o camponés nado sente que tem afinidade o
suficiente para interromper o sono do “amigo doutor”, preferindo arriscar a vida da
esposa e do filho a acordar o patrao.

A fachada da casa de Espiridido € mostrada ao espectador por meio de um
teldao que desce ao palco a vista do publico. Essa mudancga, serve como artificio do
distanciamento, fazendo o publico se lembrar que esta no teatro. Aqui poderiamos
pensar na influéncia de Piscator.

Alvimar volta para sua tapera e mente a Lindaura, dizendo que Espiridido néao
estava em casa. Lindaura ja deu a luz e |he apresenta o filho, que n&o abre os olhos.
Ficam preocupados, no entanto, continuam a trabalhar, deixando o menino em casa
com apenas a companhia do santinho de Sao Nicolau para protegé-lo. Mais uma
demonstracédo da classe social a que ambos pertencem aparece aqui: Lindaura nao
pode ficar em casa para descansar ou cuidar do bebé, tem que imediatamente voltar
a trabalhar.

Veem o primeiro fruto de sua colheita.Com a colheita, entra um coro que
canta e festeja. Espiridido também vem depois, ver a colheita de cacau. Este sente
que derrotou o cacau inglés, produzindo um melhor no Brasil. Alvimar Ihe apresenta
o filho, que nomeia Espiridido em homenagem a ele. Todos dangam e festejam.
Podemos ver um paralelo aqui entre os frutos vindos do trabalho, cacau, e o primeiro
filho de Alvimar. Estes frutos parecem ter vindo para melhorar a vida de todos.

Na sexta cena, vemos a riqueza que veio na colheita do cacau. Camponeses
carregam os moveis da familia de Espiridido que veio de mudanca do Rio, com a
fachada da casa melhorada e moveis de luxo. Na conversa entre os camponeses,
Vianinha se utiliza do humor, como Brecht também fazia como recurso de

estranhamento:

(Lindaura, o filho numa mochila atras das costas, carrega um bidé
junto com Alvimar)
ALVIMAR - Cuidado, mulher, ndo ouviu seu Miguel Preto falar?
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LINDAURA - Que ¢é isso, Alvimar?
ALVIMAR - Isso é pra fazer batismo, ndo vé?
LINDAURA - Quanta coisa bonita...(VIANNA FILHO, 1968, p. 34-35)

A familia agora apoia Espiridido, felizes com o dinheiro que conseguiu na
Bahia, para o qual todos ja querem uma parte. Chega também a familia Carvalhais.
Agora Carvalhais é que quer o casamento de Espiridiao e Silvinha, que é arranjado.
Com o casamento, Espiridido podera se beneficiar da influéncia dos Carvalhais junto
a Orgaos importantes do governo. O casamento é um simbolo da mudanca de
postura dele, que com isso, se torna um verdadeiro coronel.

Logo apds, Espirididao paga os camponeses. Estes ndo parecem perceber a
diferenca que existe entre o dinheiro que é dado a familia do coronel, que sequer
trabalhou, e eles. A maior paga fica para Alvimar, que ganha também um enxoval
para seu filho. A crianca é passada de ma&o em mao pela familia, e lhe fazem

pequenos agrados. Alvimar faz um corte pequeno em seu brago e diz:

O sangue que corre na minha veia,

minha intencdo, minha calma,

meu jeito, minha cara feia,

tudo é vosso de corpo e alma

cabeca, coragao, mao e a palma.

(ESPIRIDIAO VEM E SE ABRACA COM ALVIMAR, SILENCIO
PROFUNDO)

LINDAURA - Uma funda amizade

Aqui continuou

Um doutor de verdade

e um camponés, meu amor.(VIANNA FILHO, 1968, p. 40)

A fala de Lindaura aparece aqui com uma intencao épica, de estranhamento.
Para que nao seja o publico levado pela beleza da amizade, para que mantenha o
olhar atento para o que esta acontecendo na peca.

Comecga o segundo ato numa bodega isolada no meio do mato com um cartaz
pendurado que diz “Para governador da Bahia: Gongalo Carvalhais”. Nao por acaso
esse é o0 sogro de Espirididao. A diferenga de tempo da cena anterior para esta é de
oito anos, pois esta é a idade que tem o filho de Alvimar agora. Agora, passa o trem
por aquela regido. Ele aparece nas falas das personagens e por seu apito. A
bodega parece demonstrar uma pequena melhora de vida para os camponeses, que

antes nao tinham um lugar para comprar mantimentos, mas no decorrer da cena, ela
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mostra uma contradicdo. A melhora aparente nas terras nao traz melhoras
condizentes para a vida dos trabalhadores ali. Os camponeses estdo sempre
bébados e causando brigas na bodega e nunca tém dinheiro sequer para pagarem o
que bebem. Ha também uma referéncia com relagdo ao trabalho infantil, ja que a
situacdo obrigou Alvimar a tirar o filho da escola e coloca-lo para trabalhar ali.
Alvimar é o dono da bodega, onde Gongalinho trabalha e seu filho faz a parte
financeira.

Sia Rosa chega para beber, mas é lembrada de suas dividas por Gongalinho.
Sia Rosa e Gongalinho se desentendem com relagdo ao valor devido, que
Gongalinho fica mandando que o menino aumente a divida, independente de quanto
Sia Rosa realmente consome e dos reclames do menino. Alvimar e Sia Rosa
comegam uma briga por causa do valor de sua divida. Entra na briga também o filho.
Chegam Espiridiao e Carvalhais acompanhados de Miguel e Cabra, que separam a
briga. Carvalhais faz promessas para quando for eleito governador e Espiridido
explica a eles que para bancar as custas da campanha, precisara de uma producao
maior de cacau.

Vemos aqui a pratica do coronelismo, no qual o dono das terras ajuda o
politico a ser eleito e depois este € beneficiado pelas obras em seu governo. A
denuncia feita aqui é a forma que a elite brasileira se mantém no poder, sempre se
utilizando do que seria o poder publico para seus interesses privados. Outra pratica
comum ¢é o apadrinhamento de filhos de camponeses pelos donos das terras, como
aconteceu com o filho de Alvimar algumas cenas atras.

Espiridido depois de pagar Alvimar, manda que Miguel derrube a bodega,
ignorando os pedidos de Alvimar. Com isso, Gongalinho fica sem servigo e o filho
perde as contas na briga, entdo ndo pode cobrar o devido dos que compraram. O
pai, irritado, culpa o filho e bate nele. Nesse momento, Gongalinho canta:

Sem pensar o que fazia
Alvimar o filho surrou
Nao atentou que batia
Na vida que levou

Alvimar pensou que surrava
Mas era ele quem apanhava (VIANNA FILHO, 1968, p. 52)
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Nesta cena o pai bate em seu filho, pratica comum no Brasil na época, que
mesmo sendo proibida por lei hoje em dia, muitos ainda defendem. Em “Quatro
Quadras de Terra” Jerénimo também batia em seu filho e quando o filho bate no pai,
representa a mudanca dos tempos, em que os oprimidos estao se revoltando contra
seus opressores. Nesta peca, a agressao do pai contra o filho aparece como uma
forma de Alvimar descontar a raiva que sente depois de ser destratado pelo Coronel
Espiridido.

Cena oito comega num velho tribunal, onde dois camponeses discutem sobre
a quem pertence um porco. O juiz € Albuquerquinho, irmao de Espiridido. Para fazer
0S processos sumirem, a unica forma que ele conhece € dando dinheiro para os dois
lados. Mostra mais uma vez como a elite se apodera do Estado para manter seus
privilégios e também mostra como a elite tem nog¢do da desgraga que existe no pais,
pois Albuquerquinho quer largar a profissdo para nao ter mais que lidar com os
pobres. Impedido pela mae de largar a profissdo, € chamado o préximo grupo a ser
julgado.

Nesse grupo esta Alvimar e Sia Rosa. Alvimar quer que ela pague a divida,
no entanto,estes diferem quanto ao valor devido. Também tem vozes que defendem
os dois lados, colocando o publico a se questionar quanto a quem esta certo. O filho
chega e diz a quantia e também que Gongalinho mandava aumentar as contas, o
que enfurece Alvimar. Albuquerquinho vacila quanto ao julgamento, gostaria de
pagar por Sia Rosa, mas seu ordenado ja havia acabado. Decide entdo nao decidir
nada e deixar o caso para outro dia.

Voltamos a casa de Alvimar, onde vemos ele, Lindaura, Gongalinho e quatro
filhos, que tossem. A casa tem apenas duas camas, nas quais se dividem todos.
Apesar disso, a casa apresenta uma melhora, ja com outros moveis. Alvimar se
lamenta e quer dormir com Lindaura, que o rejeita, pois ndo quer mais ter filhos.
Chega na casa uma camponesa com filhos no colo, procurando por Alvimar. Ela
conta que o marido faleceu depois do preco de sua colheita baixar, entdo vendeu as
terras a Gustavo Carvalhais, que ira plantar cacau por la. Pede a Alvimar que |he
arranje um pedaco de terra para trabalhar, ja que é tao proximo do doutor Espiridido.
Ele se nega até que ela lhe oferece todo o dinheiro que tem. Ele fica com o dinheiro

e topa ajuda-la.
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Aqui temos uma diferenga na postura de Alvimar. Antes, ajudava as pessoas,
agora o dinheiro vem na frente. O mesmo aconteceu com Sia Rosa, de quem cobrou
valores indevidos. A riqueza de Espiridido cresce junto com a miséria dos
camponeses, pois advém da exploragcdo destes. A exploragdo que estes sofrem
desumaniza tanto Alvimar quanto Espiridido. Para citar novamente Brecht, Alvimar
acaba se tornando como o homem que ndo ajuda Joana na peca “A Santa Joana

dos Matadouros”.

O maneta, por que ndo me havia de prevenir

Se nao fosse tao alto o custo de um pouco de solidariedade?
Se ele vendeu o 6dio - justo - que sentia

E porque vocés pagam e ele precisou.

Se a maldade deles ¢ infinita, infinita também

E a sua pobreza. Nao foi a maldade dos pobres

O que vocé me mostrou, foi

A pobreza dos pobres.(BRECHT, 2009, p. 61)

A peca segue mostrando uma cabine de votagao, onde camponeses tentam
escrever para votar. Chegam Alvimar, seu filho, Gongalinho e Lindaura, que esta
gravida. Gongalinho e Lindaura incentivam Alvimar a votar, pois receberdo dois mil
réis de Espiridido. Entra aqui o humor novamente, com as explicagdes do filho sobre
como sado as letras e o pai que ndo entende. Quando consegue escrever, todos
festejam. A pratica do curral eleitoral funciona com a compra dos votos dos
camponeses pelo coronel, que sera beneficiado pelo candidato eleito por eles. O
tom leve que a cena tem pelo toque de humor, aumenta a forca da denuncia que
Vianinha descreve.

Na cena onze Alvimar e Lindaura conversam em casa, a noite, enquanto os
outros dormem. Discutem sobre o futuro do filho Espiridido. Silvinha quer levar o
afilhado para a capital. Lindaura quer que ele va, porque pensa que assim ele tera
um futuro melhor. Alvimar quer que ele fique, pois gosta do menino. O filho ndo quer
i, mas a mae insiste e quando chegam os Carvalhais e os Albuquerques, eles o
levam.

Esta também era uma pratica comum: os coronéis moravam nas cidades e
levavam seus afilhados, filhos de camponeses, com eles. Na cidade eles teriam a
oportunidade de ir para a escola, mas teriam uma alta carga de servigos domésticos,

como uma “paga’ pela educagédo. Os camponeses pensavam que essa seria a unica
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forma de seus filhos terem uma vida melhor, menos miseravel do que aquela que
eles poderiam oferecer e acabavam por permitir essa pratica de trabalho infantil. E
ainda fica uma imagem de Espiridido como amigo, que ira cuidar de seu filho, como
um favor.

Ainda na mesma cena, Sia Rosa passa por |la e paga os dois mil réis que
deve a Alvimar. Diz que os conseguiu vendendo o cacau de sua colheita para o
vizinho que paga mais. Alvimar reluta, mas concorda que ela venda metade de sua
colheita para o vizinho, contato que Espiridido n&o saiba.

A cena doze também acontece na casa de Alvimar. Ele e Lindaura
conversam, preocupados que o dinheiro extra do acordo com Sia Rosa possa dar
problemas com Espiridido. No entanto, esse dinheiro permitira que mandem o filho
para o colégio. Preocupados com o pouco dinheiro e com Lindaura gravida de seu
quinto filho, decidem que Gongalinho ndo pode mais morar ali. Gongalinho esta
reclamando da comida quando Lindaura vai lhe dizer que tem que ir embora. Alvimar
fica calado, mas nada que Gongalinho diz muda a decisdo de Alvimar e Lindaura.
Ele se vai.

Na cena seguinte a casa de Alvimar esta mais farta, com toalha na mesa e
galinha para comer e também o casal esta vestido com suas melhores roupas para
recepcionar o filho que retorna. Estdo animados que agora ganharam mais dinheiro
e o filho podera ficar com eles e ainda ir para a escola. O filho chega com uma duzia
de macas. No entanto, diz que nao pode ficar para comer, que voltara apenas para
visita-los. A fala do filho confirma que a questdo dos servicos domésticos, pois
precisa estar na casa de Espiridido para alimentar o filho do padrinho. Parece estar
tdo desconfortavel na casa do pais que Alvimar sequer consegue |lhe pedir que fique
com eles.

Doutor Espiridido chega com Miguel, questionando sobre quem vende o
cacau para o vizinho. Alvimar hesita um pouco, a fartura da casa o denuncia e a
postura ameacgadora dos dois faz com que ele ao final dedure Sia Rosa. Aqui vemos
as mudangas em seu comportamento, frente a violéncia, ndo consegue ter uma
postura ética com suas préprias agdes e acaba por prejudicar alguém que esta ainda

mais vulneravel do que ele.
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Espiridido em sua fala, culpa os camponeses pela nao-construgcdao da
barragem. Diz que é porque eles estdo roubando o cacau para vender a outros que
O preco cai e 0 governo nado consegue construir a barragem. Invertendo a ldgica,
agora os explorados sao culpados da sua prépria miséria frente ao ndo-cumprimento
de uma promessa eleitoral.

A cena quatorze acontece na casa de Sia Rosa, que sera punida pela venda
do cacau a outro. Ela se nega a ir embora das terras enquanto Miguel Preto e os
outros jagungos tentam expulsa-la. Camponeses chegam para ver, entre eles
Lindaura e Alvimar. Vozes participam, hora favoraveis a Sia Rosa, hora a Miguel
Preto. Depois de muita briga, Sia Rosa € expulsa da casa. Passando por Alvimar Ihe
diz que nao o dedurou e lhe pede a mesma quantia de dinheiro que lhe pagou como
divida da bodega. Ele Ihe da uma quantia, que parece ser inferior a que ela pediu.
Mais uma vez vemos o0s posicionamentos dos dois, Alvimar agindo de forma
individualista e Sia Rosa com uma postura mais ética e solidaria, mesmo com quem
a traiu.

A proxima cena acontece na casa de Espiridido, onde estdo Lindaura e
Alvimar. Lindaura esta parindo, mas com vergonha de estar fazendo isso ali, no meio
de tanta riqueza e tantas pessoas. A mae e Silvia a tiram de cena, levando para
outro lugar para ter o filho. A cena tem um tom leve, humoristico, até 0 momento em
que nasce a menina, mas ela nasce morta. Alvimar fica triste e bravo com a mulher,
que segundo ele é a culpada. A menina nasceu morta porque a mae estava muito
fraca. Novamente Alvimar ndo percebe que é a exploragdo a razdo de seus

problemas. Ele olha para a mulher e canta:

Lindaura ficou feia.

Era tdo vigosa.

Era mulher e meia,

um bot&o de rosa.

Nao serve pra mais nada.

Tinha longa cabeleira,

era tao fiteira.

Mas ja ndo vale uma encochada. (VIANNA FILHO, 1968, p. 75-76)

Na cena dezesseis a familia Albuquerque e Carvalhais estd de mudancga.

Alguns vao para Salvador, outros para o Rio ou para Teresoépolis. Alvimar quer que o
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filho fique, agora que a barragem nao sera mais construida e ele precisara de ajuda
para o trabalho. O filho quer ir com os padrinhos, que também querem que ele va,
mas Espiridido diz que ele deve ficar com os pais. A imagem da miséria dos pais
que estavam fracos, comendo terra, devia fazer o menino ter medo do que poderia
lhe acontecer ficando ali. Pai e filho brigam enquanto a familia parte.

Aqui comega o terceiro ato. A casa de Alvimar esta com o fogéo vazio, altar
quebrado e trés cruzes em frente, Lindaura reza diante delas. As cruzes sao as
lapides de seus trés filhos falecidos: Nico, Vitorino e Salustianinho. Alvimar conta
que quando o filho estava doente, foi atras do médico, mas esse tinha ido embora.
Espiridido também se foi e faz oito anos que nao volta para as terras na Bahia e ha
trés anos que eles nao plantam cacau, plantam arroz. A vila sumiu e ja ndo ha mais
trens.

A cena dezoito comega na soleira da casa. Lindaura canta uma cancao triste
e Alvimar mexe em um baralho. Miguel entra com o filho, agora com 20 anos. Miguel
estd armado e carrega também dois castigcais de prata. Miguel conta que pegou o
menino roubando da casa “abandonada” de Espiridido. Alvimar briga com o filho e

Ihe da tapas na cara.

ALVIMAR - Desavergonhado. (DA UM TAPA NO FILHO) Tenho quarenta e
sete anos e nunca tirei um mil réis de ninguém e vocé me avexa assim? (DA
OUTROS TAPAS) Pega perddao pra seu Miguel, desavergonhado.
(SILENCIO) Pronto, éle disse perddo. Ndo ouviu? (MIGUEL SAI. PAUSA) E,
menino. Nem pra pedir perddo. (TEMPO) Pegou alguma coisa?(VIANNA
FILHO, 1968, p. 84)

O filho responde que n&o, que Miguel o pegou assim que entrou na casa.
Aqui entendemos que na verdade a familia apoia o roubo, pior do que isso, precisa
dele. Alvimar briga com ele e quando o revista, encontra um broche. O filho
planejava ficar com a joia para ir a cidade e ficar com uma prostituta. Alvimar fica
ainda mais bravo e tira a cinta. O filho foge e Alvimar entrega a joia a Lindaura. O

filho volta e comecga a arrumar as suas coisas para partir.

LINDAURA - O, filho. Quem é que vai trabalhar?

FILHO - Que trabalho? Esse mijinho de arroz? Ele que cuide. (SILENCIO)
LINDAURA - Nem isso éle pode. S6 presta pra ficar o dia inteiro falando
tolice. Olhe éle, logo, logo vai chorar.
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FILHO - N&o soube cuidar da vida, podia me deixar na cidade, me puxou eu
dizia que nao, chorava, podia ter um fartdo, cheio de caminho...
LINDAURA - Filho, fique, sendo a gente n&o aguenta. (SILENCIO)

FILHO - Ent&o, me dé a joia. (ALVIMAR DA. LINDAURA ENTREGA)

FILHO - Mas nao espero muito, ndo. Se nao construir a barragem e plantar
cacau ésse ano, me ponho no mundo. (SILENCIO LONGO. SENTADOS.)

Modérra do céo. (SILENCIO) (VIANNA FILHO, 1968, p. 86)
Fica entendivel neste trecho que o Filho ressente a familia por nao ter
deixado que ele partisse com o padrinho quando teve a chance. Agora seguir a vida
dos pais € seguir na miséria. Alvimar insiste com o filho que escrevam outra carta a

Espiridido. Ele dita.

ALVIMAR - Vem, adianta, sim, vem. (FILHO VAI. PEGA UM LAPIS. PAPEL)
Compadre Espiridido. Venha terminar de construir a barragem que da. Muita
gente foi embora mas estou aqui eu, mais Espiridido, a Lindaura, Raimaldo,
seu Ermeviano, seu Argemiro morreu, sabia? seu Teodoro, Indalécio, dona
Osira, Aluisio Santa Cruz, quase cego, seu Meireles, José Pequeno,
Gustavo da Baianinha (FILHO NEM ESCREVE MAIS) Apolidoro, Sia Lucia,
Antenor, Misinho, Tomé, Riso, Nataniel...(A LUZ APAGA)(VIANNA FILHO,
1968, p. 86-87)

Se em “Quatro Quadras de Terra” as posi¢cdes tomadas por Jerédnimo ficavam
sem explicacdo, nesta peca Vianinha mostrou a amizade e companheirismo entre
Alvimar e Espiridido para depois mostrar como ela era iluséria. Nessa cena, a
amizade entre camponés e doutor ja parece desfeita. Alvimar pede que o filho o
roube, mostrando uma deslealdade que esta justificada pelo abandono de todos os
“‘amigos”. Uma das belezas da cena sao os seus siléncios tdo significativos. Coisas
duras demais para se dizer ficam ditas nos siléncios. E bela também a complexidade
da realidade que Vianinha consegue pdr em cena. O filho que quer ajudar os pais,
ao mesmo tempo quer uma vida melhor para si e parece que a uUnica forma é
deixa-los. A lealdade dos trabalhadores que ficam nas terras esperando o retorno do
patrao, mesmo passando fome e perdendo entes queridos.

Na cena dezenove ha um monte de esterco no centro do palco. Segundo Ina
Camargo Costa (1996) esta cena é o apice da degradacgao dos trabalhadores rurais
na pega. No entanto, essa cena é colocada de forma cdmica por Vianinha, em que

em um momento durante a disputa um dos camponeses grita ‘tem bosta pra todos?!'.
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Talvez se utilizar do humor aqui seja uma forma de manter o distanciamento ao
invés de nos compadecermos desta miséria.

Uma velha camponesa, mais dois camponeses e Alvimar chegam ao mesmo
tempo ao monte de esterco. Quando chegam, param. Siléncio. Discutem sobre
quem viu primeiro e quem ficara com o esterco. Brigam por ele e logo chega mais
um para a briga, o filho da senhora. O filho de Alvimar também chega, mas tenta
parar a briga. Em seguida chegam Miguel, mais um sargento e um cabo. A briga
para e o sargento apreende o esterco e comenta que € a terceira vez que isso

acontece no més. Quando comegam a dispersar Miguel d4 um aviso.

MIGUEL - Bom, gente, ndo é noticia boa. E um telegrama do Doutor
Espiridido. Demorou pra chegar que n&o tem mais corréio na vila. (ABRE)
Colonos de Itabira. Tentei todo possivel. P&, té. Impossivel construir
barragem. P&, t&. Géverno ndo tem dinheiro. Pé té. Prego cacau caindo, Vvé,
gé, preciso plantar menos. P&, t&. Ndo € mais possivel vocés ficarem terra.
Pé, té. Aguentei dois anos, v&, gé, imensos prejuizos. P&, t&. Compra de
mantimentos para armazém sera suspensa. P&, té... Levarei caminhao até
Tabatinga. Pé, té. Espiridido Albuquerque (SILENCIO) (VIANNA FILHO,
1968, p. 89)

Todos se desesperam. Para onde irdo? O filho fica bravo, diz que sua mae
nao pode sair da terra. Aqui a desapropriagao de terras aparece como parte da piora
das condicdes de vida dos trabalhadores, no momento do apice da sua miséria.

A cena vinte se passa na casa de seu Guimas, onde ele esta jantando junto
com a sua esposa, Miguel e o sargento. Miguel esta preocupado porque o povo esta
zangado e porque sumiram armas do posto. Guimas é quem compra o arroz dos
camponeses e quer ir embora logo. A cena comecgar com estas personagens
comendo é um simbolo. Estes estdo comendo, numa mesa farta, enquanto ha dois
dias o armazém esta fechado e os camponeses ha anos passam fome. Essa cena
mostra que os que ajudam na exploracdo obtém alguns privilégios. Mas também
mostra que estes perderdo esses privilégios quando os explorados tomarem o
poder, coisa que estes temem.

Chega o cabo correndo, contando que povo foi a vila e roubou toda a comida

que havia e que agora esta vindo para a casa de Guimas. O sargento tenta sair
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correndo, mas os camponeses chegam antes. Entre eles, o Filho, armado, se tornou
o lider dos camponeses que entram timidamente na casa. Guimas tenta expulsa-los,

mas nao consegue.

FILHO - Deixe de gabolice, seu Guimas. Cansei de lhe vender coisa que
roubei da casa de meu padrinho. por falar nisso, ésse castigal ndo fui eu

quem trouxe, nao. Quem foi? Quem foi, seu Guimas?

GUIMAS - Foi o Miguel. (VIANNA FILHO, 1968, p. 93)

Filho, bravo, faz com que Miguel engula o telegrama de Espiridido. Também
descobre que o esterco apreendido ficava para seu Guimas, numa casa onde
prendem o sargento. Podemos ver que aqui os capangas do Coronel reprimiam os
camponeses por atos que eles também faziam, se tratando mais de que so eles
poderiam fazer isso do que de uma defesa das propriedades alheias. O Filho diz que

sairao da terra, mas de bucho e alma cheia. Ele canta.

Minha mae me pariu de pé,

meu pai comia cobra.

Sou de ferro, ninguém me dobra.

Nasci do trabalho, nasci na fé.

Quero o mundo, nao quero sobra.(VIANNA FILHO, 1968, p. 95)

O Filho faz com que todos 0os camponeses se sentem a mesa € comam com
fartura. Algo que adiciona é que pela primeira vez, os camponeses comem
chocolate, o produto de seu trabalho semeando o cacau.

Chegam a casa do Coronel, Espiridido, o sargento, Carvalhais e
Albuquerquinho. Algo interessante € que Miguel ndo se encontra nessa cena,
porque foi agredido severamente pelos camponeses. Os reforgcos chegaram e
prenderam a todos, menos o Filho. Espiridido insiste na constru¢ao da barragem,
mas o sogro, que agora € governador da Bahia, diz que n&o é possivel. O Sargento
chega, trazendo Lindaura e Alvimar. Espiridido sequer reconhece Alvimar. Alvimar

implora que os deixem partir com o filho.
ESPIRIDIAO - Sabe, Alvimar? Aguentei dois anos plantando arroz, sem
ganhar nada, com armazém aberto. Dois anos. Dei caminhdo pra levar o
povo. Olhe, Alvimar, me ouve, sabe quantas cidades o cacau fez? Onze

cidades. Em Salvador, com o dinheiro de cacau fizeram escola, hospital,



120

quartel, igreja. Tem agua quente na torneira. Agua como se saisse do sol.
O povo agora sai na rua, se fala, pai em confeitaria. Passei minha vida em
gabinete de ministro e, lendo, lendo, fazendo conta. A terra seca, Alvimar.
Depois de vinte anos a terra seca. Nao posso ensinar um a um a plantar, a
economizar, a nao gastar em bebida, em bordel, em rezadeira, em filho
demais. Nao sei se valeu a pena eu viver, Alvimar, tanta desilusédo ja
consegui mas vocés nao podiam fazer isso comigo. Nao podiam fazer isso
comigo!(VIANNA FILHO, 1968, p. 100)

Espiridido insiste que Alvimar diga onde esta o Filho e que o punira. Alvimar
tenta protegé-lo, argumenta de todas as formas, mas quando pela sétima vez o
Doutor pergunta onde ele esta, Alvimar acaba dizendo. O Filho esta com Ana Rosa,
uma prostituta da vila.

Se levanta uma questdo nesse momento da peca, sobre o relacionamento
entre padrinho e afilhado. Esse afilhado que é teoricamente querido pelo padrinho,
mas que nao hesita em mata-lo quando se revolta contra o sistema que o favorece.
Talvez por o afilhado ter vivido com Espiridido tenha conhecido a possibilidade de
uma vida melhor, foi a escola , sabe ler e escrever. Pode ser que por isso veja
melhor os seus direitos e outras possibilidades de vida diferentes, que os pais nao
véem. Os programas de alfabetizagdo como o do MCP, com certeza corroboraram
para essa visao.

O quadro seguinte se passa na casa de Ana Rosa, onde ela esta com o filho
Espiridido. O Sargento arrebenta a porta, vestido a paisana, revolver na méo. O
Filho tenta alcangar a espingarda, mas nao da tempo, pois o Sargento lhe aponta a
arma, nervoso. Espiridido e Carvalhais entram. O Filho implora por sua vida, mas o

sargento atira e o mata.

SARGENTO - Né&o foi vinganga, ndo, dona. Foi ndo. Nao sou vingativo, ndo.
Tive ordem de matar. Ele é perigoso. Se vai préso ia haver julgamento, ia
haver muita noticia. Essas coisas ndo se deve de saber... Nao é culpa
minha. Tenho familia na capital, ganho pouco. Sou vingativo ndo.(VIANNA
FILHO, 1968, p. 103)

Essa fala mostra que o Sargento ndo mata o Filho por vinganga, mas como
matador de aluguel para o Coronel. Estar a paisana deixa isso ainda mais

entendivel. Aqui vemos mais uma vez como o Estado acaba sendo utilizado pelos
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ricos para seus interesses privados. Essa € mais uma fala que poderiamos ouuvir,
tanto no golpe de 1964, quanto hoje em dia. Quantos lideres e quantos lutadores
ndo sado assassinados no Brasil? Quantos sargentos e milicos espalhados pelo pais
assassinando os pobres, de farda ou a paisana?

A fala também remete a questdo que é discutida na pega Julgamento em
Novo Sol. Jbfre, que era o lider dos camponeses, é preso ao invés de assassinado e
isso causa mais mobilizagdes pela sua liberdade, sai nos jornais como lider,
incentivando outros levantes noutras partes. Aqui, o filho Espiridido é assassinado
para que nao se torne outro Jéfre.

O desfecho da cena segue com o vel6rio do Filho na casa de Alvimar. O Filho
foi colocado sobre a mesa, pequena demais para ele, o que faz com que suas
pernas figuem sobrando, penduradas. Lindaura e Alvimar estéo entre a tristeza e a
raiva quando chega o Doutor Espiridido. Ele reza e depois diz a Alvimar que isso foi
preciso, que era preciso dar o exemplo, que faria isso mesmo se fosse o préprio
filno. Lhe oferece dois contos de réis para enterrar o menino e procurar outra casa

em outro lugar. Lindaura canta sobre o desejo de vinganga de Alvimar:

Alvimar pensou

Olhou o doutor

Nos olhos a dor

Vinganga chegou

A mao levantou

Cheia de néo,

A calma no fim.

A mao levantou

E a mao parou. A sua vinganca, Alvimar?

CORO - Morreu no mar.

LINDAURA - Se vinga, Salustiano.

Ja passou tanto ano.

CORO - j& passou tanto ano.

LINDAURA - Alvimar sé sabe submissao

N&o aprendeu a dizer néo.

ALVIMAR (PEGA O DINHEIRO) Agradecido, doutor, ... eu .... lhe
agradeco... Esse dinheiro me ajeita tanto...eu... (ABRAGAM-SE) Deus lhe

pague, doutor, Deus |Ihe pague...
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LINDAURA - (CANTA)

Uma funda amizade

Aqui continuou

Um doutor de verdade

E um camponés, meu amor.
PROLOGO

Mas o que queremos dizer

E que essa fraternidade

ah, n&o é coisa do homem
Que nao existe amizade

Se um passa fome, outro come
Se um existe, outro some.
Mas o que queremos dizer
Oica bem, meu amigo

Se vocé quer amizade

Tenha sempre um inimigo
Acabe com a desigualdade
Mas o que queremos dizer
Veja bem sem o véu

amizade é coisa de Deus
Mas ela ndo cai do céu

Mas o que queremos dizer

E que a amizade no fundo

E a luta do homem no mundo.
A luta do homem no mundo(VIANNA FILHO, 1968, p. 105-108)

Esse desejo de vinganca aparece para Alvimar sendo que ele €, nesse
momento, representante de sua classe, o proletariado. O aceite do dinheiro mais o
abragco, mostra uma conciliacdo de classes, que favorece apenas o lado dos
exploradores. O prologo épico da pega tem a fungdo de ensinar o que talvez possa
ter passado despercebido pelo publico. Nesse mundo onde é tudo luta de classes
nao é possivel uma amizade sincera entre explorados e exploradores sem que isso
favorega um em detrimento do outro, explicitado em “se um come e o outro passa
fome”. A peca, em seu fim, obriga o publico a pensar no seu posicionamento:

Agiriam como Alvimar?



123

A referéncia quanto a pega Mae Coragem de Brecht fica explicita na
publicacédo do livro que tem na sua contracapa o trecho abaixo, retirado da peca de
Brecht:

Eu também, eu disse na flor da minha juventude

Nao sou como todos os outros

N&o comerei de tudo, tenho a minha delicadeza

Eu pretendia andar de cabega erguida...

Antes que se passasse um ano

aprendi a beber em todos 0s copos...

Ponha-se no tom

um, dois, todo mundo em fila! (BRECHT apud VIANNA FILHO, 1968,
contracapa)

Alvimar, parece ser, de certa forma, a Mae Coragem brasileira. Essas
personagens parecem estar sempre contra elas mesmas, mas ndo conseguem
mudar as suas agbes. Quantas vezes na peca “A mae coragem”, sabemos que
aceitar o dinheiro acarretara na morte de seus filhos, mas ela continua com o
mesmo comportamento. Esta personagem esta sempre contra ela mesma, vemos a
sua sucessao de erros, mas que diferente do drama burgués, ndo a levam a uma
mudancga de consciéncia, ela continua agindo da mesma forma.

E seu aceite do dinheiro do Coronel no final da peca causa uma revolta, que
se sai com o estdmago embrulhado de raiva, de tristeza, de angustia. Na peca “Sr.
Puntila e seu criado Matti” Brecht também trata dessa “amizade” entre patrdo e
empregado e como a cordialidade € usada para favorecer o patréao.

Outra analise que poderia ser tirada da peca é a possivel discordancia de
Vianinha com relagdo a posi¢cao tomada pelo PCB na época. O PCB defendia que
houvesse uma conciliacdo de classes temporariamente no Brasil, uma alianca entre
proletariado e burguesia nacional frente ao imperialismo norte-amerciano, para
desenvolver o pais e s6 entdo depois desse desenvolvimento que seria possivel
falar em revolugdo. Posicdo que poderiamos, inclusive, ter Vianinha como defensor
na peca “Brasil-versdo brasileira”, nas posi¢cdes defendidas pela personagem
Espartaco. Agora, essa alianga pode ser vista na peca com a amizade entre Alvimar
e Espiridido. Vianinha prepara a peca cuidadosamente como forma de mostrar que

essa alianga nao viria sem um pregco para o proletariado, que seria traido e
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subjugado pela burguesia nacional na primeira oportunidade. Dado o centralismo
democratico como sistema interno ao PCB, um militante ndo poderia colocar
abertamente a sua discordancia do partido, mas como o CPC nao era censurado
pelo partido, ali ele poderia colocar a sua posicao no formato de arte.

Finita a analise da peca, é importante falar sobre a sua ndo-apresentacao. O
teatro da UNE seria inaugurado com uma programacgao que se estenderia por todo o
més de abril. O teatro, que demorou quatro anos para ser construido, foi feito com o
dinheiro da venda do CD Subdesenvolvido e os artistas participantes abriram mao
de seu caché para que todo o dinheiro fosse para a construcdo do teatro. A peca
faria parte dessa programacgao de inauguragao, estreiaria em 28 de abril de 1964,

como vemos na noticia ao lado do jornal Ultima Hora.

Imagem 41 - Reportagem do Ultima Hora
- W

O Ceniro Popular de Cultura da Unidio
Nacional dos Esiudanies wai, finalmente,
inaugurar o seu teairo com capacidade de
trexonios lugares cuja conmslrucdo duroil
guatro annas, sob um projeto do arguitelo
Milion Fefermain., O programa insugural,
gue tera inicio a 30 de margo, # o IV Fes-
tival ae Cultura Popular, que constara de:
at — Prougrama Vila Lobos dia 30 de mar-
co A= Zih: by — Noile do Samba, dia 7
de mbril. iz 21h: Noile da Nova Musica
Brasileirs. dia 14 de abril, as 21k, & €5-
irdia da pecn “0s Azeredos Maisof H-E:-
nevides”, de Oduvalde Viana Fitho, dia

28 de abril.
Fonte: Ultima Hora. Rio de Janeiro, 29 fev. 1964, edigdo 04292.
Disponivel em

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=386030&pesq
=%22azeredo%20mais%200s%20benevides%22&pagfis=97674.
Acesso em 07 ago. 2021.

Na tarde de 31 de marcgo de 1964,

Ao chegar a Praia do Flamengo, Vianinha deparou-se com o seguinte
cenario: estudantes e militantes do CPC erguendo improvisadas barricadas,
com moveis, cadeiras e outros objetos. Preparativos para uma guerra. A
ordem era resistir. (MORAES, 1991, p.128)


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=386030&pesq=%22azeredo%20mais%20os%20benevides%22&pagfis=97674
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=386030&pesq=%22azeredo%20mais%20os%20benevides%22&pagfis=97674
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Carlos Vereza chega a sede da UNE vindo de uma manifestagédo a favor de
Jango, onde oficiais do Exército atiraram contra a multiddo. Com a noticia também
de que os esparsos focos de resisténcia no Sul estavam sendo sufocados, os
estudantes sabiam que a qualquer momento a represséo poderia chegar a UNE, por
isso montaram uma vigilia na sede. Quase 200 pessoas ocuparam o prédio. As trés
e meia da manha o prédio comegou a ser metralhado, os estudantes, desarmados,
sentiram que nao teriam como resistir. Apavorados, um tempo depois, comecaram a
deixar a sede, um por um.

Depois voltaram, cerca de 15 pessoas dentro da sede pensavam se se
mantinham ali ou ndo. Entre eles, Werneck Viana, Vianinha, Jodo das Neves,
Armando Costa, Francisco Milani e Carlos Vereza. Do lado de fora, grupos
lacerdistas exigiam que se invadisse o lugar. Werneck e Armando Costa fugiram
primeiro pelos fundos, recebendo vaias dos prédios vizinhos. Vianinha, Vereza,
Milani e Jodo da Neves sairam depois, ja na iminéncia da invasao, ndo sem antes
retirarem os fusiveis da caixa de forgca, pensando evitar um curto circuito. Poucos
minutos depois, a UNE ja estava incendiada, com golpistas jogando tochas acesas,
estopas com gasolina e coquetéis molotov. E junto com a UNE, também o seu teatro
pegou fogo. Em 2 de abril de 1964 o Jornal do Commercio noticiava o incéndio. Vera

de Sant’Anna da o seguinte depoimento para Domont (1997, p.105):
Eu tinha feito uma faixa: ‘Ha 1964 anos esperando’, para a estréia de Os
Azeredo mais os Benevides, que era a pega que iamos encenar, € a
colocado na porta da UNE. Todo mundo que passava na Praia do Flamengo
via aquilo. E a faixa comegou a queimar, até que caiu... Olha, foi muito

triste.
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Imagens 42 e 43 - Reportagem do Jornal do Commercio
Incéndio
na sede
da UNE

colhidos na sede da UNE,
Praia &0 Flasmengo ¢ na  Fa-
ruldade Naclonal de FPllosa-

:
;
|

entilmdn pelm ocapanies
Uk earro, gue Ihe agliayam
lengos Lrmneos, & fnalmente,
o4 pabudantes, armado  de
mriralhadoras o bombas  de
ot Faria (oes. ne. pedii
(H] aris #h, Qs
poucd depois, & subatibsigho
t din. Policla  da  Arrankulies
prre agentes on DFER

Fonte: Jornal do Commercio. Rio de Janeiro: 02 abr. 1964. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=364568 15&Pesq=%22inc%c3%aand
i10%20da%20sede%20da%20UNE%22&pagfis=27680. Acesso em 18 ago. 2021.

E o incéndio do prédio da UNE n&o foi suficiente, as criticas continuaram
vindo apos 1964, como vemos na matéria de Fausto Wolff em 1965.Na matéria ele
fala sobre Barbara Heliodora, diretora do Servico Nacional de Teatro, que quer que a
sede do Conservatoério Nacional seja no prédio onde era a UNE. Ele sugere que ela

limpe o 6rgao que ela dirige, que nunca produziu nada de positivo. Também diz:


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=364568_15&Pesq=%22inc%c3%aandio%20da%20sede%20da%20UNE%22&pagfis=27680
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=364568_15&Pesq=%22inc%c3%aandio%20da%20sede%20da%20UNE%22&pagfis=27680
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Espero que os srs. politicos compreendam a importancia dessa medida no
setor cultural que permitira, também, aos rapazes do Centro Popular de

Cultura uma aproximagao maior com a arte. (WOLFF, 1965, p.10)

Em 1966 o Servico Nacional de Teatro premia a peg¢a de Vianinha, como
noticia o Correio da Manha. O prémio viabilizou sua publicacdo em 1968, publicacao
que permitiu que a peca fosse lida para este trabalho. E embora a peca nao tenha
sido apresentada na época, a peca foi montada em 2014, com direcao de Jodo das

Neves, 50 anos depois.

Imagem 44 - Reportagem do Correio da Manha

TEATRO :
FAUSTO WOLFF

UVI. com sa.t.ls'ta.cﬁ.o. no jornal-
falado da tv que Barbara Helio-
dora, a diretora do Servigo Naclio-
nal de Teatro, enviou mensagern
solicitando o prédio onde funciona-
va  Unidao Nacional dos Estudan-
tes. para o Conservatério Nacional
de Teatro. cuja sede estd sendo de-
molida. Espero que os SrS. politicos
compreendam =a importancia dessa
medida no setor cultural gue per-
1 mitira, também, =aos rapazes do
Centro Popular de Cultura uma
' aproximacio malor com aarte. Evi-
dentemente gue parar na mudan-
¢a de sede nio basta. ® necessario
que os podéres publicos, agora qgue
o panorama politico do Pais mudou
completamente, compreendam gqgue
as artes precisam de melios para
sobreviver. E necessario, portanto,
gue Barbara Heliodora receba todo
0o apuvio para que possa desempe-
nhar sua funcao. comegando, tal-
wvez, por uma limpeza No Gorgao gue
dirige e qgue desde a sua criacio
nada produziu de positivo. Uma
transferéncin coletiva seria bastan-
te interessante.

Fonte: Correio da Manha. Rio de Janeiro: 16 ago. 1966.
Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089
842 07&Pesq=%22azeredo%20mais%200s%20benevides
%22&pagfis=74045. Acesso em 18 ago 2021.


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842_07&Pesq=%22azeredo%20mais%20os%20benevides%22&pagfis=74045
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842_07&Pesq=%22azeredo%20mais%20os%20benevides%22&pagfis=74045
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842_07&Pesq=%22azeredo%20mais%20os%20benevides%22&pagfis=74045
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4. CONCLUSAO

Para pensarmos a arte, o contexto histérico-social em que ela é produzida
tem que ser levado em conta. Isso ja seria base que nos possibilitaria pensar em
qualquer arte, mas no caso do teatro dos CPCs isso se aprofunda, ja que esses
artistas procuravam dialogar com o momento historico em que viviam, utilizando-se
de noticias e adotando posicionamentos frente as discussodes politicas.

Portanto, temos que falar sobre o que estava acontecendo no Brasil na
época, considerando o comeco dos anos 60. O Brasil vivia um contexto especifico,
de contradi¢des singulares, tanto no nivel politico como internacional. O Governo de
Jodo Goulart foi um dos momentos de maior instabilidade politica do pais.

As reformas de base estavam sendo discutidas nas ruas, nos sindicatos e nas
associagbes camponesas. Havia uma crescente polarizagdo, sem apoio entre os
politicos eleitos, o presidente se utilizava da mobilizacdo popular para aprovar suas
medidas, como fez para aprovar a demanda dos trabalhadores pelo 13° salario. Com
a formacado das Ligas Camponesas e a aprovagao do estatuto do trabalhador rural
em 1963, a questado da terra e da reforma agraria ficou ainda mais potente no Brasil.
O movimento operario também crescia com a agao popular catélico-progressista e o
Partido Comunista Brasileiro. No cenario internacional, o imperialismo
norte-americano se redefine para impedir que acontecam outras revolugbes como a
cubana de 1959 e tenta vencer a guerra no Vietna.

E neste contexto que os artistas e universitarios resolvem fazer uma arte
diferente da que era feita até entdo, sem o interesse de ser uma arte
comercializavel, mas uma arte proxima ao povo, que o levasse a uma
conscientizagdo de sua situagao e guiasse a revolugdo. No depoimento de Cecil
Thiré:

Nés ndo queriamos subir aos palcos para divertir a burguesia. Nos
queriamos nos direcionar a horizontalizagdo da cultura; trabalhar nesse
sentido, ndo com ilusdes de conquistas acessiveis e faceis, mas trabalhar

para isso, porque se ndo o fizéssemos iriamos entrar no mercado puro e

simples do consumo de cultura- iriamos ficar como depois ficamos durante

tantos anos. (DOMONT, 1997, p. 92)
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Nao por acaso duas fortes influéncias no trabalho dos artistas do CPC foram
Erwin Piscator e Bertold Brecht, que também estavam a procura de um teatro que
discutisse questdes reais, que promovesse a reflexdo e permitisse ver o que esta
oculto na aparéncia. Quando Brecht analisa o teatro épico, coloca que nao é
suficiente para se fazer esse tipo de teatro, ter as devidas habilidades técnicas. E

preciso um movimento social, sem o qual esse teatro ndo consegue existir:

Esse tipo de teatro pressupde, além de um determinado nivel técnico, um
poderoso movimento na vida social, movimento este ndo so interessado na
livre discussao das questdes vitais, visando a sua solucéo e dispondo da
possibilidade de defender esse interesse contra todas as tendéncias que se
Ihe oponham. (BRECHT, 1978, p.54)

O teatro épico € pensado por Brecht e Piscator como experimento histérico
estético social. Mais do que uma forma pronta, estes trabalhavam com o
experimentalismo, pensando o ético a servico do estético. Nesse processo de
tentativa e erro em busca de uma arte que se comunicasse de fato com o povo
brasileiro, os artistas do CPC recolocaram para si os problemas da arte. As criticas
de Vianna Filho, por exemplo, questionavam a arte como instituicdo autbnoma e
supra-historica. As questdes da arte foram recolocadas com profundidade e com um

espirito vanguardista e experimental, como coloca Paulo Bio de Toledo:

foi movido por um impulso que chamamos vanguardista no sentido do
primeiro modernismo, por seu sentido de ruptura com as formas histéricas
do teatro e por sua caracteristica veloz, socialmente interessada e
abertamente experimental. Nao é por acaso, portanto, que o argumento de
Vianinha ao romper com o Arena fundamenta-se na critica da instituicao
arte e ndo apenas na defesa programatica de um teatro que seja arma da
revolugéo. (TOLEDO, 2016, p. 218, grifos do autor).

O trabalho artistico tem que ser pensado como algo que esta em movimento,
que se transforma a todo o tempo. Uma das possibilidades que o grupo buscava era
instaurar a arte feita de baixo para cima, ou seja, entregar os meios de produg¢ao da
arte para a classe trabalhadora e viam que a produgao de cima para baixo era um
passo neste sentido. Comentando as critica de Augusto Boal ao teatro do CPC,

Sara Mello Neiva pontua que:

Segundo Ind Camargo Costa, a experiéncia de um teatro de agitacéo e

propaganda no Brasil tem a singularidade de ter conhecido a derrota, com a
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ditadura militar, sem ter passado pela etapa de real apropriagdo dos meios
de produgéo artisticos pelos trabalhadores e camponeses. Com isso, a
autocritica de Augusto Boal, exposta no inicio, precisa ser repensada em
perspectiva histérica. Se for fato que nessas primeiras apresentagdes quem
representava eram artistas e intelectuais que possivelmente ndo estariam
dispostos a seguir até as ultimas consequéncias aquilo que incitavam,
também ¢é verdade que, pela primeira vez, no periodo da mais intensa
politizagdo do teatro brasileiro, 0 material dramaturgico estava diretamente
modelado por uma realidade concreta e sofria interferéncias diretas de seus
reais agentes, nascendo do contato entre artistas e liderangas camponesas
e sendo reescrito no contato com plateias mobilizadas pela luta de classes.
A rigor, ndo era uma cena feita para o outro, mas com o outro. Sua forga
popular estava ligada a sua abertura para o trabalho coletivo em perspectiva

histérica. (NEIVA, 2015, p. 114-115)

Segundo Fernando Peixoto, “havia um clima permanente de critica e
autocritica, um questionamento e uma inquietacao viva incentivada pela evolugao da
situacao politica do pais.” O trabalho dos artistas do CPC estava em movimento,
fazendo critica e autocritica, experimentando novas formas, fazendo trabalhos
coletivos com camponeses, querendo dialogar com novos publicos e fundando
novos centros por todo o pais. Em 1963, como recorda Carlos Vereza, as proprias

concepgodes de arte estavam mudando:

Um teatro s6 de panfletos, de choque, ja ndo nos satisfazia enquanto
artistas. Queriamos fazer também o teatro sobre a condigdo humana. Os
textos que vinhamos encenando no CPC sempre indicavam um caminho e
isso nao era legal, porque deixava pouca chance ao espectador de tirar
suas conclusdes. O Teatro da UNE permitiria a diversificacdo do repertério.
(MORAES, 1991, p. 120)

O depoimento de Vereza coincide com as mudangas que ocorrem nha
dramaturgia de Vianinha, que escreveu pecas mais proximas do agit-prop como o
“‘Auto dos 99%”, para chegar em “Os Azeredo mais os Benevides” que carrega mais
a ideia de uma pecga que colocava questionamentos ao invés de trazer respostas.

Podemos ver essa perspectiva de possibilitar a arte de baixo para cima na
producdo do CPC da Bahia apds Chico de Assis retornar ao sudeste. O CPC da
Bahia se tornou um espagco em que se montaram diversos espetaculos e
experimentos, como por exemplo a peca Bumba meu boi, a montagem de “Os fuzis

da Senhora Carrar” de Brecht ou a peca de bonecos de Geraldo Sarno sobre a
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questao agraria. Neste ambiente também nasceram artistas como Capinam, Tom Zé
e Caetano Veloso, onde surgiu a escola de samba Alegria do Povo dos Unidos do
CPC (XAVIER, 2015, p. 128). O que mostra que o0 passo para a arte ser produzida

de baixo para cima, ja estava em curso. No depoimento de Orlando Senna:

O trabalho do CPC da Bahia era politico, mas tinhamos plena consciéncia
que a linguagem ndo era a politica, era a artistica. Imagine: cineastas,
artistas plasticos, musicos que nasceram no CPC. Foi por causa do CPC
que eu vim para o Rio de Janeiro fazer um curso de cinema de um ano.
Falavamos em fazer cursos e voltar a Bahia para fortalecer o cinema no
CPC. Como diria Santiago Alvarez, ‘o panfleto tem que ser uma obra de
arte’. E no CPC era uma forma de arte, ndo havia a ideia de panfletar s6
dizendo ‘viva a reforma agraria’. Foram criadas pecas, filmes, musicas,
sobre os temas que queriamos tratar. Imagine Tom Z¢, aquele cara criativo,
ninguém ia segura-lo para ficar fazendo s6 propaganda - ele nem
conseguiria. Ndo me lembro, mas €& provavel que a direcdo musical de
Rebelido tenha sido de Tom Zé. (XAVIER, 2015, p. 168)

Como foi mencionado no inicio desse trabalho, os artistas dos CPCs foram
muito criticados, tanto por criticos da direita quanto pelos proprios artistas que
fizeram parte, o que faz sentido com a autocritica que era feita la dentro e com o que
estes tiveram que passar durante a Ditadura. A critica é um lugar interessante e
necessario, mas o trabalho desses artistas precisa ser conhecido e estudado com
profundidade para isso.

Foram colocadas criticas ao CPC que foram escritas a época e vemos que
em igual quantidade os artistas tem seu trabalho menosprezado e tem criticas
elogiosas a eles, ganhando diversos prémios. Das criticas mais interessantes
reproduzimos uma parte da critica escrita por Nelson Werneck Sodré para o jornal O
Semanario em 1962. Na sua critica ele faz um apanhado sobre o movimento desde
as pecas do Arena, “Eles ndo usam Black-Tie” e “Revolugdo na América do Sul”’ e
depois passa pelas pecas “A mais valia vai acabar, seu Edgar", “O Formiguinho”,
“Brasil, versao brasileira” e “Reforma Universitaria”. Também cita filmes produzidos
pelo que ficou conhecido como o Cinema Novo e artistas como Noel Rosa,
Pixinguinha e Vandico que foram trazidos ao grande publico pelo movimento dos

CPCs. Considerando todo esse trabalho ele pondera:
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A iniciativa, alias, demonstra o seu acérto e a sua fecundidade ndo apenas
no fato fundamental para a iniciativa, de ter encontrado uma amplo
acolhimento, pela consagragdo de platéias auténticas, como pelo fato,
também significativo, de ter encontrado continuagdo em outras areas e em
outros e diversos campos hoje, faz-se esse teatro por tdda parte, e o teatro
de rotina, o teatro representado em recintos fechados e com entradas
pagas, ndo vai poder permanecer imune a agdo que ganha profundidade e
extensdo. Outro fato que merece ser situado nas devidas proporgdes, e que
tem enorme significagdo, € o que se liga a renovagdo do cinema. (..)
Aconteceu com o cinema o mesmo que vinha acontecendo com o teatro, e
néo foi por coincidéncia: tudo isso revela o avango do nivel de consciéncia
politica do povo brasileiro e a cultura depende essencialmente désse
avanco. A derrocada total, a desmoralizagéo clarissima, do velho teatro e do
velho cinema, sao fatos que traduzem a realidade das mudangas sociais
que o pais assiste. O papel relevante dos artistas, dos que elaboram arte,
tem sido o de provar a posse de sensibilidade para aceitar aquéle avanco,
para reduzi-lo a térmos de arte, para acolhé-lo em suas criacdes, e para,
finalmente, tornar causa aquilo que é efeito, num primeiro tempo, fazendo
voltar ao povo o que lhe pertence. E ésse retdérno, em que o povo se
reconhece, que esta na base do sucesso do ndévo cinema, como do ndvo
teatro. Nao importa aqui discutir as debilidades técnicas, principalmente do
teatro névo. Estamos em uma daquelas fases de transformacdo em que ha
um descompasso entre forma e conteudo, em favor déste. Mas isto é
positivo. (SODRE, 1962, p. 8)

Ele menciona problemas técnicos, mas mais profundo do que isso era a
transformacao que estava acontecendo na arte brasileira com o trabalho do CPC. A
transformacdo que os artistas procuravam, a revolugdo social que queriam que
acontecesse no Brasil ndo foi possivel, mas se pensarmos na arte brasileira foi uma

verdadeira revolugao. Para Ferreira Gullar, que foi o ultimo presidente do CPC,

Do nosso trabalho ndo resultaram beneficios para os mais desamparados,
0s mais pobres, aqueles que hipoteticamente queriamos ajudar. Nés é que
fomos beneficiados. O teatro ganhou uma nova conformagao. O cinema e a
poesia € que foram beneficiados! Culturalmente, valeu. Indiretamente ao
beneficiar-se o cinema, o teatro, a poesia, beneficia-se, também, a cultura
do pais. Mas, ndo conseguimos a transformacao social que pretendiamos, e
isso se refletiu na nossa propria experiéncia cultural. (DOMONT, 1997, p.
88)
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No depoimento de Jodo das Neves para a Companhia do Latio, ele comenta

em resposta as criticas do CPC.

Todo mundo costuma renegar a experiéncia do CPC da UNE. Dizem que
era sectario. Eu digo sempre: era sim! E dai? Foi um momento maravilhoso
da arte nesse pais, tinha uma comunicabilidade brutal com o publico, e
nunca foi meramente doutrinario. Pelo contrario, era um constante embate
de ideias, posigdes, situacdes de trabalho. Algo muito fértil. No CPC tinha
gente de tudo quanto era jeito. Misturava comunistas com catdlicos, e até
com reacionarios arrependidos. Tudo era motivo de discussbes que
varavam a madrugada. Aquele texto famoso do Carlos Estevam, a carta de
principios do CPC, tratado pelos comentadores como uma cartilha, ndo
passava de um documento interno e gerava entre nds muitissimas
divergéncias. Isso é absolutamente negligenciado pela histéria. Eu mesmo
fui contra, e junto comigo estavam todos que formaram depois o grupo
Opinido. O que mais me desagrada é ver todo esse pessoal que passou
pelo CPC agir como se a arte que fizeram depois tivesse surgido por
geragdo espontdnea. Simplesmente ndo é verdade; Eles ajudaram a
reforcar o estigma, a tendéncia a recusar tudo aquilo. Mas nés fomos
formados por aquelas experiéncias. Fazer pensar as pessoas € muito bom.

E nado doi, ndo da dor de cabecga.?”

Os artistas do CPC tiveram seus erros e seus acertos e estes precisam ser

retomados na histéria da arte brasileira, assim como as criticas precisam ser

retomadas e repensadas. Ha muito a se aprender com essa juventude que se

colocou para responder as grandes questbes da arte e as respondeu a sua forma.

Falhas s&o comuns a todos e nem todos tém tantos acertos. E no final, quem tem

todas as respostas?

Soube que vocés nada querem aprender

Entao devo concluir que sao milionarios.

Seu futuro esta garantido — a sua frente
lluminado. Seus pais

Cuidaram para que seus pés

N&o topassem com nenhuma pedra. Neste caso
Vocé nada precisa aprender. Assim como &
Pode ficar.

Havendo ainda dificuldades, pois os tempos
Como ouvi dizer, séo incertos

Vocé tem seus lideres, que lhe dizem exatamente
O que tem a fazer, para que vocés estejam bem.
Eles leram aqueles que sabem

27 Entrevista concedida para a Companhia do Latdo, que consta no programa de 2010 da peca

“Opera dos vivos”
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As verdades validas para todos os tempos
E as receitas que sempre funcionam.
Onde ha tantos a seu favor

Vocé nao precisa levantar um dedo.

Sem duvida, se fosse diferente

Vocé teria que aprender. - Bertold Brecht
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