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A Elvis, parceiro incondicional nos percursos e percalcos da vida.
Parafraseando Mario Quintana, “Eles passardo, nds passarinho”.
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Se naquele instante - refletiu Eugénio - caisse na terra um habitante de
Marte, havia de ficar embasbacado ao verificar que, num dia téo
maravilhosamente belo e macio, de Sol tdo dourado, os homens, na sua
maioria, estavam metidos em escritorios, oficinas, fabricas... E se
perguntasse a qualquer um deles: “Homem, porque trabalhas com
tanta faria durante todas as horas de Sol?” - ouviria esta resposta
singular: “Para ganhar a vida”. E no entanto a vida ali estava a
oferecer-se toda numa gratuitidade milagrosa. Os homens viviam tao
ofuscados por desejos ambiciosos que nem sequer davam por ela. Nem
com todas as conquistas da inteligéncia tinham descoberto um meio de
trabalhar menos e viver mais. Agitavam-se no Mundo e ndo se
conheciam uns aos outros, ndo se amavam como deviam. A competicao
transformava-os em inimigos. E havia muitos séculos tinham
crucificado um profeta que se esforcara por lhes mostrar que eles eram
irmaos, apenas e sempre irmdos. Na memoria de Eugénio soaram as
palavras de Olivia: “Devemos ser um pouco como as cigarras”.

Erico Verissimo. Olhai os lirios do campo, 1938



DE FAZIO, Andréa Helena Puydinger. O México entre telas e gravuras: identidade nacional
e arquivo visual no filme Rio Escondido (1947). 2019. 218 p. Tese. (Doutorado em Historia)
— Universidade Estadual Paulista (UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras, Assis, 2019.

RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo analisar a circulacdo das varias imagens historicas que
constituem as narrativas de nacdo mexicana, mais especificamente as que foram ressignificadas
por Gabriel Figueroa e a equipe do diretor Emilio Ferndndez no filme Rio Escondido (1947,
Dir.: Emilio Fernandez). Pelo fato de o filme ter sido produzido e langado durante o periodo
que a historiografia denominou de a “Era de Ouro” do cinema mexicano, no inicio do governo
de Miguel Alemén (1946-1952), partimos da hipotese de que o cinema do referido periodo
dialogava fortemente com os projetos politicos vigentes naquele contexto, bem como com a
pintura muralista das duas décadas anteriores e com outros intelectuais e artistas precedentes.
De forma mais especifica, acreditamos que o filme Rio Escondido também contribuiu
fortemente para estes didlogos entre o Estado e as tentativas de consolidacdo de uma cultura
dita nacional, por meio da circulacdo das imagens de nacdo, produzidas, mobilizadas e
recuperadas ao longo da historia mexicana para a legitimagdo de projetos politicos daquele
presente e visando a construcao do futuro do pais. Em Rio Escondido, tais intengdes se fazem
notaveis, a nosso ver, por meio das linguagens, simbolos e representacdes de carater histérico
e nacionalista, expressadas por meio de imagens que retrataram eventos, “herois”, simbolos
geograficos e naturais “tipicos”, produzidas desde o século XIX e que compuseram um “arquivo
visual”, conforme a expressdao de Zuzana Pick, da nacdo mexicana ao longo do tempo. No
entanto, além da arte produzida por artistas nacionais, o filme também se utilizou de pinturas e
imagens de artistas estrangeiros, o que configurou uma complexa relacdo entre os elementos do
cinema mexicano e estrangeiros na producado cultural da identidade nacional mexicana.

Palavras-chave: Cinema; identidade nacional; México; Era de Ouro; Rio Escondido



DE FAZIO, Andréa Helena Puydinger. Mexico between screens and gravures: national
identity and visual archive in the film Rio Escondido (1947). 2019. 218 p. Thesis. (History
PhD) — Sao Paulo State University (UNESP), School of Sciences, Humanities and Languages,
Assis, 2019.

ABSTRACT

This research aims at analyzing the circulation of the various historical images that constitute
the narratives of Mexican nation, more specifically those that were restated by Gabriel Figueroa
and the team of the director Emilio Fernandez in the film Rio Escondido (1947, Dir.: Emilio
Fernandez). Because the film was produced and released during the period that historiography
called the "Golden Age" of Mexican cinema, in the beginning of the government of Miguel
Aleman (1946-1952), we assume that the cinema of the period, had a strong dialogue with the
political projects in that context, as well as the mural painting of the previous two decades and
with other intellectuals and previous artists. More specifically, we believe that the film Rio
Escondido also contributed strongly to these dialogues between the State and attempts to
consolidate a national culture, through the circulation of the images of the nation, produced,
mobilized and recovered throughout Mexican history for the legitimation of political projects
of that present and for the construction of the future of the country. In Rio Escondido, such
intentions are made, in our opinion, through the languages, symbols and representations of a
historical and nationalistic character, expressed through images that portrayed events, "heroes”,
geographical and natural symbols, "typical”, produced since the nineteenth century and that
composed a "visual file", as the expression of Zuzana Pick of the Mexican nation over time.
However, in addition to the art produced by national artists, the film also used paintings and
images by foreign artists, which created a complex relationship between the elements of
Mexican and foreign cinema in the cultural production of the Mexican national identity.

Keywords: Cinema; national identity; México; Golden Age; Rio Escondido
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15

INTRODUCAO

Imagens que recorrem & historia e as tradigdes, com o objetivo de caracterizar o México
e 0 mexicano; as quais circulam por diferentes meios e linguagens artisticas e s&o
constantemente evocadas, (re)lidas e (re)interpretadas. Essas imagens — que compdem o que
Zuzana Pick nomeia de arquivo visual® — s&0 nosso objeto de investigagio na presente pesquisa.
Mais especificamente, as imagens construidas, (re)lidas e (re)interpretadas por Gabriel
Figueroa e a equipe de Emilio Fernandez no filme Rio Escondido (1947, Dir.: Emilio
Ferndndez), fonte sobre a qual nos debrucaremos a seguir.

O filme Rio Escondido, produzido durante a chamada Era de Ouro do cinema mexicano,
é uma obra claramente politica e de carater patriotico. O enredo tem como foco a trajetoria da
professora Rosaura, interpretada por Maria Félix, cuja missdo €, por meio do ensino, ajudar o
Estado nacional centralizado a chegar até a cidade de Rio Escondido?, localizada no extremo
norte do pais. Neste local, a pobreza e a “ignorancia” imperam, junto ao poder do cacique Don
Regino Sandoval. E justamente este tipo de governante que o Estado, por meio de Rosaura,
busca derrotar, para que possa ser alcangada a modernizacdo do pais, a “moralidade”, o
“patriotismo” e a recuperacdo do “bem publico”.?

O filme foi lancado no segundo ano de governo do presidente Miguel Aleman (1946-
1952) — sucessor de Manuel Avila Camacho (1940-1946), o ultimo presidente militar apos a
Revolucdo Mexicana. Aleman, inclusive, compds o elenco de Rio Escondido, interpretando a
si mesmo — ou, incorporando a imagem que ele gostaria de transmitir. Seu governo foi, segundo
Soledad Laoeza, um periodo marcado por iniciativas para acelerar o crescimento econdémico
mexicano, fortalecer e ampliar a autoridade do Estado, integrar a nacdo e, consequentemente,
aumentar a capacidade de negociacdo com a poténcia vizinha, os EUA. Afinal, "um Estado
mais forte era condicao necessaria para reduzir os riscos envolvidos na politica de cooperacéao

com um pais mais forte”.*

L PICK, Zuzana M. Cine y archivo: algunas reflexiones sobre la construccion visual de la Revolucién. In. PEREZ,
Olivia C. Diaz; SCHMIDT-WELLE, Florian Gréfe y Friedhelm (Eds.). La Revolucion mexicana en la literatura
y el cine. Madrid/Frankfurt: Iberoamericana/Vervuert, 2010, p.217.

2 A guisa de esclarecimento: pelo fato de o filme Rio Escondido ser homénimo & cidade na qual se desenvolve a
narrativa, utilizaremos o termo em italico para nos referirmos & obra filmica (Rio Escondido), e o termo sem italico
para nos referirmos ao povoado de Rio Escondido.

% Termos utilizados pelo Presidente Miguel Aleman, em um dos didlogos de Rio Escondido, conforme
retomaremos adiante.

4 LOAEZA, Soledad, Modernizacion autoritaria a la sombra de la superpotencia, 1944-1968. In GARCIA, Erik
Velésquez [et al.]. Nueva Historia General de México. México, D.F.: El Colegio de México, 2010, p.932-999.
Todas as tradugdes de trechos de obras estrangeiras, presentes nesta pesquisa, foram realizadas pela autora.
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No ambito do cinema, algumas das palavras-chave mais utilizadas para identificar as
producbes da década de 1940 sdo Era de Ouro, identidade, nacionalismo e estilo Figueroa-
Fernandez. Sendo tais termos objetos de discussdo e dissenso entre a historiografia
especializada, bem como entre estudiosos de diferentes areas, ao adentrar neste universo, ndo
nos deparamos com marcos temporais estabelecidos e firmados, com caracteristicas imutaveis
e nem com uma Unica forma de contar histérias. Sdo diversas as interpretaces — e criticas —
dirigidas a este periodo e ao cinema nele produzido. Sabemos que, na primeira metade do século
XX, 0 México passou por uma Revolucéo; sofreu rupturas nos mais diversos ambitos — politico,
social, econdmico; repensou sua Historia, herangas e simbolos.

Se definig¢bes claras e simples ndo caracterizam a caminhada da sociedade mexicana
pelas primeiras décadas do século passado, tampouco poderiam dar conta da complexidade e
riqueza de seus produtos culturais. A Era de Ouro, considerada por Garcia e Coria como uma
fase do cinema nacional composta por imprecisdes, mistificacdes e magia®, refere-se, grosso
modo, ao cinema mexicano dos anos 30 e 40, identificado como um instrumento governamental
essencial para construcdo e difusdo nacionalista e patriética, por meio de discursos de unidade
e conciliagdo interna.®

Segundo José Carlos Monteiro, até a década de 1970, “a historiografia oficial se limitava
a compilar anedotas ou opinides prosaicas”’ sobre este periodo — o qual, a partir da década de
1980, passou a ser interpretado mais por suas concepcdes politicas e estéticas, e menos por sua
mitologia e poética. Investigacfes mais amplas e completas, nas quais sao articulados aspectos
socio-econémicos, historicos, politicos e até psicanaliticos sobre a Era de Ouro, tem sido,
segundo o mesmo autor, tarefa dos dltimos estudiosos sobre o tema — mexicanos ou

estrangeiros.®

> GARCIA, Gustavo; CORIA, José Felipe. Nuevo cine mexicano. México: Editorial Clio, 1997.

& CASTRO, Francisco Peredo. Cine y Propaganda para Latinoamérica: México y Estados Unidos en la
encrucijada de 16s afios cuarenta. México D.F.. UNAM; Centro Coordinador y difusor de estudios
latinoamericanos; Centro de investigaciones sobre América del norte, 2004.

" MONTEIRO, José Carlos Piramides de imagens: a invencdo da Edad de Oro na historiografia do cinema
mexicano. In AMANCIO, Tunico; TEDESCO, Marina Cavalcanti. Brasil — Meéxico: aproximacdes
cinematograficas. Niter6i: Editora da UFF, 2011, p. 82.

8 1hid.
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Nesse sentido, autores como Sebastido Albano®, Silvia Oroz!°, Francisco Peredo
Castro'!, Mauricio Braganca'? e Juan Pablo Escobar®® identificam Era de Ouro como o inicio
do processo de industrializagdo do cinema mexicano — o qual, por sua vez, caminhava

paralelamente a industrializacdo e modernizacao do pais —, configurando-se em

[...] um movimento de textualizacdo que reline o Viés poético/retorico as
préaticas sociais que privilegiam um grupo de figuras representativas
(imaginario nacionalista, iconografia regional, figuras do autoritarismo,
expressao mimética das ciéncias sociais). Imagem de consenso evoca entdo
um tipo de cooptacdo de certa racionalidade em detrimento de outra por
intermédio da producdo de imagens, em nosso caso imagens de cinema.*

Nesse contexto de modernizacdo do Estado, a retérica nacionalista se desenvolveu por
meio de diferentes frentes, sendo o cinema uma delas, segundo Braganca, especialmente o

cinema melodramatico:

Na América Latina, 0 melodrama converteu-se numa linguagem presente em
muitas experiéncias da industria cultural. No México, ele deu suporte a um
circuito midiatico formado pelo cinema, pelo radio, pela literatura de massa,
pelo cancioneiro popular. Na formacdo do estado nacional apds a Revolucdo
de 1910, o melodrama representou um poderoso aliado capaz de ressoar 0s
discursos que se construiam em torno de um nacional popular em dia com os
novos codigos de mexicanidade propostos pelo estado populista.’®

As consideragfes acima nos indicam a existéncia de uma associagéo direta entre varios
elementos, dentre eles: o contexto econémico de industrializacdo; empreendimentos politicos
para a construcdo de imagens de consenso; 0 uso do cinema para difundir tais imagens, e 0
estilo de narrativa cinematografica predominante neste esforgo. Assim, “o que parecia um

espaco demarcado, fechado, praticamente encerrado, devido a destruicdo das copias ou ao

® ALBANO, Sebastido Guilherme. A imaginacdo atrofiada: IndUstrias do cinema no Brasil e na América
Hispéanica. Revista Elementa Comunicacéo e Cultura. Sorocaba, v.1, n.1, p.1-17, jan./jun. 2009.

10 OROZ, Silvia. Melodrama: o cinema de lagrimas da América Latina. Rio de Janeiro: Rio Fundo Editora, 1992.
I CASTRO, Francisco Peredo. Cine y Propaganda para Latinoamérica: México y Estados Unidos en la
encrucijada de lés afios cuarenta. México D.F.. UNAM; Centro Coordinador y difusor de estudios
latinoamericanos; Centro de investigaciones sobre América del norte, 2004.

12 BRAGANCA, Mauricio. Revolucdo Mexicana e o cinema de melodrama. Histdria em revista — Publicacdo do
Nucleo de Documentacdo Historica. Instituto de Ciéncias Humanas. Universidade Federal de Pelotas. v. 14, p. 45-
64, dez. 2008. Pelotas: Editora da UFPel, 2008. 1v.; BRAGANCA, Mauricio. Metéaforas a mesa: Bustillo Oro,
Bufiuel, Ripstein e 0 Melodrama familiar mexicano. In: AMANCIO, Tunico; TEDESCO, Marina Cavalcanti
(orgs.) Brasil — México: aproximacdes cinematograficas. Niteroi: Editora da Universidade Federal Fluminense,
2011, p.169-189.

13 ESCOBAR, Juan Pablo Silva. La Epoca de Oro del cine mexicano: la colonizacion de un imaginario social.
Culturales, v.VII, n.13, Enero-junio, p.7-30, 2011.

14 ALBANO, Sebastido Guilherme. Op. cit., p. 3.

15 BRAGANCA, Mauricio. Op. cit., p. 45.
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desinteresse da critica culta, se enriquecia a cada dia com a atualizagio da historia”.18

Atualizacdo esta que nos leva a entender o cinema mexicano das décadas identificadas como
“Era de Ouro”, periodo este que ficou marcado pela elaboragdo de um projeto de reformulacao
da autoimagem nacional, no qual atuaram artistas, intelectuais e membros da industria
cinematografica.

Nesse sentido, referéncias culturais, histéricas e geogréficas foram repetidamente
resgatadas para que a imagem do México e do mexicano fosse (re)construida, (re)pensada e
difundida por meio de murais, museus, monumentos e das telas do cinema. Além dos
pesquisadores acima citados, os trabalhos de autores como Emilio Garcia Riera'’, Jorge Ayala
Blanco®® e Aurélio de los Reyes?® nos possibilitam entender que, para além de uma periodizagdo
e de filmes que inauguram ou encerram a Era de Ouro, existem, de fato, questdes sociais,
econdémicas, politicas e ideoldgicas envolvidas na producéo cinematografica deste periodo.

O fotografo de cinema Gabriel Figueroa é reconhecido como um dos pais fundadores
do cinema mexicano, e suas imagens — 0S Ceus, as NUvens e 0 Uso contrastante do preto e branco,
por exemplo —, sdo tanto associados a sua propria estética, quanto ao cinema nacionalista da
Era de Ouro e ao cinema mexicano de modo geral. Tomas Pérez Turrent chegou a afirmar que
“Figueroa ndo foi somente sindnimo do cinema mexicano, mas, também, do México”.?°

Diante da énfase geralmente dada ao cinema de autor, e da consequente desvalorizacao
do trabalho em equipe — tanto por parte dos criticos, quanto da producéo textual especializada
—, Ceri Higgins chama atencdo para o incomum reconhecimento do trabalho de Gabriel

Figueroa:

Nem sequer as poucas figuras dentro da inddstria com um nivel equivalente
ao de Figueroa, como Gregg Toland (Estados Unidos), Sven Nykvist (Suécia),
Vittorio Storaro (Italia), Freddie Young e Jeff Cardiff (Gra Bretanha), tém
recebido um reconhecimento pablico em seus paises de origem que possa ser
comparado com a fama alcangada por Figueroa no México. Ademais, cabe
destacar que as imagens destes fotdgrafos de cinema nunca desempenharam
um papel tdo importante na formagdo de seus respectivos imaginarios
nacionais, como ocorreu com as de Figueroa.?

16 MONTEIRO, José Carlos. Piramides de imagens: a invengdo da Edad de Oro na historiografia do cinema
mexicano. In AMANCIO, Tunico; TEDESCO, Marina Cavalcanti. Brasil — Meéxico: aproximacdes
cinematograficas. Niter6i: Editora da UFF, 2011, p. 94.

I RIERA, Emilio Garcia. Breve historia del cine mexicano: primer siglo, 1897-1997. México: Mapa, 1998.

18 AYALA BLANCO, Jorge. La aventura del cine mexicano. México, D.F.: Grijalbo, 1993.

19 DE LOS REYES, Aurelio. El nacimiento de jQue viva México! de Serguei Eisenstein: conjeturas. Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas, n. 78, p.149-173, 2001.

20 Apud HIGGINS, Ceri. Gabriel Figueroa: nuevas perspectivas. Ciudad de México: Consejo Nacional para la
Culturay las Artes, 2008, p.11.

2 |bid, p. 11.
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Filmes como Maria Candelaria (1943), Flor Silveste (1943), La perla (1945),
Enamorada (1946), Rio Escondido (1947), Salon México (1948) e Pueblerina (1949) sédo
constantemente mencionados como algumas das principais contribui¢des de Figueroa para o
cinema mexicano, marcados por seu estilo proprio, suas tematicas e sua parceria com o diretor
Emilio “El Indio” Fernandez. Segundo Claudia Arroyo Quiroz, o fotografo € imediatamente
associado a Fernandez, mesmo tendo trabalhado em parceria com diversos diretores ao longo
de sua carreira, pois foi em suas colaboragdes com “El Indio” que Figueroa criou seu estilo
visual, o qual lhe proporcionou éxito nacional e internacional, além de se tornar sinbnimo de
cinema mexicano. Por outro lado, foi justamente nos trabalhos derivados das parcerias com
Figueroa que Fernandez obteve mais reconhecimento.??

O diretor Emilio Fernandez também foi considerado um dos mais importantes de sua
época, junto com seus contemporéaneos Julio Bracho, Alejandro Galindo, Fernando de Fuentes,
Ismael Rodriguez e Roberto Gavaldon. Além do reconhecimento nacional e internacional, foi
um dos principais responsaveis pela difusdo da “mexicanidade”, tdo cara a Era de Ouro do

cinema mexicano?s;

Seu estilo visual distintivo, "autenticamente mexicano" - desenvolvido em
colaboragéo com o fotdgrafo Gabriel Figueroa, treze anos e vinte e dois filmes
- foi elogiado por trazer atencdo internacional e prestigio para a industria
cinematografica mexicana, incluindo elogios do critico francés George
Sadoul. Sua Maria Candelaria (1943), estrelando Dolores del Rio e Pedro
Armendariz, ganhou o principal prémio no Festival de Cinema de Cannes em
1946. No auge de sua carreira, na década de 1940, ele era amado tanto pelo
publico quanto pela critica, ndo apenas por trazer atencdo internacional e
gléria artistica para a industria do cinema mexicano, mas também por definir
uma escola de cinema mexicano.?*

Diferente de Figueroa, que foi associado ao México e ao cinema mexicano, Fernandez
se auto-proclamou este cinema, constantemente repetindo “O cinema mexicano sou eu!”.?> No
que diz respeito as tematicas presentes em seus filmes, pode-se afirmar que correspondem

fortemente aos anseios do nacionalismo cultural pés-revolucionario, em especial com 0s

22 QUIROZ, Claudia Arroyo. La conciencia pictdrica de Gabriel Figueroa em el imaginario nacionalista del equipo
de Emilio Fernandez. In Luna Cornea. N. 32, p. 181-203, 2008.

23 TIERNEY, Dolores. Emilio Fernandez: Pictures in the margins. Manchester: Manchester University Press,
2007.

2 Ibid., p.1.

25 FERNANDEZ, Emilio apud TIERNEY, Dolores. Op.cit., p.1.
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projetos politico-culturais da década de 1940 — durante os governos de Manuel Avila Camacho
(1940-46) e Miguel Aleman (1946-52).26

Nesse sentido, segundo Alvaro Vazquez Mantecon, entre 1943 e 1956, os resultados da
parceria Figueroa-Fernandez foram reconhecidos e elogiados pela critica e publico, nacional e

internacional:

[...] do pablico nacional, por ter a certeza de pertencer ao melhor pais do
mundo; do latino-americano, que via nas telas a forca da tradi¢do hispanica se
opondo a predominancia da cultura vinda de cima (norte-americana); do
europeu, satisfeito em sua curiosidade pelos aspectos folcléricos e pitorescos
de um povoado distante. E don Gabriel teve a satisfacdo de ganhar seu
primeiro prémio em um festival internacional (o Festival de Veneza de 1938),
com gm filme que se converteu no primeiro filme mexicano premiado fora do
pais.

As consideragdes acima nos direcionam a duas importantes discussoes, constantemente
levantadas quando se fala em cinema mexicano, Emilio Fernandez e Gabriel Figueroa: a
controvérsia entre o nacional e o internacional, e a constante associacdo entre o fotografo e o
diretor, como se constituissem uma unidade. Primeiro, em relacdo ao nacional e internacional,
trata-se de uma controvérsia levantada por autoras como Tierney e Higgins, e se deve ao fato
de que, enquanto o nacionalismo cultural permeou tanto as tematicas, quanto a estética dos
filmes da dupla, ambos devem sua formacao a outros paises, em especial aos EUA, e ambos
consolidaram suas relagdes artisticas, politicas e culturais para além das fronteiras mexicanas.?®

Geralmente associadas a um nacionalismo apaixonado, as obras resultantes da parceria
Figueroa-Fernandez sdo interpretadas, por Alejandro Rozado, como uma inocente resisténcia
ao processo de modernizagdo mexicano — atitude condizente com a submissdo dos artistas aos
projetos politicos do Estado, a qual prejudica a vitalidade e a inovacdo das producdes
cinematograficas.?® Também critico a retérica nacionalista da dupla, André Bazin afirmou, no
inicio da década de 1950, quando do langamento de Los Olvidados, que “inteiramente gragas a

Luis Bufiuel estamos falando novamente sobre cinema Mexicano’°, pois o cinema mexicano

% TIERNEY, Dolores. Emilio Fernandez: Pictures in the margins. Manchester: Manchester University Press,
2007.

21 VAZQUEZ MANTECON, Alvaro. Los tres grandes eran cuatro In.. MUSEO DE ARTE CARRILLO GIL.
Gabriel Figueroa y la pintura mexicana. México, D.F.: Museo Carrillo Gil-INBA, 1996, p. 32-33.

2 TIERNEY, Dolores. Op. cit.; HIGGINS, Ceri. Gabriel Figueroa: nuevas perspectivas. Ciudad de México:
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2008.

2 ROZADO, Alejandro. Cine y realidad social em México: uma lectura de la obra de Emilio Ferndndez.
Guadalajara: Universidad de Guadalajara, 1991.

30 André Bazin in L’Observateur of August, 1952. Apud ACEVEDO-MUNOZ, Ernesto R. Los Olvidados: Luis
Bufiuel and the crisis of nationalism in mexican cinema. The University of lowa. Prepared for delivery at the 1997
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de Figueroa-Fernandez se tornara marginal ao universo critico. Também Peter B. Schumann
atribui a Los Olvidados o fim da “estetizacdo mentirosa da miséria e com a moralizacdo dos
problemas sociais”.3!

No entanto, ainda que a parceria Figueroa-Ferndndez seja associada a um Viés

inteiramente nacionalista,

Quando Figueroa entrou na industria, muitos membros da comunidade filmica
mexicana estiveram, ou ainda trabalhavam, nos Estados Unidos. Os diretores
Chano Urueta, René Cardona, Emilio Fernandez e Roberto Rodriguez; os
atores Ramén Novarro, sua prima Dolores del Rio, Lupita Tovar e Pedro
Armendariz, entre outros, passaram uma parte significativa de suas carreiras
em Hollywood ou, como no caso de Fernando de Fuentes, haviam sido
educados nos Estados Unidos.*

Isso, pois, o cinema mexicano das décadas de 1930 e 1940, segundo Higgins, era um
espaco altamente “transnacional, multicultural e tecnicamente movel”.®® No ano de 1935, por
exemplo, Gabriel Figueroa estudou fotografia nos Estados Unidos, em contato direto com
Gregg Toland — relacdo que, segundo a autora, ndo impactou apenas sua formacdo como
fotografo, mas, também, proporcionou a Figueroa uma consciéncia sobre sua importancia na
cultura e cinema mexicanos.®* Emilio Fernandez também passou anos em Hollywood, atuando
ou compondo equipes técnicas em produgdes filmicas. “E, ainda assim, ndo ha estudos que
reconhecem suficientemente a intersec¢ao do transnacional com o local em Fernandez”, afirma
Tierney.®

Em consenso com Higgins, Paulo Paranagué acredita que o cinema mexicano, ainda que
tenha contribuido para alimentar o imaginario coletivo, ndo pode ser separado de sua dimensao
internacional: “Assim como a natureza da imagem € polissémica, o cinema € essencialmente

cosmopolita”3®, tendo em vista que “ndo existe desenvolvimento do cinema em um s6 pais”.%’

meeting of the Latin American Studies Association, Continental Plaza Hotel, Guadalajara, Mexico. April, 1997,
p. 6.

31 SCHUMANN, Peter B. Historia del cine latinoamericano. Buenos Aires: Editorial Legasa, 1987, p. 228.

32 HIGGINS, Ceri. Transitando lo mexicano. In Luna Cérnea. N. 32, p. 89-113, 2008, p.92. Além de publicacGes
que citaremos no desenvolvimento desta pesquisa, relativas a presenca de profissionais do cinema mexicano nos
Estados Unidos, ver: RODRIGUEZ, Clara E. Dolores del Rio and Lupe Vélez: working in Holllywood, 1924-
1944. Norteamérica. Year 6, number 1, January-June, 2011, p.69-91 e TIERNEY, Dolores. Emilio Fernandez in
Hollywood: Mexico's postwar inter-American cinema, La perla/The Pearl (1946) and The Fugitive (1948). Studies
in Hispanic Cinemas, V.7, N.2, May 2011, p.81-100.

33 HIGGINS, Ceri. Transitando lo mexicano. In Luna Cornea. N. 32, p. 89-113, 2008, p.92.

3 Ibid.

% TIERNEY, Dolores. Emilio Fernandez: Pictures in the margins. Manchester: Manchester University Press,
2007, p.3.

% PARANAGUA, Paulo Antonio. Tradicién y modernidad en el cine de América Latina. Madri: Fondo de
Cultura Econdmica de Esparfia, 2003, p.18.

37 Ibid., p.17.
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Assim, se no &mbito nacional é praticamente um consenso que 0s pintores muralistas
Diego Rivera, Jose Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, bem como as obras de José
Guadalupe Posada e Gerardo Murillo tém relagdo direta com o estilo desenvolvido pela dupla®,
ha também um significativo rol de inspiracfes estrangeiras na construcdo estética de Figueroa
e das tematicas de Fernandez. No caso de Figueroa, além de Tolland, sdo apontados por Higgins
artistas como Goya, Rembrandt e o cinema expressionista alemédo. No que diz respeito tanto a
temas, quanto a construgdo iconografica mexicana, Eduardo de la Vega Alfaro®, Julia Tufion*
e Andrea Noble*!, chamam atengdo para a importancia do cineasta soviético Sergei Eisenstein.

Mais ainda, enfatizam o dialogo entre pintura mexicana, Eisenstein e o cinema mexicano:

[...] a moderna plastica mexicana impressionou o entdo jovem Eisenstein
muito antes de sua chegada ao México e, de fato, seguiria influenciando-o e
motivando-o0 ao longo de sua vida. [...] o contato estabelecido por Eisenstein
com diversos expoentes do muralismo [...] foi o fator determinante para que a
arte cinematografica mexicana comegasse a incorporar na sua bagagem o0s
achados estéticos destes artistas plasticos.*?

Além da construcdo estética e das tematicas, o desenvolvimento tecnolégico, técnico e
industrial do cinema mexicano também possui dialogos e ligagdes transnacionais. Segundo Seth
Fein, assim como muitas outras areas da indUstria mexicana, o0 cinema se expandiu
consideravelmente durante a Il Guerra Mundial, resultado de um processo de modernizacéo
encabecado pelos EUA, e no qual o Estado mexicano estava particularmente interessado.*?
Segundo Higgins, apds a Il Guerra, durante o governo de Aleman (1946-1952), o presidente
deu continuidade ao desenvolvimento do setor privado, empreendido por seu antecessor Avila
Camacho, e, em nome da modernizacdo e do progresso, afastou-se consideravelmente de
projetos de nacionalizagdo e reforma social.*

Assim,

3 RAMIREZ BERG, Charles. Figueroa’s Skies and oblique perspective. Notes on the development of the classical
mexicano style. In Spectator, 13 (2), 1992, p. 24-41.

39 VEGA ALFARO, Eduardo de la. Eisenstein e a pintura mural mexicana. Sdo Paulo: Fundacdo Memorial da
América Latina: Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2006.

40 TUNON, Julia. Serguei Eisenstein y Emilio Fernandez: Constructores filmicos de México. Los vinculos entre
la  mirada propria 'y ajena. Film Historia, Vol. XIlI, N.3, 2002. Disponivel em
<http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecaDigital/cinema/filmhistoria/2002/eisenstein.htm#topUP> Acesso em:
18 de julho de 2017.

41 NOBLE, Andrea. Seeing through jQue viva México!: Eisenstein’s Travels in Mexico. Journal of Iberian and
Latin American Studies. v. 12, n. 2-3, p. 173-187, August/December, 2006.

42 \VEGA ALFARO, Eduardo de la. Op. cit., p. 12.

43 FEIN, Seth. Hollywood, U. S.-Mexican Relations, and the Devolution of the "Golden Age" of Mexican Cinema.
Film-Historia, vol. 1V, n.2 (1994), p. 103-135.

4 HIGGINS, Ceri. Transitando lo mexicano. In Luna Cérnea. N. 32, p. 89-113, 2008.
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O regime precisava buscar uma forma de justificar sua falta de assisténcia
social para o campesinato e utilizou o cinema mexicano para modernizar e
reordenar o discurso nacionalista dos anos de guerra, por isso atualizou o
conceito de defender a pétria contra forcas ideologicamente subversivas.
Como resultado, o governo justificou a promocdo continua da riqueza
industrial, as custas das reformas sociais, argumentando que o capitalismo
assegurava a protecdo de todos os mexicanos, apesar da riqueza produzida ndo
ser distrubuida para além da elite governante.®

Percebemos que a busca pela mexicanidade que caracterizou a Era de Ouro foi
permeada, em grande medida, por presencas estrangeiras — tanto no que diz respeito a estética
e diferentes olhares artisticos, quanto na questao técnica, tecnoldgica e industrial. Levando em
consideracdo que Figueroa e Fernandez trabalharam com diretores e fotdgrafos estrangeiros,
bem como a importéncia dos vinculos industriais, politicos e econémicos entre a inddstria
mexicana e 0s EUA, é inevitavel que nosso olhar sobre o cinema mexicano da Era de Ouro
adquira um viés ndo somente nacional, mas, também, transnacional.

Assim, diante da forte presenca de capital, do modelo de producgéo e da tecnologia
estadunidense; da circulagdo de atores, diretores, técnicos, além da ampla circulagio de imagens
que compdem o “arquivo visual” mexicano, retomando, aqui, a expressio de Zuzana Pick?®,
partiremos do exposto por Paulo Paranagua, de que ndo existe desenvolvimento
cinematografico estritamente nacional.*’ Isso ndo significa afirmar que o viés nacionalista é
inexistente no cinema de Fernandez e Figueroa, mais especificamente em Rio Escondido.
Conforme veremos adiante, a construcdo de uma narrativa de nagdo é um dos principais motes
do filme.

No entanto, é essencial que levemos em consideracdo que ndo apenas a dupla, como
toda a equipe, carregava experiéncias adquiridas em terreno estrangeiro para compor suas
personagens ou exercer suas funcdes. Ainda, a tecnologia e os recursos materiais, financeiros e
humanos, necessarios para projetar o discurso patriotico de Rio Escondido nas telas do cinema,
também ndo sdo estritamente nacionais. Até o formato da narrativa cinematografica, e as
escolhas visuais utilizadas para compor o discurso nacionalista possuem um viés transnacional.

Ao mencionar a equipe envolvida na producédo de Rio Escondido, deparamo-nos com o

segundo aspecto essencial a ser levantado quando o assunto é cinema mexicano: a associacao

4 HIGGINS, Ceri. Transitando lo mexicano. In Luna Cérnea. N. 32, p. 89-113, 2008, p. 102, grifos da autora.
46 PICK, Zuzana M. Cine y archivo: algunas reflexiones sobre la construccion visual de la Revolucion. PEREZ,
Olivia C. Diaz; SCHMIDT-WELLE, Florian Gréfe y Friedhelm (Eds.). La Revolucion mexicana en la literatura
y el cine. Madrid/Frankfurt: Iberoamericana/Vervuert, 2010, p. 217.

47 PARANAGUA, Paulo Antonio. Tradicién y modernidad en el cine de América Latina. Madri: Fondo de
Cultura Econémica de Esparfia, 2003.
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direta e imediata entre Emilio Fernandez e Gabriel Figueroa, como se estes profissionais
formassem uma dupla inseparavel, harmonica, ideologica e esteticamente coesa. 1sso, pois,
conforme j& apontamos, apesar de o fotografo apresentar uma obra vasta e rica, composta de
parcerias com diferentes diretores, as colaboraces de Figueroa com Fernandez sdo as mais
destacadas de sua carreira.

Nesse sentido, segundo Claudia Arroyo Quiroz, quando se analisa tais parcerias, hd uma
constante valorizacdo do estético sobre o tematico e ideolégico — ou seja, como se a
contribuigdo de Figueroa superasse o filme em si. Assim, a autora propde que “mais que louvar
a estética visual dos filmes como superior a sua ideologia [...] € necessario investigar as
diferentes maneiras com as quais a primeira expressa a segunda”.*® Ainda, “ao invés de isolar
a estetiva visual como o Unico aspecto do cinema de Ferndndez que merece apreco, é necessario
examinar os textos filmicos e como a interagdo entre os niveis produzem imagens complexas
sobre a na¢io”.*°

Nesse sentido, se um filme ndo possui uma unica autoria, sendo, na verdade, composto
por diferentes intencionalidades — no caso dos filmes de Fernandez na década de 1940 —, tanto
a nocao de equipe, quanto a confluéncia de intencionalidades, séo marcantes. E a tal equipe néo
significa apenas a dupla fotdgrafo e diretor, mas inclui, também, os atores Dolores del Rio,
Pedro Armendariz e Maria Félix, o roteirista Mauricio Magdaleno, a editora Gloria Schoemann,
0 cendgrafo Manuel Fontanals, o figurinista Armando Valdés Peza e os mdsicos Francisco
Dominguez e Antonio Diaz Conde. Todos estes nomes representavam figuras de destaque no
cinema daquele periodo, e essenciais para a construcdo de sentidos dos filmes do diretor.*

Segundo Quiroz, a percepcdo de uma equipe remete as producdes cinematograficas
como espacos de negociacdo e conflito, e ndo como resultado de um processo criativo
individual. Nesse sentido, o constante acréscimo de dialogos nacionalistas, por parte de

Fernandez, é citado pela autora como um dos elementos de conflito:

O patriotismo foi o calcanhar de Aquiles de Emilio. Modificou muitos roteiros
com esse afd de mostrar seu fervor civico. Quando menos se esperava
apareciam nas histérias os fervorosos alfabetizadores ou o sermédo
revolucionario. E era muito dificil ir contra isso. Te olhava como se fosse um
traidor da Pétria, com mailsculas.>

48 QUIROZ, Claudia Arroyo. La conciencia pictérica de Gabriel Figueroa en el imaginario nacionalista del equipo
de Emilio Fernandez. In Luna Cornea. N. 32, 2008, p.181.

49 Ibid., p.182.

%0 Ibid.

SIFIGUEROA, Gabriel apud QUIROZ, Claudia Arroyo. La conciencia pictdrica de Gabriel Figueroa em el
imaginario nacionalista del equipo de Emilio Fernandez. In Luna Cérnea. N. 32, 2008, p. 186.



25

No filme Rio Escondido, nas sequéncias em que Rosaura se posiciona frente aos murais
de Diego Rivera no Palacio Nacional, uma voz off narra para a professora a histéria mexicana.
H4&, em sua fala, diversos trechos de carater altamente patriéticos, que ndo constam no roteiro,
mas fazem parte da obra filmica. Podemos entender as auséncias do roteiro como uma destas
intervencgdes de Fernandez, um dos espacos de negociagdo e conflito mencionados por Quiroz.

Nossa analise de Rio Escondido vai ao encontro da proposta de Quiroz: investigar as
diferentes maneiras com as quais a estética visual expressa ideias politicas. Ou seja, como
Figueroa, por meio da composi¢do de imagens, movimentacGes de camera, enquadramentos,
jogos de luzes e sombras, entre outros elementos que compdem a fotografia, materializa ideias
e intencionalidades compartilhadas com Fernandez. Ainda em consonancia com a ideia de
considerarmos, também, a equipe como um todo, nossa analise de Rio Escondido levara em
conta a adaptacéo cinematogréafica — o roteiro — de Mauricio Magdaleno; os cenarios; o figurino
e 0S sons que acompanham as personagens no desenvolvimento da narrativa, bem como a forma
como a narrativa foi construida.

Importante destacar, ao utilizar o roteiro para compor a analise da obra filmica, que
temos clareza de que roteiro e filme ndo séo sindbnimos. Muito pelo contrario: alem de serem
constituidos por linguagens diferentes, o texto pode, por si sO, representar um objeto ou fonte
de estudos, independente da realizacdo ou ndo da obra filmica. No entanto, utilizaremo-nos do
roteiro, pois, além de valorizar o trabalho da equipe e ndo apenas da dupla, o texto nos fornece
informacGes importantes para a analise filmica, como a caracterizacdo das personagens e
cenarios e as divergéncias entre a ideia original e sua materializagdo.>

Além da valorizacdo da equipe, levar em consideracdo os elementos resultantes da
fotografia, os cendrios, figurino, musica e montagem, é essencial para que um filme possa servir
a pesquisa histdrica. Nesse sentido, partimos do entendimento de que o cinema possui uma
linguagem prépria, a qual deriva da unido entre a plastica da imagem e 0s recursos de
montagem. Paralelamente as imagens em si, 0o contexto de producdo, as representacdes
historicas, sociais, politicas e culturais devem compor a analise filmica. No que diz respeito a

instrumentalizacdo da andlise filmica, pautaremo-nos em estudiosos de cinema, tais como

52 A guisa de esclarecimento: durante o desenvolvimento da escrita, sempre deixaremos claro, em nota de rodapé
ou no corpo do texto, quando estivermos utilizando informacdes do roteiro.
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André Bazin®, Ismail Xavier®, Jean-Claude Carriére>®, Marcos Napolitano®® e Monica
Kornis®, os quais possuem perspectivas essenciais para que possamos entender o visual em
didlogo com seu contexto de producéo.

Nesse sentido, conforme mostra Carlos Alberto Sampaio Barbosa, 0 ato de historicizar

as imagens é primordial para que possam ser compreendidas para além de sua materialidade:

Cabe aos historiadores tratar da historicidade desta imagem, suas condic¢des
de producdo, circulacdo e apropriacao, até porque se assim nao o fizermos elas
serdo reificadas. Caso contrario, ao invés dos valores se darem nas inter-
relacGes entre 0s homens, vao se dar entre as coisas, e as coisas nao se inter-
relacionam. Os seres humanos é que fazem circular e dinamizam os objetos.
Para analisarmos as imagens temos, entéo, que entendé-las na sociedade e néo
fora ou acima dela. 1sso pode parecer uma obviedade, mas ndo é. Afinal, ndo
vai ser apenas entendendo a producdo material das imagens que vamos
conhecé-las e compreendé-las. Devemos investigar a producdo social da
imagem, suas qualidades materiais, como ela circulou e como foi apropriada.*®

Buscaremos, durante a pesquisa, para além de apontar ideias e argumentos de cada um
dos autores acima citados, colocar em pratica o que entendemos por suas propostas e utiliza-las
para analisar as imagens filmicas. Isso, pois, acreditamos que nossa contribuicdo para os estudos
sobre cinema sera muito mais positiva e significativa se mostrarmos, de forma clara, como cada
um dos elementos da linguagem cinematografica se materializa na narrativa e constroi imagens
e significados.

Procederemos da mesma forma no que diz respeito as discussdes sobre identidade
nacional, as quais nos possibilitam entender como o arquivo visual mexicano foi construido e
como se deu, ao longo do tempo, a circulagdo destas imagens. O conceito de “identidade
nacional” estd envolto em amplas e variadas discussdes, que, assim como as proprias

identidades, encontram-se em constante desenvolvimento e renovacdo. Nesta pesquisa,

%3 BAZIN, André. O cinema: ensaios. Traducdo de Eloisa de Aratjo Ribeiro. Sdo Paulo: Brasiliense, 1991.

% XAVIER, Ismail. O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia. 32 Edigdo. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2005; XAVIER, Ismail. O olhar e a cena: Melodrama, Hollywood, Cinema Novo, Nelson Rodrigues. Sdo Paulo:
Cosac & Naify, 2003 e . Cinema: Revelacéo e engano. In: NOVAES, Adauto (org.). O olhar. S&o Paulo:
Cia. Das Letras, 2006, p. 367-383.

55 CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Tradugo de Fernando Albagli, Benjamin Albagli.
Ed. Especial. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 2015.

% NAPOLITANO, Marcos. Fontes audiovisuais: a histéria depois do papel. In PINSKY, Carla Bassanezi (org.).
Fontes Historicas. Sdo Paulo, Contexto, 2005, p. 235-289 e . Como usar o cinema na sala de aula. S&o
Paulo: Contexto, 2006.

5" KORNIS, Monica Almeida. Histéria e Cinema: Um debate metodoldgico. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro,
v.5, n.10, p. 237-250, 1992.

%8 BARBOSA, Carlos Alberto Sampaio. Histéria, Historiadores e Imagem: algumas notas introdutérias. In:
FERREIRA, Ricardo Alexandre [et al] (Orgs.). Leituras do Passado. 2ed. Campinas: Pontes Editores, 2009, p.
96.
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buscaremos refletir sobre o conceito de “identidade nacional” sempre a luz dos processos
historicos, culturais, politicos e sociais que a configuram. Isso, pois, entendemos o arquivo
visual que compde o cinema da Era de Ouro, bem como as imagens filmicas de Rio Escondido,
como parte de um longo processo de construcdo e consolidacdo da identidade nacional
mexicana. Este processo, que permeia toda a histéria do México, adquire grande visibilidade e
importancia em periodos-chave para a organizacao politico-institucional daquele pais, 0s quais
exigem a reafirmacéo e consolidagdo de uma unidade.

Nesta pesquisa, partimos da ideia de que as identidades sdo constru¢bes em movimento,
sujeitas a mudancas, adaptacOes e novos significados, podendo ser construidas e reconstruidas
conforme “o intrincado e contraditorio movimento de inclusdo e exclusdo, de lembrancga e
esquecimento, de semelhanca e diferencga, de harmonia e tenséo, atravessado por relagdes de
poder”.5°

No que diz respeito a ideia de identidade como uma construcdo, acreditamos que,
conforme argumentaram Stuart Hall®® e Benedict Anderson®?, a identificacdo nacional resulta
de estratégias discursivas, interligadas e interdependentes, que sdo compostas por simbolos e
narrativas que ddo sentido a nacdo e aproximam os seus habitantes. Conforme mostra Maria
Ligia Prado, esses discursos, simbolos e narrativas, para que possam construir unidades, devem
ocultar diferengas, conflitos, hierarquias e contradigdes, “pois, apenas assim ocorre uma adesao
homogénea, harmoniosa e coletiva em oposi¢do a um ‘outro’ imaginado”.®2

Conforme as reflexdes propostas acima, acreditamos que, na década de 1940, o uso de
estratégias discursivas sobre a nacionalidade mexicana fazem parte dos projetos
governamentais, projetos estes que se utilizam do cinema para reforcar um arquivo visual
mexicano ja tradicionalmente consolidado. As tais imagens, por sua vez, derivam de conexdes
entre poder politico, artistas e intelectuais, e que construiram elementos de identificacdo
nacional. O cinema ocupou um papel de agente que interfere diretamente na Historia, com o

papel de difundi-la, representa-la e ensina-la.

% PRADO, Maria Ligia Coelho. Uma introducdo ao conceito de identidade. In: BARBOSA, Carlos Alberto
Sampaio; GARCIA, Téania da Costa (orgs.). Cadernos de Seminérios de Pesquisa Cultura e Politica nas
Américas. Assis: UNESP Publicaces, 2009, p. 68.

80 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: Lamparina, 2015.

61 ANDERSON, Benedict R. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do nacionalismo.
Traducdo de Denise Bottman. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008.

2 PRADO, Maria Ligia Coelho. Op. cit., p. 66, aspas da autora.



28

Pautando-nos em José D’Assun¢do Barros, referimo-nos a historia ndo apenas como
campo do saber, “[...] mas a propria Historia realizada pelos homens na sua vida social”.®® O
ensino dessa histdria, por sua vez, é possibilitado pela forte ilusdo de veracidade das imagens e
seu potencial na construcdo de ideias e discursos — em especial da imagem filmica, que é,
segundo Ismail Xavier, uma “organiza¢do do acontecimento para um angulo de observacao (o
que se confunde com o da cAmara e nenhum outro mais)?”.%*

Diante das discussdes expostas, analisaremos Rio Escondido guiados pelo interesse em
entender como esta obra filmica dialogou com tematicas historicas, politicas, sociais e culturais
de seu tempo; como a equipe de Emilio Fernandez materializou estes dialogos; quais imagens
do arquivo visual mexicano foram recuperadas pela equipe para construir uma narrativa de
nacdo sobre o México. Conforme ja esclarecido, acreditamos que a construcao iconogréfica
mexicana ndo é obra de Figueroa ou de Emilio Fernandez, mas sim que estas imagens resultam
de uma circulacdo entre diferentes linguagens — pintura, fotografia, cinema, gravuras —,
desenvolvidas por artistas nacionais e internacionais preocupados, cada um a seu tempo, em
resgatar elementos que consideravam tipicamente mexicanos. ASsSim, nesta pesquisa,
entendemos Rio Escondido como uma obra coletiva, possibilitada pelos intercambios,
apropriacdes e reinterpretacdes de imagens e simbolos, e ndo privilegiaremos nem o Viés
nacional, nem o transnacional. Tentaremos, sim, explorar ambos, tendo em vista sua
complementaridade.

Para cumprirmos os referidos objetivos, decidimos distribuir este trabalho em 4
capitulos, cada um deles pautado em uma ou duas tematicas principais. Em todos os capitulos,
os simbolos, referéncias e representacbes presentes nas imagens filmicas norteardo as
discussdes, as quais desenvolveremos em dialogo com a bibliografia e com outras artes visuais:
principalmente gravuras, pinturas em tela, pinturas murais e cinema.

No capitulo 1, apresentaremos o filme Rio Escondido, seu enredo, personagens e
tematicas principais, paralelamente a analise das gravuras que Leopoldo Mendez desenvolveu
para sua divulgacdo — as quais acompanham os créditos de abertura do filme. No capitulo 2,
buscaremos entender como Rio Escondido constr6i uma narrativa sobre a nacdo mexicana,
utilizando-se de personagens e marcos historicos — Hidalgo e a Independéncia, Juarez e a

Reforma —, representados em pinturas em tela e pinturas murais.

8 BARROS, José D’Assungdo. Cinema e historia: entre expressdes e representagdes. In NOVOA, Jorge;
BARROS, José D’ Assunc¢do (Orgs.). Teoria e representacdes sociais no cinema. 2. ed. Rio de Janeiro: Apicuri,
2008, p. 14-15.

6 XAVIER, Ismail. Cinema: Revelacdo e engano. In: NOVAES, Adauto (org.). O olhar. Sdo Paulo: Cia. Das
Letras, 2006, p. 379.
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No capitulo 3, dando continuidade a construcdo de uma narrativa de nagdo, abordaremos
a representacdo dos indigenas e da Revolugdo Mexicana, lado a lado com pinturas murais sobre
estas tematicas, presentes no filme. Por fim, no capitulo 4, as rela¢bes entre cinema nacional e
cinema estrangeiro serdo nosso foco de analise, partindo da representacdo da natureza em Rio
Escondido e imagens de Eisenstein sobre 0 México, chegando até o processo de industrializacao

do cinema mexicano e o papel dos Estados Unidos nestes empreendimentos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Conforme exposto, buscamos, nesta pesquisa, analisar o processo de construcao,
consolidacéo e circulacdo de imagens sobre a nagdo, que compde o arquivo visual mexicano.
A fonte sobre a qual nos debrucamos para esta investigagéo foi o filme Rio Escondido, dirigido
por Emilio Ferndndez, em mais uma das parcerias com o fotografo cinematogréafico Gabriel
Figueroa. A obra filmica data de 1947, segundo ano do governo do Presidente Miguel Aleman
— 0 qual, inclusive, participa do filme.

Grosso modo, partimos da hip6tese de que o cinema da chamada Era de Ouro, em
especial da década de 1940, dialogava fortemente com os projetos politicos, bem como a pintura
muralista nas duas décadas anteriores. Assim, diante da sua forca na formacéo e transmisséo de
ideias e representacdes, 0 cinema constituia um relevante investimento governamental, e os
filmes construiam e consolidavam narrativas que pudessem legitimar o poder politico.

Assim, analisamos Rio Escondido partindo de suas proprias tematicas e imagens, em
constante dialogo com outras imagens que compdem o arquivo visual mexicano, interessados
em perceber como esta obra filmica dialogou com a historia, a politica, a sociedade e ideias
diversas que faziam parte de seu contexto de producdo. Além disso, procuramos valorizar a
equipe de producéo de Rio Escondido, e ndo apenas o diretor e o fotografo, chamando atencéo
para os diversos elementos que constituem a obra filmica, de modo a entender como a equipe
de Fernandez operacionalizou e materializou as ideias que se queria transmitir por meio do
filme.

Nesse sentido, percebemos, com bastante clareza, que as estratégias discursivas sobre a
nacao, a imaginacdo e as tradi¢cbes que envolvem uma comunidade — conforme as ideias de
Stuart Hall, Benedict Anderson e Eric Hobsbawn — estéo, no México, diretamente relacionadas
a construcdo de um arquivo visual nacional, de acordo com a expressdo de Zuzana Pick. Em
Rio Escondido, a “for¢a da Historia” conduziu toda a narrativa, e esteve presente na voz do
narrador, nos predios administrativos, nos simbolos péatrios, nos personagens historicos, nos
discursos e dialogos — principalmente de Rosaura e do Presidente Miguel Aleman. O passado,
a nacdo e seus herdis foram utilizados por Rosaura, durante toda a narrativa filmica, para dar
legitimidade e sentido as suas a¢des e aos seus discursos. Esta legitimidade pode ser alcangada,
tanto por meio dos dialogos, quanto por meio da recuperacdo de pinturas em tela e pinturas

murais, localizadas no Palacio Nacional e na sala de aula.
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Os herdis, os simbolos e os eventos histdricos representam, no filme, as experiéncias
compartilhadas, as perdas e os triunfos que d&o sentido a nacdo, que constréem a identificacdo
e a narrativa sobre a histéria nacional. Em Rio Escondido, os marcos histéricos sdo a conquista,
a Independéncia, a Reforma e a Revolugdo Mexicana, e os “herdis” mais mencionados foram
Miguel Hidalgo e Benito Juérez.

A questdo indigena tambem aparece de modo significativo no filme. Na narrativa de
nacdo construida pelo longa-metragem, foi a conquista espanhola que originou o povo
mexicano, independente de quéo violento tenha sido este processo. Este povo, por meio do
sangue e da luta, conseguiu conquistar e manter sua autonomia nacional. Acompanhando o0s
debates indigenistas do seu contexto, Rio Escondido mostra indigenas inertes e literalmente
imoveis, sendo conduzidos por aqueles cidaddos que representam a nagdo, 0s mesticos.

Percebemos uma distin¢éo, no filme, entre indigenas e mesticos. Aqueles, moradores de
uma cidade praticamente abandonada — pelo seu préprio governante, e pelo Estado nacional —,
sdo carentes de tudo: de agua, moradia, educacao, saude, além de voz e ac¢do. Fisicamente, séo
representados da forma que o arquivo visual mexicano costuma retrata-los ao longo do tempo:
0s homens vestem calca e camisa branca; as mulheres vestem vestidos brancos longos sob o
Veu preto.

Além das roupas, sdo representados em grupos homogeneizados, e compartilham
comportamentos, cultura e crengas — tornando os indigenas um grupo, todos eles parecidos entre
si, mas diferentes das demais personagens. Por meio dos elementos propriamente filmicos,
notamos que os indigenas sdo situados nas margens, e sua presenca remete a decoracao, a
propria paisagem. Sdo observadores das acOes das demais personagens, esteticamente
“interessantes” para a fotografia de Rio Escondido, mas socialmente inativos — e, quando agem,
é por meio do incentivo e tutela de Rosaura, que representa o Estado.

Todavia, vemos, também, em Rio Escondido, criticas sociais e politicas, tendo em vista
que o Estado nacional permitiu que a populacdo do povoado ficasse totalmente submissa ao
poder do cacique Don Regino Sandoval — situacdo que, conforme o préprio Presidente Aleman
deixa claro, por meio de seu discurso proclamado para Rosaura ainda no inicio do filme,
estende-se para inUmeros povoados do pais. Estas denuncias, obviamente, sdo dirigidas a
governos anteriores, visto que Miguel Aleman mal inaugurou seu mandato, e ja esta pensando
em maneiras de levar as “luzes” para aqueles que viviam na “escuridao”.

Nesse sentido, entendemos que, a0 mostrar 0 povoado de Rio Escondido — que vivia

sem acesso a educacdo, ao estudo, & agua, & atendimento médico ou vacinagdo e a moradia —a,
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a narrativa filmica mostra ao espectador que, na verdade, a Revolugdo Mexicana e 0s governos
posteriores a este evento ndo foram capazes de igualar a sociedade, tirar a populacéo indigena
da miséria, acabar com o caciquismo e garantir os direitos basicos a todos. Em locais tdo
distantes da capital, como € o caso de Rio Escondido, nenhuma dessas conquistas chegou ou
foi aplicada. Cabe, entdo, ao presidente Aleman garantir tais direitos, por meio da acdo de
professores e profissionais abnegados como Rosaura.

A critica social a qual nos referimos tem, em Leopoldo Mendez, um grande articulador.
Suas gravuras denunciam a violéncia e exploracdo do trabalho indigena, bem como a miséria,
dificuldades e auséncia de direitos. Pelo fato de que Mendez retratou o filme a pedido de
Ferndndez, acreditamos que o diretor, bem como sua equipe, também compartilhava da
necessidade de mostrar como os abusos de poder afetavam a vida da populacéo, tornando-as
subjugadas e dificultando ao maximo sua acao e sobrevivéncia.

Além dos artistas nacionais, tais como Leopoldo Méndez e Diego Rivera — nos quais
Rio Escondido se pautou para desenvolver as tematicas propostas e construir sua narrativa —, 0
filme mostrou pinturas de artistas espanhais e utilizou referéncias do estilo e de imagens criadas
por Sergei Eisenstein em seu filme sobre o México. Partindo do entendimento do filme como
uma obra coletiva, possibilitada pelos intercambios, apropriacdes e reinterpretacdes de imagens
e simbolos, acreditamos que tanto as imagens nacionais, quanto internacionais, contribuem para
compor o arquivo visual mexicano, e, dessa forma, os vieses nacional e transnacional se
complementam.

As imagens de Eisenstein mais presentes em Rio Escondido, em nosso entendimento,
sdo dos magueyes, um dos simbolos geogréaficos associados ao México de forma recorrente. No
que diz respeito a natureza, elementos como o deserto, as arvores queimadas, a seca e 0 sol
constante contribuem muito para que seja reforcada a pobreza e a miséria do povoado de Rio
Escondido. Ndo apenas no filme, mas, também, no arquivo visual mexicano, o norte do pais
latino-americano ¢, geralmente, associado ao deserto e ao “vazio”, ndo s6 de vegetagdo, mas,
também, de pessoas e de civilizaco.

Claro gue, para que todas as ideias possam ser materializadas por meio da linguagem
filmica, o roteiro possa ser escrito, as cenas filmadas, o filme montado, distribuido e assistido,
é preciso que exista um aparato institucional, técnico e tecnoldgico por tras. Este aparato,
conforme vimos, configura-se principalmente por meio da colaboracéo entre Estados Unidos e
México, dos investimentos daquele pais, bem como da tecnologia e profissionais

especializados. Além disso, o proprio modelo de industria, o sistema de estrelas — que coloca
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alguns atores em destaque — e 0 estilo de narrativa presente no cinema mexicano, sdo, em grande
parte, resultado desta colaboragéo.

Foi possivel que percebéssemos, na narrativa de Rio Escondido, a presenca de diversas
tematicas de grande relevancia para o contexto politico, social e cultural em que o filme foi
produzido, e que dialogam diretamente com o conjunto da obra de Emilio Fernadndez e Gabriel
Figueroa. Esta diversidade de tematicas e o seu dialogo contextual, percebidas quando
analisamos a obra a luz do contexto e da histéria mexicana, e levamos em consideracdo a
circulacédo de imagens do arquivo visual mexicano, sdo materializadas por meio de referéncias,
simbolos e personagens historicos; das paisagens; da caracterizacdo dos personagens; dos
didlogos e de todas as escolhas de angulo, movimentos de camera, sons, luzes e sombras.

Nesse sentido, ao termos analisado a linguagem cinematogréfica de Rio Escondido,
pudemos perceber que sdo justamente as “escolhas” feitas, no filme, que contribuem para a
realizacdo da (re)leitura e (re)interpretacdo das imagens do amplo e rico arquivo visual
mexicano. Este filme, por sua vez, constrdi novas imagens, que passardo a compor tal arquivo

e serdo resgatadas em futuras investigac6es sobre o México.
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