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RESUMO: Harold Bloom (1930) é, para muitos, o critico norte-americano de maior
destaque nos estudos literdrios da atualidade. Sua feoria da influéncia, além de possuir sua
propria retérica, resgatou a literatura seus aspectos mais subjetivos. O presente trabalho tem
por objetivo empreender uma leitura de dissertacdes e teses académicas brasileiras que
tenham lancado mao da teoria da anguistia da influéncia e seu mapa de desleitura, ou que
discutam temas como o cdnone literdrio, tdo usualmente associado a figura do professor de
Yale, enfatico debatedor desse assunto. Para esse proposito foi feito o levantamento do corpus
por meio de uma pesquisa nos principais sites € bancos de dados cientificos brasileiros, como
a Plataforma Lattes e o Banco de Tese da CAPES, e estabelecido os critérios de analise com
base nas teses e dissertagdes que compdem esse corpus. A leitura desses trabalhos académicos
buscou identificar em que medida o critico norte-americano estd sendo lido no meio
académico brasileiro e compreender qual a amplitude dessas leituras. Por conseguinte, esta
dissertagdo tem o intuito de entender qual a relevancia das idéias de Bloom para o intelectual
brasileiro da area de Letras.

Palavras-chave: Harold Bloom. Teoria literaria. Critica literaria. Influéncia. Canone.

Desleitura.



Abstract: Nowadays, Harold Bloom (1930) is, to many, the North-american critic of major
projection in literary studies. His theory of influence, besides to have its own rhethorics,
brought back to literature its more subjective aspects. The present work has as its objectives to
engage in a reading of Brazilian academic dissertations and thesis which have made usage of
the theory of anxiety of influence and his map of misreading, or which discuss themes as the
literary canon, so usually associated to the professor of Yale's figure, an emphatic debater of
this subject. With this purpose in mind it was made the survey of the corpus through a
research in the main Brazilian scientific websites and databases, like Plataforma Lattes and
CAPES thesis database, and it was established the criteria of analysis based upon the thesis
and dissertations which compound this corpus. The reading of these academic works sought
to identify in what extent the North-American critic is been read in Brazilian academic
environment and comprehend how wide have been these readings. Therefore, this dissertation
has as its aim to understand how relevant to the Brazilian scholar of Language and Literature
the ideas of Bloom are.

Keywords: Harold Bloom. Literary theory. Literary criticism. Influence. Canon. Misreading.
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1. INTRODUCAO

A leitura da obra critica de Harold Bloom ndo apenas inspirou esta pesquisa, como
também despertou no pesquisador o interesse pela leitura das usualmente chamadas, inclusive
pelo professor de Yale, “grandes obras literarias”. Até entdo pesquisador na area de lingiiistica
aplicada com énfase no ensino de lingua inglesa, o modo de Harold Bloom de lidar com o
texto ndo apenas mudou os rumos de sua carreira, mas também de sua vida como leitor.
Detalhes a parte, o entusiasmo pelas idéias do critico norte-americano deu origem, ja na
graduacdo, a um desejo extremo de estudar suas idéias mais a fundo. Quando do processo de
admissdo para a pos-graduacdo em Letras, foi apresentado, por ingenuidade académica
associada a uma extrema ambic¢do intelectual, uma proposta épica de pesquisa: estudar todas
as nuancas da teoria bloomiana, suas “fontes”, a origem daquele discurso que tanto o
instigava, principalmente como escritor do género ensaio, o que fez com que considerasse
Michel de Montaigne, pai da forma ensaio, principal influéncia do professor de Yale. Como
acabamos por descobrir adiante, essa tarefa se caracterizava impossivel devido a intensa
formagdo intelectual de Harold Bloom, acessivel a raras pessoas no mundo contemporaneo.
Seu universo de leitura incomensuravel e o seu desejo por espaco entre os grandes intelectuais
da histdria das ciéncias humanas acabam por ndo abrir espago para esse tipo de estudo, o que
resultaria numa redugdo da extensdo dos seus pressupostos e concepcdes sobre a literatura e
cultura.

Optamos, entdo, por fazer uma pesquisa que fosse na direcdo contraria da proposta
primaria, ou seja, Harold Bloom seria deslocado do papel de receptor dentro da histéria da
critica literaria para o papel de emissor, selecionando um publico especifico, um publico que
teria feito uma leitura critica das idéias do professor de Yale e de alguma forma desenvolvido
essas idéias em trabalhos académicos. Portanto, escolhemos como corpus dessa pesquisa
dissertacdes e teses académicas defendidas em Universidades brasileiras.

Questionar qual a relevancia das idéias de Harold Bloom, critico literario tdo discutido
fora de Brasil, objeto de diversos estudos, autor de uma teoria da influéncia que “rapidamente
se alastrou como uma lingua franca pelo espectro mais amplo das instituicdes de ensino de
literatura” (NESTROVSKI, 1991, p. 15), para o intelectual dentro da Universidade brasileira,
se mostrou um desafio extremamente sedutor na medida em que gera o seguinte
questionamento: tendo Harold Bloom se tornado ja um mito, uma “figura lenddria”
(HOLLANDER, 1988) no meio académico mundial e, com as recentes polémicas envolvendo

suas idéias, mesmo em meio académico e midia brasileira, em que nivel realmente suas idéias
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foram incorporadas no interior da Universidade brasileira? Veremos adiante que outros
questionamentos surgiram tendo esse como origem.

O professor de literatura das universidades de Yale e Nova York Harold Bloom tem
sido o protagonista de diversas contendas no campo da critica literaria. Isso vem acontecendo
desde o inicio de sua carreira académica e a publicacdo de seus primeiros livros sobre o Alto
Romantismo inglés nas décadas de 50 e 60, passando pelo langamento de sua “tetralogia da
influéncia” e seu ingresso na escola Desconstrucionista de Yale, da qual faziam parte
intelectuais como Paul de Man e Geoffrey Hartman, com o intuito de combater as idéias
vigentes do New Criticism de T.S. Eliot, o seu afastamento da escola desconstrucionista, e,
mais recentemente, o atual embate com aquilo que o intelectual chama de “Escola do
Ressentimento” por meio, principalmente, de sua obra O Cdnone Ocidental (1994), e seu
desprezo pelos romances da série Harry Potter, da escritora J.K Rowling, que dominaram o
mercado editorial mundial nessa década. Esses, entre outros fatores, contribuiram para que o
professor de Yale adquirisse grande visibilidade e prestigio, € um prestigio ndo s6 académico.
Ao mesmo tempo, Bloom adquiriu também muitos inimigos declarados, como a escritora
feminista e sua ex-aluna, Naomi Wolf' . Bloom, no entanto, apesar desse caso excepcional,
tem sido recentemente alvo de acusacdes que ndo necessariamente envolveram a esfera legal.
Suas divergéncias intelectuais com os chamados multiculturalistas, como feministas e neo-
historicistas entre outros grupos que também sdo conhecidos pelo nome mais abrangente de
estudos culturais, tém gerado grande polémica, e ndo apenas no meio académico, mas
também na midia, como jornais e revistas, € mesmo na televisao norte-americana.

O caso ¢ que Harold Bloom, mesmo estando envolvido com a midia, dessa forma
tendo problemas a mais — assim como influéncia a mais — do que teria um intelectual com
menos projecdo nos meios de comunicacdo de massa, desde 1973, quando do langamento de
A angustia da influéncia, tem sido um dos criticos literarios mais importantes para os estudos
literarios ocidentais, e principalmente em lingua inglesa. Intelectual erudito como €, Bloom
forneceu ao universo da critica literaria um obra que recupera e desenvolve diversos conceitos
do que se entende por critica literaria, desde Quintiliano até Freud, e que, “juntamente com as
obras de Frederic Jameson e Hans Robert Jauss, reinventou a histéria literaria” (CULLER,
2001, p.15).

Infelizmente, no Brasil essa obra sé veio chegar as maos dos intelectuais, em lingua

portuguesa, em 1991, quando Arthur Nestrosvski traduziu A angustia da influéncia, pela

1 . ;4. . . .
Naomi Wolf acusou, em 2004, Harold Bloom de assédio sexual, caso que teria ocorrido quando este ainda era
seu professor universitario, em 1983.
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editora Imago, do Rio de Janeiro. Nos anos seguintes tivemos o lancamento, pela mesma
editora, do restante da “tetralogia da influéncia”: Um mapa de desleitura (1975), Cabala e
critica (1975) e Poesia e Repressao (1976). Na década de 90, o critico norte-americano
ganhou notoriedade no cenario mundial, € com isso, nunca tivemos, a partir de entdo, o atraso
de mais de um ano na publicacdo de suas obras no Brasil em relagdo a sua publicagdo
original.

Foi na década de 90, depois da chegada da “tetralogia da influéncia” no Brasil, um ano
antes da publicagdo de O cdnone ocidental pela Editora Objetiva, em 1995, que surgiu o
primeiro trabalho académico no pais referente a obra de Harold Bloom, A4 verdadeira historia
do narrador — Calvino, Ariosto e a influéncia poética, de Andrea Giuseppe Lombardi, pela
Universidade de Sao Paulo, que inclusive langa mao das reflexdes de Harold Bloom presentes
em Agon (1982), obra sem edi¢do brasileira. Como vemos, foram necessarios 21 anos para
que as idéias de Bloom propriamente ditas circulassem no meio académico nacional. A partir
de entdo, outras teses e dissertacdes que levavam em conta a contribui¢do de Harold Bloom
para a teoria e para a critica literaria surgiram no meio académico brasileiro.

Esta dissertagdo tem como objetivos elencar esses trabalhos académicos, classifica-los
quanto a referéncia mais ou menos direta a obra de Bloom, empreender uma leitura descritiva
e judicativa, com o intuito de compreender como o intelectual brasileiro leu Harold Bloom,
qual foi sua contribui¢cdo para a teoria do critico quando da divulgacdo de seus pressupostos
por meio dessas pesquisas, como foi a receptividade de suas idéias e, inclusive, o quanto ele
tem sido lido pelo académico nacional até hoje.

As idéias de Bloom resgatam a literatura seus aspectos mais subjetivos. Sendo ele um
critico entusiasta do Romantismo, Bloom dedica boa parte dos seus escritos a discutir a
formacdo dos grandes poetas, principalmente como leitores da poesia de grandes poetas do
passado, e como esse processo de leitura influencia a formagdo e a poesia desses “novos
poetas” ou “efebos”, como ele usualmente a eles se refere. As vicissitudes da produgdo e da
recepedo literdria, o trabalho criativo do autor e do leitor e a hermenéutica do texto sdo, em
suma, as preocupacdes do professor de Yale.

Buscaremos compreender o nivel de familiaridade do académico brasileiro com os
pressupostos de Bloom, mas em nenhum momento buscaremos validar ou invalidar suas
concepgdes. O intuito desta pesquisa ndo é corroborar as idéias de Harold Bloom, ¢ muito
menos contradizé-las, mas sim obter uma compreensdo acerca de sua circulacdo nas

universidades brasileiras.
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1.1. Escolha do corpus: critérios para a selecio dos trabalhos académicos

Por meio de uma pesquisa via internet, consultando os bancos de dados cientificos
como o Banco de Teses da Capes e a Plataforma Lattes, foi possivel ter conhecimento da
densidade de publicagdes académicas (e nesse caso ndo se refere apenas a dissertagdes e teses,
mas também artigos, trabalhos de conclusdes de curso, etc.) referentes a Harold Bloom. Um
fator que chamou a atencdo foi a data de toda e qualquer publicagio em meio académico
nacional referente a obra do critico norte-americano: sempre apos 1991, que, como vimos, foi
a data de publicacdo de 4 anguistia da influéncia, primeira obra de Harold Bloom traduzida no
Brasil. Notamos, entdo, a importancia crucial de Arthur Nestrovski quanto a divulgacdo da
obra bloomiana em solo brasileiro, principalmente pelo fato de que até entdo ja se haviam
passado 18 anos desde a sua publicacdo original em janeiro de 1973. Nestrovski foi
importante também para a divulga¢do de Harold Bloom no meio jornalistico, tendo publicado
diversas introdu¢des escritas pelo professor de Yale para a colecdo da Chelsea House,
traduzidas por ele mesmo, no jornal Folha de S.Paulo, além de ter feito algumas entrevistas
com o critico norte-americano. Portanto, podemos concluir nesta etapa que, em vista desses
fatores, Nestrovski é o critico brasileiro que mais contribuiu para que os pressupostos de
Bloom circulassem no Brasil.

Com excecdo da contribuicio de Nestrovski, temos alguns artigos esporadicos,
resenhas de livros, entrevistas, todas referentes as publicagdes de Bloom a partir de 1994 e o
langamento de O cdnone ocidental’, com destaque para o artigo de Regina Zilberman
publicado no jornal Zero Hora do Rio Grande do Sul e o artigo de Jaime Ginzburg na Revista
de Letras da UNESP, campus de Araraquara. Completam a primeira parte deste trabalho de
obtencdo de corpus as teses e dissertacdes académicas que viriam a caracterizar o corpus
efetivamente.

Foram encontradas por meio de bancos de dados cientificos um total de dezessete
publicacdes desse género que declaravam explicitamente a contribui¢do de Harold Bloom
para sua elaboragdo, e foi exatamente esse um dos critério pré-estabelecidos para a sele¢do do
corpus dessa pesquisa: contribui¢do explicita das idéias de Harold Bloom para elaboragdo da
tese ou dissertacdo. A partir desse grupo de dezessete trabalhos e uma analise de seus
pressupostos, area de conhecimento, pertinéncia ao meio académico brasileiro e bibliografia

bloomiana utilizada como base, foram desenvolvidos os outros critérios que afunilariam o

? Edigdo brasileira de 1995.
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corpus, tornando-o mais consistente com o objetivo desta pesquisa. Os critérios elencados

depois desse processo foram os seguintes:

. Teses ou dissertagdes que tenham em sua base teorica explicita a teoria de Bloom ou
que tenham Harold Bloom como objeto de estudo.
o Teses ou dissertagdes que langassem mao do conceito de anguistia da influéncia ou de

desleitura (como veremos adiante, estreitamente relacionados) ou sua concepcao de cdanone.

° Teses ou dissertagdes defendidas em Universidades brasileiras
. Teses ou dissertacdes defendidas em Programas de Pds-Graduagdo em Letras
. Teses e dissertagdes publicadas ou ndo em formato de livro

1.1.1. Sobre os critérios

A contribui¢do explicita de Harold Bloom ¢ um critério exigido por esta pesquisa
porque lidar com uma contribui¢@o implicita de um critico como Harold Bloom, num trabalho
que tem uma abrangéncia como esta é inviavel, ndo sé pelo tempo necessario para realizar tais
analises em um corpus relativamente extenso como este, mas também para identificar mais
trabalhos que contam com a contribuicdo das idéias do professor de Yale de modo ndo
declarado. De fato, ndo ¢ de conhecimento geral ferramentas, com exce¢do do enciclopedismo
académico, que déem conta de identificar esses trabalhos.

O segundo critério surgiu apds uma leitura preliminar do corpus vigente, o que levou
esta pesquisa a outra conclusdo precoce: A angustia da influéncia ¢ o livro mais lido pelo
intelectual brasileiro de autoria do critico norte-americano Harold Bloom. De fato, com
excecdo de um trabalho que integrou o corpus desta pesquisa, todos tém em sua bibliografia
como obra principal — e as vezes Unica — de Harold Bloom A anguistia da influéncia. Além
disso, o pensamento de Harold Bloom ¢ por demais enciclopédico para que uma pesquisa com
o enfoque de uma dissertacdo de mestrado pudesse dar conta de todos os seus conceitos.
Foram incluidas suas discussdes a respeito do canone devido a extrema importancia que essas
discussdes tém para o conhecimento do professor de Yale nos dias de hoje. Infelizmente,
apenas uma pesquisa sobre esse tema integrou o corpus.

Alguns objetivos desta pesquisa geraram o terceiro critério elencado acima. O
académico dentro da universidade brasileiro é o interesse principal deste trabalho referente a

obra de Harold Bloom.
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Quanto ao quarto critério, levamos em consideracdo alguns trabalhos entre os
dezessete iniciais que ndo foram desenvolvidos em programas de Pos-graduacdo em Letras.
Dos trabalhos selecionados, dois deles estavam ligados a um curso de Pds-graduagdo em
musica, da PUC-SP, orientados, vale mencionar, por Arthur Nestrovski, aquele que
consideramos pioneiro em relacdo a contribuicdo para a publicacdo da obra de Bloom no
Brasil. Além desse, um dos trabalhos estava ligado a um programa de Pos-graduacdo em
Pedagogia. Devido a (aparente) incompatibilidade com os temas abordados, além de uma
natural falta de arcabougo teorico por parte do pesquisador em areas alheias a um curso de
Pos-graduacdo em Literatura, foi desenvolvido o quarto critério listado acima. Buscar a
compreensdo de conceitos da drea de Musica e Pedagogia desviaria a pesquisa de seu objetivo
principal: compreender como as idéias de Bloom foram incorporadas pelo intelectual da area
de Letras.

O quinto critério diz respeito a problematica da obtencdo de teses em diferentes
estados de um pais grande como ¢ o Brasil. Goias, Paraiba, Rio de Janeiro, para citar alguns
estados onde se localizavam as bibliotecas depositarias de alguns dos trabalhos analisados
nesta dissertacdo. A inviabilidade de deslocamento para tantos lugares distantes tornou a idéia
de adotarmos a versdo em livro muito razoavel. A maioria das editoras em todo o Brasil
possibilita a obten¢do de seus exemplares via internet, enquanto o trabalho académico
propriamente dito tem tiragem minima e normalmente ¢ encontrado em sua biblioteca
depositaria. Para os trabalhos que viriam a fazer parte do corpus, e que estariam em
localidades distantes, contamos com dois fatores que auxiliaram bastante o andamento desta
pesquisa: a gentileza dos proprios autores dos trabalhos, como a de Goiamérico Felicio e Ana
Maria Cordeiro, que nos enviaram uma cdpia de suas respectivas dissertagdes de mestrado,
sem cobrar nada, e a gentileza da bibliotecaria da Biblioteca da Faculdade de Letras da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Cila Borges, que me auxiliou com a obtencdo de

exemplares que se encontravam na biblioteca na qual trabalha.

1.2. Quadro de analise das teses e dissertacoes

Os objetivos do desenvolvimento de um quadro de anélise dos trabalhos académicos
abordados, além de criar bases solidas para as andlises, seriam o de estabelecer a metodologia
da qual esta dissertagdo lancaria ma@o para realizar a leitura de seu corpus. Com estes

objetivos em mente, o desenvolvimento deste quadro, entdo, se configurou da seguinte forma:
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Dados de identificacdo: Nome do autor, do orientador, ano de defesa, resumo em portugués

e palavras-chave, institui¢do responsavel, titulo obtido e possivel edicdo em formato de livro.

Objetivos explicitos: Objetivos da pesquisa declarados pelo autor em resumo ou corpo do

texto.

Objetivos implicitos: Objetivos perseguidos pelo pesquisador de maneira sutil e nio
declarada, mas que caracterizam a pesquisa tanto quanto os objetivos explicitos.
Caracterizam-se por idéias subjacentes e ndo declaradas, que em alguns trabalhos estardo

presentes.

Corpus: Obra ou obras que fazem parte do corpus dos pesquisadores em seus respectivos

trabalhos.

Tipo de pesquisa:

1. Anadlise literaria: Pesquisa que envolva a andlise de um ou mais poetas, romancistas,

contistas, dramaturgos. Em suma, que envolva autores de ficgdo ou de poesia lirica.

2. Discussodes criticas: Pesquisa que tenha como objeto de estudo ensaios de criticos literarios.

Bibliografia bloomiana: Obra ou obras de Harold Bloom de maior proeminéncia na base

tedrica ou corpus da pesquisa.

Outras obras que fazem parte da base tedrica ou do corpus da pesquisa: Descricdo de
outros autores de relevancia, maior ou menor, para a pesquisa em questdo. Esse campo tem
como objetivo elencar os tedricos e criticos que foram colocados lado a lado com Harold

Bloom na base tedrica de uma dada pesquisa.

Relevancia de Bloom: Importancia das idéias de Bloom para a pesquisa em questdo. Campo
sucinto e que traz uma breve conclusdo sobre a relevancia de Bloom para o trabalho

analisado.
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Detalhamento, avaliacio e discussiio sobre a pesquisa: Parecer descritivo sobre o trabalho
académico em questdo, com o intuito de discutir as apropriagcdes das idéias de Harold Bloom
pelos pesquisadores. Buscaremos enfocar as contribui¢des de Harold Bloom ao trabalho, sem

tirar o foco do objetivo da pesquisa analisada.
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2. TRAJETORIA INTELECTUAL DE HAROLD BLOOM

Harold Bloom iniciou sua carreira académica na década de 50, quando as concepgdes
de T.S. Eliot e o New Criticism estavam no auge. Desde entdo o professor de Yale buscou
combater a gramadtica e a ldgica dos new critics que acabaram por denegrir a imagem dos
poetas romanticos, elegendo como grandes autores de poesia os poetas metafisicos do século
XVII, como John Donne. David Fite, em uma leitura do primeiro livro de Harold Bloom,
Shelley's mythmaking® (1959), afirma que o fio do argumento do entdo jovem professor se
baseava na concepg¢do por parte dos new critics de Shelley como um fildsofo, e ndo como um
poeta, o que defendia Bloom (FITE, 1985).

O entusiasmo pelos poetas romanticos ingleses levou Bloom a escrever, a partir de
entdo, e sempre em oposicdo ao New Criticism, diversos livros sobre o Alto Romantismo
inglés e como esse Romantismo influenciou os poetas mais recentes. The visionary company
(1961), Blake's Apocalypse (1963), Yeats (1970), entre outros titulos.

Lentricchia em seu livro After the New Criticism (1981) identifica em que ponto
Harold Bloom se diferenciava dos new critics. Para ele, Bloom sempre recusou a idéia da obra
de arte auto-suficiente, posi¢do defendida por Eliot. De acordo com Lentricchia, Bloom
reposicionou as idéias do New Criticism sobre a autonomia de um texto poético para a
psicologia da imaginacdo do poeta. (LENTRICCHIA, 1981, p. 332). De fato, diferentemente
do que muitos pensam, o significado, para Harold Bloom, néo esta no texto — para Bloom, no
existe o “significado imanente” —, mas na relagdo entre textos, e essa relagdo ¢ estabelecida
pela individualidade e a busca pela superagdo da mortalidade empreendida pelo poeta mais
jovem.

Apesar das diferengas entre Bloom e Eliot, o pensamento do autor de The waste land
teve fundamental importincia para a formagdo das concepg¢des do professor de Yale,
principalmente no que diz respeito a tradi¢do literaria e formagdo do canone. Eliot acreditava
que o talento individual se caracterizava pela capacidade do novo escritor em desestruturar a
disposicdo da historia literaria. Posi¢do semelhante que Borges adota em Kafka y sus
precursores, texto cuja tese ¢ a de que depois de Kafka, diversos escritores anteriores a ele
mostrariam uma caracteristica kafkiana, algo que os aproxima, algo que sem a existéncia de
Kafka nio seria possivel perceber. Afirma ainda Eliot sobre um poeta e a tradigdo literaria que

ndo se deve fazer sua valorizagdo por conta propria, mas sim posiciona-lo por contraste e

3 Esse primeiro livro de Bloom é fruto de sua tese de doutorado.
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comparacdo entre os mortos. “Defendo isso como um principio de critica estética e ndo
meramente historica” (ELIOT, 1997, tradugdo nossa) *. Portanto, apesar de propor uma
leitura imanente da obra literaria, fator que o afasta de Bloom, a concepcdo da formacdo do
poeta em vista da tradicdo o aproxima.

A empreitada de Bloom contra o New Criticism deu continuidade ao que Northtrop
Frye iniciou’, e fez com que se aproximasse de um grupo de tedricos influenciados pelo
Desconstrucionismo de Jacques Derrida que ficou conhecido como os “Descontrucionistas de
Yale”. Compunham esse grupo, além de Bloom, Paul de Man, Geoffrey Hartman e J. Hillis
Miller. Todos compartilhavam um intenso interesse pelo Alto Romantismo inglés, além do
desapreco pelos pressupostos gramaticais do New Criticism. No entanto, no que diz respeito a
consisténcia como um grupo, as igualdades param por ai. Os desconstrucionistas eram criticos
que buscavam estudar a obra de arte literaria independentemente de qualquer outro campo do

saber ou ciéncia. Martin, em estudo feito acerca dos criticos de Yale afirma que:

[...] anti-formalistas como Hartman, De Man, Miller ¢ Bloom tém discutido
tradicionalmente a relagdo do estudo literdrio com outras disciplinas com
apenas um intuito. Eles querem demonstrar porque as metodologias
aplicadas nas ciéncias ndo sdo de nenhuma relevancia para a literatura —
apés fazé-lo eles retornam para seu proprio método de meditagdo
hermenéutica. (MARTIN, 1983, p. xxvii, tradug¢iio nossa)’.

Apesar dessa proximidade em relacdo a soberania do campo da literatura, os outros
desconstrucionistas sofreram o impacto das idéias de Derrida muito mais do que Bloom. Na
medida em que Bloom esta envolvido com questdes de leitura formuladas retoricamente nos
textos, ele se aproxima dos seus colegas “desconstrutores” de New Haven. Mas ao contrario
desses, ele rejeita a linguagem em si como “uma fonte privilegiada de explicacdo”. (ARAC,
1983, p. 223). “Os criticos de Yale rejeitariam generalizacdes e, com toda a probabilidade,
qualquer tentativa de caracteriza-los coletivamente” (MARTIN, op. cit, p. xxix, tradugdo

nossa). ’

* You cannot value him alone; you must set him, for contrast and comparison, among the dead. I mean this as a
principle of esthetic, not merely historical, criticism.

> Em entrevista concedida a Imre Salusinszky Bloom declara que sua grande influéncia é o critico canadense.

6 Antiformalists such Hartman, de Man, Miller, and Bloom have traditionally discussed the relationship of
literary study to other disciplines with only one purpose in mind: They want to show why the methodologies
employed in the sciences are not of any relevance to literature — after which they can return to their own methods
of hermeneutic meditation

7 The Yale critics would reject (...) generalizations and, in all probability, the very attempt to characterize them
collectively.
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A linguagem, para o desconstrucionismo de De Man, é metafdrica, ou seja, ¢ uma
ilusdo crer que haja uma linguagem realmente literal, visto que todo signo ¢é a representacdo
de um dado da realidade, configurando assim uma representagdo lingiiistica, assim como os
textos literdrios. Dessa forma, a contradi¢do entre o que se diz € o que se quer dizer €, e
sempre serd, caracteristica da linguagem. Tudo ndo passa de retdrica. A grande diferenga ¢
que a literatura assume o carater de “falsidade”. Logo, os desconstrucionistas se confundem

com os retoricos, devido ao seu trabalho com a linguagem. De acordo com Tadié,

[...] Harold Bloom [...] reprova essa adoracdo do deus Linguagem, que ndo
vale mais que o deus Imaginacgdo. Esse critico vé a historia da critica e da

(37

poesia como a de uma luta perpétua, um “agon”, como se cada escritor
estivesse numa relacdo edipiana com seus predecessores, como Platdo com
Homero (TADIE, 1992, p.312-3).

De fato, os criticos de Yale, apesar de seus pontos em comum, ndo podem figurar
como apenas um modo de pensar. Temos o exemplo acima de uma sintese do pensamento de
Paul de Man, que diferia nao s6 de Harold Bloom, mas dos outros desconstrucionistas de New
Haven. Bloom, com sua “tetralogia da influéncia”, acabou por afastar ainda mais seu

pensamento da escola desconstrucionista.

2.1. A “teoria da influéncia” de Harold Bloom

Tanto Jay Clayton como Louis Renza afirmam que Bloom langou méo de pressupostos
elaborados primordialmente por William Bate.®. No entanto, a originalidade de Harold Bloom
como tedrico ndo pode ser negada diante da leitura de obras como A anguistia da influéncia e
Um mapa de desleitura, obras que compdem o que ¢ chamado usualmente de “tetralogia da
influéncia”, composta também por Cabala e critica e Poesia e repressdo.

A despeito do subtitulo, ndo podemos afirmar que de fato seja “uma teoria da poesia”,
como afirma Paul de Man em sua resenha acerca de A angustia da influéncia, publicada como
apéndice na segunda edi¢do de sua obra Blindness and insight (1971). Para de Man, a obra
ndo ¢ uma teoria da poesia, mas uma teoria da imaginagao literaria.

Para Bloom, a partir do Iluminismo um sentimento de tardividade invadiu os
escritores. Todos os poetas, desde o Romantismo nasceram com o sentimento de que

chegaram tarde demais ao universo literdrio, o que lhes causaria imensa angustia. Essa

¥ Bate, W. Jackson. The Burden of the Past and the English Poet. 1970
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anguUstia se expressaria em suas criagdes poéticas, ou, de acordo com Harold Bloom, essas
criagcdes poéticas seriam a propria angustia. A angustia da influéncia ¢ psicanalitica porque o
poeta, para alcangar a Musa — inspiracdo poética e analoga a mae — deve enfrentar a presenca
aterradora de seu precursor poético — andlogo ao pai. Dessa forma, a historia literaria ¢
compreendida como uma série ininterrupta de romances familiares. A contribuicdo de
Sigmund Freud para a teoria de Bloom ¢ evidente, e o préprio Bloom reconhece essa

contribui¢do:

S6 ha [...] uma uUnica analise da angulstia nesse século que realmente
adiciona algo de valor ao legado dos moralistas classicos e especuladores
romanticos, ¢ essa ¢ necessariamente a contribuicdo de Freud (BLOOM,
1991, p. 92).

Além dessa busca em sobrepujar o pai poético e ir ao encontro da Musa, a teoria da
angustia da influéncia se caracterizaria por uma tentativa de escapar da morte, que o poeta
empreende ao tentar assumir o lugar dos precursores entre os imortais. A inevitabilidade da
morte seria um outro motivo de angustia para o poeta, que se forma na tentativa de sobrepuja-
la. Nas obras finais de Freud estaria a semente para toda a teoria da angustia da influéncia de

Harold Bloom.

Em suas obras finais (de Freud), ele chega a ver a raca humana como
estando a agonizar nas garras de um aterrador impulso de morte, um
masoquismo primordial que o ego desfecha contra si mesmo. O objetivo
final da vida é a morte, em retorno aquele bem-aventurado estado
inanimado, em que o ego ndo pode ser atingido. Eros, ou a energia sexual, é
a for¢a que constréi a historia, mas estd encerrada em uma tragica
contradi¢do com Tanatos, ou o impulso de morte. Lutamos para avancar, e
somos constantemente levados para tras, buscando retornar a um estado
anterior a nossa propria consciéncia. (EAGLETON, 2006, p.241).

Esse estado anterior a nossa préopria consciéncia do qual fala Eagleton seria a condicao
do poeta tardio — ou efebo, de acordo com Bloom — quando se tornasse um “poeta forte”. Um
estado em que o poeta estaria em condi¢cdes de ser considerado o criador de si mesmo, em vez
de ter sido criado por seu pai poético.

Renza afirma sobre a teoria de Bloom:

Sua teoria claramente busca recuperar nada menos que o pathos humano
por tras de todo ato critico, toda relacdo textual, especialmente em face das
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reducdes modernistas do “eu” a uma ficcdo lingiiistica e/ou ideoldgica
(RENZA, 1990, p. 199, tradugio nossa).”

O que ¢ necessario ressaltar em relagdo a teoria da influéncia de Bloom, € que, como
afirma Nestrovski, ndo se trata de uma teoria da alusdo ou de busca de fontes: o que interessa
¢ o que o poeta consegue deixar de fora, e ndo aquilo que incorporou do precursor
(NESTROVSKI, 1991). Ou seja, o trabalho do critico ao langar mao da teoria da influéncia de
Harold Bloom ¢ identificar nas sutilezas dos textos, mais especificamente nos tropos
utilizados pelo poeta, a influéncia de um precursor e ao fazer essa identificagdo,
automaticamente se identificam os mecanismos textuais que o poeta langou mao para se livrar
dessa influéncia, por isso o poema, esse quadro que mostra a luta do poeta para obter o status
de anterioridade de seu precursor, é sua angustia.

Esses mecanismos utilizados pelo poeta na teoria de Harold Bloom foram chamados
de “razdes revisionarias”. Bloom dividiu o processo pelo qual um poeta passa, construindo
seu texto, ao buscar a condi¢@o de poeta criador de si mesmo, sem débitos com um precursor,

em seis razdes. Transcreveremos a sintese que Bloom faz de suas razdes no inicio do livro:

1. Clinamen, leitura distorcida ou apropriacdo mesmo; tomo a palavra de Lucrécio, onde
ela significa “desvio” dos atomos para possibilitar a mudanga no universo. O poeta desvia-se
de seu precursor, lendo o poema dele de modo a executar o clinamen em relacdo a ele. Isso
aparece como um movimento corretivo em seu proprio poema, que sugere que o poema do
precursor seguiu certo até determinado ponto, mas depois deve ter-se desviado, precisamente

na dire¢do em que segue o novo poema. (BLOOM, 1991, p. 64)

2. Tessera, completude e antitese; tomo a palavra ndo da fabricacdo de mosaicos, onde
ainda ¢ usada, mas dos cultos de mistério antigos, onde queria dizer um sinal de
reconhecimento, o fragmento, digamos, de uma pequena jarra, que com os outros fragmentos
reconstituiria o vaso. O poeta “completa” antiteticamente seu precursor, lendo o poema pai de
modo a reter seus termos, mas usando-os em outro sentido, como se o precursor ndo houvesse

ido longe o bastante. (BLOOM, op. cit, p. 64)

? His theory clearly attempts to recover nothing less than the human pathos behind all critical acts, all textual
relations, especially in the face of modernist reductions of “self” to linguistic and/or ideological fictions.
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3. Kenosis, dispositivo de decomposicdo semelhante aos mecanismos de defesa que
nossa mente emprega contra as compulsdes de repeticdo; ¢ portanto um movimento de
descontinuidade em relagdo ao precursor. Tomo a palavra de Sdo Paulo, onde quer dizer a
submissdo ou esvaziamento de Jesus por si mesmo, quando aceita a reducdo de status, de
divino para humano. O poeta que vem depois, aparentemente esvaziando-se de seu proprio
estro, sua divindade imaginativa, parece submeter-se, como se estivesse deixando de ser
poeta, mas esse refluxo € realizado em relagdo ao poema de refluxo do precursor de um modo
que também que também se esvazia o precursor, e assim o poema de esvaziamento posterior

nao ¢ tao absoluto quanto parece. (BLOOM, op. cit, p. 64)

4. Daemonizag¢do, movimento para um Contra Sublime personalizado, em relacdo
ao sublime do precursor; tomo o termo do uso neoplatdonico generalizado, onde um ser
intermedidrio, nem divino nem humano, entra no adepto para ajuda-lo. O poeta que vem
depois abre-se para o que acredita ser um poder no poema-pai que nao pertence ao pai
mesmo, mas a uma gama de ser logo além desse precursor. Ele faz isso, em seu poema,
colocando a relagdo da obra com o poema-pai de modo a desfazer pela generalizacdo a

unicidade da obra anterior. (BLOOM, op. cit, p. 65)

5. Askesis, movimento de autopurgacdo, que se destina a atingir um estado de solidao;
tomo o termo, por mais geral que seja, sobretudo da pratica de xamas pré-socraticos como
Empédocles. O poeta que vem depois ndo passa, como na kenosis, por um movimento
revisionario de esvaziamento, mas de reducdo; abre mado de parte de seu dom humano e
imaginativo para separar-se de outros, incluindo o precursor, ¢ faz isso em seu poema
colocando-o em relacdo ao poema-pai de modo a fazer com que esse poema também passe

por uma askesis; o talento do precursor ¢ igualmente truncado. (BLOOM, op. cit, p. 65)

6. Apophrades, ou o retorno dos mortos; tomo a palavra dos tristes e infelizes tempos
atenienses em que os mortos voltavam a habitar as casas onde haviam morado. O poeta que
vem depois, em sua propria fase final, j4 assoberbado por uma soliddo imaginativa que ¢
quase um solipsismo, mantém seu poema de novo tdo aberto a obra do precursor que a
principio podemos acreditar que a roda completou um circulo completo, ¢ que estamos de
volta ao inundado aprendizado do poeta posterior, antes que sua for¢a comegasse a afirmar-se
nas proporg¢des revisionarias. Mas o poema & agora mantido aberto ao precursor, quando antes

estava aberto, e o efeito fantastico ¢ que a realizagdo do novo poema o faz parecer a nds nao
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como se fosse o precursor a estar escrevendo-o, mas como se 0 proprio poeta posterior

houvesse escrito a obra caracteristica do precursor. (BLOOM, 1991, p. 65)

As seis “razdes revisiondrias” da teoria da influéncia de Bloom s@o desenvolvidas por
toda a extensdo de A angustia da influéncia, por meio de uma linguagem extremamente
hermética que traz enorme dificuldade para o leitor do critico norte-americano. Louis Renza
faz uma leitura exemplar das “razdes revisionarias” de Bloom e, inclusive, aplica-as em
exemplos inéditos. Paul de Man afirma que a obra tem poucas leituras detalhadas e que o
texto ndo ¢ explicito nem mesmo no que diz respeito a influéncia, seu tema principal. De fato,
¢ provavel que Harold Bloom tenha recebido diversas criticas quanto ao hermetismo de sua
obra. Em seu ensaio “The breaking of form” presente na coletinea Deconstruction and
criticism (1979), Bloom afirma, ndo sem ironizar, que sua inten¢do ¢ de explicar seus
pressupostos sobre influéncia, enfatizando que o significado de “explicar” em seu texto é o de
“estender” e ndo o de “reduzir’. Afirma ainda Harold Bloom nesse ensaio que sua “teoria da
poesia” ndo ¢ de fato uma poética como a de Aristételes ou a de Horacio, mas reflexdes
filosoéficas sobre a formacdo do poeta e a sua criacdo podtica. Portanto as “razdes
revisionarias” se caracterizam pela extrema dificuldade em sintetiza-las. Paul de Man,
contudo, fez uma leitura de A angustia da influéncia que traduziu a original retorica
bloomiana em tropos retoricos. Essa leitura acabou gerando a segunda obra da tetralogia, Um
mapa de desleitura.

Paul de Man relacionou cada uma das “razdes revisiondrias” a um tropo retdrico
(clinamen se caracterizaria pela ironia, tessera pela sinédoque, kenosis pela metonimia,
demonizagdo pela hipérbole, askesis pela metafora e apophrades pela metalepse) deixando
claro como se caracterizava cada “razdo revisiondria” na estrutura de um dado poema. Na
verdade, de Man afirma que as categorias de influéncia de Bloom ndo operam apenas entre
autores, mas entre varios textos de um mesmo autor, ou em um dado texto.

Inspirado nas proposi¢des de De Man, Bloom escreve Um mapa de desleitura, o
segundo titulo de sua “tetralogia da influéncia”, solucionando algumas duvidas e trazendo
novas questdes. Em primeiro lugar, Harold Bloom deixa claro que as razdes revisiondrias
serviriam para compreender os processos antitéticos dos quais um poema langaria mao para
combater as imagens de um outro poema. Diversos outros elementos foram adicionados ao
seu arcabouco tedrico de andlise, o que viria a transformar sua teoria em um mapa. Os
principais deles, de fato, para se compreender o texto literario sdo os tropos retdricos. Bloom

associou, seguindo os pressupostos de De Man, a cada “razdo revisionaria” uma figura de
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linguagem ou tropo retorico que caracterizaria esse movimento dentro de um poema. Além
disso, associou também uma defesa psiquica e uma imagem propriamente dita. Um exemplo é
o clinamen, associado a figura da ironia, de imagens de presen¢a e auséncia, e da formagdo
reativa como defesa psiquica'’. O clinamen, por ser um desvio em relagdo ao poema anterior
ira dar a impressdo que as vezes esse poema estd presente e as vezes ausente, 0 que gera o
tropo retdrico da ironia. A formagdo reativa, em psicandlise, se caracteriza em um esforco de
alguém em evitar certos movimentos e atitudes, o que geraria, involuntariamente, outros tipos
de movimentos e atitudes, como efeito colateral do esforgo.

Resumidamente, essas sdo as relagdes criadas por Harold Bloom em seu mapa: as
figuras de contracdo ou limitag@o seriam: a ironia, que extrai significado por meio de um jogo
dialético entre presenga e auséncia (c/inamen); a metonimia, que reduz o significado por meio
de um esvaziamento que ¢ um tipo de reificacdo (kenosis); a metafora, que restringe o
significado pelo infindavel perspectivismo do dualismo, das dicotomias entre interior e
exterior (askesis); as figuras de restitui¢do ou representagdo seriam: a sinédoque, que amplia
da parte para o todo (fessera); a hipérbole, que intensifica (demoniza¢do); a metalepse, que
supera a temporalidade por uma substituicdo do anterior pelo tardio (apophrades). John
Hollander, ao fazer sua leitura de Um mapa de desleitura, buscando deixar mais claro o texto
de Bloom, propde seis movimentos correspondentes as “razdes revisiondrias” de Bloom:
busca, queda, giro, progressdo, mascaramento e combate. (HOLLANDER, 1988).

A seguir, temos o mapa de desleitura de Harold Bloom, numa disposi¢do em tabela,

como figura em seu livro, o que ajudaria a compreendé-lo:

10 . I . . , .
Para lidar adequadamente com as defesas psiquicas presentes em Um mapa de desleitura seria necessario uma
leitura intensa da obra de Freud, o que impede o desenvolvimento desses conceitos nesta pesquisa.



O mapa de desleitura de Harold Bloom (BLOOM, 2003, p.98).
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Bloom da exemplos em seu livro da aplicagdo do Mapa, utilizando poemas de John
Milton e dos romanticos ingleses. Segue adiante a transcri¢do da parte de uma analise escrita
por Bloom da relacdo entre “Intimations”, uma ode de William Wordsworth e “Ode to the

West Wind” de Percy B. Shelley:

O vento como “presenca invisivel” €&, necessariamente, a imagem
dominante de todo poema (de Shelley), mas sopra de modo mais dialético,
como “destruidor e preservador”, ao longo das primeiras trés estrofes.
Enquanto o vento vai soprando, as presengas da terra, do céu e do oceano
revelam ser fundamentalmente auséncias. Desde o inicio, Shelley
ironicamente reage contra a sobria coloragdo de Wordsworth, com o
“amarelo, o negro, o esmaecido e o vermelho héctico” de suas folhas
mortas. A ironia central das primeiras trés estrofes ¢ que o vento, um
feiticeiro ou exorcista, é ele mesmo a razdo por que nada, inclusive Shelley,
esta no lugar certo, embora, no caso de Shelley, seja porque a inspiragdo o
tornou um profeta proscrito. (BLOOM, 2003, p. 160).

Vemos que Bloom fragmenta os poemas analisados e atribui a cada fragmento uma
razdo revisiondria, que se caracteriza por um movimento, um tropo retoérico ¢ uma defesa
psiquica. Na citacdo acima, um exemplo de c/inamen. Temos a ironia ja identificada por
Bloom caracterizada pela imagem do vento. A formacdo reativa esta presente na coloragao
empregada por Shelley. Ao escrever um poema com as tonalidades de cores indicadas,
involuntariamente Shelley empregou um mecanismo de defesa, se desviando da “coloracdo
sobria” de Wordsworth.

O movimento caracterizado pela tessera ocorre devido ao fato de o poeta ter percebido
o seu primeiro movimento de desvio. A restitui¢do, realizada por meio da sinédoque, um
tropo que complementa o poema anterior, busca recuperar as implicagdes sublimes do texto
anterior caracterizando-o como a parte de um todo maior que € o poema tardio. Caracteriza-se
por ser redutora, mas redutora no sentido de “desleitura como uma espécie de interpretacao
distorcida, mas radical do precursor, onde esse é concebido como agente ou presa de
superidealizagdes” (BLOOM, 1991, p. 105). Nesse caso, assim como em clinamen o poeta
efebo ainda se relaciona intimamente com a poesia de seu precursor.

Com a ciéncia dessa presenga, a kenosis surge para esvaziar 0 poema precursor por
meio do tropo da metonimia, produzindo a ilusdo de que o escritor mais novo pode escrever a
partir de uma perspectiva primordial, na qual ndo hd o que combater. O intuito é evitar as
compulsdes de repeticdo presentes nas primeiras razdes por meio de uma quebra de

continuidade. A contigiiiddade metonimica ganha a aparéncia de casual com a kenosis.
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Na razd@o revisiondria demonizagdo o poeta tardio percebe sua falha nas tentativas
anteriores de desapropriar seu precursor € admite a condi¢cdo de “sublime” de seu pai poético.
Por meio da hipérbole e do litotes, o efebo buscara caracterizar o sublime de seu precursor
como um mero efeito do desejo humano, ao invés de um sublime transcendental. “Demonizar
¢ chegar aquele estdgio antecedente da organizag¢do psiquica onde tudo o que ¢ passional é
ambivalente, mas chegar 14 com a diferenca que torna possivel um poema, a perversidade
intencional de uma dupla consciéncia, inteiramente centrada sobre a deformagio do passado,
como o mais valioso instrumento de sobrevivéncia poética” (BLOOM, op. cit, p. 148).
Imagens de alto e baixo caracterizam essa razio revisionaria.

Diante da impossibilidade de vencer o confronto, o efebo volta-se para si mesmo num
ato de solipsismo, se identificando com seu precursor no movimento da askesis, razao
revisiondria caracterizada pela metafora e o uso de imagens de dentro e fora. Temos agora um
efebo que considera a existéncia de apenas ele mesmo € o seu precursor, que nesse momento
pode ser um precursor compdsito por diversos poemas. E aqui que a luta realmente ocorre,
uma luta do poeta efebo para se igualar ao seu precursor.

O sentido de limitagdo ocasionado pela askesis, na qual o poeta tardio busca apenas se
igualar ao seu precursor e ndo supera-lo, ocorre uma revitalizagdo que o leva a ultima razao,
apophrades, ou o Retorno dos Mortos, por meio da metalepse, um tropo composto por outros
tropos, ¢ imagens de anterioridade e posterioridade. Dentre todos os movimentos, o mais
importante, de acordo com Bloom, para a formacdo de um poeta como poeta forte ¢ a
apophrades, uma razio revisionaria por meio da qual o poeta tardio consegue o privilégio da
anterioridade em relagdo ao seu precursor, num movimento em que 0 poeta se caracteriza
como forte de tal maneira que a impressdo que temos € que o poeta anterior leu o posterior, €
ndo o contrario. Esse €, de fato, o objetivo do poeta tardio, e ele s6 viria a consegui-lo depois

de passar pelas outras razdes revisionarias:

Os poetas mortos nfo consentirdo nunca em fazer espago para 0s outros.
Mas ¢ ainda mais importante que 0s novos poetas possuam uma sabedoria
mais rica. Os precursores nos inundam, e nossa imaginagdo pode se afogar
entre eles, mas a vida imaginativa ndo & possivel se a inundagdo for
completamente evitada (BLOOM, 1991, pag 197).

Harold Bloom defende em sua “tetralogia” a idéia de que todo poema seria apenas
sobre outro poema, e existiria uma grande diferenca entre a lingua e a lingua literaria. A

lingua falaria do mundo, mas a lingua literaria s6 falaria sobre literatura. O poema so6 falaria
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sobre 0 mundo se os elementos abordados no poema alguma vez ja foram considerados

poemas. Bloom, dessa forma, prega o que Compagnon chama de “ilusdo referencial”.

O fato da literatura falar da literatura ndo impede que ela fale também do
mundo. Afinal de contas, se o ser humano desenvolveu suas faculdades de
linguagem, € para tratar das coisas que ndo s@o da ordem da linguagem.
(COMPAGNON, 2006, p. 126)

Essa argumentag¢do nos leva a outro ponto principal da visdo de Harold Bloom sobre a
literatura. Para o professor de Yale, ndo existem leituras, apenas desleituras, elemento
essencial na construg@o da histdria literaria. Toda leitura € errada, mas € o erro incorrido pelo
poeta posterior que o fard escrever uma obra nova, buscando, também, corrigir o seu

predecessor. Sobre essa posi¢@o do critico norte-americano, afirma Nestrovski:

Se ¢ verdade que a desmistificacdo executada por Bloom torna mais dificil a
poesia (e a leitura e a critica), ndo ¢ menos verdade que ela s6 estd
repetindo, ainda uma vez e inevitavelmente, o afinamento, o progressivo
estreitamento — angustiae — que rege as relacdes do poeta com a tradigdo.
(NESTROVSKI, op. cit, p. 22).

Voltando ao mapa de desleitura, percebemos, com as argumentagdes de Bloom, que o
mapa de desleitura acaba por ser um horizonte de expectativas que um suposto leitor pode
criar para ler um poema. Vista agora em strictu senso, a teoria da influéncia de Bloom se
torna uma possibilidade de andlise muito especifica. Conceber que em poemas curtos ou
longos haja todos os elementos descritos por Bloom em seu mapa acaba demandando muita
forca critica. O fato ¢ que o proprio Bloom acaba por admitir que em alguns poemas a ordem
das razdes revisiondrias ndo serd aquela descrita por ele, que em certos poemas algumas
razdes ndo irdo aparecer, € que ainda em outros, a estética revisionista ndo se aplica. Esse tipo
de analise aplicar-se-ia principalmente nos poetas romanticos ingleses, objeto de estudo do
quarto livro da tetralogia Poesia e repressdo, um estudo do revisionismo de William Blake
até¢ Wallace Stevens. Lendo as publicagdes mais recentes vemos que nem o proprio Harold
Bloom adota seu mapa para fazer suas andlises devido a sua dificil adaptabilidade, mas,
principalmente, pelo seu publico alvo ter mudado consideravelmente. O caso ¢ que o mapa de
desleitura de Bloom cumpriu o seu papel na retomada dos estudos dos poetas romanticos

ingleses esquecidos pelo New Criticism.

Toda teoria, pode-se dizer, envolve uma preferéncia, ainda que seja pelos
textos que seus conceitos descreveram melhor, textos pelos quais ela foi
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provavelmente instigada [...]. Assim, uma teoria erige suas preferéncias, ou
seus preconceitos, em universais [...] (COMPAGNON, 2006, p. 226).

No entanto, ¢ bem provavel que ele ndo sobreviva como arcabouco tedrico para
analise de poemas devido ao seu hermetismo, e visto que nem seu proprio criador utiliza-o.
Nestrovski afirma a respeito da tetralogia de Bloom que sua terminologia, ao contrario de sua
teoria, envelheceu. O que sobreviverd, de fato, sdo todas as implicagdes que a teoria de Bloom
gerou para a historia literaria, trazendo novos postulados a formagdo da poesia, dos poetas e

do cénone literario.

Harold Bloom [...] usou a obra de Freud para langar uma das teorias mais
ousadamente originais da década passada. O que Bloom faz, com efeito, ¢
reescrever a historia literaria em termos de complexo de Edipo. Os poetas

\

vivem preocupados a sombra de um poeta “forte” anterior a eles, como
filhos oprimidos pelo pai; e qualquer poema pode ser lido como uma
tentativa de escapar dessa “ansiedade da influéncia” pela remodelacio
sistematica de um poema anterior. (EAGLETON, 2006, p. 275)

Lentricchia, no entanto, ndo acredita que Um mapa de desleitura seja apenas a
continuidade de A4 angustia da influéncia, mas um esfor¢o humanista desesperado para
estabelecer, em face da massiva critica de Derrida, a prioridade da voz sobre o discurso
(LENTRICCHIA, op. cit, p.333). Lentricchia descreve em seu texto o conflito de Bloom com
os chamados “pds-estruturalistas”, principalmente Derrida. Bloom sentiu 0 Romantismo mais
ainda ameag¢ado com os pods-estruturalistas do que com os New Critics no inicio de sua
carreira (Lentricchia, op. cit, 334). Percebemos que Harold Bloom, ao seguir um linha teérica
mais voltada para a retorica, cujas raizes estdo nas Instituicoes Oratorias de Quintiliano, um
caminho indicado por Paul de Man, acaba por escrever um trabalho mais proximo do
Desconstrucionismo que A angiistia da influéncia. No entanto, como escreve Lentricchia,
Bloom, de fato nunca deixou de se opor as idéias principais dos desconstrucionistas, ja que a
retorica nunca foi, para ele, o objeto de analise, mas sim um modo pelo qual ¢ possivel
analisar a formagdo intelectual e imaginativa de um poeta. Bloom segue a linha de
pensamento do fildsofo italiano Giambatista Vico, admirador intenso da poesia, considerada
pelo italiano como a mais nobre das atividades humanas, além de ser um entusiasta da
imagina¢do humana e nio da performance. De fato, como indica Nestrovski, essa linha de
referéncias inicia-se em Longuino antes de passar por Vico. “Com Longinus, em pleno século
I, a for¢a do texto € descrita como a capacidade de produzir no leitor a impressao de que &, ele

mesmo, o autor daquilo que leu. No momento “sublime”, as fronteiras se dissolvem, e o leitor
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¢ tomado pela idéia, como se idéia e texto lhe pertencessem” (NESTROVSKI, 1992, 217). A
contenda entre Bloom e os desconstrucionistas que se estende metonimicamente como uma
contenda entre a imaginagdo ¢ a retdrica pode ser compreendida com os seguintes dizeres de

Longuino:

Nido € a persuasdo, mas a arrebatamento (sic), que os lances geniais
conduzem os ouvintes; invariavelmente, o admiravel, com seu impacto,
supera sempre o que visa a persuadir e agradar; o persuasivo,
ordinariamente, depende de nds, ao passo que aqueles lances carreiam um
poder, uma forga irresistivel e subjugam inteiramente o ouvinte. A
habilidade da invencdo, a ordenagdo da matéria ¢ sua distribui¢do, nos a
custo a vemos emergir, ndo de um, nem de dois passos, mas do total da
textura do discurso, enquanto o sublime, surgido no momento certo, tudo
dispensa como um raio ¢ manifesta, inteira, de um jato, a for¢a do orador.
(LONGUINO, 1995, p. 72)

O conceito de sublime acabou por ser discutido entre os romanticos ingleses,
principalmente Coleridge, e Bloom também problematiza o conceito em suas obras. O poeta
romantico e critico inglés Coleridge, seguindo Kant, considera o sublime como uma instancia
subjetiva, que se d4 no modo como interpretamos o universo, ou, nesse caso, a literatura.
“Nenhum objeto dos sentidos € sublime em si, mas o ¢ somente na medida em que faco dele o
simbolo de alguma idéia [...] o circulo é uma bela figura em si; torna-se sublime quando
contemplo sob ele a eternidade” (COLERIDGE apud WELLEK, p.142, 1967b).

Defendendo o sublime na literatura ¢ problematizando com Derrida ¢ De Man'’,
Bloom se afastou da escola da qual fez parte, mas essas nuangas tedricas ndo foram os Unicos

motivos.

2.2. A “escola do ressentimento” e 0 Canone Ocidental.

Como vimos no topico anterior, quando Harold Bloom iniciava sua carreira
universitaria, nos anos 50, as idéias que predominavam nas universidades norte-americanas
eram as do New Criticism, difundidas por T. S. Eliot. Os pressupostos de tais idéias eram
formalistas, e tendiam a ler as obras como sistemas herméticos ¢ auto-suficientes. Antoine

Compagnon sintetiza de modo preciso as concepgdes do New Criticism:

""" Embora um hébil intérprete possa revelar afinidades entre Bloom e Derrida ou de Man, Bloom empenha-se
exaustivamente em colocar seu trabalho contra o deles (CULLER, 1997, p. 35).
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Eles definiam a obra como uma unidade orgéanica auto-suficiente, da qual
convinha praticar uma leitura fechada (close reading), isto €, uma leitura
idealmente objetiva, descritiva, atenta aos paradoxos, as ambigiiidades, as
tensoes, fazendo do poema um sistema fechado e estavel, um monumento
verbal, de estatuto ontoldgico tdo distanciado de sua produgdo e de sua
recepgdo quanto em Mallarmé. (COMPAGNON, 2006, p. 140)

O desconstrucionismo de Paul De Man, escola da qual Bloom fez parte para se voltar
contras as idéias estigmatizadas de Eliot, buscava expor as contradi¢des retdricas dos textos,
dizendo que ¢ inexoravel para qualquer texto possui-las. Dessa forma, os desconstrucionistas
mostravam como nenhum texto pode proferir uma verdade inabaldvel, ja que ele se desmonta

a si mesmo.

Tomando o proprio texto e ndo o autor nem a historia, a “desconstrugdo”
parece primeiro proceder como os formalistas, os especialistas em pocética,
os criticos que aplicam a retdrica a literatura. Mas é para mostrar que o
conjunto das figuras retoricas, que compdem o texto, manifesta berrante
contradigdo: as figuras dizem coisa diversa do que diz o texto. (TADIE,
1992, p. 310)

Posteriormente, porém, o desconstrucionismo acabou por servir como base teorica
para novas escolas criticas que pretendiam desbancar os principais nomes da literatura
ocidental sob a acusagdo de racismo e sexismo. Algumas obras que deram origem a esse tipo
de discussdo em paises de lingua inglesa foram A cultura dos pobres (1957) de Ruchard
Hoggart, Culture and Society.: (1780-1950) (1958) e A formag¢do da classe operaria inglesa
(1963), de E.P. Thompson.

A partir de entdo, os grupos que comporiam os estudos culturais surgidos com base no
Desconstrucionismo trariam o argumento de que se todos os textos sdo construgdes retdricas
contraditorias, nenhum texto poderia reivindicar um valor mais elevado que outro. Entéo, “por
que estudar somente os autores classicos — a maioria deles homens brancos?” Surgiu, a partir
dai a escola do ressentimento, expressao criada por Bloom para designar diversas escolas de
critica literaria que desprezam os autores classicos, ou o canone, para estudar obras
produzidas por minorias oprimidas. Grandes obras literarias passaram a ser consideradas
como documentos da histéria das injusti¢as sofridas pelas mulheres, negros, pobres, animais,
etc. As personagens femininas da literatura, como Emma, Lady Barberina ou Capitu viraram
exemplos das diversas maneiras pelas quais as mulheres tém sido vitimas de adversidades.
Nos Estados Unidos, as obras de Mark Twain, como As aventuras de Huckleberry Finn, t€ém

sido proibidas em algumas escolas devido ao racismo das personagens e a utilizagdo da
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palavra nigger, considerada tabu. Herman Melville é depreciado pelos defensores dos direitos

dos animais devido a sua apologia a caga as baleias em Moby Dick.

A literatura foi criminalizada, sobretudo se representada pelos grandes
nomes, atribuindo-se a ecles a responsabilidade pelo exterminio de
populagdes nativas, pela subserviéncia da mulher e pela perseguicdo aos
homossexuais. E como se condendssemos José de Alencar pelo que
aconteceu aos indigenas brasileiros, porque Iracema, heroina do romance
que escreveu, se deixa seduzir pelo portugués Martim, paixdo que provoca
sua morte. (ZILBERMAN, 2003).

O que realmente ocorre de grave nisso tudo, Bloom explicita em “Conclusio
elegiaca”, a conclusdo de sua obra O cdnone Ocidental. Segundo o critico, as grandes obras
literarias estdo sendo deixadas de lado para serem substituidas por obras consideradas
politicamente corretas, com licdes de moral sobre a sociedade e as minorias. A literatura
deixou de ser uma atividade intelectual criativa e imaginativa e se tornou uma ferramenta de
reforma social nas maos da escola do ressentimento. Existem cruzadas sociais substituindo o
ensino de poemas, contos, romances € pecas. De acordo com Bloom, mesmo nas institui¢des
de ensino superior existe uma tendéncia a privilegiar os Estudos Culturais, que fariam com
que o ensino de literatura fosse substituido por ou desprivilegiado em relagdo a o ensino de
quadrinhos, rap, o que, segundo o critico, levaria os Departamentos de Inglés (responsaveis
pelos cursos de literatura em lingua inglesa nas universidades americanas) a situagdo que
desfrutam hoje os Departamentos de Estudos Cléssicos.

De acordo com Mattelart & Neveu a questdo central dos Estudos Culturais ¢
compreender em que a cultura de um grupo, e inicialmente a das classes populares, funciona
como contestacdo da ordem social ou, contrariamente, como modo de adesdo as relagdes de
poder. (METTELART, & NEVEU, 2003, p. 14). Afirmam ainda esses pesquisadores dos
Estudos Culturais que o objetivo de suas pesquisas ¢ compreender as metamorfoses da nogao
de cultura na ultima metade do século XX, questionar tanto os modos em que a cultura
funciona na época da globalizagdo como os riscos de uma visdo da sociedade reduzida a um
“caleidoscopio de fluxos culturais” que leve a esquecer que nossas sociedades também sao
regidas por relagdes econdmicas, politicas, “uma armadura social que ndo se reduz nem as
séries de televisdo de grande sucesso, nem ao impacto dos reality shows” (op. cit, p. 17).
Ironicamente, aquilo que estabelecia caracteristicas comuns entre os desconstrucionistas, ou
seja, o estudo da literatura despreocupado com as outras ciéncias, por meio da retdrica de seus

proprios pressupostos, ajudou a dar origem a uma forma de estudo que busca compreender
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toda a cultura em suas areas interligadas, sem deixar de lado qualquer manifestacdo cultural.
Mais ironico ainda € o fato de que a teoria da influéncia de Bloom € a base tedrica de uma
forte linha de pensamento da critica literaria feminista, critica contra a qual Bloom se
posiciona nos dias de hoje. Sandra Gilbert € Susan Gubar afirmam que basearam seu método
nos estudos da influéncia de Bloom. Em seu livro The madwoman in the Attic (A mulher
louca no s6tdo), as pesquisadoras indicam que o contexto edipiano em que alguém se torna
poeta pela luta contra um pai poético, pela posse da musa, indica a situagdo problematica de
uma mulher que seria poeta. Que relagdo ela pode ter com a tradi¢do? (CULLER, 1997, p.73).
As mulheres lutariam nao apenas contra uma tradi¢do literaria masculina, mas também contra
as restrigdes a autoridade feminina impostas pela sociedade patriarcal.

Jay Clayton indica outra linha de pensamento na critica literdria feminista que surgiu a
partir dos pressupostos da teoria da influéncia de Bloom, fundada por Annette Kolodny. A
pesquisadora reclama que a teoria de Bloom fala de pais e filhos poéticos. Ela negligenciaria a
possibilidade de outra tradi¢do, uma na qual mulheres ensinariam umas as outras como ler e
escrever sobre e saindo de seu Unico (e as vezes isolado) contexto.

Em 1994 Bloom langou como provocagdo aos Estudos Culturais a obra pela qual o
professor de Yale € mais conhecido fora das universidades, O cdnone ocidental. De fato,
depois da repercussao sofrida pelo langamento dessa obra, a afirmacdo de Bloom sobre a sua

relagdo com a obra A angustia da influéncia talvez possa ser questionada:

Apesar de poder escrever, e provavelmente irei escrever, meu querido — se
eu viver — outros trinta e cinco livros, estou conformado com o fato de que
até o dia da minha morte, ¢ mesmo depois, serei lembrado como o autor de
um livro: A angustia da influéncia. (In. SALUSINSZKI, 1987, p. 49,
traduciio nossa)'>.

Apesar da notoriedade obtida com a publicagdo de O cdnone ocidental, nio podemos
dizer que a notoriedade académica que seu livro de 1973 gerou esteja em vista de ser superada
por essa obra mais recente. Apesar disso, fora do meio académico propriamente dito, Harold
Bloom passou a gozar de uma repercussdo jamais obtida antes. Diversos artigos em jornais €

. . . .~ 13
revistas, entrevistas, aparecimento em programas de televisdo ~ atestam o fato.

12 Although I can write, and a probaly will write, my dear — if i live — another thirty-five books, I am reconciled
to the fact that to my dying day anda beyond I will be regarded as the author of one book: The Anxiety of
influence.

"> Harold Bloom concedeu entrevistas ao programa The Charlie Rose Show, da rede WNET, quando do
lancamento de muitas de suas obras na década de 90.
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As posi¢des de Bloom, a partir da década de 90, sempre vém corroborar um discurso
considerado, para muitos,“elitista”, mas que na verdade tende a se opor em relagdo a opinido
dos Estudos Culturais, ou a escola do ressentimento, como chama o professor de Yale. Esse
nome se da ao fato de que muitos intelectuais dos Estudos Culturais estdo engajados em uma
causa social que envolve a reelaboragdo de modelos que, de acordo com eles, seriam apenas
produto da classe dominante, ou seja, homens heterossexuais ricos e brancos. Para sermos
justos, portanto, ¢ necessario que abramos o canone e consideremos as publicagdes
produzidas por escritores pertencentes a minorias, como negros, homossexuais, mulheres etc.,
pelo fato de essas minorias terem sido tdo injusticadas em tempos passados — e mesmo ainda
hoje. Esse “ressentimento”, portanto, exige que, indiferentemente dos valores estéticos,
histéricos, imaginativos e intelectuais, essas obras sejam aceitas para que seja feita uma
“justica social”. E exatamente esse tipo de posicionamento que Bloom combate nos dias
atuais. Apos o langamento de O cadnomne ocidental, atirma Harold Bloom em entrevista
concedida a Charlie Rose: “Recebi muitas cartas hostis por parte de neo-conservadores que
me denunciaram por me recusar a dizer que a func¢do de estudar obras candnicas ¢ a de

. . ~ 14
reforcar suposi¢des morais” (tradugdo nossa). .
2.2.1. Descricao de O cdnone ocidental

A polémica gerada em torno da obra O cdnone ocidental, ou seja, a condenagdo feita
por parte do professor de Yale aquilo que ele chama de escola do ressentimento e as réplicas
destinadas ao critico tém a ver com suas ditas “escolhas dogmaticas”, pela obra ser, para
muitos, uma selecdo de escritores feita arbitrariamente e proposta de maneira impositiva pelo
professor de Yale, além do carater antitético de sua posicdo em relacdo ao multiculturalismo.
E possivel notar, através da leitura de Altas literaturas (1998), de Leyla Perrone-Moisés,
quando a ensaista brasileira analisa grandes “escritores-criticos”, que a elaboragdo de listas de
escritores tidos como “classicos” tem sido feita desde sempre. De fato, a obra de Bloom nao
surgiu de um simples interesse em listar os autores de sua preferéncia, mas também com o
intuito de combater as correntes dos estudos culturais, que estavam intervindo na formagio do
canone literario sob pretextos diversos e adotando critérios que de modo algum agradavam ao

professor de Yale. Para muitos grupos dos estudos culturais, o canone literario ocidental era

' I have received many nasty letters from neo conservatives who denounce me because I refuse to say that the
function  of  studying  canonical ~works is to  reinforce = moral  suppositions. (In:
http://www.charlierose.com/view/interview/7132)
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uma maneira de corroborar as posi¢des dos grupos sociais dominantes — ponto de vista que se
assemelha, no caso brasileiro, por exemplo, ao de Flavio Kothe, em O cdnone colonial (1997)
O canone imperial (2000) e O canone republicano (2003). No caso dos grupos feministas que
se envolviam com a reformulagdo do canone, era necessario que um numero significativo de
mulheres ganhasse espaco para que o canone deixasse de ser machista, visto o numero infimo
de escritoras de destaque nas historias literarias. Além dos estudos feministas, outros, como os
neo-historicistas, marxistas ¢ multiculturalistas, também se envolviam nessa reformulag3o.
Como resposta, Bloom escreveu seu O cdnone Ocidental, o que seria apenas um modo do
critico entrar na “linha de fogo”.

Bloom aborda 26 escritores em seus ensaios, seguindo os seguintes critérios: os
maiores representantes em seus respectivos géneros, os maiores escritores em suas literaturas
nacionais, sublimidade (conceito cuja origem estd em Longuino, como vimos acima), ¢
presenca das seguintes caracteristicas: dominio da linguagem figurativa, originalidade, poder
cognitivo, conhecimento, dic¢do exuberante, além de dificuldade. Dessa forma, temos
Chaucer, Shakespeare, Milton, Wordsworth e Dickens como representantes ingleses;
Montaigne e Moliére, como representantes franceses; Dante da Itdlia; Cervantes da Espanha;
Goethe da Alemanha; Tolstoi da Russia; Borges e Neruda da América Hispanica; Whitman e
Emily Dickinson dos Estados Unidos; os grandes dramaturgos, além de Shakespeare e
Moliére, seriam Ibsen e Becket; os romancistas, além de Dickens e Tolstoi, seriam Jane
Austen, George Eliot, Virginia Woolf, Marcel Proust e James Joyce. Pessoa figuraria como
um dos poetas modernos juntamente com Neruda; Dr. Samuel Johnson como o maior dos
criticos e Kafka e Freud, juntamente com Proust e Joyce, os grandes representantes da Era do
Caos, prefigurada por Giambatista Vico e adotada por Bloom em sua divisdo dos ensaios do
livro. A divisdo ¢ proposta da seguinte forma: Era Teocratica — ndo abordada no livro —, que
corresponde historicamente ao periodo pré-medieval, mais especificamente, o Classicismo
dentro do Ocidente; A Era Aristocratica, compreenderia a Europa Medieval e se estenderia até
o Iluminismo; a Era Democratica iria desde o Iluminismo até o fim do século XIX; ¢ Era do
Caos corresponderia ao surgimento do Modernismo até os dias de hoje.

Observando a lista com mais aten¢@o, podemos concordar com Leyla Perrone-Moisés,
quando afirma que a lista é anglocéntrica. Dos vinte e seis, treze sdo escritores em lingua
inglesa, um em noruegués, trés em alemao, um em portugués, um em russo, trés em espanhol,
um em italiano e trés em francés (além do proprio Becket, que escrevia suas pegas também
em francés). No entanto, apesar da obra se chamar O canone Ocidental, Bloom admite desde

o inicio suas predilegdes como base para as escolhas do livro: “[...] e volto a ndo dizer a vocés
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nem o que ler, nem como ler, mas apenas o que li e considero digno de reler, o que talvez seja
0 Unico teste pragmatico para o canénico” (BLOOM, 1995, p. 492). Portanto, ao chamar o
livro de “subjetivo”, Perrone-Moisés esta certa. O que talvez seja improprio é o fato de a
ensaista brasileira considerar tal atributo como um defeito da obra. Bloom ¢ um critico
literario de literatura inglesa e norte-americana principalmente, apesar de toda sua erudic@o e
conhecimento sobre literatura em si. Portanto, um canone “ocidental” permeado por autores
da preferéncia desse critico, consequentemente teria predominéancia de escritores em lingua
inglesa. Nesse caso, a idéia de um “balaio concessional” onde entrariam Pessoa, Neruda e
Borges, de acordo com o tradutor da obra, Marcos Santarrita, e apoiado por Leyla-Perrone
Moisés, perderia seu sentido.

Jaime Ginzburg em artigo extremamente depreciativo em relagdo ao Cdnone
Ocidental, chamado “Céanone e valor estético em uma teoria autoritaria da literatura” (2004),
no entanto, aponta para outro problema em relagdo as consideracdes feitas por Perrone-
Moisés. Segundo Ginzburg, em um livro no qual “Bloom exerce um pensamento autoritario”,
no qual “governa um profundo narcisismo”, além de ser “dotado de contradi¢des internas”, o
uso do termo “Western” (ocidental) conota uma abrangéncia muito grande para o que Bloom
propde, pois, por exemplo, ndo inclui brasileiros, com a justificativa de que os brasileiros nao
foram bem representados em lingua inglesa. Afirma entdo Ginzburg que “sendo entdo
condic¢do para entrar no canone ser representado em lingua inglesa, a obra de Bloom nao ¢ tao
abrangente assim”. Se contrastarmos a esse pensamento a visdo de Pascale Casanova em
relagio ao canone', poderiamos considerar que seria necessario sim, para o escritor brasileiro
ser representado em lingua inglesa para figurar no canone, visto que o inglé€s tem tanta, se nao
mais, influéncia quanto a lingua francesa nas ciéncias atualmente. Contudo, de fato, para
Bloom esse ndo € critério valido para que um grande escritor se torne candnico.

Para estabelecer um canone de escritores como um todo, Bloom resgatou nuancas de
sua teoria da influéncia para estabelecer um relagdo dialética entre os escritores selecionados
para figurarem em seu livro, € o centro dessa relagdo seria William Shakespeare. O principal
argumento de Bloom para a formulagido de seu canone seria a influéncia que os escritores
teriam sofrido uns dos outros criando, assim, a historia literaria em termos dessa influéncia,
ou seja, 0s escritores € que canonizariam uns aos outros ao lerem as obras de seus

antecessores, sofrerem essa influéncia e escreverem sua obra, que seria a relagdo do escritor

15 T . . , .

Para Casanova, o canone literario se estabeleceu em uma “capital das Letras”, Paris, e a lingua francesa seria a
porta de entrada de um autor e sua obra para o mundo das Letras, o que poderia eventualmente leva-lo a ser
incorporado ao canone.
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com esses textos do passado. William Shakespeare seria a origem de tudo, juntamente com
Dante e Cervantes, mas existe uma diferenga em grau entre Shakespeare e os outros, ja que a
abrangéncia da influéncia de Shakespeare ¢ muito maior. Os outros escritores abordados
teriam estreita relagdo de influéncia entre esses grandes mestres, e a transmitiriam adiante.
“[...] ndo podemos livrar-nos de Shakespeare nem do canone do qual ele é o centro.
Shakespeare, como gostamos de esquecer, inventou-o, em grande parte.” (BLOOM, 1995, p.
46). A grande caracteristica de Shakespeare que o colocaria no centro do canone, para Bloom,
foi a capacidade de Shakespeare em representar o ser humano. “Sem Shakespeare ndo ha
canone, porque sem Shakespeare ndo ha eus reconheciveis em nds, quem quer que sejamos”
(BLOOM, op. cit, 47). Portanto a tese central de Bloom em O cdnone ocidental ¢ a de que
Shakespeare foi o primeiro grande escritor que conseguiu realizar uma representagao
imaginativa da condicdo humana, uma condi¢do que ¢ conflitante, e contraditéria.
Shakespeare, de acordo com Bloom, foi o primeiro grande escritor que demonstrou como o
ser humano se entreouve por meio de seus sublimes monologos, a representagdo do raciocinio
solipsista que todos necessitamos para alcangar a sabedoria. A linha argumentativa de Harold
Bloom, entdo, no decorrer de seus ensaios, ¢ demonstrar como o fantasma do pioneirismo de
Shakespeare esta presente em praticamente toda a literatura ocidental. No ensaio sobre Freud,
por exemplo, Bloom realiza uma leitura shakespeariana do psicanalista, ao invés da comum
leitura freudiana de Shakespeare. Estendendo historicamente o seu conceito de anguistia da
influéncia para antes do Iluminismo, Bloom demonstra como todos os grandes escritores
ocidentais tiveram que lidar com a grandeza da obra de Shakespeare para superar sua
mortalidade. “Shakespeare ¢ para a literatura mundial o que ¢ Hamlet para o dominio
imaginario da personagem literaria: um espirito que tudo impregna, que ndo pode ser
confinado” (BLOOM, op. cit.).

E perceptivel que a leitura das obras de Shakespeare foi crucial para o movimento que

redirecionou a carreira de Harold Bloom:

Chegando em Shakespeare depois de escrever sobre poetas romanticos e
modernos, ¢ depois de meditar sobre as questdes de influéncia e
originalidade, senti o choque da diferencga, diferenca tanto em género como
em grau, que ¢ unicamente de Shakespeare. (BLOOM, 1995, p. 55).

Impregna a subestrutura do texto de Harold Bloom a critica feita aos chamados
estudos culturais em alguns ensaios cujo objeto de estudo seria um dos autores abordados

pelos estudos culturais e que estariam sendo lidos de maneira redutora por esses estudiosos.
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Um dos exemplos ¢ Virginia Woolf que, de acordo com Bloom, estaria sendo usada como
uma arma numa cruzada feminista. Ao analisar a obra de Virginia Woolf, Bloom a aborda
também se referindo a influéncia que ela sofreu, mas com uma pequena acidez, ao mencionar
as influéncias de Woolf por “seus antecessores masculinos”. E esse ¢ apenas um dos
exemplos de pequenas ironias que permeiam os ensaios em O cdnone ocidental. As questdes
referentes aos estudos culturais, ou escola do ressentimento, como diz Harold Bloom, estio
presentes em grande parte dos ensaios, como aquele sobre Shakespeare, ante a visada neo-
historica que considera as obras de Shakespeare como mero produto da aristocracia inglesa no
Renascimento, aquele sobre Ibsen, mais uma pequena alfinetada nas feministas, ou o de
Tolstoi, cuja obra, de acordo com o professor de Yale, superou seu moralismo. Enfim, esses
aspectos antitéticos, que fazem parecer que o critico norte-americano esta em eterna luta, ¢
caracteristica crucial para entendermos essa obra de Bloom, e como ela o conduziu ao grau de
prestigio, € ao mesmo tempo de desprestigio, do qual desfruta hoje.

Apesar dessas caracteristicas textuais estarem presentes na obra de Bloom, de modo

algum ele buscou sempre a sutileza para criticar a escola do ressentimento:

Ou existiram valores estéticos, ou existem apenas os superdeterminismos de
raca, classe e género sexual. Deve-se escolher, pois se se acredita que todo
valor atribuido a poemas, pegas, romances ou contos ¢ apenas uma
mistifica¢do a servigo da classe dominante, entdo por que se deve ler afinal,
em vez de ir servir as desesperadas necessidades das classes exploradas? A
idéia de que beneficiamos os humilhados e ofendidos lendo alguém das
origens deles, em vez de ler Shakespeare, ¢ uma das mais curiosas ilusdes ja
promovidas por ou em nossas escolas. (BLOOM, 1995, p. 495)

Ao proferir tais afirmacdes, Harold Bloom acaba sendo colocado entre aqueles que a
escola do ressentimento condena, tornando-se inimigo declarado de feministas,
multiculturalistas, marxistas, entre outros, sendo condenado explicitamente por diversos
pensadores das ciéncias humanas. O artigo de Ginzburg ¢ um grande exemplo de como as
idéias de Bloom acerca do canone obtiveram, também, uma recep¢do extremamente negativa.
Para Ginzburg “¢é lamentavel que Bloom seja considerado um humanista”, pois ¢ condenavel
para o pesquisador “uma teoria autoritaria da literatura, que legitima a postura elitista de
ensino, sustentando que ¢ parte da concep¢do do fendomeno literdrio o fato de que poucos
podem compreendé-lo”. (GINZBURG, 2004, p. 106). Afirma ainda, contundentemente, ser
contrario a inser¢do da obra de Bloom em ementas de cursos de Teoria Literaria nas

Universidades brasileiras:
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Entendo que € contraria aos interesses sociais brasileiros uma concepgdo de
ensino de teoria da Literatura que proponha O cdnone ocidental como
referéncia de autoridade conceitual, modelo e exemplo. Ensinar literatura
tendo esse livro de Bloom ou outros similares como critério de verdade
pressupde, em termos epistemologicos e conceituais, admitir a autonomia
do valor estético, o descomprometimento da critica com a sociedade ¢ a
concordancia com a autoridade estética do génio. (op cit, p. 108).

De fato, apesar de se posicionar contra as idéias de Bloom, dificilmente
encontrariamos uma sintese tdo clara acerca das concepcdes de estudos literarios do professor
de Yale. Com essa citacdo percebemos que, realmente, 0 comprometimento com o estético e a
despreocupacdo com o social dentro dos estudos literarios ¢ passivel de condenagdo, e isso,
para um critico com “raizes” descontrucionistas como Harold Bloom configura um absurdo.
O mais interessante ¢ que o olhar de um critico que ¢ saudoso em relagdo ao estudo literario
nas Universidades como ele era em relagio a como ele ¢, encontrou hoje, fora das

Universidades, seu publico.

2.2.2. Bloom e o mercado.

Levando em consideracdo esse fator, o questionamento de Umberto Eco € bastante
pertinente: “Ora, o €xito alcangado no nivel médio sera sinal de um desaparecimento do valor
cultural real?” (1970, p.55). Eco, ao mencionar nivel médio se refere a uma grade de
atribuicdo de valores culturais desenvolvida por Dwight Macdonald (1971), onde teriamos o
masscult, o midcult e a Alta Cultura, sendo o masscult, caracterizado por bens culturais
desenvolvidos para as massas, como a televisdo e seus programas mais populares; o midcult,
caracterizado por bens culturais que simulam valores de Alta Cultura, mas que na verdade
deturpam esses valores, buscando um publico subestimado, que apenas poderia usufruir da
Alta Cultura se essa viesse mastigada pelo midcult; e a Alta Cultura € caracterizada pelos bens
culturais cultuados historicamente pelos grandes intelectuais da humanidade, por exemplo
Mozart e Beethoven na musica, Picasso e Manet na pintura, Bernini e Michelangelo na
escultura, Shakespeare e Racine no teatro, Petrarca e Baudelaire na poesia lirica, Balzac e
Dostoievski no romance, Kant e Hegel na filosofia etc. Portanto, alcangcar um nivel médio
seria alcangar um publico intermediario tanto quantitativa quanto qualitativamente falando,
um publico razoavelmente grande, cujo valor intelectual é questionavel pelos “grandes

intelectuais”, ou seja, um leitor fora dos grandes circulos académicos. Voltando ao
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questionamento de Eco, podemos dizer que o sucesso editorial dos livros de Harold Bloom
demonstra que alcangar um publico relativamente grande ndo diminui o valor da obra.

Com o surgimento da industria cultural, uma forma de cultura industrializada,
caracterizada principalmente pelo radio, televisdo e cinema, alcangou as massas € iSso criou
grande ressentimento dos portadores da alta cultura. O proprio livro acabou por virar um
artigo industrial. Contudo hoje, mais do que nunca, a industria cultural é importantissima para
o revigoramento da leitura: cole¢des de edigdes de bolso, a utilizagdo de outros diversos
meios de comunicagdo para divulgar a leitura etc. A cultura de massa trouxe, inclusive, o que
Edgar Morin chamou de democratizacdo da “cultura cultivada”, o que levou pecas de arte as
massas por meio das técnicas de reproducdo. Em contrapartida, emulando a questao platonica
— 0 que diria Sécrates sobre isso? — poderiamos conjeturar a respeito da posi¢do de dois
criticos da industria cultural acerca das cole¢des de livros que poderiam ser uma nova forma
de difusdo da literatura, perguntando: o que diria Adorno ou MacDonald sobre as cole¢des de
livros? Adorno seria imensamente contra, ja que ele ndo apoiava a idéia de nao haver o grupo
de cultos e o de incultos, assim como Macdonald, que via como Unica solu¢do para o
“problema” da cultura de massa o retorno a submissao aristocratica do povo.

Em compensacao, Harold Bloom, considerado um tirano na area das Letras, apoiaria
tal tentativa de difundir a literatura por meio dos livros de bolso — e de fato apoia, em vista
das diversas colecdes prefaciadas pelo critico —, principalmente porque eles alcangariam,
assim, o grande publico. Temos na obra de Bloom, um texto que, assim como os livros de
bolso, se dirige ao grande publico: “Este livro ndo se destina a académicos, porque s6 um
pequeno resto deles ainda 1€ pelo amor a leitura” (BLOOM, 1995, p. 492). O publico que ele
busca sdo leitores ou leitores em potencial que se sentem atraidos pelo saber literario. A
fabricacdo de um livro se tornou um fato industrial, e com os langamentos e as vendas dos
livros de Bloom e o fato de seus livros serem best-sellers entre os livros de ndo-ficcdo',
mediados por um sistema de publicidade efetivo, temos uma obra de cunho académico, que
incentiva o consumo de cultura cultivada, no caso, grandes nomes da literatura e da filosofia,
como Shakespeare, Goethe e Montaigne, chegando as massas. As idéias veiculadas pelos
ensaios de Bloom estdo impregnadas de apelos mercadoldgicos de tal forma que, ao
homenagear a qualidade de determinada obra literaria, acaba-se por criar uma tendéncia a se
adquirir a obra mencionada. Contudo, a obra de Harold Bloom nfo apenas alcangou o leitor

comum, mas também encontrou leitores nas universidades, devido ao seu prestigio académico

16 No ano de lancamente de O cdnone ocidental nos EUA, 1994, a obra vendeu 50 mil exemplares.
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e politico. Logo, quando do langamento de seu livto O cdnone ocidental e sua posterior
difusdo universitaria, nos Estados Unidos, em 1994 (no Brasil sé foi lancado um ano depois,
em 1995), boa parte das criticas contrarias ao posicionamento de Bloom em relag@o ao canone
argumentava no sentido de que tal livro poderia criar uma imensa alteragdo nos curriculos
escolares do pais em decorréncia de tamanho respaldo e influéncia nos estudos literarios
gozados pelo professor de Yale. A obra do critico americano, entdo, ndo incentivaria apenas a
compra de obras dos autores analisados, mas também influenciaria as ementas escolares no
sentido de agregarem tais obras.

Outro fator relevante para o grande numero de vendas dos livros do critico norte-
americano ¢ a polémica causada pelo seu elitismo. Para muitos, ao criar listas, Bloom tende a
ser “tirano” em relag@o aos nomes que acabaram por ficar de fora, mas isso acaba sempre por
ser explicado por frases como “foram desses nomes sobre os quais quis escrever dessa vez”,
apesar de sempre falar abertamente os nomes que deprecia, como Edgar Allan Poe, J. K.
Rowling, Stephen King ou Danielle Stelle. No Brasil tivemos um caso grave de manipulagio
editorial com fins mercadolédgicos através da tradug@o de seu livro Génio: os 100 autores
mais criativos da historia da literatura, traduzido por José Roberto O’Shea. O titulo original
da obra, Genius: a mosaic of one hundred exemplary creative minds (Génio: um mosaico de
100 mentes exemplarmente criativas), traz significacdes muito distintas de sua tradugdo para o
portugués, além de trazer um grau diferente de pretensdo por parte do autor. Ao utilizar o
advérbio “mais” o tradutor reduziu um trabalho criativo de critica literaria (visto a omissao do
termo “mosaico”, importantissimo para a concepc¢do da obra) em um almanaque, ou guia dos
“cem mais”, presente em bancas de jornal para eleger os maiores jogadores de futebol da
histéria, melhores programas de televisdo, etc., € aumentou o grau de polémica que outra obra
de Harold Bloom poderia causar: “Como pode um homem ser tdo pretensioso a ponto de nos
dizer quem sdo os cem mais?” seria a pergunta que muitos fariam, o que levaria a um desejo
imenso de obter a obra para poder combaté-la. Ou serviria como um guia para pessoas
desejosas em conhecer literatura, e veriam o livro como um guia facil. Génio, na verdade ¢
uma obra alegorica onde Bloom busca agrupar escritores de forma justaposta sob diversos
sephirah, o que, em mitologia judaica seriam aspectos que caracterizam a divindade, para,
através de ensaios curtos que criariam um mosaico de autores, um cosmo de divindades que
teriam diferentes caracteristicas adaptadas aos conceitos de andlise literaria. O livro ¢
alegdrico na medida em que ndo s6 ¢ um grupo de ensaios literdrios, mas também um pantedo
de deuses que terdo suas caracteristicas analisadas através de comparacdo. O livro ndo ¢

apenas um billboard da literatura, como indica seu titulo em lingua portuguesa.
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2.2.3. A leitura individual

Um dos grandes fatores da industria cultural contra o qual se volta Harold Bloom € a
tendéncia do homem de ansiar por um lugar na sociedade, de fazer parte de um grupo. Bloom
acredita que o leitor ideal deve aprender a viver em soliddo e apreciar a leitura solitariamente.
Tudo acaba parecendo um circulo vicioso, ja que a grande literatura € pouco lida, portanto é
dificil se inserir num grupo através de tal repertorio. Logo, acaba se deixando de lado essa
grande literatura para buscar algo que estd mais em voga entre o grande publico. Também
para Dieter Wellershoff, critico literario alemao que publicou grande parte de seus trabalhos
nas décadas de 60 e 70, esse constitui um fator importante do best-seller. Ele “proporciona aos
leitores maiores oportunidades de contatos sociais, o maior numero de probabilidades de
encontrar quem tenha lido o mesmo livro, acabando por ser o que mais honras sociais traz ao
trabalho do leitor” (WELLERSHOFF, 1970, p. 6). “A nossa sociedade”, conclui Wellershoff,
“deixou aparentemente de preparar homens capazes de suportar a solidao” (Ibid, p. 7).

Aqueles que se voltam para a soliddo sdo estigmatizados como “anti-sociais”, pessoas
infelizes, ja que a busca por liberdade e soliddo ¢ condenada como politicamente incorreta e
egoista. Para nos adequarmos as normas da nossa sociedade o ideal ¢ que fagamos muitos
amigos, procuremos melhorar o mundo a nossa volta e saiamos para “nos divertir’. Nos
tornando leitores efetivamente, iriamos de encontro com essas expectativas ja que, de acordo
com Bloom, “A verdadeira leitura ¢ uma atividade solitaria, e ndo ensina ninguém a se tornar
um melhor cidaddo.” (BLOOM, 1995, p. 493).

Para Bloom, esse seria um dos motivos que faria com que as pessoas deixassem de ler
literatura e se voltassem para as “tecnologias de distragdo”. A leitura, sendo uma atividade
que de modo algum foi feita para reunir grupos de pessoas, ndo estaria suprindo as
necessidades de convivio em grupos que o homem estaria sentido. A relagdo do leitor com
uma obra literaria ¢ individual, e apesar de todas as coisas que ela pode proporcionar, uma
delas ndo ¢ o desenvolvimento da capacidade de interagdo, ou mesmo um desenvolvimento de
carater.

Na verdade, a tendéncia maior ¢ a classificacdo das pessoas como pertencentes a
grupos, € ndo como individuos. Esse tipo de mentalidade contribuiu também para a concepgao
da idéia de escola do ressentimento. Comumente, em ementas escolares, a literatura € dividida
em periodos literarios cronologicamente ordenados, como no caso do estudo de literatura
inglesa: Renascimento, Restauracdo, Era Vitoriana, Século XX etc.; ¢ dividida por escolas

literarias também cronologicamente ordenadas, como ¢ feito no Brasil: Barroco, Arcadismo,
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Romantismo, Realismo etc.; ou, no caso de cursos de teoria literaria, temos a divisdo da
literatura por género: poesia lirica, poesia €pica, comédia, tragédia, romance, conto etc.;
Depois da crise do individuo e a formagdo dos “grupos sociais”, a literatura comegou a se
dividir de acordo com o grupo social da qual o escritor faz parte, como a literatura de autoria
feminina. Posteriormente, a autoria passou a penetrar o conteido das obras, o que,
consequentemente configurou seu publico leitor: literatura de autoria feminina passou a ser
literatura feminista, por exemplo. Temos também a literatura negra, gay — que inclusive ja
possui suas subdivisdes, como gueer literature — entre outros. Literaturas cujo tema configura
seu publico leitor, feita normalmente por escritores pertencentes ao grupo social abordado
pela obra. Esse tipo de configuracdo caracteriza os Estudos culturais, e, para Bloom, se deve a
desvalorizacdo da individualidade.

Os escritores com esse sentimento de “minoria” sdcio-histérica acabaram por criar
uma obra feita ndo para leitores, mas para um grupo especifico de leitores, obras que nao
poderiam gerar uma relagdo intima e individual com qualquer leitor, o que a destituiria de um
possivel carater universal. Além disso, as obras ndo s seriam destinadas a esses grupos
especificos como seriam escritas principalmente para denunciar as injusticas cometidas contra
essas minorias.

Com a mentalidade do fim do individuo, os estudiosos, ao tentarem retornar a essa
concepcdo, acabaram por buscar formas de individualidades irrelevantes do ponto de vista
literario (cor da pele, sexo, etc.). A busca dessas formas de individualidade que acabou
caracterizando os Estudos Culturais de forma mais marcante, é o que mais Bloom combate
dentro daquilo que ele chama de escola do ressentimento. No entanto, ¢ importante entender
também as raizes teoricas que sdo base para o posicionamento dos “ressentidos”.

Apesar da condenacdo feita por Harold Bloom as técnicas de distragdo em detrimento
da grande literatura, e condenando mais ainda os multiculturalistas, Bloom € o critico literario
mais lido fora da Universidade. A propagacdo de suas idéias, antes era intensa, mas em nivel
académico, como afirma Jay Clayton: “[a teoria de Bloom] tem sido discutida em diversos
foruns, de novas revistas até resenhas académicas de livros, de livros de bolso sobre critica
contemporanea até trabalhos desafiadores de teoria literaria”. (CLAYTON, op. cit, p. 9,
tradugdo nossa) '’. Hoje encontramos mesmo no Brasil diversas paginas na internet nas quais

“leitores comuns” discutem as idéias do professor de Yale e problematizam suas concepgdes.

"7t has been discussed in many forums, from news magazines to scholarly book reviews, from handbooks on
contemporary criticism to challenging works of literary theory
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Lentricchia, um critico que ndo apoiava completamente as idéias de Bloom, proferiu em 1981
algo que hoje, mais do que nunca, pode ser considerado verdadeiro: “Apds numerosos livros,
introducdes e ensaios, Bloom dificilmente pode ser considerado um efebo, nem mesmo por

seus leitores menos solidarios” (LENTRICCHIA, op. cit, p. 319, tradugdo nossa). '*

'8 After numerous books, introductions, and essays, Bloom can hardly be termed an ephebe, not even by his most
unsymphatetic readers
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3. HAROLD BLOOM NO MEIO ACADEMICO BRASILEIRO

3.1. As teses e dissertacoes

As teses e dissertagdes discutidas a seguir em seus respectivos quadros de andlise foram
ordenadas por ordem cronologica de publicacdo. Essa op¢do ocorreu devido a possibilidade
da leitura de um pesquisador anterior feita por um posterior, o que ajudaria a observar como

as contribui¢des para a critica bloomiana foram ocorrendo no passar do tempo.

3.1.1. A VERDADEIRA HISTORIA DO NARRADOR: CALVINO, ARIOSTO E A
INFLUENCIA POETICA

AUTOR: Andrea Giuseppe Lombardi
ORIENTADORA: Aurora Fornorni Bernardini
ANO DE DEFESA: 1994

INSTITUICAO RESPONSAVEL: USP
NiVEL: Doutorado

EDICAO EM FORMATO DE LIVRO: Nio

RESUMO: A analise do conflito entre narrador e protagonista nos primeiros quatro romances
do escritor contemporaneo italiano Italo Calvino (1932-1985), privilegia a perspectiva de uma
leitura comparada de sua obra com a do autor renascentista Ludovico Ariosto, autor do poema
Orlando Furioso. Nos textos examinados (// sentiero dei nidi di ragno de 1947, 1l visconte
dimezzato de 1952, Il cavaliere inesistente de 1957 e Il baro ne rampante de 1959, os ultimos
trés conhecidos como a trilogia i nostri antenati), o conflito pode ser lido como um subtexto
completamente autdnomo e encontra seu climax no exato momento em que as alusdes agens
(sic) principais do poema de Ariosto. A luta entre narrador e protagonista representa
simbolicamente o conflito entre autor e precursor, o que permite falar de angustia da
influéncia, seguindo o percurso interpretativo do critico norte-americano contemporaneo

Harold Bloom. A influéncia tdo evidente do precursor renascentista ¢ posteriormente recusada
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por Calvino, a ponto de representar uma ‘“denegacdo” em termos freudianos. O trabalho

. 19
estrutura-se em quatro capitulos

Palavras-chave: Italo Calvino; Literatura italiana; Influéncia Poética; Ludovico Ariosto.

Objetivos explicitos: Realizar uma leitura de Calvino a partir de sua relacdo com o texto de

Ariosto.

Objetivos implicitos: Tracar um percurso que segue através dos romances de Calvino
presentes no corpus de modo a identificar um narrador que se modifica ndo sé de romance
para romance, mas no decorrer dos romances, de modo a criar uma ‘“histéria” do narrador
calviniano, histéria que simbolizaria o confronto de Calvino com a tradi¢do, especialmente

Ludovico Ariosto.

Corpus: Orlando furioso de Ludovico Ariosto, 4 trilha dos ninhos de aranha, O visconde

partido ao meio, O bardo nas arvores e O cavaleiro inexistente de Italo Calvino.

Tipo de pesquisa:

1.Andlise literaria.

Bibliografia bloomiana: Anguistia da influéncia.

Relevancia de Bloom: Alta. Dos livros que compdem a base tedrica da pesquisa em questio,
a obra de Bloom tem espago privilegiado nas discussdes do pesquisador, o que a caracteriza
como de grande relevancia.

Outras obras que fazem parte da base tedrica ou no corpus da pesquisa: Principalmente

criticos literarios de Calvino e Aristo, como Giovanni Falaschi, Matteo Maria Boiardo,

Benedetto Croce, De Sanctis, entre outros.

19 ’ . A .
Nesse capitulo, todos os resumos foram transcritos fielmente aos textos presentes nos trabalhos académicos
em questdo, mas nesse caso, a tese de Lombardi ndo continha resumo. O que temos aqui é o resumo encontrado

no Banco de Teses Capes e evidentemente necessita de revisdo
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Detalhamento, avaliacdo e discussio sobre a pesquisa: A pesquisa de Lombardi, quando
consideramos seu principal objeto de estudo, ou seja, Italo Calvino, pode ser considerada
muito completa do ponto de vista da producdo do escritor. Apesar do corpus da pesquisa
compreender apenas os quatro romances citados acima, entrevistas, prefacios, ensaios, outros
romances, enfim, toda a produ¢do de Calvino figurou no corpo do trabalho quando Lombardi
discutiu os temas abordados em sua tese: as concepgdes de Italo Calvino acerca da figura do
narrador, o seu fazer literario, baseado nessas concepcdes, € a presenca do escritor italiano
renascentista Ludovico Ariosto como precursor de Calvino.

As discussdes acerca das concepgdes de Italo Calvino permeiam todo o inicio do
trabalho. De fato, uma genealogia poética de Calvino € estabelecida através de seu estilo e de
dados biograficos. E feita uma pequena incursdo por parte do pesquisador na histéria da
literatura italiana, desde Dante e Cavalcanti. Podemos perceber que Lombardi pressupde um
leitor de seu trabalho ligado a area de literatura italiana, pois as citagdes de Calvino estdo
todas em italiano, sem traducdo para lingua portuguesa. Esse fato configura um ponto forte e
um ponto fraco em seu trabalho: o ponto forte é a proximidade com o texto de Calvino, sem a
mediagdo de um tradutor; o ponto fraco ¢ a dificuldade por parte daqueles que nio 1€éem em
lingua italiana de terem acesso a sua tese.

Depois de ter discutido a respeito da “genealogia poética de Calvino”, baseado em
alguns ensaios tedricos sobre o escritor italiano ou sobre a figura do narrador, Lombardi chega
a seguinte conclusdo: “Ariosto, de fato, foi indicado por inumeros criticos como modelo de
Calvino, o escritor por ele mais amado e, a0 mesmo tempo, mais temido, cuja influéncia é de
importancia capital sobre o conjunto de sua obra.” (LOMBARDI, p. 25). Lombardi dessa
forma elege o seu objeto de estudo. O pesquisador, a despeito dessa afinidade entre Calvino e
Ariosto identificada pelos criticos, ao levantar o estado da questdo acusa a existéncia de
apenas um ensaio dedicado especificamente a influéncia de Ariosto e Calvino: “Ariosto in
Calvino”, de S. Verdino. Adiante, Lombardi ira eleger seis temas que se aplicariam ao texto
de Ariosto, € que, posteriormente em sua pesquisa, viriam a se aplicar aos textos de Calvino
também: leveza, rapidez, exatiddo, visibilidade, multiplicidade e consisténcia.

Temos entdo, em Lombardi, uma discussdo sobre um Italo Calvino “leitor dos
classicos”, onde o pesquisador situa o escritor italiano em relagdo a tradi¢do literaria, numa
época em que a literatura contemporanea vive em um “mundo em pedacos, fragmentado, [...],
resultado de uma catastrofe epistemoldgica e de uma desagregacdo de valores [...] (ibidem, p.
37). Podemos ver, em Lombardi, nesse primeiro momento, um pesquisador de Italo Calvino

propriamente dito, de sua vida, de sua obra, de suas concep¢des de literatura, que busca
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compreender todas as nuangas de criagdo literaria do escritor, e de um redimensionamento da
historia literaria levando em consideragdo a existéncia de Calvino. No segundo capitulo,
temos consideragdes do pesquisador sobre Calvino e sua carreira como escritor, sancionada
por Cesare Pavese, que gracas a sua aceitacdo fara de Calvino um escritor consagrado.
Lombardi discute também um prefacio do proprio Calvino sobre A trilha dos ninhos de

aranha (1947), escrito 20 anos depois. Sobre o prefacio, Lombardi afirma:

Seu olhar retrospectivo se torna frequentemente introspectivo, critico, auto-
critico, obcecado pela necessidade de se justificar. Assistimos a uma luta
entre a completa identificacdo (o entusiasmo por seu sucesso de jovem
escritor estreante), a visdo critica posterior, o olhar retrospectivo e um
sentimento de inveja em relagdo a outros escritores, que ele considera mais
consistentes: todos estes, sinais de uma tensdo entre Calvino e seus
precursores. (p. 48)

Depois de vinte anos, Calvino ird demonstrar uma possivel magoa pelo fardo
carregado em relagdo aos dizeres de Pavese, que o identificava como um escritor cujo
precursor € Ariosto. Lombardi, ao comentar esse posicionamento de Calvino, chama a atengao

para a posi¢ao privilegiada de Pavese no circulo literario o qual Calvino adentrou:

Nao fora, de fato, o escritor quem definira sua genealogia literaria, mas ela
lhe foi prefixada, sua trajetoria estabelecida por Pavese. Nédo ¢ Calvino que
se consagra escritor novo ¢ classico, mas Pavese, escritor consagrado, quem
lhe fornecera as credenciais, elaborara sua histdria, lhe dara um codinome
(“o esquilo da caneta”, que se tornou seu apelido). (p. 49)

Com isso, a conclusdo do prefacio de Calvino a sua primeira obra serd “muito amarga,
uma espécie de declaracdo de capitulagdo, uma admissdo de culpa” (p. 49). Apesar desse
“fardo”, Lombardi afirma que, depois de Pavese, Ariosto se tornard lugar comum da critica
acerca de Calvino.

A partir dessa afirmagdo, Lombardi ird reconhecer a influéncia de Ariosto e Calvino,
discutindo essa influéncia, sem ainda ter chegado a teoria de Harold Bloom, na leitura de
outras obras literarias de Calvino que ndo fazem parte do corpus, como O castelo dos destinos
cruzados (1969), onde figura um personagem chamado Orlando, alusdo explicita a obra de
Ariosto Orlando furioso. Sobre a relagcdo entre Calvino e Ariosto nessa obra, Lombardi

afirma:

A operacdo de encaixe de Orlando, neste “quadrado magico” formado pelas
cartas de Tard por um lado confirma o lugar de destaque de Ariosto na obra
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de Calvino, por outro representa uma forma de “prender” o poema de
Ariosto e seu protagonista num esquema fixo, do qual ele nunca mais
devera sair. (p. 51).

Vemos aqui que Lombardi ja caracteriza a influéncia de Ariosto e Calvino em termos
bloomianos, ou seja, ndo pelas simples alusdes ou influéncia de estilo, mas através dos
mecanismos utilizados pelo novo escritor para combater seu precursor. No entanto, Lombardi,
nesse momento ainda ndo havia descrito e discutido as idéias de Harold Bloom que seriam
pertinentes a esse enfoque.

Quando ocorrem as discussdes sobre a teoria da “angustia da influéncia”, desde ja
Lombardi afirma que ndo pretende aplicar uma autor “tdo iconoclasta de forma candnica” (p.
52), mas sim, usar o percurso sugerido por Bloom principalmente por analogia. De fato, como
veremos posteriormente, Lombardi, apesar de declarar a contribui¢do de Bloom para a sua

pesquisa, utiliza suas idéias apenas em lato senso:

Meu interesse foi mostrar que uma leitura bloomiana pode contribuir para
se detectar elementos importantes da obra de Calvino que de outro modo
permanceriam velados e, ao mesmo tempo, elementos uteis para leitura
[sic] das idiossincrasias na historia literaria italiana (p. 53)

Podemos considerar que Lombardi ira abordar e interpretar a teoria de Bloom em
termo de “intertextos”, ou seja, ele ird langar mao de apenas uma nuanca da teoria de Harold

Bloom para fazer suas analises.

Se a teoria da influéncia de Bloom estuda as rela¢des entre dois autores
(autor e precursor), ela pode ser interpretada como um momento especifico
da intertextualidade. Na relagdo caotica entre alusdes, fragmentos, citagdes
e intertextos, a teoria de Bloom reorganiza o material, focalizando
principalmente o conflito entre dois autores. Dizer que esta relacdo pode ser
vista com aspecto especifico da intertextualidade, de fato, ndo tem nenhuma
pretensdo de esgotar a leitura e impedir outras abordagens (p. 53).

Vemos aqui, e posteriormente em suas analises, Lombardi como um livre intérprete
da teoria de Harold Bloom, ou seja, ele ird ler a teoria de Bloom e desenvolver os seus
proprios métodos de andlise a partir delas, sem se ater ao “mapa de desleitura” de Bloom, mas
apenas aos seus conceitos mais gerais. Lombardi ird interpretar o conflito entre poeta e
precursor em Calvino como um conflito entre narrador e personagem. O objetivo, ao utilizar

esse método, é o de demonstrar esse conflito por meio da simulacdo, no conjunto de textos



51

analisados, como se o texto de Calvino falasse de outra coisa, ou seja, “a relagdo de Calvino
com sua tradi¢do, com o que € classico em sua tradi¢do” (p.55).

Passando pela discussdo de alguns conceitos psicanaliticos, como o de sublime, e a
inclusdo de Pirandello e Landolfi na tradi¢do da escrita de Calvino, Lombardi chegard ao
capitulo 3, capitulo dedicado a Ludovico Ariosto. Orlando furioso ¢ descrito em seus diversos
aspectos, como enredo e personagens, ¢ temos um retorno a um precursor do proprio Ariosto,
Matteo Maria Boiardo, que escreveu Orlando Innamorato (Orlando apaixonado), um poema
que ndo chegou a ser terminado por seu autor original, mas que, de acordo com Lombardi,
teve a oportunidade de ser terminado através de Ariosto, que assumiu o compromisso de
finalizar o poema.

Lombardi enfatiza a presenca do castelo em Orlando furioso de Ariosto como
fundamental para a constru¢do do poema, ja que € no castelo que o principio da ilusdo criada
por Atlante se sobressai. Vale ressaltar que a leitura de Calvino, compartilhada por Lombardi,
de Orlando furioso, enfatiza a rela¢do entre Atlante e o narrador. Para Lombardi, o castelo
sendo um lugar de ilusdes criado por Atlante, que se confunde com Ariosto, ¢ um lugar
essencial do poema, “um lugar meta-narrativo e, ao mesmo tempo, real: ele representa
metaforicamente a ficgdo: ndo € um espago que realmente exista (tudo em seu interior €
ilusdo), mas ¢ o espaco mais definido e fechado que existe dentro do poema” (p. 81).
Podemos perceber, no quarto capitulo da tese de Lombardi, onde ocorrerdo as analises dos
romances da trilogia I nostri antenati (Os nossos ancestrais) € o do romance I/ sentiero dei
nidi di ragno (A trilha dos ninhos de aranha), de Calvino, que o pesquisador se ateve
exatamente nesse aspecto da constru¢do do narrador, e, por conseguinte da narrativa, como
metafora para a relacdo entre Calvino e seus precursores.

Em primeira instancia, Lombardi ird, retornar a idéia de castelo, mais especificamente
de um lugar “constantemente procurado”, o “lugar ameno da literatura cldssica”, e a busca por
esse lugar estaria representada em todos os romances analisados. Sdo eles As trilhas dos
ninhos de aranha (1947), O visconde partido ao meio (1952), O bardo nas arvores (1957) e
O cavaleiro inexistente (1959).

Veremos que, nas analises, Lombardi ir4 abordar, de fato, o conflito entre o narrador e
o protagonista, o qual, entre os temas eleitos pelo pesquisador que relacionariam a obra de
Calvino e Ariosto, ¢ o mais explorado no trabalho. Posteriormente, Lombardi ird identificar
uma evolucdo da relagdo entre narrador e protagonista que ocorreu ao se considerar essa

relacdo do primeiro ao quarto romance da quadrilogia.
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Em A trilha dos ninhos de aranha, temos, de acordo com o pesquisador, um narrador
ausente, em terceira pessoa, com o enfoque em um “menino-velho”, irmdo de uma prostituta.
Lombardi identifica nesse romance alusdes a Nievo e Kipling. O pesquisador afirma que, de

fato, em todos os livros da quadrilogia estdo presentes essas alusoes.

Lendo-se Calvino na rede de sua propria tradicdo, 1é-se uma perseguicdo
metafdrica entre autor e suas alusdes intertextuais explicitas [...] ou as
inimeras referéncias, menos explicitas, ao poema de Ariosto. (p. 117)

Ao fim da analise do primeiro romance, Lombardi conclui que, apesar do suposto
distanciamento do narrador em terceira pessoa, “o autor ndo consegue se separar totalmente
das personagens [...] que, em momentos diferentes, aponta para recordagdes autobiograficas,
acima das quais se encontrardo as referéncias literarias” (p. 121). Lombardi, demonstrando ser
um grande conhecedor da producdo e da vida de Italo Calvino, consegue acrescentar nuancas
biograficas em sua andlise, sem cair no puro biografismo.

O segundo romance analisado, O visconde partido ao meio, de acordo com Lombardi,
“propde-se claramente como parodia do Dom Quixote de Cervantes” (p.122). A histéria do
homem que foi dividido ao meio por uma bala em uma guerra, e que teve consequentemente
sua personalidade dividida também, traz um narrador coadjuvante, um servigal, que ao fim vai
abandonar a histdria “sem ter conquistado seu papel” (p. 124). Entdo, a evolug¢do do primeiro
para o segundo romance ¢ minima, ja que o narrador, antes em terceira pessoa, agora ¢ em
primeira, mas ndo consegue abandonar seu anonimato. Suas tentativas tém o objetivo de tirar
de cena o protagonista, enquanto o protagonista tenta o mesmo em relagdo ao narrador,
tentando inclusive matéa-lo. No final, de acordo com o pesquisador, o narrador se mostra uma
personagem sem as caracteristicas de uma personagem, sem casa, sem familia, sem amigos,
sem nome. De fato, foi apenas um passo do primeiro para o segundo romance.

Em O bardo nas drvores o protagonista Cosimo, em sinal de revolta comeca a viver
nas arvores. Seu irmao mais novo ¢ o narrador, que se ressente por ndo ter tido a coragem em
se revoltar que seu irmdo teve. De acordo com Lombardi, o conflito entre narrador e
protagonista nesse momento emergiu explicitamente na narragdo. O narrador, como
demonstra o pesquisador, se mostra alguém em que se pode confiar no inicio, admitindo que
ndo podia acompanhar todos os passos de Cosimo, mas ao fim, Biagio, o narrador, admite que
as aventuras do bardo nas arvores nasceram de um sonho que tivera.. Lombardi, entdo

identifica a seguinte relacdo com Ariosto, baseada nessa caracteristica do narrador:
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Assim como o narrador de Ariosto tentava ganhar a confianga do leitor,
desvendando ele mesmo a ficgdo que estd por tras de suas descrigdes
fantasticas; as aventuras de Cosimo demonstrar-se-30 também exageradas,
aumentadas, hiperbdlicas. (p. 135)

No final, assumindo a histéria como um sonho, o narrador “deixa entrever [...] sua
verdadeira fun¢@o, que ndo ¢ a de simplesmente relatar a histdria, mas de inventa-a” o que,
para Lombardi se configura como “um apelo a fantasia, um louvor a materialidade da escrita”
(p. 138).

Em O cavaleiro inexistente o narrador, de acordo com Lombardi, se apresenta
formalmente fora da histéria, mas depois se revela um personagem importante do romance,
Bradamente, personagem também presente em Ariosto.

No fim de suas analises ¢ em sua conclusdo, Lombardi retorna as considera¢des de
Harold Bloom, afirmando que de fato as ligagdes entre Calvino e Ariosto ultrapassam as
meras alusdes intertextuais. No entanto, esse combate foi perdido por Calvino, que nao

realizou os movimentos revisionarios da askesis € do apophrades. Para Lombardi

A presenga de Ariosto obscurece a leitura de Calvino, que representa muito
mais uma reedi¢do ariostiana em chave moderna, do que uma revisitagdo do
passado com marca de estilo autbnomo e forte, a ponto de mudar
radicalmente a interpretacdo do passado em func¢éo de sua marca (p. 143)

Ao fim, Lombardi langa mao do tom ensaistico calviniano para escrever uma “historia
do narrador” propriamente dita, ou seja, uma curta narrativa descrevendo o percurso do
narrador através dos romances analisados, um narrador que seria uma personagem que assume
formas diferentes nos romances.

Em relagdo a Harold Bloom, Lombardi conclui que “a leitura de Bloom serve para
identificar coincidéncias significativas na obra de ambos que ndo poderiam ser abarcadas pela
simples abordagem intertextual”. (p. 154)

E possivel concluir, através dessa leitura da tese de Lombardi, que o pesquisador em
nenhum momento teve a intenc¢do de lancar mao da teoria de Harold Bloom como um alicerce
para sua leitura. Com o extremo aprofundamento na produ¢do de Calvino, em sua fortuna
critica, na histdria da literatura italiana, e a demonstracdo desse aprofundamento no corpo do
texto, Lombardi teve liberdade para lancar mdo de sua propria voz nas andlises. O que acabou
sendo levado em consideragdo foram as idéias mais abrangentes de Harold Bloom sobre a

literatura, mas ndo foi feito um aprofundamento em sua retérica, pois suas razdes
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revisiondrias ndo foram exploradas. De fato Bloom nos parece ter servido como uma

inspira¢do inicial para o trabalho, e ndo como um método de anélise.
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3.1.2. O ESCRITOR “POST-MODERNISTA" ENQUANTO CRIiTICO: LUCIO
CARDOSO

AUTOR (a): Ana Maria Cordeiro
ORIENTADOR (a): Raul Hector Antelo
ANO DE DEFESA: 1995

INSTITUICAO RESPONSAVEL: UFSC
TiTULO OBTIDO: Mestrado

EDICAO EM FORMATO DE LIVRO: Nio

RESUMO: Este trabalho visa, fundamentalmente, analisar e interpretar as tensdes que se
estabelecem na producgdo critica do escritor brasileiro Lucio Cardoso a luz da questdo da
influéncia. Para isso, foi utilizado o referencial tedrico da teoria da influéncia de Harold
Bloom como suporte do trabalho. Enquanto problema dos tempos modernos, a angustia da
influéncia segundo a teoria bloomiana aparece na obra dos escritores, ora como uma
repeticdo, ora como um fantasma assombroso ou mesmo como um ato revisiondrio da obra do
precursor. As atitudes do artista podem ser multiplas nesta relagdo em busca da identidade
literaria, porém o que caracteriza sua trajetoria € o resultado da obra, na totalidade, diferente
do(s) precursor(es). Numa tentativa de testar os limites desta teoria, ensaiamos sua validade,
na produgdo critica de um escritor brasileiro. Com isso, pretendemos abordar o modo como o
escritor modernista se distanciou dos postulados de ruptura, a0 mesmo tempo que ndo deixou
de ter uma postura critica em relacdo a vanguarda. Ao resgatar a figura dos precursores, Lucio
Cardoso ndo somente analisa suas escrituras, como também faz uma auto-analise critica ao
optar pelas literaturas estrangeiras. Consideramos, portanto, que a estética de Lucio Cardoso,
inferida nos conflitos modernistas, postula uma reinterpretagdo das reflexdes criticas que tém
sido feitas, sobre o chamado segundo momento do modernismo brasileiro (CORDEIRO,

1995, p.vi).

Palavras-chave: Modernismo; Teoria da influéncia; Angustia; Produgdo critica; Precursores.

Objetivos explicitos: Estudar as tensdes da produgao critica de Lucio Cardoso.

Corpus: Os ensaios Baudelaire, Edgar Poe, Ainda Edgar Poe e Didrio de terror de Lucio

Cardoso.
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Tipo de pesquisa:

2. Discussédes criticas.

Bibliografia bloomiana: 4 angiistia da influéncia.

Relevancia de Bloom: Alta. A pesquisadora buscou interpretar a condi¢do do escritor post
moderno Lucio Cardoso em relacdo a Poe e Baudelaire langando mao dos pressupostos de 4

angustia da influéncia e das “razdes revisiondrias” de Bloom.

Outras obras que fazem parte da base tedrica ou no corpus da pesquisa: Jodo Luiz Lafeta,
José Guilherme Merquior, Antonio Candido e Silviano Santiago como debatedores do

movimento modernista brasileiro. Tynianov, 4 palavra e as coisas de Foucault.

Detalhamento, avaliagio e discussdo sobre a pesquisa: E possivel perceber na dissertagdo
de Ana Maria Cordeiro que desde o inicio as consideragdes acerca da teoria bloomiana
permeiam seu trabalho. No entanto perceberemos que as andlises realizadas por Cordeiro nao
se caracterizam de acordo com as propostas do professor de Yale, mesmo levando em
consideragdo o fato do objeto de estudo da pesquisadora ser um conjunto de ensaios criticos.

A primeira preocupagdo da pesquisadora foi estabelecer a distingdo entre pds-
modernismo € post modernismo, sendo o primeiro o pés-modernismo discutido por Frederic
Jameson e Linda Hutcheon, um momento das sociedades pds-industriais que se caracterizaria
pelo esgotamento do impulso criador a partir da década de 50, enquanto o segundo se trata de
um momento ap6s o modernismo, que se opde a ele, voltando um olhar a tradi¢cdo literaria
através da “repeti¢do restauradora” (p. 9).

Depois desse momento de esclarecimento, Cordeiro tratard da relagdo do post-
modernismo com modernismo, explicitando as diferencas entre as duas correntes. O
modernismo, segundo a pesquisadora, parece ter sempre demonstrado evitar a dependéncia
cultural de qualquer tipo, e a sua fase apds 1930 foi responsavel pela freada no processo
historico e artistico do movimento, sendo um fase mais “aristocratica”, se dirigindo mais para

questdes ideologicas e sociais.

Acredito que esta é a fun¢@o de alguns escritores desse segundo momento
do modernista (sic): ndo ser conformista como rege as leis do movimento,
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mas abrir as portas a subjetividade e expandir-se da poesia para a prosa,
como forma de libertacéo. (p. 12).

Para a autora, devido a essas diferengas do primeiro para o segundo momento,
pressupde-se uma resisténcia a esse segundo momento, mais “aristocratico”. Para proferir tais
afirmacdes, Cordeiro escreve sob luz das considera¢des do critico Jodo Luiz Lafetd, que
considerava o movimento no Brasil como tendo dois momentos distintos: “o projeto estético e
o projeto ideologico”. Enquanto o segundo momento se preocupou com o ideoldgico e social,

como dito anteriormente, o primeiro se voltou a elaboragdo e constru¢do da forma literaria.

Portanto, o que Lafet4d nos mostra € que o modernismo enquanto escola teve
dois momentos: num primeiro, tenta-se construir uma beleza e um
refinamento estético para a literatura; ¢ num segundo, a construgdo de uma
identidade ideologica, voltada para uma “consciéncia de classe” que brota
através das palavras como um gérmen de unido e reconhecimento comum.

(p.15).
Em seguida, Cordeiro aborda o critico Jos¢ Guilherme Merquior, que escrevera sobre
o Modernismo, e para quem o texto modernista se mostra um produto da arte moderna e sobre
o qual trés linhas de forcas atuam: “o ludismo, a mimese ¢ o alegorismo polissémico” (p. 17).
Dentro da linha do alegorismo poliss€mico, teriamos cinco tipos de correntes que atuam

simultaneamente dentro dele e que o distinguiria dos demais.

Sdo correntes, principalmente, do primeiro momento e alguns “modernos”
da geracdo de 45 [...]. Essas correntes sdo esquematizadas e classificadas
segundo suas tendéncias estilisticas e assim divididas em cinco grupos: - “a
corrente anarco-experimentalista; a do nacional-primitivismo; a do grupo
dinamista; a corrente espiritualista e antiprimitivista; e a do grupo regional-
modernismo” (p. 17).

A pesquisadora ainda chama a atengdo para a posi¢do de Merquior a respeito da
influéncia que o Modernismo sofreu do Romantismo, que, para o critico, ndo existiu.
Polemizando um pouco a posi¢do de Merquior, Cordeiro termina por afirmar que a despeito
das diferencas e semelhancas entre Romantismo e Modernismo, é que “o movimento
(modernista) ndo foi uma mera copia do modelo antigo, ao contrario, distorceu seus ideais,
modificou suas estruturas métricas e narrativas, acrescentando-lhe sempre algo novo”. (p.18).

Ana Maria Cordeiro chama a ateng¢do também para Antonio Candido, que também
dividiu o movimento em duas fases, o segundo surgindo a partir da década de 30, quando a

literatura passa a conviver e a se relacionar mais de perto com os problemas e as ideologias
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nacionais. Para terminar, a pesquisadora cita Silviano Santiago, que de acordo com ela, teria
feito “uma das leituras mais apuradas sobre a segunda fase modernista” (p. 21). De acordo

com Cordeiro:

Para ele, a tradi¢do e a forma se confundem num mesmo significado, num
mesmo sentido. A forma modernista ¢ adotada, principalmente pela geracdo
que, por volta de 1945, surge “visivelmente influenciada pela estética
modernista” (p. 21)

Sob os auspicios das visdes desses criticos acerca do movimento modernista, Ana
Maria Cordeiro chega ao momento em que relaciona essas for¢as conflitantes das diferentes

fases do Modernismo com a teoria da influéncia de Harold Bloom. Para a pesquisadora

[...] muitos modernistas trilharam, muitos em busca de uma nova for¢a para
o movimento. Outros tentando seguir os passos de seus “pais espirituais” se
rebelaram contra sua “influéncia”, passando desse modo a negar ou
reafirmar o modernismo. (p.22)

A pesquisadora conclui que o olhar modernista “vigia seus proprios passos” e,
concordando com Silviano Santiago, afirma que “o movimento ¢ [...] a constru¢do ou
reconstru¢do de uma tradi¢do ou influéncia estética, sob o olhar vigilante dos pais espirituais
da Histoéria Literaria.” (op. 23)

Apos comentar o movimento literario no qual Lucio Cardoso, seu objeto de estudo, se
situa, Ana Maria Cordeira passa a discutir as correntes tedricas que fariam parte do
embasamento tedrico de sua andlise. A pesquisadora se envereda pelas discussdes propostas
pelo formalismo russo, principalmente nos textos de Tynianov e suas consideragdes sobre o
historicismo. Saindo do formalismo, a autora discute algumas idéias de Foucault em “As
ciéncias humanas”, chegando finalmente as discussdes acerca de A anguistia da influéncia.

A leitura de Cordeiro da primeira obra da tetralogia de Bloom compreende algumas
consideragdes sobre o desconstrucionismo e uma sintese das razdes revisiondrias. Na verdade,
vemos que Cordeiro ndo compreende a teoria de Bloom como exterior as idéias
desconstrucionistas, o que incorre em uma grande generalizag¢do da pesquisadora ao lidar com
uma corrente tedrica da qual fazem parte criticos de idéias tdo distintas como Geoffrey
Hartman, Paul de Man e Jacques Derrida. Além disso, a pesquisadora se refere as razdes
revisiondrias como “aspectos da teoria freudiana” (p.40), o que, apesar da contribui¢do de

Freud para a teoria de Bloom, ndo esta correto afirmar.



59

Depois de resumir de forma sucinta as razdes revisionarias, Cordeiro chega a seguinte
conclusdo: “um dos objetivos da teoria poética “desconstrutivista”, ¢ extinguir os conceitos
candnicos de que um poeta ajuda na formagao de outro” (p. 41).

Cordeiro, entdo, até o fim desse capitulo, empreende uma parafrase da obra 4 angustia
da influéncia na qual ird levantar as principais idéias apresentadas por Harold Bloom nessa
obra, de acordo com a pesquisadora, passando minuciosamente por todas as razdes
revisionarias.

Nos capitulos seguintes, Ana Maria Cordeiro passara a discutir o seu objeto de estudo
propriamente dito, ou seja, a obra de Lucio Cardoso. A pesquisadora afirma que a escolha de
seu objeto de estudo passou por diversas etapas, comegando com a escolha do conceito de
nacionalidade defendida pelos modernistas brasileiros, em especial pelo grupo paulista,
passando pela escolha de textos desta época de escritores que tinham como principio a
negacdo total do modernismo. O material inicial de sua pesquisa consistiu dos suplementos
literarios “Pensamento da América” e “Autores e Livros”, do jornal 4 manhd do Rio de
Janeiro, localizados no acervo da Biblioteca Nacional, Associagdo Brasileira de Imprensa e
Fundacdo Casa Rui Barbosa, sempre no Rio de Janeiro. Desse material foram escolhidos os
textos de Lucio Cardoso como corpus dessa pesquisa, textos transcritos a partir de
microfilmes.

Ao situar Lucio Cardoso no periodo denominado por ela de post modernismo, o
momento de oposicdo ao modernismo, Ana Maria Cordeiro menciona a importancia da critica
dentro de ambos os periodos, como elemento de questionamento. Lucio Cardoso empreendeu
uma leitura de Edgar Allan Poe e Charles Baudelaire, que, mesmo sendo escritores
estrangeiros, tem releituras de sua obra feitas pelos escritores do post modernismo, também
fazendo parte de um pensamento que tentava se afirmar enquanto nacional. Outra
caracteristica peculiar de Lucio Cardoso para a qual Cordeiro nos chama atencdo ¢ a
retomada, em seus textos, dos precursores, considerando-os arquétipos de seres predestinados

desde o ber¢o. Ao fazé-lo a pesquisadora estabelece um paralelo com Dante Milano

J& na visdo post-modernista o “tempo literario” surgia através da figura de
alguns homens de talento, selecionados, mas nenhum génio, nenhum
criador importante na literatura surgia ao acaso. Para eles a obra do génio se
gera “lentamente através da sucessdo dos movimentos e das revolugdes”
como um duplo movimento de avango e recuo, ou como um olhar que,
mesmo voltando ao passado, tentava criar um novo caminho (p. 66).
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Para Cordeiro, desta forma, ao reivindicar e resgatar a eternidade desses escritores que
alimentam o historicismo literario, os post-modernistas Dante Milano e Lucio Cardoso fazem
saltar o continuo da historia e suspendem a historicidade radical dos movimentos de
vanguarda no Brasil.

Na parte final de seu trabalho, Ana Maria Cordeiro ird abordar os quatro ensaios de
Lucio Cardoso presentes em seu corpus: ‘“Baudelaire”, “Edgar Poe”, “Ainda Edgar Poe” e
“Didario de terror”, cada um em um subcapitulo. Percebemos entdo, qual exatamento foi o
método de analise da pesquisadora. Os comentarios e analises de Cordeiro se pautam nas
consideragdes feitas por Lucio Cardoso sobre seus precursores, ou seja, Baudelaire e Poe,
reinterpretando esse comentario de modo a caracterizd-lo como uma analise revisionista. A
influéncia de Baudelaire e Poe sobre Lucio Cardoso ¢ considerada a partir de declaracdes
explicitas do ensaista brasileiro.

Sobre Baudelaire, Lucio Cardoso, de acordo a pesquisadora, aponta-o como poeta da
Modernidade, como um ‘“ser dominado pela obsessdo de seu destino” (p. 71). Nesse
momento, Cordeiro parafraseia Lucio Cardoso utilizando a retdérica de Bloom, dizendo que,
de acordo com Lucio Cardoso, Baudelaire é capaz de metamorfosear suas tensdes ¢ medos
pelo processo de demoniza¢do. De fato essa é um método peculiar de langar mao da teoria
bloomiana. Reescrever o discurso de Lucio Cardoso utilizando a retdrica bloomiana rendeu
uma interpretacdo singular dos ensaios do escritor brasileiro.

Analisando os ensaios como um todo, a pesquisadora indica uma “corrente de leituras”
que caracterizaria os ensaios de Lucio Cardoso, em vista da proximidade de Baudelaire e Poe,
os poetas comentados pelo ensaista brasileiro. De fato, esse momento da dissertagdo de Ana
Maria Cordeiro também carrega essa caracteristica. A pesquisadora fez questdo de anexar os
ensaios de Lucio Cardoso em sua dissertacdo, possibilitando ao leitor um acesso ao seu
corpus. Desse modo ela participa dessa corrente de leituras também, apresentando-a ao leitor
e escrevendo consideracdes que caracterizam sua andlise como um elemento continuador
dessa corrente.

Identificando a razdo revisionaria da Demonizag¢@o no discurso de Luicio Cardoso, Ana

Maria Cordeiro se aproxima mais da estética revisionista de Bloom:

A marca do discurso hiperbdlico, implicado no exagero sobre a figura do
mestre, permeia todo o texto sobre Baudelaire onde as reflexdes do critico
brasileiro passam do excesso a outro tipo de exercicio critico. Esta
passagem € detectada quando o sucessor se permite interpretar o precursor,
estagio da angustia da influéncia denominado “askesis”. (p. 74).
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Um problema detectado anteriormente retorna no momento em que a pesquisadora da
o conceito etimologico do termo askesis. Cordeiro afirma que “para os desconstrutivistas esta
pratica se da lingliisticamente através da metafora [...]”, mas de fato ndo podemos considerar
a askesis como utilizada por todos os desconstrucionistas. As relagdes estabelecidas entre
metafora e a askesis foram feitas por Paul de Man, e adotadas por Bloom em Um mapa de
desleitura. Esses conceitos sdo particulares da retdrica bloomiana, e ndo sdo comuns aos
desconstrucionistas.

No decorrer das andlises a pesquisadora retoma as razdes revisiondrias de Bloom,
presentes nos ensaios de Lucio Cardoso. Sobre a “corrente de leituras” citada por ela, afirma
que a causa deste cruzamento de leituras ou desleituras, que envolvem Lucio Cardoso,
Baudelaire e Poe, produz o efeito do clinamen como “primeira forma de desvirtuar ou se
afastar da identificagdo com seus precursores” (p. 80). Nesse momento, a pesquisadora
relaciona os ensaios de Lucio Cardoso sobre esses escritores estrangeiros com sua posicdo em

relagdo aos modernistas brasileiros:

Através desta captura ele parece encontrar-se num duplo combate: primeiro,
o de nlo aceitar as posi¢cdes dos modernistas brasileiros que buscam na
linguagem a unidade de um pensamento; e, em segundo lugar, ao tentar
destruir a harmonia do historicismo critico e literario, torna-se também um
escritor que se liberta de alguns “venenos” através da critica como
constru¢do de uma autobiografia. (p. 82)

Esses dizeres se relacionam com o tom dos ensaios de Baudelaire sobre Poe, e de
Lucio Cardoso sobre Baudelaire e¢ Poe, todos buscando além da literatura os motivos da
angustia depositada nos poetas da formacdo da modernidade, sendo esse motivo normalmente
biografico. Os ensaios, ao buscarem as respostas nessa fonte, seriam autobiograficos e,
portanto, reveladores das vicissitudes do ser poeta na modernidade.

Continuando com Poe, Cordeiro afirma que escolhendo Poe como objeto de estudo,
Luacio Cardoso também escolheu seu estilo. Para ela, ao escrever sobre a vida de Poe, Lucio
Cardoso escreveu sua propria historia. A relagdo entre os dois € extremamente forte, e
Baudelaire seria mais um elo que ligaria Lucio Cardoso a Poe. Foi em torno da figura de Poe,
que Lucio Cardoso criou sua “teoria do génio” (p. 87), como defini¢do de uma identidade da
nac¢do americana. Para Cordeiro, “Lucio Cardoso 1€ as vidas de Edgar A. Poe ¢ Baudelaire

como um texto, ou como um texto cindido em dois, que converge para uma autobiografia.” (p.

89).
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Vemos em todo o percurso analitico da pesquisadora uma caracteristica em comum
entre os autores estudados, que ¢ uma cisdo em relacdo a modernidade. Todos eles, Lucio
Cardoso, Baudelaire e Poe, estdo divididos como escritores por diversas questdes referentes
ao fazer poético da era moderna. De acordo com Cordeiro, “definir um tema tdo intrigante
quanto a tradicdo da modernidade, aceitar ou ndo a posi¢do de ser um modernista, eis algumas
das caracteristicas do escritor de Inacio” (p. 97), caracteristicas essas presentes nas
personalidades de Baudelaire e Poe também, apesar das épocas distintas.

Lucio Cardoso, pelas concepgdes de Ana Maria Cordeiro, sofre anguistia em relagdo ao
Modernismo, e acaba se voltando para Poe e Baudelaire, poetas que ndo o influenciaram
angustiosamente, ou de acordo com Bloom, simplesmente ndo o influenciaram. Portanto, a
seguinte conclusdo da autora ndo vai ao encontro com suas consideragdes até entdo: “Sua (de
Lucio Cardoso) ambi¢ao maior ¢ fugir do olhar severo do poeta maior e conseguir atingir o
que esta fora do sentido daquilo que s6 pode ser dito apenas com linguagem” (p. 96). Pelo que
foi exposto pela pesquisadora até entdo, os olhares de Poe e Baudelaire ndo foram “severos”,
mas sim empaticos. A linguagem de Harold Bloom ndo caracteriza fielmente a relagcdo dos
escritores estudados pela autora no nivel biografico, declaradamente considerado por
Cordeiro.

Nos comentarios sobre o Didrio de terror, Cordeiro menciona a falta de linearidade
temporal do diario de Cardoso, sendo essa caracteristica inerente a qualquer diario. E um
didrio sem data. A angustia do escritor Lucio Cardoso se mostra como terror, um estado
passional que permite viver a vida intensamente. Sendo esse diario uma obra de fic¢do
propriamente dita, diferente dos textos anteriores que envolviam critica e biografismo, a
autora passa a uma analise imanente do texto, identificando um intenso pathos nessa obra. O
tema do “terror” seria a caracteristica mais marcante do escrito de Lucio Cardoso, a grande
for¢a do texto, um “olhar magico do precursor que nos dd medo e fascina pela simples
hipoétese de uma desaprovagdo” (p. 110).

A analise de Diario do terror passa por momentos de consideragdes metafisicas, como
a idéia exposta pela pesquisadora de que nesse ensaio “parece que quanto mais a alma
angustiada do escritor se sente fora de si, mais e mais uma idéia salta a outra como perseguida
por um pensamento semi-alucinado” (p. 112), e por momentos em que a autora, aderindo a

uma critica genética, descreve os originais de Lucio Cardoso:

O proto-texto do “Diario de Terror” de Lucio Cardoso estd escrito num
pequeno caderno espiral, capa dura, escrito o titulo sobre ela. Seu conteudo
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¢ o resultado da escrita manual do artista, geralmente em letra de forma,
legivel, demonstrando por vezes uma escritura rapida, uma forma de ndo se
perder no pensamento. O caderno tem 27 folhas, escritas em forma de
aforismas (sic) separados por tragos, parecendo anotagdes feitas para serem
desenvolvidas posteriormente. As rasuras encontradas no manuscrito sdo
feitas a mio, embora poucas marquem a preocupagdo do artista em
reelaborar sua escritura mesmo mostrando um retorno do autor ao texto
como um leitor. (p. 113).

Vemos, por meio das consideragdes da pesquisadora, como a critica genética pode
contribuir para a compreensdo da producdo literaria.

Ana Maria Cordeiro conclui que Lucio Cardoso ndo alcancou seu objetivo de todo,
uma renovagao literaria que reivindicava da literatura uma forma canoénica na forma de um
anticanone. Apesar disso, a autora insiste no valo do Didrio, sendo ele “um testemunho dos
sentimentos humanos sob o olhar critico daquele que ndo observa impassivel o esfalecimento
de suas idéias e sua vida”. (p.114).

Como vemos, a teoria de Bloom foi considerada apenas em aspectos relevantes para
uma abordagem da producdo literario de Lucio Cardoso, e a propria pesquisadora o afirma em
sua conclusdo. Ainda assim a leitura de Bloom por parte da pesquisadora foi intensa, mas
apenas de A angustia da influéncia. A autora algumas vezes, se referindo a apenas essa obra,
denominava os “desconstrucionistas” como autores dos conceitos presentes nela, e mesmo na
parte final de sua dissertagdo, ao concluir que os estdgios revisionarios da teoria de Bloom
ndo ocorrem isoladamente na obra dos escritores, Cordeiro se refere a esses estagios como
uma “reflex@o desconstrutivista” (p. 125).

Apesar desses detalhes de conceituagdo, o trabalho de Cordeiro ¢ bastante relevante
para esta pesquisa devido a peculiaridade de seu objeto de estudo: um ensaista que se volta
para grandes poetas com o intuito de escapar das pressdes de um movimento cujas idéias lhe

causaram angustia.
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3.1.3. INFLUENCIA E PODER: CASOS DE DESLEITURA

AUTOR (a): Goiamérico Felicio Carneiro dos Santos
ORIENTADOR (a): Dulce Maria Viana Mindlin
ANO DE DEFESA: 1995

INSTITUICAO RESPONSAVEL: UFG

TITULO OBTIDO: Mestrado

EDICAO EM FORMATO DE LIVRO: Nio

RESUMO: Considerando-se que a quase totalidade de textos escritos ndo passa de reescritura
de um texto-pai, cuja presenga ¢ mais ou menos forte, tenta-se mostrar esse movimento
textual de reescrita na dindmica bloomiana da angustia da influéncia. Assim, acompanha-se
André Gide que, com seu Oedipus, deslé o sofocliano Edipo rei, da mesma forma, Claude
Lévi-Strauss, que tenta negar a paternidade do método formalista de Vladimir Propp na
constru¢do de seu método estruturalista, ¢ Roberto Schwarz que, tentando desler um famoso
artigo de seu mestre Antonio Candido, acaba por render-se a angustia da influéncia.

(SANTOS, 1995, P. 120)

Palavras-chave: Método formalista; Critica.

Objetivos explicitos: Descrever como os conceitos da obra A angustia da influéncia de
Harold Bloom se aplicam na interpretacdo da dialética dos processos de influéncia presentes

em trés casos distintos.

Objetivos implicitos: Interpretar e descrever os métodos criticos de Valdimir Propp, Claude

Lévi-Strauss, Antonio Candido e Roberto Schwarz.

Corpus: Oedipus (Edipe no original francés) de André Gide, Edipo Rei de Séfocles, Estudo
estrutural do conto de magia de Vladimir Propp, A estrutura e a forma de Claude Lévi-
Strauss, Dialética da malandragem de Antonio Candido e Pressupostos, salvo engano, da

‘Dialética da malandragem’ de Roberto Schwarz.
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Tipo de pesquisa:

1. Analise literaria.

2. Discussodes criticas.

Bibliografia bloomiana: Angustia da influéncia.

Relevancia de Bloom: Alta. Sendo base dos didlogos entre os pares de escritores que
compdem o corpus, é possivel considerar que as idéias de Bloom tém grande relevancia para

o estudo proposto.

Outras obras que fazem parte da base tedrica ou no corpus da pesquisa: Estruturalismo e
teoria literaria de Luiz Costa Lima, 4 tragédia grega de Albin Leski e Aspectos da literatura

brasileira de Mario de Andrade.

Detalhamento, avaliacdo e discussio sobre a pesquisa: O capitulo introdutério da
dissertacdo de Goiamérico Felicio Carneiro dos Santos nos traz uma reflexao particularizada
acerca dos conceitos de angustia da influéncia de Harold Bloom. Essa particularidade se da
por conta de Santos tratar da angustia da influéncia em termos de parricidio. De acordo com
o pesquisador, a angustia da influéncia pode ser entendida como uma tentativa do escritor
mais jovem de matar seu “pai”. Apesar do desvio das idéias principais acerca do conceito
bloomiano, o pesquisador se faz entender em termos préprios por meio de uma interpretagao
metonimica das idéias do professor de Yale, ja que, apesar das contribui¢des freudianas para a
obra de Bloom, suas idéias vao muito além do parricidio sofécleano.

Comentando a respeito de Victor Tausk, colega de Freud e seu discipulo no campo da
psicandlise, Santos afirma que ninguém “sentiu tdo fortemente a angustia da influéncia [...]”
(p. 3). Assim, percebemos que o pesquisador aborda o conceito de angustia da influéncia de
maneira pouco especifica, expandindo-o para além de seu uso em analises no campo das obras
literarias. De fato pelo prdoprio corpus da pesquisa podemos notar que o pesquisador buscaria
aplicar os conceitos ndo so as obras literarias, mas as obras de teoria e critica também.

Ao abordar as idéias de Harold Bloom, Santos afirma que o professor de Yale tentou
“matar” o “pai” Borges, um critico literario anterior a Bloom que também discutiu questdes

acerca da influéncia. O pesquisador entdo aplica o seu conceito dentro do campo da teoria
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literaria. Por analogia, o teodrico posterior, ao discutir e discordar das idéias de um tedrico
anterior estaria cometendo parricidio. Ao abordar a obra A anguistia da influéncia, Santos nao
chega a explicitar as “razdes revisiondrias” de Harold Bloom, se limitando a escrever apenas
uma brevissima parafrase em forma de aposto para cada razao revisionaria. Depois disso, por
todo o corpo de seu trabalho, ao se referir a uma razio revisiondria, o pesquisador ird apenas
colocar uma nota indicando a pagina na obra de Harold Bloom onde a idéia ¢ discutida.

Sobre o conceito de parricidio, Santos afirma:

Segurar a tocha do discurso, do conhecimento, e atira-la mais longe, onde
possivelmente nfo possa ser encontrada. Tomar para si o poder do discurso,
ser o pai de si proprio. Eis a razdo inconfessada de tantos crimes ou
tentativas de crimes de parricidio. (p.8).

Esse sera o preceito principal sob o qual as anélises do pesquisador serdo feitas. A
dissertacdo de Santos trara trés analises distintas mediadas pelo mesmo conceito de parricidio,
sendo esse a Unica caracteristica em comum entre si. Sua trés andlises de influencia englobam
cada uma um par de textos, sendo um texto “pai” e um “filho”: a primeira sera sobre Edipo rei
de Sofocles e Oedipus and Theseus de André Gide; a segunda sera sobre os ensaios tedricos
Estudo estrutural do conto de magia de Vladimir Propp e 4 estrutura e a forma de Claude
Lévi-Strauss; e a terceira sobre os ensaios criticos Dialética da malandragem de Antonio
Candido e Pressupostos, salvo engano, da “Dialética da malandragem” de Roberto Schwarz.
No capitulo da dissertagio de Santos em que o pesquisador trata do mito de Edipo, um
percurso de contextualizacdo ¢ feito antes que se adentre na andlise propriamente dita. O
pesquisador inicia por um perfil biografico de Séfocles em seu tempo, passando por uma
contextualizagdo do teatro grego, enfatizando o vinculo do teatro a religido, mais
especificamente o culto a Dionisio, até chegar finalmente a Freud, onde Santos fard duras
criticas ao método psicanalitico e a ciéncia da psicanalise propriamente dita.

Um dos pontos principais da abordagem de Santos a obra de Soéfocles € a sua
afirmacdo de que, com o teatro de Sofocles, o teatro grego sofreu uma transi¢do da
religiosidade para a razdo. De acordo com ele, “o teatro grego assume a condicdo tragica do
homem [...] leva o homem a um grande salto: o destino humano enquanto possibilidades
exclusivamente humanas” (p. 20). Outro ponto importante a se observar € o comentario sobre
as leituras do mito do Edipo, que, de acordo com o pesquisador foram erroneas, ¢ ele indica

1SS0 com certa ironia.
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A leitura dessas pecgas tem sido tanto mais variada quanto descabida. E o
horror maior sera o de amiude nos depararmos com alguns ‘“sabios”
tentando fazer sua prépria interpretagdo. Mas o mito — ¢ daqui em diante
falaremos de Edipo, nosso objeto de estudo — sera sempre intocavel,
inquestionavel. [...] Na tentativa de elaborar uma exegese proxima do mito,
o helenista, o dramaturgo, o filésofo e¢ o psicanalista acabam por perder-se
no proprio equivoco e pretenso saber (p. 25).

O pesquisador, ao proferir tais afirmagdes, ndo indica as quais interpretagdes ele se
refere (exceto pela interpretagdo de Freud, como veremos a seguir), além de justificar o
motivo de sua critica aos leitores que tentam “fazer sua propria interpretagdo” devido ao fato
do mito ser “intocdvel”. De acordo com Santos, deveria-se “buscar o procedimento da
desleitura”, o que ele viria a fazer, ao invés de “esquartejar o mito”.

Mencionando a psicanalise, o pesquisador afirma:

Ressalta-se que o equivoco mais lamentavel que tem sido perpetrado contra
a tragédia de Edipo estd alojado entre os psicanalistas. Mais propriamente
entre os freudianos e os pdés-freudianos (p. 26).

Continuando com uma parafrase do pensamento de Freud, o pesquisador afirma que
“para ele, todos os problemas do mundo sdo edipianos ou narcisicos”, concluindo que o
proprio Freud entrou em um beco sem saida com sua teoria, visto que em Tofem e tabu, o pai
da psicanadlise afirma que em algumas culturas o conflito edipiano ndo se faz presente, ou
mesmo, que em algumas culturas o incesto ¢ comum.

Nesse caso ndo podemos notar nenhuma interpretacdo do mito edipiano, mas sim, a
elaboragdo de uma ciéncia por meio dos simbolos que compdem o mito. De fato, uma certa
afirmag¢do do pesquisador, ao discutir o conceito de “poder” de Foucault, demonstra um fator
idiossincratico do pesquisador em relacdo a psicandlise: “O poder que acabamos de
mencionar €, alids, uma “prerrogativa” que os psicanalistas se arrogam para fabricar doentes e
garantir seu prestigio social e econdomico” (p. 27).

Deixando as idiossincrasias de lado e entrando na leitura propriamente dita feita pelo
pesquisador, Santos interpreta Edipo Rei como um julgamento, os personagens sendo
testemunhas e cada depoimento contribui para revelar a verdade ultima. Ao descobrir a
verdade, a despeito do conhecimento que julgava possuir, Edipo vai apontar o caminho para
que a sociedade grega possa sobreviver: “o fim do exercicio do poder pelo pretenso saber” (p.
32). Santos questiona o fato de que tantos estudos da tragédia de Edipo tenham passado ao
largo da questdo do poder, considerada central pelo pesquisador, posicdo apoiada por

Foucault. Finalizando sua interpretacdo baseada no conceito de poder, o pesquisador se apoia
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no titulo, mencionando que a pega se chama “Edipo Rei”, e ndo “Edipo, o parricida” ou
“Edipo, o incestuoso”. Para ele, “o que esta em jogo é o poder exercido pela palavra, pelo
discurso” (p.34).

Antes de entrar no texto de Gide, Santos ainda passa pela influéncia que, segundo ele,
Séfocles sofre de Esquilo. Nesse momento ele evoca os termos bloomianos para comentar tal

influéncia:

O poeta que fora fraco fez um clinamen [...] e uma fessera [...] em relagdo a
obra do antecessor. Isso acordou o gigante Esquilo que esbogou logo a sua
reacdo. A criatura voltara-se contra seu criador. O parricidio seria intentado
pelo efebo em busca da sua originalidade e do poder. Mas o pai era bastante
forte. Disso resultou a apophrades, o retorno de um gigante que se julgava
morto e que sé estava adormecido, tendo ido a luta para reivindicar o trono
que lhe era tomado. (p.37).

Como vemos, sem uma explicagdo mais clara da retérica bloomiana é extremamente
dificil compreender o fragmento acima, ainda mais sem contarmos com trechos dos textos de
ambos os poetas analisados.

Abordando André Gide, o pesquisador ndo langa mao apenas do Oedipus and Theseus,
mas também de comentarios de Gide extraidos de seu didrio a respeito de Edipo Rei de
Sofocles. De acordo com Santos, baseado nos comentarios de Gide citados, o escritor francés
“se refere ao antecessor Sofocles de maneira depreciativa. Uma tentativa de esvaziar o
discurso sofocliano. De modo inconsciente (?) Gide coloca-se, kenosianamente [...], num
mecanismo de ruptura, tentando defender-se da compulsdo a repeticdo” (p. 39). Dessa forma,
podemos compreender o uso feito pelo pesquisador dos conceitos bloomianos. No caso, a
kenosis, que Bloom define como um esvaziamento poético do precursor por parte do novo
poeta, na dissertagdo de Santos se consolida em argumentos que buscam invalidar a posi¢io
de um escritor anterior sobre determinado assunto, e essa visdo sera confirmada com os outros
usos do termo kenosis empregado pelo pesquisador nas outras analises.

E importante notar essa considera¢io do pesquisador pelo Didrio de Gide por conta de

seu questionamento em relagdo as palavras e a atitude de Gide:

Afinal, por qual razio Gide desgosta ou gosta menos da peca Edipo-Rei, de
Sofocles, e ao mesmo tempo dispde-se a escrever a sua versdo da tragédia
desse mito? Numa leitura bloomiana, talvez pudéssemos dizer que Gide
estaria sofrendo de angustia da influéncia. (p. 41).
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Para o pesquisador, o fato de a peca de Gide estar livre do sentimento de religiosidade
caracteriza o clinamen em relagdo a Sdfocles, enquanto o fato de Gide ter se apoiado tanto em
Esquilo como em Séfocles, acrescentando personagens a sua tragédia caracteriza uma fessera
em relagio a Edipo Rei, ou seja, um desvio e uma complementagio. Outra diferenca, que para
o pesquisador caracteriza-se como fessera, é a atitude do Edipo em ambas as pegas no
momento em que fura seus proprios olhos. Em Séfocles, Edipo cego reconhece seus erros e
sujeita-se a culpa. Em Gide, Edipo insere-se na desordem e no desequilibrio, preferindo
incorrer no erro a sujeitar-se ao perddo divino. Nesse caso, Santos conclui que “o ponto alto
da peca de Gide sera, entdo, o compromisso com a humanidade” (p. 43), por conta de seu
Edipo, mesmo cego continuar com a cabega erguida. No final de sua analise, o pesquisador
deixa em aberto se Gide conseguiu ou ndo “matar o pai”’ Séfocles.

Em sua segunda andlise, Santos ira abordar ensaios tedricos acerca do conto popular
escritos por Vladimir Propp e Claude Lévi-Strauss. Nesse “combate” no campo das idéias
descrito pelo pesquisador, teremos nao apenas Propp ou Lévi-Strauss, mas também outros
comentadores do mesmo assunto, como Luiz Costa Lima. Em sua introdu¢do Santos comenta
que “o duelo Propp x Lévi-Strauss déd-nos uma boa ilustragdo da hipdtese levantada por
Bloom. Um tipico caso de desleitura que visa assegurar a paternidade de métodos e idéias” (p.
9). Ainda sobre a aplicacdo das idéias de Bloom, o pesquisador afirma que “[...] € verdade que
Bloom trata de poemas, porém a relagdo nao ¢ diferente se o caso € teoria ou critica literaria: a
tentativa de afirmagdo de si pela negacdo do outro tem sido uma constante nesses campos,
como veremos” (p. 50). De fato, as duas andlises feitas pelo pesquisador que englobam
ensaios tedricos e criticos se pautaram na observacdo de discordancias explicitas no
posicionamento dos criticos e tedricos abordados em relacdo aos seus “predecessores”.

Ao iniciar falando de Propp, o pesquisador menciona mesmo seu embate inicial com
os historiadores, explicito em sua Morfologia do conto. Vladimir Propp, de acordo com o
pesquisador, teria afirmado que o seu método morfologico seria o Unico com status cientifico
para abordar os contos populares. Posteriormente, ao tratar do texto de Lévi-Strauss, Santos
ird fazer uma analise minuciosa dos trechos em que o estruturalista comenta a obra de
Vladimir Propp, selecionando fragmentos e dividindo-os em “as ironias, os venenos” e “0s
ataques mais diretos”. Grifados pelo préprio pesquisador, os trechos que fazem parte da
primeira categoria sdo: “[...] e das obscuridades que talvez existam no original”; “[...] nesta
afirmacdo de Propp [...] ndo inteiramente verdadeira”; e “[...] talvez seja verdade: nédo tanto
quanto acredita Propp, e talvez exatamente pelas razdes que invoca” (p. 52). Quanto aos

trechos que fazem parte da segunda categoria, o pesquisador seleciona diversos, que vao da
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critica ao formalismo em relagdo ao estruturalismo, passando pela critica ao objeto do estudo
de Propp, o folclore, a formulagdo metodologica de Propp, e at¢ mesmo, de acordo com o
pesquisador, a capacidade intelectual de Propp. Para Santos, Lévi-Strauss chega a “ofendé-lo

com termos bem explicitos” (p. 53):

Mas a escolha de Propp explica-se também, cremos, pelo desconhecimento
das verdadeiras relagdes entre mito e conto [..] Por que entio esta
acomodacdo com que se contenta Propp? Por uma razdo muito simples, que
nos permite compreender outra fraqueza da posigdo formalista (LEVI-
STRAUSS apud SANTOS, p. 54).

A partir desse momento, considerando o fato de Lévi-Strauss ter também elogiado
Propp em alguns pontos e o de ser pioneiro em suas formulagdes, o pesquisador langa a

seguinte hipotese:

[...] sera muita desconfianga de nossa parte o (sic) achar que Lévi-Strauss,
mesmo quando aparenta louvar o criador da analise morfologica, no fundo
apenas revela uma inconsciente necessidade de autodefesa? Ou seja, uma
irrefredvel necessidade de afirmar-se como inaugurador de uma teoria,
“matando” o antecessor, isto €, o pai, ‘“contra-sublimando a “relativa
fraqueza do precursor”? (p. 54).

Segundo o pesquisador, de fato, Lévi-Strauss buscard, por todos os meios minimizar a
obra de Propp, deixando de reconhecer a influéncia do formalista. Além disso, segundo o
pesquisador, para auxilid-lo em sua contenda com Propp, o antropdlogo francés considerou
Vladimir Propp um formalista, “tendo como respaldo uma contenda “maior”, “de classe”,
qual seja estruturalismo X formalismo” (p. 59).

Enfim, o pesquisador chega aos “discipulos” de ambos, explorando as defesas feitas
por eles. Todorov figura como a presenga mais ilustre desse grupo de discipulos, criticando
Claude Lévi-Strauss devido a critica feita por esse a Vladimir Propp. Temos também a
resposta de Propp a Lévi-Strauss, onde, de acordo com Santos, Propp aceita a discussdo como
um combate. O pesquisador também comenta as defesas de Propp feitas por Meletinski e
Boris Schnaiderman, e a defesa de Lévi-Strauus feita por Luiz Costa Lima.

Chegando a uma conclusdo, o pesquisador afirma que essas contendas, apesar de
distantes, geram questdes importantes como “o que ¢é originalidade? O que € subjetividade? O
que ¢ autoridade, considerando que “nada vem do nada” [...]?” (p. 69). O titulo do capitulo
acerca desse “combate” ¢ “Um parricidio desnecessario”, titulo que justifica a posicdo do

pesquisador: “O mesmo e 0 mesmo, numa polémica tdo desnecessaria quanto mais falaciosos
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0s seus motivos, se considerarmos apenas os conteudos das duas formulagdes tedricas.” (p.
71).

Em sua terceira andlise Santos explorard os ensaios criticos “Dialética da
malandragem” de Antonio Candido e “Pressupostos, salvo engano, da ‘Dialética da

299

malandragem’” de Roberto Schwarz. E valido notar que em sua tese de doutorado, que
também faz parte do corpus desta pesquisa, Santos langou mdo de boa parte das reflexdes
feitas em sua dissertagdo de mestrado. Nesse caso, para evitar redundancias, optamos por
protocolar as descri¢cdes das discussdes feitas pelo pesquisador nesse capitulo para o topico
3.1.7 desta dissertacdo, que contempla sua tese.

Em sua conclusdo, Santos comenta a respeito das posicdes de Harold Bloom em
relacdo a Jorge Luis Borges. De fato, apesar da inten¢@o explicita do pesquisador de utilizar as
idéias de 4 anguistia da influéncia como um ponto em comum das trés andlises, ndo podemos
deixar de chamar a aten¢do para a interpretacdo do pesquisador da retorica bloomiana em
termos de parricidio (que ele o fard também em sua tese, como veremos adiante), assim como
sua aplicacdo peculiar no “campo das idéias”. Interessante é notar como, em alguns casos a

angustia da influéncia, para Santos, se caracteriza como uma guerra futil de egos, tanto de

professores e pesquisadores como de poetas, teoricos e criticos literarios.
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3.1.4. REI ARTUR, DOM QUIXOTE E D'ARTAGNAN: LENDAS E SONHOS DE
LENDARIOS HEROIS

AUTOR (a): Heloisa Braz de Oliveira Prieto
ORIENTADOR (a): Fernando Segolin

ANO DE DEFESA: 1996

INSTITUICAO RESPONSAVEL: PUC-SP
TiTULO OBTIDO: Mestrado

EDICAO EM FORMATO DE LIVRO: Nio

RESUMO: Como se desenrolam as trajetorias literarias dos personagens Rei Artur, Dom
Quixote e D'Artagnan? Tal indagagdo ¢ o fio condutor da presente dissertacdo que estuda as
combinatorias narrativas das obras nas quais esses lendarios personagens se inserem. Através
da visada sincronica segundo a defini¢do de Roman Jakobson, citada por Haroldo de Campos
em seu ensaio, “A Arte no Horizonte do Provavel”, nosso estudo analisara as relagdes de
intertextualidade entre as obras de Thomas Malory, Miguel de Cervantes e Alexandre Dumas.
Para a concepgao sanscrita da narrativa como um mar de histérias em perene movimento, que
escolhemos como a mais apropriada metafora da producdo de enredos, encontramos ecos na
teoria de Mikhail Bakthin em seus estudos sobre elementos que se transformam, traduzindo
novas visdes de mundo segundo seu conceito de cronotopo, isto €, jungdes em tempo e espago
gerando novas narrativas ao longo dos séculos. A leitura entre autores, a questdo da
autonomia da obra, da criacdo e das imagens geradoras de narrativas serdo abordadas segundo
a oOtica da critica genética, conforme o pensamento de Cecilia Salles e Philippe Willemart. A
importancia da voz, a questdo da autoria, da perfomance em detrimento do sentimento de
posse da narrativa, da verdade e reinvenc¢do nas obras de cavalaria sera enfocada através dos
estudos de Paul Zumthor e Jerusa Pires Ferreira sobre “literatura oral”. Finalmente, a
conclusdo de nosso trabalho, a idéia da “fuga da autoria” dos contadores de historias, sera
comparada ao conceito da busca da individualidade e, portanto, autoria, conforme esta

explicitado na obra de Harold Bloom.

Palavras-chave: narrativa mitica — heroi — autor

Objetivos explicitos: Estabelecer paralelos entre as obras do corpus e demonstrar como a

figura de seus respectivos herdis entram em contato na historia literaria.
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Objetivos implicitos: Apreender por meio da andlise das obras do corpus um conceito de

“autoria” para esse tipo de narrativa.

Corpus: A4 morte d’Arthur de Thomas Malory, Dom Quixote de Miguel de Cervantes e Os

trés Mosqueteiros de Alexandre Dumas.

Tipo de pesquisa:

1. Andlise literaria

Bibliografia bloomiana: 4 angustia da influéncia

Relevancia de Bloom: Baixissima. As idéias de Harold Bloom tém pouquissima relevancia
para esta pesquisa. Apesar de ser mencionado no resumo, a pesquisadora ndo dispensa mais

que algumas linhas para comentar Bloom.

Outras obras que fazem parte da base tedrica ou no corpus da pesquisa: The acts of King
Arthur and His Noble Knights de John Steinbeck; A letra e a voz de Paul Zumthor; A teoria

do romance de Mikhail Bakhtin; e 4 morfologia dos Contos de Fadas de Wladimir Propp.

Detalhamento, avaliacio e discussdo sobre a pesquisa: A dissertacdo de Prieto inicia-se
com alguns questionamentos: Até que ponto o criador tem controle sobre sua obra? A obra
pode conquistar autonomia em relagdo ao seu criador? Como acontecem as influéncias?
Como se da o ato de leitura entre escritores? A partir de entdo, por meio de suas analises, a
pesquisadora buscara as respostas para essas perguntas.

No primeiro capitulo dessa dissertagdo a pesquisadora ird sublinhar a importancia dos
diferentes sentidos, etimologicamente falando, da palavra “ler”: Teria origem no vocabulo
latino “legere” o qual possui os seguintes significados: ajuntar, reunir; escolher, eleger; tomar,
furtar; seguir, percorrer; deslizar por; ler para si, ler em voz alta; e reler, ler de novo. Afirma,
ainda, a pesquisadora que ao final da escritura de sua dissertagdo, teve a certeza de ter

utilizado os sete sentidos da palavra ler.
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A primeira preocupacio de Prieto €, por meio da contribui¢do de Paul Zumthor, tracar
uma trajetdria do género romance desde o seu surgimento na Idade Média. Nesse momento a

pesquisadora também buscara descrever seu método:

Embora a obra de autores como Wladimir Propp fagca parte de nossas
leituras basicas, optaremos por uma analise mais fluida ¢ dindmica, por
assim dizer. Consideraremos as trés obras analisadas como tecituras
narrativas repletas de significado e por demais ambiguas para serem
reduzidas a analises mais formais e/ou estratificadas. (p. 23).

Ao descrever seu método de analise, a pesquisadora afirma que sua leitura sera feita
baseando-se na visada sincronica, segundo a definicdo de Roman Jackobson citada por
Haroldo de Campos em A arte no horizonte do provavel. Descreve também as linhas tedricas
de seu trabalho, citando Paul Zumthor que valoriza a performance do contador de histérias em
detrimento do sentimento de posse da narrativa e Jerusa Pires Ferreira, tedrica da literatura
oral. Nesse momento a autora afirma que em sua conclusdo a idéia de “fuga de autoria” dos
contadores de histdria sera comparada ao conceito da busca de individualidade e, portanto,
autoria, explicitado na obra de Harold Bloom.

Apoés a introducgdo, temos trés capitulos sobre as trés obras do corpus, analisadas
cronologicamente, ou seja, temos em primeiro lugar A morte d’Arthur de Thomas Malory.
Em primeira instancia, Prieto se encarrega da tarefa de tracgar a trajetoria da lenda arturiana
desde os primoérdios, considerando uma das obras mais antigas acerca da lenda de Arthur a
obra A historia dos reis da Bretanha de Geoffrey de Mourmouth. De fato, esse capitulo se
baseia principalmente no trabalho de John Steinbeck, romancista norte-americano que
escreveu sua propria versdo da lenda, The acts of King Arthur and his Noble Knights,
baseando-se em extensos estudos sobre o assunto. Em sua andlise a pesquisadora se detém nas
caracteristicas oniricas do texto de Malory, a presenc¢a de sonhos nos quais intricadas florestas
de simbolos e profecias sdo mais eficazes como elementos transformadores da narrativa
prosaica em romance de cavalaria do que mera presencas de criaturas magicas. Ao fim,
concordando com Steinbeck, a pesquisadora ird considerar Arthur ndo um personagem
histérico, elevando-o a categoria de mito da humanidade, desvinculando-o do tempo
cronologico e situando-o no reino atemporal dos personagens miticos que se expandem pelos
“quatro cantos da imaginagdo universal” (p. 53).

Passando entdo a analise de Dom Quixote, a pesquisadora estabelece um paralelo entre
a obra anteriormente analisada, afirmando que, como Arthur, Quixote visualiza um mundo

ideal, um mundo de paz, de harmonia, de conquistas que sempre lhe escapam. Arthur, assim
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como Quixote, na concepcio da pesquisadora seriam visiondrios para os quais o mundo real
jamais serd satisfatorio. Em sua estrutura, Dom Quixote teria como narrador que constroi a
narrativa segundo preceitos dos textos de origem oral. A histéria de Dom Quixote e Sancho
Panga seria um grupo de historias que “se encaixam formando um intricado mosaico” (p. 84).
Desviando-se um pouco do que é o romance de Malory, Dom Quixote se caracteriza por uma
narrativa por meio da qual Cervantes apresentou a erudi¢do como forma de ignorancia, de
desconhecimento da vida. O protagonista do romance teria ficado louco porque leu demais. O
escritor espanhol teria pela primeira vez destituido os membros da nobreza de seu status de
mentes esclarecidas. Dom Quixote pode ser considerada, segundo a pesquisadora, uma obra
prima “anticavaleiresca”. No entanto, para Prieto, Dom Quixote e Arthur ndo sdo personagens

antitéticos:

Dom Quixote e Arthur nido sdo personagens antitéticos, muito menos
opostos. Primeiramente, porque, ao eleger um fraco como protagonista,
heréi de um romance, Cervantes revela toda a grandeza que falham no
cumprimento de seus sonhos. O tema do sonho que se frustra e da realidade
que se nega a cumprir o desejo do herdi esta presente na obra de Thomas
Malory [...] (p.89).

Na andlise de Alexandre Dumas, Prieto inicia descrevendo brevemente a biografia do
escritor francés, concentrando-se principalmente em sua vida profissional. Para falar da vida
de Dumas, a pesquisadora se baseia em seu biografo André Mourois. Apds esse trecho
biografico Prieto passa a um resumo da obra Os trés mosqueteiros, descrevendo seus
personagens, destacando D’Artagnan, num momento em que faz um paralelo com a obra de

Cervantes.

Pois bem, D"Artagnan ¢ certamente um herdi imperfeito, porém talvez néo
tdo imperfeito quanto desejava Dumas no inicio de seu romance. E preciso
lembrar que sua inten¢fo era a de criar um novo Dom Quixote [...]. E, de
fato, D’Artagnan parte num ridiculo burro, ¢ roubado, surrado e
abandonado, exatamente como o personagem que o inspirou na Espanha
cervantina; contudo, basta alcangar Paris para que sua vida tome novos
rumos. (p. 113).

Prieto aborda no momento comparativo de sua andlise a fungcdo do pensamento, da
memoria, nas trés obras de seu corpus. Em Malory, de acordo com a pesquisadora, Merlin era
o ser pensante, aquele que tem o pressagio e que, portanto, cria o suspense impulsionando a
narrativa na dire¢do de um futuro fatidico. Em Cervantes o pensamento surge como algo que

impede o acesso verdadeiro e concreto a realidade. Em Dumas a memdria e o pensamento
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surgem acirrando o mistério, € o passado ¢ cuidadosamente oculto como um artificio para
criar suspense devido as nuancas de publicagdo de Os trés mosqueteiros, o qual foi publicado
gradativamente em periddicos.

A pesquisadora conclui sua andlise concordando com Zumthor e valorizando a

“performance” dos contadores de historias analisados:

Foi a performance de suas vozes, as pequenas mudancas introduzidas quase
que imperceptivelmente, as pausas, as brincadeiras, o humor e a pungéncia
de seus olhares que transformaram esses relatos em combinatorias
narrativas tdo perfeitas, ao mesmo tempo perenes ¢ maleaveis, capazes de
conter a ancestralidade dos tempos e o frescor de um futuro vindouro.
Simultaneamente, fazendo as vezes de variantes e matrizes, historias cujos
longos fios os séculos ndo se cansam de desenrolar. (p. 120).

Nas consideragdes finais, quando finalmente menciona Bloom, a pesquisadora afirma
que nas obras analisadas em seu corpus ndo se sente a busca da individualidade no sentido
poético apontado pelo professor de Yale em A angustia da influéncia, pois a “forca da histéria
se expande em detrimento da figura daquele que a inventou ou narrou” (p. 126). Para a
pesquisadora uma grande diferenga entre a prosa e o verso reside no fato de que “os versos

pertencem ao poeta, a historia pertence ao personagem, ao seu protagonista” (p. 127):

Enquanto versos perfeitos desafiam um novo poeta a um novo patamar de
cria¢do, ao sonho de destrui¢do do pai, na concepc¢do de Bloom, uma boa
histéria, segundo a Gtica de ftalo Calvino, desperta apenas um desejo — o de
conta-la mais uma vez. Contudo, esse contar pode gerar uma nova historia.
E quase como se a autoria fugisse do poeta e se impusesse ao narrador. (p.
127).

Concluindo, Prieto afirma que quando se trata de narrativas ndo se cabe perguntar
“Quem inventou essa histéria?”’, mas sim “Quem melhor contou essa historia?”, fazendo com

que desapareca rapidamente a nogdo positivista de origem e de fonte.
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3.1.5. CONSIGO E CONTRA SI: MARIO DE SA-CARNEIRO

AUTOR (a): Lino Machado

ORIENTADOR (a): Cleonice Ser6a da Motta Berardinelli
ANO DE DEFESA: 1996

INSTITUICAO RESPONSAVEL: UFRJ

TiTULO OBTIDO: Doutorado

EDICAO EM FORMATO DE LIVRO: Nio

RESUMO: O trabalho, dedicado sobretudo a lirica de Mario de Sa-Carneiro, aborda também
a sua prosa literaria (teatro e narrativa) e ainda a sua epistolografia (cartas por ele enviadas a
Fernando Pessoa e a outros amigos). Sdo analisados tanto aspectos propriamente textuais da
obra do escritor, quanto dimensdes autobiograficas implicadas na mesma. Como exemplo dos
primeiros, notamos a obsessiva reincidéncia do radical part- ao longo da producao de Mario
de Sa-Carneiro; no que se refere a segundas, buscamos rastred-las com a ajuda de conceitos
retirados das areas da lingiiistica, da retorica e da semidtica, sempre tentando evitar reduzir os
textos do autor ao que conhecemos da sua breve existéncia. Igualmente procuramos
estabelecer paralelo entre os referidos textos € os de outros escritores, com destaque para a
provavel presenca de Nerval em um conto de Céu em fogo (“A grande sombra”) e em um
poema de Indicios de ouro (“O Lord”), presen¢a que foi enfocada com o auxilio de conceitos
de Ferdinand de Saussure e Julia Kristeva, por um lado, e de idéias de Harold Bloom, por
outro. Um fator que nunca deixou de nortear o nosso trabalho foi a percep¢do de que, quando
lidava com a linguagem, S4 Carneiro antes de tudo se revelava um poeta, sendo-nos muito
uteis aqui as postulagdes de Roman Jackobson a respeito da poesia. (MACHADO, 1996, p.
424)

Palavras-chave: Sa-Carneiro; Poesia; Prosa; Intertextualidade; Modernismo.

Objetivos explicitos: Analisar a obra literaria de Sa-Carneiro do ponto de vista estrutural,

langando reflexdes acerca da biografia do autor estudado.

Objetivos implicitos: Ao lidar com o material biografico de Mario de Sa-Carneiro, evitar cair

em reducionismos; ndo condicionar a obra do autor a sua vida.
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Corpus: Toda obra de Mario de Sa-Carneiro, com enfoque na poética.

Tipo de pesquisa:

1. Andlise literaria

Bibliografia bloomiana: 4 anguistia da influéncia.

Relevancia de Bloom: Baixa. Apenas em um subcapitulo a pesquisadora aborda as idéias de

Harold Bloom, e¢ sem se aprofundar em sua teoria.

Outras obras que fazem parte da base tedrica ou no corpus da pesquisa: Figura como
pressupostos centrais componentes da base teorica de Machado, aqueles de Roman Jakobson.
Diversas obras desse autor sdo consideradas pelo pesquisador, com destaque para Lingiiistica
poética. Diversos outros teoricos, principalmente na area da lingiiistica, como Saussure e
Benveniste, marcam presen¢a nas analises de Lino Machado, além de estudiosos de Sa-

Carneiro como Franca Alves Berqué e Cleonice Berardinelli.

Detalhamento, avaliacio e discussio sobre a pesquisa: O pesquisador Lino Machado
emprega em sua tese uma andlise estrutural da obra de Sa-Carneiro, subsidiado
principalmente pelos pressupostos da lingliistica e da retdérica, com enfoque na obra poética
do autor, mas considerando também sua prosa, teatro e correspondéncia. De fato, a biografia
de Sa-Carneiro ¢ sempre recorrente nas analises feitas pelo pesquisador, e ele demonstra
durante toda a extens@o do seu trabalho intensa preocupagdo em ndo cair em reducionismos
biograficos. Independente das intengdes do autor quanto a sua utilizacdo da biografia de Sa-
Carneiro, e independente da relevancia de dados biograficos em analises literarias, Lino
Machado faz sim uma andlise dos textos de Sa-Carneiro baseadas na vida do autor. A vida de
Sa-Carneiro tem presenca forte na tese do pesquisador, assim como a lingiiistica, a semidtica
e a retorica no estudo da obra do escritor portugués. Harold Bloom figurard em apenas um
subcapitulo do texto de Machado, quando o pesquisador estabelecera um paralelo entre Sa-
Carneiro e Nerval.

O estudo de Lino Machado inicia-se com a explora¢do das disciplinas acima

elencadas, baseando-se principalmente na obras de Aristdteles quanto a retdrica, de Peirce,

quanto a semidtica, ¢ Jakobson e Saussure quanto a lingiiistica. Temos também nessa tese a
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exploragdo de Mario de Sa-Carneiro como um poeta cuja poesia possui apelo visual,
retornando a Appolinaire e Mallarmé como figuras de grande importancia para o surgimento
desse tipo de poesia.

Permitindo ao leitor de seu trabalho entrever uma analise voltada para a estrutura do
da obra de Sa-Carneiro, o pesquisador afirma considerar de extrema importancia o estudo das
virgulas, aspas, travessdes, etc., ou seja, qualquer elemento que venha a contribuir,
sintaticamente, morfologicamente e visualmente, ao significado do poema.

A primeira parte da tese de Lino Machado enfoca a recorréncia do radical part- na
obra de Sa-Carneiro, da qual o pesquisador resgata diversas ocorréncias desse radical em
poemas e qualquer outro tipo de produg@o do escritor portugués, inclusive correspondéncia,
demonstrando a ambigiiidade gerada por essa particula na obra e também na vida do escritor.
No caso, part- seria recorrente em vocabulos com significados referentes a “ir embora, sair” e
também de “romper, quebrar”. Um exemplo da explora¢do dessa ambigiiidade ¢ a analise do
poema “Partida” efetuada pelo pesquisador, na qual identifica também ambigiiidade em

nuangas existenciais do homem e do poeta Sa-Carneiro:

Na abertura de “Partida” ja se percebem dois elementos importantes no
universo do nosso autor: a vaidade narcisista (as “coisas geniais em que
medito”) e a incapacidade de sustentar essa vaidade por muito tempo,

perante o fluxo normal que caracteriza a existéncia cotidiana (p. 52).

Essa “incapacidade” de Sa-Carneiro referida acima, o levaria ao significado “quebrar”
do radial part-, ou seja, um impulso de auto-destrui¢do que eventualmente levaria ao suicidio
do autor. De acordo com o pesquisador, Sa-Carneiro ird explorar intensamente a utilizagao
desse radical, criando trocadilhos e jogos de palavras sempre estabelecendo essa ambigiiidade.
Além dessa andlise do radical part- nessa primeira parte da tese de Machado, temos a
exploragdo de diversas nuancas graficas de poemas de Si-Carneiro, como em “Escala”,
poema no qual temos o destaque do autor nos paralelismos envolvendo os travessdes: “cada
travessdo acompanha um decassilabo marcado pela presenga do verbo ir. Duas coincidéncias?
Dificil de crer.” (p. 63.). Sobre a andlise de poemas levando em conta sinais graficos, o

pesquisador afirma:

Mas preocupar-se com travessdo? Sim. Qualquer detalhe, por mais
banalizado que esteja em sua utilizagdo textual costumeira, pode encontrar
quem o manipule de maneira incomum em um novo texto. (pg. 63).



80

O pesquisador destaca também as ocorréncias do radical em questdo em Confissdo de
Lucio, demonstrando como ¢ gerada ambigiiidade por meio dele também nas narrativas de Sa-
Carneiro.

Buscando ir além do significante em suas analises, Lino Machado trabalha com uma
antitese gerada pelo radical part-, a de alucinagdo e lucidez. Afirma o pesquisador que apesar
da polissemia que envolve o radical ndo gerar antitese — “ir” ndo seria antitese de “quebrar” —,
o desenvolvimento desses dois conceitos apontariam para uma em vista de sua riqueza
semantica. “Ir” tem um sentido positivo, inaugural, possibilitador, enquanto quebrar tem um
sentido negativo por apresentar um ‘“desenlace funesto” (p. 84). Para o pesquisador “essa
quase antitese deixa-se aproximar, gragas ao seu carater destrutivo, do explicito contraste
entre alucina¢do e lucidez” (p. 84). Machado dedicard centenas de paginas de sua tese
explorando a ocorréncia do radical part- na obra de Sa-Carneiro, inclusive em sua
correspondéncia, permitindo que o pesquisador estabeleca paralelos entre a vida e a obra do
autor, apesar de seu enorme receio em cair em “reducionismos”, receio explicitado pelo
proprio autor, mesmo enfatizando a importancia dos dados biograficos obtidos por meio de

correspondéncias:

[...] se ndo se tém a preocupagdo de parecer efetiva literatura, sdo conforme
¢ Obvio, fextos, inscricdes de signos que, ao menos devido a sua
materialidade de escrita, devem ser postas, tanto nas estantes das nossas
bibliotecas quanto em nossas compartimentagdes (sic) mentais, ao lado do
que o autor redigiu com objetivos artisticos. (p. 115).

Antes de chegar ao paralelo entre Sa-Carneiro e Nerval, Lino Machado se voltara para
conceitos da lingiiistica e da retdrica para abordar a obra de Sa-Carneiro. Conceitos como de
enunciagdo permitem que o pesquisador explore como, em Sa-Carneiro, se da a relagdo autor-
obra, concluindo que, assim como na vida do escritor portugués, em sua obra vemos uma
dicotomia narcisismo/autodestrui¢ao.

Na exploracdo dos déiticos, Lino Machado lanca m@o do poema “Caranguejola”, no
qual Sa-Carneiro utiliza-se de diversos pronomes pessoais diferentes que implicariam numa
dificuldade de reconhecer sua propria identidade como poeta, fazendo com que o escritor
portugués abandonasse o narcisismo e partisse para a sua autodestrui¢do, normalmente obtida
por meio da destrui¢do do seu duplo, como em Confissdo de Lucio.

Na anélise referente a teoria de Harold Bloom, quando o pesquisador considera o

poema de Nerval “El Desdichado” como precursor do conto “A grande sombra” e do poema
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“O Lord” de S4-Carneiro, Machado aborda a razdo revisiondria apophrades para comentar a
influéncia de Nerval no poema de Sa-Carneiro: “Essa volta dos mortos (dos predecessores)
ocorre quando, na obra dos que lhe sucedem, as caracteristicas daqueles se reapresentam de
maneira avassaladora” (p. 334). Nao podemos deixar de notar que apophrades foi descrita
pelo pesquisador de forma estranha a teoria de Harold Bloom. Essa razdo, de fato, caracteriza
a volta do precursor dos mortos, mas agora com o privilegio da anterioridade obtido pelo
poeta efebo, ou seja, nesse momento, a grandeza do precursor € vista apenas em vista da obra
do poeta posterior.

De fato, ndo temos uma analise revisionista, ou mesmo que considere a teoria de
Bloom. O pesquisador explora principalmente uma analise que estabelece paralelos
estruturais, baseado nas proposi¢des de Ferdinand de Saussure. Além disso, afirmagdes de
Bloom sobre a condi¢do do poeta sdo interpretadas pelo pesquisador de modo a aplica-las
como exemplo da vida de Sa-Carneiro, como ¢ o caso da afirmag¢do de Bloom sobre o
solipsismo do poeta em formacdo, afirmacdo na qual se baseia Machado para comentar o
narcisismo de Sa-Carneiro: “O “solipsista quase perfeito” nos remete logo a famosa questao
do narcisimo de Sé&-Carneiro” (p. 335). Nas palavras finais de sua andlise, no entanto, o
pesquisador ressalta a importancia de Bloom para uma explora¢do mais profunda das questdes

brevemente abordadas por ele:

Nao devemos, porém, ignorar a possibilidade de analise de textos como “O
Lord”, que a teorizagdo de Bloom oferece, ao interpretar a questdo da
influéncia literaria em termos de um complexo edipiano entre “pai” (o poeta
precursor) e “filho” (o poeta sob seu influxo), que € bem mais sutil do que o
costumeiro, porém ndo inevitavel, reducionismo que caracteriza a aplicacéo
dos preceitos de Freud a arte. (p. 337).

Entdo, entendemos ao observar as breves consideragdes do pesquisador sobre a teoria

de Bloom que sua proposta era a de apontar para um caminho interpretativo.
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3.1.6. O SONHO E A MASCARA: APROXIMACOES DAS OBRAS POETICAS DE
ANTERO DE QUENTAL E FERNANDO PESSOA

AUTOR (a): Maria Natalia Ferreira Gomes Thimoteo
ORIENTADOR (a): Eléusis Mirian Camocardi
ANO DE DEFESA: 1999

INSTITUICAO RESPONSAVEL: UNESP-ASSIS
TITULO OBTIDO: Doutorado

EDICAO EM FORMATO DE LIVRO: Nio

RESUMO: Para Fernando Pessoa, Antero de Quental, poeta e lider da "geragdo de 70", € o
"precursor" da modernidade poética em Portugal. Foi ele, no século XIX, o iniciador de uma
nova poesia na literatura portuguesa, inspirada em idéias filoséficas, éticas e emocgdes
relacionadas com a realidade, trabalhando com elementos exteriores ao sentimento individual.
O mesmo projeto serd o de Fernando Pessoa , no século XX, tendo como suporte o bindmio
sentir/pensar ¢ o jogo heteronimico, processo ji iniciado por Antero. A luz de alguns
pressupostos de T.S. Elliot , Hugo Friedrich e T.W.. Adorno, bem como alguns conceitos de
"influéncia" de Claudio Guillén e Harold Bloom, tedricos defensores da "tradicdo” na poesia
moderna, propde-se o presente trabalho a analisar os sonetos de Antero, seu processo de
criag¢do, principais componentes e aproxima-los da obra de Fernando Pessoa. Nesta, ressalta-
se a heranca anteriana, principalmente o pessimismo, a dor de viver as "personificacdes"
como a noite e a morte, tendo os dois poetas encontrado no sonho o principal fundamento de

sua poesia. (THIMOTEO, 1999, p. 365)

Palavras-chave: Poesia portuguesa; Antero; Pessoa; Processos poéticos.

Objetivos explicitos: Aproximar as obras de Antero de Quental e Fernando de Pessoa,
principalmente o heteronimo Alvaro de Campos, por meio da andlise de seus poemas,

biografia e correspondéncia.

Corpus: Extenso conteiido no corpus, composto por diversos poemas de Fernando Pessoas e
Antero de Quental, nos quais se destacam os sonetos de Quental e a poesia do heteronimo

Alvaro de Campos.
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Tipo de pesquisa:

1. Analise literaria

Bibliografia bloomiana: 4 angiistia da influéncia.

Relevancia de Bloom: Baixa. A pesquisadora fard uma andlise sem considerar a teoria de
Bloom, mencionando apenas alguns pressupostos do professor de Yale na descri¢do das obras

tedricas presentes em seu trabalho.

Outras obras que fazem parte da base tedrica ou no corpus da pesquisa: A estética do
estudo de Influéncias em Literatura Comparada de Claudio Guillén, Tradi¢do e talento
individual de T.S. Eliot, Lirica e Sociedade de T.W. Adorno, Estrutura da Lirica Moderna de
Hugo Friedrich.

Detalhamento, avaliacio e discussio sobre a pesquisa: Temos na tese de Thimdteo, ja na
primeira pagina, a conclusdo na qual se baseia a elaboracdo dessa tese, a de que Antero esta
na raiz da poética pessoana. Teremos aqui um trabalho que estabelecera paralelos diversos
entre os dois poetas portugueses baseando-se principalmente nos sonetos de Antero de
Quental e na obra poética do heterénimo Alvaro de Campos. De fato a pesquisadora ira
abranger a vasta obra poédtica de ambos os poetas, fazendo alusdes a trechos de diversos
poemas. No entanto seu foco € nos trabalhos citados acima. Essa busca em estabelecer
paralelos se pautara na forma como os dois poetas lidaram com diversos temas elegidos pela
pesquisadora como comum a poética de ambos.

Temos na primeira parte de seu trabalho uma descri¢do de seus pressupostos tedricos,
no qual figurard Claudio Guillén e seu artigo 4 estética do estudo de Influéncias em
Literatura Comparada, em que seu autor considera a influéncia uma experiéncia individual de
natureza particular, porque representa um tipo de intromissdo ou de modificagdo no ser do
escritor. Sao forcas que se imiscuem no processo de criacdo, estimulos que animam o artista a
prosseguir. Vemos um conceito diferenciado do conceito de Harold Bloom, mas a
pesquisadora ndo chegou a estabelecer um paralelo entre os tedricos elegidos por ela. Outro
critico a figurar na base tedrica de Thimoéteo é T.S. Eliot e seu famoso artigo Tradicdo e
talento individual. Nesse momento a autora sublinha a proposta de seu trabalho, ou seja,

defender a posi¢do mantida por Fernando Pessoa de produzir algo completamente “novo”,
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sem contudo desprezar o “velho”. A obra Lirica e Sociedade de T.W. Adorno também esta
presente na base tedrica da pesquisadora, com sua investigacdo da natureza intima da obra e a
sua ligacdo com o mundo. Para Adorno a sociedade acaba por tragar previamente a palavra
lirica, pois a relagdo entre o eu poético e a realidade social deve ser procurada na linguagem
que, por sua vez, desvenda a universalidade do eu lirico.

Além desses tedricos mencionados acima, temos Harold Bloom e sua obra A angiistia
da influéncia. A pesquisadora discorda da idéia do professor de Yale de que a influéncia
poética sempre causa angustia. Para Thimoéteo, nos casos dos poetas Antero e Pessoa, ndo se
encontra qualquer manifestacdo que venha a confirmar esse sentimento. “Em Pessoa,
especificamente, o poeta elege seus predecessores, escolhe-os carinhosamente, e exalta a
influéncia que estes exercem sobre a sua obra” (p. 26). A pesquisadora comenta, a seguir, 0

que ¢ relevante no pensamento de Bloom para sua pesquisa:

O que ¢ importante em Bloom, para que venha respaldar a nossa hipdtese, ¢
a importancia que da a idéia dos precursores e da necessidade vital que t€ém
deles os novos poetas. Embora, para Bloom, a relagdo entre “efebo” e o seu
precursor seja muitas vezes hostil e conflitante, o que realmente impulsiona
0s poetas € a poesia ¢ a “rebelido” (p. 27).

Por fim, a pesquisadora menciona Hugo Friedrich e sua obra Estrutura da Lirica
Moderna que, apesar de ndo citar a lirica portuguesa, analisa 0os modernistas que produzem
uma poesia ja esbogada no Romantismo e que foi retomada e melhor desenvolvida pelos
simbolistas franceses.

No primeiro capitulo propriamente dito de sua tese, “Os novos caminhos da poesia
portuguesa”, Thimdteo enfocara o conceito de “modernidade literaria”, baseando-se
principalmente no artigo de Fernando Pessoa A Nova Poesia Portuguesa, no qual ele
menciona Antero de Quental. Para a pesquisadora a poesia portuguesa apresenta trés grandes
momentos de vanguarda nos ultimos dois séculos: o ano de 1825 com a publicagdo de
Camdes de Almeida Garret; o ano de 1865 com a publicacdo de Odes modernas de Antero de
Quental; e 1915, ano do aparecimento de Orpheu, revista que tem como maior figura
Fernando Pessoa. Thimdteo cria entdo uma ligagdo entre os trés poetas, sendo que os dois
primeiros constam na lista de poetas prediletos de Pessoa.

A pesquisadora sintetiza o artigo de Pessoa acima citado, afirmando que ele aponta as
caracteristicas fundamentais da estética da nova poesia portuguesa, elegendo trés substantivos
para melhor representar o que esta nova poesia deveria ter: o vago, a sutileza, a

complexidade. Pessoa, de acordo com a pesquisadora, destaca a sutiliza como sendo o
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desdobramento duma sensag¢do em outras sensagdes que recompdem a primeira, tornando-a
mais intensa, ¢ a complexidade como um alargamento que permite atingir um novo
sentimento mediante a intelectualizacdo duma emog¢do ou a emocionalizacdo de uma idéia.
Veremos adiante que a dicotomia: sentir/pensar sera um dos temas elegidos pela pesquisadora
como motivos de comparagdo entre Pessoa e Quental.

Thimdteo iréd reiterar a importancia de Quental para Pessoa baseada na importancia
atribuida a Antero nesse ensaio. Para Pessoa a poesia portuguesa estava adormecida até o
surgimento de Quental. De fato, segundo a pesquisadora, sempre que Pessoa tenta resgatar os
poetas responsaveis pela modernidade na poesia portuguesa cita o nome de Antero de
Quental.

Teremos dai em diante uma contextualizag¢do histérico-social tanto de Pessoa como de
Antero: um paralelo estabelecido entre os momentos distintos da chamada “Geracdo de 70” e
o momento do surgimento da revista Orpheu. Segundo Thimodteo, ambos os grupos de
intelectuais estavam preocupados em provocar uma revolugdo cultural “no sentido de,
primeiramente, repensar e por em questdo toda a cultura portuguesa desde as suas origens até
o periodo das descobertas, e, em segundo lugar, preparar uma transformac¢ido na ideologia
politica e na estrutura social portuguesas” (p. 42). Ao tratar do momento de Antero, a
pesquisadora mencionard a questdo Coimbra que € caracterizada por um conflito intelectual
entre Castilho e Quental. Antero buscava contestar uma pratica intelectual conservadora e
alienada, uma poesia rebuscada e melodramatica.

No caso de Pessoa e a revista Orpheu, a pesquisadora afirma que essa revista
representou o “primeiro surto da poesia moderna em Portugal” (p. 47). Toda a critica
jornalistica de Lisboa considerou os responsaveis pela revista como “doidos com juizo”, que
fazem uma “literatura de manicomio”. Para a pesquisadora, a polémica gerada pela Geragdo
de 70 estaria se repetindo. Para ela tanto a Geracdo de 70 quanto a Orpheu possuiam um
temperamento abulico, mas souberam impor-se como agitadores de idéias, inovadores,
destemidos, contestadores.

Abordando agora a biografia de Antero e Pessoa, a pesquisadora ird sublinhar a
“contradi¢@o” presente nos dois poetas, o que acabou por gerar o tema da despersonalizagido
na poética de ambos. Como sabemos, Fernando Pessoa criou seus heteronimos que escreviam
uma poesia distinta, mas a pesquisadora demonstra que Antero de Quental ja fazia uma poesia
da despersonalizagdo ao antropomorfizar conceitos abstratos como a Morte, a Noite, entre

outros. Além disso, Antero de Quental foi um dos criadores do personagem coletivo Fradique
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Mendes, que também falou através da voz de Ec¢a de Queiroz, entre outros escritores
contemporaneos a Antero.

Concluindo o paralelo entre as biografias dos dois poetas analisados por Thimoteo, a
pesquisadora concluiu que o grande fator que os aproxima € a nitida consciéncia de que
teriam uma grande obra a realizar.

No segundo capitulo da tese de Thimdteo temos um texto acerca do grau de influéncia
que Pessoa admite ter apreendido dos grandes poetas e pensadores do Ocidente. A
pesquisadora considera diversos textos de Fernando Pessoa sobre esse assunto,
principalmente aqueles em que Pessoa menciona Antero. Os textos em destaque nesse
capitulo sdo em grande maioria correspondéncia e didrios, com destaque as reproducdes feitas
pela pesquisadora de manuscritos e cartas datilografadas. Thiméteo escreve outro capitulo em
que unird a analise literaria a biografia, descrevendo a vida e obra poética de Antero e Pessoa,
identificando nos sonetos de Quental a provavel fonte de inspiracdo de Pessoa ao criar seus
hetonimos. “O Antero homem e a sua personalidade podem ter sido o “rascunho”, depois do
qual Pessoa pintou toda a sua familia poética” (p. 95). Destaca na obra poética de ambos a
forma soneto que segundo ela é muito importante para a poesia portuguesa por ser “um abrir
novos caminhos para além do lirismo tradicional” (p. 97). De fato, os sonetos de Antero de
Quental tém grande destaque no trabalho de Thimoteo, que descrevera como a produgdo de
sonetos de Quental foi dividida em fases por dois editores: Oliveira Martins e Antonio Sergio.
Para a pesquisadora “[...] os Sonetos contém o que mais se lhe afigurava de essencial quanto a
idéia de sua evolugdo” (p. 103). Afirma ainda, baseada nos dizeres do préprio Antero de
Quental oriundo de sua correspondéncia, que o soneto € a forma pocética preferida de Antero
por proporcionar a “fundi¢do” entre sentimento e idéia. “Os Sonefos foi a obra que melhor
definiu a posi¢do de Antero nas letras portuguesas e que lhe assegurou a real notoriedade.” (p.
108).

Os capitulos trés e quatro da tese de Thimoteo, apesar de estarem divididos, trazem as
analises da pesquisadora, baseando-se em diversas tematicas presentes na poética tanto de
Antero de Quental como de Fernando Pessoa. Sdo elas: a dicotomia razdo/sentimento, o
sonho, a noite e a morte no terceiro capitulo; o sofrimento, o tédio e o cansaco no quarto
capitulo. Lembrando que pesquisadora considerou um corpus imenso de poemas de ambos os
poetas para elaborar suas consideragdes sobre as tematicas acima citadas

A tensdo intelectualidade-sentimento em Antero, de acordo com Thimédteo, se
caracteriza pela poesia dramatica. Ao escolher um formato dramético, mesmo escrevendo

poesia lirica, Quental consegue fundir os dois supostos contrarios, a subjetividade da lirica e a
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objetividade do drama. Em Pessoa é Alvaro de Campos que mais demonstra a dor de pensar.
Para Campos, segundo a pesquisadora, pensar ¢ uma fatalidade, uma espécie de tormento que
o acompanha. “O reconhecimento da consciéncia sera o grande elo entre as poesias de Antero
e de Pessoa.” (p. 148).

Fernando Pessoa considerava o sonho, de acordo com Thiméteo, como a caracteristica
principal da arte moderna. Fernando Pessoa teria sido o poeta sonhador dos sonhos triviais, da
vida simples. Em Pessoa o sonhar era sindnimo de lucidez, um acesso a realidade, veiculado
através de “uma imaginacdo criadora que indaga incessantemente ndo o “porqué” das coisas,
mas “o que poderia ser” (p. 151). A pesquisadora afirma sobre o tema do sonho na poética de

Alvaro de Campos:

Em Campos, o sonho e a realidade se intercalam, formando um jogo
dialético que envereda pela exploracdo da memoria, na tentativa de localizar
o passado, retido na lembranga, uma realidade mais consistente e feliz do
que a escorregadia ¢ tediosa realidade presente (p. 154).

Além da infancia, outro subtema ligado ao sonho ¢ o tema do “mar”. A pesquisadora
destaca os poemas “Hora absurda” e “Chuva obliqua”, poemas que constituem, segundo
Thiméteo, espagos-ponte entre a realidade tangivel e a supra-realidade. Temos também em
Pessoa a obra Mensagem, na qual o mar é o caminho, obstaculo e esperanca de redencdo. Em
Antero de Quental o sonho ¢ o meio pelo qual o poeta buscaria um mundo ideal, um sonho
em que se movem mais as suas abstracdes e especulacdes metafisicas do que propriamente o
mundo real. Os sonhos em Antero, de acordo com a pesquisadora, sdo sempre dolorosos, pois
representam os seus estados de alma. Para a pesquisadora “O tnico “sonho” que possa talvez
ser uma excecdio é o que encerra o soneto “A Virgem Santissima”, por ndo revelar um estado
de alma, mas expressar uma paz a atingir[...]” (p. 165). O sonho ¢ um instrumento para que o
lado narrativo do poeta venha a tona. E por esse sonho que as suas criaturas podem
“representar num palco imaginario” (p. 174).

Para a pesquisadora, a “noite”, em Pessoa, ¢ um enigma e uma liberta¢do, sendo um
dos momentos de maior lirismo da poética pessoana. Destaca-se mais uma vez Alvaro de
Campos como o heterébnimo que cantou com maior plenitude a “noite”. Thimdteo aborda
nesse momento o poema “Ode a Noite”. Nesse poema, Pessoa torna-se, segundo a
pesquisadora, o adorador mais devotado dessa noite ao mesmo tempo fisica, moral e
metafisica. “Invoca o abraco e a prote¢do de uma noite que é a um tempo a figura da mae, da

morte e do sono.” (p.183). A noite teria uma fun¢do maternal em Fernando Pessoa. Em outro
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poema, “Abdica¢do”, a noite ¢ sindonimo de vazio e do desconhecido que envolve o poeta,
além de elemento destruidor, pois “o poeta abandona as ilusdes, os meios para conseguir
sucesso, [...] abdica de tudo e so apela para o aniquilamento que a Noite pode lhe oferecer” (p.
189). A noite tera em Pessoa, segundo Thimoteo, estreita ligagdo com 0 sono e o cansago.

As personificagdes mais importantes dos sonetos anterianos sdo a Razdo, a Morte, o
Amor e o Sonho. De acordo com a pesquisadora a noite sempre foi companheira de Antero de
Quental, um arquétipo que determina no plano instintivo e afetivo sensagdes de frio,
paralisag¢do, inércia e emocdes de temor, tristeza e inseguranca. Em Antero, a Noite estd
estreitamente ligada & Morte, e a pesquisadora demonstra isso por meio do poema “Mors
Amor”. A Morte tem na Noite uma aliada, uma dama de honra que a conduz como “Senhora
de todos os destinos”. Em “Nox”, um outro poema de Quental, a Noite serve para que o poeta
se refugie das dores provenientes do seu drama religioso e da sua procura. Em relagdo a
Fernando Pessoa quando se trata da Noite, Antero apresenta um pessimismo e desesperanca
maior, ja que nem a visdo suave da noite lhe traz alento.

De acordo com a pesquisadora a Morte em Pessoa e o pensar nela ¢ mais uma projecao
de procura, de um caminho que se impde forte e inexoravel. De fato Pessoa vera morte nao
como um fim, mas como um falso limite. Em vista da morte, Thimodteo descreve como os trés
heteronimos lidavam com o fim. Ricardo Reis passava seus dias considerando a morte sempre
iminente, criando em sua poesia um efeito melancolico e funesto. Alberto Caeiro ird ser
conduzido pela vida, aproveitando sua existéncia, considerando esse ciclo como algo
absolutamente natural. Alvaro de Campos era, assim como Reis, angustiado com o passar do
tempo, ndo possuia a calma de Caeiro. A pesquisadora cita mais uma vez o poema “Ode a
Noite”, no qual Alvaro de Campos faz uma celebragdo a morte, demonstrando todo o seu
medo de enfrenté-la.

Em Antero de Quental, a morte, além de ser tema obsessivo, € o objeto desejado, forga

de atragdo, o elemento que representa o valor, o ideal a ser atingido:

A personificagdo da Morte vai se formando nos poemas pessimistas de
Antero, primeiramente de uma maneira timida, de certo modo até
indesejavel ao poeta. Mas a medida que a sua “visdo de morte”, o seu
conhecimento sobre ela vai sendo mostrado, vemo-la crescer como
personagem cada vez mais aceitavel, mais acalentada. (p. 262).

Em Antero a morte acaba por se mostrar como um lugar maternal de repouso,
acolhedora dos sofredores, compadecida, como vemos no poema “O que diz a Morte”

analisado por Thimoteo. Analisando também a biografia de Antero, a pesquisadora conclui



&9

que a busca da morte e o conhecimento sobre ela era o unico caminho que o poeta portugués
poderia percorrer para convencer a si mesmo que somente nela, vista como libertagdo, ¢ que
seu espirito iria finalmente encontrar Deus. Thimdteo identifica uma tranformacio evolutiva
do conceito de morte em Antero de Quental: do vazio, do nada, a Morte passa a ter uma
valoragdo positiva como “irma”, “amada” e “amiga”.

Thiméteo afirma que com Antero de Quental e Fernando Pessoa, a dor beneficiou a
arte. Afirma ela que muitissimos poemas desses dois poetas foram confissdes de dor, sendo
principalmente um relato de suas angustias e lutas, acompanhado de meditagdo e de lagrimas.
Em Antero a tristeza e as lagrimas sdo o grande mote de muitos sonetos como “Mea Culpa”,
no qual as lagrimas aparecem como a invencivel companheira do poeta. Em Pessoa, Alvaro
de Campos ¢ sua mascara que chora, o heterénimo que foi incumbido por Pessoa de exprimir
a sensacdo dolorosa da existéncia negativa e absurda. A tristeza em Campos estd
estreitamente ligada a infancia, um choro pelo menino que um dia o poeta foi. Thimoteo
analisa como exemplo o poema ‘“Aniversario”, onde se percebe claramente a confissdo da
orfandade e soliddo. Todos os poemas que evocam a infancia e a saudade que ela provoca
estdo acompanhados de expressdes de lamento e de lagrimas face a inexorabilidade do tempo
e a crueldade do presente. No entanto, ndo sé a infincia rememorada causa em Campos o
pranto, mas também todo o estado atual das coisas, principalmente ao fim de sua vida.

Passando ao tema do tédio, que em Antero tem como companheiro inseparavel a dor, a

pesquisadora afirma que

A existéncia agora despe-se de sentido, a impoténcia do espirito humano
impera, fazendo com que o poeta se sinta estranho e abandonado. A
inteligéncia e o pensamento ¢ que lhe revelam a soliddo, sendo os canais
que disseminam o tédio “em tudo quanto fitam” (p. 319).

Antero sente a dor da propria existéncia que se caracteriza como tédio, o chamado mal
du vivre. Liga-se diretamente ao cansaco, gerado pelo caminhar na vida com o esfor¢o de
atravessar a existéncia. Antero sente ndusea da realidade, evita-a e acaba por cair em
dorméncia, o sono, outro tema freqiiente da poesia anteriana. Abordando a tese de Antonio
Sérgio, de que existe em Antero uma fase luminosa e outra obscura, a pesquisadora ira nega-
la, afirmando que em Antero sua poesia sempre foi cultuadora da Noite, da Morte, do Sono,
do Cansacgo, da Duvida.

Em Pessoa, de acordo com a pesquisadora, a angustia de existir se manifesta em todos

os seus heteronimos. Em Alvaro de Campos essa angustia ira diluir-se em ironia e violéncia
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por meio de imagens de desassossego, tédio e ndusea. Thimoéteo faz uma leitura de um poema
sem titulo de Alvaro de Campos de 1930, no qual destaca a falta de sentido da existéncia que
val gerando no poeta um desdnimo e um aborrecimento imenso de existir, uma espécie de
enjoo existencial. Esse mal de viver gerard em Campos um outro tema, o do fracasso.

Concluindo sua tese a pesquisadora afirma que:

A semelhanga advinda dessa aproximag¢@o tem, pelo menos, em si uma
proposta: a de nos fazer ver um Fernando Pessoa anterianista, que soube ler
na poesia do poeta agoriano um caminho para cruzar a ponte que o separava
da Modernidade. Nessa travessia, o mundo do poeta Antero rompe-se em
fragmentos, sempre detectados em sua poesai, vindo a luz o drama do “eu”
fragmentado e a marca indelével dessa Modernidade, da qual Pessoa sera o
maior baluarte. (p. 345).

Como vimos, apesar da abordagem de Harold Bloom como parte da base tedrica da
pesquisa, ndo héd resquicio algum da aplicagdo da metodologia bloomiana na tese de

Thimoteo.
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3.1.7. ANGUSTIA DA INFLUENCIA EM MEMORIAS DE UM SARGENTO DE
MILICIAS

AUTOR (a): Goiamérico Felicio Carneiro dos Santos

ORIENTADOR (a): Pina Maria Arnoldi Coco

ANO DE DEFESA: 1999

INSTITUICAO RESPONSAVEL: PUC-RJ

TITULO OBTIDO: Doutorado

EDICAO EM FORMATO DE LIVRO: FELICIO, Goiamérico. Angiistias da influéncia:

parricidio e historia da literatura. Goiania: Kelps, 2005.

RESUMO: Em torno de “Memorias de um Sargento de Milicias”, de Manuel Antonio de
Almeida, estabelece-se uma polémica entre Antonio Candido e Roberto Schwartz, através dos
textos: “A dialética da malandragem” (1970), de Candido e “Pressupostos, salvo engano, da

299

‘Dialética da Malandragem’” (1979), de Schwartz. Manifesta-se, assim, a angustia da
influéncia, na perspectiva de Harold Bloom, abrindo novas possibilidades para a interpretagdo
do texto literario e para a construcdo da historia literaria através das tentativas de parricidio.

(SANTOS, 1999)

Palavras-chave: Historias literarias; Canone; Angustia literaria.

Objetivos explicitos: Identificar o que o autor chama, por meio de uma leitura edipiana (o
que remeteria a Sofocles, e ndo a Freud) da teoria da influéncia, o parricidio cometido por

Roberto Schwarz ao “desler” o ensaio de Antonio Candido Dialética da malandragem.

Objetivos implicitos: Caracterizar o “parricidio” cometido por Antonio Candido ao escrever

Dialética da malandragem, baseando-se principalmente nas leituras de Mario de Andrade.

Corpus: Dialética da malandragem de Antonio Candido, Pressupostos, salvo engano, da

‘Dialética da malandragem’ de Roberto Schwarz e Memorias de um sargento de milicias

(1940) de Mario de Andrade.
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Tipo de pesquisa:

2. Discussées criticas

Bibliografia bloomiana: Angiistia da influéncia.

Relevancia de Bloom: Alta. Santos se apropria da teoria bloomiana, desenvolvendo o
conceito metaforico de “parricidio”, langando mao da teoria de Harold Bloom de maneira
mais estrutural, aplicada ao ensaio teodrico, ou seja, na formulacdo de argumentagdes e

desvios.

Outras obras que fazem parte da base tedrica ou no corpus da pesquisa: Mario Gonzélez
e sua obra O romance picaresco, elemento de discussdo sobre os pressupostos de Candido
acerca da picaresca, além de vasta obra de Paulo Eduardo Arantes, acerca da criagcdo da escola

intelectual da Universidade de Sdo Paulo.

Detalhamento, avaliacio e discussdo sobre a pesquisa: Santos proporcionou, através de
seus trabalhos, uma nova maneira de aplicar as idéias de Bloom e que, apesar de serem
maneiras que conotam uma compreensdo das “razdes revisionarias” menos aprofundada,
proporcionam uma compreensdo diferenciada da poética da influéncia, tanto pela nova
concepedo sugerida pelo pesquisador, como pelo seu objeto de estudo: ensaios tedricos.
Podemos considerar que Santos quebra diversos protocolos quanto a utilizagdo da
teoria da influéncia, a comecar pela relagdo que existe entre Schwarz e Candido, o que
ligeiramente descaracterizaria a teoria de Bloom, visto que, apesar de Schwarz ser discipulo
de Candido, pelas proprias consideragdes do autor em relag@o a formagdo de Antonio Candido
como intelectual, ndo seria possivel considerarmos Candido um “poeta forte” quando da
escritura do ensaio de Schwarz. Quanto a Antonio Candido, pode-se dizer que sombras de
pais poéticos fortes pairavam sobre sua formag@o como critico. O pesquisador leva em
consideragdo esse fator e emprega uma andlise da formagao de Candido como critico baseado,
também, na poética da influéncia, e naquilo que o autor chama de “parricidio”. A idéia de
parricidio, muito mais préoxima de Sofocles do que de Freud, ndo corresponde fielmente as
formulacdes do professor de Yale. O parricidio, uma imagem sofocleana, ndo estd presente na
metafisica bloomiana. Na verdade, as “razdes revisionarias” de Harold Bloom descrevem um

processo que se caracterizara com figuras de linguagem teologicas, estando tais figuras muito
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distantes do mundo tido como “real”. Na teoria da influéncia ndo existe a morte do pai,
apenas um combate “psiquico” no qual o efebo tenta sobrepujar a constante e indesejada
presenca de seu pai poético, o que lhe traria angustia, ou seja, lhe permitiria escrever um novo
poema.

No entanto, ao estender a “mitologia” bloomiana e trazé-la ao mundo real,
representada pelo assassinato do pai pelas maos do préprio filho, o pesquisador consegue
adaptar, de certa forma, os pressupostos de 4 anguistia da influéncia de modo que sejam mais
adequados para a andlise de ensaios criticos. De fato, em se tratando de critica, a idéia do
parricida se encaixa muito bem, haja vista que as antiteses de cada critico as teses de cada
critico precursor viriam a ser consideradas um “parricidio” pelo pesquisador.

Ao discorrer sobre a teoria da influéncia de Bloom, no inicio do livro, Santos lanca
mao de uma narrativa de Rubem Fonseca para que seu leitor visualize de forma mais clara as
implicagdes da teoria de Harold Bloom. A narrativa conta a historia de um escritor de livros
noir que sofreria de dupla personalidade, sendo que a personalidade que surgiu
posteriormente assassinou a original. No entanto, a personalidade que pensa que est4 viva, na
verdade estd morta, enquanto o suposto assassinado continua vivo. Estaria, assim,
caracterizada a situacdo do poeta posterior, na tentativa de obter a caracteristica de
anterioridade, assassinando a “personalidade original”. Contudo, aquele acaba por perceber
que a personalidade anterior vive em si mais do que nunca, afinal das contas, o que geraria
uma extrema angustia, como ¢ visto, de acordo com o pesquisador, no conto de Rubem
Fonseca®’.

Depois de desenvolvida essa leitura da teoria da influéncia, Santos, por meio do
arcabouco tedrico da obra de Paulo Eduardo Arantes, empreende uma descri¢do da formacao
de Antonio Candido como intelectual, iniciando esse percurso desde a formagdo da Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras de Sdo Paulo, cujo corpo-docente se formou em primeira
instancia de professores franceses, passando pelo sentimento de periferia intelectual pelo qual
passaram os professores e alunos da faculdade nos anos seguintes, até¢ o langamento de
Formagao da literatura brasileira, o que traria um lugar de destaque a Candido entre os
intelectuais brasileiros.

O pesquisador, entdo, passa a descrever as suas leituras revisionistas, iniciando pela
obra de Candido em relag¢do ao seu grande precursor, Mario de Andrade. A primeira grande

referéncia a teoria de Bloom propriamente dita surge, ao caracterizar como fessera O

2 FONSECA, Rubem. Romance Negro. In: Romance Negro. 2.ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994
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movimento de Candido em relagdo a Mdrio. Santos interpreta a tessera de Bloom, ao transpd-
la para a andlise ensaistica, como uma complementacdo de um critico em relagdo a outro.
Candido, partindo das idéias de Mario e considerando que o autor de Macunaima nao foi
longe o bastante, retoma seus termos e o complementa.  Candido parte de trés idéias
levantadas por Mdério de Andrade e desenvolve-as de acordo com seus termos: picaresca,
realismo, historicismo. Através de um movimento que, de acordo com o pesquisador, ¢
recorrente em Candido — indagacdo inicial, desconstrug¢do das acep¢des existentes e, por fim,
langamento de uma formulag¢do nova —, surgem as novas acep¢des de Candido, referentes a
“fabula realista”, que se caracterizaria por um paradoxo entre as narrativas tidas como
realistas e os fatores do mundo real. Dessa forma, por Memdrias de um sargento de milicias
elidir diversos fatores contemporaneos em sua fic¢do tida como realista, Candido passou a
chama-la de “romance representativo”.

Depois desse movimento, Candido passa a questionar as consideragdes de seu
“ensaio-pai” acerca da possibilidade do protagonista do romance em questdo ser um picaro,
de acordo com a tradicio da picaresca espanhola. Candido recebe duras criticas do
pesquisador devido a uma critica sua a Motello, pelo simples uso da expressdo “o que restava
provar” em relagdo a um argumento tido como incompleto pelo critico brasileiro. De acordo
com Santos, o uso de tal expressdo deixa ler nas entrelinhas “a sua concepg¢do de critica
literdria como discurso rigoroso, rotulador, dono da verdade” (p.108). Em seguida, o
pesquisador inicia a préxima sentenca com “Se isso ndo for terrivel o bastante [...]".
Julgamento extremamente rigoroso por parte do pesquisador, visto que a exigéncia de
“provas”, por parte de Candido ndo rotula a critica como tirana, mas como ciéncia, € uma
ciéncia que como qualquer outra nunca foi dona da verdade. E esse ¢ apenas um dos
julgamentos rigorosos do pesquisador em relagdo a Candido, chegando até mesmo a julgar
uma parafrase do critico brasileiro de um termo utilizado por Mério de Andrade. Mario
menciona que ndo se percebe a presengca de negros na narrativa de Manoel Antonio de
Almeida e Candido, ao parafraseéd-lo, utiliza o termo “de cor” ao invés de negros. Para o

pesquisador

Como se vé, o discurso de Candido seria no minimo preconceituoso em
primeira instincia, com essa sua tentativa de eufemizar a presenca negra —
escrava — na sociedade representada no romance (p. 104).

E o desenvolvimento ndo péra por ai. De acordo com o pesquisador, a segunda versao

do ensaio traria “de cor” entre aspas, o que, a partir de entdo, faria com que o leitor entendesse
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que o termo utilizado por Mario de Andrade (preto) € preconceituoso. Além disso, a parafrase
de Candido descaracterizaria Mario em uma de suas maiores qualidades, que ¢ a de ndo ter
medo das palavras.

Deixando de lado esse momento de fraqueza no texto de Santos, voltamos a Candido,
que, discordando de Mario e baseado nas contribui¢des de Frank Chandler para a picaresca,
ndo aceita considerar Memodrias de um sargento de milicias uma obra picaresca, devido a
incompatibilidade do romance com o modelo proposto por Chandler, estabelecendo algumas
afinidades, como a origem humilde do protagonista, sua espontaneidade de espirito, vida
aventurosa ao sabor da sorte, mas apontanto as diferencas: “narrativa em terceira pessoas
[modelo em primeira], aversdo a condi¢do servil [fato comum no modelo], sinceridade de
sentimentos [sarcasmo e pessimismo no modelo] e limpeza de vocabulario [modelo
licencioso]” (p. 108).

Para negar Candido, o pesquisador langa mao das consideracdes de Gonzalez sobre a
picaresca, o qual afirma que as consideragdes de Chandler sobre a picaresca, apesar de serem

precursoras dos estudos desse estilo no século XX, ja estavam superadas.

[...] Isso se da especialmente porque sua conceituagdo do romance picaresco
¢ prejudicada pela tendéncia a entendé-lo como base numa soma de
"caracteristicas” do protagonista, o que hoje parece ndo ser suficiente para
entender a picaresca. (GONZALEZ apud SANTOS, 2005, p. 109).

Candido, entdo, cria um conceito a partir do picaro espanhol para a literatura
brasileira: o conceito do malandro, elogiado pelo pesquisador. De acordo com Santos, a
concep¢do de malandro foi muito bem articulada por Candido, pois se resolveria dessa forma

a dicotomia romance historico/romance folclorico.

Harmonizando dialeticamente esses contrastes, a malandragem vai permitir,
criticamente, que se revele o melhor do jogo da ficcdo de Manuel Antdnio
de Almeida em uma representa¢do que tanto da (ou tenta dar) conta do
literario como do socioldgico [...] (p. 112).

De acordo com o pesquisador, entdo, Candido conseguiu, ao criar o modelo do
malandro, se tornar o critico original de Manuel Antonio de Almeida. O movimento
revisionario empregado para realizar tal facanha foi kenosis, ou esvaziamento, de acordo com
Bloom. Candido expropriou toda a tradi¢do critica que ndo desejava seguir, superando sua

angustia.
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Passando para a parte final do texto de Santos, vemos a visitagdo de Roberto Schwarz
ao texto de Candido, e percebemos que o objetivo implicito da tese do pesquisador acabou por
ser um objetivo muito mais complexo do que seu objetivo principal. Schwarz discorda de
Candido em aspectos muito sutis, e acaba, na verdade, por elogiar o desenvolvimento da idéia
de malandro. Para Schwarz a critica de Candido se caracteriza por uma critica nacionalista,
que aposta na originalidade brasileira, mesmo Candido considerando a literatura brasileira,
um galho da portuguesa. Portanto, o ensaio de Schwarz nem chegou a dar margem a uma
analise a partir dos conceitos da angustia da influéncia porque, na verdade, ndo houve
angustia.

Santos concluiu seu trabalho questionando os ataques ao critico norte-americano
Harold Bloom. Para ele, os ataques a Harold Bloom acabam apenas por corroborar suas

1déias.

Que formem uma grande legido de vingadores, filhos rebelados que
consigam assentar sobre o professor de Yale bem sucedidos ataques.
Ataques certeiros que, paradoxalmente, ao visar destitui-lo dessa for¢a que
tanto inquieta; uma forca com a qual hoje ele quer se impor no panorama da
critica literaria, também poderd acabar por corroborar, dar sustentacdo ao
método interpretativo da desleitura. (/bid, p. 136).

De fato, esse método interpretativo do qual nos fala o pesquisador, remete ao seu
método interpretativo, o parricidio critico, que poderia ser percebido como uma desleitura da

teoria da desleitura de Harold Bloom.
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3.1.8. MANDA-ME O TEMPO QUE CANTE

AUTOR (a): Maria Fernanda A. P. de Souza Oliveira
ORIENTADOR (a): Jorge Fernandes de Silveira
ANO DE DEFESA: 2000

INSTITUICAO RESPONSAVEL: UFRJ

TITULO OBTIDO: Doutorado

EDICAO EM FORMATO DE LIVRO: Nio

RESUMO: Esta tentativa de aproximacgdo critica da poética de Jorge de Sena parte da
suposi¢do de que a constituicdo de uma identidade poética ndo se faz sem o contributo da
leitura de outros poetas. Segundo a perspectiva comparativista de Harold Bloom, em parte
coincidente com a do proprio autor na sua critica, a divida assim estabelecida ndo seria tanto a
resultante do empréstimo de formas ideais e lingiiisticas quanto a que mantém
indissoluvelmente ligados um autor mais jovem e outro ou outros anteriores, entre 0s quais o
poder de uma latente confrontacdo tera sido capaz de fazer eclodir um discurso auténtico em
que ganharam forma um pensamento ¢ uma linguagem pessoais. Poeta eminentemente
especulativo que fortes exigéncias éticas conduzem a busca de um rigor expressivo
inteiramente distinto de um culto da forma por si mesma, Sena elege Camoes ¢ Pessoa para
um didlogo em que a produgio critica e complementar da poesia na busca de um sentido para
o mundo e para a existéncia humana, sem a qual a propria atividade artistica seria incapaz de
legitimar-se. Apos um capitulo introdutério em que sdo colocados os parametros desta leitura
comparativa, nos dois seguintes procurou-se sintetizar as principais hipoteses interpretativas
lancadas por Jorge de Sena para a leitura de cada um dos dois autores de cujas obras mais
assidua e interessadamente se ocupou em seus ensaios criticos. Os dois pequenos capitulos
finais tentam trazer a tona a propria natureza da relagdo triangular entre Sena, Camdes e
Pessoa, na qual se fundaria, na perspectiva do trabalho, a poética que o proprio autor
denominou como “testemunho” no fundamental Preficio a sua coletdnea Poesia 1. No
primeiro, tenta-se demonstrar que algumas passagens desse Prefacio podem ser
privilegiadamente esclarecidas a luz da perspectiva deste triplo relacionamento; no segundo, a
leitura de As evidéncias, um ciclo de poemas que, com rarissimas excec¢des, ndo tem recebido
da critica a aten¢do de que seria merecedor, pela importancia com que o proprio autor e a
generalidade dos estudiosos o tem sempre distinguido, procura, ndo somente explorar as

possibilidades do enfoque critico antes proposto, quanto apresentd-lo como o texto em cuja
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escrita se pdem abertamente em pauta as questdes que ligam o poeta aos seus dois principais
antecessores, € cuja resolucdo, ai conquistada, seria responsavel pelo pleno reconhecimento
do carater individualizado que a obra poética de Jorge de Sena ganharia doravante aos seus

proprios olhos e aos dos seus leitores. (OLIVEIRA, 2000, p. 280).

Palavras-chave: Literatura comparada; poesia portuguesa; poctica

Objetivos explicitos: A tese de Oliveira se caracteriza na tentativa de descrever o pensamento
poético de Jorge de Sena como critico e poeta em vista do pressuposto de que a critica e a

poesia sdo indissociaveis

Corpus: Toda a produgdo critica de Jorge de Sena, principalmente Fernando Pessoa & Ca.

Heteronimia e Trinta Anos de Camoes vols 1 e 11.

Tipo de pesquisa:

1. Analise literaria

Bibliografia bloomiana: Angustia da influéncia

Relevancia de Bloom: Mediana. O foco da pesquisadora ¢ o pensamento de Jorge de Sena.

Bloom surge como um modelo de comparag¢do em uma parte do trabalho.

Outras obras que fazem parte da base tedrica ou no corpus da pesquisa: Obra poética de

Fernando Pessoa.

Detalhamento, avaliacio e discussio sobre a pesquisa: A tese de Oliveira busca descrever
o pensamento poético de Jorge de Sena por meio da leitura de sua obra critica, principalmente
sobre Luis de Camodes e Fernando Pessoa. As idéias de Harold Bloom surgem como um
modelo comparativo as idéias de Sena, principalmente no primeiro capitulo do trabalho da
pesquisadora. Uma pesquisa envolvente, a tese de Oliveira busca ler a critica de Jorge de Sena
e extrair de pressupostos declarados em diversos ensaios criticos o pensamento do poeta

portugués em relacdo a literatura.
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Nao existe uma andlise revisionista que lance mao da obra de Harold Bloom. Jorge de
Sena ndo ¢ visto como um poeta ou critico influenciado por Pessoa ou Camdes. Vemos na
tese de Oliveira uma tentativa de desvendar as nuangas do pensamento poédtico de Jorge de
Sena por meio de sua leitura de grandes poetas portugueses.

Temos uma presenca marcante das idéias de Harold Bloom no primeiro capitulo da
tese de Oliveira, quando a pesquisadora busca estabelecer as bases do pensamento de Jorge de
Sena, que vird a ser explorado nos capitulos subseqiientes. Nao temos uma descri¢do
minuciosa da teoria de Bloom, apenas a sintese do pensamento do professor de Yale, na qual
Oliveira expde diversos de seus pressupostos, comparando-os com algumas posi¢des de Jorge
de Sena. “De fato, algumas das idéias que Jorge de Sena manifesta reiteradamente com
relacdo ao carater critico da literatura podem ser consideradas afins com o pensamento de
Bloom” (p. 12). Esse ¢ o principal ponto de encontro entre os dois criticos inicialmente
abordados pela pesquisadora.

Jorge de Sena, segundo a pesquisadora, partindo de uma posi¢do anti-romantica, ou
seja, contra a idéia do génio que permeava o pensamento portugués devido a um sentimento
de inferioridade intelectual existente em Portugal, acredita que o exercicio da poesia e da
critica ndo sdo incompativeis, pelo contrario, implicam-se. Sena enfatiza que a atividade
critica ndo € nem pode ser estranha ao exercicio da criagéo.

A pesquisadora encontra no termo ‘“desleitura”, com o qual o critico norte-americano
sublinha o cardter critico de toda a invencdo artistica, um ponto em comum entre o
pensamento de Bloom e Sena.

Temos também como ponto em comum com o critico norte-americano, concepgdes de
Sena acerca do desenvolvimento de um poeta como “personalidade poética”. A pesquisadora
afirma, baseando-se nas leituras feitas por Sena de Fernando Pessoa, que o critico portugués
acreditava que a formagdo do poeta estava ligada a uma espécie de lucidez, responsavel em
Pessoa pela criacdo de heteronimos com o intuito de compreender sua propria personalidade
por meio da criacdo de personalidades alheias. Em Bloom, de acordo com a pesquisadora, a
teoria da influéncia interpreta a seu proprio modo a personalidade como uma resisténcia
necessaria e natural dos poetas em reconhecer a verdadeira origem de sua escrita. Nesse caso,

no entanto, os pensamentos se desviam:

A relagdo do poeta com a poesia que o cerca € descrita aqui como um
movimento de “superacdo”. Nesta descri¢do fica mais claro, no entanto,
que, para Sena, a realizagdo de sua propria “personalidade” artistica é um
processo de auto-‘representacdo’ poética. Numa acep¢do como esta,
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“superar” a poesia alheia s6 pode significar superar na propria
“consciéncia” as “contradi¢des” que tem em comum com ela. (p. 22).

Mesmo estabelecendo paralelos quanto ao desenvolvimento da personalidade poética
no pensamento de Bloom e Sena, a pesquisadora, de fato, identifica duas concepg¢des distintas

de poesia:

Pois se para Jorge de Sena os acontecimentos fundadores de uma obra
poética devem passar pelo individuo para atingir um destino histérico que o
ultrapassa, para Bloom eles s6 passam a histéria por serem individuais, e,
portanto, ¢ duvidoso que tenham, no seu entender, uma significa¢do
“transcendental” como a que Sena lhes atribui. (p. 24)

O ponto em que as concepcdes de Jorge de Sena e as de Harold Bloom parecem mais
radicalmente se opor diz respeito ao sentido propriamente dito da elaboragdo dos novos
“caminhos da poesia e da arte” por parte do “poeta considerado como um homem”, afirma
Oliveira. Apesar das diferengas, a pesquisadora acredita que as comparacdes do pensamento
de Sena com o de Bloom possuem imenso potencial reflexivo.

No segundo capitulo da tese de Oliveira, a pesquisadora buscou identificar nuangas do
pensamento de Jorge de Sena por meio da leitura de textos criticos de Sena sobre Luis de
Camoes. Sena, de acordo, com a pesquisadora, considera Camdes um poeta maneirista, um
termo cuidadosamente definido pelo critico. Nesse caso, ndo se trata de uma nog¢do de ordem
estilistica, mas antes de tudo da designacdo de uma atitude filoséfica. Ser maneirista, para
Sena, de acordo com Oliveira, é ndo aceitar a “dissolu¢do do cristianismo ecuménico” nem a
“ordem ficticia, pragmatica, intelectual do Barroco”, isto ¢, “crer, mas ndo apenas através do
entendimento ou de uma razdo pratica, e sim da propria experiéncia pessoal de uma “ordem”
e, por isso mesmo, ndo exclusivamente naquilo que ‘“ciéncia” [...] possa ser capaz de
descrever mas somente uma auténtica visdo da realidade transcendente” (p. 55).

Oliveira elege dois conceitos que sdo centrais nas interpretagdes feitas por Jorge de
Sena de Camdes: Deus — e os deuses na sua relagdo com o primeiro, € 0 amor. Para Camdes,
de acordo com Sena, cristianismo significa menos a fé num Cristo salvador vindo dos céus do
que um ideal de assun¢@o da responsabilidade pelo sacrificio humano redentor do proprio
homem, o que estd ligado diretamente a formag¢do do poeta como homem, como
personalidade.

Sena, em seus textos sobre Camdes, de acordo com Oliveira, busca demonstrar que ¢é

somente através de uma intensificacdo da propria emog¢do circunstancial que a
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conscientizacdo dela, alargando-se até o excesso, supera e espiritualiza o seu carater
contingente e terreno.

No capitulo seguinte, a pesquisadora discutird os textos de Jorge de Sena sobre
Fernando Pessoa, afirmando que houve uma mudanga de atitude do primeiro em relagdo ao
segundo em dado momento de sua carreira, “a atitude valorativa de Sena para com a estética
deste autor se modifica sensivelmente a partir de determinado momento” (p. 113).

As idéias de Sena giram em torno da heteronimia de Fernando Pessoa e a motivacdo
de Pessoa ao cria-la. Para Oliveira, Segundo Sena, ao dar voz aos seus heteronimos, Pessoa
ndo se dedica a imaginar um mundo ficticio que transcenda o mundo de uma realidade pessoal
da qual em prol disso mesmo abdica. Nao se deve aceitar a heteronimia como uma “doagao”,
mas antes compreendé-la como uma conquista cuja ambicdo converte aos seus olhos o
“grandioso projeto modernista de Fernando pessoa” num dos mais “melancolicos sonhos de

sua vida”. Afirma, entdo, a pesquisadora, que

O que ¢ novo nesta interpretagdo de Sena ndo é o estabelecimento da
relagdo entre a heteronimia e a destruicdo da personalidade artistica,
preconizada para as vanguardas desde o “Manifesto do Futurismo” de
Marinetti [...] e sim a hipdtese que propde para explicar o mecanismo
criativo de Pessoa, hipdteses que se pretende ao mesmo tempo mais
complexa do que as desenvolvidas pelas abordagens criticas entdo
disponiveis e mais profunda e completa do que a que o proprio poeta
forneceu a seu respeito [...]. (p. 120).

De fato, para Sena, segundo a pesquisadora, o que ele chamou de fingimento pessoano
se justificaria como meio para alcancar um nivel de conhecimento inacessivel aos
mecanismos da consciéncia submetida a principios ligados por uma nocdo tradicional de
personalidade. Os heteronimos seriam intermedidrios entre a consciéncia do poeta e um
conhecimento de si mesmo que a transcende.

Num momento posterior da carreira de Jorge de Sena, mais precisamente a partir do
langamento de Poesia I, em 1960, sua concep¢do da heteronimia de Pessoa muda. Sena, de
acordo com Oliveira, passa a conceber a criacdo dos heteronimos de Fernando Pessoa como a
tentativa de superacdo um dualismo moderno, um teor melancolico inerente a qualquer
expressdo poética moderna. Resgatando suas comparacdes entre Bloom e Sena, a
pesquisadora afirma que essa melancolia, segundo o professor de Yale, ¢ paradoxalmente
salvadora, ou a0 menos “mantenedora da integridade essencialmente transitoria e fragil de um
sujeito que, paradigmaticamente na poesia porque inevitavelmente na vida, tem de se

reconhecer como um sujeito poético” (p. 179).
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No ultimo capitulo de sua tese, Oliveira analisa os trés poetas em conjunto, buscando
demonstrar como o retorno de Jorge de Sena a Camdes representa um desvio de Pessoa.
Afirma que as condi¢des estéticas da existéncia humana que sustentam suas respectivas
poéticas constituem o ponto central de identidade entre eles. Segundo a pesquisadora, as
reservas de Sena em relacdo a Pessoa se ddo principalmente pelo fato de Pessoa configurar

por meio de seus heteronimos um surgimento da personalidade a partir da “mentira”:

Para Sena, tanto em Camdes quanto em Pessoa, ¢ a partir da propria
vivéncia auto-reflexiva que aparece a idéia de um fundamento metafisico
para a realidade. Mas em Camdes a “existéncia” ¢ uma “experiéncia”
positiva que a vivéncia da mutabilidade de tudo nfo invalida, antes
confirma, ¢ ¢ esta mesma positividade que é “amplificada” na visdo do
Amor como esséncia suprema da propria mudanca [...] Inversamente, em
Pessoa, a “existéncia” ndo carece apenas de “essencialidade” [...] mas
principalmente de efetividade. (p. 203).

A pesquisadora conclui, sobre a concep¢do de “personalidade poética” de Jorge de
Sena, que o critico portugués considerava a personalidade aquilo que resta do que a poesia
realiza, ¢ a propria vivéncia do irrealizado, vivéncia, entretanto, positiva para o poeta, que
“dela mesma ¢ forcada a partir para uma nova tentativa de realiza¢do de algo que esteja ‘fora

29

de nds’” (p. 208). Segundo Sena, a personalidade vai se formando daquilo que o proprio
homem, neste caso o poeta, e junto com ele o sev mundo, ndo chega a ser e, portanto, da
perda ou do empobrecimento vivenciado no fracasso da propria poesia em alcangar o

horizonte que se propoe:

Portanto, longe de poder ser identificada com a “vis@o tradicional da
unidade psiquica” que Pessoa foi “um dos maiores” a combater, a
“personalidade” em Sena ¢ um dos elementos que ao mesmo tempo
promovem e resultam de um processo dialético cuja finalidade seria criar
para o homem a possibilidade de escapar ao que € por ele préprio
experimentado como limitagdo no “mundo que, visto por nds, ainda nos
proprios ¢€” (p. 208).

Em sua conclusdo, Oliveira busca demonstrar, baseada nos pressupostos que de fato
aproximavam a critica de Jorge de Sena da critica de Harold Bloom, a idéia de que a atividade
critica e a poética sdo indissocidveis, como os pressupostos de Jorge de Sena presentes em sua
critica também se fazem presentes em sua poesia. Os poemas considerados figuram na obra
As evidéncias de Jorge de Sena. Afirma Oliveira que, com seu trabalho, buscou apontar para a

proximidade que o proprio Jorge de Sena veria entre a sua escrita e a de Camdes como poetas
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que fazem da poesia um meio de compreensdo do mundo, visando, sobretudo a conquista de
possibilidades para a propria vida no interior dele, “uma vivéncia intelectual” (p. 230).

A tese de Oliveira apresentou uma leitura exemplar dos pressupostos bloomianos, pois
recuperou os principais pressupostos do professor de Yale acerca do fendmeno literario, como
sua visdo da literatura como inveng¢do critica, sem reduzir sua teoria a uma teoria da alus@o.
No entanto seu foco sempre foi o pensamento poético de Jorge de Sena, figurando Bloom

apenas como um modelo comparativo.
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3.1.9. A ANGUSTIA DA INFLUENCIA NA POESIA DE AUGUSTO DOS ANJOS

AUTOR (a): Sandra Sasseti Fernandes Erickson

ORIENTADOR (a): Francisco Jos¢ Gomes Correia

ANO DE DEFESA: 2001

INSTITUICAO RESPONSAVEL: UFPB

TITULO OBTIDO: Doutorado

EDICAO EM FORMATO DE LIVRO: ERICKSON, Sandra S.F. A4 melancolia da
criatividade na poesia de Augusto dos Anjos. Jodo Pessoa: Editora Universitaria da UFPB,

2003.

RESUMO: A natureza agonica de Augusto dos Anjos tem sido muito comentada, mas pouco
estudada. Este trabalho procura estabelecer que ele ¢ um “poeta forte” e, sua poética, uma
tematizacdo da ‘“‘anglstia da influéncia” de Harold Bloom. Em luta agoénica para se
estabelecer no canone, o grotesto, a dissonancia formal e aspera musicalidade de sua poesia
obedecem a um projeto estético inspirado no principio nietzschiano de que a arte — e a ética —
¢ a atividade metafisica essencial do homem, sendo a poesia expressdao do sublime através do
mito, da musica e da dramaturgia, dominios em que o feio e o discordante aparecem como um
jogo estético da vontade. Trés sonetos constituem o corpus desse estudo: A um Mascarado,
Soliléquio de um Visiondrio e Versos Intimos. Apresentando o feio como méscara para o
sublime, as imagens de decomposi¢cdo e desmembramento em Augusto dos Anjos decorrem
de um programa estético coerente e sistematico, com o qual o poeta procura reinstituir e
restaurar temadticas e imagens que, segundo Nietzsche, a poesia tinha abandonado. Augusto
dos Anjos vence seus pais poéticos e se estabelece no canone. Sua forca poética ilustra o
postulado de Nietzsche de que, “o espirito do sublime subjuga o terror através da arte”.

(ERICKSON, 2001)

Palavras-chave: Poesia.

Objetivos explicitos: De acordo com Erickson, seu objetivo é analisar trés poemas de
Augusto dos Anjos sob a perspectiva do paradigma de analise poética desenvolvido por
Harold Bloom, de modo a proporcionar aos amantes do poeta “a iniciagdo necessaria para

vivencia-lo, aprecia-lo” (p. 17).
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Objetivos implicitos: Foi possivel notar que Erickson, partindo da conceituagcdo de “poeta
forte” de Harold Bloom, tenta através de sua andlise classificar Augusto dos Anjos como tal.
Para a autora, o excesso de trabalhos biograficos referentes a obra de Augusto dos Anjos ¢ a
falta de obras que analisem a obra do poeta brasileiro baseado em seus aspectos intrinsecos
ndo geraram a apreciacdo que lhe ¢ merecida. Podemos crer, portanto, que Erickson tenta,

através de sua analise, demonstrar que Augusto dos Anjos ¢ um poeta candnico e sublime.

Corpus: Os poemas de Augusto dos Anjos “A um mascarado”, “Soliléquio de um visionario”

e “Versos intimos”.

Tipo de pesquisa:

1.Andlise literaria

Bibliografia bloomiana: De fato, entre todos os pesquisadores(as) presentes no corpus desta
dissertacdo, Erickson foi a que maior aproximagdo executou em relagdo a obra do critico
norte-americano. Toda a “tetralogia da influéncia” foi levada em consideragdo na andlise dos
poemas. Obras como Agon (1982) que ndo tiveram versdo em portugués também foram

consideradas pela autora.

Relevancia de Bloom: Altissima. O mapa de desleitura de Harold Bloom ¢ a principal base
para a autora desenvolver suas leituras, portanto podemos considerar que a relevancia das
idéias de Bloom para o trabalho de Erickson ¢ altissima. Como veremos, ndo s6 Bloom ¢
relevante para o trabalho de Erickson, como o trabalho de Erickson € relevante para os

estudos acerca de Harold Bloom no Brasil.

Outras obras que fazem parte da base tedrica ou no corpus da pesquisa: Boa parte da
bibliografia de Nietzsche, como Nascimento da tragédia, além da obra de tedricos que
escreveram sobre Augusto dos Anjos como Alfredo Bosi e Lucia Helena. A autora escreve
um capitulo no qual discute a fortuna critica de Augusto dos Anjos, se opondo ao excesso de
biografismo. Eudes Barros figura com um dos apreciados pela pesquisadora exatamente pelo
“ndo-biografismo”. Gemy Candido e Chico Viana figuram como os outros criticos de

Augusto dos Anjos revisitados por Erickson.
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Detalhamento, avaliacio e discussido sobre a pesquisa: Pode-se dizer que, de todos os
trabalhos presentes no corpus dessa pesquisa, o unico a levar em conta as idéias de Harold
Bloom em strictu senso ¢ o trabalho de Erickson. Podemos perceber através dessa pesquisa
que, apesar de ser uma teoria extremamente hermética como a de Harold Bloom, ela pode
gerar “desleituras” extremamente férteis.

A autora identifica as dificuldades da teoria de Bloom em capitulo dedicado a sua
teoria: “Bloom escreve continuamente ¢, assim, uma descri¢do ou caracterizag¢do firme de sua
teoria ainda estd para acontecer.” (p. 49). Com essa compreensdo, a pesquisadora acaba
recorrendo a teoria de Bloom tanto em strictu senso como lato senso, como descrito acima.
Ao falar das fases da carreira de Augusto dos Anjos, ela aplica a essas fases, também, as

“razdes revisionarias’’:;

Foram escolhidos sonetos apenas de Eu, conforme publicados pelo poeta,
porque os chamados Versos de circunstincia pertencem a uma primeira
fase, quando o poeta era um aprendiz, ou efebo, como Bloom prefere
denominar — enquanto que os poemas publicados ja na primeira edicdo de
Eu constituem a fase em que o poeta atinge o nivel de poeta forte, ndo
porque estejam todos no nivel de apdphrades, mas porque o grau e a
intensidade de seu enfrentamento com os poetas-pais ¢ representativo de
seu desejo de destitui-los. (p. 47).

Considerando para cada poema um pai poético, Erickson passa a analisa-los por meio
de uma grade que compreende o que ela chama de exegese convencional, o que lhe permite
uma consideragdo da simbologia, a estrutura do poema, entre outros aspectos que a autora
considera comuns, passando, entdo, para uma exegese revisionista, onde ela ird aplicar o mapa
de desleitura e a teoria da influéncia de Bloom.

O primeiro poema, “A um mascarado”, tem como pai poético, de acordo com a autora,
“De Iside et Osiride”, poema de Plutarco no qual o poeta grego narra os mistérios do culto de
Isis e Osiris. O segundo poema “Soliloquio de um visionario”, de acordo com a autora possui
o que Bloom chama de pai-compdsito, ou seja um grupo de poemas deslidos pelo poeta nesse
novo poema. Esse pai-composito é formado pela “Ode olimpica II” de Pindario, passagens de
Fedro e A republica de Platdo e Apocalipse de Jodo. Erickson 1€ “Soliléquio de um
visionario” como uma reescritura do platonismo, que considerava o mundo das idéias como
um mundo superior o qual os filosofos alcancariam apds a morte. Em vida, um vislumbre
desse mundo pode ocorrer, mas para isso, deve-se olhar para o interior, o que seria
representado pelos versos “[...] Comi meus olhos crus no cemitério/Numa antropofagia de

faminto! / A digestdo desse manjar funéreo/ Tornado sangue transformou-mo o instinto [...]”
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(AUGUSTO DOS ANJOS apud ERICKSON, p. 122, 2003). “Versos intimos”, por sua vez,
possui também, de acordo com a autora, um pai composito, formado por aforismos de
Nietzsche em Assim falava Zaratustra, Teogonia de Hesiodo, “Hino de Artemis” de
Calimaco e principalmente Elegias de Propércio. “Versos intimos” foi interpretado pela
autora como uma concisa histéria dos deuses gregos. Diversos simbolos mitologicos estdo
presentes nos versos do soneto, de acordo com a autora, como em “A mao que afaga ¢ a
mesma que apedreja” [AUGUSTO DOS ANJOS apud ERICKSON, 2003, p. 162), que
representa o fim de Orfeu, apedrejado pelas mulheres que antes o amavam.

O maior mérito da autora, de fato, foi conseguir conciliar suas leituras com o horizonte
de expectativa gerado pela teoria da influéncia de Bloom. Além dessa interpretacdo, Erickson
conseguiu desvendar esses sonetos como tentativas antitéticas de sobrevivéncia literaria,
como o0s versos em “A um mascarado”: “Rasga esta mascara 6tima de seda/ E atira-a a arca
ancestral dos palimpsestos [...]” — essa arca representando a histéria literaria. No entanto, a
autora concluiu que o mapa de desleitura realmente ¢ um conceito extremamente rigido, e
que, sem pequenas modificacdes, encontraria poucos poemas que lhe serviriam ao seu
paradigma. Erickson, considerando o momento do apophrades como o mais sublime no
processo da angustia da influéncia, ndo busca de maneira religiosa identificar as seis “razdes
revisionarias” em cada poema, mas principalmente, encontrar o momento de apophrades,

cujo tropo relevante ¢ a metalepse, a figura de linguagem composita.

Aqui se quer apenas descrever como o poeta atinge o apodfrades,
caracteristica dos poetas fortes, e, como sua estratégia para atingi-la nem
sempre segue o esquema previsto no mapa de desleitura. (p. 122)

Portanto, Erickson identifica em cada poema no maximo quatro “razdes revisionarias”,
o que ¢ bem razoavel, levando em consideracdo que Bloom, conseguiu aplicar seu mapa de
desleitura em Childe Roland to the Dark Tower came de Robert Browning, um poema
narrativo muito mais extenso se comparado ao soneto.

Podemos considerar, portanto, as leituras de Erickson dos poemas de Augusto dos
Anjos bastante singulares, e do ponto de vista do mapa de desleitura de Bloom como unicas.
A pesquisadora adotou a teoria de Harold Bloom como o paradigma predominante para o seu
trabalho (é possivel perceber através do proprio titulo), e através dele alcangou seus objetivos
principais com a escritura dessa tese: desvendar trés sonetos de Augusto dos Anjos em seus
aspectos estéticos e elevar a aura do poeta que, de acordo com a autora, era diminuida pela

critica biografista.
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Por meio dessa pesquisa, podemos repensar e confirmar diversos fatores relevantes a
teoria da influéncia. Em primeiro lugar, a grade de andlises desenvolvidas pela autora —
exegese convencional e exegese revisionista — demonstrou que, apesar da teoria do mapa de
Bloom ser extremamente fecunda, ¢ apenas uma maneira possivel de interpretar o poema. As
imagens que caracterizariam o poema como uma luta agdnica com um poema anterior estd em
uma camada interpretativa muito inferior do poema, e é necessario uma acuidade extrema no
dominio dos tropos retoricos para trazer essas imagens a tona, do contrario, estariamos
forcando o poema a parecer algo que de fato ele ndo é. Outra fator interessante foi o abandono
das defesas psiquicas por parte da autora. De fato, Freud contribuiu muito para a teoria
literaria, mas essa contribuicdo nunca demandou um conhecimento aprofundado em
psicandlise para ser compreendida. Se um critico revisionista decidir por adotar as defesas
psiquicas como elemento de andlise do poema, € necessario conhecé-las muito bem. Bloom,
apesar disso, afirma que o critico pode ou langcar mdo dos tropos retéricos ou das defesas
psiquicas para fazer uso de seu mapa. Erickson opta pelos tropos, op¢ao tedrica muito mais
proxima aos profissionais das Letras.

A pesquisa de Erickson ¢ um passo além para aqueles que ndo consideravam
suficiente os exemplos de Bloom em Um mapa de desleitura, Poesia e repressdo e Cabala e
critica, na compreensdo do mapa de desapropriacdo. Ou seja, o trabalho de Erickson nao
apenas contribuiu para a fortuna critica de Augusto dos Anjos e para a compreensdo dos
sonetos que fazem parte de seu corpus, mas também para uma compreensdo, que, apesar de

ndo perfeitamente acurada, traz novas perspectivas ao “mapa’” do critico norte-americano.
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3.1.10. 0O MODERNO E O TRADICIONAL NA POESIA DE LEDO IVO

AUTOR (a): Rosana Nunes Alencar
ORIENTADOR (a): Ismael Angelo Cintra

ANO DE DEFESA: 2002

INSTITUICAO RESPONSAVEL: IBILCE/UNESP
TITULO OBTIDO: Mestrado

EDICAO EM FORMATO DE LIVRO: Nio

RESUMO: A arte moderna tem revelado laivos de permanéncia do discurso da tradi¢do em
seu universo movedico. A propria histéria da literatura deixa entrever a domindncia de uma
poética que legitima o presente como centro de convergéncia dos tempos. Por isso mesmo, a
permanéncia ou influéncia do discurso da tradi¢do passada na tradicdo moderna imprime ao
texto poético uma tensdo que tanto pode negar como revitalizar aquele discurso. Nesse
sentido, Harold Bloom, dentre as categorias tensivas de influéncia que apresenta, discute
sobre a “interpretacdo” enquanto processo de recolha e andlise da tradicio passada. E
justamente essa tensdo que orienta o trabalho, ou seja, ¢ discutida teoricamente —
considerando o pensamento de T. S. Eliot, Otdvio Paz ¢ Harold Bloom — a transitividade
poética entre o discurso tradicional e o moderno como sendo causador de novidade ou de
imitacdo dentro da propria tradi¢do moderna. Ademais, vale salientar que ¢ focalizada a
poesia de Lédo Ivo como metonimia do trabalho por entendermos que, dentro do Modernismo
brasileiro, ¢ uma das vozes poéticas que se constrdi pelo viés da tensdo entre o moderno e o
tradicional. Ao dialogar com o que ja existe, a poesia de Lédo Ivo “interpreta” a tradigdo e se
estrutura como um sistema em que a linguagem poética funciona como metdfora de um

universo em correspondéncia.

Palavras-chave: poética — arte moderna — tradi¢do — Lédo Ivo

Objetivos explicitos: Demonstrar como a tradicdo do passado e a tradicdo moderna (relativa
a Arte Moderna da década de 20 e 30 no Brasil) ndo entram em conflito na poesia de Lédo
Ivo, o que o caracterizaria um poeta que mesmo sendo moderno — no sentido de inovador —

ndo abriu méo de formas consagradas do passado.
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Objetivos implicitos: Invalidar o conceito de histdria literaria diacronica, defendendo com o
apoio de criticos como T.S. Eliot e Leyla Perrone-Moisés, a idéia de poética sincronica, idéia
que concebe o novo poeta como herdeiro da tradicdo que a reorganiza com o intuito de criar

algo novo.

Corpus: Antologia poética (ed. Ediouro) de Lédo Ivo.

Tipo de pesquisa:

1. Andlise literaria

Bibliografia bloomiana: Angustia da influéncia

Relevancia de Bloom: Baixa. Nao houve uma anélise da influéncia de um outro poeta em
Lédo Ivo, autor cuja obra compde o corpus dessa dissertacdo, além do fato da autora ter

considerado apenas a Askesis ao tecer comentarios relativos a Angiistia da influéncia.

Outras obras que fazem parte da base tedrica ou no corpus da pesquisa: Os filhos do
barro, Convergéncias: ensaios sobre arte e literatura e Signos em rotagdo de Octavio Paz;
Lédo Ivo — A aventura da transgressdo (artigo In: Latin American Writers, 2000) e Para o
estudo da geragdo de 45 de Gilberto Mendonga Teles, 4 poesia de Lédo Ivo (Posfacio In: A4
noite misteriosa, Record, 1982) de Carlos Montemayor, Tradi¢do e talento individual de

T.S. Eliot.

Detalhamento, avaliacio e discussio sobre a pesquisa: Desde o inicio da dissertacdo de
Rosana Nunes Alencar podemos perceber uma imensa preocupagdo por parte da pesquisadora
em definir a literatura sincronicamente. Para analisar o0 moderno e o tradicional na poesia de
Lédo Ivo Alencar discute a idéia de criticos como T.S Eliot, Octavio Paz ¢ Haroldo de
Campos, entre outros, todos criticos e tedricos preocupados com o conceito de tradicdo (além
do préprio Harold Bloom). De fato, a pesquisadora busca constantemente nesses criticos
argumentos que corroborem uma idéia de literatura sincronica, onde a tradi¢do se faz presente
no novo poeta, o qual a absorve e a transforma em material literario novo, configurando um

presente literario em confluéncia com o passado. Durante toda a extensdo de seu trabalho
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Alencar retorna a essa discussdo, tanto na sua introdu¢do, como nas discussdes de sua base
tedrica e na andlise dos poemas.

Outro ponto importante a se notar desde o inicio, na introducdo da dissertacdo, ¢ a
forma como a teoria de Harold Bloom € abordada, sendo esse o ponto que mais interessa a
investigacdo realizada nesta dissertacdo. Tomando a Amguistia da influéncia como obra
bloomiana presente em sua base tedrica, a pesquisadora ird discutir apenas uma das seis
“razdes revisionarias” criadas pelo critico norte-americano, a askesis e ira se referir a ela
sempre por “interpretacdo”. A leitura que a pesquisadora fez da askesis a considera uma
categoria de afirmacdo da tradi¢do no discurso moderno. Nesse momento o poeta criaria a
partir de uma revisao da arte do passado, estabelecendo ndo um retorno do passado, mas uma
aparicdo revista dele. Veremos adiante que essa leitura realizada por Alencar se desvia
bastante da proposta do critico norte-americano, visto que a askesis, ou “interpretacdo” como
a pesquisadora a ira chamar freqiientemente, ¢ considerada por Alencar um movimento em
relagdo a tradigdo num sentido extremamente amplo, pois ira englobar qualquer manifestagao
literaria anterior ao Modernismo. De fato, iremos perceber uma dicotomia clara estabelecida
pela pesquisadora entre “tradicdo do passado” e “tradicdo moderna”, ou seja, a tradicdo
anterior ao Modernismo e a tradi¢do do Modernismo, respectivamente.

No capitulo intitulado “Reflexdes teoricas”, como ja foi dito, a pesquisadora se
empenha em destruir o conceito de historia literaria linear ou cronoldgica. Para isso Alencar
langa mao dos pressupostos de T.S. Eliot, Octavio Paz, Haroldo de Campos, Leyla Perrone-
Moisés, entre outros. Quando se refere a Eliot e seu ensaio “Tradi¢@o e talento individual” a
pesquisadora menciona um conceito de tradi¢do por parte do poeta e critico norte-americano
que implica uma compreensdo de temporalidade e atemporalidade unidas simultaneamente.
Quanto a Octavio Paz, a pesquisadora se refere ao seu artigo “Tradicdo e ruptura” onde o
poeta e critico mexicano analisa entre outras coisas a permanéncia do discurso na arte
moderna. Para Paz cada ruptura na modernidade desaloja o conceito de tradicdo. Passando
rapidamente por Haroldo de Campos e seu conceito de poética sincrénica, a autora langa mao
de Leyla Perrone-Moisés, uma escritora que ja discutiu esse mesmo assunto em torno desses

mesmos “‘escritores-criticos”, entre outros. Sobre esse tdpico, a pesquisadora afirma:

[...] a permanéncia ou influéncia da tradi¢do é uma via de mio dupla, pois
a0 mesmo tempo em que revitaliza o discurso poético pode gerar angustia,
fazendo com que a novidade ndo passe de uma imitagdo e o desejo de
alteridade corra o risco de se constituir numa maldi¢do (p. 21).
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Essa afirmacédo foi o gancho que permitiu a pesquisadora iniciar uma breve discussio
acerca das idéias de Harold Bloom em sua obra A angustia da influéncia. A pesquisadora
primeiramente elenca diversos autores abordados por Bloom que de alguma forma
contribuiram com a obra do professor de Yale como Goethe, Oscar Wilde, Borges, entre
outros. Alencar conclui sobre a obra de Harold Bloom que para ele a histdria das relagdes
intrapoéticas ¢ muito mais desvio do que conjun¢do, ndo deixando de sublinhar o fato de que
Bloom em sua teoria prioriza os poetas que ele define como fortes. A pesquisadora entio

define a tese central de Bloom acerca da influéncia poética por meio da seguinte citagao:

A Influéncia Poética — quando envolve dois poetas auténticos, fortes —
procede sempre por uma desleitura do poeta anterior, um ato de corregdo
criativa que é, na verdade, ¢ necessariamente uma interpretacdo distorcida.
A historia das influéncias poéticas produtivas, que € a historia da tradi¢do
central da poesia do Ocidente a partir da Renascenca, ¢ uma histdria da
angustia e da caricatura autoprotetora da distor¢do, do revisionismo
voluntarioso e perverso, sem o que a poesia moderna, como tal, ndo poderia
existir. (BLOOM apud ALENCAR, p. 23).

A pesquisadora passa entdo a citar, parafraseando Bloom, poetas e filosofos como
Goethe e Nietzsche que consideravam a influéncia algo bom como revitalizagdo ou
capacidade de se ver no outro, chegando, entdo, na descricdo das “razdes revisiondrias”, no
momento em que afirma que ird se apropriar apenas de uma delas, a askesis, para realizar sua
pesquisa, ao qual passard a chamar “interpretagdo”. Afirmando que na teoria de Harold Bloom
“o poema nao tem significado imanente, ou seja, o texto artistico adquire sentido quando em
contato com outros textos” (p. 24), em tensdo com outros textos, e ¢ para discutir a tensdo
entre 0 moderno e o tradicional na poesia de Lédo Ivo que Alencar langara médo do que chama
“interpreta¢do”, uma categoria de afirmagdo em relagio a poética do passado. “E um processo
no qual o poeta do presente recebe influéncia de quem o antecedeu, sendo que essa influéncia
pode ser observada na recolha e andlise que se faz do passado” (p. 25). Afirma ainda a
pesquisadora sobre a “interpretacdo”, concluindo sua reflexdo sobre Bloom que “é um
processo revisionario que almeja ndo s6 o amadurecimento poético, mas também a liberdade
de uma elaboracdo artistica com identidade propria” (p. 26).

No segundo capitulo da dissertagdo de Alencar, vemos uma descri¢do do Modernismo,
o qual serd dividido em dois momentos: A gera¢do de semana de 22 e a geragdo de 45.
Alencar assume entdo que esses dois momentos sdo antagdnicos e ao mesmo tempo se
integram. Para ela, o terreno artistico fertilizado pela arte moderna no primeiro momento ¢

movedigo, pois a0 mesmo tempo em que se eleva sob a tradi¢do da ruptura, inclina-se a arte
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do passado inovando-a e presentificando-a. No primeiro momento do Modernismo teriamos
uma aceitagdo da destrutividade como elemento integrante de sua criagdo artistica. No
entanto, ainda nesse momento, afirma a pesquisadora, apoiando-se em Silviano Santiago, ¢
possivel rastrear a permanéncia de um discurso da tradi¢do no seio dessa nova estética. De
acordo com a pesquisadora “poderiamos circunscrever o Modernismo como um movimento
estético que fincou os pés no presente, mas, também ndo hesitou em namorar o discurso da
tradi¢do passada” (p.32). Ao descrever o segundo momento, a pesquisadora primeiramente
comenta o fato de tanto a geracdo de 30 quanto a de 45 serem continuadoras da geragdo de 22,
visto que enquanto esta problematizou a linguagem poética a ponto de instaurar um novo
codigo, aquelas procuraram consolidar na pratica as conquistas tedricas de 22. Mesmo com
essa descricdo, Alencar critica posteriormente essa forma diacrdnica de entender o
Modernismo.

Definindo, entdo, o poeta da geragdo de 45, a pesquisadora afirma que ele precisava
descobrir o seu proprio timbre; para isso, “partia da experiéncia de um poeta mais antigo,
tentando entrar em sintonia com a sensibilidade vigente” (p. 39). Alencar afirma, ainda, que
hoje, com um certo distanciamento histérico, € possivel ver que ndo houve ruptura entre o
discurso poético de 45 e 22, defendendo uma continuidade da geragdo de 45 em relagdo a de
22 e ndo a ruptura e conflito, conforme alguns criticos do modernismo defendem, como José
Guilherme Melquior, Nelson Wernek Sodré e Affonso Romano de Sant “Anna.

Para iniciar sua apreciacdo de Lédo Ivo, a pesquisadora langa méo de estudo feito por
Gilberto Mendonga Teles, o qual considera que “para Lé€do Ivo era hora de estabelecer as
devidas diferengas entre o Modernismo e sua geragdo” (p. 45) € novamente retorna ao
argumento da confluéncia entre os momentos do Modernismo, evocando a contribui¢do de
Tristdo de Athayde, o qual via na poesia “dos que chegavam “um desdobramento do prdprio
modernismo” (p. 47). Concluindo seu comentario sobre a geragdo de 45, a pesquisadora

afirma:

Ao valorizar o sublime, o universal ¢ o inefavel, a poesia do ultimo

momento modernista mostrou que revitalizar a tradicdo ¢ mais do que
reabilitar um sistema conhecido, é necessario dotd-lo de significados no
presente de tal forma que um seja validado pelo outro. (p. 49).

A partir de entdo, em sua dissertagdo, Rosana Nunes Alencar aborda exclusivamente a
poesia de Lédo Ivo, analisando alguns poemas selecionados em Antologia poética publicada

pela Ediouro. Ela divide esse capitulo sobre a poética de Lédo Ivo em quatro partes: Em “O
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discurso da transitividade” ela discursa sobre a poesia de Lédo Ivo em termos gerais,
abordando as caracteristicas mais presentes durante sua trajetoria poética. No momento das
analises temos as outras trés subdivisdes dos capitulos onde hd as andlises dos seguintes
poemas: “Finisterra”, “O vo6o dos passaros” e “O oficio de viver” no tdpico entintulado
“Ruptura”; “O rio” no topico “Permanéncia”; e “As estatuas”, “O dia”, “Turbilhdo” e “O
cagador” no topico “Convergéncia”. Além disso, a pesquisadora aborda trechos de outros
poemas para demonstrar suas proposicdes acerca da poética de Lédo Ivo

Alencar descreve Lédo Ivo como um critico e poeta que, apesar de sua apologia em
favor da rigidez formal enquanto critico, revela-se, enquanto poeta, “além da atmosfera
onirica, a imaginagdo tensa, o eterno feminino, a vida cotidiana, a vida urbana, a vida bucoélica
e o desejo de vencer o tempo” (p. 51). De acordo com a pesquisadora a produgdo literaria de
Lédo Ivo — poesia, conto, romance e ensaio — apresenta permanente didlogo entre o discurso
da tradicdo e o discurso moderno. Pelos dizeres de Alencar, talvez essa tenha sido a unica

maneira de definir adequadamente a poética de Ivo, visto a vasta quantidade de temas e

formas abordadas pelo poeta e descritas pela pesquisadora:

[...] um universo poético onde a expressdo do recalcitrante compdes uma
realidade conscientemente marcada pela tragicidade. Transita o poeta da
poesia social, a posi¢do individualista radicalmente humana, questionando a
sociedade ¢ a hipocrisia do poder, sem deixar de contemplar temas como o
amor, a morte, ¢ a expressdo metapoética, ao lado dos quais associam-se
outros temas, ainda menos desenvolvidos, € motivos simbodlicos e
cromaticos sob uma construgdo lingiiistica capaz de provocar
questionamentos. Formalmente, dispde de modelos que vdo do soneto ao
poema de versos livres, da balada a can¢do, do poema longo ao poema-
minuto — bem ao estilo oswaldiano. (p. 52).

Ao falar da poesia de Lédo Ivo evocando sua principal caracteristica como sendo a
“tensdo entre a tradicdo do passado e a tradicdo moderna”, a autora retorna a Harold Bloom
quando afirma que segundo Bloom “ a relagdo da poesia do presente com a poesia do passado
se da por meio de tensdo” (p. 53). A pesquisadora nos traz em seguida uma defini¢do de

askesis:

Bloom ainda afirma na obra citada que por meio da askesis, ou seja, a
releitura/reinterpretacdo de poetas do passado, o poeta mais mogo mesmo
passando por um processo de autopurgagdo consegue se libertar da
influéncia que, por vezes, pode estabelecer uma limitag@o criativa, mas que
também o conduz a liberdade enquanto instauragdo de um estilo proprio. (p.
53).
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De fato, como veremos adiante, a conclusdo da pesquisadora apds a andlise dos
poemas de Lédo Ivo se estabelece nesse conceito que ela absorveu da leitura de Bloom. Lédo
Ivo, mesmo lancando mao de formas passadas, consegue se superar e, por meio dessas
formas, criar uma poesia original e desenvolver um estilo proprio segundo Alencar.

Podemos perceber acima que, de acordo com a pesquisadora, Lédo Ivo utilizou
diversas formas consagradas, e Alencar escolheu dentre os poemas que compuseram seu
corpus, aqueles que compreendem diversas dessas formas. Todas as andlises dos poemas
trazem um breve comentario sobre a forma estudada, como o soneto, 0 haicai € a balada.
Desse modo a dissertacdo de Alencar, nesse aspecto, se mostra um trabalho minucioso no
sentido de demonstrar em que ponto Lédo Ivo foi herdeiro das formas poéticas tradicionais.

A primeira forma abordada pela pesquisadora ¢ o soneto, cuja longevidade se
explicaria por seu poder de persuasdo que exerce sobre o leitor. Ainda assim, para a
pesquisadora “os sonetos de Lédo Ivo [...] estabelecem uma reflexdo sobre essa tensdo
antigo/moderno” (p. 57). Isso se da pelo fato de Ivo escrever sonetos com versos brancos.
Para a pesquisadora “a forma fixa do soneto, metaforizando a conteng¢do, aliada a liberdade
polimétrica dos versos brancos indiciam o olhar moderno do poeta que consagra o presente
como espaco de permanéncia do passado.” (p. 60). Além do soneto, nessa primeira parte
temos algumas observagdes também sobre o haicai, uma forma sintética de poesia originaria
do Japdo. Por conta de Lédo Ivo ter adotado também formas breves e objetivas, a
pesquisadora comentou as caracteristicas do haicai se apoiando no estudo de Haroldo de
Campos que traduziu poesia japonesa e admirava a imagem visual que a poesia japonesa
concisa evocava por meio de ideogramas. Abordando a tematica da poesia de Lédo Ivo, a
pesquisadora se detém na tematica metapoética, muito recorrente na poesia de Lédo Ivo, e
como veremos, em quase todos os poemas escolhidos como corpus da dissertagdo.
Concluindo essa visada mais abrangente da poética de Lédo Ivo, a pesquisadora evoca T.S.
Eliot, quem dizia que o poeta deveria “desenvolver ou buscar a consciéncia do passado e que
possa continuar a desenvolvé-la ao longo de toda sua carreira”. A pesquisadora entdo afirma
que a poética de Lédo Ivo apresenta uma constante preocupagdo em ser moderno sem,
contudo, despreender-se da tradig@o.

Partindo para as andlises, como dissemos anteriormente, a tensdo entre tradi¢do
passada e moderna presente na poctica de Lédo Ivo levou a pesquisadora a dividir as analises
em trés partes: ruptura, permanéncia e convergéncia. Comegando em “Ruptura” temos os

oemas “Finisterra”, “O voo dos passaros” e “O oficio de viver”.
b
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Em “Finisterra”, um poema longo, temos, como demonstra a pesquisadora, a criacido
de um espago mitico que se metaforiza diante do leitor como flashes da histéria do mundo, do
homem e da arte. O poeta materializa um eu atento a qualquer fato suspeito, efetivando a
no¢do moderna de poema como objeto portador de mistério. Temos nesse poema, de acordo
com Alencar, uma reflex@o sobre o fazer poético e a presenga de um eu poético em conflito.
“Toda trajetoria desenhada pelo eu lirico no decorrer do poema é uma interpretacdo de si
mesmo no sentido de reconhecer a sua identidade” (p. 83). A pesquisadora conclui sobre o

poema:

A estrutura antitética do poema alicercada nos contrastes visuais (sol,
cinzento, luz, trevas), malabarismos lingiiisticos (“vou quando venho”) e
conflitos existenciais faz-nos perceber que o olhar do poeta conjuga num sé
relance o moderno e a tradi¢do passada. (p. 84).

Em “O voo dos passaros” temos, na analise de Alencar, mais um poema metapoético,
no qual o poeta “precisa mesmo distanciar-se o mais possivel de sua subjetividade para que a
poesia proceda a singularizagdo dos objetos” (p. 85). O poema concentra toda sua forga
poética em duas direg¢des: por um lado, na identidade do ser poético — mediante o processo de
despersonalizac¢do —, por outro lado, na identidade do ser humano. Com os temas devidamente
elencados no poema em andlise, a pesquisadora conclui que “a busca da identidade poética, a
busca de referencialidade do eu lirico, a prdpria reflexdo em torno do fazer criativo e a
liberdade sdo alguns dos elementos que participam do processo de construgdo da lirica
moderna.” (p. 94). Com uma citacdo de Octavio Paz, Alencar busca afirmar sua posicao: “A
arte moderna ¢ simultaneamente linguagem e critica dessa linguagem, € uma escritura que se
desdobra em reflex@o sobre o que se esta escrevendo” (p. 94).

Em determinado momento da andlise desse poema, a autora emprega um método,
coincidentemente ou ndo, semelhante ao utilizado por Harold Bloom em Um mapa de
desleitura, dividindo o poema em “momentos” formados por um determinado numero de

versos cada. Para Harold Bloom, esses momentos sdo as “razdes revisionarias” ocorrendo. Na

analise da pesquisadora, ndo € mencionada “razdo revisionaria’:

[...] se constroéi (O véo dos pdssaros) a partir de trés momento gradativos.
Inicialmente, nos seis primeiros versos, cria-se um ambiente indcuo, vazio,
até mesmo imutavel. [...] Depois, — do verso sete ao quartoze — passamos do
ambiente drido para o simplesmente seco. [...] Finalmente, — versos quinze e
dezesseis — [...] o poema [...] passa da concretizagdo para a abstragdo,
penetrando no mundo como uma teoria, “uma teoria dos passaros”. (p. 86).
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E valido notar que na analise desse poema, a autora busca comprovar sua interpretagio
baseada nos recursos sonoros do poema. Posteriormente, em outras andlises teremos também
os elementos sintaticos presentes nas analises de Alencar. A pesquisadora demonstrou possuir
grande repertorio para uma analise estrutural em suas leituras dos poemas de Lédo Ivo.

Acerca de “O oficio de viver”, mais um poema metapoético, Alencar afirma que esse
poema ¢ enunciador de uma perspectiva poética pautada pela idéia de profundidade, que
permite ver no universo da auto-realizacdo o outro lado do verso. Para a pesquisadora a
viagem que o eu lirico empreende, por meio da qual perscruta a esséncia das coisas, ¢
recorrente na poesia de todas as épocas.

Sobre os trés poemas analisados nessa parte, Alencar afirma que é possivel perceber
na criagdo de Lédo Ivo um didlogo com os procedimentos artisticos da arte moderna a medida
que “apresenta um olhar critico e ordenador do cddigo lingiiistico”. (p. 101) Esse olhar passa
por um processo de ruptura, uma vez que ndo traduz em técnicas transgressoras como as
presentes no Modernismo brasileiro. Para a pesquisadora presenciamos um retorno a tradigao
passada presentificada na poética de Lédo Ivo.

Na préxima parte desse capitulo, “Permanéncia”, Alencar mais uma vez baseada na
dicotomia “tradicdo passada e tradicdo moderna” elabora uma outra dicotomia que estaria
estreitamente ligada a essa: disciplina e ousadia. O primeiro poema analisado nesse momento
¢ “Soneto a bomba atdomica”, um poema no qual Lédo Ivo, de acordo com a pesquisadora,
soube criar dentro dos limites de quatorze versos, uma encenagdo que corresponde aos dramas
da vida moderna, a partir de uma estrutura tradicional, o soneto. Nesse poema todos os versos
sdo decassilabos — modelo classico —, mas o esquema rimico apresenta versos brancos —
tradicdo moderna, o que para Alencar seria um grande exemplo da fusdo do moderno e do
tradicional.

A seguir temos a andlise de fragmentos de “Ode ao crepusculo”, outro poema que,
segundo Alencar, langa mao de uma forma consagrada de poesia, assim como o seguinte,
“Balada insolente”. “Ode ao crepusculo” se caracteriza, de acordo com a pesquisadora, como
mais um poema que configura a “experiéncia poética e a experiéncia humana”, no qual
mesmo numa forma fixa Lédo Ivo soube estabelecer rupturas. Um exemplo dado por Alencar
sd0 os versos curtos do poema, que se alongam pela complexidade do contetido explorado.
Voltando a Harold Bloom para concluir sua analise de “Ode ao crepusculo”, Alencar evoca o
que Bloom chamou de “busca da propria identidade” ou “soliddo auto-suficiente”, com a

seguinte conclusio:
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Consideramos esse aspecto na poética de Lédo Ivo, constatamos que a sua
relacdo com a permanéncia do discurso da tradi¢do passada ndo parece bem
resolvida, uma vez que o poeta ao recolher, selecionar e analisar a tradi¢do
passada compreende-se criador sem ser dono, uma espécie de “eu” que ndo
sou “eu”, por isso mesmo a sensagdo de débito para com as outras “vozes”.

(p. 118).

7

O préximo poema analisado ¢ “Balada insolente”, um outro poema metapoético, como
dito acima. Em primeira instancia Alencar define o que ¢ uma balada baseada no estudo de
Norma Goldstein. Nessa andlise a pesquisadora sublinha o didlogo com a tradi¢do medieval
da balada feita por Lédo Ivo.

O tultimo poema analisado nessa parte do capitulo ¢ “O rio”, um poema que, de acordo
com a pesquisadora, especula sobre a existéncia humana, a passagem do tempo e os mistérios
da natureza, mas sobre o qual a pesquisadora se detém apenas brevemente. Concluindo essa
parte das analises, Alencar afirma: “Assim, vemos que na poética de Lédo Ivo a ‘energia’ do
precursor insere-se a sua dic¢do, porém ndo ajuda a ir em frente” (p. 127). O fato é que apesar
de a pesquisadora mencionar “precursor’” em nenhum momento ela cita qualquer trecho de
poesia que ndo seja de Lédo Ivo, ou mesmo menciona qualquer poeta que nao seja o proprio
Lédo Ivo, exceto na condi¢do de critico como T.S. Eliot e Jodo Cabral de Melo Neto. Entdo,
em vista dessa afirmacdo perguntamos: que precursor? A andlise de Alencar ndo envolve
comparagdes com precursores, mas sim discute como Lédo Ivo langou mio de formas
consagradas da cria¢do poética.

Na ultima parte desse capitulo, Rosana Nunes Alencar menciona outros poemas de
Lé&do Ivo como “Turbilhdo” e “As estatuas” para discutir suas dicotomias disciplina/ousadia,
tradi¢do passada/tradicdo moderna, estaticidade/dinamicidade, passado/presente, € como o0s
elementos dessas dicotomias convergem, demonstrando que a existéncia simultanea desses
elementos configura um paradoxo aparente.

Concluindo sua dissertagdo, a pesquisadora retorna aos seus temas anteriormente

abordados:

E perceptivel nos poemas analisados preceitos perseguidos pelos poetas de
nosso Modernismo: estamos diante de uma poesia que se posiciona
criticamente perante si mesmo, abrindo espago para que o poeta anuncie a
sua invisivel rede de relagdes em que o verbo vira carne e dialoga com o
mundo. (p. 140).
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Acerca do que a pesquisadora chamou de “interpretacdo”, ou seja, a askesis, afirma

que “o poeta, por meio da “interpretagdo”, recolhe e modifica o passado com certa cerimonia”

(p. 142).



120

3.1.11. A PROBLEMATICA DO CANONE LITERARIO

AUTOR (a): Célia Regina Bortolin
ORIENTADOR (a): Alvaro Luiz Hattnher

ANO DE DEFESA: 2003

INSTITUICAO RESPONSAVEL: IBILCE - SIRP
TITULO OBTIDO: Mestrado

EDICAO EM FORMATO DE LIVRO: Nio

RESUMO: O trabalho apresenta um didlogo entre tedricos de renome como Harold Bloom,
John Guillory, Pascale Casanova e Flavio Kothe a respeito da problematica do cénone
literario, levando-se em conta o fato de que, apesar de ndo solucionada, esta problematica

apresenta questionamentos importantes de conceitos como cultura e universidade.

(BORTOLIN, 2003)

Palavras-chave: Canone; Literatura; Bloom; Guillory; Casanova; Kothe.

Objetivos explicitos: A dissertagdo de Célia Regina Bortolin busca analisar diferentes pontos
de vista acerca da concep¢do de canone literario. De fato, ndo € objetivo do trabalho chegar a
conclusdo nenhuma sobre essa discussdo, apenas discutir os pressupostos de quatro criticos,
tendo como ponto de partida as concepg¢des de O cdnone ocidental de Harold Bloom,
contrastando-os com os pressupostos dos outros trés, John Guillory, Pascale Casanova e

Flavio Kothe.

Objetivos implicitos: A pesquisadora deixa claro sua pretericdo em relacdo as idéias de
Harold Bloom, principalmente em relagdo a defesa de Bloom quanto aos aspectos estéticos da
obra literaria, e, apesar de ndo declara-lo, esse trabalho foi uma tentativa de rebater a grande
maioria dos argumentos de Harold Bloom sobre o canone literario, buscando em outros

criticos o material tedrico para fazé-lo.

Corpus: A obra de Harold Bloom O cdnone ocidental, A republica mundial das letras, de
Pascale Casanova, Cultural Capital: The problem of literay Canon Formation, de John

Guillory, O cdnone colonial e O canone imperial de Flavio Kothe.
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Tipo de pesquisa:

2. Discussao criticas.

Bibliografia bloomiana: O cdnone ocidental e, em menor grau, A anguistia da influéncia.

Relevancia de Bloom: A obra de Bloom é o ponto de partida para os questionamentos
levantados pela pesquisadora. Além disso, um unico capitulo é dedicado apenas ao critico
norte-americano. Podemos considerar, entdo, que a relevancia de Bloom para a pesquisa de

Bortolin ¢ alta, mesmo sendo esse trabalho um contraponto para suas idéias.

Outras obras que fazem parte da base tedrica ou no corpus da pesquisa: Teoria literaria:
uma introdugdo (1999) de Culler, Altas literaturas (1998) de Perrone-Moisés (1973), Teoria
da literatura: uma introdu¢do (1983) de Terry Eagleton, Teoria da literatura (1955) de
WELLEK & WARREN, Teoria da Literatura (1968) de Aguiar & Silva. Todas essas obras
foram utilizadas para discutir o conceito de literatura que, de acordo com a autora estaria
intimamente ligado ao conceito de canone. Além disso, as proprias obras que compdem o
corpus fariam parte da base tedrica, visto que seus conceitos sdo também discutidos sob o

olhar dos pressupostos das outras obras do corpus.

Detalhamento, avaliacdo e discussiio sobre a pesquisa: Desde 0 momento em que a autora
levanta questdes acerca do céanone literario, como uma possivel relagdo com o canone
religioso — ja de inicio negado pela pesquisadora — e mesmo a suposta inexisténcia de um
canone literario, ela passa a assumir posi¢des, ainda antes de chegar aos criticos que fazem
parte de seu corpus. Em primeiro lugar, ela defende o papel das instituicdes na formacdo do

canone, concordando, como veremos adiante, com Guillory. Afirma a autora:

Realmente concordamos com o fato de que uma institui¢do universitaria
[...], ndo impinge nem impingira, oficialmente, determinado conjunto de
textos e autores aos profissionais que nela atuam ou pretendem atuar.
Entretanto, subliminarmente, a instituicdo poderd fazé-lo, ndo aprovando
candidatos cuja experiéncia de pesquisa destoe dos caminhos usualmente
trilhados pelos pesquisadores locais, propondo ementas que ndo tragam
novidades ou mudancas estruturais, oferecendo bibliografias para admisséo
de mestrandos e doutorandos nas quais ndo haja obras substancialmente
diferentes das que eram propostas hd dez ou vinte anos, incentivando
palestras, coloquios e eventos cientificos que visem tratar de “grandes
autores” etc. (p. 32, grifos do autor).
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Ora, ¢é possivel perceber ja ai um posicionamento antibloomiano. De fato, foi contra
esse tipo de discurso que o canone de Bloom surgiu, quando o argumento dos “ressentidos”
era que as institui¢des elitizadas determinavam o cdnone baseadas nas preferéncias da classe
dominante. Para Bortolin, somente individuos cujo discurso esteja encampado por uma
instituicdo influente poderiam determinar e modificar um conjunto de obras.

Um dos argumentos contra o qual a autora se volta avidamente ¢ o do “valor estético”,
que na verdade seria o unico ponto de vista em comum entre Bloom e Perrone-Moisés,
ensaista evocada pela pesquisadora quando essa discute as proposicdes do professor de Yale.
Dessa forma, Bortolin apoiard o posicionamento dos outros criticos abordados em seu
trabalho.

Bortolin, considerando que a teoria da influéncia de Bloom € importante na
compreensdo das suas concep¢des de canone, emprega uma leitura de 4 angustia da
influéncia em seu capitulo sobre Bloom.

Ao abordar o elitismo de Bloom, que entende a grande literatura como algo a ser

usufruido por poucos, a autora assume mais uma posi¢do contra o critico:

Um projeto elitista de literatura “para poucos” ndo nos parece 1util para a
sociedade, justamente por acreditarmos que o objeto da literatura —
diferentemente do que pensa Bloom — deva ser tornado acessivel ao maior
ntmero possivel de pessoas. Do contrario, vetariamos a frui¢do, a busca de
conhecimento e a necessidade de representacdo cultural a quase toda a
humanidade. (p.56-7, grifo da autora).

A pesquisadora, apds escrever sobre Bloom, inicia seus questionamentos evocando as
contribuicdes de John Guillory para a problematica do cénone literario. Para Guillory, as
grandes responsaveis pela delimitagdo e manuten¢do do canone sdo as ementas escolares. De
acordo com o critico, o papel da escola € crucial na sele¢do de autores e obras representativas.
Guillory critica o que chama de critica pluralista, que considera os escritores como portadores
de uma representatividade, e que quando se lancam ao universo literdrio, representariam os
grupos sociais dos quais fazem parte. Nesse momento, a autora abre um paréntese de certa
forma obscuro. Ao ir contra a idéia de Guillory sobre a representatividade, afirma que a
questdo da representatividade esta presente também na recep¢do da obra. De acordo com a
autora, se um presidiario escreve, o interesse em sua obra por parte do leitor repousa no fato
de esse leitor ser curioso sobre como a vida ¢ dentro de um presidio. Bortolin escreve um
paragrafo em defesa da difusdo da “literatura carceraria”, afirmando que, pelo fato de até hoje

ndo haver um consenso em relacdo ao que deva ser exatamente “literatura” entre criticos,
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professores, e estudantes, qualquer defesa do cdnone deve ser desabonada. Em primeiro lugar,
por que especificamente uma pesquisa sobre a difusdo da literatura carcerdria seria de
“extrema” importancia? Por que ndo, também, uma literatura escrita por homossexuais,
negros, ou qualquer outra literatura caracterizada por ser produzida por um grupo social
especifico? Por que exatamente nesse momento, Bortolin, que até entdo conduzia um discurso
focado em seu objeto de estudo, langou mio de um relativismo extremo, como se um dia
possa haver um consenso sobre o que seja a literatura? A tnica resposta que nos resgata
dessas obscuridades € a de que esse paragrafo foi fruto de uma idiossincrasia.

Voltando a Guillory e sua critica a representatividade dentro do canone literario, outro
argumento do autor, segundo Bortolin, € que, quanto mais se recua no tempo, mas dificil é
encontrarmos um numero razodvel de textos oriundos de grupos minoritarios que possam
ajudar na confec¢do de um canone mais representativo. Além disso, Guillory também critica
as pesquisas com o cunho de resgate, ou seja, que justificam o estudo de determinado autor
por esse alguém estar “esquecido”.

Guillory, entdo, acaba por concordar com Bloom em diversos aspectos, mas a grande
diferenga apontada pela autora, exceto, obviamente, a importancia dada a institui¢do escolar
por parte de Guillory, em vez da importancia dada a sublimidade por Bloom, ¢ a postura de
Guillory e um discurso mais sobrio. De fato, Guillory nos parece muito mais moderado em
seus argumentos do que Bloom. Ora, para a pesquisadora, isso eleva Guillory a um degrau
superior ao de Bloom que, de acordo com a autora, considera defendensores da “escola do
ressentimento”todos aqueles que detratam o canone. Nao podemos deixar de concordar com a

autora, ja que O canone Ocidental foi escrito pra eles:

John Guillory consegue, com a ajuda de argumentos fortes, questionar
algumas das teses mais difundidas por criticos e defensores da tdo propalada
“abertura do canone” e dos direitos de representatividade das minorias. Ao
mesmo tempo, fornece material de analise para pensarmos o processo de
formagdo do canone literario como algo alicercado em bases reais do
contexto histérico-econémico social. Isso, quando Harold Bloom apenas
conclama um maior amor pela literatura e afirma a derrocada de todo o
sistema fundamentado na idéia de que nfo sabemos mais ler como
antigamente (p.99).

Pascale Casanova, a proxima intelectual abordada pela autora, traz outra visdo peculiar
na formacdo do canone ocidental. Para ela, uma conciliacdo entre a critica intrinseca e
extrinseca se faz necessaria, e acusa a “ilusdo historica” e a “ilusdo referencial”, visto que ¢

um grande erro pensar a historia literaria como independente de qualquer contingéncia que
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ndo seja especificamente literdria. Para Casanova, os cosmopolitas e poliglotas seriam os
responsaveis pelas circulagdes e consagragdes de bens literarios, e grande parte dessas pessoas
estava em Paris, a capital da republica mundial das letras de Casanova. Para ela, Londres
ajudou a circular, divulgar e consagrar os autores em lingua inglesa, mas Paris foi o espaco
geografico da vanguarda, para onde iam os escritores que buscavam as grandes rupturas
literérias, seja 14 de qual lugar do mundo esse escritor fosse. Casanova defende ainda, que as
literaturas nacionais nascem ligadas ao poder politico do pais, mas com o tempo vio se
libertando ao ponto de assumir autonomia e se caracterizar, inclusive, para negar todo e
qualquer vinculo com a nag¢do. Paris entdo seria o “meridiano de Greenwich” onde esses
escritores buscariam a emancipacdo, onde suas obras deveriam circular — em especial em
lingua francesa, o que destacaria a participacdo dos tradutores nesse processo.

Casanova destaca também, a participagdo de prémios literarios como o Nobel, prémio
que buscaria contemplar autores por sua universalidade.

Bortolin, entdo, sintetiza a tese de Casanova:

Segundo Pascale, 0 movimento pelo qual os autores negam a modernidade
do meridiano de Greenwich (inovando ao negarem-na ou, mesmo, ao
declararem-na ultrapassada) ou, por outro lado, o movimento pelo qual
alguns escritores assimilam as leis vigentes nas capitais literarias e se
esforcam para segui-las sdo comprobatorios de que a magia da
singularidade ou da originalidade autorais ¢ uma verdadeira falacia. (p. 129)

Essa conclusdo mais uma vez se caracteriza como uma antitese as idéias de Harold
Bloom, grande defensor do génio.

Por fim, Bortolin aborda as idéias de Flavio Kothe. De acordo com a pesquisadora,
para Kothe a historiografia literaria acabaria por servir aos interesses de uma oligarquia. O
que significa que, para o critico, o canone literdrio, pelo menos no Brasil, sempre seguiu o
olhar do colonizador. Através dos textos, seria possivel que macroestruturas sociais se
revelassem, explicitando determinismos histdricos. Logo, para Kothe, categorias como “bela”
e “artistica” serviriam para velar a real fung¢do dos textos que compdem o canone. Kothe,
assumindo o discurso da Nova Histdria, argumenta que o canone literdrio vigente seria apenas

um dos possiveis canones dentre outros.

Engana-se, entretanto, quem acredite que Kothe esteja desautorizando
completamente a heranga cultural dominante em favor de interpretagées de
tal ou qual minoria. Sendo mais um critico a se contrapor a Harold Bloom,
Kothe propde justamente o didlogo entre as diferentes perspectivas — dentro
do Brasil e no tocante a relacdo mantida pelo Brasil com o exterior. Esse
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didlogo tenderia ndo a atingir a totalidade (que continuara sendo uma
impossibilidade), mas, pelo menos, a abarcar um maior numero de
determinagdes sobre um mesmo objeto (p.134).

Mais uma vez observamos o contraponto a Harold Bloom, e em Kothe, um
contraponto ainda mais dbvio, apesar das contradi¢cdes evidentes em seu discurso, identificado
pela pesquisadora. O posicionamento de Flavio Kothe, apesar das ressalvas de Bortolin, acaba
por ser um discurso do mais extremo “politicamente correto”. Kothe condena Gregorio de
Matos por seu desprezo pelos nativos, € por ter-se aliado a camada aristocratica; condena
Castro Alves e Camdes, por ndo serem ‘“extremamente originais” (Kothe demonstra a
influéncia (no nosso caso, as fontes) de Petrarca em Camoes e de Heine em Castro Alves); e

condena, inclusive, Machado de Assis:

A literatura de Machado é de branco, para brancos e sobre brancos, ricos de
preferéncia. Embora feita por um neto de escravos, e até por causa disso, ha
um branqueamento do autor a medida que interioriza a dominagdo,
passando a ser seu agente. Assim ele entra no cdnone, pois este ¢ assim
(KOTHE apud BORTOLIN, p. 153).

Trata-se de um discurso semelhante aos dos grupos sociais condenatorios de obras
como Huckleberry Finn e Moby Dick nos Estados Unidos. Obviamente essa é a pura antitese
do pensamento de Harold Bloom. Ele mesmo, ao falar sobre Machado, elogia-lhe a
desnecessidade de, apesar de ser neto de escravo, escrever uma literatura vinculada as
necessidades abolicionistas (BLOOM, 2002, p. 686).

A pesquisadora, apesar de tais assertivas por parte de Flavio Kothe, por mais
improvavel que pareca, conseguiu achar pontos de convergéncia entre Bloom e o critico
brasileiro. Contudo, ao se aproximar de Bloom, Kothe entra em contradi¢do, como quando
exalta o génio poético, com o qual o escritor nasceria, além de condenar a literatura trivial ou
menor. Ficamos entdo, com Kothe, sem obras literdrias a se contemplar, pois se a obra
literaria ndo ¢ trivial, ela apenas existe para corroborar um discurso oligarquico.

Em sua conclusdo, Bortolin chama a atencdo para diversos pontos aos quais sua
dissertacdo buscou chegar. Diversos desses pontos chamam a atencdo para a improcedéncia
das posicdes de Harold Bloom. A autora defende a idéia de que ndo € exclusividade das
grandes obras o papel de despertar novas emog¢des ou sensagdes a cada nova leitura, como
argumenta Bloom. Além disso, baseada principalmente em Guillory, Bortolin ndo aceita que
apenas os valores estéticos da obra literaria fagam com que ela entre no canone, acusando a

propria colaboragdo do professor de Yale para uma manuten¢do do canone, como sujeito
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encampado por uma institui¢do. Além disso, questiona a pesquisadora, se as caracteristicas
estéticas s@o intrinsecas as grandes obras, por que seria necessario, como argumenta o critico
norte-americano, que o tempo confirmasse a canonicidade de tal obra. Outra contradi¢do
acusada pela autora na obra de Bloom se refere a dificuldade da obra literaria. Para Bloom
Shakespeare ¢ grande a tal ponto que sua dificuldade transcende a capacidade de qualquer
leitor. Todavia, Bloom defende a universalidade de Shaskeapeare, afirmando que o leitor
comum de qualquer lugar do mundo tem a capacidade de fruicdo de suas pecas. Portanto,
Shakespeare é para poucos, devido a sua dificuldade, ou para muitos, devido a sua
universalidade? Para a autora, Bloom deixou posicionamentos ndo elucidados, além de ter
caido na armadilha de buscar correlagdes entre a vida e a obra de autores como Chaucer,
Cervantes e Jane Austen, quando, ao mesmo tempo, condenava qualquer sobredeterminacdo
historica ao discurso literaria.

A autora consegue alcangar o seu objetivo implicito: contrapor as idéias de Bloom a
outros pontos de vista que as combatessem. No entanto, o grande mérito da autora acaba
sendo a discussdo propriamente dita, levando em conta os contrastes estabelecidos em
diversos niveis entre os autores, ¢ ndo apenas partindo de Harold Bloom, ja que ao se
empenhar em combater as idéias de Bloom, acaba por cair em diversos relativismos e
argumentagdes infundadas. Ao mencionar o argumento de Casanova sobre a importancia dos

cosmopolitas na republica mundial das letras, Bortolin afirma

Nesse caso, John Guillory certamente reafirmaria que todos esses
individuos supostamente poderosos tém realmente esse poder quando
encampados por uma instituigdo que possa legitimar suas escolhas e
oficializa-las a ponto de permitir sua reproducfo, quanto Harold Bloom
defenderia a figura do tradutor ou do cosmopolita como um agente solitario
ainda imbuido da extrema capacidade de ler bem ¢ em profundidade. (p.
103)

Portanto, indiferente das posi¢des assumidas ou rejeitadas, essa unidade caracteriza o

ponto forte da pesquisa de Célia Regina Bortolin.
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3.1.12. A FICCAO DE FLANN O'BRIEN: O ROMANCE COMO AFIRMACAO DA
NEGACAO

AUTOR (a): Heleno Godoéi de Souza
ORIENTADOR (a): Munira Hamud Mutran
ANO DE PUBLICACAO: 2003
INSTITUICAO RESPONSAVEL: USP
TITULO OBTIDO: Doutorado

EDICAO EM FORMATO DE LIVRO: Nio

RESUMO: Esta dissertagdo tem, como objeto de anélise, a ficgdo de Brain O Nuallain (1911-
1966), romancista irlandés, colunista de jornal, polemista, dramaturgo e contista. Embora
conhecido como Brain O'Nolan, para seus leitores ele era famoso como Flann O'Brien (nome
que ele usou para publicar quatro de seus cinco romances: At Swim-Two-Birds, The Third
Policeman, The Hard Life e The Dalkey Archive) e Myles na gCopaleen (o pseuddénimo sob o
qual escreveu, por 25 anos, a coluna “Cruiskeen Lawn”, no jornal Irish Times. A critica
literaria vem estudando a ficcdo de O'Brien como influenciada por James Joyce. Esta
influéncia, embora negada por O'Brien durante toda sua vida, moldou, de qualquer forma, o
desenvolvimento de seus romances. A andlise desenvolvida nessa pesquisa considera que o
escritor sofreu da “angustia da influéncia” (de acordo com a teoria de Harold Bloom), o que o
levou a tentar se afastar da influéncia de Joyce. A andlise comeca por considerar o primeiro
romance de O'Brien, At Swim-Two-Birds, como uma obra ndo-joyceana e tenta mostrar como
cada novo romance escrito por ele é uma tentativa de diferencid-lo de Joyce. Ao mesmo
tempo, a andlise mostra como cada novo romance de Flann O'Brien expde uma visdo parodica
da obra de Joyce e se torna um tipo de satira a e contra ela. O desenvolvimento desta analise é
uma tentativa de mostrar como, ao negar a obra de Joyce e sua influéncia, Flann O'Brien nio
estava simplesmente se recusando a reconhecer James Joyce como uma das mais influentes
figuras literarias do século XX, ele estava destituindo um “pai” literario, a fim de achar para
encontrar uma identidade que lhe permitisse tornar sua obra reconhecivel e reconhecida por
seu proprio valor. A andlise chega ao fim com a idéia de que Flann O'Brien, através da
negacgdo de James Joyce e sua obra, inscreve-se na histéria do Modernismo como um grande

escritor. (GODOI, 2004)

Palavras-chave: Fic¢do; Romance irlandés ; Flan O'Brien.
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Objetivos explicitos: Investigar os recursos romanescos utilizados por Flann O’Brien em

seus romances posteriores a At-swin-two-birds para se afastar da influéncia de James Joyce.

Corpus: At Swin-two-birds, The poor mouth, The third policeman, The Dalkey Archive e The
Hard Life de Flann O'Brien.

Tipo de pesquisa:

1. Andlise literaria

Bibliografia bloomiana: Angustia da influéncia

Relevancia de Bloom: Alta. O pesquisador utilizou conceitos de Bloom como base para o

tema e as andlises de sua pesquisa.

Outras obras que fazem parte da base tedrica ou no corpus da pesquisa: Obras que

abordam historia literaria irlandesa, como A4 short story of Irish literature de Seamus Deane.

Detalhamento, avaliacdo e discussido sobre a pesquisa: A pesquisa de Sousa busca analisar
a producdo romanesca de Flann O'Brien depois de seu romance de estréia At Swin-two-birds,
o qual foi intensamente comparado com as obras de James Joyce, principalmente Ulisses e
Retrato de um artista quando jovem. A pressdo imposta pela critica de ser um filho de Joyce,
e um filho mais fraco, gerou, de acordo com o pesquisador “angustia da influéncia” em
O’'Brien, o que o levou a escrever suas proximas obras como uma tentativa de afastamento
das obras de Joyce, uma busca por uma identidade prépria.

O pesquisador inicia seu trabalho com um perfil biografico de Flann O’Brien, do qual
vale destacar a visdo que o mesma tinha de James Joyce. O'Brien sempre criticou Joyce por
seu exilio voluntario, o abandono de sua patria, que mesmo se abordada sempre na obra de
Joyce, configurava uma Irlanda de fantasia e imaginacdo, uma Irlanda que ele criara para si
mesmo, ndo a Irlanda real daqueles que nela viviam e nela sofriam com seus problemas.

O pesquisador, apesar das comparagdes feitas pela critica em relagdo a semelhanga
entre a obra de Joyce e o romance de estréia de O’Brien, acaba por se opor a essas

comparagdes, criticando escritores como Anne Clismann, que afirma que o romance de Flan
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O’Brien se aproxima e ¢ uma parddia de Retrato de um artista quando jovem pelo fato de ele
fazer o estudante escritor discutir seu livro com seus amigos, tanto quanto Dedalus discute
teoria estética com os seus amigos em Retrato. Para o pesquisador, lhe parece que Clismann
“nunca leu outros livros”, como The waste land de Eliot, assim como centenas de outros
livros da tradicdo da literatura ocidental. Para Sousa, nesse aspecto O Brien ndo se relaciona
apenas com Joyce, mas com diversos outros escritores. Afirma ele sobre as suposicdes de

Clismann:

Essa espécie de leitura miope e reducionista foi o que exasperou e
mortificou Flann O'Brien ao longo de sua carreira, tornando-o nio sé
sarcastico em relagdo a quase todos os escritores irlandeses contemporaneos
seus ou ndo, mas também ressentido contra todos os que consideraram seu
romance de estréia um livro dificil e intelectual demais. (p. 93).

Essa atribuicdo de “dificuldade” como caracteristica do romance de estréia de Flan
O’'Brien ¢ feita por outra critica considerada pelo pesquisador, Ethel Mannin, que o
comparava com Joyce nesse aspecto. No entanto, apesar da discordancia do pesquisador em
relacdo a essa posi¢do da critica, foram essas nuangas de recepcio da obra de Flan O’Brien
que fizeram com que ele buscasse se afastar de Joyce em seus proximos romances.

Nas analises de Sousa no capitulo de sua tese em que aborda os romances The Poor
Mouth e The Third Policeman, o pesquisador enfoca principalmente as condi¢des de filiagdo
dos protagonistas, buscando analisar esses fatores em termos bloomianos, principalmente por
meio da “razdo revisiondria” kenosis.

Segundo Sousa, em The Third Policeman, o andnimo narrador perde os pais quando
ainda muito criang¢a, sendo criado, desde a infincia até a idade adulta, num orfanato; Em The
Poor Mouth, Bonaparte ¢ privado do pai por vinte € nove anos e logo a partir do dia de seu

nascimento. Para o pesquisador:

Flan O'Brien e Myles na gCopaleen® pareciam ter motivos de sobra para
negar seu “pai literario” e antecessor, James Joyce, pois € isso que significa
a existéncia de tantos personagens sem pai, ndo que eles sejam Orfaos
apenas, mas que eles sejam uma simbolica negagdo de paternidade ou de
antecedéncia (p. 140).

Caracteriza-se, entdo, segundo o pesquisador, a kenosis. Define-a Sousa em termos

freudianos, relacionando-a equivocadamente com a repressio, sendo que, na verdade, Bloom

2! Pseuddnimo sob o qual Flann O'Brienn escreveu The Poor Mouth.
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relaciona a kenosis com a regressdo e a demonizagdo sim com a repressdo. Concluindo sei
raciocinio acerca da kenosis, o pesquisador afirma que com o intuito de evitar padrdes
repetitivos de comportamento, reprimimos o familiar de modo a torna-lo “ndo-familiar” ou
unheimlich. Segundo Sousa “ao tornar seus personagens Orfaos, Flann O'Brien ndo afirma
uma estranheza nova, apenas expde, acreditando talvez que despercebidamente, e através
daquele processo de repressdo, a negagdo da paternidade ou do “pai precursor”. (p. 140)”.

Em The Third Policeman e The Poor Mouth, o horror de ser réplica causado pelas
acusagdes ao seu primeiro romance de ser joyceano, segundo Sousa, provoca ainda outros
desdobramentos: a morte do narrador no primeiro romance, assim como o fato de que nunca
sabermos seu nome, € 0 nome estrangeiro do narrador do segundo romance, o que lhe negaria
identidade irlandesa.

O que caracteriza realmente esses romances como nao-joyceanos, € a estrutura menos
experimental de sua prosa, no entanto esse aspecto ndo ¢ sublinhado pelo pesquisador. E
sublinhado, no entanto, o fato de que as comparag¢des com James Joyce por parte da critica a
partir do langamento desses dois romances diminuiram consideravelmente, e no caso de 7he
Poor Mouth principalmente, pois ndo se sabia que Myles na gCopaleen era Flann O Brienn.

Uma virada na carreira de O’Brien ocorre com a reedi¢cdo de seu romance de estréia e
o lancamento de seu novo romance, The Hard Life. O romance narra a historia de dois
meninos adotados pelo tio depois da morte da mae, Manus e Finbarr. Manus abandona a
escola e levanta dinheiro vendendo panfletos do género “fagca vocé mesmo”. Com o dinheiro,
viaja com o tio e um amigo para uma entrevista com Pio X, em Roma. O tio morre ¢ em
Roma mesmo € enterrado, ¢ Manus retorna a Irlanda. Apos a leitura do testamento do tio,
deixa o irmdo e prima na Irlanda, partindo para a Inglaterra com o intuito de levar seus
negocios adiante. O romance segue a linha dos dois anteriores, com teor “semi-
autobiografico”.

Alguns criticos, como Clismann e Keith Booker voltam a estabelecer paralelos de

O’Brien com Joyce, o que mais uma vez € criticado pelo pesquisador:

Todos os criticos falham em tornar claro o que tais semelhangas significam.
Por exemplo, nenhum deles, aqui citados, vai além da constatacdo de que
cenas ou seqiiéncias ou, ainda, particularidades extraidas dos romances de
Joyce aparecem nos romances de O'Brien. Por outro lado, algumas dessas
aproximagdes sdo visivelmente for¢adas, podendo ser estendidas a obras de
outros escritores ¢ até de outras nacionalidades e em outras linguas. [...]
O’Brien ndo cria seqiiéncias ou episddios ou mesmo detalhes em sua obra
para serem parecidos ou ficarem iguais ou se assemelharem a quaisquer
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detalhes da obra de Joyce, mas para tornar sua obra diferente e afastada
dela. (p. 151)

Apesar dessas afirmag¢des, admite o pesquisador que comparacdes entre as obras de
O’Brien e Joyce procedem, principalmente em relagdo a presenca de dois irma@os Shaun e
Shem em Finnegans Wake, paralelos a Manus e Finnbar respectivamente.

O pesquisador identifica um movimento “kenosiano” de O’Brien em relacdo a Joyce
quanto a determinag¢do de localidades. O “esvaziamento” ocorre quando O’Brien intenta

demonstrar que a Dublin descrita por Joyce ndo € a inica Dublin:

O’Brien ridiculariza toda essa importancia (do tempo e do lugar em Joyce),
fazendo acontecer, nesse mesmo tempo, uma histéria mais ou menos risivel,
fantastica e, apropriadamente, também, grotesca [...] com pessoas comuns
[...] sem simbolizarem nada de extraordinario [...], ao lado de um canal
artificial, sempre vivendo uma vida sem grandeza, diferente do que ocorre
em Finnegans Wake, as margens do famoso e histdrico rio que corta a
cidade de Dublin oeste para leste. (p. 156).

Essa kenosis, ou esvaziamento, de acordo com o pesquisador configura uma escrita
parddica em relagdo a James Joyce.

O pesquisador analisa diversos elementos do enredo da obra de O’'Brien, como o
emprego do simbolismo para a recusa da influéncia de Joyce, como um momento em que o
personagem Finnbar vomita. De fato € esse simbolismo, presente em diversos momentos nos
enredos dos romances abordados, o enfoque principal das andlises de Sousa. A diferenca entre
The Hard Life e as duas obras analisadas anteriormente, segundo o pesquisador, se da pelo
fato de que em The Poor Mouth e The Third Policeman, temas, formas e linguagens
constituiam a base do afastamento, marcado mais pela diferenca do que pela aproximagao ou
paralelismo. Em The Hard Life a diferenga se dd por oposicdo deliberada e proposital,
partindo de um jogo de relagdes que estabelece a possibilidade de satira e de parodia. The
Hard Life, segundo o pesquisador, ¢ um romance a meio caminho entre a tradi¢@o realista-
naturalista e a satira e a parddia, constituindo-se numa tentativa nem sempre coerente de
distanciamento da experimentagdo e da inovagao.

The Dalkey Archive, um romance no qual O'Brien expde “de forma muito clara seu
rancor por James Joyce” (p. 176), constituiu, segundo o pesquisador, a busca de O'Brien por
uma afirma¢do mais contundente e definitiva contra James Joyce, em visto que suas obras

anteriores configuraram uma simples recusa em forma de sétira e parodia. Sousa aborda a
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critica de Anthony Cronin acerca dessa obra, ressaltando nessa uma leitura reducionista em
vista do fato de que o critico ndo capta o aspecto satirico-parodistico do texto que “escapa a
sua compreensdo”’. Afirma ainda o pesquisador que “todos falharam em ver no livro o que seu
autor parecia querer que vissem |[...] O'Brien estava, mais uma vez chamando a atenc¢ao para o
fato de que seu novo livro era satira menipéia a Joyce e sua obra” (p. 179).

O momento de destaque no enredo desse romance, de acordo com Sousa, € o encontro
do protagonista Mick com o proprio James Joyce, tornado personagem romanesco por
O’Brien. Joyce personagem surge como uma figura velha, pobre, envergonhada de seu
passado por ter emprestado seu nome a obras que considerava condendveis. O pesquisador
caracterizou esse momento como a apophrades de O'Brien em rela¢do a Joyce, quando o
primeiro torna o precursor uma criacdo sua. Ao fim do romance, Joyce vai para um convento,
encarregado de consertar ceroulas de padres jesuitas. Segundo o pesquisador, dessa forma,
O’Brien conseguiu exorcizar seu medo, adquirindo o mais alto grau de afastamento em
relagdo a Joyce ao torna-lo inofensivo e humilde.

Sousa concluiu sua tese afirmando que O’Brien, a despeito de sua fama ser inferior a
de Joyce, obteve seu espago como um grande romancista irlandés, e como um grande
romancista em lingua inglesa, ndo podendo ser tratado como um émulo de Joyce, muito
menos como seu seguidor ou imitador.

A analise de Sousa buscou aplicar as “razdes revisiondrias” de Bloom, demonstrando
uma nova faceta da influéncia literaria, j& que O Brien de fato sofreu de angustia da influéncia
a partir da recep¢do que sua primeira obra teve por parte dos criticos, o que o levou a

considerar James Joyce uma figura opressora contra a qual lutar.
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3.2. Conclusio acerca dos trabalhos descritos

3.2.1. Trabalhos sobre a Angustia da influéncia.

Em seu livro O cdnone ocidental, Harold Bloom afirma acerca da receptividade
negativa de sua teoria da influéncia: “jamais consegui reconhecer minha teoria de influéncia
quando ela ¢ atacada, uma vez que o que se ataca jamais chega a ser sequer um travesti habil
de minhas idéias” (BLOOM, 1995, p.17). Com essa afirmagdo em mente e a compreensdo da
profundidade tedrica da obra de Bloom, a perspectiva que foi gerada ao iniciar este estudo
considerava que independentemente do fato de que todos os trabalhos tinham em sua base
teorica a obra A angustia da influéncia, com excecdo da pesquisa de Erickson, que
compreendia grande bibliografia de Harold Bloom, e da pesquisa de Bortolin, que tinha como
obra central de analise O cdnone ocidental, teriamos, ao fim das leituras, diversas visadas
diferentes da teoria de Harold Bloom. Infelizmente, no caso brasileiro, como foi possivel
perceber, com raras excegdes, tivemos o que De Bolla identificou, mesmo antes da década de
90, como “inadvertido empréstimo do conceito central de “influéncia” sem seu contexto
bloomiano” (DE BOLLA, 1988, p. 15, tradugdo nossa)*.

De fato, o mais importante para este nosso estudo ¢ compreender qual a proposta feita
pelos pesquisadores em relacdo a teoria de Harold Bloom, e pelas propostas em resumo, ja é
possivel entender metonimicamente a amplitude da relevancia de A angustia da influéncia

para o trabalho:

! Unacknowledged borrowing of the central concept of “influence” without its Bloomian context.
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Nome do

pesquisador

Proposta do pesquisador em relagio a critica Bloomiana

Relevancia

ALENCAR

Compreender as tensdes entre moderno e tradicional na poesia de
Lédo Ivo em vista do conceito de “interpretacdo” (askesis) de

Harold Bloom.

BAIXA

CORDEIRO

Analisar as tensdes de producdo critica em Lucio Cardoso com a

tradicdo em vista das consideragdes do livro de Bloom.

ALTA

ERICKSON

Demonstrar como Augusto dos Anjos pode ser considerado um
poeta forte e como sua poesia ¢ tematica em relagdo ao conceito de
angustia da influéncia, ou seja, ¢ um exemplo representativo da

teoria de Harold Bloom.

ALTISSSIMA

SANTOS
(M)

Analisar como- Lévi-Strauss, André Gide e Roberto Schwarz
desleram seus precursores Wladimir Propp, Soéfocles e Antonio
Candido, respectivamente, em vista da teoria da “angustia da

influéncia” de Bloom.

ALTA

SANTOS (D)

Interpretar a polémica gerada em torno de ensaios de Antonio
Candido e Roberto Schwarz manifestada pela “angustia da

influéncia”

ALTA

SOUSA

Demonstrar que Flan O’Brien sofre de “angustia da influéncia” em
relacdo a James Joyce e, a partir de entdo, ler sua obra como fuga da

influéncia do autor de Ulysses.

ALTA

THIMOTEO

Aproximar as obras poéticas de Antero de Quental ¢ Fernando
Pessoa a luz dos pressupostos de alguns criticos, entre eles, Harold

Bloom

BAIXA

LOMBARDI

Seguir o percurso interpretativo de Bloom para analisar o conflito
entre narrador e protagonista como se fossem autor e precursor para

analisar obra de Italo Calvino e Ludovico Ariosto.

ALTA

PRIETO

Apresentar, em seu trabalho uma comparacdo entre a “busca da
autoria”, conceito, segundo a pesquisadora, explicito na obra de

Bloom, e o conceito de “fuga da autoria” dos contadores de historia.

BAIXISSIMA

MACHADO

Enfocar uma provavel presenca de Nerval no conto “A grande

sombra” de Mario de Sa Carneiro, com o auxilio da teoria de Bloom.

BAIXA

OLIVEIRA

Ler o método critico “comparativista” de Bloom como suporte para
entender o método critico de Jorge de Sena, e como esse leu seus

precursores Luis de Camdes e Fernando Pessoa.

MEDIANA
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Das onze pesquisas que trabalharam com a obra 4 anguistia da influéncia — de fato,
apenas a pesquisa de Bortolin trabalhou com O cdnone ocidental — seis delas declaram como
base de estudo principal o tedrico Harold Bloom: as duas pesquisas de Santos, a pesquisa de
Cordeiro, a pesquisa de Erickson, a pesquisa de Sousa e a pesquisa de Lombardi. As outras
cinco pesquisas declaram que pretendem abordar Harold Bloom apenas paralelamente, como
¢ o caso de Lino Machado, em cuja tese Harold Bloom figura apenas em um subcapitulo
acerca da presenca de Nerval em Sa-Carneiro, ou o caso da dissertacio de Rosana Nunes
Alencar, que trabalha apenas com o conceito de “interpretagdo” de Bloom, sem explora-lo de
modo que contribuisse para a analise do corpus propriamente dita.

Ao nos aprofundarmos nos trabalhos que elegeram Harold Bloom como base,
consideramos a tese de Erickson como o trabalho em que as contribui¢des bloomianas foram
as mais importantes. A teoria de Bloom ¢ lida e aplicada por toda a extensdo de seu trabalho.
De fato, a proposta de Erickson figura como a tnica que de fato leu seu objeto de estudo em
vista da retdrica bloomiana. Consideramos que o trabalho dessa pesquisadora figura como
leitura obrigatdria para aqueles que desejam se aprofundar no estudo da teoria da influéncia
de Harold Bloom, visto que a pesquisadora ndo apenas 1€ toda a “tetralogia da influéncia” de
Bloom como 1€ teodricos — entre eles De Bolla — que buscaram compreender a teoria de Harold
Bloom. Além disso, Erickson contribui para a compreensdo do mapa de desleitura de Harold
Bloom acrescentando novos conceitos que auxiliariam no seu entendimento. Suas analises,
consideradas modelo para esta pesquisa quanto a fidelidade a retorica bloomiana, sdo
totalmente baseadas no modelo proposto por Harold Bloom, constituindo trabalho pioneiro no
meio académico brasileiro e de grande valia para o pesquisador que considera a teoria de
Harold Bloom ainda obscura em relagao aos seus métodos.

Os trabalhos de Santos t€ém propostas ambiciosas, mas acabam por cair na armadilha
da qual Nestrovski buscou prevenir o leitor brasileiro quando da publicacdo de sua traducdo
de A angustia da influéncia. A teoria da influéncia de Bloom ndo ¢ uma teoria da alusdo, e
Santos, assim como muitos dos pesquisadores que figuraram no corpus desta pesquisa
acabaram considerando-a como tal. Além disso, as “razdes revisionarias” sdo utilizadas pelo
pesquisador de maneira redutora, beirando o senso comum. Exemplos sdo as “razdes”
clinamen, ou desvio; ftessera ou complementacdo; e kenosis, ou descontinuidade. Esses
apostos escritos por Bloom, desvio, complementagdo e descontinuidade, sdo termos adotados
pelo pesquisador no lugar das proprias “razdes revisiondrias”. Como vimos, as ‘“razdes
revisionarias” de Bloom sdo mecanismos de defesa, orientadas por tropos retoricos em relagao

a um poema precursor. Santos acaba por considerar que a simples discordancia entre
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ensaistas, como ¢ o caso de Propp e Lévi-Strauss, configuraria um cl/inamen, ou o fato de um
teorico completar — no sentido mais denotativo da palavra — as idéias de um outro ensaista
constituir uma tessera, ou o desenvolvimento mais elaborado da idéia de um outro teodrico
configurar o kenosis. Nao podemos dizer de modo algum que a aplicacdo da retorica
bloomiana, nesse caso, seja fiel as propostas do professor de Yale. Santos, no entanto, em
seus capitulos introdutorios buscou discutir e aprofundar as idéias de Harold Bloom em
termos de parricidio, o que configura o ponto forte de sua pesquisa. O seu método de analise,
contudo, se mostrou extremamente redutor em relagdo as idéias de Harold Bloom.

A pesquisa de Ana Maria Cordeiro trouxe uma leitura rica da obra de Bloom, com
uma descri¢do extensa das “razdes revisionarias”, considerada por esta pesquisa como modelo
de sintese para a teoria de Bloom, mas em alguns momentos a pesquisadora acabou caindo em
generalizacdes. Muitas vezes as idéias de Bloom sobre a influéncia foram consideradas pela
pesquisadora como “pressupostos desconstrucionistas”. Como vimos no capitulo 2 desta
dissertagdo, apesar de Harold Bloom ter participado da escola desconstrucionista de Yale, ndo
¢ possivel considerar sua teoria como desconstrucionista sem generalizar sua producdo. As
analises de Cordeiro também utilizam, em alguns momentos, a teoria de Bloom como uma
teoria da alusdo, visto que a pesquisadora analisa a influéncia de Poe e Baudelaire em Lucio
Cardoso por meio de textos de Lucio Cardoso sobre Baudelaire e Poe. No entanto em outros
momentos ela busca interpretar movimentos no texto de Lucio Cardoso que ndo
necessariamente sdo alusivos, mas que demonstram a influéncia de Baudelaire e Poe.

O trabalho de Lombardi, apesar de declarar o uso da teoria de Bloom como base,
também afirma que ndo pretende aplicar a teoria de Bloom canonicamente. Lombardi, em sua
tese se mostra um pesquisador extremamente maduro, com grande conhecimento sobre seu
objeto de estudo, a obra dos escritores Italo Calvino e Ludovico Ariosto, isto é, a literatura
italiana propriamente dita. Isso contribuiu para que o pesquisador tivesse a liberdade de néo se
ater demais a modelos tedricos para realizar sua andlise. Infelizmente, esse fator ndo permitiu
que a contribui¢do da teoria da influéncia de Bloom realmente marcasse sua presenca nas
andlises de Lombardi. O capitulo sobre Harold Bloom consegue sintetizar muito pressupostos
de Bloom, mas em seus aspectos intertextuais apenas.

A tese de Sousa, apesar de ndo langar mao dé retorica bloomiana em relacdo aos
tropos, conseguiu fazer uma analise pertinente em relagdo as “razdes revisionarias”,
abordando principalmente a kenosis como elemento mediador da influéncia sofrida de James
Joyce por parte de Flan O'Brian. Temos uma analise que ndo considera a teoria de Harold

Bloom como uma teoria da alusdo, buscando dados textuais, principalmente quanto aos
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significados simbolicos nos enredos dos romances de Flan O’Brian em relag@o aos textos de
Joyce, presentes na subestrutura de suas narrativas, demonstrando como essas passagens
configuravam as “razdes revisionarias” de Bloom em A angustia da influéncia. De fato
também pode ser considerado um exemplo de andlise bloomiana ideal de acordo com as
concepgoes da teoria bloomiana descritas nesta dissertagao.

Entres os cinco trabalhos que consideraram Bloom apenas paralelamente, realmente
muitos acabaram por decepcionar a expectativa que esta pesquisa criou em relacdo ao corpus.
A pesquisa de Prieto, por exemplo, despendeu duas paginas com um comentario sobre uma
“busca de autoria” que estaria explicito na teoria de Bloom e de fato néo esté. Isso, além de
criar uma barreira duvidosa entre a escrita de prosa e a escrita de poesia. Lino Machado
dispensou algumas paginas para comentar o apophrades de Bloom e como a presenga do
poema “El Desdichado” do poeta francés Nerval no poema “O Lord”, de Sa-Carneiro,
caracterizava essa “razdo revisionaria”. Uma analise que de fato ndo foi efetivada, apenas
sugerida. A tese de Oliveira se utiliza de varias paginas para comentar a teoria de Bloom em
relacdo aos pressupostos de Jorge de Sena, elegendo diversos pressupostos que a pesquisadora
julgou importante citar, referentes ao pensamento do professor de Yale. Contudo, esses
pressupostos estiveram condicionados a sua relacdo com o pensamento de Jorge de Sena,
assim, sua descricdo se subordinou a coeréncia que Oliveira buscou para descrever o
pensamento de Sena. Em sua andlise, Oliveira s6 evocou pressupostos de Bloom para
introduzir ou concluir alguma considera¢do. Thimoéteo dispensou algumas paginas para uma
tentativa de sintese do pensamento de Harold Bloom entre outros criticos, e s6. Com exce¢@o
do inicio de sua tese, onde trata da base tedrica, o nome de Bloom néo € citado e suas analises
sdo feitas sem nenhuma referéncia a retorica bloomiana. A pesquisadora interpretou a teoria
de Bloom como uma teoria da alusdo e ainda levou em consideragdo, para proferir sua unica
conclusdo em relagdo ao pensamento de Harold Bloom, apenas declara¢des em cartas feitas
por Pessoa. Para ela, diferentemente do que pensa Bloom, nem sempre a relagdo com um
poeta do passado € angustiosa porque Pessoa declarou em cartas grande admira¢do por
Quental. Em nenhum momento ela considerou as idéias de Bloom ao analisar a relacdo entre
os poemas dos poetas portugueses. Por fim, na dissertacdo de Alencar temos uma leitura da
askesis de Bloom, que foi também reduzida a “interpretacdo”. No caso, esse “movimento
revisiondrio”, para a pesquisadora, se caracteriza como a interpretacdo da tradicdo literaria por
parte do novo poeta. Apesar de suas analises serem extremamente fecundas e valorativas em
relacdo ao seu objeto de estudo, ndo sdo compativeis com a proposta de Bloom por serem

absolutamente imanentes. Mesmo sempre se referindo ao “precursor” de Lédo Ivo, ndo se
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conhece quem ¢ esse precursor, com exce¢do das formas. Ndo ¢ mencionado ou considerado
qualquer poema de um outro poeta que ndo seja Lédo Ivo em seu trabalho, € como Bloom
considera que as andlises devem ser realizadas no encontro dos poemas do poeta precursor
com o poeta tardio, a pesquisa de Alencar escapa as premissas de Bloom.

Vale ressaltar que esta sintese ndo buscar qualificar as pesquisas analisadas como
“boas” ou “ruins”, mais sim estabelecer sua importincia para o estudo da teoria da influéncia
de Harold Bloom. Um exemplo ¢ a tese de Thimdteo, trabalho de extrema qualidade, mas que
se mostrou irrelevante para o estudo de 4 angustia da influéncia. Um outro detalhe o qual ¢
importante sublinhemos ¢ que a divisdo feita acima ¢ apenas instrumental, ou seja, ndo
consideramos que as teses e dissertacdes nas quais o pensamento de Harold Bloom serve de
base para suas concepgdes sejam mais importantes que as outras. A leitura que Oliveira faz
dos pressupostos de Harold Bloom em comparagdo aos pressupostos de Jorge de Sena, por
exemplo, pode trazer uma modelo que auxilie o pesquisador a compreender a idéia de
“angustia da influéncia”, mesmo tendo seu desenvolvimento condicionado a leitura do poeta
portugués. Em contrapartida, a dissertacdo de Santos, apesar de considerar a teoria da

influéncia em toda sua extensdo, ndo faz justica aos pressupostos do professor de Yale.

3.2.2. Trabalho sobre O cianone ocidental

A dissertagdo de Bortolin, Unico trabalho contemplado neste subtdpico, traz um
exemplo de como as idéias de Harold Bloom tém sido realmente postas em xeque no meio
académico dos dias de hoje. A pesquisadora buscou combater o posicionamento de Bloom,
contrapondo as suas idéias o pensamento de Guillory, Casanova e Kothe. Para isso, Bortolin
escreve um grande capitulo sobre Harold Bloom, discutindo as implica¢des de A angustia da
influéncia para O cdnone ocidental. Infelizmente, a leitura feita pela pesquisadora passa ao
largo das 1déias centrais do critico norte-americano. Ela identifica em Eliot um predecessor de
Bloom em suas idéias de tradi¢do, o que é muito pertinente, mas ndo explicita exatamente
qual foi o passo além de Eliot que Bloom executou. No final das contas, parece-nos mais uma
leitura de Eliot do que uma leitura de Bloom.

Com a argumentacdo de Bortolin, confirmamos a idéia da obra de Harold Bloom ter
um carater antitético, ou seja, O cdnone ocdental tem como um dos objetivos se posicionar
antiteticamente as idéias da escola do ressentimento. Muitos dos argumentos desenvolvidos
por Bloom tem uma pitada de 4cido contra aqueles que O cdnone ocidental veio combater. O

posicionamento dos “ressentidos” estd subjacente ao discurso do critico de Yale e Bortolin
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trds a tona esse discurso ao se posicionar contra Bloom. A pesquisadora evita denunciar a
“falacia estética”, mas acaba por afirmar que a diferenga entre obras literdrias por suas
qualidades intrinsecas “[...] € sé mais uma ilusdo constitutiva dos estudos literarios”
(BORTOLIN, op. cit, p. 173).

Ao buscar argumentos para “desacreditar” o critico de Yale, a pesquisador acaba
caindo numa armadilha criada pelo seu proprio discurso. Afirma que “visdes como as de
Harold Bloom [...] podem ser facilmente desacreditadas se estivermos dispostos a enfrentar
momentos de reflex@o e prontos a emitir questionamentos [...]” (/bid, p. 176). Trata-se de um
eufemismo irénico e infeliz, que acaba por descaracterizar o trabalho que ¢ composto em sua
grande parte por discussdes extremamente frutiferas sobre as diferentes concepgdes de
canone. O demonio da teoria (1998) de Compagnon nos mostra que mesmo as visdes de
criticos como Barthes, Riffaterre, Jakobson, entre outros de renome na critica ocidental,
podem ser desacreditadas se o enfoque for diferenciado, se a antitese estiver bem posicionada.
O fato € que, apesar de todas as réplicas de Bortolin, réplicas pertinentes e que identificam
exatamente o alvo das criticas de Bloom, seu discurso assumiu uma postura destrutiva,
acabando por deixar transparecer um empenho em desacreditar o professor de Yale, de modo
a recorrer a recursos lingiiisticos e discursivos sem precedentes cientificos. Nao questionamos
aqui o fato de a autora argumentar contra o professor de Yale, mas sim o fato de ela reduzir
suas posi¢des e andlises ao ponto de que “qualquer um que emita julgamentos” passe a
desacredita-las. Essa posicdo, de fato, acaba por causar uma redugdo em seu proprio trabalho,
pois todas as suas réplicas ao discurso bloomiano, na verdade, poderiam ser emitidas por
qualquer um que estivesse disposto a pensar um pouco, logo ndo podendo se configurar de
grande valia.

Infelizmente ndo temos nenhum trabalho académico que considere as contribui¢des
criticas de Bloom acerca dos autores selecionados para figurarem em seu cénone. Temos
apenas um trabalho académico sobre as concepcdes de canone de Harold Bloom explicitas na

obra, e esse trabalho buscou destrui-las.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

As formas possiveis de leitura da teoria da influéncia de Harold Bloom chamaram
nossa atenc¢do nesta pesquisa, mas de maneira negativa. Alguns reducionismos, generalizagdes
e mesmo omissdes por parte dos pesquisadores que inicialmente se propuseram desenvolver
uma pesquisa na area dos Estudos Literarios com a contribuicdo de Harold Bloom, nos
mostrou que ndo é forte a presenga do pensamento de Harold Bloom no meio académico
brasileiro. Concluimos que, com dezoito anos ja passados desde a “chegada” de Harold
Bloom no Brasil, poucos pesquisadores lidaram com suas idéias e, dos que lidaram, muitos
acabaram por distorcé-las, ¢ nem sempre de maneira interessante. Bloom é um critico e
teorico com concepgdes extremamente dificeis de compreender e acreditamos que mesmo esta
nossa pesquisa demonstrou dificuldade nessa tarefa drdua. Mas apesar de ardua, a tarefa tem
que ser executada em vista da importancia que suas idéias tiveram fora do Brasil, opondo-se
ao New Criticism, corrente tedrica cujos pressupostos ainda estdo muito presentes nos Estudos
Literarios, inclusive no Brasil. (NESTROVSKI, 1991). A imensiddo do pensamento critico de
Harold Bloom, em vista do corpus apresentado nesta dissertacdo, estd extremamente
subestimado no Brasil. Os motivos desse fato sdo dificeis de identificar, € ndo constituem os
objetivos deste trabalho. Seria a complexidade do pensamento de Harold Bloom? Seu
desprestigio em relagdo aos Estudos Culturais, linha de estudos em ascensdo? Nao € possivel
afirmar isso sem uma investiga¢do mais detalhada.

E possivel afirmar, contudo, pelo que vimos em uma década e meia de publicages
académicas referentes a obra de Harold Bloom, periodo que compreende 1991 até 2005, que o
seu modelo teorico talvez tenha uma passagem sem marcas nos Estudos Literarios brasileiros.
Sua era forte nos Estados Unidos compreendeu a década de 70 e 80, décadas em que temos o
maior namero de livros acerca de sua teoria. No Brasil, a teoria de Bloom foi inserida
juntamente com sua polémica com a Escola do Ressentimento ¢ o langamento de O cdnone
ocidental, na década de 90. Nao temos distingdo de fases, ¢ demorou pouco para Bloom surgir
como um “fendmeno académico-editorial”. Foram apenas quatro anos separando os
lancamanentos de A angustia da influéncia e O canone ocidental, enquanto nos Estados
Unidos demorou trinta e cinco anos para que Bloom passasse a ser conhecido pelo grande
publico, desde o seu surgimento no meio académico norte-americano. De fato, esse atraso
poderia ter contribuido para que suas idéias nascessem no Brasil ja empoeiradas, em vista de
sua nova fase como ensaista inaugurada pelo lancamento de seu Cdnone, além do fato de que

obras dos anos 80, por exemplo, posteriores as de Harold Bloom poderiam tornar seus
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pressupostos atrasados, e o publico veria uma obra da década de 90 ultrapassada em relacdo a
uma da década de 80.

Na Universidade brasileira, contudo, suas concepgdes acerca do canone, entdo
contemporaneas aos intelectuais do Brasil, foram deixadas de lado, e sua teoria da influéncia
encontrou leitores.

Deixando de contemplar apenas teses ou dissertagdes, temos o artigo de Ginzburg, a
discussdo na obra de Perrone-Moisés e o artigo de Zilberman no jornal Zero Hora sobre O
cdnone ocidental”> de Bloom. Todos eles, pesquisadores renomados de grandes Universidades
brasileiras. Dentre os trés, apenas Zilberman ndo se posiciona antiteticamente em relagdo a
Harold Bloom. De fato, podemos afirmar que essa obra ndo foi bem recebida pelo intelectual
brasileiro, tanto em vista da dissertagdo analisada na presente dissertacdo, como pelos ensaios
e artigos citados acima. Podemos dizer o mesmo dos livros langados posteriormente ao
“Canone”, como Génio e Como e por que ler?.

A angustia da influéncia, no entanto, desde o seu lancamento ganhou estudos, e
estudos valorativos pode-se dizer, com Arthur Nestrovski principalmente. O corpus desta
pesquisa demonstra que essa obra suscitou a curiosidade do intelectual brasileiro, apesar dessa
curiosidade ter produzido relativamente poucos trabalhos.

O corpus preliminar desta pesquisa chama a atencdo para um fato ja identificado por
Hollander na década de 80. “A angustia da influéncia parece ter migrado para virtualmente
todas as 4areas mais avancadas de estudo da literatura, como das artes em geral”
(HOLLANDER, 1988). Pesquisas em programas de pds-graduagdo em Musica desenvolvidas
no Brasil mostram que esse fendmeno realmente se deu também em nosso pais, exigindo um
estudo mais aprofundado sobre a questao.

Importante mencionar, para o caso de pesquisas futuras que esta dissertacdo possa
originar, que, recentemente, apos o fechamento dos corpus desta pesquisa, mais cinco
dissertagdes de mestrado com contribui¢des bloomianas foram defendidas na regido Nordeste
do pais, sendo trés delas defendidas no curso de pos graduacdo em Letras da Universidade
Federal do Ceara, uma na Faculdade Estadual de Feira de Santana e uma na Universidade
Federal do Piaui. Logo, podemos concluir que, mesmo que ainda sejam poucos, Harold

Bloom continua angariando leitores dentro da Universidade brasileira.

3 De fato, o artigo de Zilberman foi publicado quando do langamento de Génio e ndo de O cdnone ocidental.
Contudo, a ensaista discorre sobre pressupostos de Harold Bloom presentes desde o lancamento do “Canone”.
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