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RESUMO

Esse trabalho versa a respeito da producdo de um modo de subjetivagédo
contemporanea. O problema em analise é o de como se institui um tipo de processo de
subjetivacdo que visa efetivar uma sociedade inclusiva, e tem por tarefa a insercdo da
diferenga em alguns circuitos de valor social.

Delimitamos um conjunto de estratégias e taticas que produzem esse modo de
subjetivacdo do sujeito. A estratégia basica é a producdo de uma sociedade para todos e,
que a noc¢do de diretos humanos e de liberdade que ird gerar, ndo apenas uma sociedade
para todos, mas uma sociedade para cada um, criando um modo de se governar que se
direciona também a cada individuo.

Esse entendimento sobre a producdo desse processo de subjetivacdo foi
construido a partir do estudo das praticas artisticas nos dias de hoje. Acompanhar as
praticas artisticas em lugares de producdo de melhoria das condi¢cBes de vida da
populacdo nos permitiu observar as consequéncias da enunciagdo da arte como
linguagem universal do homem; da arte como correlato da afirmagéo da diferenca; ou
como suporte de expressdo da vida psicoldgica do individuo. A partir do estudo dessas
praticas foi possivel visualizar um diagrama de relacfes de poder e saber que nos fazem
falar, ver e agir como seres globalizados, humanizados, sensiveis, emocionais, criativos,
diferentes e expressivos. Um outro percurso de producéo de estratégias para a afirmacao
desse modo de governanca se institui no campo dos saberes da filosofia da arte e da
estética como instrumento de ofertas de conteldo para o trabalho da normalizacdo
social.

Estamos a afirmar que a arte torna-se hoje um correlato das préaticas voltadas
para 0 bem governar, ou que certas caracteristicas atribuidas a ela em nosso momento
historico a colocam como ponto de ancoragem para a incitacdo de certas praticas no
mundo social. Uma sociedade para todos e inclusiva é aquela que ndo prescinde de
certos valores hoje atribuidos a arte.

Palavras Chaves: Modos de Subjetivacdo, Praticas Artisticas, Governo dos
Homens
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ABSTRACT

This study deals about the production of a contemporary mode of
subjectification. The problem under consideration is how it is established a process type
of subjectification that aims at carrying an inclusive society, and has the task to include
the difference in some circuits of social value.

We delimited a set of strategies and tactics that make this mode of
subjectification of the subject. The basic strategy is to produce a society for all and that
not only will the notion of human rights and freedom generate a society for all, but also
a society for each one, creating a way to govern that aims at each individual as well.

This understanding on the production of such process of subjectification was
constructed from the study of artistic practices today. Monitoring artistic practices in
places of production to improve the living conditions of the population allowed us to
observe the consequences of the enunciation of art as a universal language of man; art
as a correlate of the affirmation of difference; or as support to the expression of
psychological life of the individual. From the study of these practices it was possible to
view a diagram of relationships of power and knowledge that make us talk, see and act
as global, humanized, sensitive, emotional, creative, different and expressive beings.
Another route of strategies production for the affirmation of this mode of governance is
instituted in the field of knowledge of the philosophy of art and aesthetics as an
instrument of content offerings to the work of social normalization.

We state that art has become today a correlate of practices aimed at the good
governance, or that certain characteristics attributed to it in our historical moment put it
as an anchor point for incitement of certain practices in the social world. An inclusive
and for all society is one that does not lack certain values currently attributed to art.

Keywords: Modes of Subjectification, Artistic Practices, Government of Men
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Apresentacao

Este é um trabalho que versa a respeito da producdo de um modo de subjetivacdo
contemporanea. O problema em analise é o de como se institui um tipo de processo de
subjetivacdo, que visa efetivar uma sociedade inclusiva, e tem por tarefa a incluséo da
diferenca em alguns circuitos de valor social. Quais interesses estdo em jogo nesse
processo, ou melhor, que linhas de forcas fazem circular certos enunciados e préaticas a
partir dos quais nos constituimos como sujeitos humanitérios, inclusivos, emocionais e
ao mesmo tempo liberais.

Neste campo problematico encontramos um conjunto de estratégias e taticas que
produzem esse modo de subjetivacdo do sujeito. A estratégia basica é a producdo de
uma sociedade para todos e, para sua formalizacdo o que se realiza é a organizacao dos
diretos humanos e de uma noc¢éo de liberdade que ira gerar ndo apenas uma sociedade
para todos, mas uma sociedade para cada um, criando um modo de se governar que se
direciona também a cada individuo. Outro aspecto dessa estratégia é a nogdo de livre
concorréncia que aponta para 0 apoio mutuo entre nagdes, empresas e pessoas como
uma forma de desenvolvimento geral da populacdo de um territério e a0 mesmo tempo
do individuo, ou a ideia de que o desenvolvimento de cada um depende
desenvolvimento de todos.

Para a realizacdo da eficacia desse processo diversas taticas que certos Programas
humanitarios intitulam de formas de “convencimento” sdo instituidas a fim de se
convocar as pessoas, 0s Estados e o0 mercado a entrarem nos modos de funcionar dessas
estratégias. Primeiro, utiliza-se um tipo de enunciado voltado para um conjunto de
processos psicologicos, como o0s de sensibilizar e conscientizar o sujeito, em
substituicdo a praticas de intervencdo claramente violentas como as guerras. Também
se produz outros enunciados voltados para o dominio do direito, indicando a producéo
de uma nocdo de sociedade civil como locus de responsabilidade pelo destino da
populacéo e regulacdo do Estado e ao mesmo tempo produz um tipo de sociedade civil
organizada em torno de valores que evitariam sedi¢Oes e rebelides.

Este entendimento sobre a produgdo de um processo de subjetivacdo que nos
habita foi construido ao longo de nossa pesquisa com base em um tipo de tecnologia
que investe em certas formas atribuidas a arte que circulam no mundo social e fazem
com que ela se formalize e se enuncie no interior desse processo. Foi a partir de um

estudo das praticas artisticas nos dias de hoje que montamos esse diagrama de relacGes
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de poder e saber que nos fazem falar, ver e agir como seres globalizados, humanizados,
sensiveis, emocionais, criativos, diferentes e expressivos.

Estamos a afirmar que a arte torna-se hoje um correlato das préaticas voltadas para
0 bem governar, ou que certas caracteristicas atribuidas a ela em nosso momento
historico a colocam como ponto de ancoragem para a incitacdo de certas praticas no
mundo social. Uma sociedade para todos e inclusiva é aquela que ndo prescinde de
certos valores hoje atribuidos a arte.

Nesta direcdo de trabalho, o objeto em analise ndo sdo as praticas artisticas, como
em certos momentos podera parecer, mas 0 modo de subjetivacdo em que elas
participam ativamente, que déo vida, visibilidade e enunciacao.

Acompanhar as praticas artisticas em lugares de producdo de melhoria das
condigdes de vida da populagdo nos permitiu observar as consequéncias da enunciagdo
da arte como linguagem universal do homem; da arte como correlato da afirmacdo da
diferenca; ou como suporte de expresséo da vida psicologica do individuo.

Um outro percurso de producdo de estratégias para a afirmacdo desse modo de
governancga se institui no campo dos saberes da filosofia da arte e da estética como
instrumento de ofertas de contetdo para o trabalho da normalizacao social.

Trazemos entdo como tema em debate o que esta experiéncia de trabalho e de
pesquisa nos proporcionou: observar os rastros deixados pelas for¢as que visam a
construcdo de um modo de subjetivacdo do homem na atualidade, que toma instancias
da vida humana — como o corpo, a liberdade e o governo de si e dos outros como
instrumentos de relacbes de poder e saber das praticas do governo das condutas

humanas.



Introducéao

Desde 2000 temos coletado vérios discursos e acompanhado diversas préaticas
artisticas na atualidade. Este trabalho teve seu inicio junto ao grupo de pesquisas da
ONG (Organizacao Ndo-Governamental) Circus — Circuito de Interacdo de Redes
Sociais — da qual fazemos parte. Essa ONG existe desde 2001 e tem por meta de
trabalho

[...] gerir, com a comunidade, a¢Bes orientadas para a administracdo coletiva
de questBes relacionadas ao municipio, com o objetivo de intensificar as
acOes de controle social sobre as politicas publicas. Tem o intuito, ainda, de
criar e/ou intensificar um circuito de interacdo entre as redes sociais como
estratégia para problematizar as setorizacBes de saberes e praticas presentes
no contemporéneo’.

Nessa instituicdo trabalhamos com préticas desenvolvidas nas areas da cultura, do
trabalho, da saude, da habitacdo e da educagdo. Desta forma pudemos acompanhar
diferentes praticas de intervencdo no mundo social em que ha uma eficaz inter-relacédo
entre essas areas. O que sempre nos intrigava era a presenca de préaticas artisticas em
quase todos esses campos de atuagédo. A partir dos anos 1990 ficou patente em diversas
acOes do Estado como também da sociedade civil, a necessidade ou a diferenca que uma
atividade artistica faria em um programa que teria como meta a melhoria das condi¢des
de vida da populagéo.

Salientamos de inicio que a ONG Circus também realizou acBes com esse
propdsito. Fizemos parte, por exemplo, da Rede Circo de Mundo — Brasil (no periodo
de 2003 a 2009), uma rede internacional fomentada pelo Cirque du Solei e composta em
2000 por “organizagOes que acreditam na arte-educagdo como um meio eficaz no
processo de desenvolvimento integral de criancas e jovens do meio popular e que
utilizam linguagens artisticas e culturais, em especial as artes circenses, como um canal
de integracdo, expressdo, promocéo da cidadania e transformacao social.”? Entretanto,
por diversas razfes que tentaremos mostrar no decorrer deste trabalho, optamos por
outras relagcBes com as praticas artisticas e 0 mundo social, e nos desligamos da referida

rede.

! CIRCUITO DE INTERACAO DE REDES SOCIAIS, folder institucional.
2 LONA DA ARTES http://www.lonadasartes.org/subpages/rcmbr.htm 8 de julho de 2010.
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Na tentativa de encontrar uma posicdo de andlise critica e politica das préaticas
oferecidas pela ONG, alguns membros® da organizagdo realizaram estudos sobre essa
relacdo entre as praticas artisticas e as praticas de intervencdo em um determinado
segmento da populacdo na atualidade.

Em nosso caso, as discussdes realizadas pelo grupo de pesquisa trouxeram
diversos campos de problema, os quais decidimos trabalhar na Dissertacdo de
Mestrado®. Algumas dessas questdes eram: qual a relagdo das praticas de intervencgdo
das ONGs com a arte e a cultura? Qual é a posicdo estratégica das ONGs e de seus
projetos, diante das demandas das praticas de intervencédo da arte e da cultura em certos
segmentos da populacdo? As praticas realizadas pelas ONGs — os denominados projetos
sociais — estdo a fomentar e atualizar qual ideia de cultura? Quais enunciados sdo
veiculados em suas préaticas? Qual é a funcdo proposta para as préaticas artisticas, nessas
acoes?

Naquele momento, muitos problemas de trabalho foram lancados e precisdvamos
dar contorno a um campo de analise, preferencialmente cotidiano, despercebido,
aparentemente inofensivo, um objeto que dissesse dessa relacdo entre as préticas
artisticas e seus usos ou fungdes, em nossos dias. Ao fazermos uma incursdo por tal
problemética e como ja conviviamos havia tempo nesse universo relacionado as ONGs
e a arte, conseguimos delimitar a emergéncia de uma pratica especifica: a utilizacdo das
praticas artisticas nos projetos sociais, por meio de um tipo especifico de atividade — as
oficinas.

Desse modo, tomamos como base para o trabalho de mestrado as préaticas
produzidas por diversas instancias de organizacdo social: 6rgaos do governo (ministérios,
secretarias estaduais e municipais), ONGs, escolas de artes e grupos de artistas que
empregam as oficinas de artes. Esses materiais eram constituidos por projetos de agdo,

relatorios, artigos, revistas, informativos, anuncios, enfim, textos de diversas naturezas

% Temos o trabalho de Tiago Cassoli defendido em 2006, intitulado “ Do perigo das ruas ao risco do
picadeiro: circo social e praticas educacionais ndo governamentais” que objetiva analisar o chamado
circo social como uma tecnologia que pretende promover a inclusdo de jovens das periferias através do
circo. Temos o trabalho de Ricardo Abussafy de Sousa defendido também em 2006, intitulado
“Subjetivacdes e tecnologias da cidadania: cartografias sobre uma rede social” que objetiva fazer uma
cartografia das subjetivacdes que estdo sendo (re) produzidas nas praticas de uma rede social focada em
uma comunidade pobre em Floriandpolis, identificando agenciamentos coletivos que sustentam o
discurso da cidadania como dispositivo de enunciacdo e como este mecanismo se utiliza de tecnologias
que operam sobre o sujeito. E por fim temos o trabalho de Manoela Maria Valério defendida em 2007,
intitulada como “Passagens Circenses’. Para a autora “arte circense veste o figurino de seu tempo.
Diferentes momentos de sua histéria lhe conferem questfes que criam modos de vida diversos.” Desta
forma seu trabalho “percorre a producdo de subjetividades circenses a partir de acontecimentos colhidos
por esta pesguisa no universo desta arte”.

Essa pesquisa de doutorado € a continuidade de nosso trabalho de mestrado intitulado “ A condicéo da
arte e 0s novos paraisos artificiais.” (ZANETTI, 2007).
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oferecidos por essas instituicdes, 0s quais estdo disponiveis para 0 acesso publico e que
em nosso entender veiculam um enunciado e um modo de ser das préaticas das oficinas de

arte na atualidade.

1- As oficinas

A fim de apresentar o problema de maneira breve, trouxemos alguns exemplos
dessas oficinas que coletamos nesse longo percurso, entretanto guardaremos uma serie

de questdes que esses exemplos nos impdem.

A oficina Oswald de Andrade oferece atividades [...] principalmente para
jovens profissionais e novos artistas [...]. Mais do que um local de iniciacao,
a Oswald de Andrade, com a criacdo da rede de Oficinas Culturais,
transformou-se em um espaco de aprimoramento de jovens artistas e
profissionais da area, voltando-se para a experimentacdo, a pesquisa e apoio
ao desenvolvimento de propostas e projetos culturais que permitam a reflexdo
do fazer artistico.

Sem a intengdo de criar grandes artistas, a Oficina Cultural pretende
ser, antes de tudo, uma alavanca para abrir novos horizontes ao participante,
fornecendo-lhe um estimulo a reflexdo, a percepcdo das emocdes e a busca
do conhecimento.’

O Projeto Oficinas Culturais da Secretaria de Estado da Cultura de S&o Paulo, se
iniciou no governo de Franco Montoro com a realizagcdo de um seminario em julho de
1984, no Sesc Pompéia (Sao Paulo/SP), reunindo especialistas e intelectuais em varios
debates e em grupos de trabalho nas areas de Teatro, Texto, Artes Plasticas, Musica,
Critica, Atividade Cultural no Contexto da Comunidade, Radio, TV e Video.

Segundo o Secretario da Cultura na época, Jorge da Cunha Lima, o objetivo
do Seminério era encontrar a melhor maneira de se conduzir uma politica de
criacdo de Oficinas Culturais em S3o Paulo: ‘aideia é abrir o debate sobre o
papel das Oficinas Culturais e torna-las uma prioridade.”®

As oficinas Oswald de Andrade tém por objetivo um recorte especifico da
populacdo: os jovens, e tém no fazer artistico e no trabalho cultural o veiculo de acesso
para esses jovens ao conhecimento e aos modos de experienciar a si mesmos. N&o estdo
preocupadas, em suas prerrogativas, com outros fins que por ventura esta atividade

possa ter, ainda que a chance de surgirem outros fins ndo esteja descartada. Em primeiro

> SAO PAULO (Estado). Secretaria de Estado da Cultura de S0 Paulo. Disponivel em: <http://www.
dancasaopaulo.com.br>. Acesso em: 22 out. 2005a.
® SAO PAULO (Estado), 2005a
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lugar “trabalham com a formacao de recursos humanos para a cultura” e em segundo
com a“implantag&o de novas metodologias de formacéo cultural.””

Desta forma, temos a oficina artistica com a funcéo de disseminar informac@es na
area artistica e a formacé&o cultural, mas ao mesmo tempo, de criar uma politica publica
que se constitui, sob o telos civilizatério e de organizacdo, como uma tecnologia de
controle social para a melhoria das condi¢cfes de vida dessa populacédo e de seus modos
de sentir, pensar, perceber. A cultura em si mesma € entendida como fonte
organizadora das formas de aparecer da coletividade.

Os atributos da arte implicados nesta pratica colocam-na no seguinte eixo de
sentido: reflexdo, conhecimento, expressdo de modos afetivos e/ou formas de
sensibilidade, ou seja, a arte como um discurso intelectual e expressivo, além da ideia
de arte como uma técnica de intervencdo e um processo de efetuacdo da linguagem.

E importante ressaltar que estas oficinas sdo pontuais, com no maximo trés meses
de duracgéo e tém a preocupacdo com a inclusdo social de pessoas deficientes.

Diante desse exemplo, ja podemos levantar a hipotese de que a posicdo politica
da pratica artistica responde a certos interesses de uma politica de governo das formas
de organizacao dos fenémenos da populagdo. Mas como isso ocorre? Como as praticas
artisticas se tornam uma politica de Estado?

As diretrizes gerais para oficinas curriculares artisticas do Projeto Escola de
Tempo Integral do Estado de Sao Paulo e os Parametros Curriculares Nacionais datados
de 1992 seguem principio parecido:

A arte é um modo privilegiado de conhecimento e aproximacdo entre
individuos de culturas diversas; favorece o reconhecimento de semelhancas e
diferengas, num plano que vai além do discurso verbal. [...] Arte é érea de
conhecimento humano, patriménio historico e cultural da humanidade; a arte
é linguagem, portanto, um sistema simbolico de representacéo. [...] O objeto
de conhecimento da arte é o préprio universo da arte. O objeto de estudo da

area é a linguagem, mais especificamente: Artes Visuais, Teatro, Danga e
Msica.?

A funcdo da oficina esta em propiciar o conhecimento da linguagem artistica e a
aproximacéo de culturas diversas, favorecendo o reconhecimento de semelhangas e
diferencas entre elas. A arte é entendida como um processo de linguagem, como um
sistema simbdlico de representacdo e, portanto, um campo dado a conhecer pela
cognicdo, um ato da consciéncia. Nesse sentido do enunciado, as praticas artisticas
aparecem como um instrumento de produgdo de conhecimento, e mais, de expressao

"SAO PAULO (Estado), 2005a
8 SAO PAULO (Estado). CENP - Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagégicas da Secretaria de
Estado da Educacdo. S&o Paulo, 2005b.
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dos modos de se efetuarem os processos psicolégicos de um individuo que permitem
superar 0s problemas estabelecidos na comunicacao verbal.

Além disso, esse exemplo expde uma necessidade do Estado em estabelecer uma
estratégia de producdo de “conhecimento e aproximacao entre individuos de culturas
diversas’®. Mas que modo de producéo da politica é esse que exige uma boa relagéo
entre os individuos de culturas diferentes? Que tipo de processo de producdo de
subjetividade se oferta quando se propde isso? Como isso ocorre? Para quais interesses
responde essa préatica?

Outro ponto que o exemplo ilustra e posta um questionamento é: como se faz o
elo entre as préticas da arte e essa necessidade de comunicacdo entre 0S corpos
diferentes? Seria entdo talvez por meio da arte como campo simbdlico e como
linguagem universal do homem que se estabeleceria a relagdo entre as préaticas artisticas
e as necessidades de governanca da populacdo pelo Estado?

Encontramos também instituicdes em meados de 2005 que colocam para as
praticas artisticas objetivos como o de aproveitar o tempo livre dos turistas e entreté-
los:

Shows e oficinas culturais sdo boas opgdes para veranistas.

Os turistas que passam as férias no litoral aproveitam bem o tempo entre a
praia e as oficinas culturais oferecidas pela Secretaria de Estado da Cultura,
por meio do programa Parana Fazendo Arte.™

E o diferencial das atividades turisticas culturais estd em proporcionar um tipo de
experiéncia, o turista ndo fica apenas nesta relacéo blasé com a arte, ele experimenta o
fazer artistico. Por alguns instantes ele se torna o artista. Essas atividades sdo
extremamente pontuais, duram no maximo algumas horas.

Temos também alguns exemplos de acGes em parceria entre Estado e Sociedade
Civil Organizada sob a forma de ONGs. Existe o projeto Estacdo da Gente, desenvolvido
na segunda metade dos anos 2000 pelo Metrd de Sao Paulo e pela ONG Cidade Escola
Aprendiz (fundada em 1997) em algumas estacdes do Metro™:

O objetivo € interagir com a comunidade do entorno das estacfes, a0 mesmo
tempo em que lhes oferece uma oportunidade para aprender uma atividade
cultural realizando um trabalho artistico que fara parte do seu dia-a-dia. [...]

A oficina de mosaico pretende envolver mais de 400 pessoas, estimulando a
expressar sua identidade em um processo de embelezamento de paredes e

® SAO PAULO, 2005b

Y PARANA (Estado). Secretaria de Estado da Cultura do Parana. Disponivel em:
<http://www.simepar.br>. Acesso em: 22 out. 2005.

1 LOPES, L. Metrd realiza oficinas culturais. Disponivel em:
<http://www.capao.com.br>. Acesso em 22 de outubro de 2005.
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muros da estacdo, desenvolvendo o sentido de propriedade e de preservagédo
do patriménio publico.*?

Esta ONG considera 0 jovem um instrumento tatico de acdo para o bem da
comunidade em que vive e, nesse sentido, desenvolve metodologias pedagdgicas
inovadoras, contribuindo para a melhoria da educacgdo. Seus principais instrumentos
de melhoria das condic¢Oes de vida sdo: “a arte, a comunicacdo, novas tecnologias e
vivéncias como mecanismos de inclusdo e formas de aproximar a educacdo ao
cotidiano das pessoas” *°.

Nesta pratica temos a alianca entre o Estado e o terceiro setor em favor do uso de
tecnologias que utilizam as préticas artisticas como uma forma de aproximacdo das
acOes do Estado com a comunidade, a fim de garantir a participagédo da populagdo no
que se entende por cultura, a fim de promover a incluséo social e educacional.

A prerrogativa veiculada por essa estratégia € a de que a educacdo tradicional ndo
funcionaria de maneira efetiva no cuidado com a coisa publica. No caso, as esta¢des de
metro, entdo, a fim de sanar esse deficit, as praticas artisticas instituidas em ambitos nao
escolares tornar-se-iam uma das formas de instituir instrumentos civilizatorios e
inclusivos para as classes excluidas das ofertas de bens sociais.

Estas oficinas indicam que suas atividades se dirigem a um segmento especifico
da populacdo, ou seja, aquelas pessoas que por alguma razdo estdo alijadas dos bens
culturais disponiveis no campo social. A concepcao de arte que aparece nestas praticas
é: arte como campo de expressdo do belo e um caminho para a inclusdo social, o que
retoma uma ideia de arte decorativa, de embelezamento dos espacos urbanos, com
intuito bem diferente dos seus precedentes historicos, pois hoje essas praticas artisticas
buscam a incluséo dos pobres.

Estd em jogo nessa estratégia de intervencdo uma outra proposicao: a producdo de
uma triade conceitual: criacdo, sensibilidade e expressdo. A criagdo como producao de
marcas expressivas em um espacgo, 0 que proporcionaria um sentimento de pertenca e de
senso de responsabilidade para com as coisas do mundo; a sensibilidade aparece como
expressdo de uma marca identitaria que se oferece a interagdo com a comunidade a que
se pertence e se sensibiliza com as questdes do mundo; e para a expressdo encontramos
um bom exemplo: o participante da oficina que coloca azulejo nos espacgos publicos

estaria, segundo seus organizadores, a aplicar sua marca individual neste local, o que

12 | OPES, 2005
13 |LOPES, 2005
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proporcionaria 0 aumento da auto-estima e da sensibilidade para as questdes publicas,
bem como uma relacgdo de pertenca e de cuidado com esse espago.

Mas como mostramos de forma mais detalhada em nosso trabalho de mestrado,
existe um jogo de interesses nessa relacdo entre Estado, ONGs e comunidade, em que
tanto o Estado como as ONGs acabam por levar o maior quinh&o dos dividendos. S&o
relacBes complexas em que a comunidade trabalha gratuitamente — ou como se costuma
afirmar nesses meios, o trabalho voluntario — sob os discursos das metodologias
participativas.

H4, também, oficinas desenvolvidas desde 2004 por hospitais publicos compondo
programas de humanizacéo do atendimento aos usuarios, com o objetivo de sensibilizar
os profissionais, 0s pacientes e o cidaddo comum para com os problemas da saude, ou
seja, as préaticas da arte seriam uma forma de “promog¢do humana e capacitacdo para a
cidadania’'* bem como, um veiculo para a ideia de inclusdo pela arte™. Aqui aparece,
novamente, 0 conceito de arte como uma pratica capaz de promover a humanizacao do
homem, e a sensibilidade artistica seria um atributo ou uma caracteristica do homem em
luta contra a brutalizagdo que a vida cotidiana impde aos cidad&os.

Encontramos uma fundacao cultural em 2004 que utiliza os mesmos argumentos
dos hospitais: o de que a arte € uma forma de civilizar e melhorar os modos de aparecer
da sociedade e do homem, da salde, e das condi¢des sociais etc.:

O crescente desemprego e o clima de competicdo do mercado de trabalho
podem causar estresse. E por isso que também cresce a conscientizacio de
conciliar trabalho e prazer. A salde agradece. Muitas pessoas estdo
encontrando na arte uma forma de desenvolver sua criatividade e descobrir
uma fonte alternativa de renda. Dedicam parte de seu tempo livre na busca do
aperfeicoamento de suas habilidades natas.*®

Esse excerto indica que estamos diante de um circuito de producdo de um modo
de subjetivacdo: um homem que se entende como um ser consciente de certas condi¢des
sociais e subjetivas em que vive, como por exemplo, a proposicdo de que hoje o
mercado exige um trabalhador criativo, que gosta de trabalhar; um homem que
consegue superar a condicdo de trabalho como uma espécie de sofrimento e deve buscar
em sua vida condicOes de obter prazer. Nesse sentido, a arte € veiculada como um meio

de liberacdo do estresse ao proporcionar formas de experiéncias sensiveis que conciliam

¥ DIVISAO de Medicina de Reabilitacio do Hospital das Clinicas da Faculdade de Medicina da
Universidade de Sao Paulo. Disponivel em: <http://www.dmrhcfmusp.br>. Acesso em: 22 out. 2005.
> DIVISAO, 2005
' FUNDACAO Cassiano Ricardo. Fundacdo Cultural abre inscricdes para as oficinas culturais.
Disponivel em: <http://www.fccr.org.br>. Acesso em: 22 out. 2005
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o trabalho e o prazer, consequentemente, uma melhoria dos estados de salde de um
corpo, das condicdes de otimizagdo das fontes de renda, dos modos de ocupar o tempo
livre, e, por fim, uma forma de aperfeigoar as habilidades natas que esse corpo pode
trazer.

Tem-se a ideia de que tudo é possivel no campo das institui¢@es artisticas e que as
praticas da arte teriam a capacidade de fazer aflorar as competéncias e habilidades de
um corpo ou, como se costuma dizer, de desenvolver os dons dados pelos deuses no
nascimento, mas que o mundo em sua crueldade e exploracdo ndo permite que se
desenvolvam. Entdo, as atividades artisticas eventuais permitiriam o desenvolvimento
dessas habilidades e competéncias ao proporcionar um campo de acdo tal que institua
mecanismos produtores de procedimentos que oferecam elementos para melhorar a
qualidade de vida das pessoas, as formas de gerir a salde e oxald a otimizacdo da renda
dos eventualmente desocupados.

Esse exemplo evidencia que o tempo livre de quem trabalha deve ser muito bem
direcionado para se ter a garantia de que se esta a produzir um modo de ser do homem
que estara sempre saudavel, produtivo e feliz, e segundo esse enunciado a arte pode
proporcionar esse bem.

Os atributos da arte veiculados nessas praticas passam pelo seguinte enunciado:
criatividade, sensibilidade, cidadania, participacéo, protagonismo.

Existem outros atributos a serem desenvolvidos na populagdo com o uso das
praticas artisticas no interior dessas praticas de governanca, como 0s propostos em 2005
pela Fundacdo Educacional e Cultural de Caraguatatuba, em que a oficina propde
formas de intervencdo com o objetivo de desenvolver certas capacidades psicoldgicas
do individuo, tais como: elevar a auto-estima, a auto-confianca, ou seja, 0 que esta em
jogo € a capacidade de insercdo do sujeito na realidade cultural em que vive “pela co-
participacdo na producdo artistica social” *'. O enunciado que se incita € o de incluséo

social:

A sociedade contemporanea tem solicitado um homem criativo e sensivel, de
modo que possa acompanhar e ser co-participante na producdo artistica
social, inserindo-se na realidade cultural.

A proposta das oficinas culturais se da na perspectiva do protagonismo
infanto-juvenil, decorrente de uma metodologia participativa, envolvendo os
alunos em todos os momentos das producdes.

Os resultados sdo apresentados em eventos organizados pela escola,
favorecendo a elevacdo da auto-estima dos participantes.*®

" FUNDACC - Fundacdo Educacional e Cultural de Caraguatatuba. Oficinas culturais. Disponivel em:
<http://www.fundacc.com.br>. Acesso em: 22 out. 2005.
8 FUNDACC, 2005
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Existe também um programa de desenvolvimento comunitario de uma ONG
chamada Instituto de Cidadania Empresarial (ICE) que utiliza as oficinas culturais como
meio de promover “a realizacdo de programas de desenvolvimento comunitéario
inovadores e emancipatérios.”*® Essa ONG atua na zona sudoeste do municipio de S&o
Paulo, desde 1999, uma éarea territorial urbana mapeada por 6rgdos publicos como de
risco e “repleta de contrastes sociais, com favelas e prédios de luxo convivendo lado a
lado”.

[...] é preciso melhorar as condicdes de vida da populacdo da parte de baixa
renda, e, para isso, pensamos no jovem como o agente transformador — até
porque ndo ha politicas publicas especificas para os jovens, que ficam em
situacdo de vulnerabilidade social.”’

Nesse caso 0 jovem € 0 avo de acles da érea da “ cultura, educacéo, acdo comunitaria
e empreendedorismo jovem”?!. Desta forma, a ONG utiliza as oficinas culturais com o

objetivo de:

[...] ampliar seu universo cultural e informacional, aprofundando suas
competéncias estéticas e artisticas. O contato com as linguagens artisticas
contribui para o aumento da autoconfianca destes jovens e para o estimulo
de sua criatividade — alicerces do processo de inclusdo social —, além de
aprimorar a sua capacidade de se expressar e de saber se comunicar.?

O enunciado que esta ONG afirma é o de que a ampliacdo do universo cultural
aumentaria ou potencializaria as competéncias humanas estéticas, artisticas, e de
comunicagdo, e as oficinas seriam uma forma de aprimorar e potencializar o
desenvolvimento comunit&rio inovador e emancipatério dos jovens, “aicerces do
processo de inclusdo social”?. O acesso as praticas da arte aumentaria a autoconfianca
do jovem e estimularia a criatividade ao possibilitar que ele seja um objeto da
intervencdo e, a0 mesmo tempo, um ator instituinte dos processos de producdo de
instrumentos de inclusdo social ao participar das formas de organizagdo do espaco

urbano em que convivem ricos e pobres.

¥ PORTAL do Voluntariado - Entrevistas anteriores. A transformagéo do Casulo. Disponivel em:
<http://www.portaldovoluntariado.org.br>. Acesso em: 22 out. 2005.

Y PORTAI, 2005

L PORTAI, 2005

2 PORTAI, 2005

% PORTAI, 2005
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Esses argumentos apontam claramente para uma maneira de pensar o lugar das
atividades artisticas como também a forma pela qual o Estado e a sociedade tomam o0s
modos de viver da populagdo. Os excluidos se efetuam como um campo de trabalho
para a sociedade civil, organizada e controlada pela classe média e fomentada pelos
grandes empresarios, mas muito além disso temos uma modificagdo na forma de se
exercer esse trabalho, a inovacdo destas praticas estd em tomar o alvo da acdo como um
possivel executor das tarefas necessarias para a melhoria das condicdes de vida da
propria comunidade.

Uma outra ONG, chamada Ndcleo de Apoio ao Pequeno Cidadao, instituida no
ano de 2002, cuja missdo ambiciona que: “através (sic) da educacgdo, da cultura e do
lazer seja possivel transformar o potencial existente no pequeno cidaddo, em habilidades

e capacidades, possibilitando oportunidades de desenvolvimento e melhor perspectiva

de futuro”?*; para tanto desenvolve uma série de oficinas:

Arte Infantil (7 a 14 anos)

Esta oficina tem como finalidade despertar o dom artistico da crianca,
reforgando a sua auto-estima e valorizando a crianca como cidadéo.
Acreditamos que através da arte a crianca pode expressar seus sentimentos e
emoc0es, vivenciando situacoes de aceitacdo e estimulo ao seu potencial.

A iniciacdo social da crianca em experimentos artisticos possibilita o seu
desenvolvimento integral e este é o principal objetivo das nossas agdes.
Criangas resgatam a auto-estima através da “arte”

Oficinas Culturais (14 a 18 anos)

Oficinas Culturais possibilitam aos adolescentes de 14 a 18 anos a
oportunidade de ampliar seus conhecimentos, seu potencial e fortalecer sua
auto-estima preparando-se adequadamente para a vida, exercitando sua
cidadania com responsabilidade.

O Estatuto da Crianca e do Adolescente prevé o direito a educacdo, cultura,
esporte e lazer para pessoas em desenvolvimento. E com esta visio que 0
Projeto Pequeno Cidadao implantou as oficinas culturais.

Eventos Sdcio-Culturais (4 a 18 anos)

Através de atividades simples como: gincanas, teatro de fantoche, oficinas de
desenho, escultura de baldo, oficina de sucata, pintura de rosto, malabarismo
e teatro é possivel resgatar a auto-estima e a convivéncia saudavel em grupo;
valorizando a crianga e 0 jovem como cidaddo.

As familias também tém espago na participagdo do evento, sendo este dia
uma oportunidade para fortalecer vinculos, exercitar o respeito e favorecer a
integrac&o familiar.

As oficinas surgem como um instrumento de transformacdo do potencial de
producdo de matérias sociais das criancas em habilidades e capacidades de um corpo, e
ao propiciar um despertar do dom artistico, um aumento da auto-estima se efetuaria, e,

mais ainda, esses atributos preparariam a crianca e o jovem cidaddo para os percalgos

2 PROJETO Social Pequeno Cidadao. Disponivel em: <http://www.projetopequenocidadao. com.br>.
Acesso em: 22 out. 2005.
% PROJETO, 2005.
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da vida ao fortalecer seus vinculos familiares e comunitarios, fato esse que propiciaria o
exercicio moral do respeito ao outro e, consequentemente, a convivéncia saudavel.

Como ja apontamos ha um enunciado que circunscreve a arte no dominio dos
dons, das habilidades ou incapacidades de um corpo que as oficinas artisticas teriam a
funcdo de estimular, e nesse processo, 0 que estd a ser considerado sdo os efeitos
psicoldgicos que tal empreitada proporcionaria: a producdo de um modo de producao
da subjetividade, com a valoracdo de certos atributos como o aumento da auto-estima; a
possibilidade de expressdo de sentimentos e emocOes; a capacidade de enfrentar
situacOes de conflito ou de aceitacdo de seu potencial. De posse desses atributos viriam
entdo os ganhos politicos e sociais em que o individuo em formag&o teria condigdes de
visualizar seu lugar no mundo e exercitar a cidadania ao ofertar para si mesmo e para o
outro uma convivéncia saudavel.

Além disso, esta ONG entende algumas atividades artisticas como algo simples,
que ndo contempla as minucias do fazer artistico. Nesse caso, o atributo da arte é o
desenvolvimento de certas habilidades, competéncias, a capacidade de fazer
determinada atividade manual com destreza, ou, como dizem: potencializar um dom.

Por fim, temos o texto Fique Vivo: Cidadania e Prevengdo do HIV/AIDS com
Jovens da Febem?, que relata a atuagso do programa “Fique Vivo” desenvolvido desde
1998 com jovens internos da Unidade Tatuapé da Febem em S&o Paulo. Esse programa
tem a intencdo de trabalhar o problema do HIV com os jovens para os quais 0 HIV é s6
mais um risco de vida. Para os organizadores deste projeto o intento seria “iniciar os
trabalhos valorizando os aspectos culturais dos proprios jovens, pois estes se mostravam
muito mais abertos quando expressavam suas preferéncias e conhecimentos no campo
da arte e da cultura”?’.

Nesse programa, as praticas artisticas e as atividades culturais tém o intuito de
criar uma relacdo de confianca e de comunicacdo: “Os jovens estabeleceram uma
relacéo de confianga com o programa e logo comegaram a se manifestar sobre os seus
problemas e questdes sociais, por meio da mdsica, teatro, danca e grafitagem”?®. A
funcdo das oficinas seria a de proporcionar um canal de expressdo das angustias e
expectativas, ou seja, intensificar uma funcao psicoldgica confessional para os modos
de aparecer do jovem:

? TEIXEIRA, M. A. CARVALHO. Fique Vivo: Cidadania e Prevengéo do HIV/AIDS1 com Jovens da
Febem. In: FARAH, M. F. S.; BARBOZA, H. B. (Orgs.). Novas Experiéncias de Gestdo Publica e
Cidadania. Rio de Janeiro: FGV, 2000. (Colecdo FGV Prética). Versdo grafica em formato PDF. p.
247-257.

" TEIXEIRA, M. A. CARVALHO, 2000

% TEIXEIRA, M. A. CARVALHO, 2000
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E importante destacar que o programa “Fique Vivo” também tem funcionado
como um canal de expressdo das angustias e expectativas vividas pelos
internos. 1sso ocorre por meio das manifestacdes culturais e das conversas
informais que alguns dos jovens mantém com os educadores do programa®

Para esse programa as acOes oferecidas tém também um papel de instrumento
socio-educativo na medida em que funciona como uma forma prazerosa de
envolvimento nas atividades propostas pelos programas e como um Nnovo Processo
educacional. Desta maneira a arte surge como um instrumento que conecta a educacao
ao prazer de forma criativa.

O programa “Fique Vivo" trabalha com uma série de atividades de cunho
inovador, se levarmos em conta o perfil dos beneficiados por essa
experiéncia. Em varias comunidades, principalmente da periferia, o
desenvolvimento de manifestacdes culturais tem funcionado como
instrumento sécio-educativo e revelado vaérios talentos artisticos entre 0s
moradores.®

A caracteristica inovadora do trabalho esta em sua capacidade de atingir uma
populagdo que geralmente tem acesso a processos educacionais formais
pouco criativos, que ndo despertam o envolvimento desses jovens. Em seus
relatos, os internos falam das dificuldades que enfrentam na escola da
instituicdo e valorizam o tipo de trabalho desenvolvido pelo “Fique Vivo”,
justamente por despertar prazer em participar das atividades.

O enunciado que essa pratica veicula sobre a arte € o de que ela propiciaria um
campo de expressdo de conteddos psicoldgicos, intensificaria as relacdes sociais na
medida em que o jovem fala de seus problemas e prazeres e, a arte € um bom
instrumento técnico que permite o exercicio da criatividade, institui circuitos de acesso
as formas da educacéo e do exercicio da cidadania.

Como se pode notar, as praticas artisticas veiculadas nestas instituicGes fazem
parte de um conjunto de aliancgas entre a psicologia, a educacédo, a salde, a assisténcia
social, que pretende efetuar certos atributos para o homem a fim de tornd-lo uma
criatura melhor, mais funcional, produtiva, sociavel, criativa, solicita, autbnoma, enfim
um corpo perfeito a se movimentar nas engrenagens que oferecem formas de

organizacéo para as populagdes.

Ao analisar essas praticas encontramos uma maquina muito bem azeitada para a
efetivacdo dos jogos de interesses presentes tanto para o individuo quanto nas formas

de organizacgédo do Estado, da sociedade civil organizada e do mercado.

2 TEIXEIRA, M. A. CARVALHO, 2000
0 TEIXEIRA, M. A. CARVALHO, 2000
L TEIXEIRA, M. A. CARVALHO, 2000
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2- As ONGs, as empresas e as e Fundacgdes: novas taticas de governo das condutas

humanas

Ainda com func¢do introdutdria apresentaremos rapidamente os resultados da
analise desse dispositivo de governanca dos pobres, que em nosso entender sera a
estratégia que tomara as praticas artisticas como uma das taticas de governo das
condutas. Esse dispositivo esta extensivamente apresentado em nossa dissertacdo de
mestrado. Entretanto sua andlise ndo se esgotou naquele momento e por isso
acreditamos ser imprescindivel toméa-lo como ponto de partida para nossa atual
pesquisa.

Nossa fonte de dados era uma Organizacdo N&o-Governamental (ONG),
denominada Instituto de Cidadania Empresarial (ICE) que citamos rapidamente acima.
Esse Instituto nasceu do Movimento de Cidadania Empresarial (MCE) criado, por sua
vez, a partir do Programa Liderazgo em Filantropia en las Américas (sic) (programa
LIP) sob direcdo da WK Kellogg Foundation, instituicdo norte americana com mais de
75 anos, que desenvolve acbes e projetos na América Latina e Caribe. Seu programa
visa a contribuir para o desenvolvimento da filantropia empresarial e do voluntariado na
Ameérica Latina. A partir desse programa, a atual presidente do ICE e um grupo de
grandes empresarios brasileiros fundou o referido instituto, em 1999. Esse grupo traz
como mote a “participagdo da iniciativa privada de forma pré-ativa e estruturada na
busca de solucdes para a questéo social” *

Sob incentivo da fundacdo Kellogg e seguindo os rituais prescritos pela técnica e
pelo enunciado da administracdo empresarial o ICE constitui sua estrutura de acdo. Essa
estrutura tem como missdo: “Conscientizar a classe empresarial e provocar seu
envolvimento em projetos e iniciativas do terceiro setor.”*; e apresenta como meta ou
visdo: “Ser referéncia em praticas sociais e influenciar, por meio de projetos e
programas bem sucedidos, a formulacdo, execucdo e monitoramento de politicas
plblicas’*.

No Brasil essa politica empresarial serd chamada de Filantropia Empresarial e

baseia-se em um enunciado denominado de responsabilidade social das empresas.

% RELATORIO de Atividades - Instituto de Cidadania Empresarial, 2004. p. 6. Disponivel em:
<http://www. projetocasulo.org.br>. Acesso em 23 jun. 2007.

% RELATORIO, 2007, p. 1.

¥ RELATORIO, 2007, p. 1.
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Durante nossa pesquisa de mestrado ficou patente que esta pratica inscreve na
sociedade uma série de procedimentos que incitam, apdiam e legitimam um tipo de
racionalizacdo do exercicio de governo das condutas humanas que se efetiva como um
instrumento critico da realidade, ou seja, um esquema regulador da pratica
governamental: o liberalismo.

Para tanto tomamos como referéncia de trabalho as analises de Michel Foucault
sobre o processo de governamentalizacdo® da vida na atualidade, ou seja, um tipo de
acdo governamental que tem a populacdo como objeto de técnica de governo, a
economia politica como sistema de conhecimento e nos dispositivos de seguranga seus
mecanismos de sustentacgéo.

Frente aos dados trazidos por esse instituto, ao considerar algumas de suas
proposicOes e de seus interesses especificos, perguntamos: a qual relagdo de poder essa
pratica social responde ao fomentar suas a¢des?

Podemos considerar algumas estratégias e taticas que a politica empresarial de
responsabilidade social propde aos projetos sociais. O empresariado investe em um
projeto dessa natureza, por entender que este oferece certa resolutividade a varios
problemas que afligem a sociedade atual.

Primeiro, a proximidade inevitavel que os centros urbanos proporcionam entre 0s
pobres e os ricos intensifica os enfrentamentos e, assim, sdo levados a observar e a
conviver com as desigualdades sociais. Em resposta a essa proximidade, os projetos
sociais podem trazer alguma solucdo de compromisso para esses confrontos,
domesticando-os.

Segundo, por tornar a efetivacdo do projeto mais &gil, pois ndo é necessario passar
pelas instancias de controle social do Estado, nem por seus entraves burocraticos. E
possivel efetivar um livre mercado de oferta e demanda.

Terceiro, quem determina como e onde serdo gastos os recursos financeiros sao 0s

préprios empresarios, uma vez que os projetos sao financiados e realizados pela iniciativa

* No texto Seguranca, territorio e populacdo (p. 143-144) Foucault diz: “Por ‘governamentalidade’,

entendemos o conjunto constituido pelas instituigdes, os procedimentos, as analises e as reflexdes, os
calculos e as taticas que permitem exercer essa forma bem especifica — embora muito complexa — de
poder, que tem por alvo principal a populacao, por principal forma de saber a economia politica e por
instrumento  técnico essencial os dispositivos de seguranca. Em segundo lugar, por
‘governamentalidade’, entendemos a tendéncia, a linha de forga que, em todo o Ocidente, ndo parou
de conduzir, e desde hd muito, para a preeminéncia desse tipo de poder que podemos chamar de
‘governo’ sobre todos os outros — soberania, disciplina — e que trouxe, por um lado, o
desenvolvimento de toda uma série de aparelhos especificos de governo [e, por outro lado], o
desenvolvimento de toda uma série de saberes. Enfim, por ‘governamentalidade’, cremos que se
deveria compreender 0 processo, ou antes, o resultado do processo pelo qual o Estado de justica da
Idade Média, que nos séculos XV e XVI se tornou o Estado administrativo, viu-se pouco a pouco

IR

‘governamentalizado’”.
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privada, e a maneira como sera usado o recurso depende exclusivamente da logica de
economia de mercado de capital.

Quarto, além de requalificar as relagbes de vizinhanca entre ricos e pobres, a
politica empresarial ainda pode gerar lucros dessa parceria com o Estado. Esse lucro é
possivel devido as novas técnicas de venda de produtos, as quais trazem a ideia de
consumo responsavel e sustentavel e a criacdo da no¢do de responsabilidade social das
empresas.

Quinto, o fato de o projeto social tornar-se instrumento de barganha politica®, um
palanque que pode ser usado por politicos, em troca de favores e outras concessdes de
governo do Estado, como, por exemplo, a isenc¢éo fiscal.

Se esses sdo 0s interesses que levam o empresariado a investir no mercado da
pobreza, deveriamos também evidenciar as estratégias e os procedimentos que este
incita, econdmica e politicamente, para o controle social da miséria. Nessa perspectiva,
perguntamos: quais estratégias sdo articuladas pela politica empresarial de
responsabilidade social, para responder a essa demanda das praticas do capital? Quais
procedimentos e técnicas essas estratégias instituem ou promovem?

Primeira: Uma mudanca de foco nos critérios de acdo governamental do Estado
moderno ir4 priorizar a tomada de controle sobre a vida do individuo. Ndo nos €
possivel entender esse processo de entrada das praticas artisticas no ambito dos
interesses politicos sem passar pela analise de algumas mudancas de foco nos critérios
de acdo governamental do Estado moderno e o lugar que a vida do individuo passa a
ocupar nessa relacdo de governanga.

Para as praticas de governo®’, que se desenvolveram no Estado Moderno, o que
estd em jogo sdo as forcas produtivas para a expansdo da riqueza, e como a populacao
configura-se desde o século XIX como o elemento que determina o ponto de referéncia
dos limites toleraveis de miséria e riqueza no interior das curvas de normalidade
econdmica, torna-se funcdo de governancga do Estado e da Sociedade Civil estimular os
indices de producéo, de natalidade, dirigir os fluxos populacionais férteis e intensificar a
utilidade dos individuos etc. Ou seja, a qualidade de vida da populacdo passa a ser o

indice da saude econémica do Estado, e a garantia de paz que se necessita para bem

% Entre os resultados das acBes de 2004 do Instituto de Cidadania Empresarial (ICE) esté a presenca da

prefeita de Sao Paulo, a época (Marta Suplicy), e do ministro de Estado da Cultura, Gilberto Gil, em
um evento de inauguracdo de um projeto do Instituto, 0 que mostra a poténcia politica e econémica
que esse tipo de iniciativa alcanca.

% FOUCAULT, Nascimento da Biopolitica: curso dado no Collége de France (1978-1979). Tradugéo
Eduardo Brand&o. S&o Paulo: Martins Fontes, 2008a.
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governar. Portanto ndo ha nada mais légico para o capital empresarial olhar a populacéo
dos territorios em que atua como um mercado de investimento.

Segunda: O capital empresarial passa a investir diretamente em projetos ou
programas, que podem modificar a qualidade de producdo da populagdo, por meio das
ONGs permitindo assim realizar acfes que atingem diretamente 0S mecanismos que
modificam as diferencas na distribuicdo das riquezas e, principalmente, que objetivam
intervir nas lutas entre as estratégias de poder e as estratégias de enfrentamento e suas
condicgdes de rebelido. Enfim, o capital empresarial passa a investir em metodologias
participativas que possuam uma efetividade tanto de custos como de contengdo da
violéncia gerada pela pobreza descontrolada.

Terceira: As desigualdades econdmicas deixam de ser um problema de exploracéo
e contradicdo sociais, tornando-se um problema da ordem de desempenho dos
individuos. Ou seja, temos a saida do processo de luta de classe para uma analise do
desempenho dos individuos. Isso € explicitado por meio de um tipo de racionalidade
politica implicada no exercicio de poder de Estado, no que se refere ao governo dos atos
e dos desejos humanos, o qual Foucault® denominara préticas de si. Para o autor, néo é
possivel problematizar o Estado moderno — uma forma politica de um poder que atua
como um marco juridico da unidade — sem considerar as técnicas de poder orientadas
aos individuos e interessadas em dirigi-los de maneira continua e permanente — as
técnicas de individuacdo, um tipo de poder pastoral, cuja funcdo é cuidar da vida de
todos e de cada um.

Quarta: A multiplicacdo das relacdes de poder. Como aponta Foucault®®, ao
contrario de um tipo de poder concentrado nas maos do soberano, entre os seculos XV,
e XVII, desde o século XVIII temos uma difusdo das relacGes de poder entre diversas
instancias sociais: institui¢des, individuos, grupos, saberes, valores morais, técnicas etc.
Neste caso, as relacdes de poder dessas praticas empresariais de responsabilidade social
sdo exercidas de maneira compartilhada entre vérias institui¢Ges, tais como: educacao,
arte, psicologia, direito, medicina, biologia etc. A qualidade do funcionamento das
relacGes de poder esta na disseminacdo de um quantum de poder entre os individuos,
dentro de um plano geral.

As diversas estratégias de governo da filantropia empresarial investem na
condicdo do individuo exercer um poder sobre si mesmo e sobre a acdo de um outro, ou

seja, agir sobre a acdo de outrem, no governo das condutas. Todavia, essa estratégia ndo

% FOUCAULT, 1990; 1995
% FOUCAULT, 1995
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é exclusiva da politica empresarial, porém se exerce com o Estado, o qual partilha ou
articula as relacdes de poder com uma série de instituicGes, saberes, técnicas, taticas,
valores e, em nosso caso, com as organizag0es-ndo-governamentais (ONGs), com 0s
institutos sem fins lucrativos, ou 0 que se denomina, de forma geral, como o Terceiro
Setor e com a propria populacao que se quer modificar.

Nessa parceria entre as ONGs, Institutos, Universidades e o Estado, afirma-se
novas realidades sociais e, consequentemente, novas estratégias e taticas metodoldgicas
como, por exemplo, a democracia participativa e o exercicio da cidadania, as formas de
legitimidade da autonomia e os direitos humanos etc., no seio das quais novas
modalidades de exercicio de poder sdo disponibilizadas ao seu publico-alvo, em troca
de novas acdes das tecnologias de controle social.

A grande inovacdo dessas préaticas é a criacdo de mecanismos de controle dos
modos de organizacdo da populacdo e a producdo de instrumentos com base nos quais
ela ird controlar a si propria. Quer dizer, a populacdo, como objeto técnico-politico de
governo, deve indicar seus pontos fracos e fortes, em sua propria realidade, pois esses
pontos da curva de normalidade econdmica sdo, em geral, justamente as possibilidades
de intervencdo, de gestdo de formas de governo e de intensificagdo das praticas a partir
das quais a populacéo tera condicGes de produzir o controle de si mesma.

Quinta: A transformacao das relagcdes politicas em praticas de apaziguamento e
controle social. Nos projetos sociais a politica e 0 senso comum — ao invés de serem
usados como fontes de producdo de tencionamento e diferenciacdo, como um lugar em
que pessoas aparecem no mundo publico com modos de pensar, viver e de habitar,
condigBes socioecondmicas diferentes e que se enfrentam — tornam-se o locus de
intervencao dessas estratégias de apaziguamento de conflitos, para quem a mais-valia
tornou-se sofrimento psiquico ou um problema de desempenho do individuo. Nas a¢des
da politica empresarial a politica se efetiva em uma postura de jogos de interesses
econdémicos e campo moral de afirmacéao de certos valores predefinidos.

O modo de controlar as formas de aparecer do capital ndo funciona mais por
repressdo, ele ndo € mais tdo bruto em suas acGes ou enunciados e coopta de duas
formas: por suborno e articulagdes politicas, e por benesses. A primeira forma é um
pouco rudimentar, consiste em comprar as liderancas locais, 0s representantes da
comunidade em favorecimento a uma determinada proposta, oferece-se um cargo ou um
emprego e aquele que era um potencial inimigo, metamorfoseia-se em aliado. A outra
forma consiste em oferecer melhorias comunitarias para acalmar os animos e impetos

individuais, e a propria comunidade passa a administrar os impetos individuais
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potencialmente perigosos. O enunciado que se propde é o de que é tarefa dos pobres
organizar seu proprio territorio.

Sexta: O aburguesamento dos pobres, ou seja, uma valorizagdo do estilo de vida
da classe média burguesa, sua passividade as regras do capital (a individualidade, o
protagonismo, o acumulo material, a grande carga horaria de trabalho, o consumo
desenfreado e a0 mesmo tempo 0 consumo consciente agora preocupado com questdes
sociais) e uma apreciacdo do modo de vida dos pobres. Assim, investe-se, por exemplo,
na ideia de protagonismo e de criacdo de auto-estima para poder incitar a realizacéo de
acoes de interesse do capital.

Diante dessa condi¢do de aburguesamento tem-se o fim das possibilidades que
assombravam o capitalista como, por exemplo, o risco de revolucdo. Quando os projetos
de Filantropia Empresarial dizem que o jovem deve analisar criticamente as coisas que
o mundo oferece, que ele deve buscar novas textualidades e novas referéncias, surge
para nos certa estranheza. Se a principal questdo que essa metodologia propde é a de
injustica e de desigualdade social e financeira, e de acordo com a analise marxista, é
pelo acimulo de riqueza de alguns que outros passam necessidades, e que esse projeto é
mantido por esses mesmos empresarios, instaura-se entdo um contra-senso.

Como um projeto mantido por milionarios pretende ensinar aos pobres como se
deve melhorar sua qualidade de vida? O capital é tdo confiante em seus métodos, ou
digamos que ele fala de outro lugar da grade de andlise que ndo o lugar da luta de
classes, que ndo tem pudores em colocar em discussédo a desigualdade social. O que se
quer com um projeto desses é uma proposta de trégua, de apaziguamento nas relagdes
entre pobres e ricos. Mas a principal questdo é a de que nessa trégua ha uma estratégia
de minar as condicGes de resisténcia e diferenciacdo dos pobres em relacdo aos ricos.
Ha uma busca pela semelhanca, e ndo por uma igualdade econémica, é claro, mas uma
igualdade de anseios e de modos de vida.

Para tanto, se propde uma linha identitéria para os pobres, na diferenga, (a favela
pode ser legal), a partir do modo de vida dos ricos. Trata-se de mais uma forma de
relacdo pacifica com as condi¢des de exploracdo. Em uma ordem pratica, 0s jovens sao
levados a pensar criticamente sobre a condicdo em que se encontram e Ihe sdo propostas
acOes para que eles ajam de forma racional, pacifica, ndo violenta. Permitem que os
problemas se explicitem, mas a0 mesmo tempo langcam as bases para resolvé-los dentro
de uma metodologia controlada e pacificada.

Sétima: As novas formas de apresentacdo do capital no mundo publico e as novas

taticas de guetificacdo social. As formas de organizacdo do capital ndo precisam mais
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dissimular aos pobres suas praticas de exploracdo e suas contradi¢Bes, pelo contrario,
elas convidam os pobres a conhecé-las ou até aponté-las, e permitem que a comunidade
sugira e participe das suas possiveis solugdes.

Propde-se aos pobres que se organize em grupos, mesmo sabendo que o capital
efetiva formas de diluir as possibilidades de fortalecimento de enunciagdo coletiva que
possa lutar contra ele. Sua tatica é oferecer acbes que fortalecam apenas guetos
homogéneos, sem consisténcia politica de enfrentamento, que possam ser sempre
conservados na sua zona de influéncia. Esses grupos sdo como plantas de estufa, quando
saem ao ar livre ndo resistem. E proposta uma revolucio, ndo é? Diriamos melhor, uma
efetivacdo de um estilo de vida, pois essa revolucao teria que ser efetivada no interior de
uma racionalidade pragmatica, controlada, em regime fechado, no interior da prépria
comunidade.

Quando os projetos de filantropia empresarial dizem que o seu desejo é “fazer
com que os jovens comecem a olhar para o que € aparentemente natural e corriqueiro e
enxerguem o que la se esconde”, ou que buscam “despertar sua inquietacdo e a vontade
de transformar o que deve ser transformado” *, notamos uma forma de controle ndo
repressiva, um incentivo a transformar o que deve ser transformado. Contudo, a partir
de que parédmetro deve ocorrer tal transformacdo? Entram em cena 0S universais
modernos — a paz, a humanidade etc.

Fala-se a partir de ideias das quais ninguém tomara partido contrario, sdo questoes
aparentemente naturais e inerentes a todos os seres humanos, sdo pontos pacificos,
principios universais. O capital tomou para si esses principios que a modernidade trouxe
e usa-os a fim de suprir seus interesses.

Oitava: Refere-se a politica de influéncia ou intervencao dos érgdos privados nas
politicas publicas. Nas praticas que analisamos, dispomos de uma intervencdo em
relacdo ao governo nacional em que se influencia ou se privatiza as politicas de Estado
e uma intervencdo internacional que se utiliza dos institutos nacionais para difundir
suas estratégias de governanca. Especificamente esse ponto retornard mais a frente com
cautela.

Nona: consiste na valorizacdo da diversificacdo dos modos de vida. Ocorre uma
valorizacdo de uma diferenciacdo ilimitada dos modos de vida, desde que estes nédo
sejam contrarios a uma das regras do capital: a producdo de modos de consumo e do

préprio consumo. O capital empresarial investe em um processo de diferenciacdo dos

“ METODOLOGIA para a formagéo de jovens pesquisadores — Observatério de jovens - Real panorama
da comunidade. 2005. Disponivel em: <http://www.ice.org.br>. Acesso em: 23 jun. 2007. p. 10.
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modos de ser do mundo e do individuo, contanto que ele traga formas exclusivas de
consumo; sendo assim, investe-se em um modelo eminentemente racional de
organizacao de corpos no espaco que, em geral, permite a producdo de corpos ddceis,
produtivos e criativos e se utiliza de regimes de verdade sobre a vida da espécie
humana.

A partir de mecanismos, como pesquisas, previsdes, e outras tecnologias de
conhecimento sobre a vida humana, constroem-se segmentarizacdes e especializacdes
sobre os corpos e as populaces. Criam-se guetos biossocioidentitarios*. N&o héa
apenas pobres e ricos, ha trabalhadores rurais, operarios, heterossexuais, gays, Iésbicas,
hipertensos, soropositivos, delinquentes, idosos, normais, dependentes quimicos, obesos,
psicopatas, presidiarios, doentes mentais etc., cada qual lutando pela afirmacdo de uma
identidade.

Décima: refere-se ao desenvolvimento e a profissionalizacdo do terceiro setor. O
crescimento do terceiro setor criou outras instancias (ONGs, Fundacdes e Institutos) de
cuidado e controle da populagédo, além do Estado e da Igreja. Com esse crescimento
houve a profissionalizagdo e a capitalizacdo do trabalho social, possibilitando a
mercantilizacdo ou monetarizacdao da pobreza — a transformacéo do individuo causador
de custos ao Estado e a sociedade em algo rentavel e lucrativo — o que estimulou o
empresariado a executar essas acoes.

Por fim temos a apropriacdo da educacdo e da cultura sob enunciados que a
relacionam com a psicologia. Segundo essas diretrizes da politica empresarial, a cultura
é entendida como mediacgdo imprescindivel para fortalecer a autoconfianca dos jovens e
impulsionar processos construtivos e criativos; e a educagdo seria a “ampliagdo da
formacdo pessoal e educacional de jovens, contribuindo para o desenvolvimento de
habilidades e competéncias necessarias a sua inclusdo social, uma vez que a educacao é
0 ativo de maior importancia em que se baseia a desigualdade social” *.

Quando se diz que a educagdo é o ativo de maior importancia na diminuigdo da
desigualdade social, esta-se afirmando: que as habilidades e competéncias individuais
sdo de suma importancia para 0 processo da construcdo da igualdade na sociedade
capitalista competitiva; que o conhecimento possibilita o exercicio de poder e, assim, o
alcance de melhores condicOes de vida; que para o ser educado — com habilidade e

competéncias adquiridas — sdo menores as chances de subjugacdo; que 0 ingresso na

1 Para Franca (2004) Novos critérios sociais com base em saude e performances corporais passam a
julgar e a organizar as condutas e os fendmenos sociais.

* METODOLOGIA para a formagéo de jovens pesquisadores — Observatorio de jovens - Real panorama
da comunidade, 2005. Disponivel em: <http://www.ice.org.br>. Acesso em: 23 jun. 2007. p. 11.



32

sociedade — inclusdo social — esta condicionado a aquisicdao de educacéo, ja que esta e a
civilidade andam juntas; e, por fim, que apenas seres educados e civilizados podem ser
cidadaos.

Entdo, se a educagdo é uma pratica racional de controle em que a violéncia desse
controle se efetiva por meio de um sistema de verdade®®, a cultura é entendida como
algo que vem amenizar os inconvenientes e tornar o controle mais sutil. Segundo essa
pratica, ao contrario da educacdo, o convencimento ndo se da pelo jogo da verdade, pelo
conhecimento racional ou pela violéncia da razdo instrumental, mas por um tipo
especifico de afeto, pela producdo de uma subjetividade ddcil e pelo exercicio do
cuidado e do jogo emocional.

A cultura aparece como um meio por onde fluem os afetos. Entretanto, nos
projetos sociais temos a emergéncia do conceito de afeto como algo individual; ele se
torna uma materialidade do individuo: a auto-estima, a consciéncia, o autocontrole, a
expressao de um si mesmo, etc. Com base nesses conceitos 0s projetos sociais forjam
uma arte edificante, pedagogica, com a funcdo de fortalecer atributos psicologicos e
impulsionar processos inteligentes e criativos para o capital. E 0 que se denomina de

desenvolvimento de capital humano.

3- As praticas artisticas e a arte de governar

As Ultimas consideracdes de nossa pesquisa de mestrado se encontram com as
seguintes questoes:

Todas essas estratégias e procedimentos de intervencdo oferecem contetdos
vindos da psicologia e da assisténcia social a um dispositivo de controle social em que a
cultura e a educacdo sdo reforjadas no interior da producdo de uma série de linhas de
enunciacdo e visibilidade sobre os modos de viver dos individuos e das formas de
organizacdo da populacéo, em resposta a uma necessidade de governo das condutas
humanas, sejam elas econdmicas, sociais, culturais ou subjetivas. Dai, questionarmos de
que maneira as praticas artisticas, participam desse empreendimento politico-
econdmico.

Diante dessas andlises fica clara a participagdo das instituicGes artisticas nas
formas de governamentalidade da sociedade contemporanea. Consideremos algumas

proposicoes em relacdo a esses dados analisados.

*% para Foucault (2003) o uso da racionalidade que imp&e uma verdade pode conter um exercicio de
coercéo e violéncia.
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Em principio, a de que as praticas artisticas circulam por diversos ambitos, em
uma gama de fungdes especificas criadas por praticas em que elas circulam, e, ao se
inscrever nessas funcdes se veicula diversos enunciados para a arte que a faz responder
a demandas especificas desses lugares.

Retomamos a questdo: como a arte se inseriu nos circuitos das préticas de
governo da populacdo? Quais as estratégias e taticas que foram criadas para permitirem
0 aparecimento de tal enunciado e préaticas?

Com base nas praticas que analisamos fica patente que em nosso tempo historico
as acOes do Estado devem objetivar o aumento de suas forcas e essas agdes devem ter
uma justificativa administrativa que legitime a sua existéncia. No Estado moderno nao
ha lugar para as acdes inlteis, para 0os corpos improdutivos, para 0 que ndo tem uma
eficacia garantida. E certa parte do universo da arte se modificara para compor com
essas forcas a fim de produzir novas modalidades de acdo para o governo das
populacdes.

Diriamos que as ac¢Oes do Estado sdo utilitaristas, realizadas para funcionar e nao
para fazer experimentacGes. O Estado tem suas estratégias de acdo e ndo podemos ter a
ingenuidade de pensar que seus incentivos servem apenas ao puro desenvolvimento da
instituicdo arte.

Conjugamos entdo de um dos principios das politicas culturais levantadas por

Teixeira Coelho no Dicionario critico de politica cultural:

[...] entende-se a politica cultural, juntamente com a politica social, como
um dos principais recursos de que se serve o Estado contemporaneo para
garantir sua legitimacéo como a entidade que cuida de todos e em nome de
todos fala.**

A politica cultural, como as outras politicas publicas, se organiza para promover
0s modos de operar 0 governo do Estado nacional moderno. Esse Estado ndo se utiliza
apenas da arte e da cultura para oferecer uma distracdo, um abrandamento das condic¢des
insustentaveis em que vive a populagdo — mas também, como um processo de correcao
e controle das popula¢Bes — com o intuito de produzir riqueza para o Estado, tendo em
vista que na modernidade, a populacéo passa a ser o principal campo de intervencédo do
Estado.

Entendemos que o Estado moderno nasce sob o erigir de uma racionalidade de

gestdo bastante especifica, que, por exemplo, no Brasil se personifica nos principios

* COELHO, T. Dicionério critico de politica cultural. Sdo Paulo: lluminuras, 1999. p. 294.
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constitucionais da administracdo publica: legalidade, impessoalidade, moralidade,
publicidade, economicidade e eficiéncia®.

Dado que as formas democraticas de governo exigidas pela moralidade tém seu
principio no iluminismo, o administrador publico deve ser o mais impessoal possivel,
pois 0 homem moderno ndo suporta mais a arrogancia de uma tirania monarquica e seus
clientelismos fechados. Em vista disso, o administrador deve seguir uma legislacdo
predeterminada e ndo mais erigir suas proprias vontades — ainda que saibamos que 0
processo de constituicdo legislativa é complexo e muito pouco democrético, uma vez
que as leis séo criadas sob um jogo de forcas especifico de uma época.

Na afirmacdo desse processo de racionalizacdo das praticas de governo das
condutas, temos os principios da economicidade e eficiéncia. Todas as acdes do Estado
devem ter o maior alcance possivel de intervir nas formas de organizacdo da populagdo
ao menor custo de trabalho. Entéo, deve-se dar publicidade as a¢@es, legitimando assim
0 Estado como bom cuidador da populagdo. Um cuidado sério, que ndo faz concessoes,
que segue a risca as normas legais e morais, e gasta 0 minimo possivel.

Entretanto, percebemos também que diferentemente de outras areas como, por
exemplo, a medicina, a educacdo ou a assisténcia social, a politica cultural ndo emerge
como um dever principal que o Estado deva garantir, mas como algo complementar,
como algo supérfluo, que pode ser tratado posteriormente. Isso fica mais claro quando
observamos o percentual investido em cultura pelas administracdes publicas, de no
méaximo dois por cento do seu valor orcamentario total. Nesse sentido, a promocdo de
uma politica cultural por uma determinada administracdo soa como benevoléncia, uma
liberalidade do Estado ou do governante para com seus governados, de modo similar ao
que os reis absolutistas faziam: uma partilna de alegria que a arte proporciona aos
governados.

Mas 0 que se engendra nessas praticas de benesses € a efetivacdo da politica de
gestdo da populagdo. Hoje, o Estado estende suas préaticas de controle ao méximo, as
praticas disciplinares e biopoliticas agem sobre as condutas dos proprios cidadaos, e
tudo que nele aparecia com um tom autoritario, bruto e de impeto individual, passa a ser
um conselho, uma sugestéo, uma escolha individual. Escolhe-se submeter-se ao controle

e a disciplina. A politica cultural funciona com essa logica.

2 «1...] Art. 37. A administracdo publica direta e indireta de qualquer dos Poderes da Unido, dos Estados,

do Distrito Federal e dos Municipios obedecerd aos principios de legalidade, impessoalidade,
moralidade, publicidade e eficiéncia [...]" (Constituicdo da Republica Federativa do Brasil - art. 3 da
Emenda Constitucional n°. 19, de 1998).
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Com um discurso de respeito as diferencas (culturais ou individuais) e a promogéo
da diversidade cultural, o Estado contemporéaneo incorporou o maltiplo, e sua formacao
identitaria passa a ser multipla, difusa, o que permite legitimar o enunciado de que ha a
participacdo de todos nos modos de ser da sociedade e do Estado, como no slogan do
governo federal o Brasil € um pais de todos, o multiculturalismo, etc. A personificacdo
deste intuito esta no objetivo de implementar a ideia de inclusdo cultural, que a0 mesmo
tempo em que expde uma liberalidade do Estado intensifica uma miriade de préaticas que
engendram diferentes formas de controle social das condutas.

Mas algo mais importante que percebemos nesse percurso do trabalho € que todo
esse processo permite que o Estado se legitime ndo apenas perante a populacdo que
governa, mas também diante do capital que o financia como instancia politica policial
de controle das formas de viver da populacéo.

Diante desse acontecimento, podemos entender que os modos de funcionar o
Estado, — a economia, 0s recursos naturais, a populacdo, o individuo, e as politicas
nacionais e internacionais — giram como elementos dos jogos do controle econémico, ou
melhor, a politica e economia sdo uma e mesma coisa. H4 um grande crescimento da
maquina de Estado, mas este é determinado pelas vicissitudes dos interesses
econdmicos. Este modo de operar as praticas de governo promove um uso da maquina
do Estado por interesses de grupos especificos; o mercado passa a negociar as
intervencdes que o Estado e o dominio publico podem exercer, possibilitando, deste
modo, que o capital realize abertamente a exploracdo do trabalho e a acumulacdo de
bens de capital.

O conhecimento desenvolve-se no intuito de criar boas condicdes de
funcionamento do Estado, na criacdo de novas tecnologias para 0 mercado e para a
gestdo das riquezas produzidas pelas populacdes. Neste contexto, a ciéncia faz o papel
explicito de uma racionalidade que se esconde em uma neutralidade para tornar livre o

exercicio da violéncia técnica estatal*®

. Do mesmo modo que a ciéncia, a cultura e a arte
também tém um importante papel na legitimacdo desse modo de funcionar as relacdes

de poder nas formas de organizagédo da sociedade.

* A racionalidade é o que programa e orienta o conjunto da conduta humana. H& uma ldgica tanto nas
instituicdes quanto na conduta dos individuos e nas relacdes politicas. H4 uma racionalidade mesmo
nas formas, as mais violentas. O mais perigoso na violéncia é a sua racionalidade. E claro que a
violéncia é, nela mesma, terrivel. Mas a violéncia encontra sua ancoragem mais profunda e extrai sua
permanéncia da forma de racionalidade que utilizamos. Pretendeu-se que, se vivéssemos em um mundo
de razdo, poderiamos nos livrar da violéncia. 1sso é inteiramente falso. Entre a violéncia e a
racionalidade ndo ha incompatibilidade. (FOUCAULT, M. Em defesa da Sociedade. Tradugdo de
Maria Ermantina Galvao. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999. p. 298).
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Podemos perceber que esses acontecimentos fazem com que as questdes que
dizem respeito ao controle exclusivo do Estado sobre a populagdo passam a ter outras
instancias de influéncia. O Estado ira dividir o trabalho de controle social, e a fazer
parcerias — no caso parcerias para além das tradicionais, como as feitas com a Igreja —
para o cuidado ou controle das popula¢fes em seu territério.

O campo da politica, ao se colocar como problema as condi¢Ges de gestdo das
riquezas de uma nacgdo, acaba por se enredar nos interesses econémicos em jogo nos
processos da globalizacdo, ou seja, 0 dominio do campo politico se subjuga ao campo
econdmico e aos seus interesses, amalgamando a politica e a economia. Sob 0o comando
da economia, os elementos que compdem a populacédo, que o Estado toma como locus
da arte de governar, passam a ter valor monetario. 1sso permite que outras instancias
sociais (a sociedade civil organizada, as disciplinas médicas e psicoldgicas, a pedagogia,
a assisténcia social etc.) se apropriem das praticas artisticas e culturais para expandir e
consumar seus objetivos.

Dessa maneira, pudemos levantar a seguinte proposicao:

A politica cultural (da mesma forma que a medicina, as praticas psicoldgicas e a
educacdo) entra no processo de formagdo identitaria do Estado nacional como também
em seu processo de expansdo do controle das condutas das populagdes. Junto a isso, sob
0 intuito de democratizacdo da arte e da cultura, ao que hoje se chamaria de incluséo
cultural da populacéo, abre-se a possibilidade de a arte ser um elemento de trabalho
realizado por outras instancias sociais estranhas ao seu dominio, criando-se assim, sua

fragmentag&o conceitual.

4- Um problema de trabalho

Ao ter diante de nds essas proposicOes, tomamos outra grade de anélise para esta
pesquisa, com o intuito de inscrever outras frentes para enfrentarmos nosso problema:
como a arte se amalgama com as praticas da arte de governar.

Na verdade o percurso desta pesquisa nos direcionou a outro objeto. Ao estudar as
insercOes das praticas artisticas na governamentalidade das formas de organizagédo da
sociedade, fomos langados para um outro problema, o dos modos de subjetivacdo
implicados em algumas formas de governar. As praticas artisticas veiculadas nesses
projetos sociais nos fizeram ver uma construcdo estratégica que possivelmente nos
constituiria como seres humanitérios, inclusivos, emocionais, singulares, politicamente

corretos e liberais.
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Vejamos como esse processo se realizaria no campo social:

Retomamaos o estudo de uma das fontes levantadas em 2005 durante a pesquisa de
mestrado, mas que ndo haviamos tido a oportunidade de trabalhar.

Essa fonte é um Programa de agdo estatal brasileiro vinculado a uma rede
internacional. O Programa Arte Sem Barreiras da FUNARTE (Fundacdo Nacional de
Arte) o qual faz parte de uma rede internacional de projetos e acdes para a producao de
uma sociedade inclusiva, o Very Special Arts (VSA).

O VSA é uma organizacao internacional sem fins lucrativos, fundada em 1974 por
iniciativa de “Jean Kennedy Smith, irma do presidente John F. Kennedy, com o objetivo
de difundir e integrar a sociedade, por meio da expressao estética, pessoas com
necessidades especiais. De acordo com seus relatorios, a cada ano sete milhdes de
pessoas participam em programas de VSA através de uma rede nacional de filiados e em
86 paises ao redor do mundo”. “’Em 1990, o Brasil foi 0 53° pais a se integrar ao
Programa, e incorporado as atividades da Funarte e do Ministério da Cultura, com o
nome de Programa Arte Sem Barreiras, passou a atuar nacionalmente na formacéo,
promocao e integragdo sociocultural, através de comités regionais.

Como este Programa esta ligado a uma rede internacional que visa a “difundir e
integrar a sociedade, por meio da expressdo estética, pessoas com necessidades

especiais” *®

, ele se torna para nds uma fonte que permite entender como se processa a
relacdo das praticas artisticas com as estratégias e taticas de governo da populacéo.

Os primeiros dados que tivemos acesso ja apontam para uma questdo interessante.
Em um texto da coordenadora do Programa Arte Sem Barreiras em 2006, Rita Maria
Aquiar se define o que seria a gestéo da diversidade para o referido Programa e as bases
em que estariam fundados seus objetivos e as suas acbes. Em dado momento do texto a
autora argumenta que: “O paradigma inclusivo [...] em que se baseia 0 programa arte
sem barreiras, [...] segue a resolugdo 45/91 de 1990 da ONU (Organizacdo das Nagoes
Unidas) que prop8e a construcdo de uma sociedade para todos” *°.

A partir deste texto fomos impelidos a realizar uma pesquisa de todo o processo
histdrico dessa resolucéo e percebemos que nossa questao talvez ja ndo fosse apenas as

formas pelas quais a arte se tornaria um elemento de governo das condutas humanas,

*" Each year 7 million people participate in VSA programs through a nationwide network of affiliates and
in 51 countries around the world. VSA, http://vsarts.org/x16.xml. Acesso em: 03 jun. 2010.

8 VSA, 2010

* PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Gestdo da Diversidade. Disponivel em: www.funarte.gov.br/vsa.
Acesso em: 19 set. 2006.
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mas sim que haveria uma estratégia muito bem articulada para se criar modos de
governamentalizagdo da populacao.

Diante disso buscamos circunscrever como aparece esse elemento de poder numa
resolucdo da Organizacdo das NacOes Unidas para responder as seguintes questdes: Que
interesses estdo em jogo, quando uma organizacgao internacional toma como problema
politico a producdo de uma sociedade inclusiva? Qual a natureza do acoplamento desse
elemento com a Funarte? Qual foi o esforco necessario para que ele se conectasse ao
universo das instituicdes artisticas?

Como observaremos, ndo ha nada na resolugcdo que claramente indique a arte
como uma pratica de inclusdo. A resolucdo € genérica em suas sugestdes de
procedimentos e a¢des; entretanto, € tomada como justificativa pelo Programa Arte Sem
Barreiras da FUNARTE.

Na direcdo desse enunciado, nossa hipétese de trabalho é a de que o que estas
praticas escondem ou, na verdade evidenciam, € um modo de subjetivacao
contemporanea.

Fizemos um historico da resolucdo 45/91 de 1990 da ONU no intuito de mostrar
como foram construidas essas praticas e enunciados em que a pratica da arte passa a
trilhar por instancias de producdo de processos de subjetivacdo do homem, e como a
FUNARTE passa a executar agdes direcionadas exclusivamente para a vida da pessoa
deficiente, na primeira década de 2000.

Mas ao mesmo tempo em que estabelecemos contato com esses documentos de
carater juridico, paralelamente pesquisamos com mais vagar o Programa Arte Sem
Barreiras e a rede VSA.

A primeira instituicdo da rede VSA que trazemos para o debate é o Programa Arte
Sem Barreiras da FUNARTE.

No Brasil, esse Programa disponibiliza, nos anos iniciais de nossa pesquisa, entre
2004 e 2005, uma série de cadernos de textos no  site
www.funarte.gov.br/vsa/publicacao.htm. A partir desses textos, organizamos nossas
primeiras analises no mestrado.

Ao pesquisar os dados atuais do Programa, encontramos sua participacao junto ao
VSA internacional e, para nossa surpresa, constatamos que o Programa Arte Sem
Barreiras ndo era uma acdo de direcdo exclusiva do Estado brasileiro, como davam a
entender os primeiros materiais que coletamos, mas que fora criado por iniciativa de

uma organizagdo privada sediada no Rio de Janeiro, a Associacdo Arte, Vida e
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Sensibilidade, também chamada Very Special Arts/Brasil, e que a FUNARTE era uma
parceira desse programa.

Nessa perspectiva, fez-se necessario realizar algumas visitas a instituicdo
responsavel pelo programa VSA no Brasil, com o intuito de conhecer a histéria do
Programa, suas relagcbes com o Programa internacional e também no Brasil.

Entre os materiais fornecidos pela coordenadora atual do programa, Andréa
Chiesorin, estd o Relatorio da Oficina de Indicacdo de Politicas Publicas Culturais para
a Incluséo de Pessoas com Deficiéncia, intitulada: Nada sobre Nés sem N6s*°. Essa
Oficina ocorreu de 16 a 18 de outubro de 2008, na FIOCRUZ, Rio de Janeiro, RJ.

Tomaremos especificamente a apresentacdo de Chiesorin, em uma das mesas
redondas do evento, intitulada Cultura e Deficiéncia: trajetdria e perspectivas, bem
como algumas complementacGes que poderemos fazer, com base no encontro que
realizamos com ela, no dia 10 de agosto de 2010, na escola Angel Vianna, no Rio de
Janeiro.

Para Chiesorin, o Programa Arte Sem Barreiras “é um programa brasileiro que
desde 1990 foi desenvolvido em parceria com a FUNARTE e com o Ministério da
Cultura”. Para ela, esse programa foi possivel somente com a promulgacdo da
Constituicdo de 1988, pois teve inicio “uma nova forma de relacdo entre o Estado e a
sociedade civil para a institucionalizacdo de uma série de normas que ampliaram as
possibilidades de participacdo dos cidaddos e entidades representativas nos processos
decisérios em distintas esferas do Governo.” >

A partir de entdo, no bojo desses acontecimentos, Albertina Brasil dos Santos
(1925-2004) criou, em 1990, a Associagdo Arte, Vida e Sensibilidade ou, como
dissemos, a também chamada Very Special Arts/Brasil, “uma organizacdo nao-
governamental, sem fins lucrativos, composta por voluntarios sob inspiracédo e, depois,
afiliacdo ao programa Very Special Arts” (...) °2. Programa Arte Sem Barreiras passa a
ser 0 nome nacional do VSA/Brasil, desde 0 momento em que se estabelece a parceria
entre a Associacdo Arte, Vida e Sensibilidade, a FUNARTE e o Ministério da Cultura.

Mas em 2003, o Programa Arte Sem Barreiras experimenta uma grande
transformacdo. Albertina Brasil falece e, como o Programa estava focalizado

principalmente em sua pessoa, segundo Chiesorin, inicia-se uma mudanca da

0 CHIESORIN In: Nada sobre nés sem nés: relatério final 16 a 18 de outubro de 2008/. Oficina de
Indicacdo de Politicas Publicas Culturais para a Inclusdo de Pessoas com Deficiéncia Rio de Janeiro,
RJ: ENSP/FIOCRUS, 20009.

°L CHIESORIN, 2009

°2 CHIESORIN, 2009
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FUNARTE em relacdo aos objetivos, aos modos de trabalho do Programa e as pessoas
que estariam em sua coordenacdo. O Programa se orienta a partir de um olhar
assistencialista, sob a coordenagdo de Rita Maria Aguiar e comeca a fazer parte
oficialmente do organograma da FUNARTE.

Com a saida de Anténio Grassi (Presidente da FUNARTE, de 2003 a 2007), o
Programa Arte Sem Barreiras deixa de compor as acoes da FUNARTE, e a Associacao
VSA Brasil fica sem parcerias mais estreitas com o governo brasileiro.

Ao final de sua apresentacdo, Chiesorin propde um planejamento para o biénio
2009-2010, que, conforme o encontro que tivemos, é improvavel sua concretizacao, a
ndo ser pelos trabalhos efetivados pela Companhia Pulsar e a parceria com a Faculdade
Angel Vianna, Escola Angel Vianna, Instituto de Pesquisa Arte Corpo e Educacgédo
Angel Vianna (IPACEAV):

Para fechar, aqui eu fiz o planejamento de 2009-2010 para refletirmos.
Retomada do convénio em parceria institucional com a FUNARTE e
Ministério da Cultura, aperfeicoamento e pds-graduacdo com profissionais de
educagdo. Projeto em parceria com a Faculdade Angel Vianna ja aprovado
pela Petrobras em 2007; busca de patrocinio para bolsas de pesquisas e
manutencdo de artistas e companhias de teatro/danca no lugar de
visuais/literatura; companhia de braille; busca de patrocinio para realizagao
do VI Congresso Nacional de Arte Sem Barreiras 2009; difusdo de
conhecimento sobre arte-educacdo e pessoa com deficiéncia; promogdo de
discussdes no ambito do Programa Nacional de Cultura e das assembleias
previstas para alteracdo da Lei Rouanet, do Decreto 5.296, de 02 de
dezembro de 2004, que estabeleceu normas gerais e critérios basicos para
promoc¢do da acessibilidade da pessoa portadora de deficiéncia ou com
mobilidade reduzida, especialmente no Art. 23 da lei.>®

Portanto, o Programa Arte Sem Barreiras serd, segundo Chiesorin, o efeito das
possibilidades proporcionadas pelo processo de democratizacdo do pais que culmina
com a promulgacédo da Constituicdo Cidadad de 1988, e como esta sera o efeito de uma
série de pressdes realizadas por instituicdes internacionais tais como a ONU, a anistia
internacional, as agOes do Programa Mundial de Acéo relativo a Pessoas com
Deficiéncia e suas resolugdes correspondentes, bem como a Declaragdo dos Direitos
Humanos, que propGe e estimula uma nova forma de governar as nagdes com base nos
interesses do cidaddo, da sociedade civil, e o Programa Arte Sem Barreiras se efetiva
como uma proposicdo de um longo processo de producdo de novos modelos de gestdo

da populacéo pelo Estado.

58 CHIESORIN, 2009



O diélogo entre os direitos humanos e as praticas artisticas

Propomos entdo, um dialogo entre as ResolucBes da ONU e os dados dos
programas e instituicdes pesquisados.

Comecemos pelos documentos da ONU.

A resolucdo 45 de 1991 é resultado de uma série de discussdes que se iniciaram
cerca de dez anos antes ou talvez mais, pois como veremos 0 primeiro documento da
ONU que faz referéncia a pessoa deficiente € mais antigo.

A partir das analises dos documentos sobre esse tema pudemos tomar o ano de
1981 — proclamado como o Ano Internacional das Pessoas Deficientes — como sendo a
referéncia para o inicio das discussdes. Entre os anos de 1983 e 1992, foi adotado pela
ONU o Programa Mundial de Acéo relativo a Pessoas com Deficiéncia® — oficializado
pela Resolucdo da ONU n° 37/52 de 3 de dezembro de 1982 — e proclamou-se o periodo
de 1983-1992 como a Década das Pessoas com Deficiéncia das Nagdes Unidas, tendo-
se instituido, posteriormente, em 1990, como meta para o ano de 2010, realizar uma
sociedade para todos. Mas, como dissemos a histdria dessa discussao é mais antiga. Em
1976 a Resolucdo 31/123, que cria o citado Ano Internacional das Pessoas Deficientes,
e faz referéncia a Resolucao 3447 de 9 de dezembro de 1975 que proclama a Declaragédo
dos Direitos dos Deficientes e esta por sua vez faz referéncia a Resolugdo 2856 de 20 de
dezembro de 1971 que proclama a Declaracdo dos Direitos dos Retardados Mentais, e
por fim, esta Gltima nos direciona a Declaracao Universal dos Direitos Humanos.

Quando em 1983, momento em que a ONU traz como referéncia politica e ética,
para efetivar suas acdes, a realizacdo de uma sociedade para todos, o0 que temos sao
efeitos de um principio basico da carta de 1948: “Todas as pessoas nascem livres e
iguais em dignidade e direitos” % Entfo, para entendermos o processo de construcdo
dessa pessoa deficiente com direitos assegurados e que sera alvo de praticas como as do
Programa Arte Sem Barreiras 50 anos mais tarde, vamos tomar em anélise a Declaracéo
Universal dos Direitos Humanos de 1948 e as resolugcfes subsequentes.

A Declaragdo Universal dos Direitos Humanos é uma proposta de inclusdo social
de todos os homens nas ac¢des do Estado, de que os Estados Nacionais devam ter como

! ORGANIZACAO das Nagdes Unidas. Resolucdo ONU n.° 37/52 de 3 de dezembro de 1982. Tradugo
de Thereza Christina F. Stummer.

2 ORGANIZACAO das Nagdes Unidas. Resolugdo ONU 217 A (I11). Declaragéo Universal dos Direitos
Humanos. 1948. Art. Primeiro.
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meta 0 bem-estar da pessoa humana, e ndo apenas ao individuo detentor de direitos
civis®.

Os direitos humanos diferentemente dos direitos civis e dos direitos politicos
ultrapassam os limites do direito tradicional que sdo garantidos pela Constitui¢cdo de um
Estado Nacional e passardo a agir no ambito da espécie humana, ou melhor, na
organizacdo da vida humana. O corpo do individuo engquanto espécie (bios), e ndo
apenas enquanto cidaddo (politica) passa a ser submetido a esferas de poder mais
amplas que as limitacOes legais de um Estado Nacional. Portanto, o deficiente, que no
ambito do direito civil, estaria impedido ou inimputével, aqui teria maiores condicGes de
exercicio de seus direitos, mas também de ser objeto de controle das praticas
governamentais geridas diretamente pelo Estado.

Desta forma, quando o artigo terceiro da Declaracdo dos Direitos humanos
ressalta que toda pessoa tem direito & vida, & liberdade e & seguranca pessoal* temos
duas questbes a serem enfrentadas: Primeira, ha uma possibilidade de acédo sobre todos
0S povos, pois se coloca algo comum a todos os homens em pauta: o fato de estar vivo.
Esse acontecimento historico possibilitara, a pratica de intervencdo de algumas nagGes
sobre outras. Segunda, temos a vida, que segundo Foucault®, até o século XVIII era um
dado natural das espécies ou efeito das maos divinas, como elemento a ser considerado
pela esfera do direito e objeto da politica. Ndo estariamos apenas vivos; teriamos o
direito de viver garantido pelo Estado, e consequentemente, uma série de deveres em
contrapartida. Portanto, com base nesse artigo fica clara a tomada do ato de viver como
algo ligado ao campo do direito e da economia e ndo mais apenas a um acontecimento
bioldgico, ou das vicissitudes divinas.

Iniciando nosso primeiro paralelo com o Programa Arte Sem Barreiras podemos

dizer que essas questdes aparecem da seguinte maneira no interior do Programa.

3 Segundo T. H. Marshall, no texto Cidadania e Classe social (1967, p. 63-65), o conceito de cidadania
pode ser tomado em trés partes ou elementos que o foram compondo, ao longo dos séculos XVI11I, XIX
e XX. O primeiro, o elemento civil, “é composto dos direitos necessarios a liberdade individual —
liberdade de ir e vir, liberdade de imprensa, pensamentos e fé, o direito & propriedade e de concluir
contratos vélidos e o direito de justica’. O segundo elemento que se desenvolveria, principal mente nos
século XIX, seria o politico: “[...] por elemento politico se deve entender o direito de participar no
exercicio do poder politico, como um membro de um organismo investido da autoridade politica ou
como um eleitor dos membros de tal organismo”. E o terceiro elemento seria 0 social, que se “refere a
tudo o que vai desde o direito a um minimo de bem-estar econdmico e seguranca ao direito de
participar, por completo na heranca social e levar a vida de uma ser civilizado de acordo com os padrdes
que prevalecem na sociedade. As instituicbes mais intimamente ligadas com ele sdo o sistema
educacional e os servicos sociais.”

*MARSHALL, T. H. Cidadania e Classe social. Introducéo do Prof. Phillip C. Schmitter; traducéo de
Meton Porto Gadelha. — Rio de Janeiro : Zahar, 1967.

> Apud DREYFUS, H. Michel Foucault, uma trajetoria filoséfica (para além do Estruturalismo e da
Hermenéutica) Traducdo de Vera Porto Carrero. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995. p. 150.
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Para Chiesorin, o Programa Arte Sem Barreiras € uma “proposta pioneira no
mundo em arte, estética e educacdo. Construgdo de um modo de vida e respeito a
producédo de pessoas com ou sem deficiéncia.” 6

Mas em que esta implicada essa proposta?

Busca-se construir um modo de vida, de tomar a vida como um objeto de
intervencao. A vida aparece como objeto passivel de manipulacdo ou transformacao por
parte de uma acdo de governanca. Institui-se por meio do VSA — um programa de
intervencgdo internacional com propostas humanitarias — em parceria com 0 governo
brasileiro e outras instancias como o mercado e etc., um conjunto de procedimentos que
tentam instituir processos de subjetivacao.

Esse processo de subjetivacdo é calcado, entre as muitas possibilidades que
poderiam ter, justamente em principios morais como a no¢éo de respeito, de uma forma
de viver que respeite a produgdo do préximo, que rompa com 0s preconceitos e atitudes
precipitadas.

Voltando a resolucdo da ONU, no intuito de problematizar como talvez se tenha
dado esse processo em que a vida torna-se um elemento do direito, vejamos o que traz o
texto Cidadania e classe social de T. H. Marshall.

Para o autor, entre os séculos XVII XIX, teremos uma gradativa mudanca nos
modos de governar a populagdo, no interior do Estado: a incluséo do sistema de status.
No tradicional sistema de contrato era funcdo do Estado garantir ao individuo seus
direitos civis e politicos. Com as mudancas nos indexadores de poder dos Estados, que
passaram a exigir mais do que grandes territorios, uma populacdo produtiva, tivemos o
desenvolvimento dos direitos sociais. Estes seriam, juntamente com os direitos civis e
politicos, a garantia de um status de cidadania. Para Marshall, ser um cidad&o era ter
garantido pelos direitos sociais um minimo de condi¢des de participar da vida social.
Todavia, esse minimo de participacdo implicaria os calculos dos custos da condi¢do de
liberdade do individuo nos registros das curvas de normalidade econémicas e sociais.
Vejamos o seguinte exemplo: no sistema de contrato, o individuo néo teria garantido o
direito de participar da sociedade como um todo. N&o seria funcdo do Estado oferecer
condicgdes para que o individuo participasse do mundo letrado, nem oferecer formas
bésicas de sobrevivéncia, como alimentagdo, habitacdo, vestuério etc. Entretanto, ele

teria poucas obrigacdes para com o Estado e a sociedade. Como destaca Marshall:

® CHIESORIN, 2009, p. 38.
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Quando as relagdes sociais eram dominadas por contratos, o dever de
trabalhar ndo era reconhecido. Cabia a cada um decidir se devia trabalhar ou
ndo. Se escolhesse viver ociosamente na pobreza, estava livre para fazé-lo,
contanto que ndo se tornasse um encargo social. Se fosse capaz de viver no
6cio em conforto, era considerado ndo como um vadio, mas como um
aristocrata — que devia ser invejado e admirado.’

Por sua vez, em um sistema de status, o individuo era obrigado a cumprir o0s
deveres de cidad&o, pois o Estado garantiria minimamente as condic¢des sociais e legais
para que ele se tornasse um participe da sociedade. Portanto, trabalhar deixaria de ser
uma escolha diante das vicissitudes que a falta do trabalho pudesse acarretar, para se
tornar um dever de retribuir ao Estado e a sociedade as condi¢fes que um dia lhe foram
garantidas.

Mas teremos no seculo XX, principalmente a partir da Il Guerra Mundial, a
intensificacdo de um mecanismo nesse cendrio: a substituicdo da “obrigatoriedade de”
pelo “direito a’.

“Toda pessoa tem direito ao trabalho, a livre escolha de emprego, a condi¢des

n 8

justas e favoraveis de trabalho e a protecao contra o desemprego.” °. Quando esse artigo

ressalta que “toda pessoa tem o direito @', se sai da ordem da obrigatoriedade legal do

1 9

“deve-se trabalhar” ~. Isso se confirma também pela proposicdo no artigo XXV da

Declaracéo que diz:

Toda pessoa tem direito a um padrdo de vida capaz de assegurar a si e a sua
familia salde e bem estar, inclusive alimentacdo, vestuério, habitacdo,
cuidados médicos e os servigos sociais indispensaveis, e direito a seguranca
em caso de desemprego, doenga, invalidez, viuvez, velhice ou outros casos de
perda dos meios de subsisténcia fora de seu controle.*®

No sentido do enunciado, todo individuo tem o direito a uma condicdo de vida e
de trabalho que permita a ele usufruir do status de cidaddo e do exercicio da liberdade
individual. Esse status de cidadania e a condicdo de liberdade serdo os elementos da
populacdo que fardo circular a nogdo de seguranca. Ou seja, para se ter a condicao de
cidaddo é necessario ter liberdade — liberdade de ir e vir, de estabelecer contratos
validos, de garantir a si e a sua familia circunstancias dignas de vida etc. — e como essa

condicdo de liberdade esta estabelecida sob a possibilidade de trabalhar e ganhar seu

"MARSHALL, 1967, p.109.

® ORGANIZACAO, 1948. Art. 23

% 1ss0 se confirma também pelo que é citado no Programa de Acdo Mundial para as Pessoas Deficientes:
“na Declaragdo Sobre Progresso Social e Desenvolvimento, proclama-se a necessidade de se proteger 0s
direitos das pessoas fisica e mentalmente menos favorecidas e de se assegurar o0 seu bem-estar e sua
reabilitacdo. Nela, garante-se a todos o direito ao trabalho e a possibilidade de exercer uma atividade
atil e produtiva.”

Y ORGANIZACAO, 1948. Art. 25
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préprio sustento e daqueles que Ihe sdo dependentes, quando se perde essa condigdo por
um motivo justo, o Estado deve garantir seguranca e uma situacdo digna de vida a tal
cidadao.

Portanto, esse direito a seguranca ao lado do direito a vida e o direito a liberdade
sdo as bases da Declaracdo. A seguranca, que no limite podemos dizer que é condi¢édo
de trabalhar — ndo se pode trabalhar e produzir normalmente em situacdes de guerra, de
fome, de medo, de coacdo, de privacdo de liberdade e de privacao da vida — vincula-se a
possibilidade de liberdade e plenitude como ser humano.

Isso serd confirmado na primeira consideracdo da Declaracdo dos Direitos dos
Retardados Mentais de dezembro 1971: “para promover nivelamento de vida mais
elevado, trabalho permanente para todos e condi¢bes de progresso e desenvolvimento

econdmico e social” !

seria necessario levar em conta certos segmentos da populacao
que estavam alijados da sociedade por ndo poderem participar de nenhuma maneira dos
processos produtivos, no caso os retardados mentais.

Nesse sentido, para os direitos humanos a condicdo de liberdade estd na
possibilidade de ser produtivo, seja l1a de que maneira for. E a cidadania aparece, pois,
como um conceito-chave na organizagao social, j& que, a partir desse conceito, ou desse
status, como afirma Marshall'?, o Estado teria por meio de uma garantia de direitos
introduzir as préaticas de governanga, de controle social a fim de otimizar a performance
populacional de seu territorio, portanto gerir sua riqueza e 0S riscos.

No Programa Arte Sem Barreiras isso aparecera da seguinte forma:

Vamos tomar novamente a defini¢cdo: o Programa é uma “proposta pioneira no
mundo em arte, estética e educacdo. Construcdo de um modo de vida e respeito a
producdo de pessoas com ou sem deficiéncia”.

Essa afirmacdo nos permite entender que todas as producdes humanas devam ser
valoradas.

Mas como isso é possivel, como a deficiéncia pode vir a ter valor econémico ou
estético, a ser respeitada e valorada em uma sociedade capitalista que prima pela
eficiéncia do desempenho? Entendemos que isso é possivel por uma questdo moral e
outra social.

A titulo de entendimento sobre a questdo imaginemos que nossa andlise fosse

sobre certas acGes marcadamente religiosas. Nesse caso, diriamos que é importante

1 ORGANIZACAO das Nagdes Unidas. Resolucdo ONU 2856 de 20 de dezembro de 1971.
2 MARSHALL, 1967



46

respeitar todas as produgdes humanas, pois se salvam vidas e almas por meio da
valorizacdo de suas a¢Oes —a igreja faz isso ha séculos.

Entretanto, o Programa analisado € laico, entdo o que permite que algo que a
principio ndo tem valor econémico ou subjetivo possa ser valorizado? Que alquimia é
esta?

Em nossa atualidade histérica o ser, a vida e a producGes humanas podem ser algo
valioso desde que esteja bem situado, que esteja em uma boa moldura, organizado em
um bom discurso, amparado por racionalidades precisas e agdes contundentes.

Num contexto biopolitico™®, baseado nessa perspectiva do conceito de cidadania, a
vida humana carrega em si condi¢des de producdo potencialmente valorosas, tanto ao
Estado, quanto ao mercado e a sociedade civil.

O que esse Programa propde é um efeito de uma revisdo constante nos valores dos
elementos que compdem um determinado segmento da populagdo. Ao se efetivar uma
variacdo nos valores sociais dos diversos grupos que compdem uma populacédo, se
movimenta a multiplicidade de interesses imprescindiveis ao desenvolvimento geral de
um territorio.

No caso do Programa Arte Sem Barreiras o elemento da populacdo a ter suas
producdes revisadas e valoradas sdo os deficientes, mas em outras ac0Ges e programas
difundidos pela sociedade, temos, outros grupos biossociais: os delinquentes, os loucos,
0s segregados de outras categorias assumindo, cada qual em um momento, ordens de
diferente importancia no podio de gracas e desgracas sociais.

Entdo, o que permite dizer que toda produgdo humana deva ser valorizada, mesmo
ndo tendo um valor econdmico, ou estético sdo questdes de ordem politica, social e
econbmica que envolvem os interesses da sociedade civil, do Estado e do capital na
busca de um desenvolvimento comum. Este é o enunciado chave a circular nessas
praticas: desenvolvimento.

Quando os direitos humanos, com seus idearios de liberdade, individualidade e
universalidade e a participacdo de todos aos bens oferecidos, possibilitam fazer um

mapeamento e a inclusdo de todas as formas de vida, se tem efetivada a proposta de

3 E uma tecnologia de sujeicdo que permite a gestdo administrativa dos corpos, da vida do individuo e da
populacdo. Como salienta Foucault'®; “[...] estd em jogo a prépria vida. O poder s6 pode adquirir
comando efetivo e completo sobre a vida dos individuos e das populagdes pela integracdo e pela vida
(todos estéo vivos), e pela sua propria vontade.” 13 (Apud DREYFUS, H. Michel Foucault, uma
trajetdria filosdfica (para além do Estruturalismo e da Hermenéutica) Traducdo de Vera Porto Carrero.

Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995. p. 150.)
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atuar na zona cinza em que o campo de direito civil, politico e até talvez o direito social

ndo abarcam, como especifica o trecho abaixo:

Toda pessoa tem capacidade para gozar os direitos e as liberdades
estabelecidos nesta Declaragdo, sem distincdo de qualquer espécie, seja de
raca, cor, sexo, lingua, religido, opinido politica ou de outra natureza, origem
nacional ou social, riqueza, nascimento, ou qualquer outra condigdo.™

Toda pessoa, sem distingdo alguma, devera ter condicGes de usufruir da liberdade,
principio moral do Estado moderno. No entanto, lembremos que estamos a falar de um
Estado que possui em sua base genealdgica um histérico de violéncia, coercdo, de
praticas de gestdo de condutas, que produziu a obediéncia dos suditos pelo castigo
exemplar, pelo suplicio e outras formas de violéncia, um Estado que produziu a gestéo
da populacéo pelo enclausuramento, pela disciplina e outras préaticas individualizantes
de comando.

Contudo, esse Estado hoje tera como parametro para o exercicio de suas forcas o
jogo de interesses da populagdo, o que ela deseja, e terd como método para alcangar esse
parametro, as acOes que levem em conta a possibilidade de se usufruir das liberdades
individuais. Portanto, afirmar que “Toda pessoa tem capacidade para gozar os direitos e
as liberdades”, € estabelecer um principio moral e politico inscrito pela Declaracdo dos
Diretos Humanos, e serve tanto para mapear as formas de vida que habitam um
determinado territorio quanto para abrir possibilidades de se tomar o fazer humano e o
desejo do individuo na ordem dos céalculos que direcionam as acOes de gestdo dessa
populagéo.

Os apelos aos direitos humanos, ao se criar, por exemplo, a Declaracdo dos
Direitos das Pessoas Deficientes, vém ao encontro de interesses que objetivam tornar
atil, ainda que ndo necessariamente produtiva, parte da populacdo que estava fadada a
condicdo de custo previdenciario e social. Esses interesses sdo tdo evidentes que temos
uma forma de apropriacdo clara pelo Estado das bandeiras das lutas dos movimentos

sociais. Como demonstra abaixo a fala do presidente da Funarte em 2002.

Esse é o esforgo de (re) construgdo da trajetéria do movimento social da
diversidade, em torno da arte, resgatando na nossa historia a luta pela
equiparacdo de oportunidades. Surge assim, na FUNARTE, a génese das
primeiras experiéncias da arte em diversidade com enfoque na qualidade e
nos resultados estéticos, espaco gerador e multiplicador, levando a obra e seu
criador pelo Brasil e por outros paises; *°

' ORGANIZACAO, 1948. Art. 2°
> ORGANIZACAO, 1948, Art. 2°
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Talvez sejam as seguintes perguntas que o Estado se faz, para efetivar esse tipo de
politica publica: como tornar Util esse segmento da populacéo, até entdo custoso para o
Estado e a sociedade? Quais as justificativas tecnoldgicas ou, simplesmente, que
estratégias devem ser criadas? Que procedimentos devem ser usados?

Assim, o Programa de Arte Sem Barreiras apresenta algumas diretrizes:

[...] tornando os aspectos académicos acessiveis; promovendo a convivéncia
entre o saber popular e o saber cientifico.

Para tal, ha de se quebrar paradigmas, preconceitos atitudinais, estigmas e
barreiras; lutando por uma acessibilidade plena (acesso a informacgdo, a
iluminacdo adequada, ao direito de ir e vir), democratizagdo do saber e
socializacdo da comunicacdo.™®

Temos entdo uma proposta de gestdo da vida humana enquanto espécie e como
produtora de riquezas e ndo apenas na instancia cidadd que esta em questdo. Nesse
lugar, as ac¢Oes se dardo em ambitos diversos dos procedimentos legais, ou seja, se no
sistema de contrato tinha-se a liberdade de participar ou ndo dos processos produtivos e
no sistema de status ndo se tem mais essa liberdade de decidir sem grande 6nus, naquilo
que poderiamos chamar de ambito dos direitos humanos ndo existe mais a
obrigatoriedade da condicdo de participagdo no processo produtivo, mas ha em seu
lugar uma positividade em torno da condicéo de escolha do individuo, o de um sujeito
auténomo e livre, na qual trabalhar é um beneficio, uma possibilidade de ser livre.

Isso € possivel, pois em uma economia de mercado, em que existe uma série de
interesses envolvidos, o governante (Estado) ndo pode exercer o poder apenas visando
seus proprios interesses, mas as racionalidades dos governados devem servir de
principio de regulagem para a racionalidade de governo; 0 modo como as pessoas
pensam, agem, trabalham, habitam, se locomovem, desejam etc., torna-se um indexador
das praticas de governo em que a economia aparece como um saber técnico
predominante na organizacao do Estado.

Com a Declaracdo de Direitos Humanos, e € claro, com todos os que lhe
antecederam, temos:

1- A vida do individuo enquanto participe da espécie humana sera alvo dos
calculos econémicos e das praticas do direito. Com isso cria-se a possibilidade de uma
acao sobre a agéo de todos os homens, independente da sua nacionalidade, e assim nos

subjetivamos como seres globais.

' PROGRAMA Arte Sem Barreiras. Apresentac&o. Disponivel em: www.funarte.gov.br/vsa. Acesso em:
19 set. 2006.
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2- A qualidade da populagéo, sua capacidade de produzir, de consumir produtos e
servicos e mais recentemente sua capacidade de criar novos estilos de vida, colocara o
corpo do individuo em ambito primordial dos calculos econdémicos do Estado. As
instituicOes e disciplinas deverdo fazer esses corpos funcionarem de maneira 0 mais
eficaz possivel; e assim nos subjetivamos como homens criativos.

3- A extensdo de uma racionalidade administrativa que busca otimizar a utilidade
de todos os individuos que compdem uma populacdo, em todas as esferas da vida
humana, de tal maneira que todos os corpos terdo suas performances avaliadas extraindo
de cada um o seu limiar produtivo. Até os considerados improdutivos deverdo encontrar
seu lugar, seja como trabalhador, seja como uma demanda que gera trabalho; e desta
maneira nos subjetivamos como seres inclusivos.

4- No ambito do direito temos a emergéncia dos direitos humanos, que funcionam
sem a forca violenta da lei civil, pois agem pelo convencimento, pela racionalidade e
pela busca da aquiescéncia de uma maioria, e que tem seu enunciado mais auténtico no
que se refere ao direito & vida e a liberdade; e desta forma nos subjetivamos como
defensores da liberdade de expressdo, como homens politicamente corretos, enfim,
como membros de um rebanho ocupados em protegé-lo e em garantir-lhe a
permanéncia.

Com esse paralelo entre esses documentos oficiais da nocdo de homem que se
constitui na interioridade dos principios modernos expressos na Declaracdo dos Direitos
Humanos e os dados trazidos pelo Arte Sem Barreiras e suas explicitas formas de
governar, tiramos o seguinte encadeamento de sentido: partindo do principio béasico de
que para o individuo alcancar sua condi¢cdo humana ele precisa ser livre. Mas para se ter
liberdade é necessario ter seguranca, para se ter seguranca é preciso ter possibilidade de
trabalho, fato esse que estara condicionado ao desenvolvimento social. Este por sua vez
vincula-se & necessidade do desenvolvimento de todos, e de uma sociedade para todos.

Mas como criar uma sociedade Unica para todos se cada elemento é diferente?

A resposta serd simples: incitando a populacdo a se fazer produtora de novas
formas de viver.

Essa é uma discussdo um tanto efetivada, principalmente como base nos
problemas levantados em toda obra de Michel Foucault. Entretanto, o que essa pergunta
proporciona e atualiza em nossa problematica é justamente de se poder fazer uma
descricdo dos atos e das formas de pensar que, em nossos dias, cria esse tipo de

populacgéo, esse tipo de homem.
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Como veremos, sdo principalmente nas praticas mais simples, aparentemente
inofensivas, bem intencionadas, que aparecem como algo natural — é natural casar, é
natural ter propriedade, € natural ter a vida cuidada pelo Estado — que se efetivam essas
praticas que nos produzem como seres que podem ser governados.

Entdo, passemos a fazer uma longa descricdo e analise das estratégias e taticas que
respondem a essa governamentalidade.

Continuaremos da mesma maneira analisando paralelamente os documentos

oficiais da ONU e as dados das institui¢Oes ligadas ao VSA.
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A participacao de todos

1- Os individuos ou como inserir variagdes nas normas.

Apresentamos, com base na Declaracdo dos Direitos Humanos, como foi criada
uma série especifica de resolucgdes e entre elas a resolucdo 37/52 de 3 de dezembro de
1982, que aprova o Programa Mundial para as Pessoas Deficientes. Agora exporemos
alguns argumentos desse Programa no intuito de mostrar como foi possivel a criacdo de
um solo propicio para o aparecimento de acbes como 0 VSA e a insercdo de préaticas
artisticas em instituicdes que trabalham com pessoas deficientes

O Programa Mundial de Acdo relativo a Pessoas com Deficiéncia € um
documento amplo que estabelece medidas em ambito internacional, bem como para as

acdes no interior dos paises membros, e objetiva:

Promover medidas eficazes para a prevencdo da deficiéncia e para a
reabilitacgo e a realizagdo dos objetivos de ‘igualdade’ e ‘participacéo plend
das pessoas deficientes na vida social e no desenvolvimento. Isto significa
oportunidades iguais as de toda a populacdo e uma participacdo equitativa na
melhoria das condi¢fes de vida resultante do desenvolvimento social e
econdmico. Estes principios devem ser aplicados com o mesmo alcance € a
mesma urgéncia em todos os paises, independentemente do seu nivel de
desenvolvimento.’

O mote desse programa e, talvez mais do que isso, 0 mote da sociedade atual, é o
de criar certos procedimentos que visam a uma espécie de incitacdo de participacdo da
populacdo nas infinitas possibilidades de modos de viver que a sociedade atual traz.
Todos, inclusive os deficientes, aqueles que até entdo estariam fadados a condigédo de
impossibilidade de participar da vida social, s&o de crucial importancia no
desenvolvimento da sociedade.

Podemos destacar como um desses procedimentos uma meta formulada pelo
Programa Arte Sem Barreiras: “ampliar o entendimento da sociedade brasileira sobre
essas novas expressoes para dissolver barreiras estéticas e sociais’ *®

Essa meta prop6e entdo que de posse de conhecimentos, de pesquisas com um
estatuto cientifico sobre esse novo corpo na arte, ou seja, o corpo deficiente, deve-se
preparar o0 publico para produzir um novo parametro estético e social. O propdsito do

Programa é entdo produzir na sociedade condi¢Ges de acolhimento e absor¢do das

" ORGANIZACAO, 1982.
8 ORGANIZACAO, 1982.
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producdes desse corpo tomado como imperfeito. E uma proposta que opera sobre a
sociedade em geral com o propdsito de responder a seguinte demanda: como produzir
variagOes aceitaveis nas normas sociais?

Um exemplo da objetivacdo desta meta € apoiar a juncdo da contraposicdo entre o
corpo perfeito da bailarina classica em praticas artisticas de grupos de danca
contemporanea que trabalham em suas pecas com a inclusdo de artistas deficientes. A
partir desse enlace de opostos langa-se a questdo: como absorver a proposta dessa unido
da diferenca com as formas cléssicas da arte?

Mas diante desta meta ainda nos fica outro problema. Quando se diz “preparar 0
publico para produzir um novo parametro estético social” em que se implica? Nao seria
esta a funcdo da arte quando o artista rompe com as formas estabelecidas? Sim, mas o
que estd em questdo, para nossa pesquisa, € a forma de se estabelecer uma norma
civilizatoria ditada pelas premissas do que se chama de politicamente correto. O que se
pode denominar como a efetivacdo de um processo de normatizagéo social estabelecida
nas bases dos direitos humanos, que como vimos, segue 0s ritos estabelecidos nos
parametros de uma vida pautada no ideario norte-americano e europeu.

O terceiro ponto que esta meta faz pensar € como a deficiéncia se lanca para a
sociedade como um problema de todos. Quando a coordenadora atual do Programa Arte
Sem Barreiras Andrea Chiesorin, diz que essa proposta do Programa visa a “construcéo
de um modo de vida e respeito & producdo de pessoas com ou sem deficiéncia” *°
significa que é a producdo de um processo de subjetivacdo de todos nds, de todas as
pessoas de um modo geral, e ndo apenas as pessoas deficientes. Ha, portanto, implicita
a constatacdo de que em nossa sociedade existem barreiras sociais para que todas as
pessoas possam apresentar suas producdes, de que todos nos sofremos preconceito e
desrespeito por parte da sociedade.

Temos entdo nessa fala, um recurso retorico que visa a implicacdo de toda a
sociedade na questdo da deficiéncia. Quando se diz que esse problema das barreiras, que
atinge de maneira evidente as pessoas deficientes também atingiria a todos, temos uma
forma da compartilhar com todo campo social um problema aparentemente especifico
de um grupo.

Quando o Programa Arte Sem Barreias insere também as pessoas em geral na
problematica do desrespeito as producdes individuais se afirma para a sociedade que ha

nela um modo de funcionar geral que ndo permite que as pessoas expressem que este €,

1 CHIESORIN, 2009
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portanto, um problema de todos e ndo apenas do grupo de deficientes. Com esse recurso
se almeja 0 aumento da forca do Programa a partir do crescimento da adeséo de pessoas
a esta causa. Entretanto, a forma como isso ocorre é bem peculiar, pois implica em
tomar a questdo da pessoa normal, que, de acordo com a andlise acima, também sofreria
preconceito e desrespeito por parte da sociedade e que atravessa calada sua situacéo de
sofrimento, e vé-la pela condicdo daquele que é claramente alvo de preconceito — 0s
deficientes.

Temos entdo, a partir desse olhar, uma inversdo na andlise. O corpo deficiente, e
ndo o corpo normal, serd lembrado como a medida e a referéncia que, no jogo analitico,
fard explicitar o sofrimento e desrespeito que todos sofrem na sociedade, ainda que
alguns em menor escala.

Portanto, esse dito de Chiesorin lanca o Programa Arte Sem Barreiras como uma
forma de promover mudancgas necessarias no modo geral pelo qual a sociedade trata
seus membros. E uma proposta politica que pretenderia beneficiar toda a sociedade e

ndo apenas os deficientes.
2- As nacoes

Mas ao verificar certas passagens do Programa de A¢do Mundial para as pessoas
com Deficiéncia pudemos notar que essa logica da participacdo de todos ndo esta
apenas no ambito das relacdes estabelecidas entre os individuos de um determinado
pais, mas também nas relagdes politicas entre as nacoes.

Os paises devem buscar o mesmo nivel de desenvolvimento, seja ele econémico,
politico, cultural, subjetivo. Todos os Estados Nacionais devem ter um nivel de
enriquecimento, pois em uma economia que se globaliza, desde o século XVIII o
enriquecimento de um pais depende do enriquecimento de outros.?> Em uma economia
de mercado é necessario manter as condi¢Ges de concorréncia econémica garantida
entre os paises, isto €, manter o limite necessario as curvas de normalidade econémica

dos mercados interno e externo de cada pais.

% No livro Nascimento da Biopolitica (p. 73 a 74) Foucault aponta que desde o final do mercantilismo,
temos uma mudanca nos propositos do mercado europeu, que ird alterar significativamente a relacao
entre os paises. Durante 0 mercantilismo, havia o que se denominava um “jogo de resultado nulo”, ou
sgja, “o que é adquirido por um tem de ser tirado dos outros; s6 é possivel enriquecer as custas dos
outros’. Mas, em meados do século XV 111, ter-se-ia a emergéncia de uma nova razdo governamental,
a qual governa a partir da estratégia de que o “enriquecimento de um pais, assim como o
enriquecimento de um individuo, s6 pode se estabelecer a longo prazo e se manter por um
enriquecimento matuo.”
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Como efeito disso tem-se a proposi¢ao citada acima: “Estes principios devem ser
aplicados com o mesmo alcance e a mesma urgéncia em todos o0s paises,
independentemente do seu nivel de desenvolvimento.” 2! Assim se cria a necessidade de
direcionar o esforco mundial aos paises em desenvolvimento ou, de forma menos
eufemistica, aos paises pobres, para que se alcance um nivel de equilibrio entre as
nacoes.

Respondendo a essa logica, uma das grandes problematicas apontadas pelo
Programa Mundial é a desigualdade social e econdmica tanto no interior dos paises
quanto entre eles, portanto a ONU aponta a necessidade de: 1- realizar a¢bes que

alcance a populacdo em escala humanitaria.

Em muitos paises, 0s requisitos prévios para se alcancar os objetivos do
Programa sdo o desenvolvimento econdémico e social, a prestacdo de servicos
abrangentes a toda a populacdo na esfera humanitaria, a redistribuicdo da
renda e dos recursos econdmicos, e a melhoria dos niveis de vida da
populacdo. %

2- a0 mesmo tempo em que se efetiva esse olhar em escala mundial, se
pormenoriza um olhar diferenciado aos paises mais pobres e desiguais. E no intuito de
convencer e justificar a necessidade de apoiar os paises menos desenvolvidos se

apresenta os seguintes dados estatisticos:

Atualmente ha no mundo um ndmero consideravel e sempre crescente de
pessoas deficientes. A cifra estimada em 500 milhGes vé-se confirmada pelos
resultados de pesquisas referentes a diversos segmentos da populacao e pela
observacdo de peritos. Na maioria dos paises, pelo menos uma em cada dez
pessoas tem uma deficiéncia fisica, mental ou sensorial e a presenca dessa
deficiéncia repercute de forma negativa em pelo menos 25% de toda a
populago. (...) E necesséario salientar de modo especial os problemas das
deficiéncias nos paises em desenvolvimento. Nada menos de 80 por cento do
total das pessoas deficientes vivem em zonas rurais isoladas nos referidos
paises. Em alguns deles, a proporcdo de pessoas deficientes é calculada em
até 20% e, se incluirmos familias e parentes, os efeitos negativos da
deficiéncia podem afetar 50% do total da populagéo.”

Sob a justificativa e legitimidade cientifica desses dados apresenta-se um campo
de enunciado de que nos paises pobres os efeitos da deficiéncia sdo devastadores, e de
que “a relacdo entre a deficiéncia e a pobreza’ ** é clara e que “os efeitos dessas

tendéncias [da relacdo entre a pobreza e a deficiéncia] constituem sérios obstaculos para

I ORGANIZACAO, 1982.

2 ORGANIZACAO, 1982, item 5
% ORGANIZACAO, 1982, item 37
** ORGANIZACAO, 1982, item 41



55

o processo de desenvolvimento” % de todos os paises. “A diferenca existente entre os
paises industrializados e os paises em desenvolvimento ndo deve constituir obstaculo
para uma colaboracdo frutifera, ja que grande parte dos problemas diz respeito a todos.”
26

Para mostrar que os paises, inclusive os desenvolvidos, sofrem com as
consequéncias da deficiéncia nos paises pobres, os argumentos do Programa resvalam
em uma questdo delicada: a explosdo demografica e o fluxo migratério.

Primeiro é dito que os paises desenvolvidos devem ajudar os paises pobres a
“desenvolverem politicas demogréficas’ 2, pois diante da explosdo populacional em
nossa época, inexoravelmente aumenta-se 0 ndmero de pessoas deficientes e,
consequentemente, 0S riscos.

Segundo, a presenca de refugiados, de trabalhadores e de suas familias
empregados em um pais estrangeiro, em geral é complicada e os expbe “a um maior
numero de riscos para a saude e acidentes de trabalho, que frequentemente ocasionam
deficiéncias ou invalidez.”

Para sanar ou minimizar esses problemas se estimula:

A transferéncia de recursos e de tecnologia dos paises desenvolvidos para 0s
paises em desenvolvimento, que estd prevista na nova ordem econdmica
internacional, bem como outras disposi¢Ges visando a fortalecer a economia
dos paises em desenvolvimento, seriam benéficas para as populagbes desses
paises e especialmente para as pessoas deficientes. O fortalecimento da
economia dos paises em desenvolvimento, particularmente das suas zonas
rurais, geraria novas oportunidades de trabalho para as pessoas deficientes,

assim como 0s recursos necessarios para o financiamento das medidas
preventivas, de reabilitacdo e igualdade de oportunidades. %

Contudo devemos nos perguntar: quais 0S interesses propostos nessa agdo? A
preocupacdo da ONU em investir, tanto em paises pobres quanto no modo de vida das
pessoas ditas excluidas, faz parte de um processo que garantiria, segundo o pensamento
econdmico moderno®, o desenvolvimento de todos os paises e das populacdes de seu
interior e ndo simplesmente uma intervencdo voltada para uma ingénua e
desinteressada ajuda humanitaria. O que se poderia chamar de ajuda humanitaria é fruto
de uma mudanca nos modos de governar, uma nova inscricdo nos calculos de governo
capaz de tornar o mundo mais produtivo e ndo um suposto aumento da benevoléncia ou

da compaixao do ser humano.

» ORGANIZACAO, 1982, item 41
% ORGANIZACAO, 1982, item 191
2’ ORGANIZACAO, 1982, item 44
8 ORGANIZACAO, 1982, item 78
» FOUCAULT, 2008
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Isso se confirma, pois ao se falar em transferir recursos e tecnologia ndo esta
previsto que isso seja feito de maneira gratuita. Sdo estabelecidos processos de
cooperagdo em que as duas partes ganham. Os recursos quando séo transferidos entram
nos custo da divida externa do pais. As tecnologias transferidas costumam seguir certos
protocolos em que em troca delas algo sera dado. Quando um tipo de procedimento
cede uma metodologia de trabalho para um outro, ha nesta troca um principio de um
modo de vida, uma forma de viver que esta sendo oferecida e expandida, aos modos de
uma nova forma de colonizag&o.

Por exemplo, um pais oferece para um outro uma tecnologia que vise a minimizar
os efeitos de um tipo de deficiéncia, mas em contrapartida, aquele que recebe, deve
cumprir com certas tarefas, como por exemplo, contratar profissionais estrangeiros para
implantar a tecnologia. Além disso, essa transferéncia de tecnologia, quando se da, pode
criar um nicho de mercado especifico nos paises pobres, como explicita a seguinte
citacdo: “Bem administrada, a transferéncia de tecnologia apropriada poderia levar ao
surgimento de industrias especializadas na producdo industrial de dispositivos e
materiais proprios para remediar os efeitos de deficiéncias fisicas, mentais ou
sensoriais.” ¥

Essas transferéncias de recursos e tecnologias descritas acima ilustram uma
inversdo dos valores de um acontecimento. O que era um problema moral ou um indice
dentro das curvas de normalidade dos elementos que compdem uma populacdo, quando

tratado no &mbito de certos valores, pode se tornar uma virtude.

3-As manipulagdes conceituais e a posivitidade promovida pela economia

Quando se diz que a participacdo plena do deficiente na vida social e no
desenvolvimento deve ser promovida por meio de processos de prevengdo e mesmo pela
reabilitacdo temos claramente uma pratica de gestdo das virtualidades das condutas e
dos riscos. Isso termina por se configurar em um instrumento de controle de um
segmento da populacdo que desde o século XVIII é tomada como uma das riquezas do
Estado. Mas quando essa gestdo dos riscos, que uma determinada faixa etaria ou um
modo de vida de uma populacdo necessita, se torna uma variavel dos calculos
econdmicos, temos a transformagdo de um problema em uma positividade para os

calculos de gestdo.

¥ ORGANIZACAO, 1982, item 78
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Como o pensamento econdémico ndo esta preocupado com as vicissitudes intimas
da vida do deficiente, nem com a natureza da diferenca que ele representa, nem com
valores morais vinculados nas condi¢Ges de normalidade ou de anormalidade, seus
sofrimentos individuais e etc., ele transforma ou tira da deficiéncia sua natureza boa ou
ma. A deficiéncia aparece apenas como um indice, como um dos elementos dos célculos
e se for tratada como tal, sua existéncia, os procedimentos, os cuidados, as acdes e
trabalhos gerados pela deficiéncia tém efeitos absolutamente positivos para as relacdes
entre os paises e entre os individuos no seu interior.

Esse acontecimento torna a deficiéncia ndo um mal que assola a humanidade, mas
primeiro, como um elemento de convencimento para que 0s paises entrem na ldgica
governamental propostas pelos organismos mundiais de governo. Segundo, que 0s
paises passem a organizar relagcbes de cooperagdo ou de influéncia de um sobre os
outros. Terceiro, que busquem certo equilibrio necessario para que a economia global
prospere.

Olhar para a deficiéncia pela otica da ordem econdmica transforma o carater
moral, assistencialista e paternalista ou o olhar de piedade e comiseragdo que em geral a
acompanha e a toma como um dado de realidade dos elementos que constituem a
populagéo.

Do pondo de vista da economia se pensa da seguinte maneira: a deficiéncia ¢ algo
que promove um dispéndio de gastos ao Estado e etc., nesse sentido, como ja existe um
investimento nessa area e como nao sera possivel erradicar a deficiéncia do mundo,
temos que conviver com ela e tornar as materialidades que a compdem algo positivo e
produtivo pelo menos na perspectiva econémica. Entdo, deste lugar, a deficiéncia ndo
sera mais algo a ser necessariamente extirpado de um corpo ou de uma sociedade, mas
algo que pode vir a ser produtivo.

Isso é possivel, pois 0 pensamento econdmico sé faz distingdo se um corpo é
diferente ou anormal se ele for improdutivo. Se na sua anormalidade for capaz ou
passivel de produzir qualquer tipo de riqueza ou utilidade — como por exemplo, o gerar
trabalho e renda para os normais ou promover relacoes de influéncia entre os paises —
ele sera contemplado, estimulado e investido pelas forcas sociais e econdmicas em
circulacéo.

Nesse sentido, todos os procedimentos do Programa Mundial para as Pessoas
Deficientes fardo referéncia a argumentos desenvolvimentistas e econdmicos no intuito
de convencer as nagBes a investirem em acdes que déem visibilidade a questdo da

deficiéncia, tanto em relacdo aos enormes custos que ela gera se for deixada de lado,
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quanto pela maneira em que ela pode se tornar um elemento de mercado se for bem
administrada.

Enquanto isso, o Programa Arte Sem Barreiras, apoiado nessa perspectiva, lanca
procedimentos em que se pode realizar a utilidade dos improdutivos.

O Programa se propfe a seguinte meta [...] “promover e entrelacar a producao
artistica de pessoas com e sem deficiéncia, por meios de intercAmbios e dialogos
estéticos” 3.

Essa meta consiste em se produzir a multiplicidade, produzir o valor de produtos
que antes ndo tinham valor. No caso do Programa, isso se faz ao se colocar o que nédo
tinha aceitagcdo social em um mesmo plano do que é bem aceito. Por exemplo, colocar a
producdo das praticas artisticas dos deficientes na mesma condicdo das obras dos
artistas normais por meio de mostras coletivas. Ou seja, colocar o que ndo tinha
aceitacdo social em uma boa moldura ou em uma boa embalagem. Portanto, se propde
que as praticas artisticas realizem essa nova valoracdo dos objetos, que elas sejam essa
boa moldura.

Voltando ao Programa Mundial, temos ent&o trés planos basicos de investimento

para os Estados: a prevencao, a reabilitacdo e a igualdade de oportunidades.

Prevengdo significa a adocdo de medidas destinadas a impedir que se
produzam deficiéncias fisicas, mentais ou sensoriais (prevencdo primaria), ou
impedir que as deficiéncias, quando ja se produziram, tenham consequéncias
fisicas, psicoldgicas e sociais negativas.*

A prevencio é a forma classica de gestdo dos riscos. E gerir as virtualidades de
producdo de uma anormalidade das condutas de maneira que ela nédo se deflagre e nédo
contamine a maioria dos individuos. Esta forma de intervencdo ainda olha para a

deficiéncia como algo a ser eliminado da sociedade.

A reabilitacdo é um processo de duracdo limitada e com um objetivo
definido, destinado a permitir que a pessoa deficiente alcance um nivel fisico,
mental e/ou social funcional 6timo, proporcionando-lhe assim os meios de
modificar a prépria vida. Pode incluir medidas destinadas a compensar a
perda de uma funcdo ou uma limitacdo funcional (por meio, por exemplo, de
aparell;g)s) e outras medidas destinadas a facilitar a insercdo ou a reinsercéo
social.

¥ ORGANIZACAO, 1982.
2 ORGANIZACAO, 1982, item 10
¥ ORGANIZACAO, 1982, item 11
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A reabilitacdo se inscreve nas praticas de correcdo das condutas, pois € uma
maneira de amenizar 0s custos causados pelos casos em que 0 processo preventivo nao
conseguiu solucionar e garantir uma adaptagdo para a maxima produtividade do corpo
em questdo. Ela é uma forma de intervencdo que olha para deficiéncia como algo a ser

tratado ou pelo menos minimizado em um corpo.

A igualdade de oportunidades é o processo mediante o qual o sistema geral
da sociedade - 0 meio fisico e cultural, a habitac&o, o transporte, os servi¢os
sociais e de saude, as oportunidades de educacdo e de trabalho, a vida cultural
e socialé4inclusive as instalacBes esportivas e de lazer - torna-se acessivel a
todos. ”

Quanto a igualdade de oportunidades, entendemos ser um processo que coaduna
os procedimentos de gestao das relacdes entre as formas de organizacdo das populacdes
e 0s interesses econdmicos e desenvolvimentistas de que falamos acima, pois por meio
dessa equiparacdo de oportunidades se cria condi¢Oes dos corpos, sejam eles de que
maneira forem, ocuparem um lugar de interesse entre mecanismos de poder. Desse lugar
eles podem gerar demanda de trabalho, produzir mdo de obra, modos de vidas
especificos que produzem nichos especiais de mercado e etc.

Essa proposicao se ilustra a partir da quarta meta do Programa Arte Sem Barreiras
apresentada por Chiesorin: “inserir o fazer artistico para pessoa com deficiéncia, a
contemporaneidade estética e ao desenvolvimento socioecondémico do pais, gerando
ocupacio e renda.” **

Nessa meta além de se efetivar o vinculo entre a arte e o desenvolvimento
econdmico, existe a ideia de que o fazer artistico da pessoa deficiente contribuiria com
as mudancas necessarias nos modos de apreensdo estética de um homem que precisa
incluir seus concidadaos.

Esta meta ndo objetiva inserir o fazer do deficiente no campo produtivo
normatizado como normal, ou seja, ndo tenta convencer a sociedade de que aquele
corpo diferente possa ser entendido como normal e propor que as pessoas 0 aceitem,
mas sim, normatizar o corpo diferente e suas producgdes para a producdo de uma
sociedade inclusiva. E uma proposta de mudanca na referéncia de normalidade,
colocando como indice de normalidade o diferente. De alguma maneira, se propde para
a sociedade o seguinte enredo: O normal é ser diferente; ou “de perto ninguém ¢é

normal”. Temos aqui também uma inversdo da andlise, de que faldvamos a pouco, mas

* ORGANIZACAO, 1982, item 12
% CHIESORIN, 2009
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se anteriormente, diziamos que era para buscar a implicacdo de todos na questdo da
deficiéncia aqui seria para expandir a nogcdo de normalidade e inserir variacbes nos
processos de produgéo da norma social.

As consequéncias almejadas por tais mudangas seria 0 rompimento com os valores
estéticos que ndo permitem a esse corpo ser estabelecido como uma matéria
contemplavel ou artistica, que permitiria ao corpo deficiente ndo produzir mais o
estranhamento e ndo perturbar os modos de aparecer dos elementos que compGem a
populagéo.

Em complemento vejamos o que diz um dos compromissos do Programa Arte
Sem Barreiras apontados por Aguiar: “[...] focalizar a promocdo de equiparacdo de
oportunidades para todas as pessoas (1° nivel de acesso a diversidade) reconhecendo as

diferencas entre as pessoas e o valor dessa diferenca” *.

Da mesma forma que
indicamos anteriormente, com base nesse principio, podemos dizer que a diversidade
dos elementos que compBem a populacdo tornou-se um bem para a sociedade
contemporanea a ser alcancado e acessado por todos, quer dizer, uma positividade que é
gerenciada a partir de um limite toleravel nas curvas de normalidade entre a riqueza e a
pobreza, entre o corpo séo e o corpo doente, enfim a gestéo dos riscos.

Entretanto, o que estas metas referendam é o enunciado de que certas préaticas tém
como objetivo produzir processos civilizatorios, pois 0 que se resguarda em acdes bem
intencionadas como esta, € como tornar producentes determinadas categorias da
populacao que prejudica o bom andamento do desenvolvimento da sociedade.

Esse acontecimento entra em consonancia com o texto de Foucault®*” sobre o
tema-programa da sociedade atual, na qual haveria uma otimizagdo dos sistemas de
diferenca, em que, ao invés de atuar-se apenas sobre os individuos no sentido de corrigi-
los e coloca-los no eixo da normalidade dos corpos — 0 que ele chama de sociedade
disciplinar ou da normalizacdo —, atua-se sobre o ambiente, sobre a probabilidade de
incidéncia de um fendmeno da populacdo (migracdo, isolamento, miséria). Na meta
acima, temos um exemplo de um mecanismo biopolitico ou de seguranca, que busca
encontrar uma moldura para que o diferente intensifique o processo de afirmacdo de um
determinado campo social, o qual propiciaria a implementacdo de uma sociedade
inclusiva.

Desse modo, para efetivar o processo de expansao ilimitada de ofertas das formas

de vida, cria-se a meta de uma equiparacdo de oportunidades para que todos possam

* PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Gestdo da Diversidade. 2006.
3 FOUCAULT, M. Nascimento da Biopolitica. S&o Paulo: Martins Fontes, 2008.
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acessar seus talentos e efetuar campos de diferenciacdo. Depois, reconhece-se o valor e
a poténcia de criacdo de processos sociais e econdmicos dessa diferenca. E o que
comumente se denomina de agregar valor a um produto. Assim, os efeitos desse
processo de racionalizacdo da sociedade é a emergéncia do valor da diferenca, ndo
apenas como objeto de vigilancia e correcdo, efeitos de um dispositivo legal-disciplinar,
normalizador, mas de otimizacdo dessa diferenca, a afirmacdo de seu campo de
eficiéncia, efeitos do biopoder e dos dispositivos de seguranca.

Ao inserir o fazer estético do diferente no campo social e transformar os valores
estéticos do homem contemporéaneo, o fazer artistico do deficiente provocaria mudancas
no campo socio-econdmico dos paises, pois se promove a ocupacdo e a renda de um
segmento da populacdo tida pela ONU como um grande entrave ao desenvolvimento
mundial, e cria novos valores estéticos e sociais, novos produtos, novos nichos de
mercado etc.

Por fim, enunciar que todos devem ter as mesmas oportunidades de acesso aos
bens ofertados no mundo social significa, do ponto de vista da economia, aumentar as
condigdes de variagdo das formas de normalidade, inserindo novos indicadores do que
pode se tornar valor na sociedade. E uma expanséo na pluralidade dos elementos que
podem compor as taxas normativas para se possibilitar o giro e o crescimento do
mercado e ainda diminuir a quantidade de elementos improdutivos na populacdo que 0s

Estados teriam o dever de proteger.

Facamos um pequeno balanco de nossa analise. Até esse momento temos
circunscritas algumas formas de constituicdo de um homem e de uma populacdo
produtiva e capaz de criar e fazer variar as formas de vida a partir da formulacdo das
seguintes estratégias:

1- Inserir variacdes nas normas sociais, no caso estudado por meio das préaticas
artisticas;

2- Criar um contexto que explicite a relacdo dos problemas que 0s corpos
humanos trazem como sendo de responsabilidade de todos, e frente a isso, criar formas
de intervencéo que ressalte a participacdo de todos em suas resolucoes.

3- Efetivar mutagdes nas referéncias de normalidade por meio de manipulacao de

ordem econdmica.
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Posto esse pequeno fechamento continuemos a apresentar outras estratégias e

procedimentos.



63

A sociedade civil

Depois de apresentarmos esses aspectos, outro procedimento que reaparece de
forma contundente, para se tornar a populacdo produtiva é a questdo da metodologia
participativa e da sociedade civil.

Quando Chiesorin diz que entre os objetivos do Programa Arte Sem Barreiras
estd: “apresentar e debater processos e experiéncias estéticas e inclusivas com e para as
pessoas com deficiéncia’®, evidencia-se a preocupacio das metodologias participativas
ao ressaltar a importancia da inclusédo da sociedade civil — de se ouvir os desejos e 0s
conhecimentos especificos dos beneficiados — para incluir o deficiente nas discussdes
em que ele mesmo é o objeto em analise. Enfim, 0 que se evidencia é a necessidade de
um modo de governar contemporaneo que busca dar voz para quem se quer incluir por
meio da participacdo da sociedade civil nos modos de operar das préaticas de governo.

Com base em nossos dados podemos destacar trés aspectos da inser¢do da noc¢ao

de sociedade civil no @mbito dos programas de governo da populagéo:

1- Economia de custos

Vejamos primeiro um aspecto mais técnico e administrativo que visa & economia
de custos e eficiéncias nas a¢des diretas com a populacéo.

Governar com a sociedade civil, e com o publico alvo da acdo é justamente a
possibilidade de garantir a efetividade, a economicidade e a equidade das praticas de
governo, pois o Estado funciona pela afirmacdo de um processo de racionalizacdo das
formas de vida, e precisa ter sempre presente na constituicdo de suas politicas 0s
calculos de custos e a eficiéncia.

Isso se confirma por um dos compromissos do Programa Arte Sem Barreiras
apontados por Aguiar: desenvolver “[..] novas metodologias e materiais didaticos
capazes de conferir uma nova direcdo ao processo de eficiéncias” *°.

No caso das praticas artisticas em questdo, entendemos que ha uma proposicao de
que elas permitiriam a realizacdo de um espaco de afirmacao da liberdade. A eficiéncia
requerida esta em produzir a inclusdo social, liberando assim espagcos para novas
experimentacBes, um espago para 0 ensaio e o erro, pois o principal objetivo é a criagao

do “processo de eficiéncias” e ndo necessariamente a exigéncia de um resultado final.

% CHIESORIN, 2009, grifo nosso.
% PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Gestdo da Diversidade, 2006.
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Como destacara Foucault®’, é a gestao da liberdade, um quantum de liberdade de que se
precisa para bem governar.

Portanto, chamar os governados, no caso o deficiente, para produzir, implantar e
efetivar as acOes, ou seja, utilizar metodologias participativas é garantia de duas coisas:

Primeira: por contar com a participacdo do publico alvo em todas as etapas,
promove acOes baseadas em dados mais precisos, pois as fases das pesquisas Sao
realizadas pelas pessoas da propria localidade a qual conhecem muito bem.

Segunda: ao invés de aplicar os velhos moldes do Estado — que do ponto de vista
dessas metodologias pratica o assistencialismo e ndo promove o desenvolvimento — as
metodologias participativas criam uma forma de baratear os custos de suas acles e
ainda adiantar em uma fase o processo do projeto.

De maneira geral, as atividades de intervencdo social possuem as fases de
planejamento, pesquisa de campo, montagem das acdes, execugdo, monitoramento e
avaliacdo e, normalmente nas praticas estatais, a participacdo do publico alvo se
restringe a fase de avaliacdo e no maximo a de execucdo. Entretanto, nessas
metodologias a participagdo do publico alvo, o trabalho sobre os fenémenos da
populagéo inicia-se logo na primeira fase do processo, no planejamento das agdes. As
pessoas da comunidade participam de todas as fases do processo de intervengdo. Elas
planejam, pesquisam, organizam as agdes, executam, monitoram e avaliam o processo
junto com os coordenadores das ONGs.

Com essa iniciativa, se alcanca grande economia nos custos dos projetos. Na fase
de pesquisa de campo ndo é mais necessario gastar com o pagamento de pesquisadores
profissionais, na fase de montagem das agdes apropria-se da criatividade da
comunidade para formulacdo de atividades e também ndo ha despesas com a fase de
execucdo, pois se utiliza a médo-de-obra gratuita dos voluntarios. Na avaliacdo, ndo ha
exatamente economia de custos, porém uma resolucdo de compromisso, caso a
atividade ndo obtenha éxito isso ndo € um grande problema, pois 0 mais importante é o
processo de construcdo; os participantes devem aprender que “nem tudo na vida da
certo”, que o essencial é o aprendizado, além de que a culpa por conta de um eventual
fracasso nédo recai apenas sobre a instituicdo promotora da atividade, mas também sobre
as possibilidades proporcionadas por esta metodologia.

No caso do Programa Arte Sem Barreiras sugere-se segundo Aguiar a “[...]
utilizacdo de metodologias participativas que permitam superar o trabalho isolado dos

professores, traduzindo-se em uma préatica consciente da acdo e do compromisso para

“0 FEOUCAULT, 2008a
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alcancar os objetivos propostos” .

Temos aqui uma questdo basica de novos
investimentos do exercicio das relagdes de poder no mundo contemporaneo. Como
dissemos no inicio,* para se exercer o poder com eficiéncia, é preciso compartilha-lo,
expandi-lo ao maximo, fazé-lo se relacionar com as mais variadas praticas e com as
formas de saber que Ihe sdo proprias, ou seja, a afirmacdo de sua positividade. Essa é a
técnica das metodologias participativas. Apresentar o processo em sua totalidade, para
que o individuo o compreenda, se inclua nele, obedeca ao que lhe for sugerido, crie e
acrescente melhorias.

Desta forma, os projetos de metodologia participativa tém, gratuitamente, o que
antes o0s projetos estatais pagavam, e ainda recebem votos de excelente pratica educativa
e de apoio ao desenvolvimento local, pois ao contrario de se trazer especialistas,
formam-se pessoas da propria comunidade.

Essas metodologias sdo os efeitos de certas criticas direcionadas ao Estado
assistencialista. Uma dessas criticas era a de que o Estado aplicava na populacdo-alvo
tecnologias que ndo eram aceitas por ela, ndo tinham efetividade e nem eram perenes,
pois ndo havia participagdo da comunidade na sua construcdo e execucdo. De acordo
com essas criticas, o Estado: nao dividia ou delegava o poder as pessoas da comunidade
na realizacdo dos projetos; ndo efetivava bem as etapas de pesquisa, pois 0s executores
dessa tarefa ndo pertenciam a comunidade, ndo traduziam bem seus anseios e gastava-se
muito no pagamento de especialistas ao invés de acreditar no potencial da populacéo
que gueria incitar.

Nestas metodologias participativas existe um status de inovagdo que devemos
interrogar. Inicialmente, deve ser levado em consideracdo qual o saber que se estd a
produzir em relacao a populacdo que se quer transformar; o tipo de relacdo de poder que
esta a se efetuar quando se delega o poder aos individuos e, por fim, se propde a esses
individuos ou as organizagdes que mudem o comportamento do restante da populagéo,

que a vigie e cuide dela.
2- O elemento balizador da economia
Temos entdo explicitado um dos interesses pelos quais hoje é lugar comum incluir

a populacdo beneficiada no processo de construgdo de uma pratica social direcionada a

ela mesma.

“I PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Gestdo da Diversidade. 2006
*2 Conferir p.18
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Agora veremos um segundo aspecto da sociedade civil como elemento
imprescindivel no governo da populagéo: a nogdo de sociedade civil como um elemento
balizador das politicas governamentais.

No Programa de Acdo Mundial esta dito:

(...) em toda parte, a responsabilidade fundamental de sanar as condi¢des que
levam ao aparecimento de deficiéncias, e de fazer frente as consequéncias das
deficiéncias recai sobre os governos. Isso ndo diminui a responsabilidade da
sociedade em geral, nem dos individuos e organizacdes. (...) As organizacGes
ndo-governamentais podem prestar assisténcia aos governos de Vvarias
maneiras, formulando as necessidades, sugerindo solu¢bes adequadas ou
oferecendo servicos complementares aqueles fornecidos pelos governos.®

Este Programa traz o incentivo da propria ONU para que se efetive a participacdo
da sociedade civil nas acdes dos Estados Nacionais e, mais do que isso, ha a proposicao
de que s0 é possivel alcancar os objetivos de uma sociedade inclusiva, se a parceria do
Estado com a Sociedade Civil se realizar com eficacia. A necessidade desta parceria
atesta a importancia de negociagdes dos limites da acdo do Estado nas modernas artes
de governar, bem como, aponta a ineficiéncia do Estado no que concerne ao seu didlogo
como 0s membros da populagéo.

Governar com a sociedade civil responde a necessidade de se “governar de acordo
com as regras do direito, um espaco de soberania povoado por sujeitos econdmicos” *,
em que os jogos dos interesses individuais se tornam contetdos para os ideais de justica
e indexadores da arte de governar.

Para entendermos essa questdo vejamos 0 que Foucault aponta nas dltimas aulas
do curso Nascimento da Biopolitica Para o autor, entre as preocupacdes da economia-
politica, a partir do século XVIII, estava a de buscar formas de limitacdo do exercicio de
poder do Estado. Como governar ou regular o governo, como ndo governar demais,
como ordenar a justa medida das praticas de governo, a fim de delimitar qual seria a
quantidade ou a qualidade necessaria de governo que uma determinada populacdo
requer de maneira tal que esse limite proporcione e ndo atrapalhe o desenvolvimento
natural da economia?

Nessa perspectiva, as formas de governo devem buscar um tipo de racionalidade
que crie um indexador da arte de governar e, desde os séculos XVI e XVII, teriamos a
convivéncia simultanea de quatro indexadores dos modos de governar ou simplesmente

da arte de governar: uma “[...] arte de governar pautada pela verdade, arte de governar

** ORGANIZACAO, 1982, item 3
“FOUCAULT, 2008a, p. 402.
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pautada pela racionalidade do Estado soberano, arte de governar pautada pela
racionalidade dos agentes econdmicos, de maneira mais geral, a arte de governar
pautada pela racionalidade dos proprios governados”.*

Vamos nos limitar a pensar com base nesse ultimo indexador: a arte de governar
pautada pela racionalidade dos préprios governados, pois ao que nos parece é a que esta
em pauta nesse trabalho. Esse seria um modo de governar que resolveria o seguinte

problema:

[...] como se pode exercer essa racionalidade do soberano que pretende dizer
"eu", quando se trata de problemas como os do mercado ou, de maneira geral,
COMO 0S processos econdmicos, em que a racionalidade ndo s6 se dispensa
facilmente de uma forma unitaria, mas exclui totalmente tanto a forma
unitaria quanto o olhar sobranceiro?*®

A pergunta que se faz, quando se chama a sociedade civil para perto é: como o
Estado pode governar sem que interfira na natureza dos processos econémicos, ou nos
processos de organizacdo locais das comunidades? Ou, mais do que isso, a nogdo de
Sociedade Civil surge para que a arte de governar conserve sua autonomia em relacao a
ciéncia econdmica. Ela sera, pois, um novo campo de referéncia para se governar. E o
que diferencia a Sociedade Civil da economia como indexador da arte de governar sao

as caracteristicas de seus interesses:

[...] o que liga os individuos na sociedade civil ndo é o maximo de lucro na
troca, € toda uma série que poderiamos chamar de “interesses
desinteressados” [...] o que vincula os individuos na sociedade civil € o
instinto, é o sentimento, é a simpatia, sdo 0s movimentos de benevoléncia dos
individuos uns para com 0s outros, e a compaixdo, e também a repugnancia a
outros individuos, e a repugnéncia a infelicidade dos individuos, mas e
eventualmente o prazer que podemos sentir com a infelicidade de outros
individuos de que vamos nos separar. Logo, é essa a primeira diferenca entre
0 vinculo que une os sujeitos econdmicos e os individuos que fazem parte da
sociedade civil: ha todo um interesse ndo egoista, todo um jogo de interesses
ndo egoistas, todo um jogo de interesses desinteressados muito mais amplo
que o préprio egoismo*”

No sentido do enunciado, quando a ONU indica a necessidade de participacdo da
sociedade civil em suas acOes, significa ndo apenas uma benevoléncia para com o0s
governados no modo de se governar, mas que se pretende agir com o consentimento dos

governados, uma necessidade estratégica de inserir a racionalidade dos processos

* FOUCAULT, 2008a, p. 424
“ FOUCAULT, 2008a, p. 423
*"FOUCAULT, 20084a, p. 409
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inerentes aos fendmenos da populacdo a racionalidade de Estado e aos projetos que se
pretende implantar.

Dito de outra forma, a preocupacao com os interesses da sociedade civil sera a
maneira de efetivar 0 compasso entre 0s mecanismos de governo e a condigdes de
producdo do desejo no individuo e na populacéo.

Em nossa sociedade € muito custoso ou até impossivel implantar acbes sem ter
um aporte do que possa ser de interesse da populacdo, ou que ela tenha aceitado
moralmente a intervencdo dos agentes de transformacao social.

Essa condicdo de producdo de desejo, porta de entrada da governamentalidade,
sera traduzida no ambito governamental como a capacidade de producdo de matérias
sociais de uma populacdo, ou de desenvolvimento de capital humano, e sera tomada
segundo Foucault*® desde os séculos XVI1 e XVI11 como a principal riqueza a ser gerida
pelo Estado. Nesse sentido, o autor aponta que justamente o desejo sera o objeto dos
jogos de interesse entre os interesses do individuo e os da populagdo. Serd pela
administracdo da producdo de desejo ou de uma leitura dos interesses dos individuos,
que os Estados organizardo os processos de controle dos fendmenos da populacéo.

Nesse contexto aparecem as seguintes questdes: como tornar as préaticas
governamentais efetivas e palataveis para os individuos? Como investir de maneira
correta em uma acéo para que ela tenha éxito, ou seja, para que os individuos de certo
segmento da populacdo acreditem nela? Quais métodos usar?

Em um contexto de planejamento como o do Programa de Acdo Mundial para as
Pessoas com Deficiéncia essas perguntas serdo respondidas a partir da relacdo com o
préprio alvo da agdo ou com o 6rgdo que o representa. Aquilo que os individuos
apresentarem como suas necessidades ou interesses deverd fazer parte dos célculos
governamentais.

A funcdo efetiva da sociedade civil organizada se confirma do seguinte modo no

Programa Mundial que estamos a analisar:

No mundo inteiro, as pessoas deficientes comegaram a se unir em
organizacOes de defesa dos seus proprios direitos, para exercer influéncia
sobre as instancias governamentais responsaveis pelas decisoes, e sobre todos
os setores da sociedade. [...] Como veiculo de auto-desenvolvimento, essas
organizacfes proporcionam a oportunidade de desenvolver aptidées no
processo de negociacdo, capacidades em matéria de organizacdo, apoio
mutuo, distribuicdo de informacdes e, frequentemente, aptiddes e
oportunidades profissionais. Em razdo da sua vital importancia para o

“8 EOUCAULT, 2008b
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processo de participagdo, € imprescindivel que se estimule o
desenvolvimento dessas organizagoes.*®

Nesse sentido, fica claro que esse auto-desenvolvimento da sociedade civil e sua
proficua presenca nos ambitos decisorios é de suma importancia para a participacdo que
garanta o desenvolvimento de um territorio.

Outro ponto que o excerto acima deixa claro é o de que a nocdo de auto-
organizacao serd uma das questdes de maior importancia nesse processo de producdo de
uma populacao de qualidade.

De acordo com o que vimos no item sobre as metodologias participativas, sera
pela liberdade de auto-organizacdo, de participacdo ativa nas préaticas direcionadas a si
mesma com o intuito de promover o desenvolvimento e a seguranca, que se efetivara o
governo das populacGes. Conforme dissemos no item “O diadlogo entre os direitos

humanos e as praticas artisticas” *°

, sera justamente pela nocdo de liberdade e
necessidade de seguranca que se efetivara as relacfes de producdo de modos de viver no
ambito governamental moderno.

A personificacdo dessa condicdo de liberdade se mostra na possibilidade da fala
ou como se diz nessas acOes, de expressar-se, de deixar claras as necessidades. E

justamente por isso serad funcédo das organizacdes de deficientes,

[...] a abertura de canais proprios de expressdo, a identificagdo de
necessidades, a expressdao de opinides no que se refere a prioridades, a
avaliacdo de servicos e a promocdo de mudancas e a conscientizagdo do
grande publico.™

Essa funcdo de trabalho de intervencdo explicita o que para a ONU é um
problema de ordem comunicativa. O deficiente isolado € tomado como incapaz e ndo
pode se fazer ouvir. Entretanto, quando se organiza em grupos maiores sob tutela das
ONGs, ele pode efetivar sua fala e alcancar um lugar de destaque no planejamento das
acOes governamentais. Em resumo, temos aqui um exemplo do que veremos no item a
seguir: as biossociabilidades contemporaneas.

E, portanto, de suma importancia para a perfeita efetivacio de uma acéo sobre
uma populacdo especifica, que esta seja formulada a partir das necessidades legitimadas
pelos proprios alvos da acdo, os beneficiarios como nos confirma o excerto abaixo

extraido do Programa de Ac¢do Mundial para as Pessoas Deficientes:

* ORGANIZACAO, 1982, item 28
% Conferir p. 32
>l ORGANIZACAO, 1982, item 28
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Os programas de reabilitagdo devem ser concebidos de forma a permitir que
as pessoas deficientes participem da idealizagdo dos servigos que elas e suas
familias considerem necessarios. O proprio sistema devera proporcionar as
condicBes para a participacdo das pessoas deficientes na adocdo de decisGes
que digam respeito & sua reabilitagdo.>

A justificativa da necessidade de se ouvir os deficientes é defendida da seguinte

maneira:

A sua singular experiéncia, derivada das suas vivéncias, pode trazer
importantes contribuicdes para o planejamento de programas e Sservicos
destinados as pessoas portadoras de deficiéncia. Ao expressarem a sua
opinido sobre tais assuntos, apresentam pontos de vista amplamente
representativos de todos 0s seus interesses. A sua repercussao nas atitudes
publicas justifica o fato de que sejam consultadas e, enquanto forga que
propicia mudancas, tém uma influéncia apreciavel para converter as questdes
referentes a deficiéncia numa questdo prioritaria. As proprias pessoas
portadoras de deficiéncia deverdo exercer uma influéncia substantiva para
decidir a eficacia de politicas, programas e servi¢cos concebidos em seu
beneficio.>

A experiéncia do deficiente enquanto experiéncia singular deve ser levada em
conta pelas a¢cdes governamentais, tanto no que diz respeito ao governo de todos, como
a cada um. Os interesses dos grupos especificos deve ser o campo de avaliacdo e de
medida das ac6es dos 6rgdos de governo. E a medida da eficacia de uma acdo devera ser
a indicada pelo nivel de satisfacdo conferido a populacéo alvo.

Entdo, todo o jogo de interesses e de producdo de saberes engendrado em torno
dos direitos humanos e do direito de fala e de escuta dos deficientes e de qualquer
populacdo que se toma por publico alvo das acdes do Estado, esta implicito no dito do
terceiro paragrafo do artigo 21 da Declaracdo dos Direitos Humanos: “A vontade do
povo ser4 a base da autoridade do governo” >*. A premissa basica da ONU de uma
sociedade para todos preconiza um tipo de acdo que necessariamente deve levar em
conta as opinides dos individuos da populacdo que se governa.

Todo esse processo se insere em uma proposta de criar formas de manter e regular
as curvas de normalidade econbmica entre a riqueza e a pobreza, para a circulacdo de
bens e de homens no interior desses elementos complexos que compdem a populagéo, a
fim de gerir os riscos que essa mesma circulacdo pde em jogo. E a forma de se fazer
isso seria administrar 0s jogos de interesse entre esses elementos que compbem a

populagédo que se quer controlar e tornar produtiva.

2 ORGANIZACAO, 1982. Item 19
* ORGANIZACAO, 1982. Item 85
* ORGANIZACAO, 1948. Art. 21
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Concluindo: E pela nogdo de sociedade civil que: 1- Criam-se condigBes de
exploracdo de um novo mercado em que 0s atos e 0s produtos da sociedade civil se
tornam um bem comercializavel. 2- Organiza-se uma referéncia de como se esta a

governar, inserindo a participacdo do cidaddo nos atos governamentais.

3- As biossociabilidades

Agora veremos um terceiro aspecto da participacdo da sociedade civil na
producéo dos processos de subjetivacdo contemporéaneo: as biossociabilidades.

Vejamos a seguinte questdo: como se organiza essas formas de participacdo dos
deficientes nas politicas de prevencao, reabilitacao e igualdade de oportunidade segundo

0 Programa Mundial? A resposta sera dada nos seguintes termos:

(...) No caso de pessoas que ndo estejam em condi¢cdes de participar por si
mesmas, de forma adequada, de decisbes que afetam suas vidas (como no
caso, por exemplo, de pessoas portadoras de deficiéncias mentais graves),
seus familiares ou seus representantes legalmente designados deverdo
participar do planejamento e da adogéo de decisdes.>

De forma mais comum essa representacdo legal sera efetivada pelas ONGs.

As pessoas portadoras de deficiéncia e suas organizagdes deverdo ser
consultadas no desenvolvimento posterior do Programa de Agdo Mundial e
durante a sua execucdo. Para isso, deve-se fazer todo o possivel para
fomentar a criacdo de organizaces de pessoas portadoras de deficiéncia, a
nivel [sic] nacional, regional e internacional.*®

Entdo, no que concerne a participacdo dos deficientes, na formulacdo das politicas
de desenvolvimento direcionada a eles, serd a forma de organizacdo que hoje se
estabelece com base em categorias bioidentitarias.

Afirmamos isso, pois para as artes de governar presentes no Estado moderno nao
é possivel compor uma estratégia de gestdo frente a uma turba descontrolada, mas
apenas a partir de grupos organizados em categorias, minorias ou em grupos de risco.
Desta forma, governar é por em ordem as multiplicidades e a forma de organizar esses
grupos sera justamente pelo recorte de categorias humanas a partir de conteddos de

verdade cientificos, econdmicos, morais e culturais.

* ORGANIZACAO, 1982.
% ORGANIZACAO, 1982.
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De acordo com esta estratégia, os individuos se distribuem por entre os diversos
grupos bio-identitarios disponiveis no mundo, a fim de realizar um sentimento ou
interesse de pertenca, ou seja, as possibilidades oferecidas ou estimuladas pelo Estado e
pelo mercado apenas permitem que os cidaddos adquiram voz por meio de
agrupamentos (partidos, grupos de idosos, etc.) em torno de certas caracteristicas ou
atributos corporais, culturais, econdmicos, em detrimento aos agrupamentos de ordem
publica.

Nesse sentido, o que chamamos de sociedade civil organizada no ambito do
Programa de A¢do Mundial € um organismo composto por grupos bio-sécio-identitarios
e/ou por ONGs, que os defendem.

Esta estratégia possibilitara criar um programa de inclusdo da populacédo tida
como improdutiva para todos os Estados Nacionais, que no caso especifico desse
estudo, a forma elegida estrategicamente pela ONU para ouvir os individuos de uma
populacédo foi segundo esse recorte, de uma categoria dos modos de ser de um corpo, a
deficiéncia.

Para entendermos melhor de que lugar essas ONGs falam facamos uma pequena
comparagdo entre 0 modo de acdo indicado no Programa e as formas de luta social que
se desenvolveram com o marxismo. Diferentemente dos antigos sindicatos — que
defendiam os interesses da classe trabalhadora que sofria a opressao da classe detentora
dos meios de producdo e do Estado que estava a servigo dos interesses dessa classe
dominante — ou dos movimentos sociais genéricos (pela democratizacdo politica), temos
hoje organizagBes ndo governamentais que defendem n&o uma classe social oprimida,
mas, sobretudo um agrupamento de individuos também potencialmente oprimidos,
porém unidos por um conjunto de caracteristicas constituidas no seio das ciéncias e das
praticas de governo do trabalho normativo.

Nesse paradigma, € a defesa da vida humana e 0 necessario gerenciamento das
condigdes de vida da populagdo que serdo os elementos de negociacdo dos acordos
politicos entre os homens. Em suma, é a substituicdo da politica pela biopolitica®’. Tem-
se a defesa da mulher, dos negros, dos velhos, da crianca, dos doentes ou do individuo
enquanto ser pertencente a espécie humana, em nosso caso, tem-se a deficiéncia, uma
categoria bioldgica artificialmente constituida nos parametros da verdade cientifica, e
com direitos a serem defendidos. Essa defesa acaba por se transformar em uma bandeira

da sociedade civil, por meio das ONGs e de certos setores do Estado.

" Apud DREYFUS, H. Michel Foucault, uma trajetéria filoséfica (para além do Estruturalismo e da
Hermenéutica) 1995, p. 150.



73

Esse processo foi possivel, pois como principalmente durante a década de 1990
temos uma profissionalizagdo dos movimentos sociais e a sua transformagdo em ONGs,
ocorre uma monetarizacdo e valorizacdo econémica dos tipos sociais que antes eram
apenas geradores de gastos do Estado (os pobres, os loucos, o deficientes, os
drogaditos). Todos esses tipos passaram a ser geradores de demanda fornecendo postos
de trabalho e renda para o chamado terceiro setor e também para as empresas
prestadoras de servi¢o ao Estado.

No ambito do Programa Arte Sem Barreiras, a questdo da deficiéncia de um corpo
enquanto categoria bioidentitaria ou biossocial pde em pauta um tipo relacdo
estabelecida sobre interesses de melhoria da qualidade de vida dos participantes. Esses
interesses do Programa, além de outros motivos de ordem financeira, irdo culminar em
uma discussao da qualidade do produto artistico. Vejamos.

Entre as dezenas de acgdes organizadas pelo Programa nesses vinte anos de
existéncia podemos destacar os festivais de arte, 0os congressos de arte-educagédo
especial e os encontros com gestores de cultura, eventos que foram realizados em
diversos Estados do pais que chegam a receber, em média, 2.000 participantes cada.
Esses eventos produziram diversos momentos de reflexdo que chegaram até nos por
meio de seus relatorios.

Uma das acbes extraidas dos relatorios desses eventos que gostariamos de
destacar é algo que chamamos de manipulacdes conceituais ou de um transito de
conceitos entre diferentes sistemas de pensamento para se efetivar os objetivos e as
metas destas praticas. Uma dessas manipulacdes se dard em torno de trés conceitos
produzidos no interior do préprio Programa: a criagdo/uso dos conceitos arte-educacao,
arte-produto e arte-processo. Vejamos como se da sua producao e seus efeitos.

Em 2000, conforme Chiesorin, se efetiva um marco importante desse processo: o

debate realizado durante o

[...] I Encontro com a Arte-Educacdo junto com Ana Mae Barbosa, em
Brasilia. Um momento muito importante em que nos reunimos com VAarios
pensadores dessa arte e |4 comegamos a discutir uma questdo interessante no
programa que é pensar o que é arte-educacao, 0 que é arte-processo e 0 que
¢ arte-produto. E isso faz o marco de diferenca nas suas acdes daqui para
frente e a importancia de nos encontrarmos com os professores.

Com base nesse encontro, inicia-se uma distingdo no Programa entre o que seriam

os trabalhos que tivessem objetivos e finalidades estéticas e pudessem concorrer em pé

%8 CHIESORIN, 2009, p. 41. Grifo nosso
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de igualdade com outros trabalhos da sua area artistica realizados por artistas normais
(arte-produto) e os trabalhos que visassem aos ganhos secundarios do processo de
construgdo artistica (arte-processo). O objetivo dos trabalhos chamados de arte-processo
era justamente de estabelecer ganhos de ordem biopolitica, melhorar as performances
gerais do corpo deficiente, realizar sua incluséo e captar recursos do Estado e de ONGs
internacionais que inicialmente sdo os Unicos financiadores interessados nesse nicho
populacional. Nesse sentido, o produto final dos trabalhos de arte-processo nédo era — e
talvez nunca fossem — um produto de qualidade estética, pois seus objetivos ndo eram
profissionalizantes e ndo objetivavam uma obra acabada e destinada ao publico geral.

Para referendar seus argumentos, Chiesorin apresenta as atividades de Angel
Vianna, coredgrafa e dancarina, que, desde a década de 1950, faz a incluséo de artistas
com deficiéncia nas montagens que executa, com finalidades de producéo estética (arte-
produto). Além disso, aponta que, no Brasil, ha trabalhos de tdo boa qualidade estética
como o Candoco Dance Company, referéncia mundial nos trabalhos de danga, de que
participam os portadores de deficiéncia, como por exemplo, a Companhia Pulsar do Rio
de Janeiro, bem como apresenta os trabalhos de diversas entidades, os quais 0 objetivo
ndo era um produto com finalidades artisticas que pudesse ser vendido ao publico em
geral, mas que segundo ela, tinha um grande valor social, pois permitia 0 processo de
melhoria da qualidade de vida do individuo e a incluséo social.

Agora vejamos como aparece a arte-educacdo nesse processo. Chiesorin resgata
que, no periodo de 1994 a 2003, existiam recursos financeiros para custear a
capacitacdo de arte-educadora, mas que ndo havia recurso para pagar as acdes com 0s
artistas. Chiesorin destaca que nesse periodo, foram capacitados

[...] cerca de vinte mil professores no Para, Sergipe, Santa Catarina, Minas
Gerais e Distrito Federal [...] mas nés viviamos um momento muito dificil,
porque sempre tinha dinheiro para o Congresso dos Arte-Educadores mas ndo
tinha para os artistas, n6s faziamos paralelo sempre na carona do encontro
com os artistas, era muito interessante isso.>

Temos entdo os efeitos da distingdo entre a nocdo de arte-produto e arte-processo
e a arte-educacdo. Como era de interesse de certos financiadores, como por exemplo, o
Ministério da Educacdo, capacitar seus professores, havia recursos para custear oS
eventos dos educadores, mas ndo para pagar os eventos dos artistas que estariam no

caso, localizados na categoria de arte-produto e arte-processo.

% CHIESORIN, 2009
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Orientado por esses acontecimentos, segundo Chiesorin, “o Programa comega a
investir suas forcas também em suas potencialidades artisticas (arte-produto e arte-
processo) e ndo apenas no campo da arte-educagcdo”. E, mais do que isso, no grande

potencial do trabalho como tecnologia da comunicacéo:

Quando a Sara Bentes vence o concurso “Rosemary Kennedy”, vai duas
vezes representar o Brasil no exterior, porque ela foi duas vezes selecionada.
[...] temos um momento muito interessante com a Dolores Tomé, que é o
Curso de Musicografia Braile, que comecamos a falar das tecnologias de
comunicacao que podemos ter.

Apos essa tomada de perspectiva para a implementacdo de seus projetos de
intervencdo, o Programa passa a realizar agOes de conscientizagdo dos gestores de
cultura, para que fosse possivel oferecer fomentos ao trabalho artistico e ndo apenas de
arte-educacéo, ou seja, a arte-produto.

Entdo, fazemos o Festival Nordestino, 14 em Aracaju, e em 2003 Albertina
decide deixar de fazer mostras e resolve fazer encontros com gestores de
cultura para que as pessoas que distribuiam dinheiro para os artistas vissem o
que tinhamos para fazer. E ai é feito o | Seminario Gestdo Cultural de
Inclusdo 14 em Sergipe e foi um momento muito importante quando a Yole
Mendonca assistiu 0 maravilhoso trabalho de Arnaldo Godoy, um diretor
cego dirigindo atores cegos em “Morte e Vida Severina”. E ela ficou
encantada e disse que tinhamos que participar do Edital Publico do Centro
Cultural Banco do Brasil (CCBB) e nds tinhamos que estar com um més de

evento do CCBB, abrindo para que a sociedade visse essa arte produzida. E
assim nés acreditamos e fizemos. **

Até esse momento, o Programa, segundo Chiesorin, orientava sua administracao
na pessoa de Albertina Brasil e na Associacdo Arte, Vida Sensibilidade (ou Associacao
VSA/Brasil). Albertina Brasil era funciondria do Ministério da Cultura e, por isso,
conseguia manter um bom nivel de negociagdo, porém a FUNARTE apenas abrigava o
Programa e a Associacdo oficiosamente e seu apoio era minimo. Desde 2003, como
argumenta Chiesorin, “sensibilizados pelos olhares e pela fala de Arnaldo Godoy,
resolvem que o Programa Arte Sem Barreiras tem que ter lugar dentro da FUNARTE e
0 Arte Sem Barreiras faz parte da estrutura da FUNARTE.” ® (sic)

Este trabalho tera efeitos importantes. Um desses efeitos foi o de que, em 2003, o
Programa passa a fazer parte das atividades do Centro Cultural Banco do Brasil
(CCBB), e a Caixa Econémica Federal comeca a contribuir com um milhdo de reais,

anualmente, para realizar as atividades.

% CHIESORIN, 2009
1 CHIESORIN, 2009
%2 CHIESORIN, 2009
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Pelo que pudemos perceber o Programa Arte Sem Barreiras tenta abarcar uma
grande diversidade de trabalhos com pessoas deficientes em que a pratica da arte é
tomada como elemento central. Portanto, entra em jogo uma multiplicidade de
interesses — 0s interesses dos artistas, dos educadores, das pessoas com deficiéncia que
sdo artistas e das pessoas com deficiéncia que ndo sdo artistas, mas que querem fazer
algum tipo de pratica no mundo das artes, para melhorar sua condicdo de vida.

Como agregar valor e responder a todos esses interesses?

Ao se complexificar ainda mais esse jogo temos a inser¢do de mais um importante
interesse: as vantagens para os financiadores.

Havia interesses especificos por parte dos financiadores. A principio, havia
dinheiro para os encontros e capacitacao para os profissionais de arte-educacdo, porque
eram financiados pelos érgdos de educacdo do Estado, todavia, ndo havia recursos para
0 encontro dos artistas, pois essa ac¢do era entendida como sendo da cultura e ndo da
educacéo.

Como consequéncia da necessidade de encontrar financiadores dispostos a custear
cada uma das agOes, faz-se a separacdo entre arte-educacdo, arte-processo e arte-
produto, ficando clara e visualizada a distingdo dos objetivos de cada um para seus
respectivos financiadores: o Ministério da Educacédo pagaria o que lhe era de interesse, a
capacitacdo de professores (arte-educacdo); os financiadores e gestores de cultura
custeariam as acdes relacionadas a cultura passivel de consumo — portanto, a que tivesse
um produto, a arte-produto — enquanto o Estado faria os fomentos da arte-processo, ja
que seu objetivo é transformar os corpos deficientes em corpos Uteis e incluidos, e o
processo de construcdo da obra de arte, segundo esses discursos, garantiria isso.

Diante do exposto temos um pouco da situacdo pela qual a arte participa dos
mecanismos de governo das condutas.

Quando se faz essa separacdo entre arte-produto, arte-processo e arte-educagédo
podemos ver quais 0s interesses em jogo nessa distingdo. Podemos observar também,
como o dominio da arte forja de maneira diferente seus objetivos e seus procedimentos
em cada um desses campos. Ao observar essas distingbes conceituais € possivel
entender como se cria um dialogo entre as formas de governar implicadas em instancias
diferentes — sociedade civil, mercado e Estado — com base na parceria entre as praticas
da arte e 0s processos vitais.

Entdo, ao tomar as diferencas bioldgicas de um corpo como plano de organizacao
social produz-se variacfes necessarias no interior das relagcdes produtivas da populacéo.

Ao tomar a deficiéncia, uma categoria bioldgica artificialmente forjada, nos
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procedimentos cientificos, criam-se as condi¢cdes de producdo de novos nichos de
mercado, de zonas de investimento.

Enfim, estamos de tal maneira inseridos nessa forma de pensar que é
absolutamente comum e aceitdvel procurarmos um grupo que represente nossa
condicdo, seja uma representacdo da forma que praticamos 0 sexo, seja pela forma que
nos alimentamos, seja por uma enfermidade. Nessa condicdo forjamos um corpo que se

torna nosso carcere e nos priva de nGs mesmos e de nossa poténcia de variar as formas.

Voltemos a nossa questdo inicial: como produzir uma populacdo produtiva e
instituinte de novas formas de viver?

A nocdo de sociedade civil produzira em si mesma o indice ou o elemento caro a
governamentalizacdo da vida ou a producdo de uma populacdo de qualidade. Isso se
efetiva por meio de um método em que se toma a inteligéncia, as formas de viver, e
também a forca de trabalho daqueles a quem se quer governar como sentido e direcdo
de como se deve conduzir a populacdo. Além disso, inserido nessa noc¢ao de sociedade
civil temos o conceito de biossociabilidade que permite efetivar diversas manipulagoes
dos elementos populacionais de acordo com os interesses dos varios 6rgaos envolvidos
(Estado, mercado e sociedade civil).

Portanto, a sociedade civil serda o principal l6cus de acdo onde se efetivara as
inversdes das variaveis nas normas sociais com a producdo de contextos que mostrem a
implicacdo de todos nos problemas sociais e a efetivacdo das mutacdes nas referéncias
de normalidade por meio da economia. Estas serdo as estratégias que visam a criar uma
populacdo produtiva e que acabam por tomar as préaticas artisticas em seu conjunto.

Posto isso vamos dar continuidade na andlise dos procedimentos de
convencimento para que os paises e o0s individuos adiram a essas propostas de producgéo
de uma sociedade para todos e de uma populagdo produtiva tanto no interior do
Programa de A¢do Mundial quanto no Programa Arte Sem Barreiras.
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Procedimentos para efetivar a adesdo de praticas humanitarias e

inclusivas nas ac¢des implementadas.

Os objetivos das acOes propostas pelas portarias da ONU séo dirigidos para um
esforco mundial de sensibilizacdo e conscientizacdo dos governos e das pessoas em
geral, no que diz respeito a conducdo das condutas humanas, sejam elas econdmicas,
politicas, culturais ou dos usos de recursos de cada pais.

Entdo, a fim de justificar, sensibilizar e convencer as nacfes a participarem das

praticas e discursos do Programa cria-se 0s seguintes procedimentos:

1- Os documentos oficiais

O Programa de A¢do Mundial retoma os documentos basicos como a Declaracéo

dos Direitos Humanos e outros documentos afins:

Na Carta das Nagdes Unidas da-se primordial importancia aos
principios da paz, a reafirmacéo da fé nos direitos humanos e as liberdades
fundamentais, a dignidade e ao valor da pessoa humana e a promog¢do da
justica social.

Na Declaracdo Universal dos Direitos Humanos afirma-se o direito de
todas as pessoas, sem nenhuma distin¢do, ao casamento, a propriedade, a
igualdade de acesso aos servigos publicos, a seguridade social e a realizacdo
dos servicos econdmicos, sociais e culturais. Os pactos internacionais de
Direitos Humanos, a Declaragdo dos Direitos do Deficiente Mental e a
Declaracdo Universal dos Direitos das Pessoas Deficientes ddo expressdo
concreta aos principios contidos na Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos.®

Com base na declaracdo busca-se um alinhamento das condutas humanas. Por
exemplo: ao colocar o casamento — uma instituicdo ocidental e burguesa — o direito a
propriedade privada — que marca claramente a posi¢do do ocidente em contraposi¢do ao
socialismo — pretende-se convencer e instituir de maneira sutil e ndo violenta, certas
formas de funcionar a vida privada dos individuos que demarcam as estratégias de
subjetivacdo liberais. Por meio da no¢do de humanidade posta na Declaracdo se impde a
todos os povos do planeta um modo de subjetivacdo especifico erigido entre os homens
brancos ocidentais modernos.

Como dissemos, o Programa Arte Sem Barreiras também se pautara no enunciado
da ONU para a implementacao de a¢cbes mundiais, mas de forma mais localizada em sua

area de atuagdo: a deficiéncia e a inclusdo. Isso fica patente ao dizer: “O paradigma

% ORGANIZACAO, 1982, itens 31 e 32
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inclusivo’[...] em que se baseia o0 Programa Arte Sem Barreiras, [...] “segue a resolucao
45/91 de 1990 da ONU (Organizacdo das Nagdes Unidas) que propde a construgédo de

uma sociedade para todos” ®*

2- A nocéo de desenvolvimento

Liga-se diretamente o enunciado ao segmento da populagdo sujeita a intervencao
—no caso a necessidade de proteger os direitos das pessoas deficientes — acrescentado
um atributo importante para os processos de transformacéo: o desenvolvimento. “Na
Declaracdo Sobre Progresso Social e Desenvolvimento, proclama-se a necessidade de se
proteger os direitos das pessoas fisica e mentalmente menos favorecidas e de se
assegurar o seu bem-estar e sua reabilitagdo. "

Esse procedimento também se confirma na quarta meta do Programa Arte Sem
Barreiras: “inserir o fazer artistico para pessoa com deficiéncia, a contemporaneidade

estética e ao desenvolvimento socioecondmico do pais, gerando ocupacéo e renda.”

3- As parceiras institucionais

Utiliza-se como lastro para as acOes de sensibilizacdo e conscientizacdo dos
homens na fundacdo de uma sociedade inclusiva as instituicdes, 0s organismos e 0s
programas relacionados a proposicdo moderna de progresso e desenvolvimento de

capital econémico, social e humano.

O mandato contido na Resolugdo 3405 (XXX) da Assembleia Geral sobre
‘Novas Dimensdes da Cooperagdo Técnica'. (...) O principio do Fundo das
Nacdes Unidas para a Infancia (UNICEF) sobre servicos basicos para todas
as criancas e a estratégia. (...) O programa do Alto Comissariado das Nac6es
Unidas para os Refugiados (ACNUR) para refugiados deficientes. (...) O
Organismo de Obras Publicas e Socorro das NacBes Unidas para o0s
Refugiados da Palestina no Oriente Préximo (OOPS). (...) Os principios
preconizados pelo Escritério do Coordenador das Nagdes Unidas Para
Socorro em Casos de Catéstrofe. (...) O Centro das Nac¢Ges Unidas Para 0s
Assentamentos Humanos, que cuida das barreiras fisicas e do acesso geral ao
meio ambiente fisico. (...) A Organizacdo das NagOes Unidas para o
Desenvolvimento Industrial (ONUDI).®

%PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Gestdo da Diversidade. 2006.
® ORGANIZACAO, 1982, item 33
% ORGANIZACAO, 1982.
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Podemos observar que o Programa toma como estratégia de acdo estabelecer
relacfes com 6rgdos que ja trabalham com a questdo do desenvolvimento econémico,
social, cultural e subjetivo.

Entendemos que isso seja importante, pois a questdo do desenvolvimento diz
respeito a todos os paises. Os paises membros da ONU tém como caracteristica basica a
busca desse desenvolvimento. Essa é, portanto, a pedra de toque do Programa e sera
utilizada como estratégica da ONU para convencer os paises a participarem de uma
acao.

Isso é necessario, pois a intervencao praticada pela ONU nédo tem a forca de lei
sobre os paises membros, ela ndo é uma institui¢do juridica de governo mundial que se
sobrepde a soberania dos Estados-membros, mas introduz san¢des, principios juridicos
de acdo eficiente.

Nesse sentido, o Programa de Acdo Mundial para as Pessoas Deficientes € um
“Tratado” que unifica e utiliza de forma coordenada resolucgdes, instituigdes parceiras,
programas de outras areas que de alguma maneira tratam sobre o assunto e servem
como pontos de uma rede que tem como intuito aumentar o poder de acdo e de
circulacdo de certos enunciados. A logica é: quanto mais instituicdes idoneas e pessoas
falam e promovem acgdes em torno da deficiéncia mais ela se torna uma questio
importante no interior das préaticas de governo.

Da mesma forma e com os mesmos objetivos que a ONU estabelece em uma série
de parcerias com instituicGes, organismos e programas relacionados a proposicédo
moderna de progresso e desenvolvimento de capital econdmico, social e humano o
Programa Arte Sem Barreiras estabeleceu as seguintes parcerias e uma grande rede

institucional:

Secretaria de Educacdo Especial do Ministério da Educacdo, FNDE,
UNESCO, Fundacdo Nacional de Arte, Ministério da Cultura, Universidades
Federais e Particulares de varias regides do pais, Federacdo de Arte-
Educadores do Brasil, Coordenadoria Nacional para Integracdo da Pessoa
Portadora de Deficiéncia (Corde) do Ministério da Justica, SESC, SESI,
SENAI, Secretaria de Estado da Cultura e Secretaria de Estado de Educacao
de vérios Estados do pais, Fundacdo Banco do Brasil, Instituto Benjamin
Constant (IBC), Instituto Nacional de Educacéo de Surdos (Ines), Faculdade
Angel Vianna, Escola Angel Vianna, Instituto de Pesquisa Arte Corpo e
Educacdo Angel Vianna (IPaceav), Defnet, Programa Baila Comigo, CVI,
IBDD, Teatro Novo, Pulsar e tantas outras companhias e APAES.®’

" CHIESORIN, 2009
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Essas parcerias ttm o claro intuito de convencer as pessoas e governos da
importancia da acdo como forma de melhorar a sociedade e nesse sentido seleciona
como parceiros instituicbes da sociedade civil e do Estado que possam atestar de
maneira contundente essa importancia. No mesmo sentido, seleciona parceiros ligados
ao mercado que possam atestar o valor da agdo como instrumento de desenvolvimento
econémico. Como por exemplo, a Fundacdo Banco do Brasil, a Fundacdo da Caixa
Econbmica Federal, a UNESCO e o Fundo Nacional de desenvolvimento.

Relacionado a essa tatica temos também mais um compromisso apontado por
Aguiar, o qual consiste em “[...] estabelecer padrdo de parcerias entre universidades,
escolas, instituicdes, empresas, artistas e sociedade. Fundamentado em novo horizonte
de justica social e construcdo da cidadania, comprovante da responsabilidade sécio-
cultural” ®. De acordo com esse compromisso as politicas ptblicas teriam a funcéo de
articular essas diferentes acOes, indicando que ao Estado liberal cabe regular as
parcerias contratuais entre as diversas instancias de intervencdo dos agentes de
transformacéo social.

Nas aulas do curso Nascimento da Biopolitica®, Foucault aponta que, no
desenvolvimento da governamentalidade moderna e do liberalismo, o Estado assume
apenas a funcdo de regular os processos sociais e econdémicos de acordo com 0s
interesses de expansdo das novas formas de produzir e viver. Desta forma o Estado
liberal deve orientar suas acdes a partir de um principio regulador das flutuacdes entre
as relacOes sociais e econémicas, agir sobre os limites toleraveis entre a riqueza e a
pobreza, e propor que a responsabilidade sociocultural é de todos os segmentos da
sociedade e ndo apenas do Estado.

Outro ponto interessante nesse compromisso € o de que em momento algum se
define objetivamente o0 que seria esta justica social ou a cidadania. Estas passam a serem
conceitos abertos, ou melhor, sem conteudos, para ficarem a disposicdo dos jogos de
forca que as relagdes entre as diferengas dos corpos, ou entre a multiplicidade dos

elementos econémicos que compdem a populacdo possam trazer.

4- O uso da ciéncia estatistica

Outra forma de convencer utilizada pelo Programa Mundial é o uso de dados

estatisticos. Como ja citamos acima se utiliza de jargbes como “Atualmente hd no

%% PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Gestio da Diversidade. 2006
% FOUCAULT, 2008a
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mundo um namero consideravel e sempre crescente de pessoas deficientes. A cifra

estimada em 500 milhdes’ (...) ©° ou com afirmacdes da seguinte ordem:

E necessério salientar de modo especial os problemas das deficiéncias nos
paises em desenvolvimento. Nada menos de 80 por cento do total das pessoas
deficientes vivem em zonas rurais isoladas nos referidos paises. Em alguns
deles, a proporcao de pessoas deficientes é calculada em até 20% e, se
incluirmos familias e parentes, os efeitos negativos da deficiéncia podem
afetar 50% do total da populacéo.™

Nesse excerto, fica tacita a necessidade de que o0s paises desenvolvidos se
conscientizem da importdncia de realizar agfes em apoio aos paises em
desenvolvimento, que todas as nagbes se conscientizem dos obstaculos ao
desenvolvimento de todos, pois os dados estatisticos das deficiéncias mostram
claramente. Assim, a ciéncia estatistica aparece como o discurso verdadeiro que dara
argumentos para as agdes do programa.

Enquanto isso, temos como meta do Programa Arte Sem Barreiras, “estimulo a
artistas, educadores e a investigadores da sensibilidade a serem langcados em pesquisas e
produto de conhecimentos no campo da arte e da pessoa com deficiéncia” .

Essa meta tem o intuito de fazer um levantamento do que se produz em arte, em
educacdo e estética e vincular essas producdes com o campo do conhecimento tanto da
arte como das disciplinas cientificas que pesquisam a deficiéncia. Com a realizacdo
desses vinculos cientificos entre a pesquisa artistica, educacional e estética pretende-se
estabelecer a relacdo produtiva entre a arte e as deficiéncias de um corpo ou dos modos
de aparecer certos fen6menos da populacao.

Desta forma, essa proposta realca a maneira pela qual o programa constroi uma
relacdo entre a arte e deficiéncia pautando-se na producao de justificativas cientificas e
regimes de verdade estabelecidos por meios de andlises estatisticas, estudo de casos,
relatos de experiéncias e propostas metodoldgicas atestadas por meio de encontros
cientificos multidisciplinares em que participam artistas, educadores, gestores de
cultura.

A relacdo estabelecida entre as préaticas artisticas e a deficiéncia precisa de um
campo de produgdo de uma verdade legitimada e passivel de circulagdo no mundo

social com estatuto cientifico.

" ORGANIZACAO, 1982, item 37
" ORGANIZACAO, 1982, item 37
2 PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Gestio da Diversidade. 2006
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Como produzir um estatuto de verdade desta relacdo para que se tenha alcance e
poténcia de intervengdo no mundo social? O Programa brasileiro Arte Sem Barreiras, da
mesma maneira que o Programa de Acdo Mundial, optou pelo modo de se produzir a
ciéncia, pelos procedimentos do método cientifico, ainda que talvez ndo fosse
necessario do ponto de vista das préaticas efetivadas no interior do Programa, pois ja era
de interesse politico do governo na época apoia-lo. Sao pelas justificativas aceitaveis do
ponto de vista de uma racionalidade cientifica que as acfes do Programa se apresentam
e tentam permanecer no interior das praticas voltadas para a producdo de uma sociedade
inclusiva.

Com base nesse enunciado de ordem juridica, sécio-econémica, politica e
cientifica que sdo criados 0s argumentos para que se realizem mudancas politicas e

econdmicas e se crie uma nova ordem mundial de governanca:

Como a situacdo das pessoas deficientes esta estreitamente relacionada com o
desenvolvimento geral a nivel (sic) nacional, a solucdo dos seus problemas,
nos paises em desenvolvimento, depende, em grande medida, da criacdo de
condigdes internacionais adequadas para um desenvolvimento socio-
econdmico mais rapido nesses paises. Por conseguinte, o estabelecimento de
uma nova ordem, econdmica internacional é de importancia direta para se
atingir os objetivos do Programa. E fundamental que o fluxo de recursos para
0s paises em desenvolvimento seja aumentado de forma consideravel, de
acordo com o convencionado na Estratégia Geral de Desenvolvimento para a
Terceira Década das Nacdes Unidas para o Desenvolvimento.”

Trabalha-se na légica do convencimento moral, econdmico e politico e espera-se
gue 0S governantes sejam pessoas que tenham um senso de pertencimento a espécie
humana como um todo, e que estejam sensiveis aos valores universais da humanidade e
ao valor da participacdo de todos os paises nas pautas da ONU que concernem as regras
de governo das populagdes.

Entdo para sensibilizar os governantes a participarem dos valores humanos e para
que os paises realizem o previsto no Programa de Acdo Mundial para as Pessoas
Deficientes a ONU propde vérios procedimentos: utiliza-se de documentos oficiais;
parte de argumentos desenvolvimentistas; estabelece-se como argumento um conjunto
de acdes e discursos de instituicbes que se ocupam com a questdo do desenvolvimento;
utiliza-se a ciéncia estatistica; e por fim solicita-se o estabelecimento de relacdes de
apoio matuo entre as nacdes para obter o desenvolvimento de todos, confirmando assim
uma razdo governamental em que ndo é mais possivel o desenvolvimento de um pais as

expensas do subdesenvolvimento de outro.

* ORGANIZACAO, 1982, item 83.
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Como reflexo e equivaléncia dessas acbes o Programa Arte Sem Barreiras
também se apoiara em documentos oficiais; também utilizard de argumentos
socioeconémicos, fara uma extensiva rede de parceiros entre 0s quais varios que se
pautam na questdo do desenvolvimento econémico e da qualidade da populacdo; e se
pautara no discurso cientifico como forma de convencimento, mas com um intuito
especifico de se estabelecer a relacdo produtiva entre as praticas da arte e as deficiéncias

de um corpo.

5- A criacdo de agendas comuns

Continuando nossa revisao dos procedimentos efetivados pelas politicas mundiais
atuais, e as acgoes propostas pelo Programa Arte Sem Barreiras, vejamos 0 que propde a
Resolugcdo ONU n.° 45/9114 de Dezembro de 1990 que faz uma retomada de algumas
acOes do Programa de Acdo Mundial para as Pessoas Deficientes de 1982, que

analisamos:

A Assembleia Geral [..] convida os Paises Membros, as agéncias
especializadas e outros 6rgdos e organizagdes do sistema das Nagdes Unidas
e as organizacOes intergovernamentais e as ndo-governamentais a
implementarem a agenda de acGes e o esbogo preliminar, bem como a
utilizarem esses documentos como diretrizes e estimulos para a preparacédo
de:

(a) Agendas de acBes nacionais, regionais e internacionais voltadas a
montagem de bem focalizadas atividades em todos os niveis para beneficiar
pessoas com deficiéncia, de tal forma que as agendas estejam em
conformidade com a cultura, os costumes, as tradi¢cbes, o nivel de
desenvolvimento socioecondmico e as restricdes de recursos de cada pais;

(b) Planos estratégicos de longo prazo com precisos alvos a serem atingidos
nas areas de prevencdo, reabilitagcdo e equiparacdo de oportunidades por volta
do ano 2000

Com base nesses procedimentos indicados pela ONU temos trés questdes:
primeira, a ONU coloca a disposicdo de paises membros seus documentos e diretrizes
para que se crie agendas de ages nacionais e também agendas comum entre os paises, e
que estas agendas e planos sejam submetidos a ONU. Segunda, as agendas devem levar
em conta as especificidades locais de cada pais. Terceira, deve-se levar em conta a
diferenga de desenvolvimento entre os paises.

Mas em que isso implica?

" ORGANIZACAO, 1982.
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5.1- Uma populagéo mais produtiva

Como se diz no Programa:

Os Estados Membros devem iniciar com urgéncia 0s programas nacionais a
longo prazo para atingirem os objetivos do Programa de Agdo Mundial; esses
programas devem ser parte integrante da politica global de desenvolvimento
s6cio-econdmico da nago.”

Como ja apontamos em varios momentos, as justificativas do programa sao
baseadas em questdes ligadas ao desenvolvimento econdmico e social dos paises. E
como desde o século XVIII nos paises desenvolvidos a populacao se tornou o bem mais
valioso do Estado, portanto sua principal preocupacdo, e como tem ficado claro para
esses paises, que sé é possivel o desenvolvimento de cada nacéo e de cada individuo se
houver um desenvolvimento em escala mundial, ou se toma medidas para o
desenvolvimento minimo dos paises pobres ou as consequéncias de
subdesenvolvimento (migracdes, diminui¢cdo de consumo, aumento do déficit estatal,

moratdrias etc.) afetardo também as nagdes desenvolvidas.

5.2- O estilo geral de vida entre os paises

A criacdo de um estilo geral de vida entre os paises busca compensar as violéncias
da livre concorréncia do mercado e da forca dos interesses individuais. Nesse sentido,
cria-se a ONU, a Organizacdo Mundial do Comércio, o Tribunal Internacional do
Direito, a Declaragdo dos Diretos Humanos etc., e sdo tomados como indexador do
estilo governamental ndo apenas para a economia, mas também para a sociedade civil.
Governar com base na sociedade civil institui outros valores, como diria Foucault
(2008a, 409) interesses desinteressados, que possam contrabalancar a fdria dos
interesses do mercado que tende a levar ao monopdlio e ao esmagamento da
concorréncia. No ambito da ONU isso ird aparecer como cooperacdo, ajuda e

solidariedade entre as nagoes.

5.3- A intervencéo
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Agora, de maneira um pouco diferente do que ja vimos, temos implicada nesses
procedimentos a possibilidade de se criar uma zona de irradiacdo de intervencdo e

mecanismos sutis de controle entre os paises. Quando o programa diz:

Cabe aos governos nacionais a responsabilidade Ultima da aplicacdo das
medidas recomendadas neste capitulo. N&o obstante, em virtude das
diferencas institucionais entre as regides dentro de cada pais, as autoridades
locais sero chamadas a aplicar as medidas nacionais contidas no Programa
de A¢do Mundial.

[...] Apds conseguir a colaboracdo dos governos para atender melhor as
necessidades das pessoas portadoras de deficiéncia, sera necessario coordenar
de perto as contribuicGes das diversas organizagdes das Nacdes Unidas e
aquelas das instituicbes bilaterais e privadas, para contribuir com mais
eficécia para se atingir as metas fixadas."®

A ONU podera utilizar o acordo ratificado entre os paises na elaboracéo do plano
mundial, para exigir a execu¢do das medidas programadas, bem como acompanhar as
acOes da sociedade civil. E com o subterfugio de planificar a qualidade das acfes se

tenta capilarizar o controle da ONU em cada localidade.

Os governos devem estabelecer um ponto de observacgdo (por exemplo: uma
comissdo, comité ou outro 6rgdo de ambito nacional) para examinar ou
vigiar as atividades dos diversos ministérios, de outros drgdos publicos e das
organizacfes ndo-governamentais relacionadas com o Programa de Acéo
Mundial. De qualquer mecanismo que se crie devem participar todas as
partes interessadas, inclusive as organizacGes de pessoas portadoras de
deficiéncia. Esse 6rgdo deve ter acesso as instancias decisorias de mais alto
nivel.”’

Aqui, além de otimizar e capilarizar o poder da ONU dentro dos governos, se
institui uma difusdo do poder entre os diversos 6rgdos no intuito de aumentar a zona de
fiscalizacdo sobre as acdes, diminuir as possibilidades de corrupcdo e garantir a
efetividade da proposta.

Mas todo esse mecanismo de controle das a¢des nos faz ver como as questdes da
deficiéncia no ambito do Programa estdo primordialmente ligadas a distribuicdo
econdmica e de igualdade de direitos. A deficiéncia se torna uma das chaves de entrada
para interferir na autonomia de uma nagdo sem ferir sua autoridade nos assuntos mais
delicados — como, por exemplo, a distribuicéo de renda, a soberania de uma nagado — que
ndo poderia ser tratada de maneira direta.

Com base nisso entendemos que o Programa visa um direcionamento

internacional para acOes locais de suas agendas e de seus planos estratégicos e, ao

® ORGANIZAGAO, 1982, item 87 e 175
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mesmo tempo, sustenta a garantia das especificidades locais de cultura, de costumes, de
desenvolvimento produtivo e de eficacia econdémica. Existe uma proposi¢do para um
direcionamento mundial das condutas governamentais: ele exige a existéncia de um
acordo mundial para a producdo de uma sociedade inclusiva e, para tanto, deve-se
orientar uma especie de senso comum entre 0s paises-membros. E o documento base
para esse senso comum € o proprio Programa. Como dissemos no primeiro ponto desse
ensaio, sob a égide de uma necessidade de criar condicGes de participacdo de todos 0s
paises nas politicas mundiais de desenvolvimento constitui-se uma série de protocolos

que os paises membros devem adotar.

5.4- As informacdes valiosas

Por fim, temos como consequéncia desse modo de efetivar as agdes do Programa
Mundial por meio de uma proposicdo de agendas comuns entre 0S paises, 0

fornecimento de informac6es extremamente valiosas.

Visto que a maioria dos organismos internacionais de cooperagdo técnica e
doadores somente podem colaborar nas tarefas dos paises se 0s governos o
solicitarem oficialmente, todas as partes interessadas na implantacdo de
programas para as pessoas portadoras de deficiéncia deverdo intensificar seus
esforgos para informar aos governos sobre a natureza exata da ajuda que
podem solicitar dos referidos governos.”

Portanto, uma das moedas de troca no processo de cooperacdo entre 0s paises
serdao as informacdes, nesse sentido, o préprio Programa aponta que s6 tera chances de
receber ajuda o pais que contribuir com a producgéo de informacdes sobre as condi¢Ges
de vida e de producéo de sua populagéo.

E importante repor que estamos falando de um mundo em que os produtos mais
valiosos séo 0s bens imateriais, neste caso as informacdes. Desta forma, os dados sobre
0s modos de ser de uma populacdo é o alvo de interesse maior do mercado e dos
Estados Nacionais.

Vejamos esta questdo de maneira mais cautelosa.

A partir de nossas analises e leituras é possivel dizer que esse processo se da a
partir de uma complexificacdo em termos de economia de custo no exercicio de governo

da populacéo e, mais do que isso, uma mudanca nas materialidades da economia.

® ORGANIZACAO, 1982, item, 171
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Partindo-se, por exemplo, da analise da categoria de trabalho empreendida por
Hart e Negri’®, Lazzarato®, Corsani®!, podemos afirmar que hoje é mais importante e
lucrativa, para o mercado, a producdo de informacgOes sobre os modos de ser de uma
populacdo do que aquelas em que um produto pode fornecer por meio de sua cadeia
produtiva ou do lucro que possa advir da sua comercializagdo como produto material.

Conforme Corsani®’, com a emergéncia dos processos de globalizacdo econdmica
e a fluidez das fronteiras entre os paises, experimenta-se grandes mudancas nas relacdes
de producdo, na fungdo do trabalho do operério, na funcdo do conhecimento, na fungéo
do mercado e das relagcbes com as técnicas. Segundo a autora, estabelece-se uma nova
base de valor, novos critérios de avaliagdo das performances do capital, novos modos de
validacdao da moeda e novas formas de subsuncéo real do trabalho.

Esse acontecimento histérico do seculo XX traz a juncdo da politica de médo de
obra (a organizacao da forca produtiva) com a politica de organizagdo do territdrio (0s
equipamentos produtivos e a populagdo) e com a politica social (a redistribuicdo dos
bens). O valor dos bens hoje se situa na sociedade, nos saberes constitutivos dos
fendmenos da populagdo, nos processos cognitivos (capital humano) e na cooperagdo
social. O valor de mercado esta na sociedade, pois as empresas passam a externar suas
funcBes produtivas materiais para a cooperacao social e se concentram principalmente
na detencédo dos ativos imateriais.

O trabalho do mundo empresarial se dirige ao campo cognitivo, aos fluxos
inteligentes e artisticos que fomentam as agdes entre os homens e as coisas. As fungdes
de producdo material ficam em segundo plano e as funcdes de producdo da imagem
publica, de captacdo de informacdo se tornam mais importantes. A responsabilidade
social das empresas e o0 desenvolvimento de capital humano é que estdo em jogo. Um
indice de sustentabilidade para os fundos de investimento e das seguradoras. As virtudes
privadas e a gestdo publica se unem em um grande marketing corporativo de fidelizagdo
do cliente.

Dessa forma, o fendmeno de participacdo empresarial nessas novas formas de
gestdo estaria a responder aos processos neoliberais da globalizacdo, ao introduzir a

l6gica da eficacia do capital humano nas novas racionalidades do capital. Parece-nos

" HARDT, M.; NEGRI, A. Império. Traducao de Berilo Vargas. Rio de Janeiro: Record, 2001.
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que toda a sociedade € empresarial, trabalha para a empresa ou como uma empresa, uma
vez que o trabalho é imaterial. Ndo € apenas o mercado que controla e prepara o
trabalhador, mas todas as politicas publicas, desde a mais tenra idade até o fim da vida
de um homem. Da mesma maneira, a empresa passa a ter a funcdo de administrar a
organizagao do aprendizado dos modos de vida dos homens e das coisas, sedimentando
assim o fim das fronteiras que separa o territério produtivo e os modos de ser da
sociedade, entre os interesses publicos e privados.

Nesse sentido, a cultura, os fluxos inteligentes e artisticos estdo conectados aos
processos de producdo de qualidade de vida urbana; eles rettm os segmentos mais
imateriais da populacdo ao estimular, por exemplo, uma leitura cultural da periferia, de
sorte a criar um ambiente politico, social e cultural mais coeso e menos excludente, isto
é, 0 arcabouco cultural diz respeito aos modos de ser de um territério.

Essa identificacdo de uma comunidade como protagonista politico da coeséo
social exige das politicas publicas maiores garantias para a eficiéncia do espaco publico,
na criacdo e manutencdo do corpo do trabalho de um territorio, controlando os
processos migratorios, para minimizar os conflitos dos deslocamentos produtivos. E a
gestdo das curvas de normalidade econémica entre a riqueza e a pobreza. Além disso, a
captacdo de informacles e a implementacdo dos processos produtivos é sempre mais
eficiente e barata nas populacdes que possuem um bom nivel cultural, educacional e
tecnoldgico.

Para Corsani®, o tamanho do potencial de mercado de um territdrio é substituido
pelo nimero virtual de usuérios da rede e o preco do produto é constituido pelos custos
de instalacdo da rede de coleta de informacdo gratuita que essa rede permite acumular.
O que a autora chama de capitalismo cognitivo valoriza a acumulacao de conhecimentos
em base de dados, busca de informacdes e a mobilizacdo imediata de qualquer
conhecimento, em qualquer momento.

Como exemplo de propostas de agfes em torno dessa questdo, temos um dos
compromissos assumidos pelo Programa Arte Sem Barreiras apontado por Aguiar: o
“[...] compromisso com a pesquisa, a discussao e a avaliacdo de estratégias em torno da
arte, principalmente as que incorporam os mais modernos conceitos de cognicéo e as
novas possibilidades de atuacdo no mercado de trabalho adquiridas através da arte” ®.
Segundo esse principio de acdo do Programa, o Estado e seus parceiros tém a

responsabilidade de montar um aparato cientifico, académico e social, que criaria as

& CORSANI, 2003
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condi¢cdes de uma nova funcdo para a arte: produzir circuitos de desenvolvimento
criativo de capital humano e, consequentemente, um novo nicho de mercado para os
corpos diferentes, ou melhor, ha uma otimizacdo das marcas de um corpo,
intensificando sua possivel eficiéncia. Em nosso entender, essa parceria que a arte deve
compor com o0 conceito de cognicdo — também uma funcdo da consciéncia — e, mais
ainda, a ideia de que se deve inserir a arte nas novas frentes de mercado de trabalho,
como meta ou finalidade, ira inscrevé-la no circuito do util, no regime do
verdadeiro/falso ou do justo.

Quando a ONU solicita que seus membros fornecam relatérios sobre os modos de
viver de uma populacdo, ou quando o Arte Sem Barreiras —um Programa que nasce da
sociedade civil — realiza o “estimulo a artistas, educadores e a investigadores da
sensibilidade a serem langados em pesquisas e produto de conhecimentos no campo da

arte e da pessoa com deficiéncia,” *

0 que se explicita sdo dois interesses: primeiro,
deixa claro sua contribuicdo ou sua preocupacao para com 0 aumento do potencial
produtivo dos paises pobres, visto que, quanto mais as informacdes estiverem
disponiveis, quanto mais a rede de informacé&o for eficiente, maior sera a chance de criar
novos conhecimentos para as empresas e, consequentemente, maior investimento
financeiro nesses paises. Ao mesmo tempo, a ONU fica a servico do mercado, no
momento em que toma para si a tarefa de organizar e custear a coleta de informacdes
sobre a populacdo, como, por exemplo, seu programa UN-Habitat; o Programa de
Gestdao Urbana (PGU); a Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e
a Cultura (UNESCO); os Programas das NacOes Unidas para 0s assentamentos
humanos, todos eles ativos na construcdo de instituicbes internacionais e nacionais
voltadas para a producdo de politicas publicas instituintes dos processos de urbanizacao,
e de globalizacédo das politicas econémicas.

Entdo, para sermos mais exatos, quando dissemos que o Programa Mundial ou
Arte sem Barreiras responde a uma governamentalidade que visa a incitar a populagéo
ou torna-la mais produtiva, devemos entender que o que € valioso ndo é exatamente a
vida do individuo em si, nem sua forca de trabalho, mas os procedimentos pelos quais
se transforma o individuo em um ser produtivo. Entdo, se alguém diz que a vida humana
é importante para o Estado é apenas por aquilo que ela consegue mobilizar. S0 o0s
procedimentos em torno da vida da populagéo, as informagdes, os recursos financeiros,

as influéncias politicas e as possibilidades de intervencéo justa que a torna valiosa.
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Por isso, & necessario identificar as capacidades intelectuais, tecnoldgicas,
artisticas e produtivas de uma populacdo, o capital humano e o capital social, seus
fluxos migratdrios e suas politicas de desenvolvimento (a4gua, habitagdo, seguranca,
exclusdo territorial, mercados de solo, incentivos fiscais e tributarios, as condicdes de

risco etc.), para a producdo de uma sociedade inclusiva, uma sociedade para todos.

5.4.1- Os procedimentos de producéo de informacdes

Os modos de identificacdo dessas capacidades em um territério se efetivardo no
ambito do Programa de Acdo Mundial para as Pessoas com Deficiéncia de duas
maneiras.

1- Primeira: pelo estimulo a pesquisas nos seguintes campos:

a) Pesquisa clinica voltada para a prevencdo das causas da deficiéncia:
avaliacdo da capacidade funcional do individuo sob os aspectos médico,
psicolégico e social, avaliacdo dos programas de reabilitacdo, inclusive dos
aspectos de informacéo.

b) Estudos sobre frequéncia das deficiéncias, limitacBes funcionais das
pessoas portadoras, suas condi¢des de vida e os problemas com que se
defrontam.

c) Pesquisa sanitaria e de servicos sociais, que englobe o estudo das
vantagens e dos custos das diferentes politicas de reabilitacdo e tratamento,
dos meios de maximizar a eficacia dos programas e uma busca de outros
enfoques possiveis. Os estudos sobre tratamento comunitario das pessoas
portadoras de deficiéncia teriam particular interesse para 0s paises em
desenvolvimento, enquanto o estudo e a avaliagdo de programas
experimentais, bem como os programas gerais de demonstracdo, interessam a
todos os paises. Existe muita informacgdo disponivel que pode ser Util para a
analise secundaria.®

E de acordo com o Programa tem-se 0 seguinte objetivo com essas pesquisas:

1- Realizar estudos sobre o lugar das pessoas deficientes nas diferentes culturas
para entender determinadas atitudes, normas de conduta, no intuito de propor enfoques
adequados ao ambiente humano. 2- Levantar as causas, tipos e incidéncia das
incapacidades e das deficiéncias. 3- Analisar as condi¢cdes econémicas e sociais das
pessoas portadoras de deficiéncia e a disponibilidade e eficacia dos meios existentes
para fazer frente a estes assuntos. 4- Entender como a sociedade trata as questfes
econdmicas, sociais e de participacdo que repercutem na vida das pessoas deficientes e
desenvolver melhores equipamentos para as pessoas deficientes que sejam apropriados

as condigdes tecnoldgicas e econdmicas dos paises em desenvolvimento.
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Para o0 Programa é importante realizar essas pesquisas, pois pouco se sabe sobre o
lugar que cabe as pessoas deficientes nas diferentes culturas, “fato esse que, por suavez,

determina certas atitudes e norma de conduta” &

e cada cultura estabelece um tipo de
relacdo diferente. Ainda de acordo com essa proposta, isso permitiria compreender
melhor as relagdes entre as pessoas deficientes e as ndo deficientes.

Existem dois aspectos a serem pautados nesses dados:

Primeiro: Uma posicdo tradicional baseada nos estudos clinicos e médicos que
buscam a prevencdo das causas da deficiéncia, que tomam a deficiéncia como a
diferenga de um corpo que se realiza como falta, ou como um problema a ser extirpado
da sociedade, o que denota a persecucdo de uma populacdo perfeita dentro dos
parametros da normalidade.

Segundo: ha a producdo, ainda que de forma sutil, baseada em pesquisas sociais e
sanitarias que tentam dar outros enfoques possiveis a questdo da deficiéncia. Como por
exemplo, os programas que visam a inclusdo de artistas deficientes. Entendemos que
esses enfoques tendem a tomar a deficiéncia ndo apenas em seu aspecto negativo, mas
como a diferenca de um corpo que pode produzir novos enlaces comunitarios e
produtivos. A deficiéncia aparece como um manancial de intervencdo para certas
praticas que podem gerar acOes de cuidado, novos estilos de vida, renda e possibilidade
de desenvolvimento.

Entretanto, como veremos mais adiante, essas praticas, em boa parte, ja perderam
esse carater espontaneo, tornando-se uma pratica de Estado e um principio de
funcionamento global da governamentalidade contemporénea. Seria justamente nesse
aspecto mais difuso e singular da relagdo com a deficiéncia que se inserem certas
praticas artisticas. Como dito no excerto acima, as praticas comunitarias ou 0s
programas experimentais (entre eles os programas que trabalham com as atividades
artisticas) sdo tomados como forma de tratamento e ndo de uma mudanca geral dos
modos de relacdo da sociedade com a deficiéncia, a loucura, etc., como as vezes, deixa
transparecer a linha de acdo, que vimos anteriormente, chamada de igualdade de
oportunidades.

Essas pesquisas devem sempre ser acompanhadas pelos principios e peritos dos
varios segmentos que constituem as intervengdes da ONU e solicita-se também que
sejam disponibilizadas a todos os paises membros.

2- A segunda maneira de efetivacdo dos procedimentos de identificacdo dessas
capacidades e potencialidades de desenvolvimento de capital humano de um territério

8 ORGANIZACAO, 1982.
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se efetivara pela consulta e estimulo as organizacdes de deficientes por meio de

institutos ligados diretamente a ONU.

Deve-se estimular os Estados Membros para que, em coopera¢do com 6rgéos
e comissdes regionais, instalem institutos ou escritérios regionais (ou sub-
regionais) para promover, em consulta com as organiza¢Ges de pessoas
portadoras de deficiéncia e com as organizac@es internacionais apropriadas,
os interesses das pessoas portadoras de deficiéncia.®

Além de revelar esse modo de apontar aos investidores informacdes valiosas sobre
as condicdes da populagdo que dissemos anteriormente, esse excerto deixa claro que a
principal questdo a ser explorada nessa identificacdo das habilidades ou fraquezas dos
modos de organizacdo de um segmento da populacéo € justamente o que ira compor 0s
interesses dos membros da sociedade civil.

Isso vem apenas confirmar o que dissemos no item sobre a sociedade civil, de que
o0s interesses desinteressados inerentes a nogdo de sociedade civil apontam para uma
necessidade estratégica da economia-politica de inserir a racionalidade dos processos
ligados aos fenébmenos da populacdo a racionalidade de Estado e aos projetos que se
pretende implantar.

A maneira apontada pelo Programa para se efetivar o levantamento dessas
respostas requeridas da sociedade civil sera por meio dos institutos ligados a ONU.

Como indica o fragmento abaixo, a fungdo dos institutos ndo é de executar acoes
diretas, mas, fomentar a criacdo de conceitos inovadores, modos de vida e praticas de
cuidado especificas que criem novas formas de trabalho e alguma utilidade para os

individuos que se inscrevem como um indice de custo previdenciario.

E importante compreender que a funcdo dos institutos ndo consiste em
proporcionar servicos diretos, e sim em promover conceitos inovadores tais
como de reabilitagdo sediada na comunidade, coordenacdo, informacéo,
treinamento e assessoramento sobre 0 avanco organizacional das pessoas
portadoras de deficiéncia.*

Esses conceitos inovadores e 0s novos modos de vida propostos ndo devem ser
inseridos na sociedade a partir de intervencGes violentas, mas extraidos a partir do
fomento de relacdes ativas entre os 6rgdos de governo e a sociedade civil. Como por

exemplo, estimular a criagdo de instituicdes de cuidado ao deficiente produzindo uma
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cadeia produtiva em torno da deficiéncia; aumentar o valor da obra artistica do artista
deficiente a partir de investimentos técnicos e de divulgacé&o.

A funcdo estratégica de realizar acBes indiretas € posta como um dos principios
dos Institutos da ONU, pois, € necessario as racionalidades de governo que estdo
baseadas em uma economia de mercado, tomar como referéncia para organizar 0s
elementos do territorio 0s processos constitutivos dos interesses que estabelecem as
relacdes entre a populagdo que se quer governar e ndo nos interesses que por ventura

possa ter um érgao de governo ou o individuo.

5.4.2- O desenvolvimento de todos e a intervencao internacional.

Mas € importante frisar, que no &mbito do Programa, as acOes sdo extensivas a
toda a sociedade e ndo apenas ao campo de intervencdo de grupos isolados de ONGs,
como no caso desse estudo, os deficientes. Ou seja, 0 processo que se inicia ou parte dos
interessados diretos — os deficientes e seus familiares — deve ter sua expansdo como
meta e uma abrangéncia por todo o campo social. Dever ser uma preocupacao de todos,

pois como mostramos anteriormente é um problema de escala mundial.

E importante suscitar a participacdo ativa de 6rgdos do governo local,
entidades e organizagfes comunitérias, tais como grupos de cidadaos,
sindicatos, organizagdes femininas, organizagdes de consumidores, clubes de
servico, entidades religiosas, partidos politicos e associagcdes de pais. Cada
comunidade podera designar um érgdo apropriado, no qual as organizacdes
de pessoas portadoras de deficiéncia possam ter influéncia, para servir de
ponto focal da comunicacdo e coordenagdo a fim de mobilizar recursos e
empreender a agdo.”

O desenvolvimento de todos sera o elo que faltava. Uma sociedade para todos
sera possivel apenas com o desenvolvimento de todos. E pela nocio de desenvolvimento
comum que se estabelecera o elo entre os interesses da sociedade civil, do governo e do
mercado. Desenvolvimento serd o conceito chave que fara a conexao entre interesses
aparentemente opostos: 0 maximo de lucro do mercado, a funcéo regulatoria do Estado
e 0s “interesses desinteressados” °* da sociedade civil.

E, portanto, absolutamente necessario para se alcancar o objetivo comum do
desenvolvimento de todas as nagOes, que se estabeleca uma parceria entre a sociedade
civil, governo e mercado, que os dois ultimos olhem para sociedade civil como aquela

que ird fornecer os caminhos e as matérias necessarias ao desenvolvimento de capital
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humano e ndo como uma opositora de interesses contrarios a economia e que, portanto é
funcdo do governo fomentar e regular os procedimentos por meio dos quais se efetivara
a expressdo da sociedade civil e do mercado acolher de bom grado os frutos desta
relacao.

Entretanto, o fornecimento de informacdo terd um sentido geoestratégico.
Sabemos que tudo vai bem quando os paises fazem sua tarefa: participam das pesquisas,
realizam as acOes acordadas, expdem de maneira explicita seus problemas, fazem o
mea-culpa diante da comunidade internacional, e principalmente aceitam as
intervengdes ou como se costuma dizer nos jargbes da ONU a ajuda humanitéria
efetivada por meio de agéncias internacionais e ONGs. Isso tudo se conforma com o
modo de operar as relagdes de poder em nossos dias, que Antdnio Negri %, denomina
como “Intervencdo Moral do Império”.

Para o autor, o Império seria uma nova ldgica de funcionamento global, em que os
organismos nacionais e 0s supranacionais s&o unidos por uma légica ou regra Ginica®.
Essa regra seria ditada pelo modo de vida norte-americano. Contudo, a questdo mais
importante desse tipo de exercicio de poder € a substituicdo da politica pela economia e
pela estratégia de gerenciamento da vida.

Trabalha-se com imperativos universais, humanitarios ou cientificos que
promovem a veridicacdo das intervencdes, em qualquer territorio. Nesse paradigma, é a
defesa da vida humana e o necessario gerenciamento das condicdes de vida das
populacbes que serdo os elementos de negociacdo dos acordos politicos entre 0s
homens. Em suma, € a substitui¢do da politica pela biopolitica.

Quando a ONU institui, em seu Programa Mundial, a produgdo de uma sociedade
para todos, inclusive para as pessoas deficientes, em todos 0s paises, 0 que se efetiva € a
producdo de uma ordem mundial de cunho politico/econémico que sera introduzida por
meio da producdo de uma categoria bioldgica recortada do conjunto dos seres humanos.
E como vimos, poucas formas de exercicio de poder sdo tdo eficientes quanto a
amplitude de uma acdo, como esta, pois a partir de categorias cientificas que trabalham
sobre 0 estatuto da verdade biologica de um corpo, serdo organizados grupos de
individuos, instituicdes de cuidado e de vigilancia e acGes permanentes de correcdo de

certos modos de viver. E todos estardo incluidos.

% HARDT, M.; NEGRI, 2001.
%O Império ndo se confunde, portanto, com o Imperialismo, que seria 0 exercicio de poder entre Estados
Nacionais.
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A criacdo de um Programa que toma como publico alvo um grupo biopolitico, os
deficientes, € mais uma das maneiras pelas quais foi possivel a ONU — uma ordem
mundial — agir nos Estados Nacionais sem ferir a soberania de cada um de forma clara
ou violenta, pois a sua acdo se inscreve no interior de procedimentos de gestdo das
condutas humanas que circunscrevem a multiplicidade biolégica em categorias
normativas que retiram aparentemente da acao seu teor politico.

A preocupacdo da ONU com as especificidades locais da cultura, dos costumes,
do desenvolvimento produtivo e de eficacia econémica de cada pais ilustra a légica das
racionalidades administrativas que se organizam no século XX, em torno da biopolitica
e do liberalismo, ou seja, permitir, incentivar ou regular os processos oscilatorios das
atividades da populacédo, quer territoriais, quer econdmicos, culturais, subjetivos ou das
multiplicidades bioldgicas.

Realizar a anélise da emergéncia das diferencas que deverdo se encaixar nas
diversas identidades ou bioidentidades faz parte do processo de organizagdo de uma
racionalidade de governo que se fortalece com a entrada de novos elementos no campo
social e que, para isso, deve-se gerar ou gerenciar a quantidade de liberdade e
singularidade que uma populagéo necessita para ser produtiva. Como se pode notar, as
praticas de governo das condutas dos homens devem se perguntar qual a quantidade
necessaria de liberdade que uma populagéo necessita para ser produtiva e qual pratica é
mais eficaz.

Enquanto as acGes caminharem em acordo com as previsdes e com 0 que se é
almejado pelas instancias internacionais de controle das formas de vida, tudo ira bem.
Entretanto, quando algo comega a sair dos eixos da normalidade politica ou econémica
cessa 0 processo de intervencdo moral e econdmica e inicia-se a intervencao militar. O
trabalho das ONGs ou da policia moral proporciona a guerra justa e a intervencgédo
continua que legitima o Estado de excecdo permanente, e de acdo policial.

Portanto, a produgéo e fornecimento de informacdo tém trés sentidos:

1- Esta exigéncia da ONU sobre o fornecimento de informacbes das acbes
desenvolvidas pelos Estados Nacionais serviria para criar um banco de dados mundial
sobre as condicdes de vida dos diferentes elementos que compdem a populacdo de um
pais, quer dizer, um mapeamento global dos assentamentos humanos e das
especificidades que Ihes sdo inerentes, para orientar as formas globais de governo das
populacgdes.

2- Incrementar as possibilidades de outros enfoques possiveis para a deficiéncia a

fim de se efetivar uma politica de uma sociedade inclusiva.
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3- Ao se constatar, por meio de informacgdes produzidas principalmente pelas
ONGs e agéncias internacionais, que ocorre algum tipo de violacdo dos direitos
humanos, seja das mulheres, das criancas, dos deficientes, de uma etnia especifica etc.
permite-se criar um dossié que pode levar a solicitacdo de explicacBes ao governo local,
a sancdes, puni¢des, e em casos mais drasticos pode justificar uma intervencao militar,
como se pode notar no tipo de justificativa de invasdo nas guerras do Afeganistdo e

Iraque.

*k*k

Nesse ponto ficam claro os objetivos que esse modo de subjetivacdo busca
delinear. Seus efeitos aparecem ao nos constituirmos em mecanismos que nos incitam a
buscar sempre a nossa melhor performance produtiva, ou quando recebemos de muito
bom grado a ofuscante luz dos diretos humanos ou ainda quando ouvimos muito
receptivos as vozes da solidariedade, da ajuda e da cooperagéo.

Como homens constituidos sob a égide moderna ndo nos sentimos molestados
quando outras pessoas ou outros paises intervém em nossa intimidade ou nos processos
de ordem publica do pais. E tanto acreditamos que ndo nos importamos e até
consideramos essencial para o bom funcionamento da vida comum, fornecer
informacdes sobre nds mesmos a quem nos inquirir.

Esta forma de subjetivar-se esta tdo arraigada que somos capazes de aplaudir e até
pegar em armas quando vemos um individuo, ou uma ONG, ou uma nac¢do, investidos
de poder por uma racionalidade humanitaria ou por uma proposta de defesa da vida
humana, ndo medir esforcos para destruir um modo de vida que fira essa mesma

racionalidade.

5.4.3. Os efeitos das agendas comuns do Programa Mundial no interior das nac¢oes

Agora observemos como esse singelo e bem intencionado procedimento de
construcdo de agendas comuns pode servir ao jogo de forcas estabelecido no interior
dos Estados nacionais. VVejamos o caso da inser¢do da Funarte nesses procedimentos por
meio do Programa Arte Sem Barreiras.

Quando o Programa de Acdo Mundial para as pessoas com Deficiéncia oferece

medidas em diversos niveis de organizacao social para implementar
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Agendas de a¢Bes nacionais, regionais e internacionais voltadas a montagem
e bem focalizadas atividades em todos os niveis para beneficiar pessoas com
deficiéncia, de tal forma que as agendas estejam em conformidade com a
cultura, os costumes, as tradicbes, o nivel de desenvolvimento
socioecondmico e as restricdes de recursos de cada pais.**

Ou quando, na resolugdo 45/1999, as proposi¢cdes da ONU sublinham que esta
“conscia da necessidade de esforgos novos e combinados, de agcbes mais vigorosas e
amplas e de medidas em todos os niveis para atingir os objetivos da Década” *°, ndo
temos, como observamos anteriormente, a indicacao clara de como as a¢es devam ser
feitas, nem de que a arte deva ser utilizada como uma prética indicada. Entretanto
aproveitando-se do clima de liberalidade para que os paises sintam seus esforgos
acolhidos, de maneira que tudo o que vier a satisfazer os interesses do Programa em
questdo serd bem aceito, a FUNARTE, com interesses especificos, toma como
argumento a perspectiva que propde a construgdo de uma sociedade para todos, e
afirma: “O paradigma inclusivo’[...] em que se baseia 0 programa arte sem barreiras,
[...] “segue a resolucédo 45/91 de 1990 da ONU (Organizacdo das Nacdes Unidas) que
propde a construgdo de uma sociedade para todos” %. E com base na observacao de que
certas praticas devam ser criadas, a fim de produzir uma sociedade inclusiva que venha
a beneficiar as pessoas com deficiéncia o governo brasileiro apoiara o Programa Arte
Sem Barreiras.

Mas, 0 que talvez sublinhe os interesses envolvidos, 0s quais permitiram que as
praticas artisticas se tornassem um instrumento dessa resolucdo da ONU, buscando a
criacdo de uma sociedade para todos, seja explicado pelo préprio presidente da
FUNARTE, na época:

Desde o inicio de nossa gestdo a frente da FUNARTE, observamos e nos
surpreendemos com a singular trajetéria do Programa Arte Sem Barreiras. O
ano de 2003, 14° de sua atuagdo, assinala o seu reconhecimento oficial no
ambito da Fundacdo Nacional de Arte que, desde 1989, o abrigava apenas
oficiosamente.

Tal fato provocou uma mudanca significativa nas relacées com a FUNARTE,
que passou a estimular e apoiar financeiramente os projetos e as atividades do
Programa e fez ampliar o leque de parcerias junto a entidades publicas e
privadas em quase todos os estados do pais, ndo s6 no seu campo especifico
de atuacdo, que é a arte, mas em agdes de entrelaces estéticos com as areas da
Saude, Direitos Humanos e a Educag&o.

Considerado projeto prioritario, pelo seu carater humanitario e libertador, por
sua amplitude geografica e capacidade de multiplicar acdes, por sua original
e instigante produgdo tedrica e pelas acOes permanentes de pesquisa e

** ORGANIZACAO, 1982.
% ORGANIZACAO das Nagdes Unidas. Resolugdo ONU n.° 45/91, de 14 de dezembro de 1990.
% PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Gest&o da Diversidade. 2006.
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experimentacdo no campo da arte e da Educagdo, o Programa Arte Sem
Barreiras pode, nesse ano, colaborar mais incisivamente com a nova dire¢do
da FUNARTE, trazendo para suas diversas areas de competéncia e atuacéo, a
discussdo e a realizacdo de politicas publicas para a pessoa com deficiéncia e
0 compromisso com a inclus&o sociocultural de milhares de brasileiros.”’

Existe um forte interesse, tanto por parte das organizagdes internacionais e
nacionais, quanto por parte do préprio Estado, em estimular esse Programa devido a
algumas de suas caracteristicas: no plano moral, por seu carater humanitario e
libertador; no plano cientifico, por seu carater de pesquisa e experimentacdo; no plano
politico, por sua capacidade de abrir campos de elaboracdo e realizacdo de politicas
publicas para a ampliagdo do exercicio de poder do universo estatal, além de instituir
outros modos de relacbes em que o dominio da arte se entrelacaria: a satde, os direitos
humanos, a educacéo e, por fim, proporcionar o dialogo com entidades privadas.

Nesse propdsito, o Programa Arte Sem Barreiras vem corresponder aos principios
que sustentam o Estado Democratico de Direito: o humanismo, a liberdade, a
capilaridade geogréafica, a multiplicacdo de acbes a baixo custo e a producdo de
conhecimento cientifico. Portanto, esse Programa responde a certas necessidades de
governanca que, até esse periodo, ndo eram de preocupacdo dos modos tradicionais de
funcionar as instituicdes artisticas, pelo menos ndo de forma tdo explicita.

Ressaltemos ainda que subjaz, no incentivo a esse Programa, um fortalecimento
das relacdes de poder da area cultural — ou, como se costuma dizer, nessas instancias de
gestdo —, da pasta da cultura, no ambito geral do Estado.

Para confirmar essa proposicdo apresentamos um dos objetivos do Programa Arte
Sem Barreiras: “sensibilizar e conscientizar gestores culturais sobre a necessidade da
inclusdo de grupos e artistas com deficiéncia em programas e ou agles de natureza
cultural visando & ampliacéo do mercado de trabalho.”

Os enunciados como os de sensibilizar e conscientizar as pessoas, Como vimos
anteriormente, circulam no interior de um tipo de metodologia comum nas formas de
convencimento que se estabelece na governamentalidade contemporanea. Nesse
objetivo aparece a instrucdo aos gestores de cultura de que eles podem participar de
maneira mais efetiva no bojo das acdes estatais se inserirem praticas que resolvam os
problemas de ordem mais imediata e vitais da populacdo, e ndo apenas acOes

tradicionalmente culturais que sdo tidas como supérfluas pela maioria dos individuos.

% ANDRIES A. (Org.). Cadernos de textos: Educagdo, Arte e Inclusdo. Vol.1.n 1 (1. Quadrim, 2002). Rio
de Janeiro. FUNARTE: 2002. p.9.
% PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Gest&o da Diversidade. 2006.
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Nesse sentido, o Programa Arte Sem Barreiras oferece 0 enunciado e a
metodologia para que se possa, além de suprir a necessaria inclusdo dos artistas com
deficiéncia, ainda promover uma ampliacdo do mercado de trabalho para os artistas e
profissionais da arte. Isso faz com que a cultura tenha uma acdo mais efetiva e
convincente em relagdo as necessidades do Estado e da populagdo destituindo os
gestores da cultura da funcdo meramente superficial no ambito do geral do Estado.

Isso responderia as seguintes demandas: como tornar eficientes todas as facetas,
todas as pastas, que executam acOes do Estado. Como a cultura poderia se tornar téo
forte quanto outras instancias de atuacdo do Estado, como as &reas da saude, da
educacdo, da seguranca ou do trabalho.

Temos, a0 mesmo tempo, uma expansdo geral da governamentalidade e um
fortalecimento especifico da area cultural, no bojo das politicas publicas. Nesse sentido,
essa resolucdo da ONU e o Programa Arte Sem Barreiras seriam algumas das formas
encontradas pela politica publica cultural nacional de justificar e aumentar seu poder,
dentro do Estado brasileiro.

No entanto, se partirmos de uma governamentalidade geral das condutas dos
homens, teremos outras justificativas ou sentidos para a preocupacdo das politicas
publicas e da politica cultural com a arte e suas relacdes com o mundo social.

Quando o Programa Mundial de Ac¢éo relativo a Pessoas com Deficiéncia indica
que deve haver acdes em todos os niveis de organizacdo da vida humana, entre esses
dominios estdo sendo considerados as capacidades intelectuais, culturais e artisticas. O
dominio da arte, nesse momento, é um dos elementos taticos que ira contribuir, com seu
saber e técnicas, com a arte de governar as condutas humanas.

Partindo das anélises que fizemos anteriormente, podemos afirmar que devido a
uma mudanca nas formas de direcdo do capital nos processos econémicos, que passa a
exigir uma constante producdo de novos objetos, de novas formas de consumo, de novas
tecnologias e novas formas de subjetivacdo e, partindo da logica do capitalismo
cognitivo®, em que o valor da sociedade reside em seu aparato imaterial — a valorizacdo
de estilos de vida cada vez mais heterogéneos, baseados na criatividade, na inteligéncia
emocional, na producédo de novos sujeitos — ndo se permite mais zonas improdutivas nos
territorios e nos elementos que compdem a populacdo. Desta forma, exige-se a incluséo
de todos no processo produtivo, seja como trabalhador, seja como demanda de trabalho.
Nessa exigéncia a arte sera tomada como uma forma de producdo de materias sociais

que irdo oferecer conteldos a producdo de novos objetos, de novos sujeitos, de novas

% CORSANI, 2003
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formas de consumo, de producdo de novas tecnologias, ao mote contemporaneo da
producédo de capital humano, de qualidade de vida para o individuo e para a populagéo.
Enfim, aos processos de subjetivacao.

Em resumo, podemos trazer para o debate a proposicao de que o Estado brasileiro
passa a intervir nos fenémenos da populacdo por meio das praticas artisticas, devido a
uma necessidade de participacdo mais efetiva dos fluxos criativos na producdo de
capital, sejam eles os fluxos inteligentes, sejam os artisticos ou culturais.

Outra necessidade das formas de governanga suprida pela inclusdo das praticas
artisticas no &mbito da governamentalidade das condutas seré a necessidade de ampliar
as formas de participacdo da populacdo no processo de organizacdo dos instrumentos
para governa-la. Parte-se da nocdo de que uma das tarefas para se governar com
eficiéncia é instituir constantemente novos processos de subjetivacdo, de enunciagdo, de
expressdo e de comunicacao das relagdes entre os individuos e as coisas. Nessa dire¢do
instituinte das praticas, a arte se apresenta como um manancial de processos
comunicativos que possibilita a participacdo de pessoas que estavam fora dos processos
formais disponibilizados pelo Estado. Um exemplo desses processos sera as formas de

organizacgéo da sociedade civil por meio de programas como o Very Special Art.



A producéo de conceitos

Agora aditaremos a nossa analise mais uma experiéncia da rede internacional
VSA, em Lisboa, chamada Fundagdo Liga. A experiéncia desta Fundacdo contribuira
para que possamos entender a producdo de outra grande estratégia de producdo de uma
populacdo util e produtiva que toma a arte como um l6cus de efetuacdo. A esta
estratégia denominamos como producdo e articulacdo entre conceitos a partir de um
jogo de forgas. Os conceitos que permitiram a alianga das praticas artisticas com essas
praticas de governo seriam a arte como continente da diferenca, a arte como a expressao
da interioridade psicoldgica desta diferenca e, garantindo a condicGes de possibilidade

da existéncia desse conceito, temos a arte como linguagem.

1-A diferenca

No més de Janeiro de 2011 tivemos a oportunidade de conhecer os trabalhos da
Fundacdo Liga, de conversar com a presidente do Conselho de administragdo, Dra.
Guida Faria, e a conselheira curadora e coordenadora administrativa da Fundacéo,
Cristina Passos, bem como de ministrar uma Oficina para diversos profissionais tanto da
propria fundacdo como de outras instituicdes que trabalham com a questdo da
deficiéncia em Lisboa, Portugal. Nesta Oficina apresentamos nossa pesquisa, 0S
trabalhos da ONG Circus, como também, pudemos conhecer diversos trabalhos para
além das agdes da Liga.

Constituida “em 2004, por um conjunto de personalidades de diversos sectores da
sociedade portuguesa, surge na continuidade das associacGes fundadoras, a LPDM
Centro de Recursos Sociais (1994) e a Liga Portuguesa dos Deficientes Motores (1954)”

'. A Fundac#o Liga é uma instituicdo sem fins lucrativos que tem por miss&o:

Dinamizar recursos especializados para apoiar as pessoas, contribuindo para
o reconhecimento da diversidade humana. Tem como prioridade criar
competéncias de exceléncia para o suporte as necessidades especificas da
Pessoa, essenciais para o pleno e equitativo exercicio dos seus Direitos
Fundamentais.

Assegurar, sempre que solicitado pelas Familias, a tutela civica a Pessoas
dependentes, para la do tempo de vida daqueles de quem dependem.

Apoiar o fortalecimento da comunicacdo entre os cidadaos e entre os diversos
sectores da vida activa, sob uma nova forma de dialogo civil, indispensavel
para melhor responder as novas questdes sociais e culturais que a actualidade

! FUNDACAO Liga. Disponivel em: www.fundacaoliga.pt. Acesso em 6 de ago. 2011.
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faz despontar, contribuindo para a humanizacdo e sustentabilidade da
sociedade portuguesa.’

Para analisar tal missdo devemos partir do fato de que a Fundacédo Liga faz parte
da rede VSA, e que, portanto coaduna com 0s principios humanitarios desta rede.
Nesse sentido, a Fundacéo traz como ponto inicial de sua missdo o que se chama

de “novas questes sociais e culturais que a atualidade faz despontar”®

. Quais seriam
essas questdes: a necessidade de se contribuir com os processos de humanizagédo e
sustentabilidade da sociedade portuguesa. Temos aqui a pratica de algo que ja
discutimos: para se ter o desenvolvimento de capital humano € preciso que a sociedade
se efetive no interior de certos principios humanitarios, sustentaveis e inclusivos.

Essa missdo, ao tomar as nogdes de humanizacdo e sustentabilidade, condensa
tudo que vimos até aqui, pois para se produzir a sustentabilidade da vida humana foram
organizadas as normas humanitarias contidas basicamente na declaracdo dos Direitos
Humanos. E todos os conceitos que trabalhamos até aqui, direito, liberdade, seguranca,
desenvolvimento social, diversidade, singularidade, participacdo, sociedade civil,
circulam por procedimentos que visam a garantir o futuro de um ser. Forjado nessas
praticas o que se realiza € um ideal de homem, de homem humanizado.

Agora, como os dados da Liga trazem, muito do que debatemos até aqui, pedimos
licenca para tomar apenas alguns pontos em nossa andlise que ainda precisam ser
apresentados.

Um desses pontos € um campo de enunciacdo que circula ao redor do que se
inscreve como diversidade humana. A diversidade humana é entendida como
singularidade individual, como diferenca de um corpo, de uma pessoa. Entdo a misséo
da Fundacdo Liga tem por meta o reconhecimento da diversidade e singularidade
humana, concretizado no conceito de pessoa singular.

O conceito de pessoa surge com 0 mesmo sentido do que comumente se aponta
como o individuo dotado de diretos humanos, ou seja, do ser que tem a propria vida, a
liberdade e a seguran¢a como um direito. Como diria Marshall (1967), um ser que teria
condicdes de viver o mais proximo possivel do que a sociedade pode oferecer para que
este se torne um ser civilizado.

Acrescido a isto, um outro conceito emerge no interior destas praticas: a
singularidade dos individuos. Esse conceito traz um campo de legitimagdo deveras

interessante para estas praticas de intervencédo, pois adere ao corpo do deficiente uma

 FUNDAGAO Liga. 2011
® FUNDACAO Liga. 2011
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tatica especifica de cuidado que supostamente ele necessitaria. Entdo, ao se enunciar a
pessoa singular, se efetivard um conceito operativo, um conceito que justifica a agdo
sobre o corpo diferente por parte das institui¢cdes de cuidado especializado.

Como seréa esta acdo? Para a Liga, € necessario utilizar conhecimentos especificos
para cada caso em particular. Diante deste paradigma, s6 é possivel a pessoa singular,
no caso o deficiente, acessar seus direitos fundamentais por meio de tecnologia e
conhecimentos especificos, e a instituicdo investe na criacdo de competéncias de
exceléncia para o suporte a essas necessidades especificas. O que se cria com esse
enunciado de pessoa singular € um novo nicho de mercado especializado e um recorte
estratégico de um segmento que compde a populacao.

Outro aspecto da missdo da instituicdo é que para humanizar e promover a
sustentabilidade da sociedade portuguesa é necessario promover dialogos sobre as novas
relagbes que deverdo ser estabelecidas na sociedade, no caso, de valorizagdo das pessoas
que tém um modo diferente de viver. Esses dialogos culminam com a necessidade do
reconhecimento do direto de ser diferente. Entdo da mesma forma que a liberdade, a
seguranca, a vida e o conceito de Pessoa entram na ordem do direito, a singularidade
também alcanca esse patamar.

Sobre a base desse conceito de pessoa, esta a nocdo de singularidade ou de
diferenca, como também os conceitos de habilidades e competéncias de um corpo e que
ao final resultam na ideia de funcionalidade humana. Esse ultimo conceito sera a pedra

de toque da instituicao.

Sobre a matriz dos valores morais e éticos da cultura fundacional de cinco
décadas, recebe a heranca do conceito de Pessoa e assume como conceito
chave o da Habilitacéo.

Ao reconhecer a singularidade da Pessoa e 0 seu valor Unico e irrepetivel,
abre um novo ciclo actualizando o discurso e as praticas segundo o conceito
da “Funcionalidade Humana’ enquanto experiéncia singular em permanente
evolugdo, pela relagdo ambiental e temporal com que interage e promove
oportunidades de valorizacdo e de optimizagdo das potencialidades de cada
pessoa, para que viva com plena dignidade e responsabilidade a sua
cidadania.*

A habilitacéo teria como horizonte a capacidade de realizar todas as possibilidades
de usufruir dos direitos da Pessoa Humana. E segundo a Liga, a funcionalidade humana
seria potencializar a criacdo de oportunidades para cada ser humano de, naquele
instante, explorar a0 maximo as suas competéncias (motoras, intelectuais, expressivas,

relacionais e outras), segundo as caracteristicas fisicas ou psicoldgicas de idade, de sexo

* FUNDACAO Liga. 2011
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e de identidades sociais e culturais a que se pertence e, mais ainda, em fungdo dos
valores centrais que orientam sua vida e as suas necessidades de participa¢do na vida em
comum com outros seres humanos.

Com esses dois conceitos singularidade da pessoa, e funcionalidade, “e na

n 5

complexidade evolutiva do homem na interface circunstancial e temporal” ° a Fundagéo

acredita que pode “devolver competéncia e valor e poténcia e 0 seu exercicio de
cidadania diminuindo o peso dos processos de suporte externo.” °

Como resultado final destas acGes visualiza:

Reconhecer a integralidade da Pessoa, como ser Unico e irrepetivel, com a
identidade que singulariza a dimensdo fisica, psiquica e social.
Participar, no avango das fronteiras do conhecimento na &rea das Ciéncias da
Funcionalidade Humana, e do Design e Sociedade, numa lideranca
responsavel e compartilhada, produzindo e transmitindo ideias e resultados
que possam contribuir para o desenvolvimento de uma cultura social
participativa, consequente para a melhoria dos padrdes éticos e da realizacéo
humana.’

Em resumo, para a Fundagéo, ao tomar o conceito de Pessoa enquanto um campo
identitario para o homem, ela faz ver a singularidade de cada individuo. Esta propiciaria
a diferenciacdo das relacfes sociais em nivel fisico, aos novos designs que se fazem
necessario para permitir o acesso fisico de todas as pessoas, bem como aos novos
contornos psiquicos, sociais e estéticos necessarios para abarcar tais singularidades que
estariam efetivamente a circular na sociedade. Essa visdo se efetivaria de maneira
participativa e terminaria por permitir a constru¢cdo de uma nova ética pautada em
padrdes humanitarios.

Portanto, esse trés conceitos: Pessoa, Singularidade e Funcionalidade Humana,
oferecem conteudos e atributos para o que se enuncia como humanizac¢do do homem e
transforma em acbes os propoésitos de uma governamentalidade da vida, que tem a
producdo de uma populacédo funcional e criativa o seu horizonte fundamental.

Mas os propositos da Fundagéo véao ainda mais longe:

Neste sentido e seguindo meio século de pioneirismo no caminho incessante
da exceléncia, a Fundacdo LIGA, orienta a sua intervencdo e accdo, na
interpretacdo conceptual inovadora ampla, interdisciplinar e transversal do
conceito Funcionalidade Humana como contributo para a permanéncia
sustentada de principios e valores humanos, a permitir criar futuro.®

> FUNDAGCAO Liga. 2011
® FUNDACAO Liga. 2011
" FUNDACAO Liga. 2011
® FUNDACAO Liga. 2011
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De acordo com o0 excerto acima, 0 que se busca é controlar as virtualidades
humanas. E interessante observar, que segundo esse campo de discurso, tanto da VSA,
de suas instituicdes parceiras, quanto dos principios de acdo ofertados pela propria
ONU, referem-se a nocdo de humanitarismo como condi¢do sine qua non para se criar 0
futuro. A nocédo de producdo de futuro para a humanidade é mais um dos elementos de
poder que essa iniciativa langa mao para instituir argumentos fortes a fim de legitimar a
intervencao.

Entdo, a partir desses conceitos de singularidade, funcionalidade humana e
criatividade, a instituicdo justifica a utilizacdo das praticas artisticas em seus propositos.

No bojo da construcdo desses novos contornos e designs sociais, as praticas

artisticas tém uma funcéo primorosa.

A arte permite ao artista romper com rotinas e limites de um quotidiano
"normalizador” e libertar-se no sentido espiritual, para espacos conciliadores
da diversidade individual, onde o sonho e a fantasia devolvem ao homem a
sua capacidade tnica de ser criativo.’

Esta estabelecido o elo entre as praticas artisticas, os enunciados da diferenca e da
deficiéncia, e se justifica sua existéncia pela necessidade de producdo de seres criativos
e inteligentes. Afirma-se a importancia de um mundo plural, em constante mudanca e,
portanto, de um mundo em que a criacdo e o atributo de um ser, a criatividade, sdo
necessarios para a otimizacao da vida e a efetuacdo da singularidade do individuo.

A partir da relacdo das préaticas da arte como a nocdo de diferenca, é acoplado a
primeira alguns atributos: um deles serd romper com rotinas, romper com as normas. A
arte lanca o individuo no campo das virtualidades, ou seja, a poténcia em quebrar as
regras. Desta forma pode se estabelecer de maneira suave a ligacdo do individuo
diferente com o mundo social, e se propGe um conjunto de atributos para que o mundo
possa acolher os diferentes.

Outro ponto revelador no excerto acima € termos como moldura ou como matéria
para a construcdo de uma sociedade liberal a nocéo de criatividade. O que se almeja do
homem ¢é sua condicéo criativa. E se parte do pressuposto de que o diferente, por sua
singular experiéncia derivada de suas vivéncias, pode ser mais criativo.

Esse conceito de diferenca atrelado & nogéo de criatividade ira circular de maneira

contundente também no Programa Arte Sem Barreiras, no intuito de estabelecer a

° LPDM Centro de recurso Sociais. Eu-dance Um projeto de danca inclusiva. Organizadores Cristina
Passos e Rafael Alvarez. Lisboa, 2004.
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relacdo entre as préaticas artisticas e a as praticas organizadoras das condutas humanas.

Vejamos um dos principios do Programa:

Os talentos criativos e habilidades que ndo se evidenciam pelos métodos
tradicionais podem se desenvolver através de processos artisticos, com
possibilidades estéticas — seja da diferenca ou pela diferenca - que ampliam o
universo da criacdo, de modo que a singularidade do individuo possa
florescer em um contexto plural.*

Da mesma maneira que para a Fundacdo Portuguesa, o elo entre as préaticas da arte
e 0 governo da populagéo para o Programa Arte Sem Barreiras passa pelo conceito de
diferenga. Segundo o campo de enunciados analisado sé é possivel evidenciar certos
talentos e 0 que estes podem trazer de singular, com a chancela de uma estética da
diferenca, entendida neste paradigma como um atributo do individuo, e que florescera
na medida em que ele se inscreva no interior de um tipo especifico de uma pratica.

Para confirmar esta proposi¢do, um dos compromissos do Programa Arte Sem
Barreiras apontado por Aguiar é a

“[...] ressignificacdo das diferencgas, colocando a arte como veiculo facilitador de
novos construtos e de formacdo de publico” . A arte aparece como um instrumento
capaz de transformar e corrigir tanto o mundo, quanto o individuo, pois oferece ao
homem a possibilidade de criacdo de novos produtos e de um novo mercado em que
possa ser incluida uma série de modos de existir que escapa as lentes dos processos de
governamentalidade do Estado e ndo tém aproveitamento social, o que Foucault'
chamaria de intervencdo ambiental de corpos ndo-normalizaveis.

Afirma-se a importancia de um mundo plural, em constante mudanca em que a
diferenca do individuo é valiosa. Mas que atributo ha nas préaticas artisticas que as
possibilitam serem colocadas no interior dessa pratica de governanca das condutas
humanas?

Antes de responder postemos outra questdo: De que mundo plural se trata, afinal?

Primeiramente, a diferenca é tomada no interior das curvas de normalidade;
digamos assim: +1 (mais um), média, -1 (menos um). Portanto, a diferenca € o efeito do
crivo normativo passando sobre os corpos. E 0 mundo plural € a massa de corpos
indiferenciados que precisam ser organizados.

Nesse sentido, o atributo que haveria na pratica artistica que a permitiria ser

inscrita no interior de uma préatica de governo, sera a possibilidade de a arte ser tomada

Y PROGRAMA Arte Sem Barreiras. Apresentacéo. 2006.
' PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Gestdo da Diversidade. 2006.
2 FOUCAULT, 2008a
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como um l6cus de experiéncia possivel de efetivar a realizacdo de outros campos
perceptivos e, consequentemente, da producdo de olhares diferentes sobre as coisas do
mundo. A pratica da arte como um elemento produtor de varia¢fes na norma.

A primeira vista se poderia perguntar, mas o que ha de mau ou estranho nisso? A
aceitacdo da diferenca ndo € algo interessante, e mais, que a producdo dos processos de
subjetivacdo para além dos legitimados pela norma ndo é um atributo almejado pelas
formas de resisténcia aos processos de normalizacdo social e de governamentalizacdo da
vida?

Contudo, 0 que esse campo de discurso nos traz como problema é o de que o lugar
ocupado pela arte nesse processo oferece conteidos para uma tecnologia de governo da
populacdo. Para explicitar esse mapa, vejamos 0 seguinte compromisso do Programa
Arte Sem Barreiras apontado pela coordenadora do Rita Maria Aguiar: “[...] focalizar e
ampliar o impacto das novas tecnologias e a poténcia inovadora do uso dessas
possibilidades em todas as instancias” '*. Nesse caso as novas tecnologias sdo as
praticas artisticas. Elas seriam esse novo locus de producdo de uma populagédo
otimizada.

Vejamos 0 que isso quer dizer com mais cautela. Se tomarmos o que indica
Foucault', de que a politica liberal e o Estado s&o parceiros no governo da populacéo, a
tarefa de ambos é a de regular as flutuagbes da producéo e circulacdo de riquezas, de
coisas e de homens. Para tanto, devem ter como foco de trabalho analisar o tipo de
racionalidade implicada no exercicio de poder do proprio Estado, sua organizacdo, seus
mecanismos de sustentacdo e a organizacdo de seus saberes. Como o Estado
governamentalizado se sustenta com o0s mecanismos de seguranga, para ele todo
acontecimento é importante e, no caso, 0 impacto e a poténcia inovadora das novas
tecnologias para a producdo de uma sociedade inclusiva. Neste estudo as praticas
artisticas sdo extremamente relevantes por sua probabilidade de incidéncia, inscricdo e
demarcagdo de um indice nos limiares das curvas de normalidade econémica, social,
cultural e de subjetivacdo. Entdo, como as préaticas artisticas sao parte instituintes dessas
tecnologias de organizacdo social, elas estdo comprometidas com os interesses em jogo
nas relacbes de forca de afirmacdo de um determinado tipo de forma e com o estrato
historico em que vivemos.

A proposi¢do do Programa Arte Sem Barreiras de que por meio de préaticas

artisticas e sua decorrente afirmacdo da diferenca ocorrera “o crescimento pessoal,

13 PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Gestio da Diversidade. 2006.
“ FOUCAULT, 2008a
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educativo e profissional” *°

confirma a proposta de um homem que se forja a partir das
necessidades do mundo. Se 0 mundo exige que ele seja criativo ele o serd, ou tentara
ser; se mundo exige que ele seja apenas reprodutor das normas ele o sera.

O conceito de diferenca nesses textos que trabalhamos aparece como um elemento
da natureza de um corpo, um talento inerente a ele e ndo como poténcia de transmutagéo
das formas. O corpo deficiente emerge como uma natureza dada e ndo como efeito dos
processos de subjetivacdo e objetivacdo dos corpos frente a existéncia em nossa
atualidade. Nesse campo de discurso, € a forma deficiente que deve ser afirmada como
diferente por meio das praticas artisticas, e ndo a poténcia de variacdo das formas de
vida que a arte e 0 corpo carregariam.

O que se realiza nesse ato de tomar a diferenca como um dado da natureza de um
corpo, o bios, o que se afirma € um mecanismo de seguranca a partir do qual os corpos
seriam realocados em processos bioldgicos de conjunto, e no dominio dos valores
morais: deve-se respeitar, cuidar e oferecer melhores condi¢fes de acessibilidade as
coisas do mundo para o diferente/deficiente.

No entanto, a for¢a de producgéo de hierarquias dessa tecnologia de governo das
condutas que afirma a diferenga como modo de ser de uma natureza, de um corpo, alga
vbos ainda mais altos, pois esta servird como método para desenvolver novas
tecnologias de organizagao dos corpos. A diferenca que, até entdo, apartava o deficiente
do mundo, agora serve de mote para inclui-lo, pois 0 mundo é um contexto plural em
que a diferenca/deficiéncia também devera ajudar a compor os elementos susceptiveis
de intervencéo nos destinos da populagéo.

Isso é explicitado por mais um dos compromissos do Programa Arte Sem
Barreiras apontado por Aguiar: “[...] compromisso de convivéncia com a diferenca:
inclusdo social, escolar, transdisciplinar, direito, cidadania; paradigmas a serem
respeitados e utilizados em espiral dialética; oferecendo possibilidades a cada artista
para mostrar a sua arte com eficiéncia e qualidade” ‘°. A convivéncia com a diferenca,
paradigma da acdo governamental se realizaria a partir de um processo de inclusdo da
diferenca nas diversas instancias da sociedade, evidenciando o interesse do Estado em
alcancar a eficiéncia e a qualidade nos circuitos produtivos da populagéo.

Mas, como foi possivel essa alquimia em que a diferencga se torna algo positivo?

Esse processo pode ser explicitado pelo que enfatiza Foucault, ao final de uma das

> PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Apresentacéo. 2006.
1 PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Gestdo da Diversidade. 2006.
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Gltimas aulas do curso Nascimento da Biopolitica, ministrado no College de France, a

propdsito das analises das praticas de governo no neoliberalismo:

[...] no horizonte de uma andlise como essa, 0 que aparece ndo é em absoluto
o ideal ou o projeto de uma sociedade exaustivamente disciplinar em que a
rede legal que encerra os individuos seria substituida e prolongada de dentro
por mecanismos, digamos, normativos. Tampouco é uma sociedade em que 0
mecanismo da normalizacdo geral e da exclusdo do ndo-normalizavel seria
requerido. Tem-se, ao contrario, no horizonte disso, a imagem ou a ideia ou o
tema-programa de uma sociedade na qual haveria otimizagdo dos sistemas de
diferenca, em que o terreno ficaria livre para 0s processos oscilatorios, em
que haveria uma tolerdncia concedida aos individuos e as préaticas
minoritarias, na qual haveria uma acdo, ndo sobre os jogadores do jogo, mas
sobre as regras do jogo, e, enfim, na qual haveria uma intervencdo que nao
seria do tipo da sujeicdo interna dos individuos, mas uma intervencéao de tipo
ambiental.

As acOes desses programas teriam como forga propulsora um Estado
governamentalizado por mecanismos de seguranca que transformam a correlacdo de
forcas entre os trés sistemas de organizacdo da sociedade: o legal, o disciplinar e o
biopolitico. O interesse estatal e social se sofistica tanto no que diz respeito aos jogos de
interesses entre o desejo dos individuos e os interesses coletivos, quanto aos campos de
exercicios de governo sobre as condutas das populacGes que devem fazer funcionar.
Isso produz o seguinte campo de discurso: todos devem ser incluidos: “Em todo o
mundo cresce a busca de um mundo inclusivo onde a exclusio ndo encontre guarida.” *®

Entdo para efetivar a meta de implementar uma sociedade para todos, instaura-se
um procedimento que tem a diferenca de um corpo como um argumento para esse elo —
digamos, ndo necessariamente natural entre arte/ praticas de inclusdo — que a
relacionaria ao conceito de diferenca, pessoa, singularidade e funcionalidade humana.

Mas além desse conceito de diferenca e de singularidade, um outro campo de
enunciado se apresenta nestes projetos: 0s conceitos de arte como expressdo e como
linguagem. Estes terdo uma presenca crucial na construcdo desse processo de
subjetivacdo e de governanga que toma os conteldos da arte como principio de

legitimacao.

2- A expressao

Uma das proposicOes apresentadas pelo Programa Arte Sem Barreiras afirma: a
arte € “[...] um meio para a expressdo de sentimentos, percepcdes e sensibilidades

" FOUCAULT, 2008, p. 354.
8 PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Apresentacao. 2006.
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inerentes ao ser humano, possibilitando olhares diferenciados sobre a realidade e agindo
como importante vetor para o crescimento pessoal, educativo e profissional.” *°.

Baseadas nessas premissas as praticas artisticas aparecem como um campo
acessivel a todos 0s homens, ela se oferece como um tipo de experiéncia que se realiza
no interior de uma consciéncia humana. Portanto, diz respeito a formacdo e
comunicacdo das ideias, a vontade individual, as afeicdes pessoais, € a0 mesmo tempo
se inscreve no interior do paradigma moderno de um homem como sujeito e objeto da
razdo e um mundo como objeto essencial dessa racionalidade, a fim de conhecé-lo e
transforma-lo.

No intuito de entender melhor essa proposicdo vamos analisar mais alguns dados
fornecido pela Fundacgéo Liga, e apresentar outra instituicdo da rede VSA que também
tivemos a oportunidade de conhecer chamada Personimages, em Paris, Franca. Por fim,
iremos percorrer por trés textos produzidos no interior do Programa Arte Sem Barreiras
e disponibilizados ao publico no site da FUNARTE em 2006.

Iniciaremos pela visita a Personimages. Em janeiro de 2011 pudemos conhecer as
dependéncias desta instituicdo, participamos de alguns ateliés, realizamos encontros
com a Vice-Presidente da instituicdo Marie-Thé Defretin, bem como com alguns
animadores das oficinas. A Personimages é uma instituicdo privada sem fins lucrativos,
fundada em 1977 por Denise Merle d Aubigné, mée de uma crianca deficiente, e
funciona como uma escola de arte particular, porém seus alunos sdo exclusivamente
pessoas deficientes de todas as idades. Cada aluno paga uma mensalidade trimestral e a
escola ainda recebe subvencdo do Ministério da Juventude, 6rgdo estatal. Tanto os
espacos de atividades como os materiais utilizados sdo de excelente qualidade. E os
professores sdo artistas profissionais. Sdo oferecidas oficinas de teatro, pintura, danca e
musica. A escola ndo tem um carater de instituicdo de cuidado de deficientes, pois 0s
alunos passam cerca de duas horas por dia participando da oficina em que estéo
inscritos, depois vao embora.

A questdo gque nos chamou atencao foi a de ndo terem por meta para os alunos
torna-los possiveis artistas, apesar das caracteristicas das atividades se equipararem as
das melhores escolas de arte. Isso se confirma mesmo nos casos em que, para 0S
profissionais da escola, a qualidade artistica dos trabalhos é alta. De acordo com 0s
encontros e 0os materiais fornecidos sobre a instituicdo este fato se justifica, pois o
objetivo do trabalho é tomar a arte como uma forma de trabalhar com deficientes e

proporcionar a eles condi¢bes de expressar sua vida interna e nao torna-lo um

Y PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Apresentacao. 2006.
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trabalhador da arte, pois estes ultimos, segundo os representantes da instituicdo, sao
quase sempre compelidos a responderem a uma demanda de mercado.

Isso é bem diferente do que vimos no Brasil, e na experiéncia portuguesa, em que
ha também uma perspectiva da arte como produto, e como mecanismos de insercao
social.

Nesse sentido, fagamos uma pequena comparagao.

A Fundacdo Liga mantém o Projeto chamado Casa das Artes que “Promove
oportunidades culturais e artisticas, para estimular e desenvolver o potencial criativo de
cada Pessoa, em qualquer idade e situacdo funcional fisica, psiquica ou social, no
reforco da sua auto-estima e do seu reconhecimento social.” 2°

Portanto, as trés experiéncias analisadas, a do Arte Sem Barreiras no Brasil, da
Fundacéo Liga em Portugal e da Personimages na Franga, se caracterizam por acreditar
que é possivel melhorar a auto-estima da pessoa deficiente ou excluida por meio da
pratica artistica. Mas, enquanto a Personimages faz isso principalmente por meio da
expressao individual, tanto a Fundagdo Liga quanto o Programa Arte Sem Barreiras
acreditam no potencial da arte como um veiculo de afirmacdo da pessoa
diferente/deficiente no campo social. Segundo estas, por meio das praticas artisticas se
poderia alcancar o reconhecimento e efetivar a inclusdo. Nesse sentido, o aluno
deficiente devera ser visto sempre como um artista em potencial e o produto de seu
trabalho deverd ser exposto para 0 mundo social para que possa alcancar seu
reconhecimento como Pessoa.

Como forma de efetivar esse ensejo, a Fundacdo Liga criou por meio da Casa das
Artes o projeto “ Galeria O Corredor”.

Este € um espaco de exposicdo temporaria de obras artisticas que
nasceu a partir da promocéo de projectos de arte de pessoas com deficiéncia
no seio da LPDM Centro de Recursos Sociais, em colaboracdo com o Very
Special ﬁrts e que, com regularidade, eram divulgados em apresentacfes ao
publico.

Esse projeto surge com a seguinte demanda:

O complexo sistema de restrigBes sociais em que actualmente nos situamos
diminui as possibilidades de participagdo destes artistas na sua esfera de
actividade, pelo que a Galeria O Corredor promove o respeito pela igualdade
de oportunidades e o exercicio da plena cidadania através da disponibilizacdo
dos suportes necessarios a sua inser¢do na comunidade artistica.

2 FUNDAGCAO Liga. Disponivel em: www.fundacaoliga.pt. Acesso em 6 de ago. 2011.
21 LPDM Centro de recurso Sociais. Cara a Cara Xuntos. Lisboa, Portugal. 1998
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Neste espaco sdo organizadas regularmente exposi¢des individuais colectivas
de artista com e sem deficiéncia. ” %

Entdo seria pelo fornecimento, por parte da Fundacédo, de suportes necessarios a
garantia de igualdade de oportunidade que se efetivaria a inser¢cdo na comunidade e o
exercicio pleno da cidadania. Temos mais uma vez, o conceito de igualdade de
oportunidade chancelado pelo Programa de Acdo Mundial para as Pessoas com
Deficiéncia, ligando essas praticas da arte aos processos de governamentalidade.

Esse trabalho se efetiva por meio de agdes como o:

Atelier de Artes Plasticas que sob a orientacdo de um artista plastico,
constitui um espaco privilegiado para a descoberta individual da criatividade
e potencial artistico de jovens com paralisia cerebral e deficiéncia mental.
Entre as diversas metodologias do Atelier, salientamos o projecto de
articulagdo existente ha nove anos com Artistas Plasticos Profissionais, que
tem demonstrado constituir uma estratégia eficaz e inovadora no trabalho
com a populagdo com deficiéncia, nesta area artistica.

Ao nivel do desenvolvimento de cada Projecto, existe uma primeira fase, na
qual é escolhido um artista plastico com o qual os jovens contactam através
da visita a uma exposicao, ao seu atelier ou da vinda do mesmo a LPDM.
CRS.

Posteriormente, tendo por base a técnica utilizada pelo artista, ou outro
aspecto relacionado com a sua obra, 0s jovens elaboram os seus trabalhos no
atelier.

Numa fase final é realizada uma exposicdo na Galeria O Corredor (LPDM.
CRS) ou em outros espagos da comunidade, que redine quadros do Artista
Plastico convidado e dos participantes no projecto.

O Atelier, ao longo destes oito anos de funcionamento, tem articulado com
diversos Artistas Plasticos Profissionais, tendo-se obtido resultados
extremamente positivos em todos os Projectos realizados. Ao longo deste
periodo tém colaborado com o atelier diversos artistas plasticos entre os quais
destacamos, Artur Bual, Jodo Duarte, Graca Morais, Fernando Aguiar, Lagoa
Henriques, Juan Soutullo, Roberto Chichorro, Urbano e Francisco Espinho.?

Algo importante a se frisar nesses dois trabalhos europeus, bem como nos
trabalhos brasileiros que visam a arte-produto, é ter como professores artistas
profissionais, e ter por objetivo criar produtos com boa qualidade estética.

A principal diferenca que encontramos na experiéncia portuguesa em relacdo a
experiéncia francesa, esta no proposito de ver as praticas artisticas como um meio de
afirmacéo dos excluidos no campo social e ndo apenas como um campo de expressao da
vida psicoldgica de um individuo.

Tanto uma como a outra véem na condi¢do de expressao de certos atributos
constitutivos da vida psicolégica do individuo por meio de uma pratica artistica, uma

forma de incitar um atributo: a auto-estima e a criatividade. Contudo, para 0 programa

%2 LPDM Centro de recurso Sociais, 1998.
> LPDM Centro de recurso Sociais. Impressdo a Cores. Lishoa, Portugal, 2004.



114

francés Personimages, ndo se acredita que por meio do “status de artista” se possa
melhorar a relagdo das pessoas deficientes com o seu entorno, pelo contrério, acredita
ser necessario proteger essas pessoas dos atributos mercadoldgicos que o campo da arte
possui.

Mas, da mesma forma que a experiéncia brasileira do Programa Arte Sem
Barreiras, essas outras instituicdes parceiras da rede mundial VSA tomam, cada qual a
seu modo, as praticas artisticas como uma forma de melhorar a vida do individuo, sua
estrutura psicoldgica e a humanidade.

Vejamos agora outros argumentos do VSA que tornam o campo enunciativo da
expressao um elo entre as praticas da arte e 0s mecanismos de governo. Para tanto,
tomaremos como exercicio de analise os textos produzidos no interior do Programa
Brasileiro Arte Sem Barreiras. Esses textos compdem uma serie chamada Caderno de
Textos que em nosso entender sdo instrumentos produtores de formas de saber que
tomam para si a reflexdo tedrica sobre as préaticas sociais ligadas a deficiéncia para se
estabelecer relacOes entre a diferenca, a arte e a expressao, a fim de produzir um campo
de enunciacdo para os procedimentos de governo das condutas.

O primeiro texto que trabalharemos se intitula Arte/Educacéo, uma pedagogia
para a fraternidade, de Augusto Rodrigues. Vejamos alguns trechos: “Sabemos que a
arte revela o que ha de mais original em cada ser, em cada objeto” (...) #. A pratica da
arte emerge como um campo propicio para a revelacdo de questdes psicoldgicas
especificas de um individuo, pressupondo que haja talvez um ideal humano a ser
atingido, uma verdade humana a ser descoberta e revelada, e 0 mundo, tomado como
representacdo, deve ser explicado e conhecido. Assim, a préatica artistica serd o novo
instrumento para realizar essa ascese de um trabalho do homem sobre si mesmo. Isso se
confirma pela proposicdo de que, para se efetivar uma obra original, deve-se ter uma
consciéncia da originalidade de um si mesmo como individuo: “[...] é aqui que aparece
a dialética desse processo, pois ndo descobrir (sic) a originalidade do objeto, se nos falta
a consciéncia de nossa prépria originalidade como seres, como pessoas.” °

No mesmo sentido, essa revelacdo ou expressdo da originalidade do individuo e,
portanto, da potencialidade das praticas da arte em fazer emergir essa originalidade do
sujeito, serd o ponto de ancoragem que justificara e caracterizara a relacdo entre arte e

educacdo. “Sabemos que a arte revela o que ha de original em cada ser, e 0 que

*RODRIGUES, A Arte/Educacéo, uma pedagogia para fraternidade. 2006.
www.funarte.gov.br/vsa/publicacdo.htm. Acesso em: 19 set. 2006, 16h51min.
»RODRIGUES, 2006.
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caracteriza 0 homem numa perspectiva de educacdo € que ele se saiba, como um ser
vital, capaz de explorar suas potencialidades.” *°

Em seguida o autor acrescenta a esse processo, em que originalidade do individuo
apareceria por meio da educacao pela arte, a proposicdo de que ha uma relagdo entre a

ciéncia e as praticas artisticas. Como enfatiza o texto de Rodrigues:

O processo de educacdo se objetiva quando se abrem janelas para que o
homem veja a integracéo arte e ciéncia como algo normal em sua vida, a
comecar pela descoberta de seu prdprio corpo, como um laboratorio
prodigioso e capaz de fazé-lo compreender o universo, chegando
normalmente as descobertas e escolhas de suas préprias vocagoes.?’

Dessa maneira, tornam-se mais complexos 0s processos que instituem as relacdes
entre a arte e as praticas de governo das condutas dos homens, uma vez que se sugere
que o dominio da arte se vincule a rede intricada de relacBes entre as praticas
pedagdgicas, as praticas cientificas, as praticas juridicas, as praticas médicas, as praticas
psicoldgicas etc., praticas essas que oferecem contelidos aos processos de subjetivacédo e
objetivacdo do homem em nossa atualidade historica.

Serad entdo o corpo”® franqueado do individuo e propenso a agentes sociais de
intervencdo, o ponto de encontro dessa juncdo entre a arte e esta série de praticas, entre
elas a educacdo. O corpo humano, essa superficie de acontecimentos historicos, esse
volume em perpétua pulverizacdo, € o lugar de dissociacdo do eu. Despedacado e
marcado pela historia, o corpo € o ator principal de todas as utopias.

Cria-se, assim, com essa juncdo de arte e educacdo, tendo como palco de
intervencdo o corpo do individuo, a continuidade de um instrumento em consonancia
com as formas de governamentalidade que organiza as forcas sociais na
contemporaneidade. O que se realiza, nessa relacdo, é que os conteldos da arte se
efetuam como uma pratica ou uma técnica de subjetivacdo que toma o mundo, subjetivo
ou 0 mundo das coisas como a expressao de algo que deve ser revelado e corrigido.

O sentido deste campo de enunciados é o de que a obra revela e explica 0 mundo

ao propiciar um processo de identificacdo entre individuo e obra; de que é possivel a

** RODRIGUES, 2006.

*’ RODRIGUES, 2006.

28 Como nos lembra Foucault (1995), justamente o corpo é o lugar do trabalho geneal6gico, porque sobre
ele se encontra o estigma dos acontecimentos passados do mesmo modo que dele nascem os desejos, 0s
desfalecimentos e os erros a genealogia, como analise da proveniéncia, esta, portanto na articulacdo do
corpo com a historia. Ela deve mostrar o corpo inteiramente marcado de histdria e a historia arruinando
0 corpo.
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revelacdo da verdade de um si mesmo para si proprio, que se revelaria no encontro do
que o individuo tem de mais original, isto €, quem ele é.

Portanto, nesse processo de assuncao da arte a um meio de expressdo identitéria de
um sujeito, ela se oferece como um elemento que aproxima e identifica 0 homem com
suas formas de sensibilidade e de sua condic¢do de criatividade, enquanto a ciéncia se
afirma como uma pratica organizadora da poténcia produtiva. Na juncdo desses dois
campos, o cientifico e o artistico, temos como resultado a producdo tanto de corpos
obedientes como também de corpos convencidos e estimulados a produzir dentro de
I6gicas maledveis e oscilatorias. Como argumenta Rodrigues, a arte como uma pratica

de ascese moral:

A educacdo para os novos tempos ndo podera prescindir desses dois
trabalhos, utilizando a simbologia da arte pela qual 0 homem vai exprimir a
sua visdo objetiva do real, o que ele tem de mais profundo e significativo, e
ao mesmo tempo se apoiar na teoria da ciéncia para a descoberta da natureza
comegando pelos ritmos de seu proprio corpo.”

Em resumo, o dominio da arte é aqui considerado como condicao de expressdo do
que o homem tem de mais profundo e significativo® e, ao se relacionar com o dominio
da ciéncia, faz a relacdo necessaria entre a originalidade, a producdo do novo e a
realidade dada pela ciéncia, tanto para a descoberta da natureza, como para a producao
de uma viséo objetiva do real.

Temos entdo nessa leitura que Rodrigues faz dos processos artisticos uma
explanacdo sobre 0 modo de funcionar das trés acGes que analisamos, pois guardadas
suas diferencas quanto a forma em que tomam o resultado do processo artistico, todas
véem nas praticas artisticas um processo de auto afirmacao e aumento da auto-estima do

individuo.

*k*k

Para dar continuidade na apresentacdo das taticas criadas por essas estratégias de
governamentalizacdo da vida, estratégias estas que tornam a pratica artistica um
principio governamental ao se atribuir a ela fungdes psicoldgicas como as de expressdo
do individuo, ou de formacdo de um campo identitario para o sujeito, bem como

apresentar 0 esgarcamento entre as fronteiras da expressao artistica e da expressdo da

2 RODRIGUES, 2006.
% RODRIGUES, 20086.
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intimidade ou das vicissitudes de um corpo diferente que esta taticas realizam, vejamos
outro texto, intitulado Toulouse-Lautrec — mais a vontade nas selvas que nos templos
(por uma sociedade inclusiva no fim do século XIX), de Kéatia Fonseca.

Esse texto “[...] objetiva estudar a relacéo triadica entre o homem Henri Toulouse-
Lautrec, sua deficiéncia fisica e sua arte e investigar qual o impacto da producédo
artistica de Lautrec sobre a sociedade de seu tempo” 3.

Podemos notar que, em sua proposi¢do, a autora toma uma experiéncia especifica
da historia (a vida de um santo, de um louco, de um segregado famoso, de um
personagem literério, de um artista etc.) e a transforma em icone, tanto de seu tempo
quanto de uma questdo da atualidade. Fazer a relacdo entre a vida do artista e sua obra é
algo bem delicado, pois 0 que se quer € identificar o autor com a obra e,
consequentemente, a obra com o publico. Imaginemos, dessa maneira, ter como ponto
de partida para essa analise a condicdo de sua deficiéncia como elemento de
identificacdo para o outro.

Observemos os argumentos da autora sobre Lautrec:

[...] fazia, com sua forma de ser e de criar, uma provocagdo a nossa moderna
"inclusdo social™. O artista criou uma nova maneira de ver a convivéncia. Ele
juntou os primeiros flocos de neve do que, quase um século depois, viria a ser
uma avalanche sobre a sociedade do final do século XX: a luta pela defesa
dos Direitos Humanos, um processo no qual estd inserida a nossa tdo
"cantada em versos e prosas" — mas ainda muito longe da préatica — "incluséo
social" das pessoas com deficiéncia (que, em Ultima instancia, nada mais é do
que a reintegracéo das diferencas ao seio da sociedade).*

A autora impGe a personalidade do artista a seguinte bandeira de luta: uma nova
maneira de convivéncia entre os deficientes e a sociedade, pela reintegracdo dos
diferentes a sociedade, pelos diretos humanos e pela inclusdo social.

Notemos como a autora institui a relagcdo entre os direitos humanos e a arte como

campo de expressdo universal para 0 homem:

Toulouse-Lautrec, em varias oportunidades, relata uma verdadeira excitacéo
sexual ao realizar uma obra de arte. "Quero pintar com porra!", exclama ele
certa vez. Durante todo processo artistico — desde o primeiro eshoco até a
Gltima pincelada de tinta — o artista ficava tomado por uma espécie de frenesi.
Essa excitagdo talvez fosse produto de uma "consciéncia emotiva" (e nédo
intelectual) que Lautrec tinha sobre a importadncia de sua obra como
contribuidora para uma mudanca social definitiva, que pudesse garantir um
futuro um pouco mais saudavel para a humanidade. Essa "consciéncia

®1 FONSECA, Toulouse-Lautrec — mais & vontade nas selvas que nos templos (por uma sociedade
inclusiva no fim do século XIX), 2006. www.funarte.gov.br/vsa/publicacdo.htm. Acesso em: 19 set.
2006.

%2 FONSECA, 2006.
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emotiva" (ou inteligéncia emocional) traduzia-se na frase: "Eu sei que é
assim, mas nao sei como se faz para ser assim" (Lautrec jamais falou essa
frase). E assim: somos todos iguais, mas cada qual com suas peculiaridades,
suas diferencas intrinsecas, e construimos juntos nossa existéncia. E assim:
impossivel excluir alguém de nossa "estrada da vida"; mesmo que ndo
possamos entendé-lo, mesmo que ndo consigamos suporta-lo, o outro existe,
ele é; ndo vé-lo ndo significa que ele deixou de existir. E assim. Mas como
ser assim? Lautrec investe toda sua sensibilidade e inteligéncia na busca
desse "como", errando e acertando em suas investigacfes acerca da alma
humana. Algumas caracteristicas pessoais do artista revelam seus erros:
personalidade intempestiva, tirania, beberagem, agressividade. Mas suas
obras revelam seus acertos.®

Fonseca supde que exista entdo uma consciéncia emotiva e ndo apenas intelectual.
Para a autora apenas a inteligéncia ndo supriria as justificativa do processo de inclusao,
é preciso valores mais volitivos e emocionais, hd uma luta pelos sentimentos e pela
emocdo, valores inuteis para a uma suposta sociedade racionalista e materialista.

No texto anterior Rodrigues se referia a arte como um campo de expressao de um
enredo interno do individuo, de uma consciéncia que se explicita e se explica e, nesse
ato narrativo, o sujeito se conhece e melhora suas condigcfes de vida. O que se efetiva,
como préatica, € um modo das praticas da arte se efetuarem como o exercicio de uma
funcdo terapéutica individual, catartica, uma espécie de pratica de ascese, que tem como
objeto finalistico o auto-conhecimento. Neste texto, o que se propde, em primeiro lugar,
é que a obra € a expressdo de um enredo da vida do artista e, em segundo, que a vida,
ndo a obra, desse artista sirva como exemplo de uma espécie de terapia humanitaria,
que a obra funcione como um campo identitario a partir do qual o publico se
reconheceria. Lautrec, um terapeuta.

Fonseca, em seu texto, estabelece claramente essa relacdo complexa de que
estamos a problematizar, entre 0 campo da arte, a natureza de um corpo e o dominio da
politica — a inclusdo social do individuo e a producdo de uma sociedade inclusiva. Para
ela, Lautrec “[...] deseja forcar o reconhecimento de uma nova estética fundamentada na
diferenca. Ao colocar em destaque o ‘diferente’, o artista d& os primeiros passos para
sua reintegracao social.” 3

O que seria essa estética da diferenca, para a autora? Como ela se realizaria no
interior desta série arte/corpo/politica? Nesse texto, como também em todo o campo
discursivo que vimos até aqui, ela parte da ideia de diferenca tanto no dominio da
biologia — um corpo deficiente — quanto no dominio da politica, enquanto uma

tendéncia dindmica de distanciamento que os artistas do seculo XIX tomaram, em

3 EONSECA, 2006.
% FONSECA, 2006.
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relacdo a boa sociedade ou aos filisteus da cultura, a qual seria, em suma, uma posicao
social de enfrentamento ou isolamento em relagdo & sociedade burguesa®.

Contudo, seus argumentos figuram esse campo politico na afirmacdo de uma
diferenca de natureza de um corpo e ndo de uma diferenca de posicéo frente as forcas de
hierarquizacéo da sociedade ou de uma tendéncia de afirmagdo de uma forma artistica
que faz emergir novos campos de experiéncia no mundo. Considera-se Lautrec um
icone de um levante dos corpos diferentes, ndo por ser um artista que afirma uma
experiéncia estética, mas porque trazia em suas obras uma tematica cujos personagens
tomamos hoje por excluidos dos bens mundanos. Em acréscimo, porque o autor dessa
obra trazia em seu corpo a marca de uma deficiéncia fisica que o colocaria na categoria
de corpos ndo-normalizaveis e, por conseguinte, excluidos do convivio humano.

Destaca Fonseca:

Lautrec transforma seus modelos — putas, léshicas, cantoras de cabaré — em
mitos. Personagens que, antes, fadados ao anonimato, habitam, hoje, museus
e palacios. Pela deformidade — seja fisica ou social — o artista pde em
destaque a genialidade e a humanidade de seus modelos. Sdo mulheres que
palpitam na telas e ndo simples retratos estratificados.*

Enfim, a tatica explicitada no texto de Fonseca € a de conservar e limitar a

experiéncia da obra de arte a um tipo de necessidade.

*k*k

Por ultimo, apresentamos o texto de Renata Puccetti, Arte, imagem e producao
artistica na diversidade, que ensaia uma reflexao sobre os modelos de escola inclusiva e

toma como eixo de andise “[...] a arte e sua relagdo com o processo de ensino,

linguagem, aprendizagem e desenvolvimento dos deficientes mentais.” *’

Como é possivel fazer esse eixo de encadeamento acima? Vejamos seus

argumentos:

A questdo da deficiéncia mental se situa no campo mais amplo e complexo da
diversidade. E o recorte que promovemos para tratar da arte, producio
artistica e imagem, enquanto mediadores no processo de construcdo do
conhecimento dos deficientes mentais. Nesta perspectiva, tomamos a arte,
também, como expressdo, por exceléncia, da subjetividade. Expressdo que
possibilita maltiplas leituras; que em seu processo de producéo transita entre

% Sobre esse assunto consultar: ARENDT, 1992, p. 253-256 e ZANETT]I, F. L. 2007, p.73 - 75

% FONSECA, 2006.

¥ PUCCETTI, R. Arte: imagem e producio artistica na diversidade.
www.funarte.gov.br/vsa/publicacdo.htm. Acesso em: 19 set. 2006.
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a sensibilidade e a razéo. E é justamente nessa mobilidade entre o sensivel e 0
racional que reside o seu potencial transformador e inclusivo, onde ndo ha
diferencas entre os sujeitos, mas apenas singularidades.*®

Alguns problemas para o debate:

Primeiro: como frisamos em outro momento, a deficiéncia é considerada como
diferenca de uma natureza de um corpo, uma marca que inscreve 0 homem no dominio
do campo bioldgico, como um objeto da Natureza e, no campo psicoldgico, como um
sujeito da consciéncia. Continuamos no interior de um paradigma binéario:
sujeito/objeto; corpo/mente; sensivel/racional; mundo empirico/mundo das ideias.

Segundo: as praticas artisticas se realizam como uma arena que oferece varias
combinagOes entre 0s elementos humanos para a expressao da subjetividade, aqui
entendida como uma interioridade subjetiva que se auto-institui; sdo também um meio
de producédo de conhecimento que proporciona a transi¢do entre as diversas formas de
experiéncia dos campos do sensivel e do racional; ou seja, entre sensibilidade e razdo,
entre afeccdo e cognicdo estd a arte como “mediadora no processo de conhecimento dos
deficientes” .

Terceiro: como as praticas artisticas se afirmam como um ato de linguagem, e traz
como um atributo de si mesma a poténcia de transformacéo, ela pode romper certos
estigmas, paradigmas que aprisionam 0 homem em certas categorias e, portanto pode
oferecer conteudos para o0s procedimentos de inclusdo social. Estamos aqui no dominio
da politica: uma sociedade para todos, cidades inclusivas, transformacéo da diferenca
em identidade.

Porém, o que isso quer dizer? Como vimos 0s textos de Puccetti ndo se trabalha
apenas com o conceito de diferenca, mas também com um conceito mais sofisticado, o
de singularidade do sujeito, isto é, do que lhe € préprio, essencial, natural. Além disso,
ela toma a arte como expressdo da vida psicoldgica do individuo, e a torna um elo entre
a sensibilidade e a raz&o. Mas, todos esses atributos séo referidos a uma interioridade do
sujeito, de uma natureza mental e a-historica, pois sdo as funcdes psiquicas da
consciéncia que sdo condicOes para essa expressao, esse conhecimento de si, tais como:
a percepcdo, a atencdo, a cognicao, a emocao, a imaginacdo, a memdria, o raciocinio, o
pensamento e a linguagem que estdo em jogo.

Poderiamos sustentar que esse paradigma conduz para o interior das praticas da

arte uma teoria do sujeito. E, nessa relacdo intrincada, a autora abre a brecha para

% PUCCETT], 2006.
% PUCCETTI, 2006.
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atribuir as préaticas da arte uma funcéo de producdo de conhecimento de um si mesmo
ou de um outro, a partir de um campo identitario, para justificar seu uso no interior do

registro pedagogico e psicologico.

O processo de producdo artistica € em si um processo de conhecimento [...] O
sujeito participa ativamente desse processo, percebe a realidade, sua
capacidade de transformar, inovar. Enfim, percebe-se como ser criativo e que
seus limites podem ser superados. Em relacéo aos deficientes mentais, a arte
atua do mesmo modo: desenvolve o raciocinio l6gico, a percepgdo visual,
memodria, motricidade, capacidade de comunicagdo e a autonomia. Sob esta
perspectiva, a diferenca e a diversidade se apresentam plenas de possibilidade
e 0 ensino de arte como um novo referencial para a inclusdo.*

Ainda no interior desse registro, as praticas da arte operam a possibilidade de
inovacéo e criatividade sobre a realidade, devolve ao individuo excluido a condigdo de
criacdo que seria hoje a entrada no mundo social para os deficientes, pois s6 como um
ser diferente e capaz de produzir novos campos de atuacdo e novos mercados suas
limitacGes podem ser Uteis a sociedade. Desta forma Puccetti aponta que o0 ensino pela
arte € um plano de afirmacédo da diferenca e um novo referencial para incluséo.

Finalmente, para legitimar seus argumentos para a utilizacdo dos elementos que
constituem o dominio da arte como um contetdo para as praticas desenvolvidas nos
processos de incluséo social, a autora busca a veracidade da ciéncia, ao fazer incursoes
pela psicologia e seus sistemas teoricos, referindo-se as teorias da consciéncia para
pensar 0s processos psicoldgicos e intelectuais e tomando a imagem, a forma visivel,
como conteudo da representacdo do ser individual e campo de identificacdo de
contetdos internos do sujeito.

A linguagem visual é aqui considerada em sua funcdo hermenéutica: 0 mundo e o
homem como sujeitos e objetos da interpretacdo. La, em algum lugar, esta escondida a
verdade original e essencial do homem e das coisas do mundo. H& que se conhecé-las,
trazé-las para a superficie, de sorte a explicitar e explicar o que estava la dentro,
escondido e reprimido, para liberta-lo das sujeiras do mundo e do capital. Se a imagem,
a forma representada representa a coisa, a revelacdo de seu ser essencial, de sua
identidade origindria, exige a interpretacéo.

Enfatiza Puccetti:

A imagem carrega consigo as potencialidades cognitivas da visualidade. Na
producéo artistica revela-se o esforgo de explicitar a ideia, 0 pensamento e a
visdo. E a representagdo simbdlica da realidade, do mundo interior e exterior.

“OPUCCETTI, 2006.
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Sob esse olhar, a arte se constitui num sistema de representac@es, construtora
de simbolos, que envolvem processos psicolégicos e intelectuais. **

Posto isso, a autora posiciona sua concepcao de deficiéncia, a partir de Vygotsky,

que, segundo ela, “considera que o fato de criar signos (ferramentas psicoldgicas)

representa uma forma particularmente humana de ser, revelada ao criar novas

estruturas” *2.

Nesse sentido, a autora salienta que

[...] os aspectos neuroldgicos sdo as causas da deficiéncia mental e impde
limitagbes. Contudo, como a apropriacdo se da na esfera do simbolico, estas
podem ser superadas. O processo de criagdo artistica possibilita a superacao
das limitagbes visto que os instrumentos simbodlicos tém a funcdo de
constituir os sujeitos sociais e ndo ha limites para incorporacdo de
significados.*®

Nessa perspectiva, a arte se realizaria no interior de um modo de ser da linguagem

gue permitiria 0 acesso ao campo simbdlico para aqueles que, portadores de acidentes

neurolégicos, teriam dificuldades de conexdo com os padrdes tradicionais de linguagem

oferecidos no mundo social. Além disso, seria também um meio de interagéo social.

A producdo artistica propicia ao deficiente mental a interagdo com o coletivo,
a conexdo com o que conhece, sente e possibilita que o sentimento e o
sentido se manifestem no novo. Permite-lhe, ainda, o desvelar dos aspectos
sociais, culturais, psicologicos, emocionais e racionais que impregnam o
universo das representacdes que faz do mundo e de si.**

E, dessa forma, conclui:

A producdo artistica deve ser considerada sob a perspectiva da diversidade,
propiciando a inclusdo social, compreendida como abandono, paradigma da
igualdade e da transformacdo da diversidade em singularidade, de ruptura
com a hierarquia, com a classificacdo segregacionista dos niveis cognitivos e
demais deficiéncias, que busca ndo o tratamento especial, mas o singular e
criativo. Nesse sentido, representam a possibilidade ilimitada de percepcGes
do mundo e podem fugir ao sistematico, ao convencional, ao normal, ao
modelo instituido, pois o que faz a diferenca é o olhar que se tem para a
diversidade.”

O que essa autora traz para nés € que no interior desse dispositivo de producéo de

um deficiente produtivo ha uma nogéo de expressdo como sendo um caminho para uma

teoria do sujeito, mas que sua producéo seria caracterizada pela marca da diferenca, pois

41 PUCCETTI, 2006.
42 PUCCETTI, 2006.
43 PUCCETTI, 2006.
4 PUCCETTI, 2006.
“S PUCCETTI, 2006.
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a capacidade produtiva na forma de valoracdo do capital hoje se situa na poténcia

criativa.

**k*k

Temos nesses trés autores uma posicdo estratégica de intervencdo de que as
praticas da arte se vinculam no dmbito das acdes de governo das condutas como uma
forma de expressdo da interioridade subjetiva dos individuos. Isso se processa das
seguintes maneiras:

1- Ao se expressar o deficiente se afirma como pessoa, se destaca de maneira que
possa estabelecer sua reintegracdo social, de desenvolver a auto-estima e outras formas
de conhecimento.

2- Como as praticas artisticas expressariam a originalidade de cada individuo,
poderiam apresentar de maneira positiva sua diferenca — e como a educacdo € a
sabedoria de explorar as potencialidades de um corpo, unir a educacdo com praticas
artisticas € um bom meio para explorar os processos de diferenciagdo tdo caros a
governamentalidade atual.

3- Ao se expressar no interior de certas formas artisticas o individuo realizaria um
processo de conscientizacdo de maneira emotiva. 1sso promoveria uma suavizagdo no
aspero processo de inclusdo proposto pelas praticas governamentais.

4- E por ultimo, a expressao da subjetividade, como sendo um elemento emotivo,
afetivo, sera o elo para justificar a utilizacdo das préaticas artisticas como mediadoras do
processo de conhecimento das escolas inclusivas. Ou seja, por meio da expressao
proporcionada pelas praticas artisticas se realizaria o transito entre a razdo e a
sensibilidade.

Nesse registro a pratica artistica estd afeita aos exercicios de um campo de
expressao de contetdos subjetivos, de um enredo tramado internamente por um homem
e por suas especificidades individuais, de uma verdade de si mesmo. O que se realiza é a
emergéncia de uma arena propicia para a utilizacdo da arte como uma tecnologia ou
uma técnica de subjetivacdo que oferece contetdos para 0 homem se narrar, se explicar,
se identificar. Mas, o que isso quer dizer, se nos lembrarmos de Foucault* quando
ressalta que é o desejo humano a porta de entrada da governamentalidade

contemporanea? Ou seja, quanto mais se sabe do homem, quanto mais ele se confessa,

6 FOUCAULT, 2008a.
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mais o0 poder sabe, mais ele se expande e se sofistica em suas praticas de governo das
condutas.

A expressdo aparece nesses textos como foco de intervengdo de uma técnica
hermenéutica que revela a verdade do sujeito psicoldgico e interiorizado em um si
mesmo, que tenta buscar a verdade singular de cada um, pois agora essa verdade é
necessaria no plano de controle das condutas humanas em um mundo colonizado pela
necessidade da utilidade de todos, pela constante producdo de novas forma de ser,
produzir, consumir.

Podemos pensar, assim, que a pratica da arte como condicdo de expressdo de
sentimentos humanos, como um lécus facilitador da circulacdo de conceitos taticos
como os de diferenca, pessoa, singularidade, cidadania, inclusdo social, serd o pano de
fundo, uma das estratégias basicas para o emprego dos mecanismos de seguranca e de
controle social na gestdo dos homens.*’

Entdo, quando estas trés experiéncias do VSA (Arte Sem Barreiras, Fundacéo
Liga, e Personimages) que analisamos langcam que a inser¢do das praticas artisticas
permite ao individuo expressar os modos de ser de si préprio ao responder tanto a
demandas de ordem artistica e social, como a demandas que dizem respeito a relagéo de
si para consigo, as praticas da arte se tornam um elemento na producdo de uma
populacédo criativa e funcional, mas também na sofisticacdo das praticas de governo
sobre ela, enfim, conservar e limitar a experiéncia da obra de arte a um tipo de
necessidade. Como é necessario aplicar de maneira efetiva as forcas governamentais
para que se alcance uma populagdo produtiva, ndo se pode deixar a arte realizar o que
Baudelaire chamaria de flaneur*® e provocar ou ndo mutag6es aleatérias e incontrolaveis
no mundo. E preciso criar um direcionamento para o0 que a obra de um artista possa
produzir e encontrar relacGes Uteis para implementar as forcas de normalizacdo das
condutas. E o caminho indicado por Fonseca, e por todos 0s outros autores que
oferecem conteudos para os procedimentos analisados, passa pela no¢do de que a
diferenca e também a expressdo da intimidade ou de uma identidade € um atributo da

arte.

3-A arte como linguagem

“FOUCAULT, 2008b.
“BENJAMIN, W. A Paris do segundo império em Baudelaire in: Walter Benjamin, org. Flavio R. Kothe,
Col. Grandes Cientistas Sociais, Sdo Paulo, Editora Atica, 1985, pg. 44 —122.
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De acordo com os textos disponibilizados pelo Programa Arte Sem Barreiras, as
praticas artisticas sdo apropriadas por suas acdes a partir de um campo conceitual que a
toma como um dominio de linguagem universal, que propiciaria ou teria a funcdo de ser
um “meio para a expressao de sentimentos, percepcoes e sensibilidades ao ser humano”
[..] *. Essa condicdo de linguagem como um meio de expressdo de afetos humanos
realizaria para esse homem a producdo de certas formas de enunciacdo, pelas quais

seriam possiveis “olhares diferenciados sobre a realidade” *°

n 51

, agindo “como importante
vetor para o crescimento pessoal, educativo e profissional
Segundo esses Programas e Projetos as préaticas artisticas estdo circunscritas a um
tipo de tecnologia que proporcionaria o desenvolvimento pleno das condicGes criativas
do ser humano, que elas intensificariam um melhor desempenho dos individuos ou
produziria algum tipo de humanizacdo do homem e da populagdo, por sua suposta
capacidade de atingir um dominio universal de experiéncia entre 0os homens e de
inscrever um campo psicolégico — subjetivo — com base no qual este se reconheceria.

Uma pergunta se faz presente: as praticas da arte, tomada como um dominio de
expressdo de estados internos do sujeito, que se realiza como produgdo de uma
linguagem universal e, antes de qualquer coisa, como linguagem propriamente dita, ndo
disponibilizaria a experiéncia artistica a um jogo de forcas sociais necessario para que 0
Estado e as formas de governamentalidade que lhe sdo inerentes alcancem a maxima
produtividade, eficacia e utilidade da sua populacdo?

A fim de ampliar nossa discussdo sobre como as praticas artisticas se tornam uma
pratica de governo, analisamos alguns aforismos de Nietzsche sobre a linguagem e suas
relagdes com a verdade.

Em seu texto Sobre Verdade e Mentira no Sentido Extra-moral,>® Nietzsche
aponta que a linguagem oferece “uma designacéo uniformemente valida e obrigatoria

das coisas” >

, OU seja, esta afirma uma forma de verdade da natureza do homem e do
mundo como condicdo gregaria aos homens. Essa condi¢do gregaria se torna necessaria
para que o homem passe da barbarie — a guerra de todos contra todos — para uma

condicdo de civilidade, de rebanho.

“PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Apresentacio. 2006.

*PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Apresentacao. 2006.

*’PROGRAMA Arte Sem Barreiras, Apresentacao. 2006.

2NIETZSCHE, Sobre Verdade e Mentira no Sentido Extra-moral. S&o Paulo: Abril, 1974, p. 54 (Coleco
Os pensadores).

NIETZSCHE, 1974, p. 54.
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Para o autor, esse processo de arrebanhamento orientado pela linguagem é
necessario ao homem, pois, como individuo, suas defesas naturais sdo fracas e nao
poderia manter-se vivo por muito tempo isoladamente. Assim, a linguagem é aqui
tomada como efeito de um instinto de conservacdo que leva os homens a disfarcar ou
representar e, para tanto, precisa da inteligéncia, dos jogos de uma consciéncia
historicamente datada, mas que, por ser disfarce ou representacdo, ndo teria
absolutamente nenhum tipo de validacao sobre a realidade mesma das coisas.

O intelecto criaria ilusbes para que suportemos a condicdo fugaz diante da
violéncia da natureza em sua poténcia de variagcdo das formas; conforme o autor, a
primeira forma de dissimulacdo dessa fatalidade da existéncia sera a linguagem. Por
necessidade ou por tédio, como argumenta Nietzsche, 0 homem € levado a arrebanhar-
se e a“legidacdo dalinguagem da também as primeiras leis da verdade: pois surge aqui
pela primeira vez o contraste entre verdade e mentira.” >

Em decorréncia, temos outra questdo: qual o sentido que os homens dariam a esses
efeitos de poder? Segundo Nietzsche, o sentido desses efeitos para 0 homem e para o
mundo é sempre de tornar a vida agradavel, de conserva-la e manter as formas
estabelecidas. Esses efeitos chegam a tal ponto, em seu exercicio de mascaramento e
simulacdo da vontade de verdade, que fazem desaparecer a realidade mesma da
linguagem, de que ela é parcial e arbitraria, de que tornaria iguais 0s nao iguais, por
meio de criacdo de conceitos e formas antropomorficas pelo abandono das
singularidades da natureza. A verdade é, portanto para Nietzsche®®, uma multiddo de
figuras de linguagem e antropomorfismos. Diz respeito as formas das relagbes humanas
em um longo cozimento da historia, tratadas pela poesia e pela retérica e que perderam
esse carater de forja, de fabricacéo e hoje parecem naturais, estaveis e solidas, em meio
a um povo que nao tem mais forca para vé-las como metéaforas um dia criadas por seus
antepassados.

Essa funcdo da linguagem seria possivel a partir de um impulso, de uma vontade
de verdade que Nietzsche classifica como uma “obrigacéo que a sociedade para existir,
estabelece, [...] de mentir segundo uma convencdo sélida, mentir em rebanho, em estilo

obrigatério para todos’ °’, de sorte a promover um sentimento de dignidade, de

> NIETZSCHE, 1974, p. 54.
> NIETZSCHE, 1974, p. 54.
% NIETZSCHE, 1974, p. 56.
> NIETZSCHE, 1974, p. 55.
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confianca, de utilidade e de pertenca ao grupo humano e nele atrelar a* conducgéo da sua
vida e seu agir” *.

Posto isso, podemos dizer que, para Nietzsche, a linguagem tornou possivel
“edificar uma ordenacdo piramidal por castas e graus, criar um novo mundo de leis,

privilégios, subordinacdes, demarcacdes de limites,” *°

um mundo governavel, que
“estabel ece hierarquias das forgas a partir das quais uns possam governar sobre outros e
manter o rebanho calmo e funcional e tratar o mundo dos signos como um ‘em s’ [...]
subordinado & necessidade e a finalidade” .

Contudo, para o autor, esse homem, ao tomar a si mesmo como medida de todas
as coisas e partir de uma espécie de erro ao considerar as coisas como objetos puros,
esqueceu-se que 0s terrenos em que constroi seus edificios sdo ténues e movedicos, e
“esguece, pois as metaforas intuitivas de origem, como metaforas, e as toma pelas
coisas mesmas.” ® Enfim, para Nietzsche, quando a verdade e ndo a criagdo é
fundamento de condigdo existencial do homem ele deve tomar as metaforas criadas
pelas proprias coisas.

O que teriamos segundo o autor € a interpretacdo de interpretagdes, ndo a verdade
contida nas coisas. Por conseguinte, 0 mundo da linguagem é feito de apropriagdes,
dominacdes, violacBes, de dominio de forcas por outras forcas. Ela ndo diz a verdade do
homem ou do mundo.

Sobre esse ponto, Foucault, em seu texto Nietzsche, Freud e Marx, afirma que,
para esses trés autores, ndo temos acesso as esséncias das coisas, pois “tudo ja é
interpretado, cada simbolo é em si mesmo, ndo ¢ a coisa que se oferece a interpretacao,
mas a interpretacdo de outros simbolos” 2. Essa interpretacdo apresenta “mais uma
relacdo de violéncia que de elucidacéo”, ela se apodera de maneira violenta da matériaa
ser interpretada, porque esta ndo se entrega passivamente a interpretacdo. Assim, a
ciéncia organiza 0 mundo empirico de maneira antropomorfica, ao criar essa posi¢do
estratégica de uma distancia ou neutralidade do homem em relacdo as suas criacdes

metafdricas.

*NIETZSCHE, 1974, p. 57.

*NIETZSCHE, 1974, p. 57.

®RIVIERA, S. Friedrich Nietzsche: metafisica, mitologia e linguagem. Cadernos Nietzsche GEN —
Grupo de Estudos Nietzsche. n°. 17. S&o Paulo, 2004, p. 11.

INIETZSCHE, 1974, p. 58.

2FOUCAULT, Nietzsche, Freud e Marx: Theatrum Philosoficum. Tradugdo de Jorge Lima Barreto. S&o
Paulo: Principio, 1997, p. 12.
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No entanto, devemos ressaltar que, para Nietzsche, a linguagem ndo é
necessariamente algo restritivo e gregario, na perspectiva do autor, a linguagem como

instrumento da vontade de poténcia

[...] abre-se a um jogo de uma semiosis infinita, no qual se teria coragem
suficiente para afirmar a desaparicdo completa do texto sobre a interpretacéo.
Ou mais do que isso, ja que ndo é possivel anular a alienagdo linguistica ou
falsificacdo originaria da linguagem é possivel domina-la ao reconhecé-la,
afirma-la e queré-la.%.

Dessa forma, a linguagem se torna um instrumento gregario apenas quando passa
a funcionar nos circuitos de dominagdo e governo dos homens. Neste ponto essa leitura
de Nietzsche comeca a ter um sentido para nossa analise. Esse € exatamente o caso das
praticas artisticas como linguagem universal entre os homens proposto nos Programas
que estamos a apresentar.

E nesse sentido que o regime de enunciados que legitima esses Programas institui
um caminho de subserviéncia para 0 homem e para 0 mundo, que ele préprio criou e,
agora se esquece que o fez, ao conduzir-se por caminhos regulares dos esquemas
fantasmagoricos das abstracdes feitos pela e para a palavra.

Para Nietzsche®, a linguagem e a consciéncia, por serem 6rgdos de direcéo,
habitos gramaticais, ndo servem para dizer 0 que sdo as coisas, o que € o homem. Elas
sd0 mecanismos agregadores e tém a fungdo meramente comunicativa e adaptativa. A
consciéncia e a linguagem sao instrumentos de um corpo, de uma totalidade organica;
entdo, ndo é possivel conhecer uma coisa pura ja que somos um corpo e, na metafisica
ocidental, emerge uma rejei¢do ao corpo, uma contestacdo do corpo. Os sentidos estdo
banidos da tarefa de pensar, pois segundo essa metafisica, eles enganam, e produzem a
debilidade moral. O corpo é o inimigo e o carcere do homem, sua queda.

O que esta em questdo, para Nietzsche,®® é o desejo do homem de dominar a vida
através de um cuidado prévio, da prevencdo, de viver em um estado de analise dos
riscos, das regularidades, e, para enfrentar a necessidade e a contingéncia de seu viver,
usa seus inventos (conceitos, abstracfes), para tentar se livrar ao maximo dos
sofrimentos da vida e, para isso, ele orienta seus modos de vida a partir dessa

racionalidade.

% FOUCAULT, 1997, p. 12.

% NIETZSCHE, Sobre Verdade e Mentira no Sentido Extra-moral. Sao Paulo: Abril, 1974, p. 54
(Colecédo Os pensadores).

® NIETZSCHE, 1974.
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Nietzsche®® afirma que a linguagem quando tomada em um eixo de dominacéo e
governo que busca a otimizagdo do funcionamento do homem, é gregéria, restritiva e
coloca 0 homem em certos circuitos de verdade em que se estabelece um tipo de
dominacdo baseado em valores abstratos que teriam por principio poupar os homens das
vicissitudes da natureza e do instinto, mas que terminam por promover a dominacao e o
governo dele préprio. Assim, para o autor, o que foi criado pelos homens como
tecnologia para dominar a natureza tornou-se instrumento de governo e subjugacdo do
préprio homem.

Como dissemos no inicio desta secdo, para as fontes que estudamos, as praticas da
arte aparecem para o Estado, para a sociedade civil e o mercado como uma fonte
produtora de linguagem. E, como resultado desse lugar que ocupa, essas praticas se
tornam também uma peca de mecanismo de funcionamento da governamentalidade
contemporanea. Talvez mais do que isso, como veremos mais adiante, ela se torna um
principio de como as préaticas de governo e 0s regimes de saber devem se posicionar
para controlar com eficacia a sua maior riqueza: a vida humana.

Como um efeito deste modo de pensar, além dos enunciados das instituicdes que
compdem a rede VSA, reapresentaremos, com o intuito de ilustrar essa entrada das
praticas artisticas como campo de linguagem universal, um enunciado da Coordenadoria
de Estudos e Normas Pedagdgicas da Secretaria de Estado da Educacdo de Séo Paulo
(CENP). Esta é a coordenadoria responsavel pela criacdo das diretrizes gerais para
oficinas curriculares artisticas do Projeto Escola de Tempo Integral do Estado de S&o

Paulo.

A arte € um modo privilegiado de conhecimento e aproximacdo entre
individuos de culturas diversas; favorece o reconhecimento de semelhancas e
diferengas, num plano que vai além do discurso verbal. [...] Arte é &rea de
conhecimento humano, patriménio historico e cultural da humanidade; a arte
é linguagem, portanto, um sistema simbdlico de representacdo. [...] O objeto
de conhecimento da arte é o préprio universo da arte. O objeto de estudo da
area € a}wlinguagem, mais especificamente: Artes Visuais, Teatro, Danga e
Mdsica.

Esta pratica busca propiciar o conhecimento da linguagem artistica e a
aproximagéo de culturas diversas, a fim de incitar e favorecer o reconhecimento de
semelhancas e diferencas entre elas. A arte é entendida como uma linguagem, como um
sistema simbdlico de representacdo e, portanto, um campo dado a conhecer pela

% NIETZSCHE, 1974.
7 SAO PAULO (Estado). CENP - Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagdgicas da Secretaria de
Estado da Educacdo. S&o Paulo, 2005.
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cognicdo, um ato da consciéncia. As praticas artisticas aparecem como instrumento de
conhecimento que pode superar 0os problemas estabelecidos na comunicagdo verbal.
Além disso, esse exemplo expde uma necessidade do Estado estabelecer formas de
relacdo que efetivem um “conhecimento e aproximacdo entre individuos de culturas
diversas’.

Nesta mesma direcdo, temos o dito da presidente da Fundacéo Liga, Guida Faria:

A obra de arte ou a realizacdo de arte pressupfe para além da emogéo e do
espirito de beleza do artista, a pessoa ou as pessoas que contemplam a
realizacdo artistica. Ha, portanto, uma continua reaccdo entre o artista, a sua
obra e o apreciador que determina o caricter de arte numa determinada
época. O indice artistico de uma obra de arte ou realizacdo artistica é dado
pela capacidade que o autor teve de transmitir do seu espirito criativo ao
espirito do contemplador.®®

Segundo esse enunciado as praticas artisticas pressupem uma relacdo de
contemplacéo da obra 0 que determinaria necessariamente uma condi¢do comunicativa,
e segundo Guida Faria, o valor, ou como diz, o indice artistico da obra dependeria da
capacidade comunicativa, de quanto a obra comunicaria ao espectador seu carater
criativo e o seu valor diferencial. Isso se faz importante, pois "a diferenca € a origem da
arte, ponto de originalidade individual, o que faz com que uma pessoa seja a pessoa".®

Temos entdo uma noc¢do das praticas da arte como campo instituinte da diferenca.
A diferenga como originalidade individual que permitiria afirmar o individuo como
Pessoa detentora de valor e direitos especificos em sua forma singular de existéncia.

Um enredo desse tipo € possivel para as praticas artisticas, pois aparecem como
um meio privilegiado de comunicacdo que permite a circulacdo de um campo de

enunciacgdo além do conjunto de atributos que compde o discurso racional.

E aqui que nos aparece como fundamental o papel a desempenhar pela
cultura e dentro desta pela educacéo pela arte. A cultura ndo deve entender-se
como obra exclusiva da razdo e o futuro do homem e da sociedade humana
ndo pode desenhar-se em termos de integral racionalizag&o, traducédo redutora
e limitada do espirito humano. O homem devera ser culturalista e ndo
racionalista.”

Segundo a Presidente da Fundagdo Liga, ndo é apenas pela racionalidade que se
deve manifestar a cultura humana. Por isso a necessidade de uma educacéo pela arte
que permita agir as vozes dos sentimentos, das emocdes, das vontades e dos desejos,

gue o pensamento racional tomava como inutil.

% FUNDAGAO LIGA. Projecto Eu-Dance. Lisboa: 2004, p. 6.
% FUNDAGAO LIGA. Projecto Eu-Dance. Lisboa: 2004, p. 5.
" FUNDACAO LIGA. Projecto Eu-Dance. Lisboa: 2004, p. 6.
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A obra resultante da actividade do espirito humano na sua integridade deve
realizar harmoniosa e equilibradamente as suas componentes da
racionalidade, da afectividade e da vontade, na promocdo da unidade
psicossomatica incindivel do homem e da pessoa humana.”

Ainda segundo esse conjunto de enunciados, essas praticas artisticas, imbuidas
desse elemento comunicativo permitiriam “ao artista romper com rotinas e limites de
um quotidiano "normalizador” e libertar-se no sentido espiritual, para espagos
conciliadores da diversidade individual, onde o sonho e a fantasia devolvem ao homem
a sua capacidade Unica de ser criativo.” "

Se observarmos esses elementos que compdem o regime de enunciacdo que oferta
legalidade e legitimidade a essas praticas sob a luz das proposicdes de Nietzsche”, no
momento em que as atividades artisticas sdo tomadas como um campo de afirmacéo da
linguagem, que se realiza no interior dos jogos dos conceitos, para, entdo, expressar 0S
verdadeiros sentimentos de um homem, poderiamos dizer que ela tenderia a se tornar
um mecanismo adaptativo e comunicativo, com a fungédo de suprir as necessidades de
rebanho do homem, e passa a agir no interior de uma série distribuida em quatro niveis:
1- Um tipo de comunicacdo alternativa frente a rigidez dos parametros da linguagem
falada ou escrita. 2- Teria a funcdo de comunicar estados internos do sujeito, seu enredo
intimo, seus sentimentos ou formas sensiveis que ndo seriam possiveis no interior dos
habitos gramaticais presentes nos jogos de forcas que agem na limitacdo dos conceitos e
em sua padronizacdo. 3- A atividade artistica seria, entdo, tomada como uma forma de
comunicagdo alternativa aos processos da linguagem que ndo funcionam bem nos
parametros da normalidade. Nesse jogo de forgas, as praticas da arte tornam-se um
conteddo para o trabalho do crivo normativo nos mecanismos de inclusdo daquilo
mesmo que a linguagem e a racionalidade que lhe é propria excluiram da norma. 4- Por
fim, a atividade artistica tornaria possivel a comunicacgao das vozes da diferenca que nao
encontrariam lugar no eixo padréo dos usos das palavras, ndo para uma transfiguracao
dos valores e das formas, mas para fazé-las entrarem no jogo de forcas que mantém o
rebanho coeso, que edifica um mundo regular e habitual.

Poderiamos argumentar que, além dos processos de comunicacdo se tornarem
mais complexos e ampliados em seu raio de a¢do por esse contato com as praticas da

arte, notamos, também, que ao se transformar em um instrumento comunicativo e, mais

" FUNDAGAO LIGA. Projecto Eu-Dance. Lishoa: 2004, p. 6.
2 FUNDACAO LIGA. Projecto Eu-Dance. Lishoa: 2004, p. 6.
" NIETZSCHE, 1974.
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do que isso, reduzida a um principio de verdade — ainda que amplamente mutavel, a
atividade da arte seria um novo campo de producdo de verdade para o ser humano, mais
especifica e individualizada. Contudo, operaria dentro do mesmo mecanismo de
funcionamento da verdade da linguagem, que adaptaria 0 homem as condi¢des que a
existéncia lhe impde, criaria verdades melhores, mais especificas e singulares e,
portanto, menos agressivas a multiplicidade de seres que dela compartilham em
rebanho, ou seja, torna-se uma pratica de governo das condutas humanas.

Nesse mecanismo de gerenciar as multiplicidades, o mundo da normalizagéo
social passa a se cruzar com certos mecanismos biopoliticos de controle social, em que
as variagdes e 0s desvios da norma sofrem 0s aproveitamentos possiveis pelo processo
de gestdo da populacdo. Todos os individuos devem ter tracada a sua utilidade; deve-se
ter o minimo de perda na politica produtiva da populagdo. Portanto, 0 mundo néo
comporta mais apenas as velhas e sélidas verdades, ele precisa instituir novos
procedimentos de verdade que incluam novos sujeitos, novas formas, novos conceitos e
novas praticas e, nesse ponto de vista, a parceria com a arte tornaria isso possivel.

Habitar esse lugar é dizer que o intelecto, o sujeito pensante, deve comunicar algo,
ele ndo pode mais deixar-se “enganar sem prejuizo” "*. Deve-se comunicar algo que, se
ndo for verdadeiro, pelo menos seja Util, educativo e produtivo. Quando a arte se
inscreve nesse registro da linguagem, em sua fungéo gregaria, ela tera por funcéo ajudar
0 homem a responder aos interesses de uma governamentalidade dos processos sociais,

psicolégicos e culturais.

" NIETZSCHE, 1974, p. 54.
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O uso da argumentacdo filosofica como campo de legitimacdo das

praticas de governo das condutas.

Chegamos a uma etapa do nosso trabalho em que ja estd clara a producdo de
argumentos para se tomar a pratica artistica em um elemento das estratégias de governo
da populacdo. Vimos como existe um plano mundial de producdo de uma populacao
produtiva, estimulada em que todos os elementos devem ser aproveitados. Vimos como
esse plano estimula acdes em que a pratica da arte sera ativada como um elemento
produtor de corpos produtivos e incluidos, e como as politicas culturais nacionais se
inscrevem nesse processo. Vimos alguns exemplos dessas taticas em funcionamento,
tanto no Brasil como em outros paises, a0 mesmo tempo em que mostramos como se
efetiva as justificativas conceituais da alianca das praticas artisticas com as préaticas de
governo, por meio de uma teoria do sujeito em que se instituem algumas séries de
enunciacdo sustentadas por um conjunto de conceitos, tais como: criatividade,
sensibilidade, raz&o, e de arte como diferenga, como expressdo e como linguagem.

Agora apresentaremos a forma pela qual um campo da vida humana, que na
modernidade supostamente teria a funcdo de propiciar a critica das condicdes de
producdo do pensamento em um determinado momento histrico’, é utilizado como
ferramenta argumentativa desse plano mundial de producdo de um modo especifico de
governar as pessoas. Estamos a nos referir justamente ao campo da filosofia, mais
especificamente a filosofia da arte ou a estética.

Nos dados pesquisados temos alguns textos com grande carga argumentativa
referentes a0 campo da estética, que nos lanca o desafio de desfazer um grande
emaranhado de linhas de forcas e extratos de saber vinculados a certos campos de
producdo de verdades estruturadas pelo campo filosofico e cientifico que circulam no
interior dessas praticas. Para tanto pedimos a paciéncia do leitor para que possamos
fazer certos recuos, em alguns casos aparentemente desnecessarios, mas que se
justificam para fazermos a genealogia das lutas que produziram esse lugar das praticas
da arte na atualidade, a partir de nossa posicéo estratégica localizada na tangéncia do
discurso filosofico no intuito de mostrar suas linhas de forga e seus estratos de saber.

Parece-nos que nada passa ileso quando se trata da necessidade contemporanea de

se produzir um mundo inclusivo, uma sociedade para todos, eufemismos para o que

> FOUCAULT .0 que é a Critica? (Critica e Aufklarung). Traducdo de C. Galdino. In: Estratégias,
poder-saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003. (Ditos e Escritos, VI).



134

Foucault (2008b) chamou mais diretamente de governamentalizacdo da vida, a inclusao
de todos nas artes de ser governado. E justamente nesse processo que a filosofia aparece
em nosso trabalho. Como um plano produtor de um campo de enunciacdo, a fim de
instituir argumentos para implicar as pessoas na importancia de funcionar e pensar de
determinada maneira, de seguir uma regra e um estilo comum de pensar, ainda que esse
estilo comum seja paradoxal, pois pressupde a producédo da diferenca entre os elementos
da populacéo.

Estamos falando de um programa de gestdo dos elementos que compdem uma
populacdo, um lugar de militancia, de sorte que ndo h& argumentos neutros e feitos para
pensar ou supostamente tornar 0 homem um ser que se auto-governa, mas sim para
acumular um quantum de poder a cada um dos argumentos expostos, no intuito de
tornar a proposta politica do Programa Arte Sem Barreiras mais forte, eficaz e legitima.
Enfim, nosso trabalho agora serd o de mostrar qual o regime de saber do campo
filosofico esta a circular nessas praticas e qual o seu uso. Propomos ver como se orienta
um campo metodologico dos conceitos filosoficos em jogo nesse debate inserido pelo
Programa para um uso politico e, principalmente, como 0s conceitos servem de
instrumentos para a efetuacdo das praticas de governar e otimizar as condigdes de vida
da populacéo, que age no interior do Programa Arte Sem Barreiras. Mas vamos agora
aos dados.

Tomamos como material de anélise o texto de Jodo de Jesus Paes Loureiro’ que e
se intitula A estética de uma ética sem barreiras, editado pelo Programa Arte Sem
Barreiras no ja citado Caderno de textos n° 3: educagdo, arte e inclusdo. Além deste
temos, nesse material, diversos textos que disponibilizam para a sociedade a atualizagédo
de uma série de argumentos para tornar a arte um instrumento para as praticas de
inclusdo social e — talvez muito mais do que isso — langar a arte como um principio de
governamentalidade do individuo.

Especificamente neste texto Loureiro parte de autores que nos remetem ao plano
discursivo da modernidade como Schiller (1990) e Nietzsche (1995), e de autores que
fazem uma leitura contemporanea das proposicGes filosoficas modernas como

Bachelard”’, Langer’®, Maffesoli’®, Simmel® e Nunes®".

"® Jodo de Jesus Paes Loureiro é mestre em Teoria da Literatura e Semiologia pela UNICAMP e Doutor
em Sociologia da Cultura pela Sorbonne. Exerceu as fungBes de Secretario de Educacdo e Cultura de
Belém, superintendente e criador da Fundagdo Cultural Tancredo Neves, Secretdrio de Estado da
Cultura e Secretario de Estado da Educacdo. Foi o criador e presidente, até 2002, do Instituto de Artes
do Para. Coordena o comité do Programa Arte Sem Barreiras no Para.

""BACHELARD, G. Le droit de réver. PUF. Paris, 1970.

® LANGER, S. Sentimento e Forma. Ed. Perspectiva. Sdo Paulo, 1980.



135

1- O sentir comum

A partir desse conjunto de autores citados acima Loureiro propde o que ele intitula
de uma “ estética de uma ética sem barreiras’ %
De acordo com Loureiro, a estética provocaria a emocao de estar junto, ela

[...] deixa passar uma corrente subterranea interpessoal que acaba por ter na
ética um forte sentido. Confrontam-se situacdes sociais contraditorias, modos
diversos de vida se conjugam, histérias pessoais convivem numa espécie de
corrente vitalista cheia de energia e plurissignificacéo de valores.®

A estética criaria um vinculo com o outro, possibilitando assim uma
“plurissignificacéo de valores’ *, o que produziria uma relagdo com o dominio da ética.

O que Loureiro enuncia como “corrente subterranea interpessoa e
plurissignificacdo de valores’ seria essa especie de ligacdo existente entre os homens,
uma pertenca a um mundo que se efetiva no que se denomina de senso comum e como
uma presenca na diferenca.

Sustenta Loureiro:

Pela convivialidade estética do sentir em comum, pelo conviver na emocéo,
h& o estimulo ndo s6 do processo criador, como de uma comum fruicdo. Seja
na vivéncia, seja na convivéncia com estados existenciais, a emogdo se
incorpora de um sentido mesmo de criatividade. A dilatagdo compartilhada
desta relacéo carregada de sentido ético provoca socialmente a passagem para
a emocgao estética, naquilo que esta representa o prazer de sentir-se em
companhia diante de expressfes da beleza. A experiéncia da sensibilidade
diante do artistico torna-se, a0 mesmo tempo, o compartilhamento de um
vinculo e de uma libertagéo.®

De acordo com o excerto acima, as praticas estéticas ndo s6 promoveriam 0
processo criativo como também o sentir comum. Esse sentir comum coloca a estética no
ambito da ética que criaria a0 mesmo tempo um vinculo em que o homem compartilha

seus julgamentos sem a violéncia da racionalidade®® e também sup&e uma condico de

" MAFFESOLI, M. Le Mystére de la conjunction. Fata Morgana. Paris, 1999.

8 SIMMEL. La Tragédie de la culture. Rivage Poche. Paris, 1988.

8 NUNES, Benedito. A paix&o de Clarice Lispector. In Os sentidos da paix&o. Funarte/Cia das Letras.
Séo Paulo, 1987.

¥ LOUREIRO, J. A estética de uma ética sem barreiras. In: Caderno de textos n° 3: educacdo, arte e
inclusdo. Rio de Janeiro: FUNARTE, 2002.

% |LOUREIRO, J. 2002.

¥ LOUREIRO, J. 2002.

% | OUREIRO, J. 2002.

# para Foucault (2003) o uso da racionalidade pode conter um exercicio de coergéo e violéncia.
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liberdade, pois existe a possibilidade de diversificar entendimentos e concepg¢des sobre a
realidade e 0 mundo, ao que o autor chamara de criatividade.

Entdo, para Loureiro, a fruicdo estética contém a condi¢do criativa que
possibilitaria o exercicio da liberdade. Isso se efetivaria do seguinte modo: a unido entre
estética e ética se daria pelo vinculo produzido na fruicdo estética compartilhada de um
objeto artistico, daquilo que pode ser entendido como belo ou como expressdo de
beleza. Esse vinculo possuiria uma funcédo de libertacdo, pois além de existir um acordo
sobre 0 que é o belo sem a violéncia das formas racionais, cada individuo, em seu
intimo, percebe a obra a partir de suas proprias condi¢cdes de percepcao e imaginagao.
Quando se diz isso € belo muitos acordam, mas 0 que essa experiéncia ird provocar em
cada um € algo que nédo se pode controlar e nem sequer saber com certeza.

Acrescido a isso, na continuacdo de seus argumentos, Loureiro estabelece uma

“relacdo indiscutivel entre emocao estética e solidariedade” ®

, uma juncéo entre dois
enunciados que imprime um sentido condizente com os propoésitos do Programa Arte
Sem Barreiras. Ao afirmar que a estética tera a“ capacidade de fazer emergir ‘formas de
simpatia’, a0 acentuar seu papel de ligaco e religacdo social”,®® o autor estabelece
relacbes sociais Uteis para as praticas artisticas no processo de organizacdo da
populagéo.

Propde um sistema de conhecimento humano a partir da sensibilidade, ou seja, a

experiéncia estética gira em torno da sensibilidade, na relacdo com o outro:

A acentuagdo da importancia do outro como fator inerente a isso. A aparéncia
sensivel remarcada, o hedonismo transformado em valor existencial, a
fascinagdo holistica da festa, enfim, a consagracdo de tudo o que se traduz na
existéncia implicativa do outro. Uma valorizacdo includente da presenca do
outro, uma vez que estar presente € uma das condi¢des necessérias do
experimentar juntos uma emogao estética coletiva.®

Nesse raciocinio, a condigdo de acordo estabelecida no senso comum é tomado
como um sentimento de implicacdo de um sujeito para com o outro pela logica da
solidariedade. Essas formas de solidariedade seriam forjadas por meio de sentimentos e
da emergéncia de uma forma de sensibilidade que acentuaria a ideia de religagéo
social® de identificaco e identidade.

¥ LOUREIRO, J. 2002.

8 LOUREIRO, J. 2002.

% LOUREIRO, J. 2002.

% N&o podemos esquecer que o sentido etimoldgico da palavra religido passa pelo sentido de religagdo
com os deuses. Cf. verbete relig. e religi, no Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa.
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Para Loureiro, a ideia de um conviver em comum pertinente ao campo ético,
atrelada ao argumento de que a estética faz o acordo entre os seres diferentes, de
maneira pacifica, ou que o juizo estético propicia o compartilhar da beleza, cria
sustentacdo para tomar as praticas artisticas como instrumento para uma convivéncia
humana harmoniosa. Temos, assim, uma proposicdo de que a estética pressupde e
oferece uma pacificacdo de possiveis confrontos entre os seres humanos diferentes, ao
criar as condigdes necessarias para uma plurissignificacao de valores, e que esta seria 0
motor da conduta ética.

E possivel observar que Loureiro, bem como outros autores que defendem acdes
inclusivas para a producdo de uma sociedade para todos por meio da arte, estdo bem
amparados por uma extensa articulacdo conceitual, que é constantemente apurada por
todos aqueles que tentam atribuir a arte uma forma de melhorar, libertar e salvar o
homem das mazelas de si mesmo e do mundo. Ha um longo cozimento histérico da
relacdo entre arte e politica, e 0 que vemos exposto nos textos do Programa Arte Sem
Barreiras € um uso, uma inclinacdo desses argumentos em determinada direcao, de sorte
a responder aos jogos de forgas postos em cena por nossa atualidade historica.

Um uso dos saberes™ ou, como diria Nietzsche®, as palavras aqui sdo vazias de
significacdo, elas tomam o sentido que o diagrama das forcas ou o dispositivo em

questdo propde.
2- A paixao

Outro uso do pensamento filosofico e da historia da filosofia efetivado no
Programa Arte Sem Barreira como um modo de garantir a condi¢do de construcdo de
uma estética de uma ética sem barreiras € o conceito de paixao.

A paixdo para 0 autor é uma “linguagem dialogal plena dos homens’,*® isto &,
para Loureiro, hd um processo de construcdo relacional que se atualiza na diversidade
humana; um “fruto nascido na capacidade que temos de ouvir o outro, materializada na
diversidade que humanamente a concretiza.”

Loureiro trata de uma reabilitacdo dos sentidos da paixao na modernidade. O que
para os antigos era a desmedida, a possessdo demoniaca etc., agora enuncia a finalidade

de se alcancar um bem social, como, por exemplo, a felicidade. A paixao se tornaria

% parafraseando Foucault. em Histdria da sexualidade 2: o uso dos prazeres. Rio de Janeiro: Graal, 1984.
%2 NIETZSCHE, 1974, p. 51-61.

% LOUREIRO, J. 2002.

% LOUREIRO, J. 2002.
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uma potente alavanca para a melhoria das relagdes humanas no mundo. “A paixao deve
aqui ser entendida: uma atitude pela qual ética e estética se entrelacam e visam uma
aplicacdo humana de felicidade social.” *°

Essa paixdo governada, ou melhor, guiada pela busca da felicidade social, implica
a escolha das paixdes e, portanto, a responsabilizacdo dos homens por essa escolha.
“Guiado pela razdo, movido pela experiéncia, 0 homem, escolhe as paixfes que o
possam levar a felicidade. Por isso, entdo, passa a ser responsavel por sua escolha e pela
paixdo que escolheu para ser sua guia.” ® Essa responsabilidade pela paixdo escolhida a
coloca no dominio ético. Como a estética é para o autor uma epifania na forma sensivel,
nesse paradigma que busca unir a ética a estética tudo resultaria em uma paixao
escolhida ou governada ou ainda responsabilizada e atrelada a uma forma sensivel.

Se 0 conceito de estética proposto aparece como uma tendéncia, como vimos
anteriormente, de trabalhar com a diferenca, essa ética sem barreiras seria uma
predisposicdo, ou melhor, a paixdo para lidar como essa pluralidade ou singularidade de
forma sensivel e harmoniosa.

Esquematicamente, teriamos a seguinte série de enunciacdo: a estética — como
forca coletiva e plural fundada na afirmacdo da diferenca — acrescida da paixao
governada ou paixd@o social, portanto, escolhida e guiada para o fim supremo da
felicidade coletiva — que resultaria em uma ética de acolhimento e afirmacdo dos

diferentes, dos excluidos.

A estética, sendo uma epifania das paixdes na forma sensivel, tera um
caminho ético para abrigar em seu campo ludico, todos aqueles que séo (por
diferentes fatores) dele excluidos. A ética do estético, neste caso, é a escolha
do estético como procedimento inclusivo.®’

Isso tornaria a arte um campo gerador de simetria, de equidade ou, como prefere o
autor, de uma harmonia com o outro, uma harmonia na diferenca. Essa simetria seria
dada pela suposta capacidade da arte de produzir e afirmar a diferenca e estar disposta
ao novo, o0 que se torna mais dificil, quando tratamos de instancias que trabalham com
contetidos de verdade, como a ciéncia.

Para o autor, é impossivel separar a arte da paixd e, nesse sentido, deve-se
assumir a desmedida intrinseca & arte, sua busca pela diferenciacdo, para gerar a

simetria social. “Uma ética que assume a desmedida na arte em proveito da justa

% LOUREIRO, J. 2002.
% LOUREIRO, J. 2002.
¥ LOUREIRO, J. 2002, p.13.
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medida da participacéo nela de todos os homens.” % Tendo em conta que a arte traria
em seu bojo matérias como a diferenca, o desequilibrio, a desmedida, a fantasia, a
inocéncia e a luta contra a verdade, ela pode incluir a todos em seu processo. Conforme
0 autor deve-se buscar a paixdo governada,
[...] ndo a virtude do equilibrio amorfo, infecundo e estagnante. Mas a virtude
da justa medida ou desmedida da paixdo. Paixdo que ndo reprime. Paixdo que
reconhece o dispositivo ético da razdo, mas que se vale da energia vitalista da

fantasia. A paixd8o de um grande gesto de amor pelo homem e pela
humanidade.”

Desse modo, o autor afirma que € muito mais por uma questdo ética do que
estética que se da os impedimentos do processo produtivo da arte. Portanto, a arte pode
vir a ser um elemento de direcionamento do processo inclusivo. “A estética de uma
ética sem barreiras €, na verdade, a estética transposta como principio de simetria para o
campo social.” 1%

Aqui chegamos a um ponto da exposi¢cdo de Loureiro que propde “uma sociedade
vista esteticamente, possibilitando que a inclusdo se estenda como simetria e garanta
condicOes para que os excluidos tenham oportunidades sociais de exercer o seu talento
pessoal.” 1°* Assim, a arte aparece como um principio de organizaco social.

Porém, antes de encerrarmos esta parte, vejamos alguns conceitos: por exemplo, a

102 até o

nocdo de governo das paixdes que, para 0s antigos — segundo Foucault
desenvolvimento do cristianismo — tinha como objetivo possibilitar o uso dos prazeres
de forma adequada a certa condi¢éo social e de afirmacdo do homem livre. O prazer e 0
desejo andavam juntos ou, mais do que isso, 0 papel da austeridade era fazer um uso
soberano dos prazeres, ou seja, um homem ndo submisso a nada, nem ao seu proprio
desejo, nem as vicissitudes da sobrevivéncia, nem aos sofrimentos de sua condicdo de
mortal. Isso era entendido como uma caracteristica necessaria a todos os que se
colocassem como homens livres e a disposicao da polis para participar do governo da
cidade.

Com o advento do cristianismo, saimos do registro dos usos dos prazeres para 0
homem como sujeito do desejo, 0 que antes era a busca adequada de uma forma de uso

dos prazeres, se torna a sua negacdo ou subsuncdo. Um homem subsumido nas

% LOUREIRO, J. 2002.

% LOUREIRO, J. 2002.

1] QUREIRO, J. 2002, p.13.
101 | OUREIRO, J. 2002.

192 DREYFUS, H. L. 1995.
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vicissitudes do desejo teria como destino a direcéo e correcdo da consciéncia, portanto,
submisso e governavel.

No caso das a¢des que estamos a estudar, esse dominio das paixdes é utilizado,
conforme Loureiro, em um sentido moderno, no qual dominar as paixdes significa o seu
direcionamento a uma finalidade publica. Mas, se 0s antigos tomavam o governo das
paixdes como um dominio de si proprio para poder governar a cidade, e que esse
dominio, essa condicdo de se governar, gerava uma linha que distinguia 0os homens,
nesse paradigma, a paixdo aparece como um elemento gerador de simetria social. Se,
para os antigos, a medida seria o equilibrio do cosmos, a preservacao da ordem cosmica,
em nosso caso, seria a inclusdo do diferente nos processos produtivos de governo das
condutas.

Contudo, para Loureiro®

a paixao na arte serviria também para inserir a
desmedida e fazer variar os juizos e as formas, pois a paixao social busca a simetria.
Nesse sentido moderno da paixdo que o autor aponta, por conseguinte, seria possivel

dobrar o sentido classico da paixao como

Dominacéo irracional de um sujeito passional; forca misteriosa e assustadora
que irrompe no homem e o possui; loucura divina; deménio possessivo; orgia
em festa nos sentidos; tremor signico da alma; grandeza desmedida de “eros”;
perturbacdo da vontade; instrumento de “catarsis”; possibilidade dupla do
bem e do mal; efervescéncia do éxtase até ser compreendida com
consagracdo perturbadora do ser [...] ***

De acordo com o autor, teriamos “uma ética que assume a desmedida na arte em
proveito da justa medida da participacdo nela de todos os homens. [...] O desequilibrio
que tornou a arte possivel, pode buscar o equilibrio que a sociedade precisa ter para a
felicidade inclusiva dos homens.” '%°

Enfim, a paixdo devastadora da arte, quando domesticada ao modo dos interesses
especificos, seja do Estado, seja da sociedade ou da humanidade, gera tecnologias que
conseguem incluir mais variagdes na curva de normalidade, incluir os néo-
normalizaveis, as diferencas, os que ainda ndo tém lugar ou utilidade definida, nas

atividades da populagéo.

3- A producédo de uma estética de uma ética sem barreiras

1931 OUREIRO, J. 2002, p.13.
1041 OUREIRO, J. 2002, p.12.
1% | OUREIRO, J. 2002, p.13.



141

Continuando seu argumento nos sentido de produzir uma estética de uma ética
sem barreiras Loureiro diz:
E de G. Bachelard a afirmacdo de que "nada é dado, tudo é construido".
Pode-se, portanto, entender que todos os homens, portadores de deficiéncia
ou ndo, sdo capazes de realizar operacBes construtivas de transformacéo da
natureza em signos da cultura, além de transformar os signos da natureza e da
cultura. Todos os homens sdo capazes de conhecer e fazer, isto €, produzir
representacdes, realistas ou abstratas, através de modos resultantes de varios
caminhos. S8o capazes, ainda, de se exprimir, de projetar a vida interior,
construir alegorias, penetrar nos simbolos e nos mitos. Podem os homens
(portadores de deficiéncia ou ndo), agir nos momentos decisivos do processo
artistico como conhecer, fazer, experimentar. Podem, portanto, envolver-se
com as indeterminacdes do jogo estético. Exercer, como bem se 1€ em

Nietzsche, a "vontade de ilusdo”, justificando-a e produzindo a ilusédo
afirmativamente. Como um valor maior que a verdade.*®

Esse excerto nos coloca pelo menos trés pontos de efetuacdo das praticas
artisticas. Vejamos:

1-Para Loureiro existe o pressuposto de que todos os homens, inclusive o0s
excluidos, podem participar do processo artistico, pois se trabalha em uma perspectiva
antropologica da arte e da cultura, a arte como artefato;

2- Toma-se um sentido de arte como conhecimento;

3- A arte como poténcia do falso.

3.1. Arte como artefato

Vejamos 0 primeiro ponto, a ideia da arte como artefato ou como transformacéo
da natureza em signos da cultura.

A ideia de arte como artefato, proposta por Loureiro, a lanca no sentido de que ela
pode ser o que o homem quiser; entretanto ha algo ainda mais complexo e direcionado
nessa proposicdo, qual seja: que o intuito final desse artefato produzido pelo homem
seja a felicidade social.

Apenas com o intuito de ilustrar nossa discusséo, observemos os argumentos do
esteta norte-americano George Dickie a proposito dos lugares que as préaticas da arte
podem ocupar enquanto um meio de exercicio de poder.

Para Dickie, os ready-made colocaram uma questdo basica: o que faz certos
objetos serem arte e outros ndo. Sua resposta é categodrica: a instituicdo arte. Um simples
secador de garrafas feito por uma fabrica, em contato com o nome de Duchamp, sua

assinatura, transmuta-se em obra de arte. Esse acontecimento na arte rompe com um

196 ) OUREIRO, J. 2002.
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sistema estabelecido de enunciacdo de objetos e propicia a necessidade de um novo
conceito de arte: a obra se torna mental. Para Dickie, os dadaistas ndo questionaram
apenas a arte anterior, seu aparato de producéo e distribuicdo, porém, a instituicao arte
tal como existe na sociedade burguesa e as ideias de arte que cada época postula.

Em sua primeira verséo sobre a teoria institucional, Dickie salienta que a “obra de

arte é um artefato” %’

, um objeto feito pelo homem para uso posterior ou simplesmente
feito pelo homem, conferindo-se a esse artefato um status de candidato para a
apreciacdo por uma instituicdo ou uma pessoa do mundo da arte.

Na segunda versdo da teoria institucional, o autor acentua a relacdo entre artista e
publico, assinalando que a obra tem um status de arte quando é feita, aceita e destinada
a um publico relacionado com a arte. A obra deve suportar sobre si mesma o peso da
instituicdo da arte e tudo o que isso lhe confere. N&o é simplesmente o “batizado” da
obra como arte que ira garantir a sua existéncia, como afirmava a primeira versdo da
teoria institucional.

Dickie se op0e a ideia de que o centro da definicdo de arte é o fazer do artista;
recusa igualmente o principio de que a arte é a criacdo de formas simbolicas de
sentimentos humanos. Para ele, o artista € a pessoa que participa com o “entendimento”,
com a razdo, na confeccdo de uma obra, e o publico é o conjunto de pessoas que esta
preparado, até certo ponto, para apreender um objeto que Ihe € apresentado.

Nesse sentido, questionamos: o que quer um Programa como 0 Arte Sem
Barreiras, quando institui para o universo da arte um plano cultural ampliado aos
cidaddos deficientes para o alcance da felicidade social. E desse lugar institucional ou
instituinte de um poder especifico que Loureiro trata, e ndo dessa abstracdo
dissimuladamente apolitica e pura das formas conceituais e inofensivas em que tenta se
colocar. E preciso repor nesse conjunto de enunciados aparentemente n&o intencionado
seus interesses, suas vontades e perigos. A arte ndo é um ente transcendente que ficaria
fora dos jogos politico e institucional.

Portanto, a arte ndo seria apenas como afirma Loureiro o resultado da construgédo
de signos sobre a natureza e a cultura, mas algo mais complexo, que depende das lutas

de forcas travadas no campo social e institucional.**

3.2. As préticas da arte como conhecimento

Y DICKIE, G., apud OLIVERAS, E., Estética: La cuestion del arte. Buenos Aires: Ariel, 2005, p. 354.
198 Sobre esse assunto consultar: DICKIE, G., apud OLIVERAS, E., Estética: La cuestion del arte.
Buenos Aires: Ariel, 2005, p. 354
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Para o Programa Arte Sem Barreiras as praticas da arte aparecem como uma
forma de propiciar um tipo de conhecimento acessivel, democréatico, fruto da boa
vontade de que supostamente os homens teriam em relagéo uns aos outros. No intuito de
questionar esse olhar supostamente desinteressado defendido pelo Programa, o vejamos
apenas como fonte reflexiva, um ponto a se mover entre a politica, a arte e a estética.

Segundo Dickie'®: a questdo central langada pelos dadaistas é: quem valora? Qual
0 jogo de forca que determina o status de uma obra? E, mais do que isso, ela nos faz
pensar? Em que ela nos faz pensar? Um pensamento com uma carga politica,
institucional ou instituinte, enfim, um tipo de pensamento atrelado a um campo de
poder? Quem ganha com isso?

Para entendermos melhor esse problema, observemos a concepgéo de signo que
Deleuze busca em Proust'™. Para o autor, Proust coloca a impossibilidade da arte como
signo participar da boa vontade de se construir, conhecer e pensar uma cultura humana.

Deleuze sublinha que Proust combate a filosofia em relagdo aos seus pressupostos
essenciais, e inicia pelo questionamento da suposta “boa vontade” de pensar que sempre
acompanharia a filosofia como amizade ao saber. Como se, para o filésofo — o amigo do
saber — bastasse apenas uma boa vontade de pensar e um bom método, que assim se
alcancaria o verdadeiro, que viria “saciar a busca e assegurar o acordo entre os

espiritos” . Segundo Deleuze, para Proust,

[...] as verdades permanecem arbitrarias e abstratas enquanto se fundam na
boa vontade de pensar. Apenas o convencional e explicito. [...] Ndo basta
uma boa vontade, nem um método bem elaborado para ensinar a pensar. [...]
As verdades da filosofia faltam a necessidade e a marca da necessidade. De
fato, a verdade ndo se da, se trai; ndo se comunica, se interpreta; ndo é
voluntéria,  involuntéria. ***

Em Proust, teriamos uma ideia de arte que impossibilitaria o funcionamento do

senso comum ou das relagdes estabelecidas nos acordos entre os homens. A arte forca,

nédo faz acordo. O signo forca a pensar.

O ato de pensar nao decorre de uma simples possibilidade natural; ¢, ao
contrario, a Unica criagdo verdadeira. A criacdo é a génese do ato de pensar
no préprio pensamento. Ora, essa génese implica alguma coisa que violenta o

1% DICKIE, 2005.

10 DELEUZE, G. Proust e o Signos. Traducdo de Antonio Carlos Piquet e Roberto Machado. Rio de
Janeiro: Forense Univeristaria, 1987.

1 DELEUZE, 1987. p. 94.

112 DELEUZE, 1987. p. 94.
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pensamento, que o tira de seu natural estupor, de suas possibilidades apenas
abstratas. Pensar € sempre interpretar, isto é, explicar, desenvolver, decifrar,
traduzir um signo explicar. [...] N&o existem ideias claras, s6 existem sentidos
implicados nos signos; e se 0 pensamento tem o poder de explicar o signo, de
desenvolvé-lo em uma ldeia, € porque a Ideia j& estava presente no signo, em
estado envolvido e enrolado, no estado obscuro daquilo que forga a pensar.**®

Partindo dessa concepgdo que Deleuze busca em Proust, longe de termos uma
relacdo solidaria e de acordo entre os homens, como aponta Loureiro, a arte como signo
seria um exercicio de criacdo que, em seu ato, promove lutas de forcas e dominacéo de
campos especificos, que, ao contrario de um acordo entre 0s homens, criaria um campo
de singularidade, podendo se manifestar enquanto tal e espalhar seus efeitos no mundo.
Neste sentido, ndo hé boa vontade, mas campos de forca em que a boa vontade é um dos
atributos. O que temos visto em outros textos do Programa Arte Sem Barreiras — como,
por exemplo, o de Chiesorin, que apresentamos no inicio deste trabalho — € um jogo
estratégico entre conceitos que giram em um campo de forcas no interior de certas
praticas e de mapeamento de um publico alvo. Ndo ha acordo, contudo, ha uma
configuragdo de um campo de batalhas em que a arte €, as vezes, uma tatica e, as vezes,
uma estratégia.

Entdo, com base na historia do Programa Arte Sem Barreiras apresentado por
Chiesorin, fica claro que as argumentacdes filosoficas de Loureiro, longe de serem
supérfluas, sdo um campo de abstracdo e engendramento tedrico que tenta realizar um
tour de force no intuito de esconder a violéncia das relacdes politicas do Programa. A
filosofia nesse caso se efetiva como um discurso que tenta amenizar a violéncia dos
interesses politicos econdémicos e sociais com argumentos de que a arte salva, de que €
desinteressada, de que é solidaria, inclusiva etc.

Nesse diagrama de forcas, a filosofia se realiza como um efeito narcoético para
amenizar a violéncia dos atos artisticos e do préprio pensamento filoséfico, alem é claro
das lutas politicas.

Mas retomemos 0s pontos indicados por Loureiro: por que as préaticas da arte sao
valorizadas por esse Programa governamental? Loureiro aponta que € pela possibilidade
de participacdo da cultura, ou seja, por uma questdo de formacdo de uma identidade
cultural, de uma forma possivel de conhecimento para corpos singulares que nao
comungam com as formas gerais de conhecer, bem como com um tipo de expresséo da
vida psicol6gica de um sujeito. Mas o valor da préatica da arte nesses lugares parece ter

ainda outras determinantes.

3 DELEUZE, 1987. p. 94.
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Quando a arte passa a ter essa funcdo identitaria de afirmar um modo especifico
de vida, seja burguesa, seja de qualquer minoria, comeca a responder a interesses
especificos, a arte passa a servir como uma forma de promover a identidade dos
participantes, efetivando assim os fins de melhorias dos corpos desviantes que o Estado
tem a funcéo de fazer produzir.

No Programa Arte Sem Barreiras, o valor, 0 conceito e as praticas da arte serdo
estabelecidos a partir de algum fatores ou interesses que apresentamos abaixo.

No contexto neoliberal em que estamos a estudar, a arte tem seu valor constituido
ndo apenas pelo publico que frui a obra, nem mesmo pelo mediador'**, mas pela ideia
de arte como uma pratica de gestdo das condutas que se efetuaria:

1- como uma tecnologia de educacdo para a harmonia, com o proposito de criar
instrumentos educacionais baseados nos processos de valoracdo da singularidade que a
arte pressupde (arte-educacdo). 2- como tecnologia de cuidado, em que se pressupde
que os ganhos secundarios do fazer artistico promovem a melhoria da qualidade de vida
do individuo, de sua condi¢cdo mental, de sua condigcdo de expressdo afetiva e criativa
(arte-processo). 3- como produto cultural, que pode ser comercializado (arte-produto).
Neste Gltimo caso, temos na arte a fusdo de algo bastante conhecido e discutido: a
indUstria cultural subsidiada pelo Estado e suas fundagdes, com a arte imbuida da

singularidade dos “corpos impares’ **°

, que encontram na arte a poténcia afirmativa da
diferenca. Ou seja, temos a arte a servir como lugar de trabalho para pessoas com
deficiéncia, a0 mesmo tempo em que se utiliza a imagem da diferenca dessas pessoas
para afirmar que a arte permite o trabalho de individuos que, em nenhum tipo de
trabalho capitalista, teriam facil entrada. Temos, pois, a arte como a possibilidade
politicamente correta de inclusdo, visto que as diferencas fazem parte da arte, coadunam

com ela, fazem par.
3.3- A poténcia do falso

Por fim, o ponto trés desse bloco argumentativo de Loureiro: a arte como poténcia

do falso de Nietzsche. A condicdo do falso na arte, para Nietzsche''®

, € a possibilidade
de forjar singularidades, que, por seu préprio modo de existir, rivaliza com uma moral

determinada e com o pensamento gregario. Quando o artista cria uma obra, esta a

4 Sobre os mediadores na arte consultar: ARENDT, 1992, p. 253-256 e ZANETTI, F. L. 2007, p.73 - 75

15 Nome do espetéaculo da Companhia Pulsar, grupo profissional de danca que tem na sua formacao
pessoas com deficiéncia.

118 NIETZSCHE, Nascimento da tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Tradug&o notas e posfacio J.
Ginsburg. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992.
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afirmar um estilo, um campo especifico de realidade que a recria ao seu modo, ou seja,
inventa novas materialidades sociais. Ao fazer isso, 0 artista ndo sustenta que tudo é
possivel e permitido; ao contrario, € determinado, e muito bem determinado um campo
de valores singulares sobre uma matéria a ser organizada ao longo do trabalho artistico,
ao longo da construcdo da obra e do estilo. Para Nietzsche, a indeterminacdo é algo de
que sofrem os niilistas, aqueles para quem Deus morreu e nao conseguem colocar nada
em seu lugar.

Nesse sentido, se Loureiro esta a pensar a poténcia do falso como uma tecnologia
em luta contra um sistema de verdade para agregar os individuos excluidos socialmente
por seu carater ou natureza, € um uso do conceito no interior de um campo de forcas de
interesses muito claros em que os argumentos de Nietzsche sao usados.

De acordo com Nietzsche, a arte ndo pode ser um elemento comunicativo, nem
expressivo das vicissitudes interiores dos homens, muito menos uma forma de
conhecimento, da mesma maneira que ndo cria necessariamente uma cultura, nem nada

que seja de antemao gregario.

4- A arte e o futuro dos homens

Para fecharmos essa linha argumentativa de Loureiro, vejamos mais algumas
caracteristicas acopladas a arte, para justificar o seu valor como tecnologia de governo e
como isso se liga novamente ao projeto moderno de autores como Schiller.

A arte aparece como possibilidade de conhecimento, de forja e de constituicdo de
um si mesmo, mas com a especificidade de se langar linhas para o futuro. “A arte é
também uma fina forma de conhecimento. A arte abre a via de um percurso que arranca
daquilo que é na busca do que deveria ser.” **’

Segundo Loureiro, como supostamente o intuito das praticas artisticas é o de
buscar a perfeicdo, é possivel langar linhas para futuro para buscar o novo a partir das
bases que se possui. Por exemplo: parte-se da deficiéncia, daquele que é diferente para
produzir o novo nas relagdes sociais, “parte-se do que é para 0 que deveria ser” *8; ou
seja, temos um alinhamento com uma posi¢cdo moral do enunciado politicamente correto
da inclusdo dos diferentes, que como sabemos é fortalecido pelo jogo de interesses
econdmicos de variacdo das formas que o controle da populacdo e dos fluxos

econdmicos hoje exige.

"L OUREIRO, 2002. p.14.
18| OUREIRO, 2002. p.14
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A arte busca a perfeicdo a partir de condigdes materiais que lhe servem de
base. A arte ndo escolhe um Unico ponto de partida e nem tem pontos de
partida selecionados. A arte parte do que é possivel para alcancar o
impossivel possivel. Parte do que é na busca do que deveria ser.***

Nesse enunciado de que se deve partir do que se tem — pois as praticas da arte se
apresentam como uma materialidade versétil, em que “tudo pode ser matéria de criacdo

artistica” %

, COmo poténcia criativa e como possibilidade de circulacdo da fantasia —
para se chegar onde se deve chegar a fim de realizar um campo moral que faz parte de
uma politica de organizacdo das formas de aparecer os elementos que compdem a
populagéo.

Nas acOes que pesquisamos as praticas da arte sempre possibilitam alguma forma
de inclusdo. Nunca se chega nesses projetos a conclusdo de que o processo de produgéo
artistica pode ser excludente.

Para no6s, os argumentos do Programa Arte Sem Barreiras apresentado por
Loureiro deixa cada vez mais evidente o uso que se faz da filosofia e da poténcia
criativa da arte como uma principio de desenvolvimento de capital humano e de formas

de organizacéo social. Veja o que se diz adiante:

A arte é a vanguarda do desenvolvimento humano, social e individual
porque, como bem diz Suzanne Langer, "€ a pratica de criar formas
perceptiveis do sentimento humano". Faz com que 0 nosso conhecimento, por
seu intermédio, avance em diregdes e espaco além do campo de nossa
experiéncia real. E o territorio da experiéncia interior objetivada, palco onde
se deflagra a vida do sentimento e da emogao.***

As praticas artisticas aparecem como um elemento objetivante do mundo interior
do sujeito, como uma intérprete que denuncia o que se Ihe ocultava e oferece um campo
instituinte de valores — inclusive monetario — ao homem, ao desejo, a vontade e a
criagéo.

Nessa perspectiva temos uma proposta educativa delineada por Loureiro, € 0
Programa Arte Sem Barreiras: a educagdo da sensibilidade humana e a emergéncia do
homem livre, autbnomo por meio das praticas da arte. “Pode, também, a arte constituir-
se em instrumento de restauracdo de caracteristicas humanas basicas; como a iniciativa,

a autonomia e a individualidade. A integral formacdo da alma” '*.

9 OUREIRO, 2002. p.14.
1201 OUREIRO, 2002. p.14.
1211 OUREIRO, 2002. p.15.
122 | OUREIRO, 2002. p.15.
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E ao mesmo tempo se realiza um conjunto de medidas para as a¢cdes com base na

nog&o de que a arte humaniza o individuo e o coloca na integracdo com os demais.

[...] forma de evitar que se agrave a viséo unilateral do mundo que o homem
contemporaneo passa a ter em virtude do impacto tecnolégico; de restituir
uma visdo humanista globalizada que compense o crescente prestigio da
especializacdo em campos cada vez mais restritos, turvando a perfeita
integracdo do homem consigo mesmo e com a sociedade.?®

Portanto, faz todo sentido o acoplamento da pratica artistica com os programas
humanitarios da ONU que apontamos no inicio deste trabalho.

Eis que a arte pode salvar o homem de sua minoridade social e também se
oferecer como um principio de organizacdo da multiplicidade de elementos que

compdem a vida humana.

12| OUREIRO, 2002. p.15
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Consideracoes finais

Como criar um homem governavel diante das possibilidades que ele traz de
efetivar a critica em nossa atualidade? Como governar baseando-se nas condicdes
modernas de liberdade individual?

A resposta deverd passar por medidas que relevem os diversos interesses
individuais. Governar esse homem detentor das possibilidades de critica exige-se
construir acdes que busquem responder aos interesses de todos e a0 mesmo tempo de
cada um. Isso se traduz na premissa delineada pela ONU nos anos 1980, a construcdo de
uma “sociedade paratodos’. Por isso a ONU ira construir seu plano de agdes com base
na nocao de desenvolvimento de todos, pois 0 desenvolvimento de cada individuo ou de
cada nacgdo depende do desenvolvimento do seu entorno. Sé sera possivel governar esse
homem supostamente livre, produzido nos regimes democraticos se as medidas
governamentais gerais trouxerem beneficios a ele.

O regime conceitual construido para se efetivar a producdo deste modo de ser do
homem em nossos dias serd pela no¢do de homem humanitario. Esse se caracteriza por
se entender como um ser global que tem em suas acdes o efeito e causa das acdes de
outrem, que vive em seguranca por ter um trabalho que o permita existir com dignidade
gerando a0 mesmo tempo um entorno social desenvolvido e seguro para todos. Um
mundo desenvolvido ndo pode prescindir da participacdo de todos. Essa serd a primeira
grande estratégia. Mas como efetivara a construcao desse mundo inclusivo?

Inserindo variacdes nas normas sociais, no caso estudado por meio das préaticas
artisticas; criando um contexto que explicite a relacdo dos problemas que os corpos
humanos trazem como sendo de responsabilidade de todos, e frente a isso, criar formas
de intervencdo que ressalte a participacdo de todos em suas resolucdes; efetivar
mutacdes nas referéncias de normalidade por meio de manipulacdo de ordem
econdmica, no caso, o deficiente que se antes gerava gastos, agora passa a ser produtivo
e assim pode ser incluido nos acessos aos bens mundanos.

Outra maneira serd pela nocdo de sociedade civil, tanto como balizador das
formas de governar, quanto como mecanismo que organiza as formas de aparecer da
populagéo.

Depois teremos um série de procedimentos para efetivar a adesdo de préaticas
humanitarias e inclusivas nas acBGes implementadas, passando pela criacdo de

documentos oficiais, pela producdo de parcerias institucionais, pela utilizacdo de
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argumentos constituidos nas praticas cientificas, artisticas e filoséficas, pela criacdo de
agendas comuns entre as nagOes, procedimentos esses sempre permeados pela nocéo de
desenvolvimento.

A constituicdo desse modo de subjetivacéo e talvez possamos ousar a dizer, desse
dispositivo do homem humanitério, tem como seu correlato um modo de funcionar das
praticas artisticas em nossos dias.

Quando a préatica da arte aparece junto as diversas praticas de governo, ela traz
consigo a nogdo de arte como linguagem, como elemento de uma comunicacdo Util e
produtiva que possibilita a expressdao da interioridade das vozes de uma diferenca
atribuida a um corpo que de outra maneira ndo conseguiria se comunicar, nem ter valor
social e nem constituir-se como capital humano.

Esse processo de producdo de conceitos de uma arte Gtil as praticas de governo é
efetivado com base tanto nas praticas desenvolvidas como na producédo de saberes, entre
eles a estética e a filosofia da arte. Realiza-se uma série de arranjos conceituais, realiza-
se uma seérie de praticas que visam tornar a arte um principio governamental
convincente e legitimo, pois nesse registro ela se torna propositiva, inclusiva, comporta
as diferencas, permite a expressdo da vida psicolégica dos individuos, estabelece
comunicac0es Uteis e a utilidade de todos nas suas aces.

Portanto, como criar um homem governavel diante das possibilidades que ele
possui de efetivar a critica em nossa atualidade? Como governar baseando-se nas
condicOes modernas de liberdade individual? A busca por esta resposta produziu uma
grande estratégia de governo por meio da arte. Assim podemos afirmar que se 0 homem
moderno ousou se entender como constituinte das regras de governo das condutas, de tal
maneira que pudesse se forjar para além destas regras e que talvez a arte fosse um dos
principais l6cus de forja desse dominio ético, temos que grande parte deste manancial
de constituicdo de si mesmo hoje j& estaria mapeado para a constru¢do de um homem

governavel.
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