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RESUMO

Apos o fechamento das Escolas Modernas de Sdo Paulo em 1919, Jodo Penteado
fundou a Academia de Comércio “Saldanha Marinho”. Algumas propostas das Escolas
Modernas resistiram, revelando continuidades da militancia anarquista de Penteado.
O objetivo deste trabalho é identificar os vestigios dessa continuidade na Academia
de Comércio “Saldanha Marinho”. Nossa hipotese € de que as manifestacdes
artisticas e culturais nos festejos da escola sdo um dos principais indicios desta
continuidade. A constatacdo destas celebra¢cdes como continuidade de préaticas
libertarias na Academia de Comeércio “Saldanha Marinho” contraria algumas narrativas
que enfatizam o “fim” do movimento anarquista paulistano pés 1920. Como
metodologia, foram analisados os documentos da Academia, com foco nas edigdes
do jornal escolar "O Inicio", onde analisamos os textos e 0s programas que descrevem
as festas, festivais e as quermesses. Para a analise desses documentos, propomos
“terreirizar” o arquivo. Ao "terreiriza-lo", convidamos esses mortos a dangar e
conversar como forma de cuidado, assim como fazemos em terreiros de religides de
matriz africana. Dessa conversa, buscamos contar a historia da Academia de
Comércio “Saldanha Marinho” desde sua fundagao, apontando algumas marcas
caracteristicas de praticas anarquistas que permaneceram ao longo dos anos, como
o jornal escolar “O Inicio”, a relagdo da educacao com o trabalho, a coeducacgao dos
géneros e a criacdo de um grémio estudantil. Por fim, enfatizamos os festejos da
Academia como o principal indicio dessas continuidades. Ao dancar com 0S mortos,
identificamos nas encenacfes teatrais, conferéncias, no cine-theatro educativo, na
musica e bailes presentes nos programas dessas celebra¢fes, caracteristicas que se
aproximam dos eventos organizados por associacdes de trabalhadoras/es de cunho
libertario.

Palavras-Chaves: anarquismo; educacao libertaria; festividades; manifestacfes
artisticas e culturais.



RESUMEN

Tras el cierre de las Escuelas Modernas de S&o Paulo en 1919, Jodo Penteado fundé
la Academia de Comercio "Saldanha Marinho". Algunas propuestas de las Escuelas
Modernas persistieron, revelando continuidades del activismo anarquista de Penteado.
El objetivo de este trabajo es identificar los vestigios de esa continuidad en la Academia
de Comercio "Saldanha Marinho". Nuestra hipdtesis es que las manifestaciones
artisticas y culturales en las festividades de la escuela son uno de los principales
indicios de esta continuidad. La constatacion de estas celebraciones como una
continuidad de practicas libertarias en la Academia de Comercio "Saldanha Marinho"
contradice algunas narrativas que enfatizan el "fin" del movimiento anarquista
paulistano después de 1920. Como metodologia, se analizaron los documentos de la
Academia, con enfoque en las ediciones del peridédico escolar *O Inicio*, donde
analizamos los textos y los programas que describen las fiestas, festivales y kermeses.
Para el analisis de estos documentos, proponemos “terreirizar” el archivo. Al
"terreirizarlo”, invitamos a estos muertos a bailar y conversar como una forma de
cuidado, tal como hacemos en los terreiros de religiones de matriz africana. De esa
conversacion, buscamos contar la historia de la Academia de Comercio "Saldanha
Marinho" desde su fundacion, sefialando algunas marcas caracteristicas de practicas
anarquistas que permanecieron a lo largo de los afios, como el periédico escolar *O
Inicio*, la relacion entre la educacion y el trabajo, la coeducacion de géneros y la
creacion de un gremio estudiantil. Finalmente, enfatizamos las festividades de la
Academia como el principal indicio de estas continuidades. Al bailar con los muertos,
identificamos en las representaciones teatrales, conferencias, cine-teatros educativos,
musica y bailes presentes en los programas de estas celebraciones, caracteristicas que
se asemejan a los eventos organizados por asociaciones de trabajadoras/es de
caracter libertario.

Palabras clave: anarquismo; educacion libertaria; festividades; manifestaciones
artisticas y culturales.



RESUME

Aprés la fermeture des Ecoles Modernes de S&o Paulo en 1919, Jodo Penteado a fondé
I'Académie de Commerce "Saldanha Marinho". Certaines propositions des Ecoles
Modernes ont perduré, révélant des continuités dans le militantisme anarchiste de
Penteado. L'objectif de ce travail est d'identifier les traces de cette continuité dans
'Académie de Commerce "Saldanha Marinho". Notre hypothese est que les
manifestations artistiques et culturelles lors des festivités de I'école constituent I'un des
principaux indices de cette continuité. La reconnaissance de ces célébrations comme
une continuité des pratiques libertaires a I'Académie de Commerce "Saldanha Marinho"
contredit certaines narrations qui soulignent la "fin" du mouvement anarchiste pauliste
apres 1920. En termes de méthodologie, les documents de I'Académie ont été analysés,
en mettant l'accent sur les éditions du journal scolaire O Inicio, ou nous avons étudié
les textes et les programmes décrivant les fétes, festivals et kermesses. Pour analyser
ces documents, nous proposons de "terreiriser” I'archive. En "terreirisant” cette derniere,
nous invitons ces morts a danser et a dialoguer, comme une forme de soin, tout comme
cela se fait dans les terreiros des religions d'origine africaine. De ce dialogue, nous
cherchons a raconter I'histoire de I'Académie de Commerce "Saldanha Marinho" depuis
sa fondation, en soulignant certaines marques caractéristiques des pratiques
anarchistes qui ont perduré au fil des années, telles que le journal scolaire O Inicio, la
relation entre éducation et travail, la coéducation des genres et la création d'un groupe
étudiant. Enfin, nous mettons l'accent sur les festivités de I'Académie comme principal
indice de ces continuités. En dansant avec les morts, nous identifions, dans les mises
en scéne thééatrales, conférences, ciné-théatres éducatifs, musiques et bals présents
dans les programmes de ces célébrations, des -caractéristiques proches des
événements organisés par des associations de travailleurs et travailleuses a visée
libertaire.

Mots-clés: anarchism; éducation libertaire; festivités; manifestations artistiques et
culturelles.
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Uma festa, quermesse.

Pessoas ainda conseguem se divertir

em qualquer circunstancia,

e isso me da esperanca

[lgnacio de Loyola Branddo. Na&ao veras pais
nenhum]

As festas da brasilidade séo
celebracdes coletivas que
afrontam o individualismo e a
decadéncia da vida em grupo,
reavivam lagos comunitérios,
fortalecem pertencimentos e criam
redes de protecao social nas
festras do desencanto

[Luiz Antbnio Simas]
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1 IPADE OU INTRODUCAO
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Comecei com o desejo
de conversar com 0s mortos
(Greenblart, 1988, p. 1)L

Abre o caminho, o sentinela esta na porta
Abre o caminho pro mensageiro passar
Abre o caminho, o sentinela esta na porta
Abre o caminho pro mensageiro passar
(Margal; Dinucci, 2008).

Contam os mais velhos que os irmdos gémeos, conhecidos por Ibeji,
conseguiram enganar a lku, A Morte. A historia é assim: as criangas sabiam tocar
muito bem uns tambores magicos e se divertiam a beca com eles.

Enquanto isso, Iku plantava terriveis armadilhas em todos os caminhos e as
pessoas comecgaram a cair em suas arapucas. Vencidas, elas eram devoradas pela
Morte.

Ika ndo distinguia suas vitimas. Ela comia desde criancas aos mais idosos. Sua
fome era tanta que a Morte ndo se importava em devorar até mesmo quem ainda néo
estava em tempo de morrer.

Muita gente ousou enfrentar a Morte. Em vao. Seu poder era maior que todos
os feiticos lancados pelos grandes feiticeiros; muito maior que qualquer magica de
respeitados sacerdotes.

Foram os Ibeji que entdo encontraram uma solu¢do. Um deles seguiu o
caminho da armadilha armada por Ika. O outro, tomando distancia, seguiu escondido
0 seu irmao.

Aquele que foi pela trilha mortal, tocava o0 seu pequeno tambor magico com
tremenda maestria. Ele tocava, ria, se divertia. Ikd, de tdo impressionado, ndo quis
que o garoto morresse.

Ika pés-se a dancar... dancou enfeiticado pelo som do tambor. Assim, as horas
passaram, o0 sol cruzava o céu, e a Morte ndo parou henhum segundo. Mas 0 menino
comecou a se cansar.

Foi assim que o seu irméo, escondido no mato, substituiu-o. E a Morte, sem
perceber, continuou a dancar. O revezamento entre 0s irmaos continuou e a musica

nao tinha fim.

1 No original: | began with the desire to speak with the dead.
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Ikl comecou a cansar. Seus pés formigavam. Mas o ritmo era tao irresistivel
que era impossivel parar. ki comecou a ficar exausto e pediu para 0 menino parar
porque queria descansatr.

“Tudo bem”, disseram os garotos, “desde que vocé jure tirar todas as
armadilhas e pare de devorar as pessoas”. Ikl nao tinha mais o que fazer. Esgotado,
Ik aceitou o acordo e assim os Ibeji enganaram a Morte.

Essa historia nos ensina a poténcia do encantamento. A palavra “encantar é
expressdo que vem do latim incantare, o canto que enfeitica, inebria, cria outros
sentidos para o mundo”, segundo Luiz Rufino e Simas em “Encantamento: sobre
politica de vida” (2020).

O exemplo que os autores dao para o sentido de encantar sédo das cobras
enfeiticadas pelas flautas do encantador. Nesse jogo entre o flautista e a serpente, ha
também a danca. Uma danca em que a posicao de defesa e o fascinio se misturam.

O espetaculo acaba quando os movimentos da flauta diminuem:

O jogo néo termina, apenas é interrompido. A serpente se recolhe ao fundo
do cesto e o0 encantador guarda o instrumento, até que a danga, o desafio, o
encantamento — que na dimensdo mais profunda é um jogo de ataque e
defesa, em que a sobrevivéncia do flautista depende de diversas artimanhas
para burlar a serpente e sua peconha assassina — comece de novo. O

flautista sabe que tem duas opc¢des: encantar a serpente ou sucumbir ao bote
e ao veneno da morte (Simas; Rufino, 2020, p. 5).

Os Ibeji e 0 encantador de serpentes mostram que € preciso encantar a morte.
A morte ameacgadora, violenta, assassina — ou como define Achille Mbembe,
“necropolitica?”.

Mas se a morte é algo natural, entendemos este encantamento ndo como um
desejo de vencé-la, mas de ressignifica-la, compreendendo-a como parte de nossa
vida. E através da danca que as armadilhas da morte se desarmam:

z

Considerando que viver € artimanha que se cultiva entre aquilo que se
enxerga e aquilo que mora no invisivel, seguimos o rastro da flecha que
atravessa 0 tempo: o contrario da vida ndo é a morte, o contrario da vida é o
desencanto. Para 0s saberes que margeiam essa terra e sopram ar, halito e
palavras de forca para afugentar o espectro colonial, vida e morte
transbordam os limites de uma compressdo meramente fisiolégica para se
inscrever em outras dimensoes.

2 Logo no primeiro paragrafo do seu ensaio “Necropolitica” (2018), Achille Mbembe define o conceito:
“Este ensaio pressupde que a expressao maxima da soberania reside, em grande medida, no poder e
capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer. Por isso, matar ou deixar viver constituem
os limites da soberania, seus atributos fundamentais. Ser soberano € exercer controle sobre a
mortalidade e defini a vida como a implantacado e manifestagdo de poder” (Mbembe, 2018, p. 5).
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Assim, cabe falarmos em mortandade e vivacidade, considerando que a
primeira € um estado de desencanto da vida e a segunda é a experiéncia do
ser integral e integrado como a natureza, mesmo que eventualmente tenha
morrido. Essa € uma das picuias de caboclo lancadas aos modos dominantes
convertidos a um senso de humanidade perverso com a natureza. Os
caboclos do Brasil, supraviventes (pela via do encanto ou do fazer do duplo
vida e morte uma jornada de ndo esquecimento) nos convocam a pensar e
encarar essa quizomba (Simas; Rufino, 2020, p. 9-10).

A cisao entre vida e morte sujeita os mortos ao risco de uma segunda morte,
ao desencanto de suas memorias. Em outras palavras: ao esquecimento. E contra
esse esquecimento que reivindicamos a escrita deste trabalho, identificando nas
festas operdrias anarquistas do comeco do século XX em S&o Paulo a sobrevivéncia
de um movimento que ndo morreu, mas sobreviveu e resistiu em dancas, masicas,
pecas de teatro...

Em “Sobre o Conceito de Historia” (1994), Walter Benjamin nos ensina que é
preciso “arrancar” essa tradicdo que entende o passado “como ele de fato foi” sob o
risco de nos entregarmos “as classes dominantes, como seu instrumento” (Benjamin,
1994, p. 224).

Isso significa que mesmo “os mortos ndo estardo em seguranga se o inimigo
vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de vencer” (Benjamim, 1994, p. 224-225). E
preciso nao perder de vista esse inimigo.

Nas reflexdes de Rafael Lauro:

O passado exerce um poder real e, se ndo o tomamos nas maos, perdemos
a chance de identificar e combater os inimigos que continuam ai. E preciso
resgatar da vala comum da histéria todos os comunistas assassinados, as
anarquistas desaparecidas, os loucos trancafiados, as travestis torturadas, os
musicos censurados, os poetas exilados, todos e todas aquelas que, por
acreditar que outra vida era possivel, foram forgadas ao siléncio funebre dos
arquivos queimados. Em suma, contar as histérias dos mortos e
desaparecidos politicos é uma forma de encontrar o lugar para eles entre 0s

vivos — e sdo tantas as pessoas dignas dessa sobrevida que podemos dizer
gue o resgate mal comecou (Lauro, 2024).

Os mortos deste trabalho sdo as pessoas que habitam o Acervo Joao
Penteado. Nossa proposta parte do desejo de dangarmos com eles numa festa onde
possamos imaginar o que cada um deles poderia nos dizer sobre suas histérias na
relagdo com os documentos.

Mas para a festa prosseguir, € preciso fazer um ipadé (ou padé) para Exu. Orixa
da comunicacao e das trocas; aquele que promove o caos em busca da ordem, assim
como as/os anarquistas que aqui dangamos buscaram em suas jornadas. E é aquele

gue permite borrar as fronteiras entre vivos e mortos.
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Gabriel Nascimento publicou no blog anarquista “A Margem” um texto sob o
titulo “Nao estou aqui para agradar. Sou anarquista, quero assim como Exu

desestabilizar qualquer imposi¢cédo”, onde escreve:

Laroyé, Exu! Cito o Orixa porque 0 mesmo ndo se curva a nenhuma tirania.
Na encruzilhada concebe os encontros das diferencas e a disputa (de
narrativas) esta liberada. A forca espiritual dessa entidade é a forca que néo
admite que nenhum corpo seja autoritdrio com outro qualquer. Exu é
movimento, comunicacdo. Ndo gosta de imposicdes. E disso que estou
falando. A sociedade nédo quer construir, quer ser autoritaria. Quem esta perto
de nés, quer falar, apontar, julgar, mas ndo estdo preparados para o
contraponto. E nisso fazem o que aprenderam, marginalizam quem defende
um mundo diferente. E ndo estou falando dentro de um contexto somente
amplo, néo, falo das miudezas do cotidiano. Querem controlar as nossas
vidas o tempo todo. Pressionam para que também estejamos presos aos
modos de vida padronizados (Nascimento, 2023).

Nos terreiros, € comum ouvir a frase “Exu coloca e tira palavras de nossas
bocas”. Orixd mensageiro, trickster3, subversivo, Exu é aquele que promove o caos
para estabelecer a ordem. E ele quem estabelece a ligacéo entre o visivel e o invisivel.
Exu “nos faz vivos e integrais, as presencas de nossos ancestres soterram o vacuo
do esquecimento” (Rufino, 2019, p. 27), como afirma Luiz Rufino em “Pedagogia das
Encruzilhadas” (2019).

Principio do movimento, da ambiguidade:

Exu é ainda o principio espiralado do tempo e das existéncias. Toda
experiéncia que se reivindica como totalidade revela sua pretensao de grande
e 0 seu desconhecimento sobre os segredos que se firmam nas pedras
mildas. Exu é a inscri¢cdo da pluriversalidade do mundo, é a perspectiva, a
negaca, o pavio da duvida que se acende causando estouro do
conhecimento. Exu baixa em qualquer corpo, fala em qualquer lingua, diz no
ndo dito; se ndo existe palavra, ele inventa, se a compreendermos, ele a
destréi para nos langar no vazio do tomo. Para aqueles que se arriscam no
desagio de outras travessias, Exu os assiste, os observa e, dependendo da
negociagdo, pode vir a ajuda-los. Agora, para aqueles que se colocam
acomodados nas espreguicadeiras da certeza, Exu prega pecas, 0S
espreitando sob os redemoinhos da imprevisibilidade, do virar do avesso, do
bater de um lado e gritar no pé da orelha do outro (Rufino, 2019, p. 27).

A acdo de Exu em plantar o caos para desacomodar as certezas ressoa as
palavras de Pierre-Joseph Proudhon (1809-1865) que, no século XIX, afirmou:

“anarquia é ordem” no seu classico livro “O que é a propriedade? Pesquisa sobre o

3 Vagner Gongalves Dias, no livro “Exu: um deus afro-atlantico” (2022), traz uma definicdo de trickster
numa pequena nota de rodapé importante: “Define-se trickster como um personagem que quebra as
regras estabelelcidas e tem como consequéncia boas ou mas acgdes [...]" (Silva, 2022, p.40, nota de
rodapé 2).



20

principio do direito e do governo” (1975)*. A moral tanto em Exu quanto para
anarquistas ndo se restringe a nogéo de bem e mal®.

O caos nédo deve ser entendido como sinénimo de “baguncga”, “desordem”®. Mas
sim como a destruicao de estruturas fixas, como formas de governar o outro, a moral,

a educacéo, para abrir espacos a outras possibilidades de ser no mundo.

4 “A politica é a ciéncia da liberdade: o governo do homem pelo homem, qualquer que seja o nome que
se lhe atribui, é opressao; a maior perfeicdo da sociedade encontra-se na unido da ordem e da
anarquia” (Proudhon, 1975, p. 247)

5 “Para entender Exu, € preciso, portanto, suspender os juizos de valor derivados de nossas avaliagfes
do mundo baseadas, em geral, no senso comum ou em valores do sistema de crencas do qual
participamos. Certamente, do ponto de vista de uma religido, todas as outras podem estar ‘erradas’,
e s6 podemos escapar desse circulo vicioso se deslocarmos nosso olhar para o interior do outro
sistema e tentarmos alcancgar a visdo de mundo que lhe é tipica em seus termos. Por exemplo,
chamar Exu de ‘divindade’, ‘deus’, ‘entidade’ ou ‘santo’ pode ser considerado ‘errado’ para alguns
devotos de outras denominagdes religiosas, considerando o que nelas s&o vistos como ‘santos’ ou
‘deuses’. Assim, a pergunta sobre Exu (ou qualquer outra entidade afro-brasileira) ser ‘deus’ ou
‘demdnio’, ‘do bem’ ou ‘do mal’ s6 tem uma resposta valida se antes definirmos o que esses termos
(‘deus’, ‘deménio’, ‘bem’ e ‘mal’) significam para quem esta perguntando. Ao estabelecer esse critério,
vemos que a resposta ja esta dada de antemao no proéprio sistema classificatério religioso de quem
perguntou. Para adeptos de um sistema religioso que nao se baseia em dicotomias, a pergunta ‘Exu
€ do bem ou do mal?’ ndo tem sentido em si, pois a entidade nao seria classificada a principio por
esses critérios. Como é comum dizer, um crente em dada religido €, ao mesmo tempo, um ateu nas
centenas de outras religides que existem no mundo ou um herege, pois ndo acredita naquilo que
certa religiao professa” (Silva, 2022, p. 30).

6 No livro “Histéria do Anarquismo” (2018) de Jean Préposiet, encontram-se descritos diversos
momentos histéricos da cultura europeia que definem o anarquismo no sentido pejorativo. Desde a
Antiguidade até os dias de hoje, a palavra é associada a “bagunc¢a”, “baderna” e “vandalismo”. Mas
o seu significado no sentido de oposi¢do ou auséncia de lideranca se sedimenta com o nascimento
do conceito de Estado. Filé6sofos como Thomas Hobbes (1588-1679), criador da imagem do Leviata,
0 grande deménio de um mundo sem governo, fixam a ideia do homem como o lobo do homem e,
por isso, o Estado aparece como um dispositivo de ordenacéo e controle para que os seres humanos
ndo sucumbam em plena liberdade. Préposiet nos aproxima do periodo revolucionario da Revolugdo
Francesa, onde a palavra anarquia ganha contornos mais definidos na sua acep¢ao mais negativa —
embora também se encontre vestigios dos precursores do que viria a ser 0 movimento anarquista:
“Durante o periodo revolucionario, os Raivosos [Enragés] desempenharam um papel que néo é facil
de compreender totalmente, de tal modo foram caluniados pelos adversarios — e entre 0s
revolucionarios quase todos lhes eram hostis. Por outro lado, os préprios historiadores da Revolucao
estdo longe de se entenderem a seu respeito. No entanto, se podemos inclui-los entre os precursores
do anarquismo, é, sobretudo, enquanto movimento de homens que estavam muito préximos das
massas populares e que rejeitavam qualquer autoridade que n&o a do povo. E claro que o caracter
espontaneo e desorganizado de tal movimento devia levar os Raivosos a tomarem, por vezes,
posicdes contraditérias e ndo podiam esperar impor-se face a ditadura de Robespierre e dos
Convencionais. Jacques Roux, Jean Varlet e Théophile Leclerc d’Oze foram os principais
representantes desta tendéncia” (Préposiet, 2018, p. 34-35). Parte desses militantes foram acusados
de incitar o povo a se langar contra o governo e aos “principios monstruosos da anarquia”. Isso porque
ja se comecgava a ter o entendimento que revolucdo e governo sdo incompativeis — que inspirara
Proudhon. Segue Préposiet: “Se nos perguntarmos em que sentido € que os Raivosos eram
‘anarquistas’, podemos responder, desde logo, que eles se afirmaram continuamente como os mais
ferozes defensores de uma acao directa do povo, por eles considerado o Unico detentor da soberania.
A ideia que daqui decorre necessariamente é que qualquer delegacao da vontade popular equivale
a uma alienacdo da sua liberdade. Por isso, proclamaram sempre que um governo é despotico por
esséncia e que tende inevitavelmente a confiscar essa liberdade” (Préposiet, 2018, p. 38-39).
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Além do Exu orixa, a umbanda incorporou a figura do exu’ encantado que, ao
lado das pombogiras, sdo pessoas falecidas e que agora se manifestam nos corpos
de algumas e alguns filhas/os de santos.

Esses mortos, segundo baba King em seu livro “Exu e a Ordem do Universo”
(2011), “metamorfoseados em exus sado considerados ‘forgcas de esquerda’, o que
pode ser interpretado como um indicador de inferioridade, pois a mao direita sao
reservados todos os privilégios e a m&o esquerda, os sortilégios” (King, 2011, p. 22).
Essa nocgao de inferioridade associada a exu reflete os efeitos da colonizagcao, que o
classificou como diabo nas tradi¢cdes cristas®.

Numa publicacdo de Lucas Lucena, em sua conta @abrindoagira, intitulada:
“Quem sdo as entidades de umbanda? Uma pequena amarragao nas reflexdes sobre
os espiritos que se manifestam nas macumbas”, encontramos uma outra dimensao
desses mortos que se manifestam em nossos corpos: a ancestralidade.

“Essa necessidade cosmoldgica nossa se configura entdo como o culto agueles
que vieram antes de nés nessa terra, sendo nossos parentes ou ndo — de forma que
essas duas dimensbdes podem muitas vezes se encontrar’. Nesse sentido, o que
Lucas Lucena nos lembra € que esses espiritos sdo pessoas e 0s exus e pombogiras
sao aqueles “que tiveram uma vida intima com a rua e a cidade”.

Em outras palavras, os exus encantados que se manifestam nos terreiros sao
pessoas que em vida foram operarios, trabalhadores urbanos, assim como as
pombogiras sdo as mulheres enquadradas nessas mesmas categorias.

Com isso, queremos dizer que ndo sé o cédigo ético e moral presente na figura
representativa de Exu orixa dialoga com o0 anarquismo, mas 0S proprios exus
encantados podem representar também a centelha de trabalhadores operérios,
anarquistas ou ndo, que seguem em busca de espacos para resistir a morte social
imposta pelo esquecimento.

Nesse ponto, vocé pode estar se perguntando: por que, afinal, esta sendo

falado de Exu e anarquismo e como toda essa relacéo aparece nesse trabalho? Posso

7 A primeira distincdo na escrita de Exu para exu é reforcando que primeiro é no sentido de orixa e, o
segundo, encantado/entidade.

8 Mas nessa hierarquia entre uma entidade superior e inferior, as entidades da “esquerda” na umbanda
— exus, pombogiras e malandros — também colocam nesse balaio as classes baixas, populares,
trabalhadoras e trabalhadores urbanos como essencialmente mas e maus, arruaceiras/os, vilas/vildos
da ordem social. Mesmo depois de morto, sujeitas/os dessas histérias sdo submetidas/os novamente
a uma violéncia que se perpetua em dicotomias colonizadoras.
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morte, historia.
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responder que ela nasceu do meu incbmodo com um determinado tipo de
conhecimento que se coloca dentro da academia.

Por muito tempo eu me perguntei por que continuamos a escrever histéria e a
narrar a histdria da/o oprimida/o recorrendo aos mesmos métodos eurocéntricos.

Outras cosmologias e filosofias podem nos ajudar a pensar a respeito de tempo,

Entre o mestrado e o doutorado, comecei a vivenciar religides de matriz
africana, contribuindo decisivamente para as minhas reflexdes sobre vida, morte,
arquivo. Comecei a pensar sobre a minha relacéo, por exemplo, com os documentos
do Centro de Meméria da Educacao da USP (CME-USP):

A Europa edificou-se a base da subordina¢éo, humilhacédo e dependéncia da
América Latina e Africa. Enquanto a modernidade alumiou para os europeus
contratos de organizacdo da vida social, aos seres destituidos de estatuto
ontolégico, o que foi oferecido foi a vigéncia de contratos de subordinagéo.
Assim, a invencdo de novos seres demanda romper com os efeitos
operacionais do colonialismo no que tange a formacg&o das mentalidades, as
praticas sociais e suas interacdes. Em uma perspectiva macumbistica (modo
encantado, lidico e cosmopolita de invencdo de mundo), digo que temos de
expurgar o carrego colonial, que sdo as marafundas, pragas de ma sorte,
assombros, desencantos que precisam ser urgentemente despachados.

Ao senhor dos caminhos invocamos a remontagem dos seres, a restituicdo e
a transformacé@o radical. Assim, outros caminhos sao também aqui
apresentados para problematizar a impossibilidade de desmembramento
entre ser e saber (Rufino, 2019, p. 29).

Mas nenhuma festa é realizada nos terreiros sem antes oferecer um ipadé ou
padé para Exu. Ipadé® é um preparo de farofa de dendé e cachaca, ofertado a Exu
com cantos e dancas para iniciar e/ou finalizar os trabalhos*©.

No livro “O Corpo Encantado das Ruas” (2022) de Luiz Anténio Simas, ha uma

das definicdes mais encantadoras de padé:

Conhecido também como padé ou “despacho de Exu”, trata-se de um rito estritamente ligado a este
orixa e tem por objetivo aciona-lo para que ele “atue no gerenciamento do fluxo entre os mundos,
pessoas, entidades, estado de coisas, substancias, elementos etc” (Silva, 2022, p. 205), como bem
definiu o pesquisador Vagner Gongalves da Silva em seu livro: “Exu: um deus afro-atlantico no Brasil”
(2022). As outras definicdes de padé aparecerdo por meio das notas de rodapé para ndo tornar
extensivo, muito menos conceitual essa ritualistica no corpo do meu trabalho.

10 No livro “Aiye-Orun: o encontro dos mundos” (2011) do historiador José Beniste, o “ipadé é a primeira

obrigacao feita apds os rituais de sacrificio que antecedem a festa do orisa. A palavra ipadé segue a
regra da linguagem yoruba que forma a maioria dos substantivos, mediante a prefixagdo de uma
vogal ao verbo: ipadé, reunido, encontro; padé — reunir, encontrar, sendo esta a forma mais usada
nos candomblés” (Beniste, 2011, p. 293). Nao é regra que se restrinja ao fim dos atos ou festas, mas
normalmente o padé é oferecido “por meio de toques, atabaques, danga, cantigas, louvacdes etc.,
nos ritos funerarios, e assim por diante” (Silva, 2022, p. 205).



23

As ruas sao de Exu em dias de festa e feita dos malandros e pombagiras
guando os homens e mulheres e vadeiam e dos Ibé&jis quando as criangas
brincam.

Tudo comega com o ipadé, padé de Exu, a cerimdnia propiciatéria com farofa
de dendé, cachaca (oti) e cantos rituais, para que Exu traga bom axé para as
festas nos terreiros, cumpra seu papel de mensageiro entre o visivel e o
invisivel, chame os orixas e nao desarticule, com suas estripulias fundadoras
da vida, os ritos da roda, aqueles em que os deuses dancam pelos corpos
das iads (as filhas de santo). O padé de Exu também pode ser colocado na
encruzilhada, lugar em que as ruas se encontram e 0s corpos da cidade
circulam (Simas, 2022, p. 9).

Esse padé como introducéo dessa pesquisa serve para abrir a gira, ou seja, é
o lugar onde apresento o tema dessa festa, as fundamentacdes e tudo o que estrutura

essa narrativa.

1.2 ABRINDO A GIRA

Como retomar o verdadeiro tempo da historia aparentemente perdido

a partir do mecanicismo e da Revolucao Industrial nos séculos XVII e XVIII?
Como viver a histéria do homem preterida em favor do cientificismo,

de um tecnicismo que permanece justamente por fazer parte

dessa mesma histoéria?

Como fazer, como escrever a histéria sem se deixar escravizar

pela sua abordagem, fragmentariamente?

(Nascimento, 2021, p. 37).

Quem se dedica a historicizar a multiddo,

as pessoas despossuidas, subalternas e escravizadas,

se vé tendo de enfrentar o poder e a autoridade dos arquivos
e os limites que eles estabelecem com relagédo aquilo que
pode ser conhecido, & perspectiva de quem importa

€ a quem possui a gravidade e a autoridade de

agente historico

(Hartman, 2022, p. 11).

Uma vez os caminhos abertos no padé de Exu, é hora de comecarmos a nossa
festa.

A trajetéria dessa pesquisa € um desdobramento do meu trabalho iniciado na
graduac&o. E nessa época — final de 2014 e inicio de 2015 — que eu me encontro com
a educacéo libertaria, as Escolas Modernas, Jodo Penteado e o CME.

Meu interesse esteve sempre voltado para a classe operaria, focando em como
pensam e produzem arte e cultura. Esse desejo tem a ver com a minha origem social.
Meus pais foram operarios em boa parte de suas vidas.

Quando ingressei no curso de licenciatura em musica, eu esperava que em
algum momento a minha formacao se aproximasse da realidade que vim por meio de

histérias sobre a classe trabalhadora operaria e sua relagdo com a musica.
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Mas o curso possuia disciplinas como histéria da musica e educacdo musical
com uma bibliografia quase exclusivamente europeia e bem distante da classe
operaria.

Foi no projeto do trabalho de conclusao de curso (TCC) em que encontrei
espaco para colocar em evidéncia e refletir sobre as relag6es da classe trabalhadora
urbana paulistana com as artes.

Assim, cheguei ao anarquismo e as Escolas Modernas de S&o Paulo (1912-
1919). O movimento anarquista ganha adesao das/os trabalhadoras/es de fabricas,
em sua maioria imigrantes europeus, que desembarcaram em Sao Paulo no fim do
século XIX.

Nas primeiras décadas do século XX, o Bras e o Belenzinho se tornam os
primeiros bairros operarios da cidade e o anarcossindicalismo!! orienta o proletario
com estratégias de acdes diretas. Dentre as reivindicacdes, a educacdo € uma das
prioridades. Como consequéncia, as Escolas Modernas n. 1 e 2 sdo fundadas 1912,
sob a diregéo de Joao Penteado e Adelino de Pinho, respectivamente.

Tanto no TCC quanto na dissertagcao, direcionei minha atencéo para as duas
escolas. No primeiro trabalho, foquei no ensino de musica. Mas na dissertacao,
ampliei a analise para o desenho e teatro. A pesquisa foi feita gracas ao acesso que

tive ao Centro de Memdéria da Educacéo da USP (CME), arquivo que guarda o Acervo

11 O anarcossindicalismo é uma das correntes do anarquismo. Nessa linha, o sindicato seria um dos
movimentos propulsores de abolicdo do capitalismo. No livro “Anarquismo Africano: a histéria de um
movimento” de Mbah e Igariwey (2023), lemos: “A relacdo entre o anarquismo e os movimentos
sociais relacionados — notadamente o sindicalismo, o socialismo de guilda e o socialismo marxista
(em suas 57 variedades: leninismo, stalinismo, maoismo, trotskismo, social-democraciaa etc. etc.) —
continua tdo controversa hoje como sempre foi, embora todos compartiihem o objetivo comum da
aboli¢cdo do capitalismo e da reconstrugéo radical da sociedade” (Mbah; Igariwey, 2023, p. 21). Essa
controvérsia do sindicalismo tem a ver, segundo os autores, com as diferencas de projetos entre
marxismo e anarquismo. Porém, o “sindicalismo defende a agao direta da classe trabalhadora para
abolir a ordem capitalista, inclusive o Estado, e estabelecer em seu lugar uma ordem social baseada
nos trabalhadores organizados em unidades de producdo. O movimento sindicalista, em termos
concretos, surgiu de uma forte tradicdo anarquista e antiparlamentar entre a classe trabalhadora
francesa, que foi muito influenciada pelos ensinamentos do anarquista P. J. Proudhon e do socialista
Auguste Blanqui.

[...] Partindo desse ponto de vista, os sindicalistas tém como objetivo usar a greve como um meio de
minar e, por fim, derrubar o capitalismo, e ndo simplesmente como um meio de garantir melhores
condicdes de trabalho e salarios. A expressdo maxima da greve como arma € a greve geral (uma
paralisacdo total do trabalho em todos os servicos e inddstrias), cujo objetivo é paralisar o sistema
capitalista.

Os sindicalistas ndo tém menos desprezo pelo socialismo de Estado do que os anarquistas,
convencidos de que ele é equivalente ao capitalismo de Estado, com o Estado sendo o Unico
empregador (com a policia e o0 exército para apoiar suas determinagdes); por isso, eles também estédo
convencidos de que a sorte da classe trabalhadora sera (e tem sido) ainda pior sob o socialismo de
Estado do que sob o capitalismo corporativo” (Mbah; Igariwey, 2023, p. 30).
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Jodo Penteado, onde alguns documentos sobre as atividades pedagdgicas das
escolas estédo preservados.

Durante essas visitas ao CME, entre os anos de 2015 e 2019, fui percebendo
quanto material ndo sobreviveu. A materialidade de alguns documentos também
indica as precarias condicbes em que essas experiéncias foram submetidas.

Na&o é dificil encontrar cadernos escolares sendo reutilizados, com informacdes
apagadas ou com colagens de outros documentos sobre folhas de cadernos
escolares. A falta de dinheiro das escolas muitas vezes obrigava a reutilizagao de
materiais.

Ao mesmo tempo, eu encontrei documentos das escolas posteriores e que
foram dirigidas e mantidas por Jodo Penteado. Uma das fotos que encontrei numa
pasta foi o retrato do cine educativo da Academia de Comércio “Saldanha Marinho”
(ACSM).

Assim, quando finalizei o mestrado, comecei a me perguntar como Jodo
Penteado deu prosseguimento ao seu projeto pedagogico. Isso porque o fechamento
das Escolas Modernas em 1919 foi resultado de um processo repressivo do Estado.

Comecei a me perguntar se escolas subsequentes mantidas por Jodo
Penteado continuaram seguindo as propostas da educacao libertaria. De inicio,
observando alguns documentos do Acervo e relacionando com os trabalhos como de
Tatiana Peres (2012), Fernando Peres (2012) e Lucia Parra (2003), tudo indicava que
0 anarquismo continuava resistindo no cotidiano das escolas.

Supor a continuidade do anarquismo nessas escolas de Jodo Penteado
contraria os marcos histéricos estabelecidos por parte de algumas historiadoras e
historiadores que falam em “morte” do anarquismo apés 1920.

Tatiana Calsavara, em seu doutorado “A MilitAncia Anarquista Através das
Relacdes Mantidas por Jodo Penteado — Estratégias de Sobrevivéncia Pés anos 20”
(2012) questiona essas afirmacoes:

Considerando que grande parte dos historiadores do movimento operario no
Brasil apresentam o anarquismo como movimento ‘derrotado’, ‘ultrapassado’
e com sistematica perda de influéncia sobre o operariado a partir dos anos
20, é relevante observar e destacar o grande temor por parte do Estado
republicano no que se referia a sua propagacao no Brasil neste periodo [...].
Na contramao das andlises marxistas sobre 0 movimento anarquista no
Brasil, e mais especificamente na cidade de S&o Paulo, que desconsideram
as atividades da militancia pés 1922, nos anos 30 € intensa a preocupacao

das autoridades com as atividades desenvolvidas pelos libertarios
(Calsavara, 2012, p. 16-19).
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Vé-se entdo a inconsisténcia dos marcos temporais estabelecidos dentro de
algumas narrativas historiograficas marxista, principalmente quando se coloca a data
do fechamento das Escolas Modernas de S&o Paulo arbitrariamente como um marco
do fim da educacéo libertaria na cidade!?.

Mais especificamente, a histéria da Academia de Comércio “Saldanha
Marinho”, expde a contradicdo e a violéncia do estabelecimento dessas linhas
temporais.

Nesse ponto, assumimos o0 que também autoras/es como Tatiana Calsavara
chamaram a atencdo insistentemente —neste caso, em sua tese—sobre a
continuidade de uma pratica anarquista no campo da educacdo presente nas ideias
de Jodo Penteado?s.

No presente trabalho, é importante destacar que nossa atencédo esta voltada
na visibilidade dos festejos da Academia de Comércio “Saldanha Marinho”,
entendendo que suas praticas sado vestigios dessa continuidade.

Sobre Joado Penteado, importante militante anarquista de S&o Paulo da primeira
década do século XX, no texto “O Acervo Escolar do Educador Anarquista Joao
Penteado (1912-1961)” (2013) das professoras Carmen Sylvia, Daniel Righi, lomar
Zaia, Luciana dos Santos e Tatiana Calsavara, encontra-se uma pequena biografia:

Jodo de Camargo Penteado nasceu em Jad, interior do Estado de Sao Paulo,
em 4 de agosto de 1877, e faleceu, na capital, em 31 de dezembro de 1965.
De acordo com Luizetto, ainda menino fazia as vezes de estafeta, ajudando
0 pai, Joaquim de Camargo Penteado, agente dos Correios em sua cidade
natal. A leitura de seu curriculo indica que sua instrugao era “primaria e
autodidata”. Aprovado em concurso, iniciou a carreira de professor no
magistério municipal de Jau, tendo lecionado, depois, em outras cidades do
interior do estado. Nos anos 1900, ainda em Jaud, associou-se ao Centro
Operario da cidade, tornando-se redator do jornal O Operario, “6rgao das
classes trabalhadoras”, fundado em 1905. E dificil afirmar em que época
exatamente Jodo Penteado teria entrado em contato com 0s escritos de
Kropotkin, Reclus, Grave e outros comunistas libertarios, cujos livros podem

ser encontrados em sua biblioteca. Para Romani, Penteado teria conhecido
as propostas da educacao libertaria e a pedagogia de Ferrer em uma das

12 “Intelectuais como Flavio Luizetto, Marinice Fortunato, Foot Hardman, Silvio Gallo e Paulo Guiraldelli
Jr. abordaram a questdo da educacao racionalista, porém enfatizaram apenas o periodo que
compreende o processo inicial de industrializacdo no Brasil até o fechamento das escolas modernas,
dirigidas por Jodo Penteado, em 1919, no Bras e no Belenzinho. A educacéo libertaria e as atividades
anarquistas mantidas apds esse periodo sdo citadas em poucos trabalhos” (Calsavara, 2012, p. 20).

13 “[...] contrariando as interpretagdes correntes da educagao que da por encerrado o ‘capitulo do ensino
libertario ministrado pelas escolas anarquistas’, em 1919, ‘pelo menos em Sao Paulo’, com o
fechamento das escolas modernas da capital e de Sdo Caetano (Luizetto, 1984), esse conjunto
documental permite analisar a continuidade da experiéncia anarquista brasileira em educacao para
além dos anos 1920, e, portanto, de prosseguir os estudos realizados e problematizar alguns
conceitos e interpretacbes até agora aceitos na analise histéria e na historiografia educacional’
(Calsavara, 2012, p. 22).
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conferéncias realizadas por Orest Ristori em Jal. De qualquer maneira, como
assinala Luizetto, seus textos publicados na imprensa operaria revelam
familiaridade com as ideias préprias daquela concepgdo do anarquismo
(Moraes, 2013, p. 43).

Sua producdo intelectual, refletida em textos publicados na imprensa operaria,
mostra como ele buscava se manter atualizado das tendéncias cientificas,
pedagdgicas e artisticas do seu tempo. Os recortes de jornais, 0os cadernos de poesia,
as anotacdes e sua rica biblioteca também sinalizam esse interesse de Penteado em
se manter atualizado!®.

Sobre os recortes de jornais, por exemplo, Tatiana Calsavara observa
importancia desses materiais aos anarquistas: “Para o militante libertario qualquer
texto poder ter uma funcao didatica, desde que pensado e planejado pelo professor
com essa finalidade; por isso, os anarquistas utilizavam muito a literatura classica,
acreditavam que era uma referéncia importante na formagéao do individuo” (Calsavara,
2012, p. 23).

Além disso, para Jodo Penteado, a profusao de diversos materiais informativos
indica sua posicéo sobre educacao:

Ao acompanhar a trajetéria do educador anarquista pode-se perceber que a
escola ndo é o unico local onde a educacéo libertaria é praticada. Em seus
escritos, publicados na imprensa operdria, ele deixa claro que havendo
dificuldades em implantar tais praticas ainda haveria outros meios como o
livro, a imprensa e a palavra. Assim, o pensamento pedagdégico e educativo
libertario esta relacionado ao projeto revolucionario anarquista e extrapola o

universo da escola. Educacgéo e revolugdo devem ser compreendidas como
partes de um mesmo processo (Calsavara, 2012, p. 24).

7

O objetivo desta pesquisa € identificar os rastros da continuidade do
anarquismo na Academia de Comércio “Saldanha Marinho” a partir das manifestacdes
artisticas e culturais observadas nas festas escolares, considerando que Joao
Penteado se manteve fiel ao movimento até o fim de sua vida.

A respeito de continuidade, nas reflexdes de Beatriz Nascimento sobre as
praticas quilombolas, encontramos uma definicdo de “continuidade histérica” no texto
intitulado “Kilombo e memdria: um estudo de caso”, publicado no livro “Uma Historia
Feita por Maos Negras” (2021):

O que procuramos neste estudo € a “continuidade histérica”, por isso me

referi a um sonho. Todo historiador € um conversador e um sonhador em
busca desse continuum. Digamos mesmo ser esta a nossa meta como

14 Parte da Biblioteca de Jodo Penteado se encontra preservada na Unidade Especial de Informacéo e
Memoria da Faculdade de Educacgdo da UFSCar (UEIM).
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estudiosos do processo do homem no planeta. Continuidade histérica € um
termo ainda mais abstrato que a “sobrevivéncia” ou “resisténcia cultural” dos
antropologos. A continuidade seria a vida do homem — e dos homens —,
permanecendo aparentemente sem clivagens, embora achatada pelos varios
processos e formas de dominacdo, subordinacdo, dominancia e
subserviéncia (Nascimento, 2021, p. 138-139).

Recusamos a afirmacdo de que as experiéncias anarquistas tenham
simplesmente deixado de existir apés 1920%°. Concordamos com os trabalhos de
Tatiana Calsavara, Lucia Parra e Fernando Peres, que defendem a ideia de que Jodo
Penteado ainda conservou algo das propostas do anarquismo.

A hipétese que orienta este trabalho € de que as praticas artisticas e culturais
na ACSM podem ser indicios dessa continuidade. Isso porque a presenca de poesias,
hinos, corais e orquestras, cinema e teatro nos festejos promovidos por essa escola
possuem caracteristicas que remetem as praticas das Escolas Modernas, mas
também com as festas operarias promovidas por trabalhadoras/es da época, em Séo
Paulo.

Reconhecemos também que outras correntes ideoldgicas contemporaneas a
Penteado pensaram na importancia do cinema, do teatro, da musica e das artes no
geral no contexto escolar. E o caso do escolanovismo?®.

Alias, Jodo Penteado pode até mesmo ter assimilado alguns pontos desses
outros movimentos, mas a diferenca é como elas estdo estruturadas na rotina escolar:
a escolha dos poemas e musicas, a tematica dos filmes e do teatro, a importancia das
orquestras e bandas... tudo isso pode fornecer vestigios sobre possiveis
continuidades do pensamento anarquista.

No primeiro capitulo, serdo discutidos os conceitos que definem o que € o
arquivo e as contraposicfes que se estabelecem a partir do seu sentido. Ao
reconhecé-lo como necrotério, proponho terreiriza-lo com o objetivo de defendermos,
cuidarmos, falarmos e dancarmos com os mortos, tal como € praticado nos terreiros
de religido de matriz africana.

Mas a justifica desse desejo de conversar com os mortos parte de alguns
incomodos sentidos na relacdo com os documentos. E o caso do jovem negro Thiers

Barbosa. Datilégrafo e vencedor de um concurso de datilografia promovido pela

15 Trabalhos como de Boris Fausto em “Trabalho Urbano e Conflito Social” (2016) e de John Dulles em
“Anarquistas e Comunistas no Brasil” (1977) tendem a reafirmar essa visao.

16 Neste trabalho, o movimento Escola Nova sera indicado pelo termo “escolanovismo” para nao se
confudir com a Escola Nova, nome que a Academia recebeu inicialmente, em 1920. A respeito dessa
escola, sera discutido no capitulo 3.
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Academia de Comércio em dezembro de 1928, Thiers reaparece nas noticias de “O
Inicio” em 1937 numa por uma nota necroldégica.

Por meio de sua morte, ficamos sabendo o0 nome de seus pais e do quanto era
reconhecido por seus méritos na Academia. Por que a historia de Thiers, o Unico
garoto negro identificado ao longo da trajetéria da escola, s6 foi contada pelo jornal
por ocasido de sua morte?

Desta maneira, ao terreirizar o arquivo, nos amparamos no conceito de
fabulacdo critica de Saidiya Hartman ndo para negar esse documento, mas para
elaborar uma narrativa onde seja possivel reconhecé-lo e celebra-lo ndo apenas pela
noticia de sua morte.

Assim, neste primeiro capitulo, apresentamos conceitos que fundamentam a
forma de conversarmos com o0s mortos, tal como foi feito com Thiers Barbosa.
Apresentamos o conceito de fabulacdo critica, mas também de anarchive
(“anarquivo”), de Carime Zaayman.

O segundo capitulo € dedicado a histéria da Academia de Comércio “Saldanha
Marinho”. A narrativa que proponho € um desdobramento de uma fotografia publicada
no jornal escolar “O Inicio” de 1937, uma edi¢cao que celebra os 25 anos da escola. A
partir da sistematizacdo do proéprio jornal, que divide a historia em trés fases,
comecamos pela Escola Moderna n. 1 e pela Escola Nova.

Destacamos que, por consequéncia desse texto, consideramos a Escola
Moderna e a Escola Nova como “fases” constitutivas da Academia de Comércio
“Saldanha Marinho”. Ou seja, uma unica escola com nomes diferentes em momentos
distintos. Isso se reforca quando identificamos, no proprio jornal, o reconhecimento da
data de fundacdo da Academia estar associada ao da Escola Moderna.

A apresentacéo histérica dessas fases nos ajudou a identificar quais préaticas
indicam a continuidade do pensamento anarquista na Academia. Além da data de
fundagéo da Academia relacionada a Escola Moderna — experiéncia assumidamente
anarquista —, procuramos apresentar outros vestigios que pressupbe essa
continuagdo, como o jornal “O Inicio”, a relagdo da educacdo com o trabalho, a
coeducacao de género e o grémio estudantil.

Mas as festas, festivais e quermesses descritas no jornal da Academia de
Comeércio “Saldanha Marinho” seréo os indicios que abordaremos com mais atencao

no terceiro capitulo.
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Isso porque as manifestacdes artisticas e culturais identificadas nesses festejos
se aproximam dos programas das festas ou festivais organizados pelas associacdes
de trabalhadoras e trabalhadores operérios de Sao Paulo das primeiras décadas do
século XX.

Essa aproximacao comeca a surgir nos tempos da Escola Moderna, na década
de 1910 e prevalece ao longo da trajetéria da escola até o periodo estudado, ou seja,
1943.

No contexto da/o trabalhadora/or urbano paulistano, essas festividades,
assimiladas pela Escola Moderna — ou seja nos primeiros anos de Academia de
Comércio “Saldanha Marinho” — cumpriam dois objetivos: o primeiro, arrecadar
dinheiro e o segundo, propaganda.

Propomos um outro fator para esta equagao: o exercicio da “solidariedade”
anarquista, sentimento que mobiliza e fortalece a reunido da classe trabalhadora
libertaria de diversas maneiras: por meio das greves, manifestacdes, passeatas, mas
também na producéo de espacos de sociabilidade e de festas, festivais e quermesses.

Em outras palavras, consideramos a presenca de orquestras, conferéncias ou
palestras, apresentacfes de teatro, recitais de musica e poesia, as quermesses e
bailes familiares como vestigios de uma pratica e resisténcia anarquista no contexto
da educacéo libertaria.

Optamos por utilizar a palavra “festejo”, “festividade” ou “celebragdes” ao longo
do texto para se referir a essas manifestacbes porque, nas descricdes dessas
atividades em “O Inicio”, indicagdes como “festas”, “festival” e/ou “quermesse” se
misturam e se confudem. Assim, nossa estratégia foi pensar em palavras que acolham
essa multiciplicidade de formas de comemoragao.

A maioria das imagens deste trabalho foi digitalizada pelo CME e cedida a mim
antes da pandemia (2019). Esses materiais estéo identificados pela marca d"agua do
arquivo.

Quanto a linguagem do texto e ao emprego dos marcadores de géneros nas
palavras, ndo posso deixar de repensar o seu uso. Inevitavel ndo lembrar das palavras
finais da introdugao do livro “Memorias da Plantagéo” (2017) de Grada Kilomba, em
que ela escreve:

Nao posso deixar de escrever um ultimo paragrafo, para lembrar que alingua,
por mais poética que possa ser, tem também uma dimenséo politica de criar,

fixar e perpetuar relacbes de poder e de violéncia, pois cada palavra que
usamos define o lugar de uma identidade. No fundo, através das suas
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terminologias, a lingua informa-nos constantemente de quem é normal e de
guem é que pode representar a verdadeira condi¢cdo humana (Kilomba, 2017,
p. 14).

Seguindo a propria prética textual de Grada Kilomba, optei por usar os dois
marcadores de género nas palavras, indicando-as sempre no feminino e em barra o
seu respectivo marcador masculino. Por isso, palavras como “aluno” poderao
aparecer como “aluna/o” — ou ainda, no plural: “alunas/os”.

As transcri¢cdes de documentos do periodo estudado também serdo sinalizadas
em itélico. Isso porque a grafia das palavras apresenta diferencas em relacdo a

ortografia atual.
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2 TERREIRIZANDO O ARQUIVO
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No Brasil, a ideia de arquivo é associada,

com muita frequéncia, a de arquivo morto.

A expressao “virou arquivo” designa as pessoas que,

por alguma razéo, foram silenciadas por seus assassinos.
“Arquivo” e “morte” sdo termos associados por

grande parte da sociedade brasileira,

especialmente aquela que mais sofre pela falta de
informacdes relevantes para o exercicio dos seus direitos
como cidadaos.

“Arquivos” e tém sido “mortos” sistematicamente ao longo
da histéria do Brasil, especialmente no e pelo Estado brasileiro
(Arantes, 2015, p. 88-89).

Os esfor¢os para imaginar as reparacdes exigem a dissolugéo da
ontologia do documento.

Ou seja, devemos levar em consideracao

Como os documentos foram fabricados enquanto entidades ontologicas
separadas sobrepostas e opostas aos mundos existentes.
Retirados das circunstancias em que foram criados,

0s papéis sao transferidos a um contexto hermenéutico a parte

- 0 do arquivo.

No seio do arquivo, no ambito do passado lacrado que ele fabrica,
0s crimes imperiais podem se alojar em seguranca

gracgas ao respeito dos bons cidadéos pela autoridade

e antiguidade dos documentos

(Azoulay, 2024, p. 227).

“Lembro de uma vizinha dizendo para mamaéae: ‘Acho que tenho um vizinho que
€ anarquista...’. Era o mesmo que dizer bandido, assaltante. Eu tinha medo deles”
(Bosi, 1994, p. 289) — essas lembrancas de D. Jovina, partilhadas no livro “Memoéria e
Sociedade: Lembrancas de Velhos”, de Ecléa Bosi, revelam o rétulo que
trabalhadoras/es urbanos ligados ao anarquismo recebiam da imprensa.

No livro “Anarquistas e Comunistas no Brasil” (1977) de John Dulles, percebe-
se como esses rotulos servem também como recurso de repressao do Estado contra

as/os trabalhadoras/es:

“Aos espiritos justos causa horror imaginar o que estaria reservado a nossa
populacdo se o espirito do mal triunfasse com os grevistas”. Isaltino Costa,
autor deste pensamento, acrescentava que a oposicdo ao “anarquismo
traigoeiro encontrou apoio em todas as classes sociais”.

Decidindo a impedir o “triunfo do mal”’, o governo do Estado fechou as
“escolas modernas” de Jodo Penteado e Adelino de Pinho, deportou os
agitadores” nacionais para o Rio Grande do Sul e convenceu facilmente o
Ministro da Justica de que as “recentes agitagdes” justificavam a expulsdo do
territério nacional de dezenas de “estrangeiros”.

Everardo Dias foi preso em 27 de outubro [1919] e levado para Santos com
dois lideres trabalhistas brasileiros natos: o jovem José Righetti e Jodo da
Costa Pimenta, secretario-geral da Unido dos Trabalhadores Graficos de S&o
Paulo. “N&o és capaz de imaginar”, escreveu Everardo Dias, “o que sofri em
Santos”. Completamente despido, meteram-no juntamente com Righetti e
Pimenta numa solitaria minima e infecta. Quando o retiraram da cela dois dias
mais tarde, foi levado a um pétio onde recebeu 25 chicotadas nas costas.
“Imagina: deppis de trés dias e duas noites sem comer e sem beber, nu, com
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um frio horrivel em Santos (pois chovia sem parar) ardendo em febre, a boca
pastosa, sem poder gritar, sem poder falar, apanhei como um vagabundo ou
um ladréo...” (Dulles, 1977, p. 101).

Jornais como “O Estado de S. Paulo” (1912) classificam as/os anarquistas
como “perigosos” e “gatunos”’. Mais recentemente, em matérias televisivas como a
produzida pelo “Fantastico” em 2017 (Anarquismo no Brasil, 2017), anarquistas sao
identificadas/os como terroristas.

O fechamento das Escolas Modernas em 1919 foi justificado por acusacdes
que variam desde “escola de bandidos” a transformar as criangas em vigaristas e
batedores de carteiras, incitar a corrupgéo, a imoralidade e a prostituico, ja que elas
eram dirigidas por anarquistas?®.

A perseguicdo a anarquistas resultou também na repressdo as acoes
organizadas de operarias/os e as/os imigrantes. Os episédios de greves foram lidos
como perturbacdo a ordem e aos interesses econémicos do pais!®.

Boa parte das/os imigrantes que chegaram em S&do Paulo foi
responsabilizada/o pela disseminacdo do anarquismo na cidade. Passaram a ser
identificadas/os como “estrangeiras/os” e, assim, estruturou-se uma série de leis que

buscam a expulséo do pais?®°.

170 adjetivo “perigosos” aparece na edicao de 30 de novembro de 1912, onde o jornal defende o debate
gue estad acontecendo no Congresso Nacional na elaboragcao de normas que determine a expulsédo
de “estrangeiros” como garantia da ordem publica.

18 Essas acusacOes aparecem, na verdade, numa carta que Jodo Penteado escreve para o Secretario
de Instrucéo Publica para se defender. Ela estd no Acervo Jodo Penteado do Centro de Memoéria de
Educacéo da USP.

19 Em S. Paulo, ha mais de vinte sociedades anarquistas, perfeitamente organizadas que teem
desenvolvido uma propaganda intensissima de suas ideas libertarias junto dos operéarios das fabricas
e junto dos colonos das fazendas.

Sao elas que teem provocado as greves constantes que teem havido em Santos e na capital do
Estado, e que hoje trabalham para uma greve geral, em todo o Estado, de colonos e operérios, a qual
repercutird no Rio, perturbando assim a vida normal do pais, sacrificando os seus interésses
econémicos.

Devera o Congresso Nacional ficar de bracos cruzados diante dessa situacao?

[...] Depois de muitas outras consideracdes, em que procurou demonstrar que as restricdes do artigo
3° da lei actual ndo teem fundamento juridico e s&o injustificaveis perante as conveniéncias da ordem
publica, passa a justificar a revoga¢do do artigo 8° relativa a concessédo de “habeas corpus” (O
Estado de S. Paulo, 1912).

20 Na mesma edigdo de “O Estado de S. Paulo” de 30 nov. 1912, o artigo citado anteriormente defende
uma série de medidas, em discussdo no Congresso Nacional, punitivas as/os imigrantes operarias/os
consideradas/os suspeitas/os de perturbar a ordem publica. A opinido do jornal é que esses
“estrangeiros” devem ser expulsos do pais para garantir o “progresso econémico”. No entanto, o
artigo tem um “cuidado” de distinguir os “estrangeiros” que devem ser expulsos: todos aqueles que
sdo evidentemente anarquistas devem sofrer as sancfes. Mas aquelas/es que vém ao pais trazendo
riqguezas devem ser respeitados.
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Ao falar sobre o arquivo imperial, Ariella Aisha Azoulay em seu livro “Historia

Potencial”, escreve:

Ao olhar para esses documentos no arquivo, os espectadores sao treinados
para distinguir as pessoas retratadas como categorias: “escravos’,
“supervisores”, “leiloeiros”, “proprietarios de escravos”, “espectadores”.
Muitas vezes, o proprio investimento dos usuarios do arquivo em estudar a
situacdo representada os impede de perguntar como a tecnologia imperial
que tornou a escraviddo concebivel agora a torna visualizavel. E preciso
desaprender a neutralidade do documento e do arquivo para reconhecer que,
ndo importa o que fagamos, fazemos no mesmo mundo onde a escravidao
foi lugar-comum durante séculos (Azoulay, 2024, p. 214).

Nesse caso, as histérias de trabalhadoras/es operéarias/os de Sao Paulo foram

retiradas de seus contextos e passaram a ser classificadas genericamente como

LA 11 L 11

“bandidas/os”, “batedores de carteira”, “estrangeiro” além de “anarquistas”. A questéo
€ como recusar essas classificacdes que definem esses sujeitos em tais categorias,
como negar as generalizacdes??.

Para essa histéria, o arquivo acessado foi o Centro de Meméria de Educacao
da USP (CME-USP), localizado na Faculdade de Educacéo da USP.

No livro “Educacéo Libertaria no Brasil: acervo Jodo Penteado — inventario de
fontes” (2013), organizado por Carmen Sylvia Vidigal Moraes, sabemos que os
documentos guardados pela familia de Jodo Penteado foram doados a USP sob a

intermediacdo de Tatiana Calsavara:

Os documentos foram localizados pela aluna do Programa de Poés-
Graduacéo da Feusp e pesquisadora do CME Tatiana Calsavara e doados
por Marli Alfarano, sobrinha-neta de Jo&o Penteado, e seu marido, Alvaro
Alfarano, que estudaram nas escolas dirigidas pelo educador e seus irméos
e, mais tarde, vieram a compor o seu quadro docente. O acervo possui cerca
de 37.610 documentos administrativos e pedagdgicos; novecentas
fotografias soltas e 24 albuns de formaturas e outros eventos escolares, num
total de 4.800 fotos; filme sobre eventos comemorativos e atividades
esportivas; trezentos exemplares dos jornais elaborados por professores e
alunos; duzentos manuscritos do fundador; e cerca de 167 pecgas
museoldgicas, como quadros, objetos do antigo Laboratdrio para o ensino de
ciéncias, de geografia, maquinario das aulas de datilografia, projetor de
imagens de 16mm, entre outros, além de mdveis utilizados na escola, como
estantes e carteiras. Algumas pecas contém identificacdo de sua procedéncia
ou ano de fabricacéo, indicando as marcas Bender (BRA), Burroughs (USA),
Waller (BRA), entre outras.

21 “0 letramento arquivistico imperial nao é simplesmente a habilidade para ler textos escritos no papel;
€ saber ler e usar tais textos como documentos persuasivos — independetemente do grau de abuso
e destruicdo acarretados por sua producdo e seu uso continuado. O letramento arquivistico € a
capacidade de projetar uma correlacdo entre o que esta escrito nesses documentos e a realidade
vivida, em vez de reconhecer o fechamento violento do obturador arquivistico e assim rejeitar o limiar
imperial além do qual uma pessoa é considerada ‘escrava’, ou a criagdo de uma fronteira além da
gual as pessoas nao sdo mais reconhecidas como membros de uma comunidade e se tornam
‘refugiadas™ (Azoulay, 2024, p. 220-221).
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O Arquivo Pessoal, organizado separadamente, reline 751 documentos:
fotografias, correspondéncias e producdo intelectual de Jodo Penteado
(livros, pecas de teatro, poemas, discursos, textos didaticos).
O Centro de Memodria da Educagédo tem sob sua guarda parte da biblioteca
escolar que estava alocada no prédio do Colégio Saldanha Marinho, e que foi
recolhida em 2008. Constituida por 120 volumes, quatorze periddicos e trés
apostilas elaboradas na escola, essa parte da biblioteca inclui obras
pedagégicas, de contelido didatico ou técnico — voltado ao ensino comercial
e da contabilidade —, e outras relacionadas ao campo do espiritualismo,
principalmente ao espiritismo kardecista e ao espiritualismo de krishnamurti
(Moraes, 2013, p. 25-26).

Apesar do numero surpreendente de documentos do acervo, 37.610, conforme
vasculhamos as pastas, percebem-se documentos faltantes, danificados, muitas
vezes reutilizados na época em que eles foram produzidos.

Entao “por que falar sobre arquivo?”; ou ainda, como sugere Azoulay: “No lugar
de perguntar o que € o arquivo [...], deveria comecar por perguntar por que um arquivo,

0 que é o que buscamos num arquivo” (Azoulay, 2014, p. 12)?2.

2.1 NOTAS SOBRE O ARQUIVO

Os arquivistas funcionam como guardides?3
(Conselho Internacional de Arquivos, 2014, p. 4).

O arquivo supde o arquivista; uma mao que
coleciona e classifica [...]
(Farge, 2017, p. 11).

Minhas primeiras visitas em arquivos sempre me transmitiram a sensagéo de
estar adentrando nos dominios da morte, um territério sepulcral, quando ainda nao
era remetido a ideia de hospital.

Essa sensacao de estar presente num ambiente funebre e, a0 mesmo tempo,
num espaco publico, s6 fez sentido quando comecei a buscar os conceitos sobre o
que é arquivo.

O arquivo estd vinculado etimologicamente a reparticdo publica. Mas,
conforme reflete Aleida Assmann em “Espagos de Recordagao” (2011), encontramos

” o«

outros significados tais como “inicio”, “origem” e “autoridade”.

22 Traducao minha feita a partir do espanhol da seguinte passagem: “En lugar de preguntar qué es el
archivo [...], deberia empezar por preguntar por qué un archivo, o qué es lo que buscamos en un
archivo”. O grifo foi meu.

23 Na mesma pagina, lé-se: [...] ha documentos que devem ser removidos do acesso ao publico por um
periodo de tempo. O modo como essa remocao € administrada é frequentemente controverso, seja
em relacéo aos produtores dos documentos, seja com o publico em geral (Conselho Internacional de
Arquivos, 2014, p. 4).
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No livro “Mal de Arquivo” (2001), Jacques Derrida também destaca o significado
de origem, sendo o arquivo o lugar “onde as coisas comegam — o0 principio fisico,
histérico ou ontolégico” e que, por isso mesmo, os “homens e deuses comandam, al
onde se exerce autoridade, a ordem social, nesse lugar a partir do qual a ordem é
dada — principio nomoldgico” (Derrida, 2001, p. 11). Porisso, o arquivo € onde o poder
se estabelece e organiza vivos e mortos, dentro e fora de seu espaco.

Para Paul Ricouer, em seu livro “A Memoria, A Histéria, O Esquecimento”
(2007), o arquivo “é o momento do ingresso na escrita da operacao historiografica. [...]
O arquivo ¢é a escrita; ela é lida, consultada” (Ricoeur, 2007, p. 176). Trata-se de um
“lugar fisico que abriga o destino” dos rastros que “cuidadosamente distinguimos do
rastro cerebral e do rastro afetivo, a saber, o rastro documental” (Ricoeur, 2007, p.
177).

Ricoeur reconhece o arquivo como um lugar social. Esse reconhecimento é
importante porque permite que o arquivo seja acessado e lido na relacdo com a
sociedade e como parte dela.

O sepulcro e cemitério — arquiteturas signicas da morte nos espac¢os urbanos
— sinalizam o arquivo como parte essencial dos nossos ritos funebres.

No seu ensaio “The Power of the Archive and Its Limits”, Achille Mbembe faz
uma associacao do arquivo aos templos e cemitérios, ampliando o significado anterior
de reparticdo administrativa. Em suas palavras:

O arquivo ndo possui status ou poder sem uma dimensao arquitetbnica que
abranja o espaco fisico do lugar do edificio, seus motivos e colunas, o0 modo
como arranjam-se suas salas, a organizacao dos documentos, o labirinto de
corredores e o grau de disciplina, meia-luz e austeridade que confere ao lugar
a natureza de um templo e de um cemitério: um espago religioso, devido a
série de rituais que constantemente tem lugar ali [...]; € um cemitério, no
sentido em que fragmentos de vidas e pedagos de tempo estdo enterrados

ali, suas sombras e pegadas inscritas em papel e preservadas como tantas
reliquias (Mbembe, 2002, p. 1)%.

Se 0 arquivo possui essa relacdo com o cemitério, a morte se mistura a

operacdao historiogréfica, como argumenta Ricoeur:

A primeira vista, a representacdo do passado como reino dos mortos parece
condenar a histéria a s6 oferecer a leitura um teatro de sombras, agitadas por
sobreviventes em sursis da condenagdo a morte. Resta uma saida:
considerar a operacao historiografica como o equivalente escriturario do rito
social do sepultamento, da sepultura (Ricoeur, 2007, p. 377).

24 A traducdo desse feito foi realizada por Camila Matos e estda disponivel em:
https://memoriayficcao.wordpress.com/wp-content/uploads/2019/08/mbembe-achille.-o-poder-do-
arquivo-e-seus-limites-1.pdf. Acesso em: 18 nov. 2024. A paginacéo se refere ao arquivo da traducao.



https://memoriayficcao.wordpress.com/wp-content/uploads/2019/08/mbembe-achille.-o-poder-do-arquivo-e-seus-limites-1.pdf
https://memoriayficcao.wordpress.com/wp-content/uploads/2019/08/mbembe-achille.-o-poder-do-arquivo-e-seus-limites-1.pdf
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A sepultura como signo da morte, ou ainda, lugar onde 0s nossos mortos
repousam — muito associado aos cemitérios — Ricoeur prossegue:
De fato, a sepultura ndo é somente um lugar a parte de nossas cidades, esse
lugar chamado cemitério onde colocamos os despojos dos vivos que
retornam ao poé. Ela é um ato de enterrar. Esse gesto ndo é pontual; ndo se
limita ao momento do enterro; a sepultura permanece, porque permanece 0
gesto de sepultar; seu trajeto € o mesmo do luto que transforma em presenca
interior a auséncia fisica do objeto perdido. A sepultura como lugar material
torna-se, assim, a marca duradoura do luto, o resumo do gesto de sepultura.

E esse gesto de sepultura que a historiografia transforma em escrita (Ricoeur,
2007, p. 377).

Conclui-se, entdo, que a “histéria, evidentemente, é antes de tudo um encontro
com a morte” (Farge, 2017, p. 15). Ricoeur também afirma que a/o historiadora/or é
vista/o “assim, de varias maneiras, como aquele que faz falar os mortos” (Ricoeur,
2007, p. 379).
Outro ponto comum em alguns textos sobre arquivo se refere a ideia de ordem.
Brien Brothman, no seu texto “Ordens de valor: questionando os termos tedricos da
pratica arquivistica” (2018) parte da premissa de que os “arquivos estao sempre sendo
desafiados a impor ordem ao espago que ocupam”. Esses podem se referir ao “espaco
fisico para abrigar fitas de computador, filmes, mapas, fotografias e arquivos textuais”,
mas ele também pode se tratar de “uma ordem intelectual subjacente em que os
documentos sejam dispostos de acordo com certos principios metodoldgicos
profissionais” (Brothman, 2018, p. 87). Mas,
esse espago/ordem esta sempre sujeito a perturbagdes. Os arquivos tém seu
espaco constantemente invadido pelo que se poderia traduzir como sujeira e

lixo. Ou seja, 0 mais desagradavel e embaragoso para os arquivistas sao a
poluicdo de informacdes e a desordem (Brothman, 2018, p. 87).

Segundo Ariella Azoulay (2014), o arquivo pode ser lido de duas formas:
abstrato e material. O primeiro, diz ela, “[...] ndo mostra rastros das pessoas que 0
criaram, nem daqueles que o utilizam. Esse arquivo se concebe como operante por si
mesmo, por sua propria vontade, como se fosse o lar dessa dialética de preservacgao

e destruicdo” (Azoulay, 2014, p. 10). Esse arquivo se opera no jogo polissémico da
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palavra Aufhebung (suprassuncdo)? hegeliano que implica em preservacao e
aniquilamento.

Em oposicédo, o arquivo material: "[...] € mais concreto. Sua representacao esta
entrelacada com a presenca daqueles que ocupam diferentes tipos de posicbes de
poder, e 0s autoriza tanto a preservar quanto a revelar materiais, assim como com a
presenca daqueles que chegam a folhear esses materiais” (Azoulay, 2014, p. 10).

A presencga do arquivo material, ao tomar posicOes de poder, indica que o
arquivo ndo estd numa categoria de neutralidade. E antes “do arquivo consultado,
constituido, ha o arquivamento” (Ricoeuer, 2007, p. 176). Alids, o ato de arquivar
passa por critérios que definem o que deve ou ndo ser considerado um documento
arquivavel.

Azoulay retoma a defini¢do de arquivo trazida por Jacques Derrida em “Mal de
Arquivo” (2001) e sua nogao de que arkhé como comando (poder): principio da lei,
autoridade, ordem social — “nesse lugar a partir do qual a ordem € dada — principio
nomologico” (Derrida, 2001, p. 11). E, nesse sentido de arkhé como lugar, é preciso
lembrar que ele ndo é sé ocupado, como preservado por guardides que garantem sua
ordem.

A figura dos arcontes — cidaddaos com um status de poder que tinham sua
autoridade reconhecida publicamente — residia nos arkheion grego — lugar onde se
exerce a lei e, ao mesmo tempo, se guardavam os documentos oficiais.

“Os arcontes”, escreve Derrida,

25 Em entrevista concedida a “Revista do Instituto Humanitas Unisinos” (2013), o filésofo José Pinheiro
Pertille explica rapidamente o significado de Aufhebung, traduzida para o portugués como
“suprassuncgao”: “Aufhebung é um dos conceitos mais importantes do sistema hegeliano. Ao conter
os sentidos de suprimir, guardar e elevar, ele permite designar um dos tracos essenciais da proposta
filosofica de Hegel, a saber, a instituicdo de um sistematico discurso em movimento. Isso aparece,
por exemplo, no modo de desenvolvimento proprio da Fenomenologia do Espirito, a ciéncia da
experiéncia da consciéncia: em cada uma das etapas nas quais a consciéncia avanca em seu
processo de autoconhecimento, os ensinamentos do momento anterior séo ultrapassados, mas
também conservados, na medida em que sdo vistos de um ponto de vista mais alto. Os sentidos de
supressdo, conservacdo e elevacdo estdo assim presentes conjuntamente; negatividade,
positividade e progresso sao reunidos em um mesmo processo. Com isso, se torna possivel o projeto
de uma exposi¢do que ndo visa apreender o “ser” estatico do saber, isto €, que n&o seja uma doutrina
fechada sobre si mesma com pretensdo de verdade, mas que, diferentemente, capte o movimento
do “vir-a-ser” do saber — um sistema que recolhe as “determinidades” passadas e permanece aberto
a novas determinacgfes. Nessa dire¢do, pode-se afirmar que o sistema hegeliano € constituido por
uma série infinita de Aufhebungen”. (Pertille, 2013).
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N&o eram responsaveis apenas pela seguranca fisica do depésito e do
suporte. Cabiam-lhes também o direito e a competéncia hermenéuticos.
Tinham o poder de interpretar os arquivos. Depositados sob a guarda desses
arcontes, estes documentos diziam, de fato, a lei: eles evocavam a lei e
convocavam a lei. Para serem assim guardados, na jurisdicao desse dizer a
lei eram necessarios ao mesmo tempo um guardido e uma localizagéo.
Mesmo em sua guarda ou em sua tradicdo hermenéutica, os arquivos nao
podiam prescindir de suporte nem de residéncia (Derrida, 2001, p. 12-13).

Assim nasce 0 arquivo. Uma estrutura mantida por figuras publicas revestidas
de poder, guardides da lei, distanciados do espaco social. “Esse distanciamento”,
escreve Azoulay, “constituiu 0 arquivo como um depdsito de um tempo que é preteérito,
completo, algo que néo representa uma ameaca real para o poder e a lei e que, por
muito, pode servir para a escrita da histéria” (Azoulay, 2014, p. 11). Essa distancia
temporal e fisica revela o potencial de violéncia do arquivo:

No arquivo, construido como extraterritorial e como receptaculo para o
passado, aquele que foi cruel e ferido supostamente aparecera, ou pelo
menos esperamos que apare¢a, como obscurecido: um pedaco de histéria,
seu dedo acusador cortado, embotado. No momento em que aos arquivos foi
permitido roubar dos cidadaos 20, 30 ou 40 anos de custddia de documentos
até que estes pudessem consulta-los, a violéncia soberana, desnecessaria e

injustificada tornou-se uma caracteristica essencial dos arquivos (Azoulay,
2014, p. 11).

A custédia do arquivo € mantida entdo por um guardiao (arconte). Os préprios
manuais oficiais de tratamento ao arquivo sugerem que o arquivista € um guardiao.
Mas, afinal, o que ele guarda? O que € preciso ser preservado?

O ato de “guardar” remete a figura do “leiloeiro”, como é lembrado por Azoulay
em “Hiséria Potencial” (2024), pois ele produz documentos sobre as pessoas que
foram arrancadas violentamente de seus destinos e “anulam a possibilidade, para
agueles que passaram pela porta do nao retorno, de reivindicar, procurar, recuperatr,
reverter ou remediar sua imensa perda” (Azoulay, 2024, p. 208).

Nesse caso, o documento imperial descrito por Azoulay estabelece uma
“compartimentacdo” que determina onde as vitimas devem ficar, aproximando-se das
“zonas habitadas” estabelecidas pela colonizagdo, como define Frantz Fanon em “Os
Condenados da Terra” (1968):

A zona habitada pelos colonizados ndo € complementar da zona habitada
pelos colonos. Estas duas zonas se opdem, mas ndo em funcdo de uma
unidade superior. Regidas por uma légica puramente aristotélica, obedecem

ao principio da excluséo reciproca: ndo ha conciliacdo possivel, um dos
termos € demais (Fanon, 1968, p. 28).
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Ao mesmo tempo em que podemos encontrar vidas interrompidas, o arquivo
também celebra histéria do agressor a partir da edificacdo de monumentos. Em
“Historia & Memoria” (2013), num capitulo dedicado a falar sobre a relagcdo entre

documento/monumento, Jacques Le Goff define:

A palavra latina monumentum remete a raiz indo-europeia men, que exprime
uma das fungdes essenciais do espirito (mens), a memoaria (memini). O verbo
monere significa “fazer recordar’, de onde “avisar’, “iluminar”, “instruir’. O
monumentum é um sinal do passado. Atendendo as suas origens filologicas,
o monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a
recordacdo, por exemplo, os atos escritos. [...] O monumento tem como
caracteristicas o ligar-se ao poder de perpetuacao, voluntaria ou involuntéria,
das sociedades histéricas (¢ um legado a memodria coletiva) e o reenviar a
testemunhos que s6 numa parcela minima séo testemunhos escritos (Le Goff,

2013, p. 485-486).

Le Goff ainda indica que a Antiguidade distinguia 0 monumento em dois
sentidos: comemorativo e funerario. Nesse ponto, o arquivo carrega a ambivaléncia
da celebracéo e do lamento.

Frantz Fanon estava ciente disso. Ainda em “Os Condenados da Terra’,
escreve:

O colono faz a histéria e sabe que a faz. E porque se refere constantemente
a histéria de sua metropole, indica de modo claro que ele é aqui o
prolongamento dessa metrépole. A histéria que escreve ndo é, portanto, a
histéria da regido por ele saqueada, mas a histéria de sua nagdo no territorio
explorado, violado e esfaimado. A imobilidade a que est4 condenado o
colonizado s6 pode ter fim se o colonizado se dispuser a p6r termo a histéria

da colonizacdo, a histéria da pilhagem, para criar a histéria da nacéo, a
historia da descolonizacdo (Fanon, 1968, p. 38).

A histdria da pilhagem tem por consequéncia associar “a perversa violéncia da
escravizacdo, na qual se acredita(va) ser possivel ser dono de seres humanos (com
a consequéncia auto-permissao de vendé-los) até a nocdo mesma de que € possivel
algum humano ser proprietarios dos rios, das matas e dos demais bichos” (Caceres;
Nufez, 2022, p. 6).

Como desobedecer a esses dispositivos que controlam as vitimas enredadas

pelo arquivo?
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2.2 SOBRE FABULACAO CRITICA

Eu quero fazer mais do que recontar
a violéncia que depositou esses tragos no arquivo
(Hartman, 2021b, p. 108)

[...] toda ficcao séria, por mais engragada que seja,

€ uma maneira de tentar descrever o que de fato esta acontecendo,
0 que as pessoas realmente fazem e sentem,

como as pessoas se relacionam com tudo mais neste vasto saco,
nesta barriga do universo, neste ventre das coisas por virem a ser
e nesta tumba de coisas que foram, nesta estéria sem final.

[...] Ainda h& sementes para serem coletadas,

e espaco na bolsa das estrelas

(Le Guin, 2021, p. 24)

O obturador € nome do dispositivo mecanico que controla o tempo de
exposicdo do filme da camera fotografica. E por seu intermédio que se produz a
imagem fotogréfica.

Segundo Ariella Azoulay, o obturador esta em fungao do “pequeno soberano”
que “nao é o que esta registrado na fotografia (em termos de seu conteudo ou sua
imagem final), mas é a fotografia autbnoma que esta por vir, a imagem que prefigura
e condiciona o fechamento e a abertura de um obturador” (Azoulay, 2024, p. 18).

Prossegue:

O pequeno soberano se afirma naquele momento como anterior e separado
do evento fotografico, dos participantes e da situacéo da qual uma fotografia
esta para ser extraida. Ele controla que tipos de coisas devem ser
distanciadas, isoladas, removidas, esquecidas, suprimidas, ignoradas,
superadas e tornadas irrelevantes para que o obturador da cAmera funcione
e para que uma fotografia seja tirada e seu significado aceito. O que é
suprimido e tornado irrelevante é extirpado pelo obturador. Na discussao
tecnolégica e histoérica do obturador, os Gnicos elementos que importam sao
a qualidade — precisao, clareza, reconhecibiidade — das imagens, o produto
final e 0 apagamento de qualquer vestigio da operagdo do obturador. Esse é
um efeito, por um lado, da relacdo meio-fim entre a cAmera e as imagens que
ela produz e, por outro lado, da dissocia¢do do obturador da caAmera de outros
obturados imperiais. O obturador € uma sinédoque para a operagdo do
empreendimento imperial como um todo, que serviu de base e modelo para
a invencéo da fotografia, assim como de outros meios tecnoldgicos (Azoulay,
2024, p. 18-19).

Azoulay reflete sobre efeitos do obturador a partir de sua invencao no século
XIX, paralela ao desenvolvimento do imperialismo europeu. Momento em que,
segundo ela, homens brancos europeus passaram a sonhar com um enriquecimento
e a ascensdo acelerada, movidos pela ansia em destruir mundos, fragmentar
memoaorias e explorar historias com o intuito de enriquecer sua prépria cultura (Azoulay,
2024).
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O obturador, nesses termos, desenraizou pessoas de suas terras, arrancou
objetos e transformou em obras de artes, transformou-as em documentos que
posteriormente passaram a ser preservados pelo arquivo, controlado por pessoas com
determinados privilégios.

O arquivo é central para a fabulacao critica. Assim como Azoulay, a escritora
Saidiya Hartman, em “Vénus em Dois Atos” (2021a) também reconhece que o “arquivo
da escraviddo repousa sobre uma violéncia fundadora”. Prossegue: “Essa violéncia
determina, regula e organiza os tipos de enunciados que podem ser formulados sobre
a escravidao e também cria sujeitos e objetos de poder” (Hartman, 2021a, p. 120).

Saidiya constata que o arquivo do escravismo € violento, porque o0s
documentos ali arquivados impossibilitam “descobrir qualquer coisa” sobre os mortos
confinados “que ja n&do tenha sido afirmada” pelo arquivo (Hartman, 2021a, p. 105).
“O caixao aberto”, como ela escreve, revela um arquivo escandaloso:

Escéndalo e excesso imundam o arquivo: os nimeros brutos das contas da
mortalidade, a sonegacéo estratégica e a desonestidade do registro do
capitéo, as cartas floridas e sentimentais despachadas de portos de escravos
por mercadores com saudades de casa, as historias encantatorias de
violéncia chocante escritas por abolicionistas, os relatos fascinados de
testemunhas oculares feitos por soldados mercenérios ansiosos para divulgar
‘o que a decéncia os proibe de revelar’ e os rituais de tortura, os

espancamentos, enforcamentos e amputacdes consagradas como lei
(Hartman, 2021a, p. 112).

Ariella Azoulay dialoga com Hartman ao problematizar o arquivo e a producao
de documentos como sendo tecnologias do imperialismo. Segundo Azoulay (2024),
uma das principais caracteristicas da violéncia do arquivo é produzir “documentos sem
retorno”, ou seja, garantir que as vitimas do imperialismo nao sejam lembradas e
“atestar sua inexisténcia”.

Esses documentos determinam imagens onde “as pessoas forgadas a ser
escravas sejam olhadas, identificadas, rotuladas, estudadas, discutidas, expostas. A
reproducdo dessas imagens € o meio de reproducdo da categoria ‘escravo’, em
separado do mundo em que a escravidao veio a existir’ (Azoulay, 2024, p. 214). Em
outras palavras:

A violéncia irrestrita do arquivo é vista como ja escrita hos corpos de suas
vitimas, pronta para ser lida. Ao mesmo tempo em que gera cOrpos
escravizados a serem lidos como escravos, a violéncia irrestrita do arquivo

gera folhas de papel para nomear aquilo em que procura transformar suas
vitimas (Azoulay, 2024, p. 214).
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Saidiya se depara com 0 excesso de violéncia resultante do escravismo,
condenando as vitimas do imperialismo a serem identificadas ndo somente pela
categoria de “escravas/os”, mas também a reviverem as Vvarias torturas e agressoes
as quais foram submetidas.

O seu desejo de reparagao guarda um sentimento de querer atingir um “objetivo
impossivel: reparar a violéncia que produziu numeros, codigos e fragmentos de
discurso, que € o mais préximo que ndés chegamos a uma biografia e da escravizada”
(Hartman, 2021a, p. 108).

A respeito da reparacdo, Azoulay defende a ideia de “letramento do
imperdoavel”’. O “letramento” é desaprender a ver o arquivo que condena as vitimas
sempre a imagens de violéncia e a categorias de “inexisténcia”. Em suas proprias

palavras:

Quando olhamos as imagens legendadas como “imagens da escravidao”,
devemos recusar a determinag&o do obturador sobre o que vemos. Em vez
disso, devemos imaginar 0s momentos anteriores ao cativeiro, a vida que é
anterior e ultrapassa a escravidao, as histérias e os mundos negados quando
a histdria imperial confina uma pessoa a categoria de “escravo”. Como parte
de um letramento do imperdoavel, ndo devemos olhar o que nos é dado como
destituido do que havia antes — a vida que foi roubada e o préprio roubo em
presente continuo. Um letramento imperdoavel trara para o primeiro plano a
usurpacao e o roubo inerentes nas imagens contra os protocolos arquivisticos
de “precisdo histérica”, que exigem que se priorizem datas, lugares,
propriedade, preco, contratos e as especificidades de cada escandalo
individual em vez de sua légica e violéncia narrativa, fazendo-nos assim
acreditar que é preciso mais pesquisa para deixar a causa das reparacdes
suficientemente sdlidas (Azoulay, 2024, p. 252).

O “letramento imperdoavel” se aproxima da pergunta que Saidiya elabora em
“Vénus em Dois Atos” (2021a): “E como se contam histérias impossiveis?”, ja que “o
arquivo é inseparavel do jogo de poder [...]” (Hartman, 2021a, p. 46).

Sem negar a violéncia e a histéria, Saidiya deseja “trabalhar para pintar o
quadro mais completo das vidas de cativos e cativas” (Hartman, 2021a, p. 121). Ou
seja, a partir dos documentos, buscar amplificar a pergunta “o que poderia ter sido”,

ultrapassar as linhas dos contratos de propriedade ou das descri¢cdes de torturas:

Jogando com o0s elementos basicos da histéria e rearranjando-os,
re(a)presentando a sequéncia de acontecimentos em historias divergentes e
de pontos de vista em disputa, tentei comprometer o status do acontecimento,
deslocar o relato preestabelecido ou autorizado e imaginar o que poderia ter
acontecido, o que poderia ter sido dito ou poderia ter sido feito. Langando em
crise “o0 que aconteceu quando” e explorando a “transparéncia das fontes”
como ficcBes da Histéria, eu queria tornar visivel a producdo de vidas
descartaveis (no trafico atlantico de escravos e na disciplina da Histéria),
descrever “a resisténcia do objeto”, mesmo que por apenas imagina-la
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primeiro, e escutar os murmdarios, profanacdes, gritos da mercadoria
(Hartman, 2021a, p. 121-122).

Esse desejo guarda também um anseio de ampliar o repositério de imagens do
arquivo. No sexto ensaio do livro “tudo sobre amor” (2021) intitulados “valores: viver
segundo uma ética amorosa”, bell hooks reflete sobre a produgéo e o nosso consumo
de imagens pela midia.

Ela afirma que as “[...] imagens de violéncia, especialmente as que envolvem
acdo e sanguinoléncia, capturam a atencdo dos espectadores mais do que as
imagens calmas e pacificas” (hooks, 2021, p. 132).

Os arquivos do escravismo, segundo Saidiya, versam “sobre a violéncia, o
excesso, a falsidade e a razdo que se apoderaram de suas vidas, transformaram-nas
em mercadorias e cadaveres e identificaram-nas com nomes lancados como insultos
e piadas grosseiras” (Hartman, 2021a, p. 107).

Nessa busca por encontrar “um modo estético ou adequado para retratar as
vidas [...], decidir como dispor as linhas nas paginas, permitir que o rastro narrativo
seja reencaminhado ou quebrado pelos sons da memodria [...]" (Hartman, 2021a, p.
118-119), questionando o “que podia ser pensado dentro dos parametros da Historia”
(Hartman, 2021a, p. 119)?% é o que Saidiya denominou fabulacéo critica?’.

“O método que guia essa pratica de escrita € mais bem descrito como fabulagao

critica” (Hartman, 2021a, p. 121). Essa escrita permite questionar o0s

26 “O poeta cria, o historiador argumenta e reelabora os sistemas de relagdo do passado por
representacdes da comunidade social que estuda, e a0 mesmo tempo por seu préprio sistema de
valores e normas. O objeto da histéria €, sem divida nenhuma, a consciéncia de uma época e de um
meio, assim como é necessariamente construgcao plausivel e verossimil de continuidades e de
descontinuidades do passado, a partir de exigéncias cientificas. O historiador ndo é um fabulista
redigindo fabulas, e por isso pode afirmar, como fazia Michel Foucault: ‘Nunca escrevi nada além de
ficgbes e estou plenamente consciente disso’, logo acrescentando: ‘Mas creio que é possivel
implementar ficgdes no interior da verdade™ (Farge, 2017, p. 93).

27 Em junho de 2023, participei de um minicurso ministrado pela jornalista Rosane Borges intitulado
“Fabulagao Critica e Narrativas da Diaspora em Saidiya Hartman”. Boa parte deste texto é oriundo
das anotacdes que tomei desse curso. Inclusive, as autoras e autores que aparecem em dialogo com
Saidiya foram apresentadas/os por Rosane Borges. Agradeco a professora por esse encontro.
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enquadramentos?® de vidas sedimentadas no arquivo a partir de categorias como
“escrava/o”, “estrangeira/o”?®; convida-nos a pensar criticamente na imagem que
criamos e “[...] isso significaria pensar sobre o impacto dessas imagens, sobre as
formas como moldam a cultura e influenciam as maneiras como pensamos e agimos
em nosso dia a dia. [...]” (hooks, 2021, p. 132).

Pensar criticamente as imagens do escravismo, para Saidiya, é repensarmos o
préprio arquivo que, “nesse caso, € uma sentenca de morte, um tumulo, uma exibicao
do corpo violado [...]" (Hartman, 2021a, p. 107). “O sonho”, escreve ela, “é liberar
essas vidas das obscenas descricbes que primeiro as apresentaram para nos’
(Hartman, 2021a, p. 114)%.

Nesse ponto, falarei sobre o conceito de fabulacdo critica tentando
compreender as dimensdes de “fabula” e “critica” e por que elas se encontram.

Sobre “fabula”, Saidiya sugere uma definigdo que se aproxima da teérica Mieke
Bal:

Uma fabula, de acordo com Mieke Bal € ‘uma série de acontecimentos
relacionados ldgica e cronologicamente que séo causados e experimentados
por atores. Atores sdo agentes que realizam agbes. (Ndo séo

necessariamente humanos). Agir € causar ou vivenciar um acontecimento
(Hartman, 2021a, p. 121).

A origem etimoldgica de fabula se aproxima de significados como “falar”,

“contar”, “dizer”. Segundo o estudo de Oswaldo Portela em seu artigo “Fabula” (1983),

28 Conforme o pensamento de Judith Butlher em seu livro “Quadros de Guerra: quando a vida é passivel
de luto?” (2018), enquadramento tem relacdo com “to be framed (ser enquadrado), expresséo
complexa em inglés: um quadro pode ser emoldurado (framed), da mesma forma que um criminoso
pode ser incriminado pela policia (framed), ou uma pessoa inocente (por alguém corrupto, com
frequéncia a policia), de modo que cair em uma armadilha ou ser incriminado falsa ou
fraudulentamente com base em provas plantadas que, no fim das contas, ‘provam’ a culpa da pessoa,
pode significar framed. Quando um quadro é emoldurado, diversas maneiras de intervir ou ampliar a
imagem podem estar em jogo. Mas a moldura tende a funcionar, mesmo de uma forma minimalista,
como um embelezamento editorial da imagem, se ndo como um autocomentario sobre a histdria da
prépria moldura. Esse sentido de que a moldura direciona implicitamente a interpretacao tem alguma
ressonancia na ideia de incriminagao/armagdo como uma falsa acusacéo. Se alguém € incriminado,
enquadrado, em torno de sua agao é construido um ‘enquadramento’, de modo que o seu estatuto
de culpado torna-se a concluséao inevitavel do espectador. Uma determinada maneira de organizar e
apresentar uma acgao leva a uma conclusdo inevitavel do espectador” (Butler, 2018, p. 23).

29 Ainda no mesmo ensaio de bell hooks, encontro a seguinte frase: “Uma vez que a maioria das imagens
que vemos é produzida por individuos comprometidos com o avancgo do patriarcado, eles investem
em nos oferecer imagens que refletem os seus valores e as instituicbes sociais que desejam apoiar”
(hooks, 2021, p. 133).

30 Mais uma vez me aproximo do pensamento de bell hooks sobre a producdo de imagens de violéncia
pela midia. Ela escreve: “Ainda que alguns pesquisadores tentem nos dizer que ndo ha conexdo
direta entre as imagens de violéncia e a violéncia que nos atinge em nossa vida, resta a constatacao
produzida pelo bom senso: todos somos afetados pelas imagens que consumimos e pelo estado de
espirito em que estamos quando as assistimos” (hooks, 2021, p. 132).



47

essa relacdo tem a ver com a raiz do verbo latino “fa”: “fari, fatus”. Ainda nesse artigo,

encontramos outros sentidos de “fabula”:
A palavra fabula possui, em portugués, as seguintes acepc¢des: 1) Narracao
alegdrica, cujas personagens sdo, por via de regra, animais, e que encerra
uma licdo moral: as fabulas de La Fontaine. 2) Mitologia, lenda: os deuses da
fabula. 3) Narracdo de coisas imaginarias: ficcdo: "Martins demonstrou que a
historia do Brasil seria fdbula ou romance se lhe faltassem as bases da
etnografia regional, e da etnografia geral". 4) Fabulacdo. 5) Fig. assunto de
critica ou mofa. 6) Enredo. 7) Bras, quantia ou importancia muito elevada;

grande soma de dinheiro: gastou uma fabula com o carro. Também se diz
(nesta acepgéo) fabulas, mas sem artigo (Portela, 1983, p. 120).

N&o se trata, portanto, de qualquer narrativa, mas sim da elaboragéo de uma
narrativa ficcional. Essa narrativa, segundo Portela, se estrutura em duas partes
principais, centrada num conto breve e um ensinamento decorrente do episédio
narrado (Portela, 1983). Com isso, as fabulas assumem um carater pedagdgico.
Contudo, na observagdo de Portela, aos poucos essa intencdo educativa vai se
perdendo conforme a fabula avanca:

Na evolucéo deste género literario, nota-se a inverséo da importancia destes
dois elementos: quanto mais se avanca na histéria da fabula, mais se vé
decrescer o carater sentencioso e pedagogico em proveito da ag¢do. O carater
pedagégico da fabula, entretanto, ndo podera jamais ser obliterado por

completo pois"é o trago diferencial deste género literario (Portela, 1983, p.
123).

Dentre os conceitos de fabula, destaca-se a definicdo de fabula como “verdade
camuflada”. Esse género seria uma solucdo para se proclamar a “verdade mais
abjeta” de outras maneiras sem atingir, no entanto, diretamente aquelas/es que
deveriam ser afetadas/os por ela.

Por isso, a “caracteristica de personagens ndo humanos aparece na fabula,
pois a “verdade destilada da boca de um animal irracional atinge o homem, néo aberta
e direta, mas sub-repticiamente” (Portela, 1983, p. 126).

O uso da fabula para exprimir uma verdade “camuflada” foi defendida pelo
poeta grego Fedro, “ex-escravo, perseguido e oprimido pela sanha dos poderosos
politicos de sua época” e que utilizou do género para “camuflar suas criticas e satiras
em defesa de todos os oprimidos pelas injusticas e tiranos” (Portela, 1983, p. 127).

Atribuindo Fedro a escraviddo a origem da fabula, pretendeu transforma-la
em arma de guerra na luta contra os opressores. Os poderosos haveriam de
tomar conhecimento das criticas, dos gritos de angustia através das fabulas,

pois que para a verdade nua tinham seus ouvidos tampados. Este traco
caracteristico — de que a fabula esta a servico do esclarecimento e
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conhecimento da verdade, que a verdade é geralmente mal-recebida,
dificilmente suportada e constantemente obstaculizada, que o ouvinte é
vencido ou enganado pela aparéncia camuflada da verdade em peles de
animais ou roupagem de teatro — volta constantemente e é lembrado em
todas as literaturas produzida por Malba Tahan, em sua "Arte de Ler e Contar
Histérias” (Portela, 1983, p. 127).

A verdade e a fic¢do estdo entrelagadas no género literario da fabula. Por isso,
é importante entender também o conceito de ficgdo, concebendo-a como uma forma
de produgéo da verdade.

A ficcdo ndo é mentira. Na verdade, ela € o oposto. “Em latim” — escreve
Ulpiano Menzes — “ha um verbo interessante, fingo (seu participio passado é fictus
donde vem o substantivo fictio, ficcao” (Menezes, 2008, p. 27).

O que esse verbo indicava, enquanto acdo, era a acédo da/o oleira/o “que
modelava potes, telhas e outros artefato ceramicos, mas que passou também a
modelar imagens, placas com relevos” (Menezes, 2008, p. 27).

O professor afirma que “Ficcdo, portanto, etimologicamente, ndo se opde a
verdade: designa as figuras (palavra da mesma familia de fingo) que modelamos, para
dar conta da complexidade e vastidao infinitas do mundo” (Menezes, 2008, p. 27-28).

Em “Diante da Imagem: questdo colocada aos fins de uma histéria da arte”
(2013), Didi-Huberman, por reconhecer o carater lacunar da histéria, entende que a/o
historiadora/or “n&o é, sendo, em todos os sentidos do termo:

o fictor, isto é, o modelador, o artifice, o autor e o inventor do passado que
ele d4 a ler. E, quando é no elemento da arte que desenvolve sua busca do
tempo perdido, o historiador ndo se acha sequer diante de um objeto
circunscrito, mas de algo como uma expanséo liquida ou aérea — uma nuvem
sem contornos que passa acima dele mudando constantemente de forma.

Ora, 0 que se pode conhecer de uma nuvem, sendo adivinhando-a e sem
nunca apreendé-la inteiramente? (Didi-Huberman, 2013, p. 10-11).

Para Jacques Lacan, a verdade se da pela ficcdo. Em seu Seminario XXIII
(2007), ao discorrer sobre a ideia de sinthoma3! na literatura de James Joyce, afirma
que a “ficcdo é o sinthoma que Ihe permite criar uma nova relacdo com o saber

inconsciente, uma maneira de estabilizar o seu préprio ser”.

31 “Sinthoma é uma maneira antiga de escrever o que posteriormente foi escrito sintoma. Essa maneira
marca uma data, aquela injecao do grego no que eu chamo de minha lalingua, a saber, o francés. De
fato, se me permiti essa modificacéo da ortografia, € porque Joyce, no primeiro capitulo de Ulisses,
almejava hellenise, injetar, da mesma forma, também a lingua helena, mas em qué? N&o se sabe,
pois ndo se tratava do gaélico, ainda que se tratasse da Irlanda” (Lacan, 2007, p. 11-12).
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Nessa relacdo com o inconsciente — experimentando assim a acdo sobre o
evento narrado e ndo seu recalcamento —, a fabula possibilita 0 agenciamento de
quem fabula sobre o proprio acontecimento.

Para Arlette Farge (2017), no arquivo, “insinuam-se igualmente a fabula e a
fabulacéo e talvez a capacidade de um ou de outro transformar tudo em lenda, de
criar uma historia ou de fazer sua vida uma ficcao”.

Existe um jogo de entrelagamento entre narrativa historica e ficgdo: “O arquivo
também informa sobre essa transformacao, e os modelos que se adotam, uma vez
identificados, acrescentam mais sentido. Narrativa e ficcdo se entrelacam; a trama é
densa e ndo se deixa ler tdo facilmente3?” (Farge, 2017, p. 36).

Por outro lado, em seu Seminario X (2005) sobre angustia, Lacan afirma que
as “ficcoes que criamos para dar sentido a nossa existéncia sao fundamentais, mas
também precarias, e a angustia € o sinal de sua insuficiéncia”.

Isso sugere que a angustia ndo se resolve com a fabulacéo critica. Ela ndo é a
cura, mas é uma forma de elaborar essa angustia, a dor, o sofrimento. E a
possibilidade do ndo recalcamento do trauma.

A fabula e a ficcdo também sdo usadas como ferramentas pelos agressores.
Em seu livro “Por Uma Outra Globalizagdo: do pensamento uUnico a consciéncia
universal” (2001), Milton Santos afirma que o mundo globalizado produziu trés ideias

de mundo em um so6.

32 Um debate mais filoséfico a respeito da ficcdo e escrita da histéria pode ser encontrada também no
trabalho de Paul Ricoeur intitulado “Tempo e Narrativa® (2010). No volume 3, “O Tempo Narrado”,
Ricoeur desenvolve e elabora melhor suas ideias sobre tempo, narrativa e ficcdo, especialmente
quando ele se detém a analisar trabalhos como o romance “Mrs. Dalloway” de Virginia Woolf. Ricoeur
reconhece que cada “experiéncia temporal ficticia cria seu mundo, e cada um desses mundos é
singular, incomparavel, unico” (Ricoeur, 2010, p. 215-216). Comparando ao trabalho da/o artesé/o —
“artesdo de ficgdo” —, 0 sujeito que ficciona a partir do passado ndo necessariamente se utiliza
fielmente do tempo cronolégico para estabelecer um vinculo a experiéncia temporal do seu
personagem com a histéria. “Pelo mero fato de o narrador e seus herdis serem ficcionais”, escreve
Ricoeur, “todas as referéncias e acontecimentos histéricos sdo despojados de sua funcdo de
representancia no tocante ao passado histérico e se alinham ao mesmo estatuto irreal dos outros
acontecimentos” (Ricoeur, 2010, p. 218). Isso decorre numa heterogeneidade temporal que a ficgao
proporciona entre 0s personagens e a histéria: “Eles passam a gravitar em esferas temporais
heterogéneas. Todos 0s conectores especificos estabelecidos pela histéria podem ser igualmente
neutralizados e simplesmente mencionados: ndo s6 o tempo do calendario, mas a sequéncia de
geracdes, os arquivos, documentos e vestigios. Toda a esfera das ferramentas da relacdo de
representancia pode, portanto, ser ficcionalizada e posta na conta do imaginario” (Ricoeur, 2010, p.
218). Essa “neutralidade” nao esta na ordem que os discursos conservadores usam no sentido de
uma “auséncia ideoldgica”. Ao contrario, ele fala de uma historia “citada”, onde esse evento histdrico
aparece numa relagdo com o personagem ficcionado e até mesmo oferece substancia para sua vida,
mas ela ndo é em si a protagonista da ficcao.
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O primeiro é o mundo fabulado — a globalizagcdo como fabula — tal como nos
fazem crer. Em referéncia a economista Maria da Conceicdo Tavares, ele escreve:
“Este mundo globalizado, visto como fabula, erige como verdade certo numero de
fantasias, cuja repeticdo, entretanto, acaba por se tornar uma base aparentemente
sélida de sua interpretacao” (Santos, 2001, p. 18).

Ou seja, fabula aqui é usado como uma ferramenta de consolidacdo das
ideologias do capitalismo.

Mas no caso de Saidiya Hartman, a ficcdo € o desejo de “ultrapassar as
fronteiras do arquivo” (Hartman, 2021a, p. 118) — ja que a “Historia se compromete a
ser fiel aos limites do fato, da evidéncia e do arquivo, ainda que tais certezas mortas
sejam produzidas pelo terror” (Hartman, 2021, p. 118).

A ficcdo possibilita modelarmos, tal como uma/um oleira/o, novos substratos de
histérias, desacomodando as narrativas que permanecem reencenadas no lugar do
siléncio e da violéncia. Ela é necessaria para que possamos imaginar e contar as
historias inimaginaveis:

Jogando com os elementos bésicos da histéria e rearranjando-os,
re(a)presentando a sequéncia de acontecimentos em histérias divergentes e
de pontos de vista em disputa, tentei comprometer o status do acontecimento,
deslocar o relato preestabelecido ou autorizado e imaginar o que pode ter
acontecido, o que poderia ter sido ou dito ou poderia ter sido feito. Lancando
em crise “o0 que aconteceu quando” e explorando a “transparéncia das fontes”
como ficgbes da Historia, eu queria tornar visivel a producéo de vidas
descartaveis (no trafico atlantico de escravos e na disciplina da Historia),
descrever “a resisténcia do objeto”, mesmo que por apenas imagina-la

primeiro, e escutar os murmdurios, profanacdes e gritos da mercadoria
(Hartman, 2021, p. 122).

Imaginar o inimaginavel pela ficcdo € uma tarefa que se compromete a contar

histérias sem, no entanto, se desviar do arquivo ou dos documentos. Mas sim na
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relagdo com eles, no gesto de “escovar a histéria a contrapelo” como afirma Walter
Benjamin na sua tese VIl no ensaio “Sobre o Conceito de Historia” (1994 )3,

Para Didi-Huberman em “Imagens Apesar de Tudo” (2020), devemos “imaginar
o que foi o inferno de Auschwitz no verdo de 1944. N&o invoquemos o inimaginavel.
N&o nos projetamos dizendo que de qualquer forma ndo o podemos imaginar — o que
€ verdade —, ja que ndo podemos imagina-lo inteiramente. Mas devemos imagina-lo,
esse imaginavel tdo pesado” (Didi-Huberman, 2020, p. 11). Da mesma forma, Saidiya
Hartman se prop8e imaginar o inimaginavel a partir do horror do arquivo do
escravismo estadunidense.

Assim, tomamos uma posicdo de responsabilidade diante desse saber3“.
Responsabilidade essa que aparece no refrdo de “Imagens Apesar de Tudo”: “Para
saber € preciso imaginar-se” (Didi-Huberman, 2020, p. 11). O verbo reflexivo
“‘imaginar-se” nos coloca em relagédo a experiéncia que, apesar de nao ter sido vivida

por nds, nos atravessa®.

33 “Escovar a historia a contrapelo é recusar toda identificagdo com os herois oficiais do V centenario, os
conquistadores espanhdis, os poderosos europeus que levaram a religido, a cultura e a civilizagédo
aos indios ‘selvagens’. Em conseqliéncia, é preciso considerar cada monumento da cultura colonial
— a catedral do México, o palacio de Cortez em Cuernavaca — como um documento da barbarie, um
produto da guerra, da exterminagdo, de uma opresséo impiedosa. Ao examinar a histéria do ponto
de vista dos vencidos, das diversas culturas indigenas das Américas eliminadas pelos vencedores, €
preciso considerar os acontecimentos culturais do passado tendo em conta 0s perigos que ameagam
os descendentes dos escravos indios e negros da época colonial, particularmente o risco
representado pelos dirigentes imperialistas atuais que substituiram o império espanhol no cortejo
triunfal. Nenhuma pintura alegérica celebra os desfiles vitoriosos do Fundo Monetario Internacional
na América Latina, mas nem por isso deixa de existir uma filiagdo secreta entre 0os antepassados
reduzidos a escravidao trabalhando nas minas para enviar cada vez mais ouro a coroa espanhola e
os pobres do continente de hoje, esmagados pelo peso de uma divida externa impossivel de ser
paga” (Lowy, 2011, p. 26).

34 E interessante que Didi-Huberman (2020) fala que essa posigéo de categorizar o horror em “indizivel”
e “inimaginavel” é, na verdade, uma “preguiga” e cita uma passagem da historiadora francesa Annette
Wieviorka bastante provocativa nesse sentido — e na qual reproduzo aqui: “Em matéria de histéria, a
nocao de indizivel afigura-se uma noc¢éo preguicosa. Ela libertou o historiador da sua tarefa que
consiste precisamente em ler os testemunhos dos deportados, em interrogar esta fonte maior da
histéria da deportacao, inclusive nos seus siléncios” (Wierviorka apud Didi-Duberman, 2021, nota de
rodapé 33, p. 43).

35 O que pode se aproximar de uma definicdo de testemunha que Jeanne Marie Gagnebin nos traz no
final do seu ensaio “Memdria, Histéria, Testemunho” publicado no livro “Lembrar Escrever Esquecer”
(2009): “...] testemunha nado seria somente aquele que viu com seus préprios olhos, o histor de
Herddoto, a testemunha direta. Testemunha também seria aquele que ndo vai embora, que consegue
ouvir a narracdo insuportavel do outro e que aceita que suas palavras levem adiante, como num
revezamento, a histdria do outro: ndo por culpabilidade ou por compaixdo, mas porque somente a
transmissao simbdlica, assumida apesar e por causa do sofrimento indizivel, somente essa retomada
reflexiva do passado pode nos ajudar a nao repeti-lo infinitamente, mas a ousar esbocar uma outra
histéria, a inventar o presente” (Gagnebin, 2009, p. 57). Ou seja, nessa linha de pensamento,
testemunha é um agente de transformacdo da prépria narrativa histérica, capaz de fabular
criticamente o passado para reinscrever o proprio presente e, consequentemente, um possivel futuro.
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A fabucdo critica € uma proposta que permite ndo negarmos a Vvioléncia
presente no arquivo que acessamos, mas € uma contraposi¢cao a um modo de escrita
da histdria que néo repita as aces dos agressores®. Rosane Borges sugere que a
fabulacdo critica é a possibilidade de converter o lugar da barbarie em lugar de
cultura®’.

No ensaio “A Vida dos Homens Infames”, Michel Foucault se detém em vidas
comuns (infames)®® a partir de arquivos juridicos. Sua atencdo se voltou a esses
atores porque, em contato com os documentos criminais, segundo ele, os rastros
desses “homens abjetos” aparecem.

Foucault considera que, diante desses vestigios, deve-se prescindir do préprio
discurso que os documentos impdem sobre eles, mas olhar como que “na desgraga
ou na raiva” esses “homens obscuros” conseguiram resistir ao poder:

Todas essas vidas destinadas a passar por baixo de qualquer discurso e a
desaparecer sem nunca terem sido faladas sé puderam deixar rastros —
breves, incisivos, com frequéncia enigméticos — a partir do momento de seu
contato instantaneo com o poder. De modo que é, sem davida recupera-las
nelas préprias, tais como podiam ser “em estado livre”; s6 podemos batiza-
las tomadas nas declamacdes, nas parcialidades taticas, nas mentiras

imperativas supostas nos jogos de poder e nas rela¢cées com ele (Foucault,
2006, p. 207-208).

O conceito de “critica” formulado por Foucault pode nos ajudar a entender a
conjucao dessa definicdo com fabulacéo, porque “critica” esta ligada a ideia da recusa
aos dispositivos de governabilidade desses “homens infames” que surgem nos
documentos.

Sobre essa definicdo de “critica” por Foucault, ditadas na sua conferéncia

proferida no dia 27 de maio de 1978, entende-se “critica” como:

36 “E Bataille — pensador por exceléncia do impossivel — tera perfeitamente compreendido que era
preciso falar dos campos como do proprio possivel, o ‘possivel de Auschwitz’, como ele escreve com
exatiddo. Dizé-lo ndo é banalizar o horror. E, pelo contrario, levar a sério a experiéncia
concentracionaria [...]” (Didi-Huberman, 2020, p. 49).

37 Aproximando-se aqui da passagem que Walter Benjamin escreve no seu ensaio “Sobre o Conceito
de Histéria”: “Nunca houve um monumento da cultura que nao fosse também um monumento de
barbérie. E, assim como a cultura ndo € isenta de barbarie, ndo o é, tampouco, o processo de
transmissao da cultura” (Benjamin, 1994, p. 225).

38 Existe uma distingdo de infamia nesse texto de Foucault. A primeira delas esta ligada diretamente
com personagens histéricos famosos, mas que sao reconhecidos justamente por razdes “inversas
aquelas que fazem ou deveriam fazer a grandeza dos homens” (Foucault, 2006, p. 210). E a questdo
da fama que pesa. Quanto aos “homens infames” que sdo arrancados da obscuridade por Foucault
— acidentalmente, segundo ele, porque suas aparicdes se dao por conta de seus enfrentamentos com
0 poder — s&o as vidas que nado deveriam ter sido vividas: “eles ndo mais existem senéo através das
poucas palavras terriveis que eram destinadas a torna-los indignos para sempre da memaria dos
homens” (Foucault, 2006, p. 210). Trata-se de vidas comuns, os despossuidos da fama — abjetos da
maquinaria do poder, destinados a disciplina juridica e ao esquecimento.
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0 movimento pelo qual o sujeito se da o direito de interrogar a verdade sobre
seus efeitos de poder e o poder sobre seus discursos de verdade; pois bem,
a critica serd a arte da inserviddo voluntéaria, aquela da indocilidade refletida.
A critica teria essencialmente por funcao o desassujeitamento no jogo do que
se poderia chamar, em uma palavra, a politica da verdade (Foucault, 1990,
p. 5)%°.

Para Foucault, a critica se estabelece como uma atitude de enfrentamento a
“arte de governar”. E nesse ponto que seus “homens infames” aparecem nos arquivos,
como um lampejo: porque se arriscam, de alguma forma, a se contrapor ao discurso
do poder (Foucault, 2006).

Segundo ele, a partir do século XV houve uma profliferacdo de métodos de
governar, deslocando esse papel que antes era da Igreja. Suas formas se multiplicam
em diversos dominios: “como governar as criangas, como governar 0os pobres e 0s
mendigos, como governar uma familia, uma casa, como governar 0s exercitos, como
governar os diferentes grupos, as cidades, os Estados, como governar o préprio
corpo, como governar o proprio espirito” (Foucault, 1990, p. 3).

Consequentemente, a partr do seéculo XVI, em face dessa
governamentalizagao, surge a pergunta: “como nao ser governado?” — a critica parte
desse pressuposto do desejo de insubmissao, de nao aceitar como verdade “o que
uma autoridade diz ser verdadeiro, ou a0 menos ndo € aceitar iSSO sendo se se
considera, por si mesmo, boas razdes para aceitar. E desa vez, a critica toma seu
ponto de ancoragem no problema da certeza em face da autoridade” (Foucault, 1990,
p. 5).

O encontro do conceito de critica com fabulagdo pode nos indicar a
insubmissédo da autoridade do arquivo. Nesse caso, confrontar os documentos,
desafiar as verdades tramadas por aqueles que governam e recusa-lo pela critica
favorece a fabulacdo de outras narrativas, ndo mais restritas aos dispositivos de
poder.

As professoras Angie Biondi e Angela Cristina Salgueiro Marques resumiram
muito bem o conceito de fabulagdo critica no ensaio “What Remains: imagem,
fabulacdo e experiéncia de atravessamento na fotografia de Ménica Lozano” (2021):

A fabulacéo atua na producdo de enunciados que desafiam expectativas a

partir da ativacdo de um outro imagindrio que desafia e interpela o
hegem©onico, evidenciando as incoeréncias, 0s excessos e as injusticas das

3 Traducéo de Gabriela Lafeta Borges e reviséo de wanderson flor do nascimento. E possivel acessar
por aqui: https://michel-foucault.weebly.com/uploads/1/3/2/1/13213792/critica.pdf.



https://michel-foucault.weebly.com/uploads/1/3/2/1/13213792/critica.pdf
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representacdes hierarquizantes. Ela precisa da ficcao para alterar o modo
como temporalidades distintas s&o articuladas, reverberando na maneira
como formas de vida sdo apreendidas e reconhecidas. Um dos gestos
principais da fabulagdo € procurar interpelar as imagens de maneira mais
demorada, desconfiando da maneira como usualmente as representacdes
tendem a apresentar, ao mesmo tempo, os conflitos e suas solucdes
pacificadas” (Biondi; Marques, 2021, p. 323).

A nocdo de “histéria potencial*®” formulado por Azoulay dialoga com essa

proposta de ndo se aceitar apenas a violéncia colocada nos arquivos que descrevem

” LT ”

“histérias” de “escravos”, “refugiados”, “bandidos”, “ladrées”:

A historia potencial ndo é uma tentativa de falar somente da violéncia, mas
antes uma recusa ontoepistémica de reconhecer como irreversiveis suas
consequéncias e as categorias, 0s estatutos e as formas sob os quais a
violéncia se materializa. A histéria potencial se recusa a ocupar a posi¢céo do
historiador que chega depois de transcorridos os acontecimentos, isto €,
depois que a violéncia se tornou parte do passado lacrado, dissociado no
tempo e no espaco onde estamos agora. A violéncia contra as pessoas e
seus mundos néo é a histéria e o trabalho da histéria potencial é afirmar que
essa violéncia pode ser revertida, encerrada, corrigida. A histéria potencial é
a tentativa de tornar impossivel a transmutacao dessa violéncia em historia

(Azoulay, 2024, p. 60)*L.
Se “a violéncia se tornou parte do passado lacrado, dissociado no tempo € no
espaco onde estamos agora”, como entdo romper os lacres que enclausuram essa
temporalidade que torna irreversivel a destruicdo desses mundos? Como destrancar

os portdes tumulares do arquivo para que seja possivel falar com os mortos?

2.3 TEMPOS FABULADOS

O que é o tempo, entao?

Se ninguém me perguntar, eu sei;

mas, se quiser explicar a alguém que me pergunte,
nao sei [...]

(Santo Agostinho, 2017, p. 319).

Em alguns trabalhos referentes a historia da/o trabalhadora/or urbano e do

marxismo no Brasil, especialmente em Sao Paulo, argumenta-se que anarquistas

40 No “Vénus em Dois Atos”, Saidiya Hartman fala sobre contra-Histéria: “A contra-Histéria, de acordo
com Gallagher e Greenblatt, ‘opde-se nao apenas as narrativas dominantes, mas também aos modos
de pensamento histdrico e métodos de pesquisa prevalentes™ (Hartman, 2021a, p. 123).

41 “A histéria potencial é o que nos faz ver claramente que séculos de luta dos povos indigenas por ‘nada
menos que o fim completo da realidade colonial’, como Nick Estes escreve em seu relato da longa
tradicdo da resisténcia indigena, ndo é parte de um passado perdido, e que a Palestina ndo é parte
de um passado perdido. A resisténcia na reserva de Standing Rock nos Estados Unidos, assim como
na Palestina, € aqui, agora, no mesmo lugar que os poderes soberanos imperiais e as brigadas de
historiadores que narram como passado. A histdria potencial faz a Palestina ser possivel — faz ela
sempre ter sido possivel” (Azoulay, 2024, p. 60-61).
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“converteram-se” ao marxismo, marcando assim o0 periodo em que 0 anarquismo
supostamente entra em sua fase de declinio.

Fala-se da cisdo do movimento operério brasileiro nos anos finais da década
de 1910, principalmente ap6s Revolugdo Russa (1917), como o momento do
estabelecimento do marxismo no pais.

Jodo Quartim de Moraes, cientista politico e pesquisador do marxismo no
Brasil, € um dos poucos marxistas que escrevem sobre 0 anarquismo sem encadear
uma narrativa de fim derradeiro do movimento.

No quinto volume de seu livro “Histéria do Marxismo no Brasil: Partido e
organizacgdes dos anos 20 aos anos 60” (2003) escreveu:

Entre 1921 e 1925, os comunistas brasileiros travaram intensa polémica com
0s anarquistas, procurando delinear uma nova cultura, fundada no marxismo
e inserida no movimento operario. Os temas centrais prosseguiram sendo a
natureza da Revolucdo Russa e as condi¢cdes e formas de organizar a luta
operaria no Brasil. Os comunistas defendiam o carater universal e de
movimento emancipador da revolu¢éo e da ditadura proletaria instaurada na
Russia. Sob o influxo da obra teédrica e histérica dos bolcheviques,
argumentavam a necessidade de organizar as forcas do trabalho em

sindicatos, unificados em torno de reivindicacbes de carater econébmico”
(Moraes, 2003, p. 25-26).

Nesse mesmo texto, Jodo Quartim mostra que 0s anarquistas resistiram a essa

imposicéo também dos marxistas as suas agoes:

Os anarquistas refutavam as criticas, preservando a fidelidade a seus
principios fundamentais de oposicdo a qualquer autoridade, Estado ou
representacao politica, persistindo a negacao da ideia de um partido operario.
Denunciavam o caréter repressivo que a Revolugdo Russa havia adquirido,
negando assim seu carater emancipador. Além disso, acusavam os marxistas
de estarem dividindo o movimento e até mesmo, de traicdo. Suas posi¢des
eram veiculadas principalmente por A Plebe, com textos de Edgar Leuenroth,
Fabio Luz e José Oiticica. O perfil do mundo do trabalho, disperso por
pequenas oficinas ou empreitadas, contribuiu para que a influéncia
anarcossindicalista persistisse até meados dos anos 30 (Moraes, 2003, p.
26).

O Acervo de Jodo Penteado e as experiéncias posteriores as Escolas
Modernas, em conjunto aos jornais anarquistas e textos libertarias que Jodo Penteado
seguiu produzindo até o fim de sua vida, perturbam e recusam os marcos temporais
estabelecidos por essas narrativas historicas sobre o anarquismo e alo
trabalhadora/or urbano de S&o Paulo.

Os documentos de Joao Penteado no CME sugerem que dificilmente ele

rompeu com O anarquismo, escrevendo para jornais como “O Trabalhador
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Graphico*?”, correspondendo com anarquistas espalhados pelo Brasil, assinando
periodicos libertarios nacionais e internacionais, abrindo escolas... a questao € recusar
0S marcos temporais impostos, borrar as falsas linhas do tempo que apagam histérias
de resisténcia como de Jodo Penteado, de suas escolas e das pessoas que ali
passaram*3,

Os marcos temporais nas narrativas histéricas demarcam um interesse de
organizar o passado. Nas palavras de Jodo Paulo Pimenta, em “O Livro do Tempo:
uma historia social”:

Um desafio se coloca a todas as pessoas que, por qualquer motivo, se
interessam pelo passado: como construir, organizar e justificar essas pontes
entre ele e nés? Uma das maneiras mais eficientes de fazé-lo consiste em
organizar temporalmente o passado: isto €, dar idades e datas as coisas
desse passado. Para isso, ndo existem critérios universalmente objetivos e
perfeitamente eficientes, e mesmo um historiador profissional faz escolhas
parciais e arbitrarias; afinal, toda e qualquer data¢éo obedece a critérios de

selegdo, serve a interesses especificos e traduz vontades e necessidades
particulares do presente em relagéo ao passado (Pimenta, 2021, p. 271).

Essas escolhas parciais e arbitrarias podem explicar, por exemplo, por que
algumas narrativas sobre a classe trabalhadora urbana paulistana falam em
“substituicdo” da m&o-de-obra escravizada por uma livre (Hunold Lara, 1998), a partir
da “Lei Aurea”, omitindo as consequéncias que esse “marco” acarretou; ou ainda, a
afirmacédo do desaparecimento de determinados movimentos sociais em detrimento
de outros grupos.

Mas olhar para a histéria com o intuito de incluir nas linhas do tempo os
momentos “esquecidos” ou excluidos desses marcos estabelecidos podem ser uma
armadilha de reafirmacéo desse método. Nas palavras de Azoulay:

Ao fazer isso, porém, eles [os historiadores revisionistas] afirmam o modo de
operacao da linha do tempo — uma forma pura cujo contetdo pode no maximo

ser revisto. Assim, a tecnologia da histéria opera por meio de nés, por meio
de nosso interesse em revisar essas linhas do tempo, em defender a incluséo

42 Trata-se de um jornal organizado pelas/os trabalhadoras/es gréaficos da cidade de Séo Paulo. Jodo
Penteado escrevia regularmente para o jornal utilizando, algumas vezes, pseudbébnimos como
“Camargo”.

43 “As linhas do tempo imperiais sdo baseadas na no¢éo de emancipagado progressiva. As reivindicagfes

de reparacdes estao integradas a essas sdlidas linhas do tempo que consistem em atos imperiais
soberanos, como a criacdo de Estados e os comecos e fins de guerras. Para que as reparacdes
sejam transformadoras, essas linhas do tempo devem ser interpretadas como indicadores sélidos de
violéncia que precisam ser desativados.
O triplo principio imperial — tempo, espaco e corpo politico — esta congelado nessas linhas do tempo.
Isso é emblematizado pela dissociacdo temporal entre a violéncia e reparacbes, como se as
reivindicacdes por reparacbes fossem produto de mentes progressistas, e ndo parte da soberania
mundana, um modo onto-epistemoldgico de compartilhar o mundo” (Azoulay, 2024, p. 230).
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de momentos “esquecidos” e em buscar reconhecer o estatuto deles como
acontecimentos histéricos importantes (Azoulay, 2024, p. 234).

Alfredo Bosi em “O Tempo e os Tempos” (1992) apresenta a imagem das
pontas dos icebergs flutuantes no mar para se referir as “datas”. Elas podem ser
interessantes para nos orientar, tal como estrelas sobressalentes no céu, no imenso

mar da Histéria:

1492, 1792, 1822, 1922,

Datas.

Mas o que sdo datas?

Datas séo pontas de icebergs.

O navegador que singra a imensiddo do mar bendiz a presenca dessas
pontas emersas, sélidos geométricos, cubos e cilindros de gelo visiveis a olho
nu e a grandes distancias. Sem essas balizas naturais que cintilam até sob a
luz noturna das estrelas, como evitar que a nau se espedace de encontro as
massas submersas que ndo se véem?

Datas séo pontas de icebergs.

A memoria das sociedades, que a velha e hoje moca histéria das
mentalidades reconquista com zelo e paix&o; a memoaria das sociedades, que
deve ter no historiador o seu ouvinte mais atento; a memoéria das sociedades
precisa repousar em sinais inequivocos, sempre iguais a si mesmos; e o que
ha de mais inequivoco e sempre igual a si mesmo do que o nimero? Datas
sdo ndmeros.

Datas sao pontos de luz sem os quais a densidade acumulada dos eventos
pelos séculos dos séculos causaria um tal negrume que seria impossivel
sequer vislumbrar no opaco dos tempos os vultos das personagens e as
Orbitas desenhadas pelas suas a¢Bes. A memodria carece de nomes e de
ndmeros. A mem@ria carece de numes (Bosi, 1992, p. 19)

Bosi também reconhece a homogeneizac¢do do tempo em blocos — icebergs —
que, por vezes, fundamenta uma nocédo de progresso4+. Assim, Bosi nos convida a

olhar para a parte profunda desse iceberg:

No entanto, pode-se sondar mais fundo e mais pacientemente o que esta sob
a ponta do iceberg. Sera que as massas submersas, que sdo a matéria do
passado, se reduzem a blocos homogéneos, aquelas macroestruturas
econdmicas que a primeira leitura do tempo dava como base ultima do seu
discurso? Na realidade, esses grandes quadros sucessivos, quando olhados
de perto, se mostram animados pela intersubjetividade de homens, mulheres,
familias e grupos culturais que ndo deveriam perder a sua face nem reduzir-
se a classificacdo de produtores, mercantes, senhores, escravos etc., que
Ihes aplicou o Iéxico forcosamente simplificador da historiografia sociolégica
(Bosi, 1992, p. 26).

44 “Para o olhar sequencial, tudo quanto sucede traz a chancela de um numero disposto em uma série;
logo, 0 momento passado, 0 momento anterior, jA passou e, matematicamente, ndo volta mais.
Entramos assim a falar do tempo histérico em uma linguagem de irreversibilidade. Pertencem a essa
concepcéao de tempo as ideias — s6 ha aparéncia contrastantes — de passamento de cada instante
e de prossecucdo. Cada minuto da Histéria dura até apagar-se, isto é, esvai-se, mas para ser
substituido por outro, e assim sucessivamente” (Bosi, 1992, p. 20).
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Além do iceberg que, no caso, se refere especificamente as datas no tempo,
outras imagens se referem a uma nocdo temporal. Uma linha reta. Dois ou mais
pontos atravessados por uma finissima linha longitudinal, retilinea. Um caminho sem
volta. S&do essas, muitas vezes, as descrigcdes feitas sobre o tempo da histéria®.

Walter Benjamin, na tese 9 do seu pequeno ensaio “Sobre o Conceito de
Histéria”, faz uma critica a esse tempo retilineo associando a no¢céo de progresso a
partir da imagem dos destrogos que o “anjo da histéria” contempla com horror.

Escreve:

Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo
gue parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus olhos
estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da histéria
deve ter esse aspecto. Seu rosto estd dirigido para o passado. Onde nés
vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica, que
acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele
gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas uma
tempestade sopra do paraiso e prende-se a nossos pés. Ele gostaria de
deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestade
sopra do paraiso e prende-se em suas asas com tanta for¢a que ele ndo pode
mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao
gual ele vira as costas, enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu.
Essa tempestade é o que chamamos progresso (Benjamin, 1994, p. 226).

Jeanne Marie Gagnebin nos oferece duas sensiveis interpretacdes sobre essa

passagem no seu livro “Walter Benjamin: os cacos da histéria” (2018):

Primeiramente, a histéria também é algo que poderia ter sido completamente
diferente; o que era possivel e ndo se realizou, ndo por fraqueza ou
incapacidade, como pretenderia o pragmatismo otimista, mas porque a
dominagé&o impds-se. As ruinas da historia acusam e continuam a crescer. O
historiador ndo pode, entretanto, como o anjo da alegoria, deter-se para
contemplar o espetaculo, mesmo que quisesse ‘demorar-se um pouco’. Tal
contemplagéo faria certamente justica a ‘tradigdo dos oprimidos’, como a
chama Benjamin, e criaria outra memoria que nédo a dos livros de histéria. No
entanto, e ai reside o segundo aspecto da alegoria, 0 anjo da histéria é
empurrado a frente pelo vento do Paraiso; deve continuar a avancar apesar
de sua tristeza, necessidade que Benjamin denomina de ‘progresso’, numa
oposicao irbnica a doutrina socialdemocrata do progresso. O historiador
materialista ndo pode, assim, contentar-se em colecionar os fatos do
passado, devendo também ser fiel & historia presente, porque é apenas
através dela que o passado podera, talvez, algum dia, alcancar sua
libertacao” (Gagnebin, 2018, p. 77).

45 Em “Tempo e Historia: critica do instante e do continuo”, Giorgio Agamben descreve: “Quer seja
pensado como circulo, quer como linha, o carater que domina toda concepgéo ocidental de tempo é
a pontualidade. Representa-se o tempo vivido mediante um conceito metafisico-geométrico (o ponto-
instante-inextenso) e entdo se procede como se este préprio conceito fosse o tempo real da
experiéncia. Vico ja havia notado que o conceito de ponto geométrico € um conceito metafisico, que
proporcionou ‘o passo funesto’ (‘maligun aditum’) através do qual a metafisica penetrou na fisica.
Aquilo que Vico dizia do ponto geométrico pode ser igualmente dito do instante como ‘ponto’ temporal.
Ele é o passo do qual a eternidade da metafisica se insinua na experiéncia humana do tempo e a
dissocia irreparavelmente” (Agamben, 2005, p. 120).
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Sao diversas as concepc¢des elaboradas e circuladas pela tradicdo ocidental
sobre o tempo. Desde os fildsofos gregos até a incorporacdo das descobertas
cientificas — especialmente no campo da astronomia — o tempo se (des)dobra,
subverte-se, (des)costura-se.

Giorgio Agamben afirma que ndo ha como falar sobre histéria sem falar sobre
o tempo: “Toda concepcédo da histéria € sempre acompanhada de uma certa
experiéncia do tempo que lhe esta implicita, que a condiciona e que € preciso,
portanto, trazer a luz” (Agamben, 2005, p.109).

Mas os trabalhos de Saidiya Hartman e de Leda Maria Martins - assim como
Walter Benjamin, Michel Foucault, Didi-Huberman — buscam recusar essa tradi¢cao de
tempo ditado na linha progressiva.

Importante lembrar que uma nocdo temporal distinta em passado/presente
(futuro), conforme diz Jacques Le Goff em “Historia e Memoria” (2013), “(...) embora
pareca natural, ndo €, de fato, universal [...]” (LE GOFF, 2013, p. 197). Le Goff cita
exemplos de culturas que desconhecem essa percepcdo temporal a partir das
pesquisas antropolégicas de Lévi-Strauss. Como veremos adiante, de fato, sobre
certa consciéncia espiralar de tempo é que tentaremos propor um solapamento dessa
organizacao cronoldgica temporal.

Na cultura ocidental, segundo a professora e poeta Leda Martins, serd Chronos
— deus mitolégico grego — que ira fundar uma ideia de tempo:

Chronos, no Ocidente, inaugura assim uma certa ideia de temporalidade-
calendario ao sobrepor-se ao seu pai, instituindo uma linearidade e uma
linhagem progressiva de substituicbes e de poder que se instalam e se
instituem simultaneamente com a fixagdo mesma das ideias de passado,
presente, futuro. Contrario de seu pai, Urano, tempo sem temporalidade, sem
distingdo de antes e depois, Chronos, na mitologia grega é o tempo da
particdo, o tempo que se divide em agora e antes, em hoje e amanha, em
instantes e devires, abrindo caminho para a ascenséo de Zeus, seu sucessor-

usurpador, seu amanhd, mas que continua sendo seu passado Ontico
(Martins, 2021, p. 24-25).

Essa forma de imposig&o mitica de Chronos sobre a temporalidade ocidental —
Leda chama Chronos de tirano — ird inaugurar entdo uma imagem mitopoética sobre
tempo que atravessara os diversos campos de saberes do ocidente; ndo so a filosofia,
mas a linguistica, antropologia e até mesmo a fisica se desvelara nos mistérios do

tempo.
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De forma geral, Agamben (2005) destaca que a concepc¢ao ocidental de tempo
sempre foi desenhada dentro de um conceito de “pontualidade” que, por vezes,
aparece representado como um circulo ou uma linha reta, revelando entdo o seu
carater imagético “[...] homogéneo, infinito e quantificado, que divide o presente em
instantes inextensos” (Agambem, 2005, p. 121).

Esse delineamento do tempo retilineo, alcanca seu apogeu na ldade Média na
consagracdo da ideia eternidade vinculada a imagem de Deus. O presente esta
enclausurado entre o peso do passado e a promessa de um futuro escatolégico*® (Le
Goff, 2013). O cristianismo enraiza no imaginario politico, social e mistico da
populacdo medieval o sentido de pecado original, a “queda”, o

fim do mundo — previsto no “Apocalipse” e a parousia — a volta de Cristo a
Terra. Enredados no obscurantismo do fim do mundo ao retorno de Cristo —
um futuro que esta sempre no porvir — o cristdo entdo é incitado a viver sua

devocdo no presente. Em outras palavras, o homem de fé medieval “vai
esforgar-se por centrar a atengéo no presente (Le Goff, 2013, p. 206).

Mas serd em Santo Agostinho e nas suas divagacdes filosoficas, exprimidas
especialmente no Livro XI de suas “Confissdes” (2017), que uma concepg¢ao de tempo
— aliada a cronologia — se conformara e moldara certa tradicdo de pensa-lo e dizé-lo.

Agostinho confere uma qualidade intima e psicolégica de tempo, opondo-se a
nocao aristotélica de tempo como sendo algo externo aos humanos. O esforco de
Agostinho em definir o tempo ampliam o sentido de presente, conferindo-lhe um
estatuto de maior importancia do que ao passado e futuro, pois que, segundo ele, sem
0 presente ambos nao poderiam existir (Agostinho, 2017; Dosse, 2012; Gagnebin,
1997).

Ainda assim, Santo Agostinho ndo deixa de beber, ao que parece, diretamente
das aguas de Aristoteles. Esse, ao falar sobre tempo, considera que ele s6 é possivel
ser concebido e compreendido quando consegue ser narrado:

A mediagdo indispensavel para dar conta da dimensao temporal situa-se,
pois, na capacidade de transformar em narrativa. O tempo sO se torna
humano se articulado de modo narrativo, da mesma maneira que a narrativa

s6 alcanca sua verdadeira dimensao quando é estruturado a partir de sua
dimenséo temporal (Dosse, 2012, p. 146).

s

E com Aristételes também que se estabelece a associagéo entre a consciéncia

do tempo as transformacfes das coisas, como demonstra Olgaria Matos no seu

46 Termo que se refere a tradicdo que concebe o destino final dos seres humanos, numa nogéao de fim
de mundo. Neste caso, o futuro aqui posto por Le Goff se refere ao apocalipse biblico.
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pequeno livro “A Historia” (2011). E a “[...] percepc¢éao das transformagdes temporais
viria a ser uma das marcas fundamentais de reconhecimento do que significa um
‘acontecimento histérico™ (Matos, 2011, p. 10).

O tracado do nascimento dessa concepc¢do de tempo retilineo, homogéneo e
vazio, feito de sucessbes sem regresso, recortado e partido pelas maos de deus
Chronos — e que se amplia ainda mais na imagem de um presente ampliado por
Agostinho — sera decisivo para a ideia de progresso e modernidade na percepcédo da
historia ocidental.

A nocéo de tempo [cronoldgico] que se expressa pela sucessividade, pela
substituicdo, por uma direcdo cujo horizonte € o futuro marca as teorias

ocidentais sobre o tempo e a propria ideia de progresso e de razdo da
modernidade (Martins, 2021, p. 25).

E nessa Otica que, sobretudo, a narrativa histérica e seus procedimentos
metodoldgicos serdo tracados no pensamento ocidental historiografico. Nos séculos
XVIII e XIX, a objetividade historica € intimamente associada a no¢do de progresso
gue, em Hegel, a histéria assume o0 movimento retilineo do tempo, delineado por
progressfes de teses, antiteses e sinteses — um movimento “[...] triadico [que] vai
elevando o momento histérico singular a consciéncia de si, cada qual sendo a
superacao (Aufhebung) do anterior” (Matos, 2011, p. 48).

Para ele, é a “razdo que se desenvolve no tempo” (Matos, 2011, p. 49) e entéao
estabelece uma distingao significativa do que chama de “sociedade histérica” e
“sociedade sem historia”.

Uma racionalidade fora do tempo ou um tempo descolado da raz&o pode ser
considerado, para Hegel, enquadrado como um estado “selvagem”: “Sao sem historia
os povos ditos primitivos e, para Hegel, também a Africa. Colocada sob o signo de
nao historia, tais sociedades estariam presas a imediatez da natureza e em estado de
‘inconsciéncia de si’ [...]” (Matos, 2011, p. 49).

Essa posicao de Hegel quanto a “nao-histéria” de povos africanos, Susan Buck-
Morss chama a atencao para o fato de que Hegel ndo era um pensador apartado de
seu tempo — ao contrario, era leitor assiduo dos mais diversos jornais da época, o que
necessariamente faz-nos questionar que ele nao estava ignorante da realidade da
violéncia sofrida na Africa e nas Américas pela manutencao e preservacdo do regime
do escravismo. Por isso, a necessidade de rever as bases epistemolégicas para

contarmos nossa propria historia.
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Estou tentando pensar seriamente o fato de virmos estudando o passado com
antolhos eurocéntricos e disciplinares, e também o fato de que os atores
historicos desse passado ndo eram, eles mesmos, tdo cegos quanto somos.
Hegel era um avido leitor de jornais, atualizado com a imprensa inglesa tanto
quanto com a alemd, além de vivamente interessado pela Revolugéo
Francesa e pelos acontecimentos politicos que eclodiam em outras nacdes
(Buck-Morss, 1997, p. 61-62).

Essa linha de pensamento estabelecida no seio de uma tradicdo filoséfica
ocidental exclui outros mundos. Jodo Paulo Pimenta (2021), afirma que a partir da
expansdo colonial europeia esses outros mundos fossem dizimados para serem
incorporados a ideia de um mundo Unico.

“Isso ocorreu de maneira sinuosa e quase sempre conflitiva. E 0 que comecou
|4 atras continua, de certo modo, a ocorrer” (Pimenta, 2021, p. 9). E a partir dessa
expansao violenta e dessa degluticdo de outros mundos que uma nocao de historia
Gnica se forma:

Foi somente depois de uns trezentos anos de iniciada a expanséao colonial
europeia que comecgou a surgir a ideia de que existiria uma Unica histéria de
todo o mundo. Até entdo, a narrativa e a compreensao do passado eram, em
todo canto, histérias — no plural — de coisas especificas e limitadas: de uma
guerra, de um reinado, de uma instituicdo, de um povo. A “histéria de todas
as coisas” comegou, entdo, a virar grossos livros de muitas paginas ou
volumes. Hoje em dia, quando a falta de tempo esta de moda, também estéo
de moda pequenos livros contendo a histéria “de tudo”, embora isso seja tao
inadequado quanto impossivel. Como alternativa a esse tipo de historia, este
livro oferece recortes tematicos menores, todos eles préximos entre si e
diretamente relacionados com seu tema central: o tempo. Todos esses
recortes conectam passados da humanidade com nosso presente, e nos
ajudam a entender que a globalizacdo de nosso mundo atual €, em parte,
resultado de historias de varios tempos e de varios mundos que, a partir de
certo momento, comegaram a se encontrar, fazendo triunfar uns tempos

sobre outros. E mesmo assim esses triunfos jamais foram totais (Pimenta,
2021, p. 9-10).

Em seu livro “Espagos da Recordagéao” (2011), Aleida Assmann demonstra que,
conforme a linearidade do tempo se desenrolava na tradicdo europeia, também as
metaforas da memoaria se disseminavam e, ao que parece, conforme as tecnologias
se aperfeicoaram, a forma de se relacionar com a propria memoria se reconfigurou a
tal ponto em que “[...] a metaforizagdo da memdria chegou a um limite em que a
imaginagao implode” (Assmann, 2011, p. 192).

Segundo Assmann (2011, p. 37), a “memodria cultural tem como nucleo
antropologico a memoragao dos mortos”. Nesse processo de (re)memoragao,
observam-se dimensdes fundamentais opositivas, mas que ao mesmo tempo se

complementam: a religiosa e a mundana, contrastadas na oposicao pietas e fama.
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Piedade é a obrigacdo dos descendentes de perpetuar a memoracao
honorifica dos mortos. Piedade é uma coisa que somente 0s outros, isto &,
os vivos, podem fazer pelos mortos. J& a fama, isto €, a memoracao cheia de
gléria, cada um pode conquistar para si mesmo, em certa medida, no tempo
de sua proépria vida. A fama é uma forma secular da autoeternizacéo, que tem
muito a ver com autoencenagao [...] (Assmann, 2011, p. 37).

Isso, conclui, coloca a recordagcdo como uma acao que depende estritamente
dos vivos. Assume uma funcao social e coletiva que se manifesta no culto aos mortos.
Importante observar que esse ato recordativo através do culto coletivo e social e,
consequentemente, certa institucionalizacdo da memaoria dos mortos é algo que aos
poucos vai se perdendo até a chegada do século XVIII.

Ha aqui uma virada “devido a mudanga no sistema juridico e no conceito de
sujeito juridico. Historiadores apontam o fim do direito dos mortos como o indicio mais
significativo do abandono da memdéria dos mortos” (Assmann, 2011, p. 39).

Em 2023, Saidiya Hartman concedeu uma entrevista a Fernanda Silva e Souza,

na qual destacamos a seguinte pergunta e resposta:

[Fernanda] Eu me lembro de ver a senhora muito emocionada durante a
Festa de Santa Barbara no Pelourinho enquanto ouvia os atabaques e
canticos. O que a senhora estava sentindo? Em Perder a mée, a senhora as
vezes parece muito cética em relacdo a uma aproximacao religiosa e
espiritual com os mortos em face a violéncia da escravidao. No Brasil, nés
temos uma forte presenca de religibes de matriz africana, que sdo uma forma
de construir alguma conexdo com nossos ancestrais e honra-los. Em seu
processo de pensar sobre cuidar dos escravizados mortos e lamentar suas
mortes, a senhora ja pensou em olhar para como as préaticas espirituais
negras criam uma relacdo com os mortos, incorporando-as em seu trabalho?

[Saidiya] Eu repetiria uma das coisas que eu escrevi no final do capitulo
introdutério de Perder a mée: “E a histéria € como o mundo secular cuida dos
mortos” (HARTMAN, 2021, p. 27), o que significa que ndo ha apenas uma
forma de cuidar dos mortos. Ha multiplos modos. Certamente, praticas
espirituais sdo uma forma de fazer isso. Eu tenho uma amiga muito préxima,
gue é uma sacerdotisa de Yemaya, que sempre me lembra que meu trabalho
€ um trabalho ancestral e que estou envolvida nessa forma de cuidar dos
mortos — e ndo apenas com meu intelecto, mas também com meu coracao e
espirito. Eu penso nisso também, ainda que em um registro diferente. N&ao
estou definitivamente comprometida com a nocédo de secularidade; antes,
quero enfatizar que a histéria € um enquadramento particular da nossa
relacdo com os mortos. Eu realmente acredito que os ancestrais vivem com
a gente. Mesmo agora, a ciéncia ocidental admite isso em termos do que
NOSsSos corpos sabem e carregam, nossas memoarias celulares, as historias
somaticas de violéncia. Pensar no passado como discreto e apartado do
presente tem sido desafiado em muitas frentes. Na escrita, estou envolvida
com varios tipos de trabalho que cuidam dessas presencas ancestrais.

Mas vocé esté certa. H4 um grande ceticismo em Perder a mae em relagdo
areligido, ao Estado, a identidade nacional. Era de se esperar o contrario em
um projeto sobre o trafico atlantico de escravos? Nao podemos pensar na
histéria do Catolicismo sem pensar na escraviddo transatlantica e no papel
da Igreja em permitir e fornecer o enquadramento que legitimava o trafico
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escravista e a teocracia da acumulacéo e da pilhagem. As cruzes marcadas
na carne negra santificaram o roubo, o assassinato, a extragdo da riqueza
(Hartman, 2023, p. 4-5).

Dessa resposta, destacam-se dois pontos. O primeiro € sobre a forma que se
cuida dos mortos. Sobre o cuidado com os mortos, serdo discutidos com mais
profundidade ainda neste capitulo.

O segundo ponto de destaque € o reconhecimento da dimensé&o espiritual de
cuidado com os mortos. A compreensao de que “os ancestrais vivem com a gente” e
de que até mesmo a “ciéncia ocidental admite isso em termos do que nossos corpos
sabem e carregam nossas memoarias celulares, as histérias somaticas de violéncia” e
como isso implica no desafio de pensar “no passado como discreto e apartado do
presente” se aproxima das reflexdes de tempo que a professora Leda Maria Martins
nos instiga a pensar.

No livro “Performances do Tempo Espiralar: poéticas do corpo-tela” (2021),
Leda Maria Martins abre o seu primeiro capitulo com essa reflexao:

No corpo o tempo bailarina. E em seus movimentos funda o ser no tempo,
inscrevendo-o como temporalidade. Dos gestos primevos é que respira a voz,
inspirando nos seres o0 sopro divino, o halito originario que circunscreve em
torno de si e em si mesmo o sagrado. Antes de uma cronologia, o tempo é
uma ontologia, uma paisagem habitada pelas infancias do corpo, uma
andanca anterior a progressao, um modo de predispor 0s seres nos cosmos.

O tempo inaugura 0s seres no proprio tempo e 0s inscreve em suas ritmicas
cinsesias (Martins, 2021, p. 21).

Para a autora, o lugar possivel para esse tempo bailar ontologicamente é a
encruzilhada, conceito fundamental em seu trabalho. A encruzilhada, segundo ela,
possui dimensdes espirituais e ritualisticas que operam como um agente possibilitador
de performances®’.

A linearidade do tempo ocidental se rompe na encruzilhada. Morada de Exu é
0 eixo que, na verdade, pode ser compreendida como uma possibilidade de as
mem©érias dancarem.

Segundo Leda Maria Martins,

[...] a encruzilhada é o lugar radial de centramento e descentramento,

intersecdes e desvios, texto e traducbes, confluéncias e alteracdes,
influéncias e divergéncias, fusdes e rupturas, multiplicidade e convergéncia,

47 Sobre performance, a Leda afima que “o termo performance é inclusivo e abriga uma ampla gama de
acOes e de eventos que requerem a presenca viva do sujeito para sua realizacdo e ou fruicao,
funcionando como atos de transferéncia, pois em certo plano ‘as performances funcionam como atos
vitais de transferéncia, transmitindo saber social, meméria e sentido de identidade através de acdes
reiteradas’. [...] Ou seja, as performances sao e constroem epistemologias” (Martins, 2021, p. 39).
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unidade e pluralidade, origem e disseminacédo. Operadora de linguagens
performaticas e também discursivas, a encruzilhada, como um lugar terceiro,
€ geratriz de producao signica diversificada e, portanto, de sentidos plurais.
Nessa concepcao de encruzilhada, destaca-se ainda a natureza cinética e
deslizante dessa instdncia enunciativa e performativa dos saberes ali
instituidos (Martins, 2021, p. 51-52)48.

A encruzilhada enquanto um lugar de descentramento permite o plural, a

diversidade — nesse espaco, o estranhamento, os choques, as lacunas e 0s vazios

podem ser remontados e rearranjados numa nova narrativa — tempo em que

passado/presente/futuro na verdade estdo incorporados, espargidos em mdultiplas

direcdes.

O documento néo atesta mais uma verdade historica, seu poder de autoridade

é reduzido a davida e a possibilidade de ser subvertido e remontado na articulacéo de

outros rastros — e, por isso, a pretensa objetividade histérica se torna fragil*°.

48 Parece-me que esse enunciado do livro é uma revisédo da prépria Leda da definicdo que ela trouxe

49

num ensaio de quase 20 anos atras, publicado sob o titulo “Performances do Tempo Espiralar’ no
livro “Performance, Exilio, Fronteiras: errancias territoriais e textuais” (2002) organizado pelas
professoras Marcia Arbex e Graciela Ravetti. Leda Maria Martins traz a seguinte definicdo (observe
gue ha pequenas alteragcbes, algumas bem significativas): “a encruzilhada é o lugar radial de
centramento e descentramento, interse¢des e desvios, texto e tradugdes, confluéncias e alteracdes,
influéncias e divergéncias, fusdes e rupturas, multiplicidade e convergéncia, unidade e pluralidade,
origem e disseminacdo. Operadora de linguagens e de discursos, a encruzilhada, como um lugar
terceiro, € geratriz de producdo signica diversificada e, portanto, de sentidos plurais. Nessa
concepcéo de encruzilhada discursiva destaca-se, ainda, a natureza cinética e deslizante dessa
instancia enunciativa e dos saberes ali instituidos.

No ambito da encruzilhada, a prépria no¢do de centro se dissemina, na medida em que se desloca,
ou melhor, é deslocada pela improvisagdo. Assim como jazzista retece os ritmos seculares,
transcriando-os dialeticamente numa relacdo dindmica, retrospectiva e prospectiva, as culturas
negras, em seus variados modos de assercao, fundam-se dialogicamente, em relagédo aos arquivos
e repertérios das tradi¢cdes africanas, europeias e indigenas, nos jogos de linguagem, intertextuais e
interculturais, que performam” (Martins, 2002, p. 73-74).

Em “Arqueologia do Saber” (2017), Michel Foucault j& indica uma virada do trabalho de leitura do
documento na disciplina histérica. Segundo ele: “[...] a histéria mudou sua posicdo acerca do
documento: ela considera como sua tarefa primordial ndo interpreti-lo, ndo determinar se diz a
verdade nem qual é seu valor expressivo, mas sim trabalha-lo no interior e elabora-lo: ela o organiza,
recorta, distribui, ordena e reparte em niveis, estabelece séries, distingue o que é pertinente do que
nao é, identifica elementos, define unidades, descreve relagdes. O documento, pois, ndo é mais, para
a historia, essa matéria inerte através da qual ela tenta reconstituir o que os homens fizeram ou
disseram, o que é passado e 0 que deixa apenas rastros: ela procura definir, no préprio tecido
documental, unidades, conjuntos, séries, relacdes. E preciso desligar a histéria da imagem com que
ela se deleitou durante muito tempo e pela qual encontrava sua justificativa antropoldgica: a de uma
memaria milenar e coletiva que se servia de documentos materiais para reencontrar o frescor de suas
lembrancas; ela é o trabalho e a utilizacdo de uma materialidade documental (livros, textos,
narracdes, registros, atas, edificios, instituicdes, regulamentos, técnicas, objetos, costumes etc.) que
apresenta sempre e em toda a parte, em qualquer sociedade, formas de permanéncias, quer
espontaneas, quer organizadas. O documento nado é o feliz instrumento de uma histéria que seria em
si mesma, e de pleno direito, memdria: a historia €, para uma sociedade, uma certa maneira de dar
status e elaboragdo a massa documental de que ela ndo se separa” (Foucault, 2017, p. 7-8).
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Por isso, a encruzilhada torna-se um lugar potente para dobrar a palavra,
exigindo assim uma reapresentacao da propria narrativa histérica e da nossa propria

posicdo em relacdo aos lugares da memoria. Pois a

[...] nog&o de encruzilhada emerge como disponibilidade para novos rumos,
poética, campo de possibilidades, pratica de invencéo e afirmagédo da vida,
perspectiva transgressiva a escassez, ao desencantamento e a
monologizacdo do mundo. A encruza emerge como a poténcia que nos
possibilita estripulias (Rufino, 2019, p. 13).

O tempo espiralar confronta diretamente a linearidade ocidental porque nela
estdo contingenciadas ndo s6 a nocdo de tempo, mas também de ancestralidade e
morte (Martis, 2002).

Nas palavras de Leda Maria Martins: “Nas espirais do tempo, tudo vai e tudo
volta” (Martins, 2002, p. 84). Nesse sentido, na nossa percepgao de tempo, o “passado
pode ser definido como um lugar de um saber e de uma experiéncia acumulativos,
que habitam o presente e o futuro, sendo também por eles habitado” (Martins, 2002,
p. 85).

Por isso, o tempo espiralar é tdo proprio da encruzilhada, pois é o lugar possivel
a se permitir desviar e se construir num conjunto de camadas de tempos indistintos

gue se saturam no agora®°.

2.4 PRESENCA DA AUSENCIA: SOBRE “ANARQUIVO”

A historia e a cultura dos vencidos e oprimidos raramente sdo corporificadas
em objetos materiais. Eles deixam como legado palavras, mais que
palacios; esperanca, mais que propriedades privadas; vocabulos, textos e
musica, mais que monumentos. Eles deixam um patriménio
consubstanciado em pessoas, mais que em pedras. Cancdes, palavras,
poemas, declara¢des, textos, conhecimento sobre as plantas, os passaros e
0s animais com frequéncia constituem o arquivo a partir do qual é possivel
evocar seu passado. Seus itinerarios retracam a histéria de lutas, migragdes
e da organizacgdo da forca de trabalho em nivel global, mais que a
acumulacéo de riqueza. E um mundo do intangivel, do inesperado, do que
tem sido extemporéaneo, doloroso e esperangoso

(Verges, 2023).

A rebeldia € uma pratica da possibilidade em um tempo no qual
todas as estradas, a ndo ser aquelas criadas pela destruicéo,

se encontram bloqueadas. Nao obedece a nenhuma regra e

n&o tolera nenhuma autoridade. E impertinente.

Transita nas visdes ocultas de outros mundos e em

sonhos de uma vida diferente. A rebeldia € uma continua exploracao
daquilo que poderia ser; uma improvisa¢cdo com os termos da

50 “A histéria é objeto de uma construgdo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo
saturado de ‘agoras” (BENJAMIN, 1994, p. 229). Para Benjamin, olhar para o passado ndo significa

“conhecé-lo ‘como ele foi””, mas sim “apropriar-se de uma reminiscéncia” (Benjamin, 1994, p. 224).
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existéncia social, quando esses ja foram ditados, quando ha pouco
espaco para respirar, quando vocé se vé condenada a uma

vida de serviddo, quando o lar da serviddo assoma em qualquer
sentido que vocé va.

E a infatigavel pratica de tentar viver quando vocé

nunca foi destinada a sobreviver

(Hartman, 2022, p. 242).

Um manuscrito sem identificacdo documentado no arquivo. O que a presenca
desse material pode nos dizer? Essa foi a pergunta que fiz quando, no CME, encontrei
algumas pequenas pecas de teatro sem data e autoria.

Mas a presenca desse documento, mais do que apenas um indicio sobre as
atividades cénicas da Academia de Comeércio, ela também atesta uma auséncia: da
pessoa que 0 escreveu.

Da mesma forma, paginas datilografadas parodiando a letra de uma mdusica
popular da época aparecem igualmente sem qualquer indicacdo da pessoa que
trabalhou nessa cancéao.

Mais uma caracteristica do Acervo Jodo Penteado: a auséncia dessas pessoas
que escreviam pecas de teatro, parodiavam musicas, escreviam poemas. Ao mesmo
tempo, as paginas desses documentos conseguem dar forma a essas auséncias,
porque é através delas que sabemos a presenca de alguém que agora ndo esta ali.

A presenca da auséncia, corporificada em indicios guardados pelo arquivo foi
tema da tese de doutorado em filosofia da artista e curadora sul africana Carine
Zaayman, intitulada “Seeing What is Not There: figuring the Anarchive” (2019), sem
traducdo em portugués. Para falar a respeito, Zaayman elabora o conceito de
anarchive, onde propomos a traducao para “anarquivo”.

Para considerar a proposta dessa traducdo, o significado etimol6gico de
anarquismo pode ajudar a entender o sentido do conceito de “anarquivo”, observando
gue a “auséncia” figura na raiz de ambas as palavras.

Observamos também a afirmacao da prépria autora que encontrou a anarchive
nos trabalhos de Hal Foster e Tom McDonough — textos esses que foram traduzidos
em alguns trabalhos académicos por “anarquivo” (Blimliger, 2024; Braga, 2016) —
embora ela saliente a diferenca dos significados atribuidos, apesar da palavra ser a

mesma.
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No plexo morfolégico que constitui a palavra “anarquismo”™?!, em sua raiz
encontramos a palavra grega arkhé (apxr)°? — préxima a arquivo. Contudo, refere-se
mais ao seu sentido nomoldgico, como Jacques Derrida bem mostrou existir embutido
no significado da palavra®2. Ou seja, refere-se aos magistrados, ao corpo juridico, as
regras e as leis e, por fim, aqueles que governam.

O prefixo an- (av) possui um sentido de demarcar a auséncia, a falta de algo, o
“sem” ou privagao. O sufixo -ismo (1ouo6¢) significa “doutrina”, “sistema” ou “pratica” e,
normalmente, € colocado com outras palavras para designar movimentos ou préaticas
especificas, como ideologias (Liddell et al., 1996).

O jogo semantico entre anarquismo e “anarquivo”, neste caso, € sedutor.
Primeiro porque ambos aludem ao espectro da governabilidade — mas, a partir da
negacao ou rejeicdo de sua presenca. Anarquismo como um sistema de recusa ao
poder. Mas e 0 “anarquivo”: seria a recusa da autoridade do arquivo? Apesar disso, a
semelhanca sonora e etimolédgica ndo deve ser conduzida no sentido de embaralhar

as fronteiras dos conceitos.

51 *‘auséncia de governo’ do francés anarchie ou diretamente do latim medieval anarchia, do
grego anarkhia "falta de um lider, o estado das pessoas sem um governo" (em Atenas, usado no Ano
dos Trinta Tiranos, 404 a.C., quando ndo havia archon), substantivo abstrato de anarkhos "sem
governante," de an- "sem" (ver an- (1)) + arkhos "lider" (ver archon)” (Harper, [s.d.]).

52 George Woodcock, na introdugéo do seu livro “Os Grandes Escritos Anarquistas” (1981), cita a palavra
grega archon que, em sua etimologia, lembra muito o significado de arkhé, conforme o verbete

L]

etimoldgico do site “Etymonline”; “archon (n.): um dos nove magistrados-chefes da antiga Atenas,
[...], do grego arkhon “governante, comandante, chefe, capitdo”, substantivo derivado do participio
presente de arkhein “ser o primeiro”, dai “comecgar, comegar de ou com, fazer preparagéo para’;
também ‘governar, liderar, comandar, ser lider de’ [...]" (Harper, [s.d.]).

53 Anterior ao sentido de “[...] arkhé no sentido fisico, histérico ou ontolégico; isto &, ao originario, ao

primeiro, ao principal, ao primitivo em suma, ao comecgo” (Derrida, 2001, p. 12).


https://www.etymonline.com/pt/word/an-#etymonline_v_13376
https://www.etymonline.com/pt/word/archon
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Nada indica que “anarquivo” seja um conceito oriundo de anarquismo. E ndo é
a nossa intencéo forcar essa aproximacao. Ao contrario, a propria Zaayman conta que
chegou a palavra de forma “independente”*.

Para formular o conceito de “anarquivo”, Zaayman discute os filmes Hyenas
(1992) e Krotoa (2017), analisando como a vida de duas mulheres negras que viveram
no periodo colonial do Cabo — Krotoa e Anne —, sdo retratadas a partir do esforco dos
produtores em buscarem uma “fidelidade” historica para seus filmes através do
arquivo. Mas, segundo ela, “[...] os arquivos coloniais carregam as marcas [imprints]
da auséncia” (Zaayman, 2019, p. 93).

A busca pelo arquivo é justificada pela tentativa de explicar as raz6es das
diferencas sociais que persistem no presente. Trata-se de um apelo em que se exige
preencher forcosamente as lacunas do passado de alguma maneira para atingir esse
propésito.

Ou seja, mesmo que o0 arquivo jamais seja capaz de dizer o todo do passado,
existe uma a¢ao continua de visita-lo, exigindo que os documentos “falem” do passado
e que, de alguma maneira, ele possa restituir um conhecimento perdido de historias
nao arquivadas.

Essa pressdo do presente ao passado ndo leva em conta que “nenhuma
reconstrucdo [historica] pode adequadamente abordar as auséncias; elas

sobrecarregam os pedacos [slivers] de presencas e continuam a provocar novas

54 No entanto, ela reconhece ter se deparado com essa palavra ao menos duas vezes e no campo da
arte. Ela se refere ao critico de arte estadunidense Hal Foster, que emprega a palavra no ensaio “An
Archival Impulse” e no escritor e critico conterraneo de Foster, Tom McDonough, num artigo intitulado
“Archive Fever”. Nenhum deles define exatamente essa palavra, mas ambos se aproximam de uma
ideia de trabalhos artisticos que transitam nas fronteiras do arquivo e da meméria (Zaayman, 2019).
Numa pesquisa que fizemos no Google, a palavra “anarquivo” aparece fortemente associado a
produgbes artisticas. Destacamos uma publicagdo que encontramos no site “Acervos Digitais e
Pesquisa: arte, arquitetura, design e tecnologia” (2024) que apresenta um material produzido a partir
de um seminario intitulado “Neo-decolonialidades: Anarquivamento” — sob a responsabilidade da
pesquisadora Milena Szafir — e que coloca a seguinte definicdo de “anarquivo™ “O termo
anarquivamento oscila fluidamente e se desloca entre os campos semanticos de (1) destruicéo,
qguando intencional na sua declinagdo arquiviologistica; (2) subverséo, na sua proximidade com a
palavra ‘anarquia’; e (3) regeneracdo em seu estado de abertura e da potencialidade ainda n&o
explorada”. O texto reitera a posi¢ao de artistas como anarquivadores/anarquizadores. Essa definicao
se aproxima de maneira mais contundente ao principio filoséfico anarquista. Contudo, reiteramos
gue, embora provoquemos a pensar as semelhancas das palavras, ndo pretendemos for¢car aqui uma
relacdo que nao foi explicitada por Carine Zaayman.

5 A tese de Carine Zaayman ndo se encontra traduzida para o portugués. Todas elas sdo de nossa
autoria. Optamos por deixar as passagens em inglés em nota de rodapé. No original: “[...] so too do
colonial archives carry the imprints of absence”.
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narrativas e representagdes histéricas” (Zaayman, 2019, p. 93)°6. Além disso, nenhum
trabalho historico — ficcional ou ndo — conseguira representar o passado e preencher
as lacunas.

Ao invés de pressionarmos ou levarmos ao limite os documentos no esforgo de
reconstruir a histéria, para Zaayman, deveriamos olhar para o siléncio, a lacuna, a
auséncia presente no arquivo. Em suas palavras:

[...] espero dar atencdo no que nao é visto, no que nao pode ser olhado e no
que foi perdido, construindo assim um escopo teérico onde possamos
considerar como dar forma a essa auséncia como auséncia, principalmente

de maneiras criativas e artisticas a propria nocdo de passado (Zaymann,
2019, p. 96)°.

Suas reflexdes sobre a narrativa historica, principalmente reiterando sua
operacédo de poder — 0 arquivo jamais sera um territério neutro —, Zaayman questiona:
diante de tantos documentos dos quais forcosamente arrancamos elementos para se
contar historias, ndo é igualmente importante nos confrontarmos com o siléncio? Pois
nao existe imaginacgao tdo potente a ponto de substituir a perda que esta implicita no
encontro e traducao de um arquivo.

Embora a repopulacdo e a reconstrugdo imaginativa de eventos histéricos
nos ajudem a lidar com nosso passado e a recriar compreensdes dele, nédo
sao suficientes para enfrentar o siléncio que sempre retorna. Os siléncios néo
sdo tempordrios, mas persistentes; ndo séo incidentais, mas vastos, e nao
desaparecerdo através de nossos esfor¢os enérgicos. Nesta tese, estou
preocupada com a maneira como essas auséncias podem ser colocadas em
evidéncia, como nossos esfor¢os para engajar com o passado podem ser

moldados ndo por um desejo de preencher o siléncio, mas por ouvir esse
siléncio e encontrar maneiras de lhe dar forma (Zaayman, 2019, p. 102)5%8.

Abordar o arquivo perpassa por uma negociacdo de gue uma coisa a ser

recordada condenara ao esquecimento outras memoérias. Esse € um jogo que 0

5% No original: “However, we see in the proliferation of historical narrations in circulation that no
reconstruction can sufficiently address the absences; the absences overwhelm the slivers of presence
and continue to provoke new narratives, new historical representations”.

57 No original: “[...] | hope to focus attention on what is not seen, what cannot be seen and what is lost,
thereby building a theoretical framework through which we might consider how to give this absence
shape as absence, especially in the form of creative and artistic responses to the very notion of past-
ness”.

58 No original: “While the repopulation and imaginative reconstruction of historical events aid us in
engaging with our past and recreating understandings of it, they are not enough to address the silence
that always returns. The silences are not temporary but persistent, not incidental but vast, and they
will not disappear through our energetic efforts. In this thesis, | am concerned with how these absences
can be brought into view, how our endeavours to engage the past can be shaped not by a desire to
fill the silence but to listen to it and find ways of giving it form”.
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préprio Derrida aponta em “Mal de Arquivo” (2001) ao constatar que a preservacao de
alguns documentos implica no esquecimento/silenciamento de outras historias.

O arquivo ndo € um territério imparcial, como ja dito antes, mas ela implica na
clivagem de determinadas narrativas que n&o se enquadram nas regras — na “lei” —
gue operacionaliza o arquivo (Derrida, 2001; Zaayman, 2019).

Nesse caso, 0 “anarquivo” acolhe o que estd ausente. Aquilo que nao foi
possivel ser depositado no arquivo. Historias impossiveis de serem armazenadas. O
“anarquivo” entende o passado como ilimitado, o que significa que qualquer “presente”
do passado é tramado por uma série de experiéncias que sdo impossiveis de se
presentificarem no arquivo (Zaayman, 2019)°°,

Carine Zaayman descreve uma imagem para nos ajudar a pensar sobre
“anarquivo”. o casaco abandonado numa poltrona. A imagem é do filme Hyenas
(1992). O casaco pertence ao personagem Dramam Drameh que acaba sendo morto
— 0u seja, torna-se ausente.

Morto, 0 que resta € seu casaco que da forma a sua auséncia — impressao do
arquivo — e que nos faz lembrar dessa falta. O casaco em si ndo pode reencarnar
Dramam, mas ele tem a forca de revelar essa presenca ausente.

A imagem do casaco pode nos ajudar a entender também que o “anarquivo” se
refere aquilo que ndo pode ser arquivado. Segundo Zaayman, o “anarquivo” excede a
linguagem e estrutura da histéria — por isso ele ndo é arquivado.

Por se tratar da impossibilidade de arquivar o que ndo é arquivavel, supomos
que o prefixo “an-" aglutinado a arquivo demonstre um duplo regime de “auséncia”
indicado por ela: a primeira — a auséncia de um arquivo que ofereca condicdes para

acolher o que ndo pode ser arquivado.

59 Essa passagem nos lembra a tese 14 “Sobre o Conceito de Histéria” do Walter Benjamin: “A historia
€ objeto de uma construgédo cujo lugar ndo € o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado
de ‘agoras’. Assim, a Roma antiga era para Robespierre um passado carregado de ‘agoras’, que ele
fez explodir do continuum da histéria. A Revolugao Francesa se via como uma Roma ressurreta. Ela
citava a Roma antiga como a moda cita um vestuario antigo. A moda tem um faro para o atual, onde
quer que ele esteja na folhagem do antigamente. Ela € um salto de tigre em dire¢do ao passado.
Somente ele se d4 numa arena comandada pela classe dominante. O mesmo salto, sob o livre céu
da histdria, é o salto dialético da Revolugéo, como o concebeu Marx” (Benjamin, 1994, p. 229-230).
O ponto € que Benjamin, de certa forma, reconhece o passado como ilimitado porque o tempo é essa
saturacao de “agoras”, ou seja, composto por estratos complexos de tempo. Mais do que se afastar
de uma nogdo cronolégica que supostamente pretende recuperar a “origem” de algo, essa
composicao heterogénea do tempo fornece um terreno ilimitado ao passado que ndo pode ser
inteiramente decantado para se falar do todo.
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Isso ndo implica numa negacéao, mas numa extrapolacdo do arquivo: pois que

0 ndo arquivavel pode estar presente no interior do préprio arquivo, mas 0s critérios

utilizados para classificacdo, recorte e nomeacao das reminiscéncias historicas nédo

séo suficientes para falar a partir da propria auséncia; alias, o segundo regime em

destaque do an- é a visibilidade da auséncia como peca fundamental dessa
extrapolacdo dos limites arquivisticos.

Dessa forma, as auséncias dentro do arquivo (e além dele) ndo se limitam a

histérias ndo contadas, mas incluem histérias inefaveis [untellable] —

potencialidades ndo nascidas que ndo encontraram forma nas narrativas ou

nos arquivos. No “anarquivo”, refiro-me aquilo que ndo esta contido pelo

arquivo, mas, mais urgentemente, aquilo que, por sua prépria natureza, esta

fora do arquivo, particularmente aquilo que ndo pode ser capturado por

documentos ou fragmentos arquivisticos. Minha intencdo ao usar o termo

“anarquivo” é referenciar a "presenc¢a” do passado, criando um ponto de

acesso conceitual para as auséncias que sdo excluidas pelas nog¢bes
convencionais de arquivo (Zaayman, 2019, p. 107)%0.

A beleza do “anarquivo” € que ele reconhece o0 passado como uma instancia
temporal ilimitada, como dito antes, assim como o proprio presente é ilimitado. Ou
seja, 0 “anarquivo” perturba a nocao cronoldgica do tempo. Isso é decisivo para pensar
na propria forma em como nos relacionamos com a escrita histérica, que implica numa
narrativa que acolha essa poténcia ilimitada do passado.

Outras metodologias que buscam representar o passado além da escrita
histérica tém a capacidade de invocar o “anarquivo” — pois 0 passado € mais
constituido por “anarquivo” do que pelos arquivos.

Isso significa que, “em consideragdes anarquivais do passado”, escreve ela, “o
envolvimento [engagment] ndo € de sujeito e objeto, de investigador ao local, de
académica(o) a matéria de estudo”:

Em vez disso, nos posiciona em um presente que se estende "para frente" e
"para tras" no tempo. Isso, entdo, estabelece uma relacdo entre o presente e

60 “In this way, absences within the archive (and beyond) are not limited to untold stories but include
untellable stories—unborn potentialities that have not found form in the narratives or the archives. In
“anarchive” | refer to that which is not contained by archive but, more pressingly, that which is by its
very nature without archive, particularly those things that cannot be captured by documents or archival
fragments. My intention in using the term “anarchive” is to reference the “presentness” of the past by
creating a point of conceptual access to absences that are excluded by conventional notions of the
archive”.
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0 passado que nao é finalmente determinada pelo "horizonte de eventos" de
um documento arquivistico (Zaayman, 2019, p. 107)82.

Esse balanco sinuoso do ir para frente e para tras (“fowards” and “backwards”)
— como as mangas soltas do casaco abandonado na poltrona que se deixam levar
pelo sopro do vento que entra furtivamente pela janela — ecoa as itinerancias da
professora Leda Maria Martins no campo das espirais do tempo que incide em
conceitos como ancestralidade e encruzilhada que apresentamos na sec¢éo anterior.

Retomamos essa discussdo porque, novamente, essas imagens temporais
elaboradas por ela podem nos ajudar os tempos do “anarquivo”. Essa “cronosofia”
estabelece que o passado é ilimitado e coincide com a ancestralidade porque ela
preside igualmente o presente:

A concepcéo espiralada do tempo funda-se no lugar de privilégio do ancestral que
preside, como Presenca, as espirais do tempo, habitando a temporalidade
transiente, o ilimitado passado, per si composto de presente, passado e futuro
acumulados, o pote Kalunga, nicleo da energia vital em movimento. No Brasil,
Kalunga também é identificado como o Mar-Oceano, lugar do sagrado, espelhando
a divindade, na qual habita o poder da vida, da morte e das travessias. Nessas
interfaces e aliancas entre a pessoa (muntu), a coletividade (bantu) e os ancestres,
tudo pulsa como elos indissociaveis e complementares de uma mesma cadeia
significativa, clivada de ancestralidade, principio base, ordenador, motor, estrutura
e rede de todo o pensamento. Agéncia da sophya, a ancestralidade funda a cinese,
em todos os seus &mbitos e competéncias, a filosofia, a concepcédo e experiéncia
das temporalidades curvilineas, gerenciando todos os processos de producéo das
praticas culturais (Martins, 2021, p. 39).

A ancestralidade pode ser outro caminho para dissentir das metaforas do

arquivo que demarcam as supostas auséncias.

61 | also contend that in anarchival considerations of the past, where the unboundedness of the past
fundamentally shapes inquiry, the engagement is not one of subject to object,investigator to location,
scholar to subject matter. Instead, it positions us in a present that stretches “forwards” and
“backwards” in time. This then sets up a relationship between the present and the past that is not
finally determined by the “event horizon” of an archival document.
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Se 0 “anarquivo” escapa do arquivo, como podemos trazé-lo a tona? Soé
temos o recurso da figuracdo: palavras como "fantasma" e "assombrac¢&o"
abundam em muitos dos textos que abordam a presenca da auséncia, e
esses termos podem ser (teis para instigar nossa imaginacdo a entrar no
reino do “anarquivo”. No entanto, desejo adicionar a esse vocabulario os
termos "ruina" e "resto" [remnant]®? (o Ultimo com referéncia a escrita de
Agamben, em particular) (Zaayman, 2017, p. 109)3.

Fantasmas, assombracdes, ruinas, restos [remnand] configuram imagens que
aparentemente sedimentam uma ideia de vida continua, num tempo em que nao
concebe a morte como um fim, mas como um redimensionamento da existéncia.

A ancestralidade ndo seria um conceito que se aproxima, ao seu modo, do
“anarquivo”? Uma vida nédo é arquivavel quando se dispde de um presente constituido

de um sem-nUmero de vozes ausentes. Para Leda Maria Martins:

A ancestralidade é clivada por um tempo curvo, recorrente, anelado; um
tempo espiralar, que retorna, restabelece e também transforma, e que em
tudo incide. Um tempo ontologicamente experimentado como movimentos
contiguos e simultdneos de retroagdo, prospeccdo e reversibilidades,
dilatacdo, expansdo e contencdo, contracdo e descontracdo, sincronia de
instancias compostas de presente, passado e futuro. E através da
ancestralidade que se alastra a forga vital, dinamo do universo, uma de suas
dadivas (Martins, 2021, p. 43).

62 A palavra remnant poderia ser traduzida por “remanescente”, mas em Giorgio Agamben, a tradugéo
para o portugués é para “resto” — que aparece em seu livro “O Que Resta de Auschwitz” (2008). E
especialmente no capitulo 4, a despeito de “Arquivo e Testemunho”, que Agambem recorre ao
conceito teol6gico-messianico para elaborar seu conceito de resto (ver especialmente o topico 4.12
nas paginas 161-162). Como a prépria Zaayman aponta em seu trabalho, em Agamben ha uma
distingcdo fundamental de “resto” ao “fragmento”: “Usando a ldgica do trabalho de um arquedlogo, por
exemplo, um fragmento é uma parte de um objeto ou documento que sobreviveu de seu contexto
original até os dias atuais — e nos ajuda a reconstruir condi¢cdes ou praticas do passado — sejam
sociais, econdmicas ou culturais. [...] O resto, por outro lado, ndo pode ser usado para fins de
reconstrucdo. Em vez disso, € em si mesmo algo que simplesmente foi deixado para tras, algo do
passado que sobreviveu no presente e que nao pode ser reduzido a um emblema do passado”
(Zzaayman, 2019, p. 110). No original: “In Agamben’s writing, the figure of the “remnant” is distinct from
the “fragment’. Using the logic of the work of an archaeologist, for instance, a fragment is a part of an
object or document that survives from its original context to the present day, and it assists us to
reconstruct conditions or practices of the past—be they social, economic or cultural. [...] A remnant,
by contrast, cannot be used for the purpose of reconstruction. Instead, it is in and of itself simply
something that has been left behind, something of the past that has survived into the present, and
something that cannot be reduced to an emblem of the past’.

63 If the anarchive escapes the archive, how can we bring it into view? We only have recourse to figuration:
words such as “ghost” and “haunting” abound in many of the texts that address the presence of
absence, and these terms can be useful for stirring our imaginations to enter the realm of the
anarchive. However, | wish to add to this vocabulary the terms “ruin” and ‘remnant” (the latter with
reference to the writing of Agamben, in particular).
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Se as “ruinas”, para Zaayman, encapsulam tanto o tempo quanto o vazio, a
pessoa — no tempo presente — “é a materialidade do que prevalece na temporalidade
agora, habitada de passado, de presente e de um provavel futuro, um em ser e um
sistema no qual incide a antologia ancestral” (Martins, 2021, p. 43). E, nas palavras
de Zaayman:

como ruinas, 0s arquivos sdo apenas os restos de uma presenca completa.
Entendo que a vastiddo da auséncia e da perda nos arquivos é constituida
mais pela auséncia do que pela presenca. Posicionar arquivos como ruinas
destaca sua incompletude, pois ruinas séo desprovidas de seu proposito
construido e ndo estdo intactas. No entanto, as ruinas possuem uma
integridade em sua incompletude, na medida em que sdo constituidas pela
incompletude. O arquivo-como-ruina é uma figura pela qual a auséncia pode

ser centralizada no arquivo, onde a auséncia é parte do arquivo e constitui
sua propria natureza (Zaayman, 2021, p. 109-110)%4.

Nos deixando seduzir pela semelhanca entre anarquismo e “anarquivo”, ambos
parecem se esforgar pela legibilidade da “auséncia”. No primeiro caso, a auséncia se
refere ao esfor¢co de buscar uma ordem sem a lei — arkhé —, enquanto no segundo, é
a proépria legibilidade da auséncia que, por sua natureza, excede o arquivo — arkhé.
Jogo duplo que, neste caso, se concentra na propria auséncia, mas que torna
igualmente visivel os préprios limites do arquivo (mas nao o rejeita).

Talvez seja por isso que Saidiya, em seu livro “Vidas Rebeldes, Belos
Experimentos” (2022), as mulheres negras fichadas e enquadradas em determinadas
categorias sociais surjam como rebeldes e anarquistas: porque elas excedem as
classificacdes, porque elas excedem os proprios documentos, porque suas histérias
extravasam os limites do arquivo — anénimas ou lembradas por seus desvios, 0 que
nos restam sao suas auséncias — para que suas errancias também sejam ouvidas.

O “anarquivo” talvez figure na ciranda das meninas que brincam sobre as
ultimas linhas de “Perder a Mae” (2021b) — uma performance simples que evoca
fantasmagoricamente “sobre aqueles que foram arrancados de Gwolu e escravizados

nas Américas. Elas estdo cantando sobre a diaspora” (Hartman, 2021, p. 295).

64 [...] like ruins, archives are but the bare remains of a full presence. | understand the vastness of
absence and loss in archives to be constituted by absence more than presence. Positioning archives
as ruins foregrounds their incompleteness, because ruins are bereft of their constructed purpose and
are not intact. Nevertheless, ruins possess a wholeness in their incompleteness, in that they are
constituted by incompleteness. Archive-as-ruin is a figure whereby absence can be centered in the
archive, where the absence is part of the archive and constitutes its very nature.
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2.5 DANCAR COM OS MORTOS: TERREIRIZAR O ARQUIVO

.. Eu fago do meu corpo um altar
Nele um morto pode dancar...
(Motta, 2022, p. 95).

Tantos mortos
Dancam na memoria
De outros corpos.
Tantos vivos

Morrem todo dia
Mais que os mortos.
Tantos corpos
Dancam a alegria

E o espanto.

Outros tantosMorrem vivos
No desencanto.
Tantos corpos

De sangue, carne,
Canto e movimento
Dobram o tempo

No avesso da morte:
Encantamento
(Simas, 2022, p. 88).

“Natalicio de Jesus — orgam do instituto espirita do mesmo nome” — esse é um
dos periddicos guardados no Acervo Joao Penteado. Além de militante anarquista,
Jodo Penteado teve ligacdo com o espiritismo kardecistass.

Em sua biografia, escrita por Fernando Antonio Peres no livro “Jodao Penteado:
o discreto transgressor’” (2012), sabemos que Penteado se tornou adepto ao
kardecismo ainda na sua juventude.

Os primeiros contatos com a doutrina podem ter sido feitos por intermédio de
seu professor Caetano Lourenco de Carmargo, quando Jodo Penteado ainda morava
em Jau:

Jodo Penteado (1944) afirma que seu “primeiro e unico professor”, do qual foi
“aluno e grande amigo”, abragou a doutrina espirita em 1900, por ocasido da
morte da esposa,; até aquela data, Caetano havia sido catélico praticante. A
adesdo de Caetano a doutrina de Kardec se estendeu ao seu ex-aluno?

Caetano contava entdo com 37 anos, enquanto Jodo tinha 23 (Peres, 2012,
p. 67).

85 No artigo “Trajetoria e Produgao Literaria de Jodo Penteado a partir de seu Arquivo Pessoal” (2013)
das pesquisadoras Doris Accioly e Silva e Luciana Eliza dos Santos, enfatiza-se a participacao de
Jodo Penteado na imprensa nédo limitada as questbes sociais. Escrevem: “Penteado foi diretor e
redator do jornal espirita O Natalicio de Jesus, ambos da década de 1910 e filiados a Unido Espirita
do Estado de S&o Paulo. Nao era incomum a vinculacdo de anarquistas a variadas tendéncias
espiritualistas, todas marginais ao catolicismo hegeménico ou a religides oficiais. Ser espirita naquele
momento e naquele lugar constituia atitude de independéncia perante a adesao religiosa dominante”
(Silva; Santos, 2013, p. 189).
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Mas segundo o préoprio Jodo Penteado, sua aproximacdo ao kardecismo
ocorreu efetivamente na relacdo com outra figura importante na sua biografia, o seu
amigo Paulino de Olveira Maciel.

Os periédicos de orientacdo espirita ao lado de opusculos anarquistas e dos
jornais escolares nos surpreende se 0s lemos sob o olhar enviesado e estereotipado
da/o anarquista como atéia/ateu.

A razdo dessa visao pode ser explicada no entendimento que anarquistas tém
a respeito da religi&o. No livro “Anarquismo Africano: a historia de um movimento”
(2023) de Sam Mbah e I. E. Igariwey explica a posi¢cdo do anarquismo sobre esse

assunto:

Com relagéo a religido, God and the State, de Bakunin, expds a relacédo
integral entre a igreja e o sistema estatal. Ele afirma: “A agdo de Deus no
mundo tornou o Estado possivel’. Ao tracar essa conexdo: “E necessario
pensar nele [0 estado] ndo apenas como um determinado estado ou uma
instituic&o particular, mas em sua esséncia ou ideia como uma manifestagéo
real de Deus. Todo estado, de qualquer tipo que seja, participa dessa
esséncia divina”.

A religido organizada é, de fato, um dos pilares das relagbes sociais
capitalistas. Ela incorpora caracteristicas hierarquicas e autoritarias
semelhantes as do Estado e da corporacdo, e sua ideologia e instituicdes sao
igualmente antitéticas a busca do individuo por liberdade e igualdade (Mbah;
Igariwey, 2023, p. 15).

A posicado do anarquista Francisco Ferrer, fundador da Escuela Moderna de
Barcelona — importante referéncia pedagogica para Jodo Penteado — também era
contraria a religido, defendendo abertamente o laicismo na escola em favor do “ensino

racionalista”:

Em primeiro lugar, [0 “ensino racionalista”] ndo deve se parecer com o0 ensino
religioso, porque a ciéncia demonstrou que a criacdo é uma lenda e que os
deuses sdo mitos, e por consequéncia abusa da ignorancia dos pais e da
credulidade das criancas, perpetuano a crenga em um ser sobrenatural,
criador do mundo, e ao qual pode-se acudir com rogacdes e oracbes para
alcancar quais tipos de favores (Ferrer, 2014, p. 90).
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O fato de Jodo Penteado ter sido adepto do espiritismo torna sua militancia no
anarquismo questionavel? N&o®. Concordamos com Mbah e Igariwey que afirmam:
“Isso pode parecer contraditorio para os anarquistas ndo religiosos, mas a sinceridade
de muitas dessas pessoas € inquestionavel” (Mbah, Igariwey, 2023, p. 15)°’.

Nosso objetivo ndo é nos aprofundarmos nas razbes que levaram Joé&o
Penteado se aproximar do espiritismo kardecista ao mesmo tempo em que dialogava
com 0 anarquismo.

Entretanto, cabe mencionar que algumas ideias kardecistas podem nos ajudar
a entender essa aparente contraditoria aproximacao. Assim como 0 anarquismo, a
doutrina espirita no Brasil chega na esteira em que “varias outras correntes de ideias
de origem europeia estavam ‘invadindo’ a intelectualidade nacional” (Peres, 2012, p.
83).

Segundo Fernando Peres (2012) e Emerson Giumbelli (1997), a doutrina
espirita se alinhava as “trés mais notaveis manifestacdes destas ideias de origem
europeia: o positivismo, o cientificismo e o catolicismo” (Peres, 2012, p. 83):

[...] os espiritas aproximaram-se dos positivistas através dos magons,
defendendo causas abolicionistas e republicanas; dialogaram com o
cientificismo através dos embates com a classe médica brasileira; e
conflitaram com o catolicismo de orientacdo ultramona. [...] Assim Jad,
enquanto localidade permeada pela expansdo econdémica promovida pelo

café, acompanhada da imigracdo europeia e da renovacao cultural, também
era muito afetada pela efervescéncia de ideias (Peres, 2012, p. 83).

66 “Ser espirita ndo era algo que diminuia sua importancia ou seu papel como lider libertario. Ndo era
algo que imprimia a ele uma nova identidade. Muitos anarquistas, e entre eles podemos citar Maria
Lacerda de Moura e José Oiticica, eram espiritas. Assim, ser anarquista ndo significava ser ateu,
mesmo que muitos o fossem, inclusive era comum a referéncia a Jesus Cristo como um grande
revolucionario. Dois livros que circulavam na época, defendiam essa ideia: Cristo, 0 maior dos
anarquistas, de Anibal Vaz de Melo e Jesus Cristo era Anarquista de Everardo Dias. O primeiro livro
€ citado em carta de Rodolfo Felipe a Jodo Penteado, em anexo neste trabalho. Tolstoi era cristdo e
muito lido entre os anarquistas, uma referéncia de grande importancia para Jodo Penteado. Além de
Tolstoi muitos anarquistas se aproximaram das ideias de Gandhi e J. Krishnamdrti. Afirma Oiticica
que a primeira licao de Krishnamdurti é a negacéo da autoridade. O que podemos afirmar é a posicao
anticlerical adotada pelos anarquistas, inclusive por Jodo Penteado, Maria Lacerda de Moura e
Oiticica. Ser anticlerical significava ser coerente com a doutrina anarquista, ser contra a dominacgéo
da Igreja, contra o controle social e politico exercido pela Igreja Catdlica. Desta forma observa-se que
esses anarquistas souberam conciliar espiritualismo e anarquismo” (Calsavara, 2012, p. 38).

67 “Entao, do ponto de vista anarquista, o que ha de errado com a religido? Além de suas caracteristicas
hierarquicas e autoritérias, as religides patriarcais dominam por meio da indu¢cdo do medo e da
irracionalidade e, portanto, roubam das pessoas a autodeterminacgéo e a capacidade de pensar com
nitidez. Além disso, eles tém tendéncias intrusivas muito acentuadas. Muitos dos piores excessos
intrusivos dos governos, tanto antigos quanto modernos, foram o resultado direto de tentativas
partidarios religiosos de legislar a “moralidade” — e de impor essa “moralidade” na ponta de uma
espada ou arma” (Mbah; Igariwey, 2023, p. 15).
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Allan Kardec (1804-1869), codificador e sistematizador da doutrina espirita, foi
também um cientista e educador. Por essa razdo, defendia o cientificismo dentro de
sua doutrina, adotando métodos cientificos para a pratica da comunicacéo entre 0s
mundos (corpoéreo e espiritual).

Além disso, a educacédo se torna o centro de sua doutrina, uma vez que
reconhece a capacidade da ciéncia se transformar constantemente e, por isso, deve
ser sempre atualizada, debatida e divulgada, principalmente por meio do ensino.

Essas podem ser as razfes que atrairam o jovem Jodo Penteado se aproximar
do espirtismo kardecista, preservando um traco de espiritualidade e fé sem
necessariamente romper com principios fundamentais do anarquismo, como a
ciéncia e a educacéo.

Novamente, encontrar esses documentos no CME ajuda a rejeitar categorias
gue engquadram o0s sujeitos a determinadas caracteristicas, ao Ié-los a partir de
definicbes que limitam a generaliza¢des as historias desses individuos.

Encontrar com esses jornais espiritas, uma parte da histéria de Jodo Penteado,
nos faz pensar que ele também talvez desejasse falar com os mortos. E agora somos
noés que buscamos conversar com ele através de seus documentos, vestigios
preservados que revelam outras historias.

Se o arquivo é um tumulo, como falar com os mortos? Como dancgar com essas
historias?

“Ler o arquivo é adentrar um necrotério” — escreve Saidiya Harmtman — “que
permite uma visao final e um ultimo vislumbre de pessoas prestes a desaparecer [...]”
(Hartman, 2021, p. 26). A autora ndo € a Unica que vé o arquivo como um territorio de
morte.

O historiador Aby Warburg, por exemplo, no ensaio “A Arte do Retrato e a
Burguesia Florentina” (2013), compartilha sua relacdo com os retratos burgueses
florentinos e escreveu que:

em centenas de documentos arquivados ja lidos, e em outros milhares ainda
ndo lidos, as vozes dos mortos continuam vivas. Uma postura de respeito
historico pode devolver o timbre a essas vozes inaudiveis, dado que nos

damos ao trabalho de recuperar o vinculo natural entre palavra e imagem
(Warburg, 2013, p. 123).

Para ele, o arquivo é o local onde as “vozes dos mortos continuam vivas”.
Afirma que a “imagem [...] deveria ser considerada, portanto, numa primeira

aproximacédo, o que sobrevive de uma populacdo de fantasmas” (Didi-Huberman,
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2013, p. 35, grifo meu). Reconhece, portanto, a presenca dos mortos no interior do
arquivo.

A histéria pode ser considerada “fantasmal, no sentido de que nela o arquivo é
considerado um vestigio material dos mortos [...]" (Didi-Huberman, 2013, p. 35).
Diante desses “fantasmas”, Warburg reconhece seus “tragos mal sdo visiveis” que se
“‘disseminam por toda parte: num hordscopo da data do nascimento, numa carta
comercial, numa guirlanda de flores [...], no detalhe de uma moda do vestuério, uma
fivela de cinto, uma circunvolugao particular de um coque feminino...” (Didi-Huberman,
2013, p. 35).

Diante de um retrato representando um grupo de pessoas, Warburg observa
COmMo a imagem possui um movimento como se cada pessoa representada desejasse
falar. Em suas palavras, era como se a “vivacidade muda [da imagem] pudesse falar
por si mesma”. Mas ele sabe da impossibilidade de a imagem falar por si mesma.

“Tentemos” — escreve ele — “entao descobrir o que essas figuras [...] tém a dizer.
Estéo dispostas a falar’. Mas, para falarem conosco, e, “se nos damos ao trabalho de
recorrer a ajudas de todo tipo — documentos, medalhas, pinturas e esculturas —, elas
comecam a falar e contam detalhes intimos, encantadores e também curiosos [...]”
(Warburg, 2013, p. 130).

A fabulacao critica reconhece também a impossibilidade dos mortos de se
comunicar:

A intencdo dessa pratica ndo € dar voz ao escravo, mas antes imaginar o que
ndo pode ser verificado, um dominio de experiéncia que esta situado entre
duas zonas de morte — morte social e corporal — e considerar as vidas
precérias que sao visiveis apenas no momento de seu desaparecimento. E
uma escrita impossivel que tenta dizer o que resiste a ser dito (uma vez que
gartoas mortas sdo incapazes de falar). E uma Histéria de um passado

irrecuperavel; € uma narrativa do que talvez tivesse sido ou poderia ter sido;
€ uma Historia escrita com e contra o arquivo (Hartman, 2021a, p. 122).

Os mortos, no arquivo, normalmente sao catalogados e confinados em caixas
a partir de critérios rigorosos, ordenados em fichas e numeros, sequéncias
alfanuméricas. O nome do morto desaparece entre cédigos e séries®. Destituidos do

direito a palavra, buscam por outros vocabularios para nos alcancar.

68 “Os esforcos para imaginar as reparagfes exigem a dissolucdo da ontologia do documento. Ou seja,
devemos levar em consideragdo como os documentos foram fabricados enquanto entidades
ontolégicas separadas sobrepostas e opostas aos mundos existentes. Retirados das circunstancias
em que foram criados, 0s papéis séo transferidos a um contexto hermenéutico a parte — o do arquivo.
No seio do arquivo, nho &mbito do passado lacrado que ele fabrica, os crimes imperiais podem se
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Os mortos se tornam fantasmas que insistem no presente por seus ruidos,
estalos, correntes que se arrastam nos corredores, gritos e gemidos de dor,
impropérios, grunhidos e exclamacdes®®.

Essa forma ruidosa de se comunicar é interpretada com medo e horror. Pois
disseram que os mortos ndo voltam. E que o tempo, enquanto instancia cronoldgica,
€ uma linha progressiva, incapaz do regresso.

A incidéncia dos nossos antepassados no presente € vista como uma insidiosa
fantasia, uma imagem aterrorizante do passado impossivel e acabado.

Saber que existem documentos faltantes na pasta — quando antes havia um
pouco mais deles guardados — ao mesmo tempo em que me deparo com uma
populacdo de gentes que sdo lembradas em pequenas notas jornalisticas me fez
pensar novamente sobre o “guardido” do arquivo. E sobre cuidado. Cuidar dos mortos.

E preciso defender os mortos.

No trabalho de Christina Sharpe intitulado “No Vestigio: Negridade e Existéncia”
(2023), numa narrativa que entrelaca sua autobiografia a discusséo de raca, aponta a
importancia de defender os mortos.

Pelo titulo em inglés, “In the Wake: on blackness and being”, vemos que, no
livro, a autora explora os significados de Wake, que, no portugués, pode ser traduzida
por vestigio, vigilia, velar, ressuscitar e o rastro do navio.

Em suas palavras: “Vestigio: o rastro deixado na superficie da dgua por um
navio; a perturbacdo causada por um corpo nadando ou sendo movido na agua; as
correntes de ar atrds de um corpo em voo; uma regido de fluxo perturbado” (Sharpe,
2023, p. 8).

No caso de velar, Sharpe compartilha a experiéncia da morte de seu irmao,
Stephen, que nos ultimos minutos de sua vida, contou com a companhia de pessoas
gueridas.

Dessa experiéncia, ela escreve uma peguena nota, ainda explorando a palavra
Wake: “Veldrio: uma vigilia realizada ao lado do corpo de alguém que morreu, as
vezes acompanhada por rituais de costume, incluindo comer e beber” (Sharpe, 2023,
p. 14).

alojar em seguranca gracas ao respeito dos bons cidaddos pela autoridade e antiguidade dos
documentos” (Azoulay, 2024, p. 227).

69 “Nao ha nada mais sério que um fantasma: alguém preso no trauma, pessoal ou histérico, repetindo-
0 para sempre, impossivel de acalma-lo, incapaz de romper o ciclo, desesperado por uma voz e por
justica” (apphumanidades, 2024). Infelizmente, ndo encontramos o texto original.
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Defender os mortos das possiveis tentativas e “agdes concretas para apagar
essa ‘mancha negra da histéria’, como fez Rui Barbosa, que queimou importante
documentacgéo sobre esse periodo” (Bento, 2014, p. 45)°.

Defender os mortos dos arquivistas “que atribuem violentamente aos sujeitos
um estatuto e um lugar politico compulsérios”, da tentativa de “separar as pessoas e
as coisas de seu mundo” (Azoulay, 2024, p. 218-219).

Defender os mortos é trabalho: “[...] trabalho emocional, fisico e intelectual
arduo que exige atencdo vigilante as necessidades de quem esta morrendo, para

facilitar seu caminho, e também as necessidades de quem vive” (Sharpe, 2023, p. 15).

O cuidado do morto é também cuidar de nés vivos. Porque, ao velarmos o corpo
do morto, podemos partilhar a dor e o luto, projetando a possibilidade de um futuro em
gue esse ritual de cuidado também possa ser reencenado na hora de nossa
passagem:

O poder de sentar-se ao lado de alguém na hora de sua morte, o importante
trabalho de estar ao lado (junto com outras pessoas) na hora da dor e da
tristeza causadas pela morte, como uma forma de marcar, lembrar e celebrar
uma vida. Veldrio; vigilia: luto, celebragdo, memoaria e pessoas vivas que, por
meio do ritual, lamentam a passagem e celebram a vida de alguém,
principalmente quando parentes e pessoas amigas velam ao lado do corpo
de quem morreu, do momento de sua passagem ao sepultamento, entre
comes e beber e outros rituais incidentais a esse (Sharpe, 2023, p. 29).

Em “tudo sobre o amor”, bell hooks fala que o cuidado é uma dimenséo do que
ela chama de “ética amorosa”. Segundo ela, uma “ética amorosa pressupde que todos
tém o direito de ser livres, de viver bem e plenamente” (hooks, 2021, p. 123).

Segundo ela, a ética amorosa € incompativel com o modelo cultural e
econdmico que vivemos. “Abragar uma ética amorosa” — escreve ela — “significa

utilizar todas as dimensbes do amor — ‘cuidado, compromisso, confianca,

70O violento processo de queima de arquivos promovido por Rui Barbosa ressoa os mesmos
procedimentos adotados pelo nazismo nos ultimos meses da Segunda Guerra. Em “Imagens Apesar
de Tudo”, Didi-Huberman fala sobre o projeto maquinario de desimaginacao articulado pela SS na
“Solucéo Final” como um agenciamento de siléncios, abafamentos, ocultamentos. Foram criados nédo
somente “utensilios do desaparecimento” dos vestigios dos campos de exterminio/concentragéo,
laboratérios de horror, como também “era necessario fazer desaparecer os arquivos, a memaria do
desaparecimento. Uma maneira de manté-la, ainda e sempre, na sua condi¢do inimaginavel” (Didi-
Huberman, 2020, p. 38). Para além da vergonha pressuposta na fala de Rui Barbosa, esse
recalcamento — vinculado diretamente a uma negacédo profunda — reforgca também uma categoria de
inimaginavel do escravismo brasileiro.
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responsabilidade, respeito e conhecimento’ — em nosso cotidiano” (hooks, 2021 p.
130)"%.

Aproximar o conceito de ética amorosa a morte é refletida também por bell
hooks no ensaio “perda: amar na vida e na morte” (2021). Logo no inicio ela destaca
que “culturas de dominagéao cortejam a morte”, por isso existe “a fascinagdo constante
pela violéncia, a falsa insisténcia de que € natural os fortes atacarem os fracos, 0s
poderosos atacarem o sem poder” (hooks, 2021, p. 221).

O cuidado na ética amorosa “nos empodera para viver plenamente e morrer
bem. Ent&do, a morte se torna n&o o fim da vida, mas uma parte dela” (hooks, 2021, p.
227). Entender a morte como parte da vida pode nos ajudar a aproximar o arquivo de
nds, 0sS Vivos.

Defender o morto é um compromisso de que ele ndo seja esquecido. Mesmo
apos a morte de seu irmao, Sharpe compartilha que familiares e amigas/os
continuaram celebrando sua memaria: “A vigilia continuou apds a morte de Stephen,

no funeral e na reunido que se seguiu, celebrando a sua vida” (Sharpe, 2023, p. 29).

71 Michel Foucault também reflete sobre o cuidado de si numa perspectiva ética. Na pagina “Razéo
Inadequada”, criada e produzida por Rafael Lauro e Rafael Trindade, é apontado que Foucault se
voltou aos primeiros séculos de nossa era para estudar o que ele mesmo chamou de época de Ouro
do Cuidado de Si. Nas palavras do texto de Raz&o Inadequada: “Os estoicos, Séneca, Marco Aurélio,
Epiteto, mas também os epicuristas e 0s cinicos, fazem partes dos estudos de Foucault sobre o
cuidado de si. Médicos e fildsofos gregos que se debrugcaram sobre o ser humano para problematizé-
lo em sua subjetividade, pensar o sujeito em sua maneira de constituir-se a si préprio enquanto corpo
atravessado por forcas.

O objetivo desse pensamento, grego e romano, é fazer o homem olhar para si mesmo, retornar a si.
Portanto, ‘Cuidar de si’ é dar conta de sua prépria conduta para consigo e com os outros. O ponto de
partida, para Foucault, € o Alcibiades de Platdo, onde € possivel ao mesmo tempo comegar a
distinguir uma pedagogia, uma maneira de fazer politica e um foco no ‘conhecimento de si'. Mas
vemos como esse pensamento logo evoluiu para uma pergunta muito mais fundamental: como viver
de maneira ética? O campo da subjetividade passa assim a ser objeto de disputa pela singularizacédo
e expressdo de uma forca que se diferencia.

N&o se trata mais de uma leitura politica em termos de dispositivo de poder, mas sim de uma leitura
ética, em termos de praticas de si. Uma forma do sujeito pensar em sua prépria capacidade de
variacdo dentro de um campo subjetivo. Como compor um modo de vida potente? Nasce entdo uma
funcao critica de um sujeito que procura outros modos de vida; uma funcédo de luta, de alguém que
procura afirmar certo modo de vida encontrado; uma funcdo terapéutica e curativa, de uma
subjetividade dona de si mesma; uma fungéo criativa, que busca experimentar antes de interpretar”.
Lauro; Trindade, 2024). Entéo é importante perceber que Foucault identifica que o cuidado de si esta
para além de uma dimenséo individual, porque ela envolve uma relagdo com o outro, conforme aponta
Marcel Gomes, Marcelo Ferreri e Flavia Lemos no artigo “O Cuidado de Si em Michel Foucault’
(2018): “Na antiguidade, os gregos pretendiam estilo as suas vidas, utilizavam técnicas para estilizar
sua conduta, realizavam constantes trabalhos sobre si mesmos e uma constante reflex&o sobre esses
mesmos trabalhos, os quais incidiam no envolvimento de relagdes para com os outros, para com a
pratica da verdade e do franco falar” (Gomes; Ferreri; Lemos, 2018, p. 189). Isso tem uma implicagédo
nas relacdes politicas que constituem a trama social e séo decisivas também para corroborar com as
reflexdes que tenho tomado sobre o cuidado com 0s nossos mortos.
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Cuidar dos mortos no arquivo como se cuida dentro dos terreiros de matriz
africana. Afinal, o arquivo e o terreiro sdo lugares onde podemos nos encontrar com
a morte. A diferenca € a forma como podemos nos relacionar com eles. E se
pudéssemos dancar com 0s mortos no arquivo assim como fazemos dentro de um
terreiro?

Nos aproximamos do que Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino entendem por
terreiro, apresentado no livro “A Ciéncia Encantada das Macumbas” (2018), como
sendo um espaco que aponta a “multiplicidade de praticas, saberes e relagdes
tempo/espaciais”:

Na perspectiva da epistemologia das macumbas a nocdo de terreiro
configura-se como tempo/espaco onde o saber € praticado. Assim, todo
espago em que se risca o ritual o terreiro é firmado. Nesse sentido, esta hogéo
alarga-se, ndo se fixando somente nos referenciais centrados no que se
compreende como contextos religiosos. A ideia aqui defendida aponta para
uma multiplicidade de praticas, saberes e relagbes tempo/espaciais.

As invencdes dos terreiros na diaspora salientam a complexidade dos modos
de vida aqui praticados e as possibilidades de relagbes tecidas. Assim, as
muitas possibilidades de configuragdo de terreiros apontam que 0os mesmos
podem refletir-se desde uma busca por ressignificacdo da vida referenciada
por um imaginario em Africa, como também aponta para as disputas,
negociagodes, conflitos, hibridagdes e aliancas que se travam na recodificagéo

de novas praticas, territérios, sociabilidades e lagos associativos (Simas;
Rufino, 2018, p. 42).

Mas, para podermos dancar com 0s mortos, precisamos entender que, dentro
das filosofias de terreiro, a ideia de morte tem outro significado. A minha relacdo com
a religido de matriz africana, mais precisamente o candomblé, me fez perceber que a
minha presenga no arquivo e a maneira como eu me propunha a conversar com 0S
documentos poderia ir além do letramento arquivistico imperial (Azoulay, 2024) que
induz a “ver nos proprios corpos das vitimas o sentido inscrito pela violéncia
arquivistica” (Azoulay, 2024, p. 214).

A possibilidade de dancar com os mortos como forma de cuidado é exatamente
recusar as determinacdes que incidem sobre eles através dos documentos. Ou seja,
buscar ver além das fotografias que vivem a sombra das categorias como “bandido”,

‘ladrao”, “estrangeiro”.

72 “A nogdao de terreiro orienta-se, conforme sugerimos, a partir das sabedorias assentadas nas praticas
culturais. Consideramos que ‘praticar terreiros’ nos possibilita inventar e ler o mundo a partir das
I6gicas de saberes encantados. As perspectivas encantadas praticam e interpretam o mundo
ampliando as possibilidades de invencao, credibilizando a diversidade e referenciando-se naquilo que
os proéprios fundamentos das mais diferentes ‘macumbarias’ definem como uma ciéncia encantada’
(Simas; Rufino, 2018, p. 42).
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Para a concepcdo ioruba’, a morte é um redimensionamento da nossa
existéncia fisica. A verdadeira morte esta no esquecimento. No livro “Ori: a cabeca
como divindade” (2015), o professor Marcio de Jagun explica que todas/os
“sobrevivem a morte e podem tornar-se imortais na memaria dos que o amaram, pelos
seus feitos positivos em vida e no ipori’* de seus descendentes. E, ainda que Ika’
ceife a vida, s6 ele pode abrir caminho para uma nova existéncia” (Jagun, 2015, p.
168).

Sobreviver & morte pela memoéria de nossos descentes estd associada a
ancestralidade. E por ela que podemos celebrar a nossa continuidade na Terra,
mesmo apos a morte fisica. Como escreveu a pesquisadora Juliana Elbein dos Santos
no livro “Os Nagb e a Morte” (2012), os

ancestrais sdo a garantia da continuidade, da evolucdo, da prosperidade. A
prépria vida no aiyé depende deles. A terra, a Igba-nla, a grande cabaca, ao
recebé-los restitui sua capacidade genitora e, fecundada pela agua-sémen,

converter-se-a no ‘ventre fecundo’ de onde tudo nasce e se expande tanto no
aiyé como no orun (Santos, 2012, p. 115).

Em “Performances do Tempo Espiralar” (2021), no capitulo intitulado
“Cronosofias em Espirais”, a professora Leda Maria Martins escreve que “a morte é

um evento, um ato necessario na dinamica de transformacéao e de renovacao de tudo

78 Os candomblés aqui no Brasil se distinguem por “nagdes”, ou seja, pela identificagdo a uma matriz
africana, sendo elas: ketu (regido da Nigéria, ligada a lingua iorubd), Angola (banto) e Jeje (regido do
Benin). Essa distincdo importa porque se referem a filosofias e cosmovisfes completamente distintas,
refletindo, consequentemente, em ritualisticas préprias. Eu me aproximo da filosofia ioruba porque é
a nacgdo de candomblé que pertenco. A filosofia banto aparece aqui por conta da professora Leda
Maria Martins.

74 Qipori € um conceito que faz parte de uma estrutura maior que € “Ori” (cabec¢a). Segundo Mércio de

Jagum, nesse mesmo livro, o “ipori simboliza a energia advinda diretamente de nossos ancestrais.
Essa energia é ligada a nossa cabeca (Ori), ao nosso eléda (guia ancestral) e ao nosso destino (odu).
O ip¢ri ndo é um ente individualizado, mas funciona como uma particula de hereditariedade que
impde sua marca na personalidade, na vida, na saldde e, portanto, no destino de cada ser. Uma
espécie de ‘DNA espiritual’.
[...] Oipori é peca fundamental ao conceito de Ori ind. Considerando-se que o Ori inU seja a esséncia
do psiquismo e que este seja composto pelo material acumulado por aquele ser através das
encarnacdes e da heranca de seus ancestrais (ipori), o conceito de imortalidade brota dai. O homem
se torna imortal & medida que se perpetua na esséncia de seus descendentes. Entender o ipori como
uma linha que liga o ser e seus ancestrais reafirma o forte conceito ioruba de respeito e de gratidao
aos mais velhos, bem assim a necessidade de honrar aqueles que viveram antes e nos
proporcionaram ngao so6 a vida, mas também as condi¢fes de viver. Contudo, em nenhum momento,
o reconhecimento do ipori como heranga ancestral exime o homem de sua responsabilidade. Antes,
pelo contréario, reforca que a pessoa deve valorizar os elementos que herdou para aperfeicoar-se,
esmerando seu préprio carater (iwa)” (Jagun, 2015, p. 40-41).

75 “E visto como um agente criado por Olédumaré para remover as pessoas cujo tempo na Terra tenha
terminado. A morte é denominada Ikd, e trata-se de um personagem masculino. Sua logica é para as
pessoas mais velhas, e que, dadas certas condi¢des, devem viver até uma idade avangada” (Beniste,
2021, p. 191).
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0 que existe, permitindo o movimento continuo do cosmos e sua permanente
renovacao e revitalizagdo” (Martins, 2021, p. 65).

Segundo a filosofia banto, ndo existe um “horizonte ultimo e final, ou o climax
de um devir encontrado, um pretérito perfeito apartado do presente, pois, nesse
sistema de pensamento, ndo ha o fim absoluto como fim dos tempos [...]” (Martins,
2021, p. 66). A ancestralidade é “assim, ondas e radiagdes, acervos de memoria,
acumulo de temporalidades’®” (Martins, 2021, p. 66) e, por isso, uma boa morte integra
a continuidade da vida’’.

“A ancestralidade” — escreve a professora Leda Maria Martins — “é clivada por
um tempo curvo, recorrente, anelado; um tempo espiralar, que retorna, reestabelece

e transforma, e que em tudo incide” (Martins, 2021, p. 63). Essa definicdo ndo é

76 A professora Leda Maria Martins coloca uma citagdo do educador congolés Fu-Kiau, do seu livro
“Cosmologia africana dos bantu-kongo: principios da vida e vivéncia” que define ancestralidade como:
“[...] tesouros biolégicos, materiais, intelectuais e espirituais acumulados em rolos [ku mpémba], o
passado, o eterno banco das forcas geradoras/motrizes da vida. N&o existe fim no processo do dingo-
dingo, o perpétuo ir-e-voltar da vida, tal como mwela-ngindu do Mdntu. A vida é um continuo por meio
de muitos estégios. Para os Banto, ndo existe morte nem ressurreicdo: a vida € um permanente
processo de mudancga”.

7 No pensamento ocidental europeu, existe uma preocupacdo, ao seu modo, com a nogdo de
continuidade ancestral. O que Paul Ricoeur nos mostra em “A Memoria, A Histéria, O Esquecimento”
(2007) é que conceitos como herancga e transmissdo aparecem nos procedimentos historiograficos,
utilizando-se de “dois termos condutores: o de sequéncia das geragdes, emprestado de Dilthey, e o
de repeticdo, herdado de Kierkegaard. Ambos s&o suscetiveis de fazer o papel de conectores entre
a ontologia do ser histoérico e a epistemologia da operagéo historiografica” (Ricoeur, 2007, p. 390).
Segundo o autor, o “conceito de geragdo €, certamente, dos mais apropriados a atribuir uma
densidade concrete ao conceito mais geral de transmissao, e até mesmo de heranga. Mas, também
aqui, falta o toque humano que o conceito de natalidade poderia ter afiancado. E sobre essa base
poderia ser erigida toda a simbdlica da filiagéo e todo o aparelho juridico ligado a ideia de genealogia,
pelo qual o vivente propriamente dito é instituido: ‘E preciso lembrar-se, diz logo de saida Pierre
Legendre, que as instituicdes sdo um fendbmeno da vida™ (Ricoeur, 2007, p. 390). Mas essa ligacao
com a vida, estabelecida pela transmissao de uma heranca geracional (o sociélogo Pierre Bourdieu
também tem interesse em olhar para essa transmissibilidade) esta aparelhada a ordem institucional,
juridica, garantindo que nem todas/os tém o poder de assumir integralmente esses dispositivos. “A
histéria”, escreve Ricoeur, “também é uma ciéncia do vivente falante; a normatividade juridica que
ordena o campo genealdgico ndo € apenas um de seus objetos, e nem mesmo um objeto ‘novo’, mas
€ uma pressuposicdo ligada a posicdo de seu objeto e, nesse sentido, uma pressuposicao
existencidria: a historia encontra apenas viventes falantes em curso de instituicdo. A genealogia é a
instituicdo que faz com que a vida seja humana. Nesse sentido, ela € um componente da
representancia, constitutiva da intencionalidade historiadora” (Ricoeur, 2007, p. 390). Nessa ldgica,
corpos sequestrados ou aniquilados pela ordem juridica séo cindidos da trama genealdgica. Ver, por
exemplo, o que a critica literaria estadunidense Hortense Spillers escreve em seu ensaio “Bebé da
Mamé@e, Talvez do Papai: uma gramatica estadunidense” (2021) sobre como essa sociedade
patriarcal acaba excluindo a estrutura matriarcal que se estabeleceu nas comunidades negras. “[...]
a ‘Familia Negra’ ndo tem um pai do qual falar — seu Nome, sua Lei, sua funcao simbélica marcam
as impressionantes agéncias perdidas na vida essencial da comunidade preta, [...] e isso €,
supreendentemente, culpa da Filha ou da linhagem feminina” (Spillers, 2021, p. 31). E conclui a
seguir: “Em outras palavras, nos contornos histéricos da dominacao, as respectivas posicdes de
sujeito ‘mulher’ e ‘homem’ ndo aderem a nenhuma integridade simbdlica” (Spillers, 2021, p. 31).
Nesse caso, a instituicdo simbdlica de genealogia.
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contingenciada pela linearidade cronoldgica ocidental: por isso a espiral — trata-se de
um tempo que permite retornos.

Nas palavras do fildsofo queniano John S. Mibit, as “dimensdes temporais séo
derivagbes de uma ontologia” (Martins, 2021, p. 64). Ou seja, se “a ancestralidade &
o principio base e fundamento maior que estrutura toda a circulacdo da energia vital”
(Martins, 2021, p. 62), nossas relacdes, trocas, afetos, ética, tempo e histéria estao
fundamentadas num tempo anterior que se perfaz no agora: a “pessoa € a
materialidade do que prevalece na temporalidade agora, habitada de passado, de
presente e de um provavel futuro, um em ser e um sistema no qual incide a ontologia
ancestral” (Martins, 2021, p. 63).

A ontologia ancestral se conecta diretamente no tempo que “gira para a frente
e para tras, constituindo o presente” (Martins, 2021, p. 63). Fundamentalmente, o
tempo espiralar evoca a forca das transformacdes das coisas, dos devires que
matizam nossa existéncia. Nas palavras da professora Leda Maria Martins:

Canal da forga vital, a ontologia na concepcéao ancestral africana inclui, no
mesmo circuito fenomenolégico, as divindades, a natureza césmica, a fauna,
a flora, os elementos fisicos, os mortos, 0s vivos e 0s que ainda vao nascer,
concebidos como anelos de uma complementaridade necessaria, em
continuo processo de transformacao e de devir. Essa percepcao césmica e

filoséfica entrelaca, no mesmo circuito de significancia, o tempo, a
ancestralidade e a morte (Martins, 2021, p. 65).

Nesse jogo ontoldgico, onde o tempo se dobra e produz encontros dos vivos
com seus ancestrais, a “morte € um evento, um ato necessario na dinamica da
transformacao e de renovacéao de tudo o que existe, permitindo 0 movimento continuo
do cosmos e sua permanente renovacao e revitalizagao” (Martins, 2021, p. 65). Nesse
sentido, cuidar dos mortos pode ser compreensao de sua presenca renovada.

O entendimento de morte e ancestralidade presentes nas filosofias africanas

se manifesta nas religides afro-diaspoéricas, mais precisamente nos terreiros, onde os
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mortos podem interagir conosco seja através de um corpo vivo que recebe o vestigio
desse morto’®, seja por outros meios.

O morto se acopla ao corpo vivo e através dele canta, danca, fala, brinca, fuma,
conta histérias... as vozes alteradas ou as dancas performadas no corpo em transe
revela o vestigio de uma existéncia que € incapaz de retornar integralmente na terra.

Isso porgque o vivo ndo desaparece de cena: seu COrpo reinscreve a presenca
do ancestral, mas também esse mesmo corpo, dotado de experiéncias, histoérias,
memodrias, lembrangas atua ativamente na narragdo que essa outra dimensao de vida
se propde a contar. Ndo somente os tempos se articulam (o tempo do vivo, o tempo
do morto), mas as préprias experiéncias se misturam.

Mas o morto ndo necessariamente se manifesta através do transe’®. Ele pode
surgir, por exemplo, nas performances que encenamos “acordadas/os”. Nos terreiros
de candomblé, por exemplo, as festividades publicas normalmente sdo abertas com

as rodas de danca. Normalmente essas dancas aludem as histérias desses

8 E comum ouvirmos dentro de alguns terreiros de umbanda a palavra médium para se referir as
pessoas que “‘incorporam” esses espiritos em seus corpos. Essa palavra veio do espiritismo
kardecista, cujo sentido remete a etimologia de mediacdo da palavra. Isso porque a/o médium seria
0 corpo vivo que se conecta ao espirito morto e media a comunicacdo entre os dois mundos.
Mediacao: pois ndo se trata do espirito morto se apossar do corpo vivo (possessdo), mas sim toca-
lo, transmitindo assim sua energia de maneira que a comunicacdo possa acontecer de maneira que
a presenca do médium ndo seja ausente: na verdade, ele esta igualmente presente, mas podendo
variar o grau de sua consciéncia. Existem diversas criticas hoje sobre o uso da palavra médium,
principalmente por sua relagdo com a tradigdo branca que é o kardecismo. O que importa aqui, no
entanto, € pensarmos sobre essa ideia de transe e interagdo entre vivos e mortos, numa
temporalidade e espacialidade que se opdem a tradigdo crista.

78 Assentamos nosso pensamento em Geoges Didi-Huberman, retomando suas reflexdes sobre imagem
em “Imagens Apesar de Tudo” (2020) numa passagem em que ele diz: “A imagem de arquivo é
apenas um objeto nas minhas maos, uma copia fotogréfica indecifravel e insignificante enquanto eu
nao estabelecer a relacdo — imaginativa e especulativa — entre 0 que vejo aqui e 0 que sei por outras
vias” (Didi-Huberman, 2020, p. 163). Por isso que ele reivindica a imaginacao para nos relacionarmos
com a imagem e a montagem se torna esse exercicio de trabalho especulativo: “Uma imagem sem
imaginagdo é pura e simplesmente uma imagem que ainda ndo nos dedicamos a trabalhar. Pois a
imaginacéo é trabalho, esse tempo de trabalho das imagens agindo incessantemente uma sobre as
outras por colisbes ou fusdes, por rupturas ou metamorfoses... Sendo que tudo isso age sobre a
nossa proépria atividade de saber e de pensar. Para saber, portanto, € realmente preciso imaginar-se:
a mesa de trabalho especulativa € inseparavel de uma mesa de montagem imaginativa” (Didi-
Huberman, 2020, p. 171).

79 Concebemos como transe a palavra mais préxima do estado em que as devotas/os da religido afro-
diasporica ficam ao entrar em contato com o seu ancestral. Transpomos 0 mesmo sentido para as
umbandas — que comumente usam o termo “incorporag¢ao”, influéncia direta de uma tradigao espirita
kardecista. Mas € que no transe os niveis de consciéncia da pessoa viva e da morta estéo atuando
juntas, gerando um outro nivel de consciéncia, possibilitando que essa interagcao proporcione novos
modos de enxergar o0 presente e onde a pessoa viva ndo esteja dissociada do
passado/presente/futuro, muito menos de sua prépria experiéncia de vida — o que assinala um
aspecto fulcral desse processo: o morto ndo fala por si, mas depende da propria
experiéncia/existéncia do vivo para se fazer presente.
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ancestrais. Cada gesto tem um significado particular daquele antepassado, narra um
episodio ou um feito de sua vidas®.
A trama entre performance, palavra, rito foi definido pela professora Leda Maria
Martins pelo conceito de oralitura, sendo a:
complexa textura das performances orais e corporais, seu funcionamento, 0s
processos, procedimentos, meios e sistemas de inscricdo dos saberes
fundados e fundantes das epistemes corporais, destacando neles o transito
da memoria, da historia, das cosmovisdes que pelas corporeidades se
processam. E alude também a grafia desses saberes, como inscricées
performaticas e rasura da dicotomia entre oralidade e a escrita. A oralitura é
do ambito da performance, seu agenciamento, e nos permite abordar, teérica
e metodologicamente, os protocolos, cédigos e sistemas préprios da
performance, assim como o modus operandi de sua realizagdo, de sua

recepcao e afetacdes, assim com suas técnicas e convengdes culturais, como
inscricdo e grafia de saberes (Martins, 2021, p. 41).

Logo, o corpo € o ponto de ancoragem para o morto. E através dele que uma
nocao de temporalidade ressignifica, ja que o tempo do morto se encontra num corpo
vivo. Em outras palavras, o corpo torna-se um territério ocupado, ao mesmo tempo,
pelo vivo (tempo presente) e pelo ancestral (tempo passado).

Em suas teses sobre historia, Walter Benjamin escreve que estamos sempre
nos encontrando com aquelas/es que nos precederam. Escreveu:

Pois ndo somos tocados por um sopro do ar que foi respirado antes? Nao

existem, nas vozes gque escutamos, ecos de vozes que emudeceram? Nao
tem as mulheres que cortejamos irmas que elas ndo chegaram a conhecer?

Se assim é, existe um encontro secreto, marcado entre as geracdes
precedentes e a nossa. Alguém na terra esta a nossa espera. Nesse caso,
como a cada geracgéo, foi-nos concedida uma fragil forca messianica para
gual o passado dirige um apelo (Benjamin, 1994, p. 223).

Mas, mesmo no terreiro, as narrativas de nossos ancestrais sao fragmentadas
e é a partir desses indicios que podemos imaginar as histérias que eles jamais
poderdo compartilhar na sua totalidade.

Aproximar os saberes do terreiro ao arquivo pode nos ajudar pois este nao é
apenas uma °“instituicdo, e a instituicdo é redutivel aos documentos que guarda”

(Azoulay, 2024, p. 214). Terreirizar o arquivo é dispormos a reconhecer histérias das

80 “Praticamos terreiros nas mais variadas formas de invencdo da vida cotidiana. Nas festas, nas
brincadeiras, nas alegorias da vida comum na carnavalizacdo do mundo, na avenida em que 0s
corpos performatizam seus saberes em forma de desfile. Ao lancarmos versos como pedidos de
licenca, ao cruzarmos o chao ‘dando de beber’ ou até mesmo na esquina mais préxima onde o marafo
foi cuspido como forma de interlocu¢éo com o invisivel, o terreiro esté.

[...] Assim, os terreiros por aqui inventados apontam para uma vasta ecologia de pertencimentos e
para a dimensao de uma cosmopolitica das populagdes negras no Novo Mundo” (Simas; Rufino,
2018, p. 45).
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vitimas antes de qualquer taxionomia, antes das incrimina¢des das fichas criminais,
antes de se tornarem “estrangeiros”.

Terreirizar o arquivo € reconhecer a nossa incapacidade de restituir a vida dos
mortos que moram no arquivo. Mas que a partir dos seus Sopros possamos imaginar
aquilo que “poderia ter sido”.

Terreirizar 0 arquivo para que n0s possamos estruturar por meio de nossa
linguagem “o timbre das vozes inaudiveis”, esforcando-nos em imaginar assim o

inimaginavel, apesar de tudo.
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3 ASSIM, POIS, PASSEMOS A HISTORIA DA ACADEMIA DE
COMERCIO ‘SALDANHA MARINHO’
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Figura 1
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3.1 OLHARES OPOSITORES

Se contar o0 acontecido ja é uma traicdo com o vivido,

pois, muitas vezes, se trata de uma reconstrucéo

malfeita das lembrancas, recontar o que ouvimos pode ser uma

dupla traicdo. Por isso, recontar € um trabalho perene, infindo.

E preciso voltar sempre no afa de buscar os

pedacos da histéria que ficaram perdidos

(Evaristo, 2022, p. 7).

Nas ruas do Belenzinho, ela € s6 mais uma mulher. Observa-la é vé-la

apressada, o rosto franzido, puxando um garoto que tenta acompanhar o seu ritmos.

Sédo duas pessoas comuns caminhando entre postes, pessoas, becos e vielas do
bairro.

A avenida Celso Garcia € um labirinto iluminado por lojas e cinemas, casarées

e industrias®. Pare e escute os sons da avenida: o ruido dos carros, buzinas, trechos

de conversa em portugués ou em outra lingua, risos, gargalhadas, o pregdo de um

vendedor, alguém cantarolando — Vem sentir o calor dos labios meus, a procura dos

teus, vem matar essa paixdo, que me devora o coracdo®. E ainda uma passagem

ainda nao arruinada pelas “lojas fechadas, prédios abandonados, calgadas vazias®*”

81 Esta fotografia também se encontra no artigo “O Ensino Libertario e a Relagdo Trabalho e Educagéo:
algumas reflexdes” de Carmen Sylvia Vidigal Moraes, Tatiana Calsavara e Ana Paula Martins. Neste
texto, elas apontam que “O garoto esta provavelmente acompanhando a mae” (Moraes, 2013, p.
171).

82 Sobre a histéria da avenida Celso Garcia, ver o trabalho de Alessandra Oliveira Soares intitulado
“Historia de Sao Paulo: Av. Celso Garcia” (2024), publicado no site do “Laboratério de Ensino e
Material Didatico” da FFLCH da USP.

83 Em 1937, umas das musicas de grande sucesso é “Carinhoso”, especialmente na gravagéo de
Orlando Silva, num arranjo da canc¢éo atribuido a Pixinguinha. O diferencial € que, nesse ano, a
musica ganha uma introducdo que faz muito sucesso, além da mudanca do andamento, tornando-a
lenta (Carinhoso, 2024).

84 O trabalho da fotégrafa Lucia Mindlin Loeb sobre a avenida Celso Garcia, realizada entre 2004 e
2014, mostra o “estado de degradacao” atual da avenida que, antes, era “um dos grandes corredores
comerciais da cidade de Sao Paulo”. O contraste da avenida Celso Garcia do comego do século XX
com os dias de hoje comegou a mudar “a partir da segunda metade do século. As avenidas abertas
pelos prefeitos Prestes Maia (1961-65) e Faria Lima (1965-69) esvaziaram o centro e os bairros que
gravitavam ao redor. Com a inauguracdo da Radial Leste, em 1972, a Celso Garcia deixou de
concentrar o trafego da zona leste. A classe média local migrou para o sudoeste da capital. Na década
de 1980, as industrias também comecaram a deixar a regido em busca de terrenos maiores. A linha
leste-oeste do metrd acentuou a decadéncia, pois direcionou o fluxo de pessoas para as areas mais
proximas as estacdes. O bairro empobreceu, o comércio fraquejou: as lojas de roupas foram
substituidas por oficinas mecéanicas, a venda de méveis novos deu lugar a troca de artigos usados.
Os cinemas fecharam — alguns viraram templos evangélicos. Um levantamento feito em 2000 apontou
que 46% das lojas da Celso Garcia tinham fechado as portas” (Puls; Loeb, 2016).
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Finalmente ela se detém num desses casardes. O portédo de ferro range quando
ela o abre. O estilo europeu de “Vila Elza” é considerado um dos mais bonitos da
Celso Garcia. Ali é o enderego da Academia de Comércio “Saldanha Marinho.

A Academia de Comércio, com sua arquitetura estilizada aos moldes europeus,
situada na avenida Celso Garcia, ao que tudo indica, guardava certa respeitabilidade
e tradicdo no bairro do Belenzinho®®.

A escola estd cheia de gente®’. Alguns estdo sentados, descontraidos,
esperando alguma aula comecar. Nos corredores, as pessoas estao apinhadas nas
portas. O som mecanico das maquinas de escrever martela alto, abafando as
conversas de corredor.

Ela entra numa sala e rapidamente vé: duas fileiras de carteiras, quase todas
elas ocupadas. Maquinas de escrever, folhas de papéis sobre as mesas, o cheiro de
papel carbono. Ao fundo das algumas cadeiras empilhadas.

Ela ocupa uma das Unicas maquinas disponivel. O menino se senta ao seu
lado, quase colando seu corpo ao dela. Com cuidado, ela alinha um papel na maquina.

O menino tenta ndo fazer barulho. Ele engancha as maos sobre as pernas.

85 No site “Sao Paulo Antiga”, no artigo dedicado ao “Colégio Saldanha Marinho” escrito pelo jornalista
Douglas Nascimento e publicado no dia 12 de agosto de 2014, |é-se: “O casardo que por muitos anos
abrigou o Saldanha Marinho, conhecido como Vila Elza, era um dos mais belos iméveis da avenida
Celso Garcia. Dotado de uma arquitetura magnifica, ndo ficava atrds dos palacetes que havia na
regido de Campos Eliseos e avenida Paulista” (Instituto Sdo Paulo Antiga, 2024).

86 Nas memorias de Jacob Penteado sobre Jodo: “O Prof. Jodo Penteado veio de Jau, onde nasceu, a
4 de agosto de 1874. Autodidata, ensinou as primeiras letras e militou na imprensa de sua cidade
natal e, também, na desta Capital. Como escritor, possui varias obras publicadas, destacando-se:
“Pioneiros do magistério primarios”, com prefacio de Leo Vaz, e “Tragos biograficos do professor
Bento Siqueira”. Homem de ideias livre, anarquista convicto, foi sempre perseguido pelos beleguins
de sua época. Quando eclodia um movimento grevista qualquer, a primeira pessoa ser presa, era,
invariavelmente, o Prof. Penteado, que, na maior parte das vezes, ignorava completamente o fato.
[...] Espirito bonissimo, incansavel trabalhador, criou esse belo monumento educacional, instalado no
antigo palacete do capitalista Guedes, que mandou contrui-lo sob modelo de um que vira na Europa,
numa de suas viagens ao velho continente. Da pequenina Escola Moderna, o Prof. Penteado passou
a Academia de Comeércio ‘Saldanha Marinho’, e Ginasio, na rua do mesmo nome, e, dai, para o atual
e magnifico prédio, ja pequeno para o enorme numero de alunos que o procuram [...]" (Penteado,
1962, p. 285).

87 Segundo a matéria do jornal da escola “O Inicio” de 1937, documento que sera discutido neste capitulo,
houve um crescimento significativo no nimero de matriculadas/os na Academia nesse periodo. Uma
das demandas da escola € a necessidade de aumentar as dependéncias para suportar o crescimento
de pessoas. Todas essas informacdes serdo abordadas ao longo deste capitulo.
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A porta da sala volta a abrir. Alguém entra com uma camera fotografica. O
fotdégrafo avalia o espaco. Explica rapidamente que ira tirar uma foto da sala e que,
provavelmente, o retrato sera publicado no jornal da escola®.

Um pequeno rebulico nas cadeiras agita a sala. As pessoas comegam a se
preparar para a fotografia. Olhando para elas, supde-se que houve um convite para
posar para o obturador®®,

Mulher e crianca n&o olham para a camera. Seus olhos ndo se deixam
cativados pela lente. A beleza esta na recusa. Na oposicdo desses olhares, h4 uma
poderosa anarquia.

No ensaio “O Olhar Opositor: mulheres negras espectadoras” (2019), bell hooks
fala sobre sua relagdo com o olhar na sua infancia. “O ‘olhar’”, escreve ela, “sempre
foi politico em minha vida. Imagine o terror sentido por uma crian¢a que entendeu, por
meio de repetidos castigos, que um olhar pode ser perigoso” (hooks, 2019, p. 211).

Podemos questionar também se ha enfrentamento na recusa do olhar. Pode
ser um desconforto. No foco da lente, 0 menino tenta escapar do centro olhando em
outra direcdo. Torce as maos para aliviar o né dos ombros. Mas € pelo olhar que ele
nos escapa.

Pode ser que o “nao olhar” manifeste também o medo da puni¢do. “Uma crianga
que aprendeu muito bem a desviar o olhar quando necessario” (hooks, 2019, p. 211).
Desviar os olhos também pode ser entendido como uma recusa a dominacgao.

Segundo bell hooks:

Mesmo nas piores circunstancias de dominacéo, a habilidade de manipular o
olhar de alguém diante das estruturas de poder que o contém abre a
possibilidade de agéncia. Em grande parte do seu trabalho, Michel Foucault
insiste em descrever a dominagdo em termos de “relagbes de poder”, como
parte de um esforgo para desafiar a premissa de que o “poder € um sistema

de dominagédo que controla tudo e ndo deixa espago para a liberdade”.
Declarando enfaticamente que em todas as relagdes de poder “existe

88 “Ha ainda outro aspecto interessante sobre a produgdo fotografica nas instituigdes de ensino dirigidas
por Jodo Penteado: sua utilizagdo jornalistica. Muitas fotos encontradas no arquivo também foram
reproduzidas em nimeros do jornal O Inicio, feito pelos alunos da escola ao longo de todo o periodo
em gue o educador anarquista permaneceu na direcdo, e que atravessou todas as mudancas de
nome, regulamentagéo e estrutura que o educandario sofreu” (Righi; Urzua, 2013, p. 116).

89 Roland Barthes, em seu pequeno livro “A Camara Clara: notas sobre a fotografia” (2017), afirma que
“[...] o que funda a natureza da Fotografia é a pose” (Barthes, 2017, p. 75). Ndo importa, segundo ele,
o tempo dispensado para que as pessoas se conformem na pose, porque ela é “[...] o termo de uma
‘intencao’ de leitura: ao olhar uma foto, incluo fatalmente em meu olhar o pensamento desse instante,
por mais breve que seja, no qual uma coisa real se encontrou imével diante do olho” (Barthes, 2017,
p. 75). O que Barthes nos provoca a pensar com relacdo a essa imagem é que possivelmente as
pessoas foram convidadas a posar com uma intencionalidade para que a incidéncia do olhar do
espectador, ao se relacionar com esse passado fixado, se informe também pelos gestos performados.
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necessariamente a possibilidade de resisténcia”, ele convida o pensador
critico a procurar essas margens, brechas e lugares no e através do corpo
em que a agéncia pode ser encontrada (hooks, 2019, p. 212).

A foto foi publicada na terceira pagina do jornal da escola da Academia de
Comeércio Saldanha Marinho em maio de 1937, em sua quinquagésima segunda
edicdo. Trata-se de uma publicacdo comemorativa do aniversario de 25 anos da
Academia e dos 49 anos da abolicdo da escravatura, conforme nos informa a
manchete da primeira pagina (13 de maio..., 1937, p. 1).

A legenda: “aula de mecanografia®®”. Abaixo, “professor e alunos em
atividades”. Nao é possivel identificar as pessoas. Elas sdo sumariamente
encapsuladas nessa frase.

A relacdo da legenda nas publicagBes jornalisticas cumpre uma funcao
determinada. Conforme aponta Eliza Bachega Casadei em “Breve Histéria dos Usos
da Legenda Fotografica nas Revistas Brasileiras” (2013):

Como parte do aparelho jornalistico, as legendas se configuram como parte
do fazer fotografico, de forma que, quando falamos em fotojornalismo,
estamos sempre falando de uma composicédo complexa que engloba imagem
e texto ou, em termos mais especificos, em um conteldo transferido de
contexto: um outro documento composto a partir da foto original. Como
aponta Kossoy, “desde sempre as imagens foram vulneraveis as altera¢ces
de seus significados em fungdo do titulo que recebem, dos textos que
‘ilustram’, das legendas que acompanham, da forma como séo paginadas,

dos contrapontos que estabelecem quando diagramadas com outras fotos
etc.” (Casadei, 2013, p. 2).

Neste caso, a legenda condena as pessoas a serem vistas através de uma
cena possivelmente montada para divulgar uma aula de datilografia. Ela engessa a
imagem. Dificulta a possibilidade de interagirmos com essas pessoas.

Um risco desse encapsulamento da imagem € achar que a relacdo entre mulher
e menino é de mae e filho. Ao invés de atribuir uma maternidade a partir de uma
fotografia onde as pessoas podem ter sido orientadas a encenar, podemos nos
perguntar o que a presenca dela e de outras mulheres na foto pode nos dizer, por
exemplo, sobre a presenca feminina na Academia de Comércio “Saldanha Marinho”.

Podemos nos perguntar também sobre as maquinas datilogréaficas e sua funcéo
na Academia. De que maneira sua presenca pode sugerir uma continuidade da

educacao libertaria dentro dessa escola.

% Usado como sinénimo de datilografia, mecanografia € um curso que, na verdade, permite o “uso de
méquinas para andlises, calculos ou classificacdes em trabalhos administrativos, contabeis ou
cientificos” (MECANOGRAFIA, 2023) — o que pode explicar as maquinas de escrever na imagem.
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3.2 “DISCRETA” ANARQUIA

Rebelar-se: vagar, ndo ter amarras, ficar a deriva, vadiar,

errar, navegar, deambular, buscar. Reivindicar o direito a opacidade.
Atacar, se revoltar, recusar.

Amar o que ndo é amado. Perder-se para 0 mundo

(Hartman, 2022, p. 241).

O titulo “discreta” anarquia € uma alusao ao titulo do livro de Fernando Peres:
“‘Jodo Penteado: o discreto transgressor de limites” (2012). Diretor de escolas
anarquistas, redator de jornais libertarios, préximo de redes de apoio mutuo operario
e mantendo correspondéncia com militantes, talvez a “discricao” ndo seja exatamente
a caracteristica precisa para qualificar sua trajetéria como militante.

Desde o inicio de seu trabalho na educacao, Penteado ndo deixou de aparecer
em fotografias e em textos de alunas e alunos que citam suas acdes. Nessas imagens
das escolas, € comum ele entre alunas e/ou alunos, posando para algum evento
especifico.

Na rara foto da Escola Moderna n. 1, datada de 1913, na frente de um prédio,
um grupo de criancas se alinha entre dois adultos. O homem € Jodo Penteado,
engquanto a mulher é sua irma, Sebastiana Penteado.

As criancgas estdo arranjadas por ordem de tamanho e separadas por género.
Um detalhe que merece atencao se pensarmos que existe nesse retrato a assimilacao
de um modelo de fotografia escolar tradicional da época por parte da Escola Moderna.

A fotografia escolar se tornou presente ja no final do século XIX e inicio do XX,
como aponta Rachel Duarte Abdala em sua tese de doutorado intitulada: “Fotografias
Escolares: préaticas do olhar e representacdes sociais nos albuns de fotogréficos da
Escola Caetano de Campos (1895-1966)" (2013). Segundo ela, a

conformacdo de uma cultura escolar guarda estreitas relacdes com a forma
como a sociedade projeta e constréi imagens de si mesma nos diversos
cenarios e acdes de seu cotidiano. A escola produz imagens representadas
pelas fotografias que, ao mesmo tempo em que refletem suas préticas,

mantém um padrdo de representacao social que articula a cultura escolar aos
condicionamentos sociais (Abdala, 2013, p. 27).

Em outras palavras, a escola nesse periodo se propbe a conservar
determinados padrbes sociais projetados pela propria sociedade. As fotografias
escolares permitem a encenacéo desse sistema de um ordenamento social desejado.

Nao a toa, Rachel constata que essa “teatralizacao” refletida nas poses “constitui-se
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como espécie de alegoria da composicao social”’. Ou seja, as “imagens estédo a servigo
mais de representar e explicar do que de apresentar a verdade” (Abdala, 2013, p.
132).

A fotografia da Escola Moderna pode parecer contraditéria a primeira vista,
guando reconhecemos essa performance dos corpos orientadas em distincdo de
género, por exemplo, seguindo os modelos tipicos dos registros da época.

Além disso, outros critérios séo utilizados para estabelecer uma ordem para a
pose, tais como a altura — que define o escalonamento das fileiras. Segundo Rosa
Fatima de Souza (2001), para assegurar uma representacdo que expressasse a
ordem escolar, a organizacao das/os alunas/os em fileiras permitiria 0 enquadramento
de um numero maior de criangas.

Rachel Abdala aponta outra possibilidade que € “permitir a identificacdo de
todos os rostos dos retratados. Desse modo, a identificacdo do retratado ndo é uma
exclusividade do retrato individual” (Abdala, 2013, p. 201).

Mesmo com uma proposta de orientacdo pedagogica mais proxima as ideias
anarquistas, em que se esperava a abolicdo de toda e qualquer distin¢cdo, a pequena
fotografia da Escola Moderna n. 1 ndo deixou de incorporar as poses escolares das
escolas tradicionais da década de 1910.

As Escolas Modernas de Sdo Paulo nasceram em 1912 no bairro operario do
Bras com o objetivo de atender as demandas da comunidade local, incorporando as
propostas do pensador e militante anarquista cataldo Francisco Ferrer (1859-1909).

A primeira fase da histéria da Academia citada no texto € referente as Escolas
Modernas. Jodo Penteado esteve a frente da Escola n. 1, fundada em 13 de maio de
1912. Inicialmente, a escola esteve localizada na rua Conselheiro Cotegipe.
Posteriormente, mudou-se para a rua Saldanha Marinho n. 66, que fica a poucos
metros de distancia. Posteriormente, a escola se instalou na av. Celso Garcia, 262.

As Escolas Modernas de S&o Paulo foram resultado da organizagcdo das/os
operarias/os da cidade, principalmente a partir de 1909, apds a morte de Francisco
Ferrer. Fundador da Escuela Moderna de Barcelona (1903-1906), Ferrer defendia o
ensino laico, misto e antimilitar. Incorporou os conceitos de “educacao integral” e
“racionalista” no programa escolar.

Ferrer foi perseguido pelos segmentos conservadores da Espanha e, em 1906,
a Escuela foi fechada. Em 1909, ap6s um periodo de exilio, foi preso e fuzilado sem

julgamento. Tornou-se martir para 0 movimento anarquista. Sua morte desencadeou
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uma série de reacdes, inclusive, com abertura de escolas chamadas “Escolas
Modernas”.

Em S&o Paulo, ainda em 1909, foi aberto o comité Pré-Escola Moderna. O
objetivo era arrecadar fundos para abrir uma escola. Dentre as estratégias adotadas,
listam as festas operarias, mas também o aceite de donativos e doacdes.

Anos mais tarde, apés a fundacédo das Escolas Modernas, o comité encerrou
suas atividades. No livro “Renovacao, 1919”, Maria Lacerda de Moura em seu ensaio
“‘Educacao Nova”, escreve: “O ‘Comité Pro Escola Moderna’ ndo existe hoje e as
escolas sdo mantidas por um grupo de bba vontade naturalmente a custa de esforco
maravilhoso de perseveranca” (Moura, 2015, p. 287)°2.

Algumas acdes que permaneceram na Academia de Comeércio comecaram a
surgir nos primeiros anos das Escolas Modernas, como as festividades, o jornal
escolar, a coeducacao de género, a relacdo educacéao e trabalho, a data de fundacao
da escola. Neste capitulo, apresentaremos essas continuidades.

A histéria do jornal “O Inicio” comega na Escola Moderna n. 1, em 1914. Trata-
se de uma das continuidades pedagdgicas com caracteristicas libertarias mais
consistente e duradoura da histéria da Academia de Comeércio.

Sua criacdo tem por base o Boletin de la Escuela Moderna, fundada por
Francisco Ferrer em sua escola. A importancia da impensa para a Escuela tem a ver
com um desejo do educador em combater a “falsa imparcialidade” que os jornais da
época divulgavam o seu trabalho:

A imprensa politica ou a de informagéo, tanto quando nos favorecia quanto
guando comecgou a assinalar esta instituicdo como perigosa, ndo costumava

se manter em uma imparcialidade reta, levando os elogios pela rota do
exagero ou da falsa interpretacdo, ou revestindo as censuras com 0s

91 “Qutro aspecto mencionado consiste na heterogeneidade das pessoas que compunham o seu Comité

Organizador e que aderiram a proposta ao longo do tempo, no que se refere a sua diversidade social
e de pontos de vista politicos defendidos. [...] tal como Barcelona, a ideia do ensino racionalista de
Ferrer y Guardia promoveu aqui, em nosso pais, uma aproximacao entre anarquistas e pessoas de fora
dos quadros restritos da militncia, mas dotados do que se chamava “espirito emancipador”, liberais,
socialistas, livre-pensadores, entre 0s quais se incluiam magons e republicanos. O fato de essas
pessoas usufruirem de melhor posicdo social e contribuirem com recursos econdmicos para a
manutencéo do estabelecimento lhes propiciou menores problemas financeiros.
No entanto, conforme esté indicado por Jodo Penteado no Boletim da Escola Moderna, a participacédo
operaria e a contribuicdo dos sindicatos de trabalhadores eram bastantes significativas. Em 1919,
sofrendo sérios contratempos financeiros em “tempos de epidemia”, que forgara a interrupgao
temporéria das aulas, o diretor informava ter obtido o auxilio de associacfes operérias, ao lado das
contribui¢cbes das lojas macodnicas e das individuais, como as da Sociedade dos Laminadores de S&o
Caetano, Liga dos Pedreiros e Confeiteiros, Unido dos Artifices em Calcados, Unido dos Chapeleiros
em Sao Paulo, do Sindicato do Proletario de Sabauna e Sindicato dos Canteiros de Lageado, entre
outros” (Moraes et al, 2013, p. 45-46).
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caracteres da caltnia. Contra esses danos, ndo havia nenhum remédio além
da sinceridade e da claridade de nossas proprias manifestacdes, ja que
deixa-los sem correcéo era uma causa perene de desprestigio, e o Boletim
da Escola Moderna alcangou cumpridamente sua misséo (Ferrer, 2014, p.
139).

O Boletim da escola de Barcelona publicava os trabalhos de criancas,
professores, traducdes, estudos pedagdgicos, resenhas, conferéncias, além de
concursos e divulgacao de cursos.

‘O Inicio” nasceu como um o6rgdo estudantil e, portanto, publicou
majoritariamente trabalhos desenvolvidos pelas criangas. Na Escola Moderna, o jornal
teve apenas trés numeros e reaparece sob o0 nome de “Boletim da Escola Moderna”.

A retomada de “O Inicio” foi feita na Escola Nova a partir de 1922, onde estao
preservadas as principais caracteristicas antes de sua interrupcdo, retomando a
pratica de publicar textos de alunas/os, professoras/es e assuntos de importancia
pedagogica, além das noticias do cotidiano escolar.

No periodo que compreende a Academia, “O Inicio” se manteve em quase
todos os anos, com uma breve interrupcdo em 1929. Também nao foi o Unico jornal
produzido nessa época. Em 1931, foi também publicado “O Iris”, organizado pelo
“Gremio Literario e Recreativo ‘Euclydes da Cunha®2”.

Além de anarquistas, outras tendéncias em educacao defenderam a imprensa
na escola. Célestin Freinet (1896-1966) considerava o jornal escolar um instrumento
ativo de experimentacao.

Para ele, esse recurso poderia facilitar a introducdo das criancas a vida civica
pela “preparacgdo individual e colectiva das paginas do jornal, pelo voto regular que
decide da escolha dos textos, pela organizacdo cooperativa necessaria ao trabalho
novo, pela redaccéo e difusdo do jornal escolar, realizarmos a melhor das preparacdes
para a atividade civica dos futuros cidadaos” (Freinet, 1974, p. 68).

Os jornais produzidos ao longo da histéria da Academia sao importantes fontes

do Acervo Joao Penteado que nos aproximam ao cotidiano dessas escolas,

92 “Este estimulo para que o aluno praticasse a arte de escrever e publicar seus escritos parece ter sido

um objetivo muito importante, permanente e recorrente em Jo&o Penteado. llustra essa afirmag¢éo outro
caso, o do jornal O Ensaio, obra de alunos da escola de comércio que seu diretor preservou em seu
arquivo pessoal por quase trinta anos.
O Ensaio veio a luz em 1930. Tratava-se de uma publicagdo de dois alunos do “Saldanha Marinho”,
Raphael Chaparro e Gabriel Cianflone, respectivamente, diretor da publicacdo e seu impressor, que
foram alunos do curso anexo primario do ‘Saldanha Marinho’ em 1927 e do curso comercial de 1928 a
1930” (Peres, 2012, p. 267).



103

principalmente através das producdes de alunas/os que, em alguns casos, consistem
em textos descritivos.

A maioria dessas narrativas descrevem passeios com professores que
convidam as criangas a contemplar a cidade e, em determinados momentos, explicar,
com base cientifica coisas, fenbmenos, eventos que possam encontrar durante o
percurso. E o caso das taquaras do corrego da “pontezinha do [da rua] Catumbi”,
descrito na composi¢céo de Edmundo Mazzone, onde o professor pode explicar o que
é rizoma (Mazzone, 1915, p. 2).
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Figura 4
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O incentivo a essas praticas tem relacdo com o que educadoras/es anarquistas
chamam de “ensino racionalista”. Adotado pelas Escolas Modernas, foi resumido por
Maria Lacerda de Moura, ainda no ensaio “Escola Néva”: “[o] ensino racionalista
combate a supersticdo e o dogma, faz brotar nas consciencias o livre exame, excita a
curiosidade, alimenta a duvida que disséca e ensina” (Moura, 2015, p. 282).

O “ensino racionalista” tem por objetivo dissociar a educacdo do dogmatismo
religioso e se aproximar da ciéncia para explicar os fendmenos da natureza, mas
também os problemas sociais.

No prefacio da “Escola Moderna” de Ferrer, escrito por Silvio Gallo, encontra-

se a seguinte definicdo do conceito:

Para que a escola seja um veiculo da liberdade e de uma nova sociedade,
ela precisa ser um centro em que seja disseminada a verdade e em que a
ciéncia, construida por todos, seja igualmente distribuida entre todos.
Segundo Ferrer, reservar a verdade para o uso dos poderosos é algo
intoleravel e que devemos combater com todas as nossas energias. Para
uma regeneragdo social, a socializagdo dos conhecimentos e da verdade é
um passo fundamental. Por essa razéo, a Escuela Moderna estava centrada
no ensino das ciéncias naturais e de todos os conhecimentos produzidos
pelos esforcos da humanidade, que a ela deveriam retornar.

A essa proposta pedagdgica fortemente calcada nas ciéncias naturais (com
profunda influéncia, pois, da filosofia positivista), mas atenta aos problemas
sociais (o que, por sua vez, a afastava daquela ideologia), Ferrer denominou
“pedagogia racional”. Um processo educativo que eduque pela razéo, para
que cada ser humano seja capaz de raciocinar por si mesmo, conhecer o
mundo e emitir seus préprios juizos de valor, sem seguir nenhum mestre,
nenhum guia (Gallo, 2014, p. 12-13).

Em articulagdo ao “ensino racionalista”, defende-se o “ensino integral’,
contribuindo para a elaboragdo de uma educagao que contraria os interesses “aos
métodos e objetivos da educacdo oficial (estatal) e da educacdo dogmaética
(confessional)” (Moras et al., 20136, p. 44). No artigo “O Acervo Escolar do Educador
Anarquista Jodo Penteado (1912-1961)", Carmen Sylvia escreve que:

A concepcéao de educacao integral formulada por Robin esta ligada a historia
do movimento revolucionario do século XIX e a sua participacdo nos
Congressos da | Internacional, em Lausanne (1867) e Bruxelas (1868), onde
apresente o “Programa de Ensino Integral’, aprovada pelos participantes,
inclusive por Karl Marx. Na concepc¢do de educacao integral defendida no
movimento anarquista por Proudhon, Bakunin e Kropotkin — contraria a
existéncia de dois tipos de intrugdo, uma “aprimorada”, reservada aos
burgueses, e outra, “simplificada”, destinada aos trabalhadores, expresséo de
dominagdo de classe —, Paul Robin ira enfatizar, na apreensdo de seu
significado, a existéncia de trés dimensdes, necessariamente integradas: a
dimensaéo fisica, a dimensdo moral e a dimensao intelectual. Francisco Ferrer
y Guardia, na dire¢do das formulacdes de Robin, defende a educacéo integral
para possibilitar “o pleno desenvolvimento de todas as capacidades do
individuo”. Nessa perspectiva, propde a utilizagdo de métodos ativos, a
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coeducacdo social e de sexo, e a integracédo da escola com seu entorno fisico
e social (Moraes et al, 2013, p. 44-45).

Sébastien Faure, educador responsavel pela experiéncia “A Colmeia” (1904-
1917), descreveu no seu livro “A Colmeia: uma experiéncia pedagoégica” (2015) sua
concepcao de educacéo integral que, como observa Paulo Marques e Rodrigo Rosa,
no preféacio do livro, se realizava por meio de oficinas de carpintaria, encadernacéo,

ferraria etc. Pois:

O papel do ensino é conduzir ao maximo desenvolvimento todas as
faculdades da crianca: fisicas, intelectuais e morais.

O dever do educador consiste em favorecer o pleno desenvolvimento deste
conjunto de energias e de aptidées que se encontram em todos.

[...] O filho de burgueses se inclinard a julgar como indigno para ele o trabalho
manual e como inferiores a ele os que dele vivem; o filho de proletarios se
vera obrigado a inclinar-se diante da superioridade do trabalho intelectual e
humilhar-se, com admiragcdo, respeito e submissdo, diante dos que o
exercem.

Resultado: do ponto de vista individual, nenhum deles sera um ser completo;
este, musculos vigorosos, cérebro débil; aguele, cérebro vigoroso, masculos
débeis; um e outro, homens incompletos, metade de homens, farrapos
humanos. Do ponto de vista social: rivalidade entre trabalhadores manuais e
intelectuais; o labor intelectual mais considerado e mais bem retribuido que o
labor manual; este Gltimo continuando indefinidamente a ser inferiorizado, mal
retribuido e humilhado (Faure, 2015, p. 107 e 109).

A educacado, para Faure, na perspectiva da “educacéo integral’, tem por
objetivo integrar as habilidades manuais e intelectuais no processo formativo,
permitindo que “os trabalhadores manuais” possam “abordar o estudo de um problema
cientifico, de apreciar uma obra de arte, de conceber ou executar um plano [...]; os
trabalhadores intelectuais, de pér a mdo a massa, [...] de fazerem, [...] um papel
decente e um trabalho util” (Faure, 2015, p. 109).

Dessa forma, como escreve Emma Goldman em seu texto “A Importancia

Social da Escola Moderna”:

A Escola Moderna, portanto, deve ser libertaria. Cada pupilo deve ser livre
para ser ele mesmo. Seu principal objetivo € promover o desenvolvimento
harmonioso de todas as faculdades latentes da crianga. Ndo havera coergdo
na Escola Moderna, nem qualquer tipo de regra ou regulamento.

[...] O propésito social da Escola Moderna é desenvolver o individuo através
do conhecimento e libertacdo de suas caracteristicas, para que se torne um
ser social, pois assim aprende a conhecer — a si mesmo e as relagdes com
seus semelhantes — e reconhecer-se em uma harmoniosa sociedade multipla

(Goldman, 2019, p. 76).
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Figura 5
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A coeducacdo do sexo, como traco caracteristico do “ensino integral” e
“‘racionalista”, foi uma das acfes que se estabeleceram nas Escolas Modernas de Séo
Paulo. Nas palavras de Fernando Peres:

[...] considerando-se o método de ensino como norteador da proposta
pedagégica da “Escola Nova” e da Academia de Comércio “Saldanha
Marinho”, percebe-se uma consideravel continuidade em relacéo as praticas
da Escola Moderna n. 1, sobretudo quanto a coeducacao dos sexos, 0 ensino
intuitivo e racional, o jornal escolar considerado como um mecanismo de

pratica da escrita e a existéncia de atividades externas a sala de aula, tais
como os passeios campestres (Peres, 2012, p. 238).

Nas primeiras décadas do século XX em Sao Paulo, as mulheres comecaram

a ser absorvidas pelo mercado de trabalho industrial. Segundo a pesquisadora

Glaucia Fraccaro, em “Os Direitos das Mulheres: feminismo e trabalho no Brasil”
(2018):

A presenca feminina era um dado em organizacdes por setores onde as

mulheres eram destacada maioria: em 1912, mulheres e meninas

compunham quase 72% da for¢a de trabalho do setor téxtil. Dessa forma, era

de se supor um numero grande de mulheres na Liga Operéaria do Ipiranga,

que contava com cerca de 3 mil membros, sendo que 1.800 deles
trabalhavam na fabrica de tecidos Nami Jafet (Fraccaro, 2018, p. 51).

Contudo, no sistema ainda “impetram dispositivos para manter as mulheres no
‘exército de reserva’, formando uma nova visdo da divisao social do trabalho que tem
0 sexo como critério de distingado” (Fraccaro, 2018, p. 31).

Isso resulta, segundo Glaucia Fraccaro, nas mulheres sendo condicionadas ao
trabalho doméstico, de limpeza e de cuidado — quando ndo sao obrigadas a conciliar
uma dupla jornada de trabalho.

Os postos que exigiam mais qualificagdo absorviam os homens, “ainda que se
verifique uma absorcdo crescente delas tanto na educacdo quanto na forca de
trabalho em geral” (Fraccaro, 2018, p. 30).

Essa € uma das razbes que pode explicar por qué, mesmo adotando a
coeducacao de género, o0 numero de matriculas e permanéncia das meninas nas
Escolas Modernas tenham sido baixas, por mais que 0s anarquistas defendessem a
igualdade e a absorcao das mulheres na educagao, como escreve Maria Lacerda de
Moura: “Enquanto um novo rumo se nao descortinar aos nossos olhos, enquanto a
propria mulher ndo tracar um plano para a reivindicacdo dos direitos femininos,
desprezando a rotina em que nos debatemos, - nada se fara. Tudo depende da mulher

e a pedra de toque é a educacao feminina” (Moura, 2015, p. 279-280).
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Na Escola Moderna n. 1, através de “O Inicio”, as listas de matriculas indicam
a gradativa reducao da presenca feminina. Em 1918, por exemplo, das 84 matriculas,
apenas 16 eram meninas®.

A hipdtese levantada por Carmen Sylvia Vidigal Moraes e Débora Santos no
artigo “A Coeducacéao Sexual na Escola Moderna n. 1” (2013) para explicar essa baixa
matricula — e até declinio — de meninas nas Escolas tem relacédo com a dificuldade de
o movimento libertario romper com o patriarcado caracteristico das culturas sociais
dos imigrantes, predominantemente italianos, espanhdis e portugueses, que
compdem a comunidade operaria urbana de Sao Paulo.

Essas familias, provavelmente marcadas pelo patriarcalismo, exigiam das
mulheres a responsabilidade do cuidado doméstico e também o trabalho em fébricas,
tornando a jornada de trabalho das mulheres exaustiva.

O Estado ndo assegurava a educacao infantil, muito menos havia leis
trabalhistas impedindo a insercdo da crianca no mercado de trabalho. Por isso, se a
evasdo escolar infantil ja era profunda, no caso das mulheres ela se acentuava ainda
mais.

Os trabalhos de estudantes publicados em “O Inicio” também sao indicios
dessa diminui¢édo da presenca feminina na Escola Modernan. 1. Em 1916, dos quinze
exercicios publicados, apenas um € de uma menina (Pinto, 2019).

As divisdes de sessoOes (classes) masculinas e femininas e a oferta da aula de
trabalhos manuais exclusivamente para meninas, como divulgado em 1917 no jornal
“A Plebe”, ano que a Escola n. 1 foi dirigida por Florentino de Carvalho dirigiu a Escola
n. 1, contradiz a proposta da coeduacdo de género, indicando uma estrutura que
poderia ter sido montada pela diferenciacdo do sexo.

No corpo docente, identificamos as professoras Sebastiana Penteado, irma de

Joado e Isabel Ramalhal, professora de desenho. Samanta Colhado, em seu livro

98 Para consulta mais detalhada a respeito das matriculas, as duas edigdes de “O Inicio” (1915 e 1916)
e as edi¢cdes 1 e 2 do “Boletim da Escola Moderna” (1918 e 1919) mostram com detalhes o nome
dessas meninas. Apresentei também esse levantamento em minha dissertagdo de mestrado no
capitulo 2 na segéao “...coeducacao dos sexos...” (PINTO, 2019). Ver também: MORAES, Carmen S.
V.; SANTOS, Débora P. dos. A Coeducacéo Sexual na Escola Moderna n. 1. In.: MORAES, Carmen
S.V, 2013.
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“Companheiras: mulheres anarquistas em Sao Paulo (1889-1930)” (2021) destaca a
atuacdo de Maria Angelina Soares como professora nas duas escolas®.

As Escolas Modernas foram fechadas em novembro de 1919 em consequéncia
da repressdo cada mais intensa do Estado contra o0 movimento operario. O episodio
derradeiro foi uma explosdo de bombas numa casa na rua Boemer, no Bras, que levou
a morte de quatro anarquistas.

Esse fato acirrou ainda mais a perseguicdo aos anarquistas e operarios,
ampliando-se formas de repressdes que incluiram prisbes a deportacdes de
imigrantes.

A Secretaria de Instrucédo Publica do Estado de Sao Paulo exigiu o fechamento
imediato das duas escolas sob a justificativa de que elas eram uma ameaca a ordem
publica ao incitar praticas terroristas em suas dependéncias®.

Sob as acusacdes de agir contra a ordem social, Jodo Penteado escreveu um
texto de defesa, anexado ao pedido de habeas corpus solicitado por seu advogado.

N&o é possivel saber se esse apelo chegou a ser recebido e lido pelo entdo secretério

94 Maria Angelina Soares “[...] também escrevia artigos em jornais anarquicos, fazia palestras, participava
do teatro anarquista, discursava em comicios e festas operdrias e fundou grupos de cultura social,
enquanto trabalhava como professora em Escolas Modernas em S&o Paulo, desde 1914” (Colhado,
2021, p. 330).

9 “O motivo alegado para o fechamento das Escolas Modernas de Sdo Paulo”, escreve Fernando Peres

2012), “foi uma exploséo ocorrida em uma casa na Rua Jodo Boemer, 305, no bairro paulistano do
Bras, em 19 de outubro de 1919. [...] No local da exploséo foram aprendidos boletins, folhetos, jornais,
livros e outros materiais de propaganda libertaria, assim como documentos que comprovavam que,
de fato, ‘individuos exaltados se vinham preparando para algum meio revolucionario, muito sério (...)
[e que] o movimento obedecia a inspiracfes dos libertarios do Rio, com os quais os de S. Paulo
estavam diretamente ligados, e devia ser de terriveis consequéncias’.
A descoberta desse arsenal foi considerada como uma evidéncia da ameaga que 0 anarquismo
representava para a ordem publica, justificando as ‘medidas capazes de reprimir o perigo’: a prisdo
e a expulsdo de diversos anarquistas, as articulagdes para fazer a greve geral abortar e ‘outras
providéncias’ [...]" (Peres, 2012, p. 199 e 203).
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Oscar Thompson®8, mas é sabido que o habeas corpus foi negado, ja que as escolas
foram obrigadas a fechar®’.

ApGs o episodio, Adelino de Pinho, diretor da Escola n. 2, mudou-se para o
interior de Minas Gerais. Apenas Jodo Penteado continuou em S&o Paulo. Sem
desistir de sua carreira na educacéo, empreende com sua familia uma nova escola no

ano seguinte (1920).

% Fernando Peres menciona em sua biografia de Jodo Penteado que houve um “[...] encontro ocorrido
entre Jodo Penteado e Oscar Thompson, Diretor Geral da Instrucdo Publica de Sdo Paulo, com vistas
a uma reconsideracdo do ato governamental que fechou as Escolas Modernas. Neste encontro chegou-
se a aventar a possibilidade da reabertura da Escola Moderna com outro nome e a assungao, por
Sebastiana Penteado (irm& de Jo&o Penteado), do cargo de diretor do novo estabelecimento de ensino
a ser criado. Mas néo fica claro se essa proposta ‘conciliatéria’ partiu de Jodo Penteado ou de Oscar
Thompson” (Peres, 2002, p. 205).

97 Na verdade, foram produzidos dois documentos em defesa da Escola Moderna, segundo o
pesquisador Fernando Peres: [...] a peticdo encaminhada ao Dr. Herculano de Freitas, Secretario de
Justica e Seguranca Publica do Estado de Séo Paulo, e o pedido de habeas corpus encaminhado ao
Tribunal de Justica paulista. O primeiro deles foi seguramente redigido por Jodo Penteado, que o
conservou em seu arquivo pessoal durante toda a sua vida. J4 o segundo apresenta outro estilo de
redacdo e certamente, foi elaborado pelo Dr. Luiz Quirino dos Santos, advogado contratado por Joao
Penteado. Nos dois documentos encontramos a defesa da tese de que as Escolas Modernas ndo era
‘escolas anarquistas’ [...]" (Peres, 2012, p. 204).
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Figura 6
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Ai, pois, a instituicdo inicialmente creada para a alfabetizagdo da infancia,
sem se desviar de seu objetivo, passara a ter a modesta denominacao de
Escola Nova de Comércio, com cursos anexos primario e médio, que até hoje
mantem com regularidade, de acordo com a lei estadual. Mas, aconteceu que
depois de algum tempo, com a generalizacdo do nome de academia,
indevidamente adotado por quase todas as escolas de ensino comercial de
Sado Paulo, Rio de Janeiro e de outras partes do pais e, principalmente,
atendendo a reclamacéo de seus alunos que com a anterior denominagao se
sentiam diminuidos em sua vaidade, a instituicdo, que se achava na rua
Saldanha Marinho, resolveu mudar sua antiga denominacéo para a atual, que
ficou sendo Academia de Comercio “Saldanha Marinho”, prestando assim,
justa homenagem ao grande vulto da nossa historia, de tdo grande projegéo
nos ultimos tempos do imperio.

Embora incipiente, o ensino comercial, a principio, ndo deixou de
corresponder aos desejos de seu diretos, que em atencdo ao aumento
consideravel de matriculas obtidas, precisou adotar grandes reformas nao sé
em seu programa, como tambem na instala¢do que ja se tornava insuficiente,
forcando a muda-la ainda outra vez, para av. Celso Garcia, 368, onde
atualmente se encontra em sua lll fase [...] (25° aniversario da Academia de
Comeércio Saldanha Marinho..., 1937, p.1).

Apos o fechamento das Escolas Modernas, Jodo Penteado passou a trabalhar
como bibliotecério da Comisséo Executiva da Unido dos Trabalhadores (Peres, 2012).
Ao mesmo tempo, publicou textos em defesa do “ensino racionalista” no jornal “O
Trabalhador Graphico”, da Unido dos Trablhadores Graficos de Sao Paulo.

Na primeira edicdo do periédico, Jodo Penteado publicou um artigo intitulado
“Escola Moderna”, assinado sob um dos seus pseuddnimos, Camargo. Nesse artigo
escreveu que, na falta de uma escola moderna, o que resta é fazer educacao pela
imprensa e pela palavra:

Assim € que a despeito da falta de escolas modernas para a educgdo e
preparo das consciencias entre os filhos do povo, a verdade se ha de impor,
vencendo a impostura e a hypocrisia dos defensores do Estado.

Resta-nos ainda, para nosso consolo, o ensinamento pela imprensa e pela
palavra, que, de certo, devem dar os resultados que desejamos.

O jornal e atribuna, o livro e as organisagfes, quando bem orientados, devem
produzir beneficos resultados para a causa da emancipac¢éo do proletariado,
gue, por sua vez, em sua casa, hdo deve esquecer-se de cooperar a obra de
educacéo de seus filhos, dando-lhes, a par da instrucgdo compativel com a

sua capacidade, o mais perfeito exemplo de solidariedade e de amor a causa
da Justica (Escola Moderna, 1920, p. 5).

Entretanto, na “falta de escolas modernas”, Jodo Penteado inaugura a Escola
Nova nesse mesmo ano. Na edi¢cdo n. 3 de “O Trabalhador Graphico”, de 15 de
setembro, a primeira propaganda da escola apareceu, indicando o endereco Avenida

Celso Garcia, 262, o mesmo da antiga Escola Moderna n. 1
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Com aulas diurnas e noturnas, voltadas para o ensino comercial, a Escola Nova
foi um empreendimento particular de Jodo Penteado, em contraste as Escolas
Modernas que foram resultado da organizagcéo das associagOes de trabalhadoras.

A Escola Nova funcionou como internato e externato e ofereceu o curso
primario e médio, curso comercial, datilografia e taquigrafia.

Aos poucos, algumas praticas anteriores sédo recuperadas na escola, como o
jornal “O Inicio”, que retomou suas publicacdes em outubro de 1922, mantendo suas
principais caracteristicas como divulgar os trabalhos escolares feito por alunas/os.

Além de “O Inicio”, a data 13 de maio de 1912 permanece como marco para a
escola, remetendo a fundacéo das Escolas Modernas. Isso sugere que Jodo Penteado
se propds a dar continuidade as atividades das Escolas Modernas.

Nas palavras de Carmen Sylvia, Tatiana Calsavara e Ana Paula Martins em “O
Ensino Libertario e a Relagao Trabalho e Educagao: Algumas Reflexdes” (2013),
esses indicios podem “reforcar a perspectiva de continuidade entre as duas escolas
[Moderna para a Nova]” (Moraes et al, 2013, p. 158)

No entanto, a escolha pelo nome “Escola Nova” ndo € muito certa. Como bem
apontam as autoras, neste mesmo artigo, ndo € possivel afirmar se ela é a mesma
escola “anunciada nas paginas de O Inicio nos anos 1917-1918, ou uma outra, criada
pelo educador com a mesma denominagao” (Moraes et al, 2013, p. 158).

O nome também remete a possibilidade de uma aproximacdo ao
escolanovismo. A ideia de uma continuidade das préaticas anarquistas ndo exclui a
hipétese de que ele tenha incorporado outras tendéncias pedagdgicas em seu
pensamento.

No artigo “Praticas Escolares a Partir do Acervo Jodo Penteado” (2022),
Tatiana Calsava, Carmen Sylvia e Angela Tamberlini indicam um aspecto importante
a se considerar: a preocupacao de Jodo Penteado com “o debate e as concepgdes
que circulavam acerca da educacao no periodo”, identificado na presencga de livros
além dos temas anarquistas, “inclusive sobre 0 movimento escolanovista, como a obra
Como Pensamos — A Pedagogia Moderna, de John Dewey” (Calsavara; Moraes;
Tamberlini, 2022, p. 16)
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O escolanovismo no Brasil ganhou forca na década de 1920%. O movimento

encontrou suas raizes na agitacao de intelectuais renovadoras/es da educacdo no

final do século XIX que buscavam modernizar o sistema educacional do pais®.

Segundo Franco Cambi, em sua “Histéria da Pedagogia”, o cenério politico,

social e econdbmico mundial favoreceu as propostas inovadoras na teoria e pratica

pedagdgical®®.

A escola comega a se massificar e é entendida como “instituicdo-chave da

sociedade democratica” (Cambi, 1999, p. 513). Teve como principais inovacgdes a

assimilacdo das descobertas cientificas e das demandas postas pelos movimentos

populares, além de colocar as criancas como o centro de suas atencgdes:

A infancia, segundo esses educadores, deve ser vista como uma idade pré-
intelectual e pré-moral, na qual os processos cognitivos se entrelagam
estreitamente com a agdo e o dinamismo, ndo s6 motor, como psiquico, da
crianca. A crianca € espontaneamente ativa e necessita, portanto, ser
libertada dos vinculos da educacéo familiar e escolar, permitindo-lhe uma
livre manifestagdo de suas inclinagdes primarias [...]. Na base das “escolas
novas” existe, portanto, um ideal comum de educagéo ou “escola ativa” (como
definiu agudamente o genebrino Pierre Bovet), do qual essas experiéncias
serdo, ao mesmo tempo, porta-bandeiras e modelos. As “escolas novas” séo
também uma voz de protesto, as vezes de sabor quase tardo-romantico,
contra a sociedade industrial e tecnologica. Elas se nutrem
predominantemente de uma ideologia democratica e progressista (Cambi,
1999, p. 514-515).

Algumas caracteristicas do escolanovismo se assemelham ao pensamento

libertario, como a educacéo voltada para a crianca e na relacdo entre educacéo e
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“As concepc¢des pedagodgicas e as formulagdes escolanovistas so iriam se tornar conhecidas e

difundidas no Brasil sobretudo a partir da década de 1920, cunhada como a década do ‘entusiasmo
pela educacéo’ e do ‘otimismo pedagdgico’, quando as reformas estaduais comecaram a ser
implementadas por diferentes educadores e os debates sobre educacdo ganharam relevancia
(Calsavara; Moraes; Tamberlini, 2022, p. 16).

Rui Barbosa (1849-1923) foi uma das personalidades publicas que passaram a defender a
modernizagdo da educagéo brasileira em nome do “progresso” econémico, como descreve Najla
Mormul e Maria Machado no artigo “Rui Barbosa e a Educacgao Brasileileira: métodos e programas”
(2011): “[Rui Barbosa] Defendia que seriam necessérias muitas mudangas, em especial nas formas
de trabalho, de modo a possibilitar a modernizacdo do pais. Para tanto, era importante que atingisse
0 mesmo grau de desenvolvimento dos Estados Unidos e de varios paises da Europa. Entusiasmado
e atento ao desenvolvimento desses paises, desejava 0 mesmo para o Brasil, para que este saisse
da péssima situagdo em que se encontrava. Assim, envolveu-se em muitos debates e defendeu, com
muita determinacdo, as causas pelas quais lutava, porque acreditava que elas poderiam contribuir
para alavancar o pais em dire¢do ao progresso” (Mormul; Machado, 2011, p. 261-262).

“A escola nova representa um esforco no sentido da superacdo da pedagogia da esséncia pela
pedagogia da existéncia. N&o se trata mais de submeter o homem a valores e dogmas tradicionais e
eternos, nem procurar educé-lo para a realizagdo da sua ‘esséncia verdadeira’. A pedagogia da
existéncia se acha voltada para a problemética do individuo Unico, diferenciado, vivendo e interagindo
com um mundo dindmico. Dai o carater psicologico da pedagogia da existéncia, na qual a crianca
passa a ser o centro do processo (pedocentrismo), sendo importante descobrir quais sdo suas
necessidades e estimular sua prépria atividade. Portanto, a crianca ndo é mais considerada uma
miniatura do adulto, ndo é inacabada, e deve ser atendida a partir das especificidades de sua
natureza infantil” (Aranha, 1989, p. 108).
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trabalho. Mas essa “ideologia democratica e progressista” que foi 0 movimento
escolanovista, reflete, na verdade, os interesses da burguesia que, segundo Dermeval

Saviani em “Escola e Democracia” (2018):

[...] quando a burguesia acenava com a escola para todos (por isso era
instrumento de hegemonia), ela estava num periodo capaz de expressar seus
interesses abarcando também os interesses das demais classes. Nesse
sentido, advogar escola para todos correspondia ao interesse da burguesia,
porque era importante uma ordem democratica consolidada e correspondia
também ao interesse do operariado, do proletariado, porque para ele era
importante participar do processo politico, participar das decisdes.

Ocorre que, na medida em que tem inicio essa participacéo, as contradicdes
de interesses que estavam submersas sob aquele objetivo comum vém a
tona e fazer submergir o comum; o que sobressai, agora, € a contradicdo de
interesses, ou seja, o proletariado, o operariado, as camadas dominadas, na
medida em que participavam das elei¢cdes, ndo votavam bem, segundo a
perspectiva das camadas dominantes, quer dizer, ndo escolhiam os
melhores; a burguesia acreditava que o povo instruido iria escolher os
melhores governantes. Mas o0 povo instruido ndo estava escolhendo os
melhores. Observe-se que ndo escolhiam os melhores do ponto de vista
dominante (Saviani, 2018, p. 42).

Uma hipétese de Jodo Penteado ter escolhido o nome “Escola Nova” pode ter
a ver como uma estratégia para evitar uma perseguicao e repressao do Estado.

A Escola Nova funcionou a partir de um reconhecimento oficial, sempre em
destaque nos jornais, o decreto federal de 5 de janeiro de 1905%°! e autorizada pela
Diretoria de Instrucdo Publica, lei n. 1579 de 14 de dezembro de 1917 (Sao Paulo,
1917).

Como instituicao particular, foi cobrada uma mensalidade, e as doagdes que
eram comuns na Escola Moderna ndo sdo mencionadas de modo explicito:

Os alunos matriculados no Curso Comercial apenas com o pagamento de
20$000 mensais tem o direito a receber licbes de portugués, inglés, francés,
aritmética, algebra, contabilidade, escrituracdo mercantil, inclusive no¢des

sobre Direito Comercial etc. Aos alunos da Escola Nova sdo oferecidos
passes escolares para os Bondes da Light (O Inicio, 1923, p. 4).

A quantia cobrada pode ser considerada alta para a época. Ainda no artigo de

Carmen Sylvia, “o periodo entre 1914 e 1922 é de grave crise econdmica, greves e

101 “E interessante observar que o curso comercial exigia como pré-requisito a conclusio do ensino
médio, de um ano, no caso. Sua organizagdo e as disciplinas ofertadas seguem as disposi¢des do
decreto federal de 1905, que estabelecia dois cursos para aquelas instituices de ensino comercial,
criadas e mantidas pela iniciativa particular, o ‘curso geral’ e o ‘curso superior'. A Escola Nova
desenvolvia o ‘curso geral’, o qual, segundo o decreto, ‘habilitava para as fungdes de guarda-livros,
perito judicial e empregos publicos nas areas da Fazenda'. A carga horaria, de longa duragéo, e a
composicao das disciplinas sdo as mesmas prescritas pela legislacdo. Os demais cursos, de duracdo
menor, constituem formacdo complementar ao exercicio das atividades direcionadas ao comércio e
servigcos” (Moraes et al, 2013, p. 161).
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movimentos contra a carestia” (Moraes, 2013, p. 159). O comeco da década de 1920
€ uma ressaca dos ultimos anos da década de 1910.

O mundo viveu a primeira guerra em paralelo a epidemia de gripe espanhola.
A Revolucdo Russa de 1917 uniu as poténcias burguesas em busca de um cessar
fogo para evitar a proliferacdo de outras a¢gées similarest®?

No Brasil, a classe trabalhadora urbana agitava o cenario politico com
sucessivas greves, sendo a mais conhecida a Greve Geral de 1917 — 0 que agravou
ainda mais repressdo do Estado contra anarquistas'®?,

O cenario critico nas esferas politicas, sociais e econémicas do mundo e do
Brasil tornam a cobranca de mensalidade discrepante da realidade das/os
trabalhadoras/es, submetidas/os aos baixos salarios.

Na Escola Nova, Jodo Penteado se aproximou do ensino comercial. Aos
poucos, a escola adaptou sua estrutura para o novo modelo de ensino. A expansao
de aulas e disciplinas especificas da area como escrituracdo mercantil sdo alguns
exemplos de cursos que passaram a ser oferecidos. O perfil das/os docentes também
mudal®4,

A coeducacdo de género continuou sendo uma preocupacdo de Joao
Penteado. Mas, em contrapartida, a contradicdo se manteve. Assim como o curso de
“trabalhos manuais” foi instituido no curriculo da Escola Moderna em 1917, ele
apareceu na Escola Nova, indicando que “[...] tais atividades — provavelmente as de
costura, bordado, croché, tric6 — sao vistas como femininas, como parte das
atribuicdes sociais da mulher, e contradizem a viséo igualitaria dos sexos e, portanto,
de sua educacdao, difundida pelo ideario anarquista e sua concepcdo de formacao
integral” (Moraes, 2013, p. 161)1%,

102 yer podcast “Histéria Pirata”. Episodio 104: Estado e Sociedade na Era Vargas, com Mauro Napoles.
Publicado no Spotify, 2 jul. 2023, 1:47:16.

103 O fechamento das Escolas Modernas em 1919, por exemplo, se deu “em meio a uma nova investida
repressiva, culmina no estado de sitio decretado por Artur Bernardes e no fechamento das
associacOes operarias, na priséo e deportagdo de seus militantes para o campo de concentragao do
Oiapoque, em Clevelandia” (Moraes et al, 2013, p. 152).

104 “Sobre os professores da escola, parece provavel que o seu perfil politico tenha mudado, uma vez
gue o estabelecimento ja ndo é, pelo menos diretamente, um brago do movimento anarquista. Além
de Jo&o Penteado e de sua irm@, que continuam a lecionar na escola, o jornal informa, por exemplo,
ser a aula de escrituracdo mercantil lecionada pelo professor René Hogennager, ‘contador diplomado
pela Escola de Comércio Saldanha Marinho™ (Moraes, 2013, p. 160).

105 Cabe dizer que o artigo n. 8 da lei estadual n® 1.579 de 1917 coloca a obrigatoriedade de “trabalhos
manuais” nos cursos complementares. Nessa lei, fica clara a distincdo dos sexos. Entao,
considerando que Jodo Penteado estava seguindo essa lei, pode ser que o trabalho manual na Escola
Nova seja resultado de sua adequagéo a norma.
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Apesar das contradicdes, Jodao Penteado “continuou anarquista apds o
fechamento das Escolas Modernas [...]. Seu pensamento e principalmente sua pratica
permaneceram estreitamente vinculados a esses idearios que ele adotou na
juventude, configurando e reforgando suas multiplas faces” (Peres, 2002, p. 219).

Ao contrario da sua antecessora, a Escola Nova hdo passou por um processo
de encerramento de suas atividades. Na verdade, ela passa por uma mudanca de
nome, cujo motivo foi explicado no texto de 1937 de “O Inicio”.

Parece que Jodo Penteado ndo aprovou muito a modificacdo e s6 o fez por
pressao: “[...] atendendo a reclamacdo de seus alunos que com a denominacgao

anterior [Escola Nova] se sentiam diminuidos em sua vaidade, a instituicdo, que se

achava na rua Saldanha Marinho, resolveu mudar sua antiga denominagao para a
atual, que ficou sendo Academia de Comercio ‘Saldanha Marinho™ (25° aniversario...,
1937, p. 1).

Houve uma exploséo de escolas denominadas academias e escolas comerciais
pelo Brasil, efeito do decreto n. 1339, de 9 de janeiro de 1905, que instituiu a Academia
de Comércio do Rio de Janeiro oficialmente.

Provavelmente, o uso de “academia” nos nomes das escolas tornou-se
sinbnimo de prestigio, o que possivelmente fomentou a reivindicacdo do corpo
estudantil da Escola Nova para a alteracdo do nome.

Em outras palavras, a Escola Nova é a Academia de Comércio. Mas €
importante destacar que a escola cada vez mais se expandiu em dire¢cdo ao ensino

comercial, fortalecendo também sua relacdo com o trabalho.
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E, esta terceira fase que foi de uma existencia cheia de entusiasmo e de vida,
assumindo proporcao consideravel, tornou-se uma verdadeira realidade. O
corpo docente foi melhorado, as materias foram mais desenvolvidas e o
programa foi grandemente ampliado, de modo a tornar-se o ensino mais
eficiente. Dai a razdo porgue, ndo se conformando mais com a manuteng&o
de um curso livre de comercio como era, sem garantia legal para seus alunos,
o diretor desta instituicdo julgou de seu dever requerer fiscalizacédo federal, o
gue obteve em 1928, de acordo com a lei em vigor, conforme consta do
comunicado n. 620, expedido pela superintendencia, tendo-lhe sido nomeado
e, 6 de setembro de 1928, o primeiro fiscal federal que foi o Sr. Luiz do Rego.
E agora, este ano [1937] ainda, dado o aumento de suas matriculas, bem
como de suas classes, a Academia de Comercio Saldanha Marinho
aumentou consideravelmente suas instalagfes, ocupando para esse fim,
guasi pegado ao predio n. 368, da mesma av. Celso Garcia, o elegante e
confortavel predio n. 372, que Ihe serve de dependencia suplementar... com
muita vantagem, onde estdo funcionando, em Gtimas salas, o 1° ano do curso
auxiliar de comercio, a se¢do de dactiolografia, o curso de admissao e anexos
primarios e médio.

A prova dessa asserc¢do pode-se verificar pelo seguinte resumo estatistico de
matricula alcancada no presente ano letivo, que atingiu a nada menos de 541
alunos, assim distribuidos pelos seus diversos cursos: Dactilografia, 160;
Propedeutico, 143; Auxiliar de Comercio, 35; Admissao, 92; Primario 104 e
ouvintes 6 (25° aniversario..., 1937, p. 1).

“Fragil e soberana, abnegada e vigilante”, ou “a esposa-méae-dona-de-casa,
afetiva, mas assexuada”. Ela pode ser também “romantica, sensivel, ingénua,
explorada”, a “flor fragil e desamparada” (Rago, 2014, p. 88 e 92-93).

Sem um nome, com seu retrato capturado pelo obturador, a mulher da
fotografia de 1937 fica vulneravel aos rétulos do novo modelo de mulher formulado no
século XIX. O risco é recorrermos também a uma ideia que possa explicar o garoto
ao lado dela, chamando-a de mée.

Para entender a producao desses rétulos dados as mulheres, Carolina Barreto
(2007), no trabalho “Profissionalizagado feminina e ensino de arte: um dialogo com a
Escola Profissional Feminina de Sao Paulo” (2007), aponta que o regime de
escravismo e o debate racial no Brasil foi também decisivo nas politicas de género.

Essa relacdo entre género e raga tem a ver com o temor da miscigenacéo racial
na virada do século XX. Uma vez que a camada da elite econbmica do pais
determinava as orientacdes politicas e ideoldgicas, a miscigenacao foi vista como uma
perturbacao da ordem.

As relagdes “inter-raciais” ndo eram desejadas e, assim, o “casamento era um
instrumento de ordem econdmica e politica e tal fato tem total influéncia nos papeis
gue as mulheres, brancas e negras, ricas e pobres, desempenhariam na sociedade
do periodo” (Barreto, 2007, p. 85).
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Isso teve efeitos, inclusive, nas prerrogativas meédicas e higiénicas que se

estabeleceram nos discursos da educacédo feminina no século XX, como escreve

Roberta Maira de Melo Araujo no ensaio “O Ensino da Arte em um Escola de
Mulheres” (2008):

O discurso médico-higienista muito contribuiu para moldar o perfil feminino
ideal de subserviéncia e moral tdo exigidos pela sociedade. Os mandamentos
norteavam toda a rotina, desde o acordar, a higiene pessoal e a do lar, 0
trabalho e a vestimenta. Criava-se, portanto, um padrédo social de cultura.
Quando as jovens ainda eram instruidas em conventos ou pequenos
colégios, com varias restricdes quanto ao curriculo, permaneciam em média
trés anos nesses estabelecimentos e saiam ainda meninas para se casarem.
O que fez esse costume se alterar foi a criacdo de instituices voltadas para
a educacao feminina a oferecer curriculo que se aproximava dos ministrados
aos meninos. Esta melhora da educacéo levou as alunas a ficarem mais
tempo nas escolas e, consequentemente, casarem-se um pouco mais tarde
(Araljo, 2008, p. 52)108,

Apesar de esses discursos se estenderem ao longo do século XX, o processo

acelerado de urbanizacado, acrescentando-se a essa equacao as reformulacdes no

modelo capitalista associada a industrializacdo e as crises globais, e a mulher, aos

poucos, foi sendo incorporada ao mercado de trabalho%?, mas ndo sem conflito!%,

O livro “Os direitos das mulheres: feminismo e trabalho no Brasil (1917-1937)"

(2018) de Glaucia Fraccaro, destaca que o traco desse conflito vem de uma falta de

regulacdo ao trabalho da mulher que, assim como as criancas, foram assimiladas ao

mundo do trabalho sem nenhum respaldo juridico:

106 A pesquisadora Samanta Colhado Mendes, em “Companheiras: mulheres anarquistas em Sao Paulo”

107

108

(2021) reforca esse ponto: “A mulher seria, portanto, um ser naturalmente sensivel, dotado de
caracteristicas emocionais, essa era sua maior virtude. Enquanto isso, 0 homem era o ser intelectual,
apto para a vida na sociedade da concorréncia e dos grandes negdcios.

Tudo isso foi respaldado pela medicina. Os médicos sanitaristas da época afirmavam que a mulher
tinha dois caminhos naturais: ou ser méde e esposa ou prostituta, devido a parte de sua natureza
leviana. Fragilidade e afetividade eram suas caracteristicas naturais predominantes nos dois casos.
O ideal social era que fosse mée e esposa devotada, fiel e obediente” (Mendes, 2018, p. 174).

“A invasdo do cenario urbano pelas mulheres, no entanto, ndo traduz um abrandamento das
exigéncias morais, como atesta a permanéncia de antigos tabus como o da virgindade. Ao contrario,
guanto mais ela escapa da esfera privada da vida doméstica, mais a sociedade burguesa lanca sobre
seus ombros o anatema do pecado, o sentimento de culpa diante do abandono do lar, dos filhos
carentes, do marido extenuado pelas longas horas de trabalho. Todo um discurso moralista e
filantrépico acena para ela, de varios pontos do social, com o perigo da prostituicdo e da perdigdo
diante do menor deslize. Nao é a mulher esta carne fraca, presa facil das paix8es, que sucumbe sem
resisténcia ao olhar insistente ou aos galanteios envaidecedores do sedutor? Varios procedimentos
estratégicos masculinos, acordos tacitos, segredos ndo confessados tentam impedir sua livre
circulacdo nos espagos publicos ou a assimilagdo de praticas que o imaginario burgués situou nas
fronteiras entre a liberdade e a interdigdo” (Rago, 2014, p. 89).

“A insercdo da mulher no mercado de trabalho e sua interacdo dentro da vida urbano-industrial foi
gradativamente minando o sistema de segregacdo sexual. Dentro desse processo 0 namoro e o
casamento, por exemplo, ganharam feicbes totalmente diferentes devido as novas formas de
sociabilidade propiciadas aos jovens pelos novos hébitos urbanos como frequentar bailes, cinemas
e passeios” (Barreto, 2007, p. 90).
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A auséncia de uma politica sistematica de regulacéo do trabalho na virada do
século XIX para o XX ja foi interpretada como um elemento que favorecia a
absorgdo das mulheres no mercado de trabalho formal. Sem normas juridicas
gue mediassem o trabalho delas, as mulheres ocupariam mais postos de
trabalho do que durante os anos 1930, com a instalacdo de uma legislacéo
protetora. [...] a subida de Vargas ao poder e revolugcdo de 1930 irromperam
de modo a destruir 0 autonomismo das classes trabalhadoras e, por que ndo
dizer, o liberalismo econdmico sustentado pelos principais grupos de poder
(Fraccaro, 2018, p. 22).

N&o podemos esquecer da continua influéncia da educacéo jesuitica no Brasil
que continuou determinando um modelo de pedagogia marcada por valores
conservadores, especialmente na educagao feminina.

Submetida as regras de segregacao sexual estabelecida pela Igreja Catélica, a
mulher era concebida pela escola como “um ser submisso, religioso e de restrita
participacao cultural” e se resumia “exclusivamente as prendas domésticas” (Barreto,
2008, p. 91).

Nem as modernizacBes da educacdo apOs a Proclamacdo da Republica

desvencilharam as meninas do ensino voltado ao trabalho doméstico. No século XX:

[...] enquanto a escola secundaria masculina procurava encaminhar os
rapazes para 0S cursos superiores, a educagdo das mocgas pautava-se no
ideal de educacao para o casamento. Ideal que imprimia a educacéo feminina
pés-primaria um cunho marcadamente doméstico, assumindo no plano
intelectual, apenas o objetivo da “conversagido”. Neste particular, ganha
especial énfase o ensino de linguas estrangeiras, sobretudo o francés,
através do qual a mulher poderia mostrar, nas reunifes, o requinte de sua
educacéo. Esse ideario fora difundido e reforcado com o auxilio da literatura
da época através dos romances urbanos do Rio de Janeiro do século XX
(Barreto, 2007, p. 94).

O cenario pouco muda no contexto operario:

Pouco importam os Vvarios artigos que na imprensa operaria cobram uma
maior participacdo feminina nos movimentos reivindicativos da classe. Na
pratica, esses movimentos eram controlados por elementos do sexo
masculino, que certamente tinham maior liberdade de circulagdo, maior
acesso a informacgdo e maior organizacdo entre si. As mulheres deveriam
participar enquanto filhas, esposas ou maes, isto é, na condi¢do de
subordinadas aos lideres (Rago, 2014, p. 90).

Esses comentérios a respeito da posi¢cdo em que a mulher era colocada nédo
deve ser lida como uma falta de resisténcia. Alguns exemplos de mulheres atuantes

nesse cendrio politico devem ser mencionados: Ernestina Lesinal®®, Elisabeta

109 “Imigrante de origem italiana. Oradora, ativista operaria. Militante anarcofeminista, fundou o periodico
Anima e Vita em Sao Paulo. Em 1906, liderou as greves [huelgas] femininas pela reducédo da
jornada de trabalho.
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Valentinitto, Elvira Bonitll, Maria Lacerda de Moura!‘2, Laura Brand&o!3 recusaram o

mito da passividade feminina.

Podemos pensar na mulher com o menino da fotografia de “O Inicio” (1937) nao

como a “mae”. Podemos imagind-la como uma mulher que estava buscando

acompanhar “as novas exigéncias da crescente urbanizagao e do desenvolvimento

comercial e industrial que ocorrem nos principais centros do pais” (Rago, 2014, p. 88).

Vamos imagina-la como alguém que, aos poucos, busca ocupar o “espago

publico das ruas, das pracgas, dos acontecimentos da vida social, nos teatros e cafés,

e exigem sua participagao ativa no mundo do trabalho” (Rago, 2014, p. 88).

110
111

112

113

Ernestina Lesina foi uma militante pouco conhecida que representou os interesses das mulheres
operarias no contexto das profunda¢des mudancas sociais produzidas no inicio do século XX durante
a crescente industrializacdo de Sdo Paulo” (Guzzo, 2014, p. 86-87). No original: “Inmigrante de origen
italiano. Oradora, activista fabril.

Militante anarcofeminista, fundé el periddico Anima e Vita en S&o Paulo. En 1906 lideré las huelgas
femeninas por la reduccién del horario de trabajo.

Ernestina fue una militante, poco conocida, que represento los intereses de las mujeres obreras en
el contexto de los profundos cambios sociales producidos en el principio del siglo XX durante la
creciente industrializacién de Séo Paulo”

N&o encontramos nenhuma informacéo sobre ela, assim como de Laura Brandéo.

“Lideranca brasileira que fundou com outras companheiras a Unido das Costureiras e Oficios Anexos

em 1918. Levou adiante varias greves em defesa dos direitos das trabalhadoras. Liderou a greve de
costureiras de 1919 e em 1920 presidiu a sesséo final do Il Congresso Operario do Brasil como
delegada de seu grémio (Guzzo, 2014, p. 32). No original: “Lider brasilefia que fundd con ofras
compafieras la Union de Costureras, Peleteras y Oficios Anexos en 1918. Llevd adelante varias
huelgas en defensa de los derechos de 1919y en 1920 presidi6 la sesidn final del 11l Congreso Obrero
del Brasil como delegada de su gremio”.

“Nascida em 16 de maio de 1887, em Manhualu/MG, na fazenda Monte Alverne, Maria Lacerda de
Moura é filha de Modesto de Araljo Lacerda e Amélia Aradjo Lacerda, simpatizantes de ideias
anticlericais e suas primeiras influéncias de contestacdo. Ao longo das décadas de 1920 e 1930,
Maria Lacerda tem voz destacada nas lutas sociais quando, junto com outras militantes libertarias,
pelas paginas dos periddicos, difunde sua palavra de dendncia a exploracao capitalista, contradita os
fundamentos da moral burguesa, a opressdo masculina, a instituicdo do casamento, afirmando, para
além do direito ao corpo e ao prazer, o horizonte da luta pela emancipagéo social de homens e
mulheres.

Maria Lacerda de Moura € incansavel: professora, ativista, escritora, conferencista, periodista; &
presenca invulgar em meio ao burburinho das ideias de contestac@o dos inicios do século XX no
Brasil e noutros paises. E de se anotar sua critica as expressdes do autoritarismo e & moral burguesa;
com destaque desde logo a escrita de intervencdo social e denlincia a opresséo do especifico: as
mulheres” (Gongalves; Bruno; Queiroz, 2015, p. 6).

Infelizmente ndo encontramos sua biografia.
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Vinte e seis anos antes da fotografia da mulher e menino na pagina de “O Inicio”

(1937), em 1911, o jornal carioca “A Noite” reagiu as missivas de seus leitores
homens que questionavam presenca feminina no universo do trabalho, publicando um
texto intitulado “As Novas Conquistas do Feminismo — O Trabalho da Senhoras — Na
reparticdo da Estatisticall?”.

Os argumentos desses homens é que mulheres ndo poderiam assumir postos
de trabalho porque elas ndo eram cidadéas: “S6 poderdo se inscrever os cidadaos
brasileiros e so6 é cidadao toda a pessoa que esta no goso dos seus direitos politicos
e civis: logo, quem nao tem direito de voto ndo é cidadado” (As Novas Conquistas do
Feminismo, 1911, p. 1).

O artigo foi escrito a partir de uma visita a uma reparticao publica e o texto
descreve o espaco ocupado por trabalhadoras. Os jornalistas, porém, estavam mais
interessados no asseio das mulheres nos escritorios do que falar a respeito dessas
“conquistas”. Entre as “toilettes bem cuidadas” e as “maos bonitas, unhas brunidas,
reluzentes”, a maquina de escrever como simbolo do trabalho desaparece:

Uma das primeiras reparticbes que visitAmos foi a Estatistica, sec¢do de
dactylographia. Aspecto magnifico. Todas ellas, cada uma em frente 4 sua
machina, elegantes, algumas graciosas, toilettes bem cuidadas, attentas ao
trabalho, e sobre os teclados alphabeticos, ageis, agitavam-se maos bonitas,
unhas brunidas, reluzentes. Fitas pelo ar, tons variegados, perfumes subtis: -
um ambiente encantador em contraste com o velho e antiquado typo de
burocrata, emergido de um oceano de papeis amarfanhados, rodeado de
tocos de cigarros e pontas de palitos, no fundo da rabona quasi immemorial

e quase deluida nas secretas do chlorureto de sédio.
Ellas trabalham com muito brio e demaziado brilho (As Novas Conquistas do

Feminismo, 1911, p. 1).

As primeiras décadas do século XX, segundo o livro “Do Cabaré ao Lar” (2014)
de Margareth Rago, as mulheres tinham poucas op¢des de emprego, tendo em vista
as representacdes de um tipo de mulher idealizada que foi construida:

Certamente, a construcdo de um modelo de mulher simbolizado pela mée
devotada e inteira sacrificio implicou sua completa desvalorizacédo

profissional, politica e intelectual. Esta desvalorizacao é imensa porque parte
do pressuposto de que a mulher em si ndo é nada, de que deve esquecer-se

114 Uma das primeiras reparticdes que visitamos foi a Estatistica, seccdo de dactylographia Aspecto
magnifico. Todas ellas, cada uma em frente a sua machina, elegantes, algumas graciosas, toilettes
bem cuidadas, attentas ao trabalho, e sobre os teclados alphabeticos, ageis, agitavam-se maos
bonitas, unhas brunidas, reluzentes. Fitas pelo ar, tons variegados, perfumes subtis: - um ambiente
encantador em contraste com o velho e antiquado typo de burocrata, emergido de um oceano de
papeis amarfanhados, rodeado de tocos de cigarros e pontas de palitos, no fundo da rabona quasi
immemorial e quase deluida nas secretas do chlorureto de sodio.

Ellas trabalham com muito brio e demaziado brilho (As Novas Conquistas do Feminismo, 1911, p. 1).
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deliberadamente de si mesma e realizar-se através dos éxitos dos filhos e do
marido. E claro que, em grande parte, este modelo vitoriano de
comportamento feminino determinou suas op¢des e condutas. Mesmo
porque até muito recentemente os cursos de especializagdo profissional,
técnicos e universitarios, estavam praticamente fechados as mulheres,
destinadas as carrereiras de professoras primarias, enfermeiras, no caso das
gue tinham algum acesso a instrucao, e domésticas, operarias, costureiras,
datilégrafas, telefonistas, nas camadas mais baixas (Rago, 2014, p. 91).

A datilografia foi um dos cursos presentes em toda a trajetoria da Academia de
Comeércio “Saldanha Marinho”. Num texto publicado em “O Inicio” de 1924, reconhece-
se a importancia da maquina de escrever para uma parte do universo do trabalho:

A machina de escrever, como por encanto, invadiu todos os dominios da
acitividade humana, servindo-se della até mesmo os jornalistas, poetas,
escriptores de novelas, dramas, comedias e romances, cujo originaes, antes

de serem enviados para as typographias ou emprezas edictoras, sao
cuidadosamente passados a machina (Dactylographia, 1924, p. 1).

A maquina de escrever pode ter contribuido para o ingresso de mulheres ao
mercado de trabalho. Interessava também o curso de datilografia no curriculo da
Academia por sua presenca no mundo do trabalho, especialmente na area comercial.

A datilografia esteve presente nas Escolas Modernas e sugere que
possivelmente elas foram pensadas como componente curricular dos cursos na area
comercial (Peres, 2012).

Segundo Fernando Peres, escolha de Jodo Penteado pelo ensino comercial
pode ter relacdo a sua formacado pessoal. Em sua juventude, Penteado estudou na
Escola de Comércio de Jau e atuou alguns anos em Sao Paulo nessa area:

Quanto a questdo do ensino comercial, uma primeira hipétese pode ser
buscada nos tempos da juventude de Jodo Penteado, em Jal [sua cidade
natal]: afinal, Paulino de Oliveira Maciel, que o influenciou quanto as doutrinas
espiritas, foi guarda-livros préatico naquela localidade. O préprio Penteado
trabalhou no comércio em sua mocidade, por ocasido da morte do pai [...].
Outra hipétese, no mesmo sentido e em reforco a anterior, pode ser
identificada na época em que Jodo Penteado esteve na cidade de Juiz de
Fora, localidade em qual se havia instalado uma das mais antigas escolas de
comércio do pais: a Academia de Comércio de Juiz de Fora.

Outra possibilidade pode ser encontrada na capital paulista, no periodo em

gue Penteado lecionou artes tipogréficas no Instituto Natalicio de Jesus, uma
das iniciativas escolares de Analia Franco [...] (Peres, 2012, p. 225).

A professora Ana Paula Martins, em sua dissertacdo sobre a relacdo da
educacéo libertaria e trabalho aqui no Brasil, nos apresenta algumas razées sobre o
ensino comercial de Jodo Penteado:

O ensino profissional na instituicdo tem relacdo com diversos fatores.
Primeiramente com a forma como o ensino voltado diretamente para o
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trabalho era visto pelos anarquistas, pois o curso profissional comecou ainda
na primeira fase da escola. As modificacdes sofridas pelos cursos estdo em
relacdo direta com as transformagfes da escola e com as possibilidades de
atuacdo devido a interferéncia do governo. Completa a lista de fatores a
relacdo que a escola estabelece com o seu entorno, com o desenvolvimento
do mercado de trabalho na cidade de S&o Paulo, com as profundas
transformag@es ocorridas na cidade, no discurso educacional e no mercado
de trabalho (Martins, 2010, p. 62).

A articulacdo entre educacdo e trabalho comeca a surgir nos escritos
anarquistas ainda no século XIX. H& um entendimento de que o trabalho é um
principio educativo e de producéo social, ou seja, tornando-se a prépria vida dos seres
humanos (Moraes, 2013): “uma educacao ligada a vida deveria, necessariamente,
levar em conta a atividade produtiva do homem?” (Calsavara, 2004, p. 103).

A educacao é compreendida como o principal caminho para as transformacdes
sociais e, levando em conta sua forga disruptiva e libertadora, o “seu fim efetivo
consiste na realizagao da igualdade” (Moraes, 2013, p. 143).

Esse raciocinio traca os primeiros contornos na superacdo da divisdo entre
trabalho manual e intelectual — nogao clivada pela hegemonia de um grupo social em
detrimento da exploracdo do outro, necessaria para reproducdo das desigualdades
sociais.

Anarquistas como Proudhon discutiram criticamente essa separacao,
observando a dominacao burguesa na organizagéo do trabalho que estabelece essa
divisdo:

A discussdo dos aspectos democraticos da educacdo desempenha,

entretanto, um papel secundério no seio da obra proudhiana. O centro de sua
concepcdo pedagégica é o trabalho e, mais especificamente, o trabalho
manual. A vivéncia igualitaria do trabalho é a propria convivéncia
democréatica. Proudhon via ainda que uma das facetas da dominagéo
burguesa era a dicotomia entre trabalho manual e trabalho intelectual.
Apontava que o trabalho intelectual, de planejamento, supervisao e geréncia
era sempre realizado pelos burgueses, enquanto o trabalho manual, o
cansativo, desgastante e, ndo raro, degradante e embrutecedor, este sim era
realizado pelos operarios. No entanto, defendia que qualquer trabalho sera
muito mais produtivo e gratificante para quem o realiza se o trabalhador
dominar todas as fases do processo, da planificacdo até a realizacéo pratica
da producdo. Proudhon é um ferrenho adverséario do trabalho alienado,
paradigma do capitalismo, em que o trabalhador ndo domina o objeto que
produz, por ndo o conhecer por inteiro (Gallo, 1995, p. 53).

No artigo dos pesquisadores Leonardo de Brito, Tatiana Calsavara e Rogerio
Cunha Castro intitulado “Fontes para a Historia da Educacao dos Trabalhadores: as
Escolas Modernas no inicio do século XX” (2023), enfatiza-se que, na génese da
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filosofia da educacdo de Proudhon, surge o conceito de “politecnia?s”, refinado
posteriormente por Bakunin.

Bakunin “tanto acrescentou componentes as reflexdes de Proudhon, quanto
estabeleceu o conceito de ‘Instrucdo Integral’ que orientou os delegados pela
educacao propalada pela Associacao Internacional dos Trabalhadores (AIT)” (Brito;
Castro; Castro, 2023, p. 7).

O conceito de “instrucéo integral” tem por objetivo “contemplar os aspectos
fisico, intelectual e social no sentido de preparar individuos capazes de estabelecer o
equilibrio entre seus desejos pessoais € as necessidades coletivas” (Brito; Castro;
Calsavara, 2023, p. 7 em nota de rodapé).

Os experimentos de educacéo libertarias vividas em “A Colmeia” de Sébastien
Fauré (1858-1942) e no “Orfanato Prévost” de Paul Robin (1837-1912) buscaram
articular as ideias defendidas por Bakunin em suas acbes pedagogicas. Ambos
“partilharam o desejo de superar a divisdo entre o ‘pensar’ e o ‘fazer’ que caracterizam
o ensino tradicionalmente oferecido” (Brito; Calsavara; Castro, 2023, p. 8):

De qualquer maneira, as pedagogias anarquistas convergem ao defender a
integracdo entre trabalho intelectual e trabalho manual, o valor da
experimentacéo pessoal e direta, o jogo como atividade pedagoégica coletiva
e privilegiada; tendem a suprimir os exames e os demais procedimentos
associados a concepc¢édo tradicional de avaliagdo, como 0s prémios e 0s
castigos, as competéncias académicas, etc., a0 mesmo tempo que estimulam

a “solidariedade, a curiosidade desinteressada, a ansia de saber, a liberdade
para pensar, escrever e construir, etc.” (Moraes, 2013, p. 145).

No Brasil, alinhado a essas perspectivas esta o professor Adelino de Pinho.
Nascido em 21 de janeiro de 1885 na provincia de Aveiro (Portugal), chegou ao Brasil
em 20 de outubro de 1906. Foi diretor da Escola Moderna n. 2, amigo de Joao
Penteado e também foi professor da Academia de Comércio (Moraes, 2013).

Entusiasta das ideias de Ferrer, Pinho defendia que “[...] o trabalho esta na
ordem das coisas, faz parte do patrimdnio da humanidade” (Pinho, 2015, p. 31) e, por

iISso mesmo, educacéo e trabalho deveriam caminhar juntos.

115 0O processo de divisdo do trabalho industrial apresenta, pois, consequéncias antropolégicas e
politicas sérias. Para a superacao da mecanizagéo, da desumanizacao, da alienacédo que é impingida
ao operario, Proudhon propde que a educacéo pelo trabalho se faca através de uma aprendizagem
politénica. Para ele, a politecnia da aprendizagem traduz-se na unido da aprendizagem com a
educacdo, na instrucdo literaria e cientifica combinada com a instrucdo industrial. Para tanto, &
necessario que a educacao nao se restrinja as ciéncias, as letras e as artes, de modo geral, isto €, a
educacdo ndo pode estar voltada apenas para o intelecto, mas deve também dirigir-se para os
sentidos e a manipulagdo das coisas, e para o aprendizado artesanal do trabalho” (Gallo, 1995, p.
55-56).
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Enquanto era diretor da Escola Social de Campinas, na década de 1910,
Adelino escreveu um texto intitulado “Pela Educacao e Pelo Trabalho!1®”. Trata-se, na
verdade, de uma conferéncia proferida no dia 13 de dezembro de 1908, lida por ele
na Liga Social de Campinas.

Seu texto critica a aplicacdo de exames nas escolas porque discrimina as
pessoas por suas diferencas. Uma criancga timida, exemplifica ele, pode se sentir mais
desconfortavel em demonstrar seus conhecimentos em relacdo a uma criangca mais
extrovertida, e isso nao significa que a primeira saiba menos que a outra.

Assim, Pinho mostra como cada crianca é singular e os métodos avalitativos
tendem a homogeneizar as capacidades humanas. Cada crianca tem seu préprio
temperamento e experencia a vida de maneira Unica. Por isso, provas e exames nao
conseguem avaliar nem qualificar a experiéncia individual das alunas e alunos.

Essa critica € decisiva no desenvolvimento da relacdo entre educacao e
trabalho, especialmente no que se refere a distingcao entre trabalho manual e intectual.
Esse ultimo legitimado pela titulacao conferido pelo diploma.

‘O diploma”, escreve ele, “‘como toda espécie de prémios, é contrario, &
prejudicial, € daninho, atentério as regras da pedagogia moderna”. Para ele, essas
“coisas s0 servem para tornar as criangas vaidosas, pedantes — aquelas que o obtém.
As outras, as menos hébeis, as menos aptas para o ensino que lhes dédo — essas sao
lancadas para o lado e perseguidas com dichotes e epitetos de todas as espécies de
feitios” (Pinho, 2015, p. 26).

Abolir as provas, segundo ele, tem o objetivo de néo dividir as criangas em mais
ou menos “aptas”. As criangas menos “habeis” acabam recebendo menor atencéo,
quando na verdade todas elas “devem-nos merecer todo respeito, toda simpatia, todo
amor” (Pinho, 2015, p. 27).

O diploma, segundo Pinho, valida o trabalho intelectual. E a classe trabalhadora
deseja se desprender do trabalho manual. Em suas palavras, “o diploma da vantagem,
oferece probabilidades de se poder alcancar um emprego, de se poder deixar o
trabalho manual, a oficina, a fabrica, e viver com menos esfor¢o, com mais conforto,
melhor acomodado” (Pinho, 2015, p. 28).

Considerando o contexto social e econdmico do Brasil na década de 1910, a

situacdo da/o trabalhadora/or de fabrica era extremamente precéaria, comecando pela

116 publicado pela Biblioteca Terra Livre em 2015 num livro que retne outros ensaios de Adelino de
Pinho sob o titulo homénimo.
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carga horéaria abusiva de 14 horas diarias de trabalho. Nesse caso, o diploma era uma
promessa de ascencéao social.

O problema, segundo Pinho, é incorrer no erro dessas pessoas se tornarem
burocratas: “[..] o reino dos diplomados é o reino dos acomodados” (Pinho, 2015, p.
28). Essa posicao de Adelino de Pinho mostra a dimensao moral do trabalho.

Em suas palavras, “s6 o trabalhador, sé o operario digno deste nome reside
incélume e imperturbavel a esta onda de corrupgéo, de podriddo, que tudo tenta
avassalar deturpando carateres, pervertendo costumes, destruindo qualidades”
(Pinho, 2015, p. 28-29).

Adelino de Pinho, portanto, defende que uma educacdo de qualidade deve
estimular as nossas criangas a serem boas e bons trabalhadores a partir do esforgo
intelectual e manual. “O operario”, escreve ele, “com um cérebro para pensar, um
coracgao para sentir, um braco para empunhar a ferramenta, € a Unica unidade de valor
moral que se impde, que se faz vegetar nesse pantano que vegetamos” (Pinho, 2015,
p. 29).

Seu pensamento esta vinculado ao conceito de “educacédo integral”’, ou seja,
uma instrucdo capaz de articular o exercicio intelectual e a forca produtiva na
formacao dos sujeitos.

O trabalho manual é exaltado porque ele tem utilidade a coletividade. Mas ele
tem limitacdes profundas quando desagregado do estudo, da fruicdo da arte, da
cultura.

Para Pinho, o trabalho manual n&o deveria ser condenado, mas deve ser
problematizado em “como esta atualmente organizado”, pois ele “¢ um verdadeiro
estigma, uma verdadeira condenacao” (Pinho, 2015, p. 30).

Carolina Barreto (2007) afirma que a dicotomia entre trabalho manual e
intelectual ganha mais consisténcia nas questdes raciais no Brasil.

Associou-se o trabalho escravo ao manual, depurando uma ideia de que o
“pensar” estaria restrito as pessoas livres. Essa visdo comeca a surgir no Brasil ainda
no processo de sua colonizagao:

Desde o inicio da colonizacdo do Brasil, as relagBes escravistas de producdo
afastaram a forca de trabalho livre do artesanato e da manufatura. Embora
houvesse trabalho livre desde o inicio da colonizagao, o emprego de escravos
como carpinteiros, ferreiros, pedreiros, teceldes etc., afugentava os

trabalhadores livres dessas atividades, empenhados todos em se diferenciar
do escravo, 0o que era de grande importancia diante de
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senhores/empregadores, que viam todos os trabalhadores como “coisa sua”
(Barreto, 2007, p. 38).

A distingcéo entre trabalho livre e “escravo” é reforgada também pelo modelo de

educacao jesuitica da colbnia:

A sociedade brasileira fora educada, em grande parte, sob a égide jesuitica,
gue moldando o “espirito nacional” colocou no apice de sua escala de valores
as atividades de ordem literaria demonstrando acentuado preconceito contra
as atividades manuais, com as quais as Artes Plasticas se identificavam pela
natureza de seus instrumentos.

Os jesuitas valorizavam excessivamente os estudos retéricos e literarios,
separavam, a exemplo de Platédo, as artes liberais dos oficios manuais ou
mecanicos, proprios dos trabalhadores escravos que, vindos da Africa, foram
explorados no Brasil durante trés séculos.

A Companhia de Jesus, justamente a ordem religiosa mais influente na
educacédo do Brasil Colbnia, valorizava especialmente a atividade intelectual
ao contrario dos beneditinos, que conferiam um destacado valor ao trabalho
manual, ainda que ndo necessariamente ao trabalho produtivo.

No “curriculo oculto” das escolas secundarias e dos colégios dos jesuitas
estavam claras a divisdo e a hierarquizacao do conhecimento intelectual e do
trabalho manual, expressar na prépria organizagdo religiosa. No topo da
hierarquia estavam os padres, com sélida formacéo intelectual baseada nos
autores classicos, que cultivavam a fluéncia em varias linguas; na base,
estavam os irmaos leigos, que desempenhavam as mais diversas atividades
praticas necessarias ao funcionamento das escolas e dos colégios, auxiliados
pelos escravos, alguns deles artesédo (Barreto, 2007, p. 41-42).

Possivelmente, Jodo Penteado encontrou no ensino comercial um caminho
para dar continuidade as suas ideias libertarias de unir educacao e trabalho, além de
oferecer outras alternativas de capacitacédo para a classe trabalhadora.

Hé& ainda outra hipotese que Fernado Peres e Daniel Righi, em sua dissertacao
“O Cine Educativo de Joao Penteado” (2011), sugerem: a implantacdo de uma escola
comercial era relativamente de baixo custo na época e que poderia ser compensada
pelas cobrancas de mensalidades garantidas por lei e pela prépria disposicdo da
familia de Penteado, como ja dito, em prosseguir nos caminhos da educacao.

“Pouco encontramos a respeito do ensino comercial” (Martins, 2010, p. 62) —
escreve a pesquisadora Ana Paula Martins em sua dissertacdo. Os estudos ainda
permanecem voltados para o ensino técnico, modalidade que Jodo Penteado adotara
a partir de 1943. Ana Paula Martins levanta algumas hipéteses a respeito dessa
escassa produgéao:

[...] que ndo existiu no periodo estudado a abertura de escolas publicas
dedicadas ao ensino comercial; que poucas foram as leis que tramitaram
sobre o assunto, de modo que ndo houve debate nas instancias politicas a

esse respeito. Talvez o principal motivo para a auséncia de pesquisas sobre
0 assunto resida, muito provavelmente, no fato de que nédo havia um projeto
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de formacao desse mercado de trabalho tdo alinhado ao projeto de reforma
e controle social como existiu para o ensino industrial (Martins, 2010, p. 63).

Em um artigo publicado na Revista Histéria da Educagdo (UFRGS) em 2019,
Eduardo Cristiano Hass da Silva destaca que o ensino comercial foi organizado no
ano de 1931, apesar da histéria dessa modalidade ser anterior a essa data, podendo
encontrar suas raizes ainda no periodo colonial brasileiro.

Em 1850, foi promulgado o Cdédigo Comercial do Império brasileiro. Seu
desdobramento, com o decreto n°® 556 — que “estabelecia a obrigatoriedade da
escrituracdo e do levantamento de Balando no registro contabil” (Silva, 2019, p. 2) —
passou a exigir a organizacdo do ensino comercial, jA que o campo demandava
profissionais habilitados para as técnicas especificas.

O decreto-lei mais conhecido e recorrente nos jornais da Academia € o n°
1.339, de 1905. Nele, a Academia de Comércio do Rio de Janeiro foi reconhecida,
assim como seus diplomas oferecidos.

Em 1926, o decreto n® 17.329 “reconheceu [o0s] diferentes niveis do curso
comercial: geral, superior e especializacdo, concedendo ao primeiro o titulo de
contador e ao segundo o de graduado em ciéncias econdmicas e comerciais” (Silva,
2019, p. 2).

Em 1931, foi publicado o decreto n° 20.158, assinado por Francisco Campos —
entdo ministro da educagao e saude do Brasil. Esse documento regulamentou “a
profissdo de contador, organizando o curso de comércio em duas partes, sendo a
primeira de carater propedéutico e, a segunda, direcionada a uma habilitacdo
especifica” (Silva, 2019, p. 2).

Essas alteragdes podem ser observadas na Academia de Comércio no “Boletim
Mensal da Academia de Comércio Saldanha Marinho”, publicado no dia 15 de julho
de 1931:

A REGULAMENTAGCAO DA PROFISSAO DE CONTADOR

O chefe do governo provisorio assinou o decreto que regulamenta a profisséo
de contador.

A lei em vigor confere aos contadores diplomados pelas escolas de comercio
fiscalizadas e oficialisadas pelo governo federal o direito de exercicio
profissional em todo territorio nacional e concede o prazo de um ano a todos
0s que nao habilitados por diplomas competentemente registrados no
respectivo departamento, para de acordo com a lei em vigor tratarem de
preparar-se para exames de suficiencia que séo prestados em qualquer
escola de ensino comercial sob o regime federal, perante banca
examinadora, da qual fara parte o respectivo fiscal federal.
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Dentre outros dispositivos, esse decreto, em sintese, diz: “que somente os
peritos contadores cujos titulos registrados na Superintendencia do Ensino
Comercial, poderao ser nomeados ‘ex-oficio”, pelos juizes, para exames de
livros exigidos pelo Codigo Comercial e bem assim para balangos e exames
em falencias e concordatas.

A Academia de Comercio “Salnha Marinho”, e todas as outras em igualdade
de condicdo, oficialisadas e fiscalisadas pelo governo federal, poderdo
fornecer aos guarda-livros praticos, ndo diplomados legalmente, os meios de
habilitarem de acordo com o referido decreto dentro do praso legal.

Os interessados podem dirigir-se a nossa secretaria onde lhes serédo dadas
as informac®es precisas (A Regulamentacéo da Profissdo de Contador, 1931,

p. 1).

O curso de propedéutico, contador, guarda-livros, tornou-se parte dos cursos
oferecidos pela Academia de Comércio, além dos cursos preparatérios para provas e
exames relacionados ao ensino comercial.

A ultima lei que abrange o periodo da Academia foi a Lei Organica do Ensino
Comercial, assinada pelo ministro Gustavo Capanema em 1943 com o decreto n°
6.141. Dele, “o ensino comercial passa a ser dividido entre cursos de formacéo,
continuacédo e aperfeicoamento. Dentro dos cursos de formacdo encontram-se 0s
cursos técnicos, divididos em curso de comércio e propaganda, administracéo,
contabilidade, estatistica e secretariado” (Silva, 2019, p. 2).

Sobre esse decreto, a ultima edigdo de “O Inicio” de 1943 — o Ultimo também
da Academia — ndo faz nenhuma referéncia a ele, mas sim ao decreto n°® 20.158:

O preparo técnico comercial, hoje em dia, com a lei federal n. 20.158, que
reguia esse ensino em nosso pais, constitue uma habilitacdo profissional
digna de apreco, porque alem de mais facil e menos dispendiosa, oferece
ainda, a seus candidatos, um titulo de valor legal em todo o Brasil, como o de
Perito Contador, registrado na Divisdo do Ensino Comercial e Ministerio da
Educacao e Saude Publica, no R. de Janeiro.

Alem desse curso de ensino comercial, a nossa instituicdo mantem
igualmente, em perfeito funcionamento, o Curso de Auxiliar de Comercio
em dois anos, tambem legalizado, como o de Perito Contador, que habilita
os candidatos & profissdo de bancario, comerciario, funcionario publico,
enfim, a qualquer trabalho de escritério.

Inaugurado ha alguns anos, o Curso de Auxiliar do Comércio desta
instituicdo obteve grande sucesso. As matriculas tém sido numerosas,

principalmente da parte do elemento feminino, que ocorreu em maior nimero
(Algumas Palavras, 1943, p. 1).

No texto “25° Aniversario...” de 1937, Jodo Penteado destacou a importancia

da legalizac&o da escola que, as leis da época, exigia uma fiscalizacdo do governo

federal, conquistadas em 192817,

117 “F’-nos grato noticiar hoje que o sr. Ministro da Agricultura, Commercio e Industria, acaba de nomear
o snr. dr. Luiz do Rego, distincto medico residente nesta Capital, para o cargo de Fiscal Federal da
Academia de Commercio ‘Saldanha Marinho’ — acontecimento este que tem alto significado para a
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A partir desta data, “O Inicio” passou a ter estampado em sua primeira pagina
a frase “autorizada pela diretoria Geral de Instruccédo Publica”. Antes, era mencionado
apenas que seu funcionamento era autorizado pelo governo federal.

A Academia foi fiscalizada por um fiscal que, a partir de 1932, era designado
por um “interventor federal”’. A presenca desse agente publico € descrita em diversos
textos de “O Inicio™18,

Apesar do ensino comercial ser oferecido para ambos os géneros, parte dos
vestigios sugerem existir a separacao entre os sexos. Parte desses elementos surge
na divisdo de “sessdes” masculinas e femininas.

Alguns passeios sofreram a mesma divisdo. Em setembro de 1942, ha duas
fotografias que retratam um passeio campestre no Jardim Japao (Passeio
Primaveril..., 1942). A esquerda, um grupo de meninas é identificado como “grupo de
alunas da seccado diurna”, enquanto a direita, “quadro esportista juvenil”. Nao ha
mulheres na foto.

Essa distingdo acompanha fotos legendadas com informacgfes referentes a
secao feminina ou masculina — seguindo uma abordagem presente também na Escola
Moderna que, em alguns momentos, distinguia as classes de “seccdo masculina e
secc¢dao feminina” (Pinto, 2019).

Os cursos de admissdo sdo o maior exemplo de separacdo de género. Em
fevereiro de 1942, ha um retrato de um grupo de mulheres identificadas como alunas
da sec¢do feminina. Na legenda, lemos que “mais de 150 alunos de ambos os sexos”
estdo matriculados na Academia (Curso de admisséo..., 1942).

Os quadros de formatura publicados nos jornais mostram em sua maioria
homens ou a completa auséncia de mulheres. No registro de formandas e formandos
publicado em junho de 1929, foram contabilizados 25 homens contra 6 mulheres no
curso de datilografia (Relagao de alumnos matriculados..., 1929).

No corpo docente, pelos jornais estéo registradas duas professoras: srta. Alda
Edite Leite Domingues e a srta. Luiza Papis, ambas contadoras. Mas também
aparecem nomes como o de Isabel Ramalhal, professora de desenho que também

deu aula na Escola Moderna n. 1; a professora Sebastiana Penteado, irma de Joao

9

vida da nossa instituicdo, cujo definitivo reconhecimento pelo Governo Federal nédo se fara esperar
(Fiscal Federal, 1928, p. 1).

118 Em relacdo as visitas do fiscal, ndo houve uma frequéncia regular; no primeiro més (dezembro de
1928) foram 11 visitas, duas no més seguinte, uma em fevereiro, ocorrendo depois s6 em dezembro
de 1929, dezesseis. De 1928 a 1931 foram 86 visitas (Martins, 2010, p. 126).
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Penteado; e, por fim, a Unica mencao feita da professora de préstimos domésticos,

Esther Bandeira Portella.
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O curso de datilografia parece ter trazido também duas outras contradicdes
com relacdo ao pensamento libertario a partir de duas atividades que foram fortemente
reproduzidas no cotidiano da Academia: 0s exames e Concursos.

Desde a Escola Nova, Jodo Penteado parece ter incorporado no programa

escolar os exames escolares, sendo algumas delas abertas ao publico:

EXAMES FINAES

Os srs. paes dos alumnos e todas as pessoas interessadas pela educacéo e
instruccgéo dos filhos do povo séo convidados a comparecer nos dias 22 e 23
as 12 e 19 horas, na séde da mesma, afim de assistir aos exames finaes
desse anno lectivo, nos serdo arguidos os alumnos de seus diversos cursos
(Exames Finaes, 1922, p. 1).

Em 1923, uma pequena nota sobre esses exames finais mostra que sua
organizacdo ocorria através de bancas examinadoras:

OS EXAMES FINAES
de dezembro do anno passado

Apezar de tardia, ndo deixa de ser interessante a noticia dos exames finaes
realizados na ESCOLA NOVA, em Dezembro do anno préximo passado, nos
quaes tomaram parte, como examinadores, a convite de nosso diretor, 0s srs.
professores A. Pereira da Silva e Jodo Ortale, a quem agradecemos a
gentileza de sua presenca (Os Exames Finaes..., 1923, p. 6).

O jornal também expde uma lista de aprovadas/os. Isso contradiz o que
anarquistas diziam a respeito do sistema de avaliacdo escolar. Como disse Adelino
de Pinho antes, provas definem a/o aluna em “bom” ou “mau” aluna/o, estimulando
uma competicao entre o grupo.

Destaca-se a banca, composta por um ex militante anarquista e amigo de Joao
Penteado, o militante Astrojildo Pereira da Silva (1890-1965). Astrojildo se tornou um
dos fundadores do Partido Comunista Brasileiro.

Os concursos de datilografia também foram outro método que contradizia
praticas anarquistas!'®. A primeira mencdo desses concursos aparece na edicdo n.
10 de “O Inicio” de 1926, realizado no dia 19 de setembro desse mesmo ano.

A prova consistia ha copia de um texto indicado em menos tempo e com o
menor numero de erros. Cabia a comissédo julgadora verificar o texto copiado. O jari
de 1926 foi composto por Paulo Paiva, redator do “Braz-Jornal”, Francisco Ferraz

Siqueira e Samuel Ribeiro. Os vencedores foram: Magdalena Valiotti (1° lugar),

119 Para Ana Paula Martins, o concurso de datilografia “com certeza representou uma ruptura, sendo no
pensamento pedagdgico, ao menos na pratica de Jodo Penteado” (Martins, 2010, p. 138).
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Adolpho Santi (2° lugar) e em 3° lugar, Manuel Amorim*?°, Esse e todos os outros
concursos ofereciam prémios aos primeiros colocados. Foram computados 15
concursos de datilografia, com mencéo e premiacdo as/aos vencedoras/es.

Tanto os concursos quanto as/os vencedoras eram divulgados com entusiasmo
pelo “O Inicio”. Um curto texto normalmente informava sobre a composi¢do da banca,
o resultado das provas e vinha acompanhado com um retrato das/es vencedoras/es.

O conjunto dessas duas préticas — a aplicacdo de provas e a organizacao de
concursos com premiacdo — adotadas pela Academia de Comércio “Saldanha
Marinho” a partir de 1920 contraria um discurso libertario, contrario ao sistema de
premiacdes, castigos e avaliacoes.

Pode ser que a incorporacdo desses métodos avaliativos tivesse a intengéo de
aproximar a Academia de Comeércio cada vez mais do contexto escolar da época,
como pode ser observado, por exemplo, na ado¢do de bancas examinadoras em
exames finais em diversos cursos regulares aprovados pelo governo?2.,

Ndo podemos deixar de mencionar que outro fator importante para a
implementagé&o de provas e concursos tem a ver com a regularizagéo as leis da época
desde o seu inicio. Da Escola Moderna a Academia de Comércio, ha uma
preocupacdo de manté-las regularizadas, o que pode ter implicado na exigéncia de

aplicacao de avaliacdes para validar os diplomas conferidos pela escola.

120 0s nomes comumente estrangeiros que aparecem nos documentos da Academia s&o significativos

para indicar o perfil das/os discentes matriculadas/os. Nas palavras da professora Ana Paula Martins:
“No concernente ao perfil dos alunos, apesar do registro muito se perdeu no decorrer do tempo. O
Unico livro de matricula referente ao periodo estudado oferece-nos alguns indicios sobre a
composicdo do alunado. Dos pais identificados entre 155 alunos de datilografia no ano de 1929, 57
eram filhos de italianos, 41 de brasileiros, 23 de portugueses, 16 sem identificacdo e o restante de
outras nacionalidades; a mesma proporcao repete-se no ano seguinte.
Ja no tocante a ocupagéo dos pais, a maioria era formada por operarios (66 em 1929 e 50 em 1930),
seguidos pelos comerciantes (42 em 1929 e 27 em 1930). O restante dos identificados ocupava
diversos cargos como: professor, escriturario, cozinheiro, funcionario publico, entre outras fungdes”
(Martins, 2010, p. 126-127).

121 Um exemplo a ser citado é o trabalho Ana Alves e Ligia Silva no artigo “Ensino Profissional em
Conquista nas Décadas de 1930 e 1940: o curso de datilografia” (2008), ao tratar sobre os cursos de
datilografia na cidade de Vitéria da Conquista (BA). A descricdo trazida por elas é bem compativel
com o0 modelo adotado pela Academia de Comércio aqui em S&o Paulo: os exames finais séo abertos
por uma professora ou professor, era entregue um texto que deveria ser copiado pelas/os
candidatas/os, a banca marcava o tempo e havia uma classificacéo final.
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13 DE MAIO

A data anniversaria da libertacdo dos escravos negros ndo passou
despercebida nesta instituicdo de ensino, nem isso seria possivel, dada a
importancia historica que esse facto representa na evolugéo politica e mental
da nossa nacionalidade.

Assim foi que, na nossa séde, perante numerosa assisténcia, realisou-se uma
solemne commemoracgdo a grandiosa data.

Abriu a sesséo o0 nosso director, que depois de expor a grandiosidade do fim
para o qual era convocada a assembléa, deu a palavra ao orador official,
Francisco Magalhaes, que faz parte do nosso corpo docente, o qual dissertou
proficientemente sobre o assumpto histérico, pondo em destaque os vultos
gigantescamente heroicos dos denodados abolicionistas, dentre os quaes
Antonio Bento de Sousa e Castro, o valoroso redactor da “Redempgéo” de
gloriosa memoria e Luiz Gama, o negro destemido e valoroso que soubera
ndo so6 vencer na luta contra a misera condicdo em que nascera, mas até se
tornéra figura saliente e de grande prestigio entre os mais eloquentes e
denodados paladinos da abolicdo do odioso regimen que pesava
terrivelmente sobre a raca africana no Brasil.

O orador foi muito applaudido pela assistencia.

O nosso director ao encerrar a sessdo, agradeceu as pessoas presentes a
gentileza de seu comparecimento e pediu-lhes desculpas pelo facto de nao
ter podido distribuir-lhes, como tinha anunciado, um numero especial do
nosso modesto jornalzinho (13 de Maio, 1926, p. 1).

Os momentos que antecedem a prova o deixam angustiado. Suas maos ficam
frias, sua barriga se contorce pela ansiedade. Porém, talvez como estratégia, ele
procura transparecer uma calma absoluta.

Olhando para ele, vemos seus olhos redondos bem abertos, vigilantes, mas
demonstrando serenidade. Ele passa as maos no paleté como um ultimo lance antes
do jogo e, em seguida, coloca uma folha em branco na maquina de escrever.

Seu colega ao lado, Milton Prandini, parece imitar seus gestos. Eles se olham
e sorriem um para o outro discretamente, numa cumplicidade conhecida somente por
agueles que compartilham das mesmas experiéncias estressantes.

O calor de dezembro, apesar do céu anunciando uma tempestade, tornava as
coisas um pouco mais dificeis???, deixando sua mao mais suada e trémula. A qualquer
momento, o presidente da mesa, o diretor Jodo Penteadoz, daria o sinal para o

comeco da prova.

122 A data do concurso de datilografia de 1928, pelo que consta no jornal “O Inicio”, foi em dezembro,
més entre a primavera e o verdo (Concurso de Dactylographia, 1929). Porém, nos “boletins do tempo”
publicados no dia 8 de dezembro de 1928 no jornal “Correio da Manha” e no “A Tribuna”, a previsao
€ de tempestades em todo o Brasil, especialmente na capital federal (Rio de Janeiro) e no litoral norte
de S&o Paulo (Servico Meteorologico da Republica, 1928, p. 1; Boletim do Tempo, 1928, p. 2).

123 Nesta mesma matéria, apresenta-se a comissdo julgadora do concurso e Jodo Penteado é o
presidente da mesa: “Foram executadas as provas sob a presidencia de nosso director [...]"

(Concurso de Dactylographia, 1929, p. 3).
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Thiers (ou Tiers)>¢ Barbosa era um dos garotos matriculados no curso de
datilografia da Academia de Comércio e, no ultimo ano, se inscreveu no concurso de
datilografia de 1928125,

Ao sinal de Joao Penteado, a prova comecgou. A silenciosa banca, composta
pelos “senhores Manoel Amorim, José Loduca, Jodo Neves e senhorita Magdalena
Valinotti” (Concurso de Dactylographia, 1929, p. 3), acompanham os minimos gestos
dos dedos de cada candidata/o.

Até que o tempo acaba. As provas séo recolhidas e avaliadas pela mesma
comissao julgadora. Apresenta-se o resultado: “Milton Prandini vencedor em 1° lugar
e Thiers Barbosa em 2°” (Concurso de Dactylographia, 1929, p. 3).

Os amigos se abragcam. Conhecido por ter “sempre captado as simpatias nao
s6 de seus colegas, como tambem de seus professores” (Tiers Barbosa, 1937, p. 3),
Thiers parece nao se importar pela segunda posicao. Alegra-se pelo colega.

A sua posicao no concurso mais uma vez reafirma “suas excelentes qualidades
intelectuaes e moraes" (Tiers Barbosa, 1937, p. 3).

D. Adelaide Barbosa, mde de Thiers, comemora. Olha para ele feliz e, ao
mesmo tempo, com uma parte sua imaginando a alegria de Benedito Barbosa, um
funcionario postal, assistindo as conquistas de seu filho se ainda estivesse vivos,

Para a felicidade da familia, Thiers ganharia seu prémio pela vitéria do concurso
de datilografia no festival de encerramento do ano letivo (1928) e, ao mesmo tempo,
receberia o seu diploma como datilografo (Sec¢édo de Dactylographia, 1929, p. 2).

124 A grafia de seu nome aparece dessas duas formas em edigdes diferentes de “O Inicio”. Com “h”, em
1929, enquanto sem “h” em 1937.

125 O concurso de datilografia chegou a ser noticiado também no jornal “Correio Paulistano” no dia 9 de
dezembro de 1928, data do concurso. Divulga-se, nesta nota, além do concurso, 0s exames finais do
curso geral e anexos: “Amanhd, & noite, no horario das respectivas aulas, serdo iniciados os exames
finaes do presente anno lectivo no curso geral, bem como nos anexos mantidos por essa instituicdo
de ensino. Fara parte da banca examinadora, além do corpo docente, o sr. dr. Leopoldo Barreto
Coqueiro, fiscal federal escolar designado pela superintendencia da Fiscalizagdo de Ensino
Commercial, que presidira aos trabalhos. As aulas encerrar-se-do 4 20 do corrente, terminando as
férias a 10 de janeiro proximo vindouro. A festa de encerramento das aulas serd effectuada a 23 de
dezembro, juntamente com a cerimonia de entrega de diplomas aos dactylographandos deste ultimo
semestre, servindo-lhes de paranympho o sr. dr. Paiva Ramos e como orador official da turma o
alumno Annibal Silva. Hoje, &s 10 da manha, em sua séde, & avenidade Celso Garcia, 368, sera
realizado um concurso de dactylographia, no qual se inscreveram o0s alumnos que terminaram o
respectivo curso neste ultimo semestre sendo disputados dois premios offerecidos pela directoria da
mesma instituicdo. Uma commissdo julgadora, que presidira ao concurso, julgara as provas e
conferira os premios aos vencedores do torneio” (Academia de Commercio “Saldanha Marinho”,
1928, p. 9).

126 O nome da mae e do pai de Thier, inclusive de que o Ultimo ja estd morto, aparecem em: Tiers
Barbosa, 1937, p. 3.
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Na entrega dos prémios na noite do “festival de encerramento?””. Mas apenas
o primeiro colocado, Milton Prandini, teve a oportunidade de fazer o “uso da palavra
afim de, em seu nome e no de seu companheiro de victoria, agradecer os applausos
da assistencia" (Festival de Encerramento..., 1929, p. 1).

A foto de Thiers, além de estampar a pequena matéria do jornal “O Inicio”
divulgando a sua vitoria, figura também o quadro de datilografandas/os do 2° semestre
de 1928 (Dactylographados..., 1929, p. 4).

Conhecido por suas qualidades intelectuais e morais, por sua simpatia, por ser
um dos melhores alunos, querido por colegas e professores, Thiers € o Unico aluno
negro identificado nas paginas nos jornais “O Inicio” e nos quadros de formandas/os
entre 1920 a 194312,

A questao do racismo ndo é abordada diretamente pelos jornais “O Inicio”. Na
verdade, como veremos a seguir, existe uma ressignificacdo do 13 de maio que
contraria a historia oficial. A oportunidade de discusséo sobre esse assunto sempre
surge por ocasido do aniversario da Academia de Comércio “Saldanha Marinho”, que
coincide com a “abolicao” do escravismo.

As alusdes sobre o racismo podem ser encontradas em alguns textos referente
as atividades do cine-theatro educativo da Academia de Comércio, por exemplo, onde
se enfatiza que a presenca de “pretas e brancas, ricas ou pobres” sdo bem-vindas a
escola (Moraes, 2013; Righi, 2011)*%°

127 Retomando o artigo de Ana Alves e Ligia Silva (2008), podemos entender a importancia dessas festas
de formatura para a comunidade da Academia de Comércio: “A posso do diploma de datilografia tinha
grande significado para alguns alunos, que comemoravam 0 acontecimento com festas em suas
residéncias e providenciavam posteriormente que o diploma fosse devidamente emoldurado e exibido
com orgulho na parede de casa” (Alves; Silva, 2008, p. 25). Da mesma forma, para as duas
pesquisadoras, os exames finais — e 0s concursos, no contexto da Academia — sdo considerados
significativos para as/os alunas/os porque funcionava “como um rito de passagem e marca uma linha
diviséria entre aqueles que conseguiram o diploma e quem ainda ndo teve a oportunidade de
frequentar um curso, evidenciado na formalidade do evento e na composi¢cdo da banca” e também
“[...] o significado do valor do diploma para os recém-formados, justificados pelo mérito por terem
adquirido algumas habilidades e isso representar certo significado social naquele momento, apesar
de ndo ser garantia de mudancga na hierarquia social” (Alves; Santos, 2008, p. 25).

128 A reaparicdo de Thiers Barbosa ocorre de forma inesperada em “O Inicio” de 1937. No pequeno texto
gue aparece no jornal, acompanhado do mesmo retrato publicado em 1929, é divulgada a morte do
garoto. Por essa nota necrologica que encontramos o nome de sua méde e de seu pai, além das
gualidades pelas quais ele era reconhecido como aluno pela Academia. A pergunta que fica a partir
do encontro com esse documento €: por que sO é possivel saber mais sobre a histéria de Thiers,
aparentemente o Unico garoto negro identificado em toda a trajetéria da Academia de Comércio,
através de uma nota necrolégica? Por que suas qualidades ndo foram antes reconhecidas pelos
textos dos jornais?

Também é importante dizer que na foto da Escola Moderna n. 1, publicada neste trabalho na pagina
96, identificamos algumas criancas negras.
129 Sobre o cine-theatro e a questéo racial, sera aprofundado no capitulo 4.
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As celebracdes do aniversario da Academia ocorrem no mesmo dia da Lei
Aurea, 13 de maio. Como a Histdria é algo muito importante para anarquistas, nas
publicacdes e festas comemorativas “havia frequentemente palestras, recitacdo de
poesias e até encenagodes teatrais, cujo tema girava em torno do evento festejado e
sua significagdo para os oprimidos” (Jomini, 1990, p. 99), conforme constata Regina

Jomini em “Uma Educacgao para a Solidariedade” (1990):

A preocupacdo em esclarecer a comunidade, sobre os fatos ocorridos na
ocasido das datas comemoradas, veio denotar que os libertarios percebiam
a importancia do conhecimento da Histéria para a marcha dos oprimidos pela
libertagdo, e que procuravam ensinar Historia de um modo vivo. Com efeito
[...], 0 ensino de Histdria extrapolava as salas de aula e invadia os espacgos
de lazer. Estava também estreitamente vinculado & propaganda e, por isso
mesmo, procurava passar uma visdo de Historia coerente com as ideias de
mudanca social por eles veiculadas (Jomini, 1990, p. 100).

Em 1923, na Escola Nova, a redacdo de Nevio Funari, aluno do curso
comercial, escreve sobre o 13 de maio, abordando a violéncia do escravismo de
africanos e indigenas e credibiliza o esforgo aos abolicionitas Luiz Gama e Antonio

Bento ao regime escravista:

13 DE MAIO

Festejou se no dia 13 deste mez mais um anniversario da libertacdo dos
escravos no Brasi.

Como todos nés ja sabemos, o Brasil foi a nagdo da America que mais
demorou para abolir o odioso regimen da escravidao.

Os escravos no Brasil eram constituidos pelos pretos que as navegacgfes
portuguezas nos tempos coloniaes arrebatavam nas costas da Africa para
depois vender aos proprietarios territoriaes, que 0s sujeitvam a servigos
forcados.

Os nossos indigenas tambem, a principio, foram escravisados, mas estes nao
sujeitaram & escravidao, e revoltaram-se, sendo isso ndo s6 uma das causas
por que o Brasil ndo pudesse prosperar no tempo do regimen das capitanisas,
mas tambem do odio que ainda hoje os habitantes das florestas brasileiras
votam as gentes das cidades.

O regimen da escravid&@o no Brasil durou seculos.

Esses pobres homens pretos roubados &s terras africanas ndo sabiam o que
era o Brasil. Vinham sem saber o destino que os esperava. Chegados,
ficavam escravos e o feitor lhe mettia o chicote quando lerdeavam no
trabalho.

O Brasil libertara os seus escravos pretos sem fazer correr uma gotta siquer
de sangue, ao passo que a libertacdo dos escravos nos Estados Unidos da
America do Norte, custou o preco de uma lucta sangrenta que durou 4 annos.
Foi pouco antes da proclamacdo da Republica que os abolicionistas
trabalharam com mais denotado esfor¢o para a libertacao dos escravos neste
paiz, contando-se dentre os que mais se distinguiram, os vultos de Luiz Gama
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e Antonio Bento e Souza Castro!3°, redactor da Redempcao?3!, de gloriosa
memoria.

Mas onde primeiro surgiu o idela de abolicdo foi no Ceara e no Amazonas,
gue em 1894 libertaram os seus escravos!®?, acto esse que serviu de exemplo
para o sul do Brasil, onde os republicamos tanto se esforcaram para a
abolicdo, afim de um dia proclamarem a Republica.

Assim foi que a 13 de Maio de 1888 a princeza Izabel, na ausencia de D.
Pedro Il, decretou a Lei Aurea que libertara os escravos no Brasil.

O exemplo dos abolicionistas deve servir de estimulo para os mog¢os de hoje
gue mais se preocupam em futilidade do que trabalhar pela causa da
humanidade.

NEVIO FUNARIO

(2° anno do Curso Commercial) (13 de Maio, 1923, p. 5-6).
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Segundo o trabalho de Laurentino Gomes, no terceiro volume do seu livro “Escravidao: da
independéncia do Brasil a Lei Aurea” (2022), Anténio Bento de Souza e Castro foi um grande
abolicionista paulistano, lider da célula revolucionaria “Os Caifases” — “[...] referéncia ao sumo-
sacerdote que participou do julgamento de Jesus Cristo perante o Sinédrio de Jerusalém” (Gomes,
2022, p. 367) — antes da Lei Aurea. Tratava-se de uma ala radical do movimento abolcionionista e
tinham “por estratégia da luta direta, de enfrentamento com os fazendeiros e defensores do regime
escravista. Penetravam nas propriedades rurais disfarcados de mascates e vendedores ambulantes.
Uma vez la dentro, se aproximavam das senzalas e promoviam reunides clandestinas com grupos
de escravos, incentivando-os a se rebelarem contra o cativeiro. Perseguiam capitdes-do-mato e
denunciavam fazendeiros acusados de maltratar seus cativos. Organizavam e patrocinavam fugas
em massa de escravos, que eram levados para abrigos situados nas fraldas da Serra de Cubatao,
no litoral paulista. Ali obtinham dos abolicionistas certificados falsos de liberdade, que os permitia
trabalhar como estivadores no porto ou mesmo nas fazendas, em contratos intermediados e
negociados pelo proprio Anténio Bento. Um desses reflgios, o Quilombo do Jabaquara, no caminho
de Santos, chegou a reunir 20 mil pessoas” (Gomes, 2022, p. 367-368). Outra mencao a liderenca
de Sousa Castro refere-se a uma exposi¢gao abolicionista em 1886 em Sao Paulo: “Em 1886,
abolicionistas liderados por Anténio Bento em S&o Paulo promoveram na Igreja de Nossa Senhora
dos Remédios uma exposicdo de instrumentos de suplicio que incluiam ganchos, ferros e correntes
usados para dependurar ou imobilizar os cativos. Em outro evento, realizado em Atibaia, exibiram um
jovem escravizado de dezoito anos que passava seus dias com uma enorme bola de ferro, de 3,8
quilos, atada ao pé esquerdo. Em seguida, fizeram boletim de ocorréncia contra o fazendeiro
responsavel pela sevicia” (Gomes, 2022, p. 380).

No artigo “O Jornal A Redempcao e o folhetim A Cabana do Pae Thomaz: martirio e fuga na provincia
de S&o Paulo” (2022), Carolina Marciano apresenta brevemente o jornal: “A primeira publicacdo de
A Redempcéo saiu no dia 2 de janeiro de 1887. O editorial encerrou suas atividades no dia 13 de
maio de 1888 e, posteriormente, publicou algumas edigbes comemorativas. O término do jornal ja
evidencia qual era o principal projeto dele na imprensa: a abolicdo imediata da escravid&o.

A Redempcéo circulou aos domingos e as quintas-feiras por diferentes regiées da provincia de S&o
Paulo, alcancando a provincia do Rio de Janeiro, provavelmente em virtude de aliados como José do
Patrocinio e Angelo Agostini.

Ao contrario de outros jornais da grande imprensa que circulavam por Sao Paulo, como A Provincia
de S&o Paulo — atual Estaddo — e Correio Paulistano, A Redempcéo afirmava-se como uma folha
integralmente ‘dedicada a propaganda abolicionista’ (A Redempcéo, 3 de abril de 1887). Uma das
estratégias usadas por ele para se diferenciar de outros periddicos era o uso de “escravizado” e
‘escravizada’ em vez do termo ‘escravo’, além de indicar, por vezes, os nomes dos sujeitos histdéricos
em questdo. Para A Redempcéao, a escravidao era um ‘crime’ e um ‘roubo’ contra a liberdade humana,
‘punivel pelas leis divinas e humanas’ (A Redempcéo, 3 de novembro de 1887)” (Marciano, 2022, p.
1-2).

“O governador do Ceara, Satiro Dias, acabara de anunciar, no dia 25 [de margco de 1884], o fim da
escravidao na provincia. Era a primeira regido brasileira a acabar com o regim de cativeiro, quatro
anos antes da Lei Aurea. Algumas semanas mais tarde, no dia 10 de julho, seria a vez do Amazonas
se declarar ‘territorio livre’, por decisao do governador Teodureto Carlos de Faria Souto. Manaus foi
enfeitada com flores, lanternas e bandeiras. Houve desfile de bandas de musica nas ruas e concertos
no palacio presidencial” (Gomes, 2022, p. 419).
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Nevio chegou a mencionar o decreto da Lei Aurea pela princesa Isabel, mas
ele aconselha que os “abolicionistas deve [sic] servir de estimulo para os mocos de
hoje [...]" (13 de Maio, 1923, p. 5-6).

Em maio de 1931, quando “O Inicio” temporariamente se chamou “O Iris”, a
edicdo dedicada ao 13 de maio homenageia Luiz Gama. No artigo de maio de 1935,
além de Luiz Gama e Antonio Bento, sdo citados também os abolicionistas José do
Patrocinio, Silva Jardim, Prudente de Morais e Campos Sales (13 de Maio, 1935).

No ano seguinte, o jornal condena a excluséo do feriado de 13 de maio no
calendario nacional: “Foram restabelecidos quasi todos os feriados consagrados pela
antiga constituicdo, mas o de 13 de Maio, no entanto, ficou no esquecimento. E
porque? Nao o sabemos” (48° aniversario da libertagéo dos escravos..., 1936, p. 1).

Neste ponto, é importante entender como a questao racial esta sendo discutida
no Brasil, principalmente no projeto republicano e seus desdobramentos no campo da
educacao.

Em “Rediscutindo a Mesticagem: identidade nacional versus identidade negra”
(1999), trabalho do professor Kabengele Munanga, a questdo da raca envolve uma
definicdo de identidade nacional, ponto que passa a ser discutido especialmente com
o fim do escravismo:

O fim do sistema escravista, em 1888, coloca aos pensadores brasileiros uma
guestdo até entdo ndo crucial: a construcdo de uma nacdo e de uma
identidade nacional. Ora, esta se configura problematica, tendo em vista a
nova categoria de cidaddos: os ex-escravizados negros. Como transforma-
los em elementos constituintes da nacionalidase e da identidade brasileira
guando a estrutura mental herdada do passado, que os considerava apenas
como coisas e forga animal de trabalho, ainda ndo mudou? Toda a
preocupac¢do da elite, apoiada nas teorias racistas da época, diz respeito a

influéncia negativa que poderia resultar da heranga inferior do negro nesse
processo de formagéo da identidade étnica brasileira (Munanga, 1999, p. 51).

Entendida como uma ameaca para a construcdo de nacdo pela elite, a
pluralidade racial nascida da colonizacao passou a ser debatida sob os olhos de um
pensamento racista revestido de uma linguagem cientifica.

Nesse cenario, os discursos eugenistas se proliferam, além do debate acerca

da miscigenacdo'®3. Mas entre os anos em que as referéncias ao 13 de maio séo

133 “Porém, nao deve haver engano: cada um, que se considerava ilustrado o suficiente, procurava a sua
prépria férmula, buscava as suas préprias receitas para compreender a nagcao de dar um sentido de
futuro a ela, mesmo assim, a maioria partia de proposi¢cdes tedricas mais ou menos consagradas
principalmente na Europa. Desse modo, formam-se teorias hibridas - evolucionismo + darwinismo
social + positivismo + racismo. As diferencas entre os tedricos estd na dosagem numérica de cada
elemento, isto &, nas combinatérias possiveis entre as varias teorias. Antes de se anularem ou
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citadas em “O Inicio”, a abordagem “cientifica” ndo é debatida, mas sim o carater
historico da abolicdo e dos processos de luta das vitimas do escravismo € destacado:
Como a Escola Nova e depois como Saldanha Marinho, o estabelecimento
de ensino dirigido por Jodo Penteado continuaria a se distinguir dos demais
menos pelos programas do que pela forma de aplica-los. Em Histéria, por
exemplo, embora se trabalhasse a mesma abordagem centrada em grandes
personagens, havia um critério diferente na escolha desses “herois”: falava-
se sobre Tiradentes, Luis Gama, Carlos Gomes e Saldanha Marinho, mas

outras figuras como Duque de Caxias e a Princesa Isabel ndo eram sequer
mencionados (Righi, 2011, p. 32-33).

Em outras palavras, a énfase as histdrias de abolicionistas e as torturas que
africanas/os sofreram ao serem trazidos ao Brasil de maneira forgada, como mostra
0S jornais, sugere que a raca nao tem uma dimensao restrita a cor, mas sim uma
dimensao histérica que as/os africanas/os e indigenas sofreram do colonialismo.

Com relacao a educacao, as reformas na area promovidas apés a Proclamacéao
da Republica buscaram regulamentar o ensino publico no pais, com destaque a
Reforma Benjamin Constant (1890-1891) e a Reforma Rivadavia Corréa (1911).

Entretanto, essas reformas nao foram eficazes para garantir o ingresso as/os
negras/os. Nas palavras de Rosimeire Santos, no artigo “A Escolarizagdo da

Populacédo Negra entre o Final do Séc. XIX e o Inicio do Séc. XX” (2008):

Observa-se que as reformas educacionais dos séculos XIX e XX, embora sob
signo aparente da universalizacéo, democratizacdo e gratuidade do ensino,
ndo criaram condi¢Bes reais aos negros recém-egressos do cativeiro de
vencerem as dificuldades do passado e incluirem-se efetivamente no
universo da escolarizagcdo. Muito pelo contrario, algumas delas por estarem
baseadas em critérios econémicos, como a Reforma de Rivadavia Corréa,
agravaram mais ainda a exclusdo sécio-educacional dessa populacéo
(Santos, 2008 p. 4).

Mais tarde, mesmo nos anos de “entusiamos da educacao” que caracterizaram
a década de 1920 com a consolidacdo do escolanovismo, os debates continuaram a
excluir determinados grupos sociais, como a populagéo negra.

Em “A Educacédo da Populacédo Negra na Formacédo do Estado Moderno
Brasileiro” (2015), Delton Aparecido mostra que nem mesmo o “Manifesto dos
Pioneiros da Educagao Nova” de 1932 se aproximou de uma discussao efetiva para

garantir a inclusdo das/os negras na escola:

excluirem, formam uma espécie de complemento uma das outras, podendo, assim, justificar as
posicdes de varios cientistas e intelectuais da época. Talvez, a originalidade dos diagndsticos e
proposicdes esteja na sua hibridez e ndo no seu ineditismo, permitindo a formulacdo de um ideério
conservador e excludente, isto é, a constatacdo de que seria necessdria uma elite branca que
conduzisse o pais para a modernidade e civilizagdo, alijando do processo o grosso da populacdo pela
sua incapacidade racial” (Joanilho, 2004, p. 263-264).
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O documento do Manifesto (1932), defendia a escola como um direito e dever
do Estado para atender aos interesses dos individuos segundo as suas
capacidades, mas isso ndo quer dizer que a populacédo negra brasileira foi
contemplada em tais reformulacdes, porque no imaginario da elite brasileira,
a capacidade cognitiva do negro e da negra era inferior a da populacéo
branca e (e?) a pequena parcela da populacdo negra que conseguiu ser
inserida nas escolas nesse periodo foi alvo de uma educacédo eurocéntrica,
gue visava ao branqueamento social dessa populacéo (Felipe, 2015, p. 334).

No que se refere a Academia, ndo ha documentos que indiquem a presenca de
pessoas negras nesses espacos. Apesar das breves revisdes historicas sobre a Lei
Aurea, contrapondo-se a narrativa que concebe a princesa Isabel como a “heroina”
da luta abolicionista, ndo é possivel afirmar qual é exatamente a posi¢do de Penteado
na questao racial da época.

Contudo, algumas reportagens sobre o movimento negro, especialmente nos
Estados Unidos, foram encontradas nas pastas do CME. Todas elas, no entanto, séo
de eventos da década de 1950, como o caso de Little Rock!34, nos Estados Unidos.

A partir do conjunto desses documentos, é possivel inferir que Jodo Penteado
possivelmente tinha uma posicdo com relacdo a opressao racial verificada nas

organizacdes sociais, inclusive operaria.

134 “Foi no dia 4 de setembro de 1957, na cidade de Little Rock, capital do Arkansas, nos Estados Unidos
da América. Elizabeth Eckford, 15 anos, e outros oito adolescentes negros exigiam o ingresso na Escola
Little Rock Central High School. O grupo, chamado Little Rock Nine, foi alvo de ataques racistas. Por
sua dimensao historica, a dessegregacéao de Little Rock € um importante momento para 0s movimentos
sociais no mundo e um dos principais marcos na luta contra o racismo nos Estados Unidos da América”
(Briskievicz, 2019, p. 2).
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Outro traco diferencial da Academia e alinhada as propostas libertarias € o
surgimento do grémio estudantil. N&o se trata exatamente de uma pratica continua da
Escola Moderna, mas sim de uma novidade que encontra antecedentes nas praticas
de sociabilidades defendidas por anarquistas e vividas pelo proprio Jodo Penteado
em diversas experiéncias de sua militancia (Peres 2012).

Uma organizacao estudantil nas dependéncias da escola nunca foi mencionada
até 1924, exceto pelo fato do jornal “O Inicio” ter sido sempre indicado como um “érgéo
dos alunos”.

A partir de dezembro de 1924, o jornal “O Inicio” passou a divulgar o grémio
estudantil, apontando alguns dos objetivos do érgdo na escola, principalmente no que

se refere ao fomento de atividades culturais, artisticas e esportivas:

Grémio Literario “Euclydes da Cunha”

Organisado sob os auspicios do director de nossa instituicdo de ensino e
mantido pelos alumnos dos respectivos cursos, o Gremio Literario “Euclydes
da Cunha”, se bem que ainda novo, ja tem apresentado resultados bastante
sactisfatorios.

Destinado a despertar o gosto literario entre seus membros, tem desenvolvido
toda a actividade no sentido de organizar uma bibliotheca escolar e manter a
publicacdo regular de um 6rgdo de publicidade, afim de, por esse meio,
facilitar o seu desenvolvimento intellectual, sob a direccao dos preceptores.
O Gremio, pois, em parte, tem realisado o seu programma.

Assim é que, ainda a 2 de outubro deste anno [1924], em commemoracdo a
data anniversaria do descobrimento da America, realisou em sua séde uma
sessdo comemorativa, a qual compareceram ndo pequeno numero de
alumnos e distinctas familias.

Na mesma data, aproveitando-se a oportunidade, procedeu-se & inauguragdo
da bibliotheca social.

Fizeram entdo o uso da palavra, além de nosso director, que falou sobre a
data historica, o sr. professor Saturnino Barbosa, lente de portuguez, francez
e inglez nesta Academia, que dissertou proficientemente sobre o valor do livro
como fator inestimavel para a obra da educacdo intellectual da juventude,
salientando, com numerosos argumentos, os beneficios que a mesma po6de
auferir com o salutar convivio com os livros de autores recommendaveis,
cujas ideias e inspiracfes possam contribuir para a formagéo do caracter e
alevantamento moral da presente geracao.

As suas Ultimas palavras foram acompanhadas de calorosos applausos.

- A directoria do gremio acha-se assim composta:

Secretarios: Fernando Salu e Paulo Carneiro; thesoureiro: Humberto Righetti
e Jodo Pignatti; procurador: Menotte Luchiari; bibliothecario: Nevio Fanari
(Gremio Literario..., 1924, p. 3).

O Grémio recebeu apoio de toda a comunidade escolar, especialmente de Jodo
Penteado. Em 1926, numa fase de estruturagdo, o Grémio apresentou um programa
composto por duas frentes: uma parte esportiva — promovendo jogos como ping-pong,
futebol, peteca, “gymnasticas diversas” (com aparelhos adequados), corridas a pé —e

uma parte instrutiva:
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Manutencdo de uma biblioteca escolar, publicacdo de um jornal do gremio
gue podera ser este memso, realizagdo de torneios literarios com themas
escolhidos, visitas a museus, estabelecimentos fabris, industriaes e
scientificos, estabelecendo-se premios aos vencedores por occasido dos
torneios literarios e esportivos (Gremio Literario..., 1926, p. 2).

Outro projeto de interesse foi o cinema. Filmes foram exibidos na escola com
um pathé baby, mas s6 a partir de 1932 a Academia montou em suas intalagdes um
cinema.

O Gremio, enfim, podera além de tudo, adquirir um apparelho
cinematographico “Pathé Baby”, que ndo so facilitara aos seus membros os
conhecimentos objectivos de geographia e historia, mas constituira

também, um motivo de atraccdo, cujos resultados trardo a todos grandes
beneficios (Gremio Literario..., 1926, p. 2).

Conforme o Grémio se consolidava como uma organizagao estudantil, alguns
espacos significativos foram sendo conquistados para a Academia, como a biblioteca,
0 museu, o laboratério.

Atividades recreativas e esportivas, como passeios e gincanas, também foram
organizadas pelo Grémio. Além disso, o grupo se responsabilizou pelo “O Inicio”,
especialmente entre os anos de 1932 e 1933, assumindo definitivamente em 1935.

Observamos que o Grémio foi concretizando boa parte dos seus objetivos no
decorrer dos anos. Destacam-se as atividades esportivas: 0 grémio ingressou na
Federacdo Estudantina de Esportes e filiou-se a Liga Estudantina de Futebol do
Estado de Sao Paulo (1940) (Gremio Académico..., 1940).

Participou de um torneio de futebol com outras vinte e trés escolas no Estadio
do Pacaembu (Gremio Académico..., 1940). Em 1942, ampliaram as instalac6es
esportivas, adquirindo uma nova sala de pingue-pongue, fortaleceram os times de
bola ao cesto e de futebol — j& contando com dois times — e inauguraram uma quadra
feminina de voleibol em 1943 (Voleibol, 1943).

Cabe lembrar que o futebol era criticado pelos anarquistas, que o enxergavam
como uma atividade violenta, inatil e burguesa. Mas, aos poucos, foi incorporado nas
festividades operarias, sendo reconhecidas como uma das “atividades saudaveis”
para o povo, desde que ele — o futebol - tivesse como objetivo a militancia politica
(Parra, 2017).

Ao lado da equipe de futebol, o grémio criou um corpo cénico, bastante atuante
nas festividades da escola. O grupo contou com o apoio de Marino Spagnolo, um

militante anarquista espanhol que, no Brasil, se envolveu com o teatro operario.
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Adquiriram também o aparelho “Pathé Baby”, inaugurando assim o cine escolar
que, com o tempo, passou a ser chamado de “Cine-Theatro Educativo”. Por fim, dentre
as atividades exercidas pelo grémio no ambito cultural e recreativo, foi a ampliacdo da
biblioteca e a inauguragdo de um museu de ciéncia natural nas dependéncias da
escola. No capitulo 3, serdo apresentadas e discutidas a questdo do teatro e do
cinema.

Os passeios também foram promovidos com o apoio do grémio. Fotos de
piqueniques em alguns bairros de S&o Paulo s&o exibidos nas paginas de “O Inicio”.
A patrticipacdo de eventos em intercambio com outras escolas, como em gincanas,
também s&o marcos importantes do Grémio.

O Grémio mudou seu nome em 1939, deixando de lado o “literario e recreativo

m

‘Euclydes da Cunha™ e passando a se chamar “Grémio Académico Saldanha

Marinho”, conforme aparece justificado no jornal de novembro:
O motivo principal dessa alteracéo, que a alguem podera parecer estranha,
resulta apenas do fato de haverem diversos grémios escolares nesta capital
gue tém por patrono Euclides da Cunha, e ainda o caso da substituicdo do
nome Euclides da Cunha por outro equivalente, além de ndo importar em

prejuizo algum, e ainda coincidir em ficar o nosso Grémio e 0 Nnosso
educandéario com a mesma denominagéo (Grémio Académico..., 1939, p. 3).

Essas concretizagcbes dos objetivos do grémio podem ser entendidas —
inclusive a sua proépria existéncia enquanto um 6rgao estudantil — ndo sé do ponto de
vista politico, mas como uma consequéncia do crescimento da Academia Comércio,
em numero de matriculas.

A ampliacdo de cursos proporcionou igualmente uma acentuada demanda de
inscricdes na Academia. Segundo o artigo de 1937, a Academia oferecia “[...] 0 1° ano
do curso auxiliar de comercio, a se¢ao de dactilografia, o curso de admisséo e anexos
primarios e médio”. Porém, havia também os cursos de propedéutico e cursos avulsos.

Conforme levantamento feito pela professora Ana Paula Martins (2010), o curso
comercial, entre os anos de 1924 e 1929, paulatinamente foi ganhando mais
matriculadas/os em relacdo aos cursos anexos.

O total de alunas/os na instituicdo nesse periodo cresce significativamente: em
1924, dos 147 matriculadas/os, passa para 303 em 1929 (Martins, 2010).

Ha o aumento no nimero de matriculas, indicado pelos textos comemorativos
ou pelas observacdes feitas pelo editorial do jornal, mas essas informacdes aos

poucos desaparecem das paginas de “O Inicio”.
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Em 1937, a redacdo aponta o registro de 541 matriculas, um contraste
significativo em relacéo aos anos anteriores e até mesmo a Escola Moderna, que teve
seu pico em 150 matriculas (Pinto, 2019).

Nao héa discriminacdo do niumero de matriculas dos outros cursos, como é o
caso do “Préstimos domésticos”.

Em 1926, a lista de cursos da Academia era: comercial, ensino primario, medio,
datilografia, preparatorios, escrituracdo mercantil, curso de aperfeicoamento, steno-
datilografia, aulas domiciliares, aulas de desenho e arte aplicada.

Em 1942, percebe-se que a escola manteve o0s cursos primario, médio e infantil,
cursos preparatorios e admissionais, o curso comercial, datilografia, mas acresce
taquigrafia, contador, perito judicial, caligrafia, correspondéncia comercial, francés e
inglés, além de aulas de piano tedricas e praticas.

Neste capitulo, apresentamos as trés fases da Academia de Comércio
“Saldanha Marinho”, partindo da prépria demarcagéao feita, possivelmente, por Jo&o
Penteado, no texto do jornal “O Inicio” de maio de 1937.

Apresentamos alguns elementos de continuidade de praticas anarquistas na
trajetéria da escola, como a coeducacdo de género, a educacdo pelo trabalho, o
préoprio jornal “O Inicio”, a data de fundagdo da escola e a fundacdo do Grémio
estudantil — embora ndo seja exatamente uma continuidade.

Observamos também algumas contradi¢cdes que apareceram ao longo dessa
histéria como foi o caso, por exemplo, da ado¢do de um sistema avaliativo e dos
concursos de datilografia.

Mas a continuidade mais significativa observada nas paginas do jornal “O Inicio”
sao as festividades promovidas pela Academia, aproximando-se das comemoracoes
operarias promovidas por associacdes anarquistas ao longo das décadas de 1920 e
1930.

No préximo capitulo, discutiremos sobre as festividades da Academia de

Comeércio “Saldanha Marinho”.
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4 A CONTINUIDADE DO ANARQUISMO NOS FESTEJOS DA
ACADEMIA DE COMERCIO “SALDANHA MARINHO?”
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Figura 12
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O coro é o veiculo para um outro tipo de histéria,

néo aquela do grande homem ou do herdi tragico,

mas uma em que todas as modalidades desempenham

um papel, onde um grupo sem lideranca

incita a transformacéo, onde a ajuda muatua

fornece recursos para a agdo coletiva, nem lider nem massa,
onde as musicas intraduziveis e aparentemente sem sentido
cumprem a promessa de revolucao.

O coro impulsiona a mudanca

(Hartman, 2022, p. 364).

A diversao é caminho de alargamento do
mundo. A gente se esquece que
divertido vem de divertere, virar em
diferentes direc6es, de dis-, “para o lado”,
mais vertere, “virar”. Diversidade também
vem dai. Divertido, diverso, diverséo,
diversidade: mesma raiz; a alegria de
enxergar as coisas de outras formas e
jeitos, como cambalhotas de meninos
arteiros

(Simas, 2025).

Uma multiddo de nomes inunda as paginas do jornal “O Inicio” a cada ano de
sua publicacdo. Nas noticias sobre os festejos ao longo da histéria da Academia de
Comeércio, as apresentacdes teatrais e musicais, as conferéncias, os bailes vao cada
vez mais aumentando.

Essas manifestacdes artisticas e culturais que compde o programa dessas
atividades se aproximam dos festejos organizados pelas associacfes operarias
paulistanas contemporaneas as fases* da Academia de Comércio.

Ao longo de sua trajetoria, iniciada na Escola Moderna n. 1, como “O Inicio”
fazia questdo de enfatizar a cada edicdo, as festas, festivais e quermesses foram
sendo incorporados na rotina da escola como parte de um projeto pedagdgico.

Esses festejos comecaram timidamente, contando com participacdo de poucas
pessoas, como vemos pela composicao de Virginia Cezari, aluna da Escola Moderna
n. 1, publicada em “O Inicio” n. 1 de 1914

13 de maio

No dia 13 de maio assistimos & festa da nossa escola. Os meninos e as
meninas recitaram bonitos recitativos. Antonieta de Moraes, Bruno Bertolacini
e Abel Tozzato recitaram.

Meu professor fez um discurso. Ele se chama Jodo Penteado. Falou sobre a
“Emancipagédo dos escravos”. A’ festa compareceram poucos meninos e

135 Por “fases”, queremos dizer sobre os momentos da histéria da Academia de Comércio “Saldanha
Marinho” apresentados pelo préprio jornal “O Inicio” (1937) e que foi discutido no capitulo anterior.
Destacamos que a 1° fase se refere a Escola Moderna n. 1, a 22 fase a Escola Nova e a 32 fase a
Academia de Comércio “Saldanha Marinho”.
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poucas meninas. S6 vieram tres meninas e 12 meninos: apenas 15 dos
nossos colegas.

S. Paulo, 17 de agosto

ESCOLA MODERNA N. 1

Virginia Cezari (11 anos) (Cezari, 1914, p. 2).

Festas, festivais, quermesses — assim sdo chamados os festejos promovidos
por Jodo Penteado desde a Escola Moderna. No entanto, nessa primeira fase da
historia da Academia de Comércio, € comum encontrarmos a indicacdo desses
eventos apenas como festas e/ou quermesses®¢. A designacao “festival” comega a
surgir a partir de 1924, na Academia de Comeércio.

N&o se tratava necessariamente de eventos distintos, mas sim de partes
constitutivas de uma unica festividade. A festa era 0 momento das apresentacfes
artisticas das criancas, enquanto as quermesses faziam parte do programa,
envolvendo o sorteio das prendas doadas, normalmente, pelos estudantes?s.,

Antes de analisarmos propriamente as manifestacdes artisticas e culturais nos
festejos da Academia de Comércio “Saldanha Marinho” como uma continuidade do
anarquismo, precisamos entender como as/os trabalhadoras/es das primeiras
décadas do século XX em Sdo Paulo entendiam e foram construindo espacos de
cultura e lazer.

No livro “Leituras Libertarias: cultura anarquista na Sdo Paulo dos anos 1930”
(2017), Lucia Silva Parra mostra como o0s patrdes industriais estavam preocupados
com o que a/o operaria/o fazia fora das fabricas.

Temia-se que esse tempo livre fosse um momento de subversdo. Em “A Vida
Fora das Fabricas: cotidiano operario em Sao Paulo” (1987), Maria Decca escreve
que:

Os meios operarios eram vistos por instituicbes e grupos dirigentes como
extremamente perniciosos para a “moral e disciplina do trabalho”, focos de
agitacao e revolta social. Habitos operarios no escasso tempo de lazer eram
considerados vicios e a recreacdo do operariado era considerada
“‘improdutiva”. O trabalho do menor nas fabricas foi muitas vezes justificado

social e moralmente pela intencéo de retira-los de meios “malséos” e viciados.
Alguns grandes estabelecimentos industriais em S&o Paulo, na década de

136 Por conta desses varios usos de festas, festivais, quermesses como sin6nimos dentro dos
documentos, optamos por utilizar palavras mais abrangentes para se referir a elas, como “festejos”,
“festividades” ou “celebragdes”.

137 “Destinados & nossa quermesse cuja realizacao foi transferida para o dia 27 de setembro, algumas
pessoas ja nos enviaram as seguintes prendas, que agradecemos: Jodo, Carlos e Afonso Chiesa,
um aparelho de louga para café; Giacomo Romolo, meia duzia de calix; José Lourenco, um enfeito
para mesa de gesso, imitagdo de frutas; Americo Bucelli, uma leiteira; Marcelina Bari uma garrafa de
licor fino, uma de anisete, uma de creme de cacao e uma de pipermint; Antonio Tavares, um copo;
Jodo Olivio, meia duzia de ovos; Francisco Gallucci, 1 copo (O Inicio, 1914, p. 3).
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10, junto as vilas operérias construidas para a habitacdo de mestres e
contramestres, edificaram todo um aparato destinado a recreacéo daqueles
que era necessario reter e controlar na produgéo (Decca, 1987, p. 89).

O lazer, entdo, era alvo de controle do patronato. Entretanto, esse controle
encontrou forte resisténcia do operariado paulistano que buscou formas de construir
espacos para fazer cultura e entretenimento:

[...] apesar das tentativas de controle do tempo liberado do trabalho dos
operarios, grupos anarquistas, no Brasil, organizavam espacos como
ateneus, bibliotecas e centros de culturaa que tornaram-se lugares de
discusséao politica, instrucdo, lazer e sociabilidade, desde o final do século

XIX. Em seu tempo livre, os trabalhadores libertarios organizaram também
atividades como festas e piqueniques (Parra, 2017, p. 107).

A maioria dessas festas foram organizadas com a intencao de arrecadar fundos
para os jornais libertarios. Nelas, o programa contava com pecas de teatro, poesia,
hinos, palestras e conferéncias, além dos bailes (Parra, 2017).

Francisco Foot Hardman em “Nem Patria, Nem Patrdo” (1984) aponta ainda
que essas festas deixaram de se restringir aos saldes operarios e comecgaram a se
realizar ao ar livre a partir da década de 1910.

Assim, piqueniques eram organizados por jornais libertarios como “A Plebe” ou
“A Lanterna”, como mostra Lucia Parra (2017), normalmente mantendo o objetivo de
arrecadar fundos.

“‘Nestes passeios”, escreve Parra, “eram realizadas atividades esportivas,
apresentacoes teatrais e musicais” (Parra, 2017, p. 109). Os piqueniques e o esporte
também foram promovidos na Academia de Comércio, principalmente a partir da
década de 1930, normalmente organizado pelo Grémio Estudantil:s.

Os festejos organizados por anarquistas nos anos de 1910 comecaram a
ganhar cada vez mais popularidade principalmente pela incorporacdo de praticas
culturais como o teatro operario, o cinematografo e a musica (Hardman, 1984; Parra,
2017).

138 Na verdade, passeios e brincadeiras ao ar livre eram promovidos desde os tempos da Escola
Moderna, como vimos nos textos escolares publicado em “O Inicio” dos anos de 1915 e 1916. Mas &
a partir da década de 1930 que “O Inicio” enfatiza esses passeios e piqueniques nas noticias sobre
as atividades das/os estudantes. Acham-se informagdes a respeito, por exemplo, no “Passeio ao Pico
do Jaragua” (1938, p. 4), onde um piquenique foi feito: “A’s 11, 12 lanchamos no cume do pico e as
12 horas descemos para irmos descancar debaixo das frondozas arvores, e ao é da bica, onde
saboreamos gostosa agua fresca e limpida”’. Acha-se também informagbes no “Grandioso
Convescote de Confraternizagdo Estudantina em Vila Galvéo” (1941, p. 3), com relatos de gincanas
feitas ao ar livre e trés fotografias, sendo duas delas mostrando as brincadeiras a céu aberto. Esses
“convescotes” sao bastante comuns na Academia.
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Cabe destacar que a incorporacdo dessas praticas culturais nos espacos de
sociabilidade de operéarias/os é entendida, muitas vezes, ndo como cultura
propriamente operaria, mas sim muito mais proxima de um estilo burgués.

Isso porque as apresentagbes teatrais e musicais, 0 cinema, os bailes e,
posteriormente, 0s piqueniques e o futebol seriam uma “assimilacao” de valores da
classe dominante,

Em outras palavras, a cultura operaria € compreendida a partir da “assimilagéo”

da cultura burguesa. Segundo Hardman (1984):

Nunca houve, mesmo nos momentos iniciais de formacdo do proletariado,
uma cultura “autenticamente” operaria. Essa busca foi produzida pela
expectativa de algumas direcdes do movimento operario (no caso que
analisamos, das correntes anarquistas); ou pelas ilusdes de uma pequena
burguesia ativista e intelectualizada. A propésito disso, [Eric] Hobsbawn
lembra que, além do problema da assimilagdo do discurso dominante, a
classe operaria ndo chegou a criar uma cultura propria, pois seu modelo,
nesse caso, “‘saiu de uma tradicdo cultural mais vasta, a das classes
subalternas pré-industriais” que, na histéria social da Inglaterra, estdo
representadas pelos setores oriundos do artesanato e dos trabalhadores
semi-assalariados de oficinas e manufaturas. No Brasil, verificamos o
nascimento de uma classe operéaria sem vinculos diretos com uma “cultura
nacional”, mas, pelo contrario, sendo uma combinagéo internacional de
tradicBes culturais europeias diversas, trazidas com os imigrantes, com a
experiéncia (menos significativa nessa fase, mas sem duvida presente)
advinda do trabalho do camponés, do passado escravista e do pequeno setor
artesanal das cidades.Trata-se de tdo extensa heterogeneidade, combinada
a proépria diversidade regional interna que, no Brasil como na Russia (do final
do século XIX e inicio deste) ndo se chega a configurar um modelo cultural
com um minimo de coesao e unidade (Hardman, 1984, p. 67-68).

Constituida majoritariamente por imigrantes europeus, a classe operaria
paulistana é atravessada por essa heterogeneidade cultural e a Escola Moderna n. 1,
a “primeira fase” da Academia, se desenvolve neste caldo.

E, apesar de reconhecer a “assimilacdo” dessas praticas culturais da classe
dominante, isso ndo significa que as suas manifestacdes nos circulos operarios

estejam em conformidade ao discurso burgués.

139 “Os bailes e esportes, como o futebol que haviam sido criticados por membros do movimento
anarquista, no inicio do século XX, terminam por ser incorporados aos piqueniques e as festas
libertarias. Em um texto do jornal A Terra Livre, afirmava-se: ‘o baile s6 serve para manter os sentidos
excitados, ndo é ginastico, nem higiénico, nem moral’. No que se refere ao futebol, as criticas dos
libertarios dirigiam-se & violéncia praticada por jogadores e torcedores, a inutilidade de sua prética, a
origem burguesa do esporte e a valorizacdo de aspectos fisicos em detrimento das faculdades
intelectuais.

O futebol ndo era uma unanimidade entre os anarquistas, pois nas paginas do jornal A Plebe, durante
um mesmo ano, encontram-se tanto criticas ferrenhas quanto comentérios elogiosos sobre a pratica
deste esporte em atividades libertarias” (Parra, 2017, p. 112-113).



159

Defendemos aqui que, apesar dessa “assimilacao”, pode ser possivel identificar
um processo de ressignificacdo desses espacos, criando assim outros sentidos para
a pratica do teatro, da musica, do cinema, por exemplo.

Além disso, essa “assimilacdo” pode ter assegurado o0 acesso aos meios
culturais de maneira efetiva, num momento em que a classe dominante negava esses
lugares para as/os trabalhadoras/es.

Neste aspecto, importa-nos analisar como as atividades artisticas e culturais
estavam sendo pensadas e praticadas fora do contexto operario, evidenciando assim
possiveis pontos de contato, mas também de contraponto, revelando uma pratica que,
se nao “auténtica”, ao menos singular no modo de fazer arte e cultura por
trabalhadoras/es urbanos paulistanos contemporaneos a Jodo Penteado e a
Academia de Comércio.

Essas atividades passaram a se aliar a propaganda da causa anarquista. Alias,
a prépria fundacdo das Escolas Modernas de Sdo Paulo em 1912 s6 foi possivel
gracas a intensa atividade promovida pelo Comité Pr6-Escola Moderna através das
propagandas, mas também das organizacfes de festas operéarias (Hardman, 1984).

Um exemplo de festa operaria nos termos descritos encontra-se no evento
promovido pela “Unido dos Trabalhadores Graphicos” no dia 10 de julho de 1920, com
um programa composto por abertura de orquestra, conferéncia proferida por Edgard

Leuenroth, apresentagdes teatrais e bailes (O Nosso Festival de Hoje, 1920, p. 3).



O TRABALHADOR GRAPHICO

No salio Celso Gareia teri logar hoje, is 20 horas e 45
minutos, o imponente festival organisado pela Uniio dos
Trabalhadores Graphicos, em commemoragao do seu pri-
meire anniversario, cujo producto serd applicado na instal-
lagao da bibliotheca social.

o' 0 seguinte o seu attrahente programma:

PROGRANMMA

1.* Parte — Quverture pela orchestra,
2° " — (Conferencia pelo camarada Edgard Lenenroth
sobre a Questdo Social,

Arthur) — Henrique de Lourengo.
4+ " — A chistosa comedig em um acto, intitulada :

“ALMOCO TRAGICO”

(Personagens) :
Victorina — Senhora Elvira Camillis
Carlos  — Sr. Francisco Alcacer
Achilles — Sr. Jodo Bento.
5* " — Acto de variedade na seguinte ordem:

O pequeno Joao Gregorio cantari a cangoneta
“0O Mestre de Dansa”.

O pequeno Antonio Gomes Nunes cantara as
canconetas: “A  Francezinhae™ ¢ “Nao
enhas™.

) companheiro Joao Carelli cantara as seguin-
tes cangoes: “em oh! minha bella, (sere-
nata): “Fenesta che lucive”, (cangao na-
politana) ; “Paeizan Cruel”. (cangio bra-
silera).

Pela companheiro Christovam  Torres, serio
cantados os seguintes numeros: “[inva
Alegre”, entrada da conde Danilo; “0
Automovel”, cancao caracteristica: “Cara
Sucia”, tango argentino; “Lagrimas ¢
risos”, cancao brasileira,

6 " — Baile. No decorrer dos intervallos haveri ker-
messe ¢ leilao de prendas,

E 3* " — Por elementos scenicos associados desta Unido
) ¢ sob a direccdo do companheiro Joao Bento
sera levado 4 scena o dramg social em um acto,
intitulado: z
“A FOME” ‘
(Personagens): |
Maria — Senhora Elvira Camillis
Pedro } — Antonio Mesa
; J

25222 G G S5 R 52 SR 52 SR SR SR SR SR S22 SR SR SR R SR S S ARG be SR 625 2525252585 |

Figura 13

LOBO ENTRE OVELHAS

Nio ha que vér! Oz jesuitas de ba-
tina ¢ os de casaca nio perdem vasa
em que possam  exercer sua malefica
actividade 10 intuito de impedir a cor-
rente das idéas modernas que os vae
fevando de veneida na época em que
VIVETHOS,

Véem que o movenento proletario,
em sua ancia de conguista, toma valto,
defipindo de modo perfeitamente claro
o programma de snas reivindicacdes e
preparandos-se, por meio de poderosas
organisacdes, para a leta, que dia a dia,
de accérdo com as circumstancias, re-
crudesce c assume proporgoes cada ver
mars ndmiraveis por sua temacidade e
cnergia.

E cssa attitude  dos teabalhadores,
que 510 o sustentacolo das classes pa-
rasitarias — elles, 0s jesuitas, que sio
o suprassummo de tudo quanto & ex-
plorag@io ¢ roubo, enio, com a sua re-
quintada argucia, hoje, como no passa-
do, procuram  introduzir-s¢ nNos Meios
operarios, como lobos entre ovelhas,
afim de transvial-os do verdadeiro ca-
minho de sus emaecipagio, embaine
do-os com promessas de coisas illuso-
rias, que apenas ficsm para ter reali-
sagao depois que  tudo se acaba neste
mundo,

E nio admira' No presente, como no
passado, sempre  obraram de accdrdo
com o0s seus iicresses. No tempo da
eswcravidio, ne Brasil caiveram sempre
ao lado dos senhores ¢ contra os es-
cravos, 3 quem ordenavam o dever de

. obediencia ¢ submissao, porque, depais

desta vida, seriam felizes no cféu, in-
ventande até, para methor enganal-os,
um santo negro, ao (ua! deram o nome
de Sio Benedicto, que ficou sendo o
patrono dos escravos de origem afri-
cati

Agora, porem, dapois da abeligio da
antiga férma de escravidio, presentin-
do que 3 escravidio moderna tende a
ser abolida pela forga  revolucionaria
das massas producioras — inventam as-
sociagdes, fs quaes dio o pomposo e
pantafagudo titulo de " Lige Opcraria
Catholica Metropolitana™, nas quaes
apparecem, como mentores de operarios
inconscientes, afim de arganisar kruyii-
ros e fura-gréves, para, como trahido-
res, om0 cspias, oxercerem o odioso
vapel de Judas entre aquelles que ver-
dadciramente  lutam pela cawsa da
enumcipagio  politica, economica e so-
cial do proletariado,

O movimente revolucionario russo os
piz de sobreaviso proclamando a divi-
sa ques 05 aturde e assombra — QUEM
NAO TRABALHA NAO COME!

E cllcs, 03 jesuitas, que querem gosar
das hemavenmurancas do céu na terra
e que vivem == nie podem ver com
hons olhos semelbante divisa, porque,
no sen moda de raciocinar, o trabalho
productivo € cousa que 50 deve ser pra-
ticada pelos operasios

Mas, agui em S. Paulo, a despeito
de tanto esforgo da parte do vigario
do Braz ¢ sems sequazes, politiqueiros
¢ jesuitas de casa, o plano nio Ihes den
nem Thes dara os resultados descjados,

O que vemos & & uma sucia “de
amarclios, inconscientes de seu destino
¢ verdadeiros  arresponsaveis de scus
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O estilo da programacédo desse festival € muito semelhante ao que a Escola
Moderna n. 1 passou a organizar em 1915, como podemos encontrar no relato
publicado em “O Inicio” desse mesmo ano.

Nesse relato, encontramos uma apresentacédo orquestral, canto de hinos em
coro por criangas, recitacdo de poesia, encenacdes de pequenas pecas de teatro,
além da quermesse, uma conferéncia proferida por Adelino de Pinho e, por fim, o baile
de encerramento “para satisfacdo de tantos rapazes e raparigas que nao pensam
noutro prazer em sua vida” (A Nossa Festa, 1915, p. 1).

Percebemos uma organizac¢éao estrutural comum nos festejos promovidos tanto
pelas associacfes de trabalhadoras/es quanto pela Academia de Comércio.

Observamos trés partes distintas nesses programas: uma abertura,
normalmente musical, com a presenca de uma orquestra, seguida por palestra ou
conferéncia. A segunda parte é constituida por apresentacdes artisticas, podendo ser
uma peca de teatro, masica, poesia.

As atividades festivas promovidas pela Academia se consolidaram como uma
das tradicbes mantidas desde os tempos da Escola Moderna. Elas tinham dois
objetivos: divulgar as iniciativas da escola e do “ensino racionalista” e arrecadar
fundos para a manutencao e aquisicdo de materiais (Peres, 2004):

FESTA ESCOLAR E QUERMESSE

em beneficio da
Escola Moderna de S. Paulo

Na aprazivel VILA TAIDE

Foi transferida para o dia 27 de setembro proximo, as tres da tarde, a
realizacdo da festa escolar e quermesse cujo produto revertera em beneficio
da Escola Moderna de S. Paulo, destinando-se, principalmente, para a
aguisicdo de mapas, livros e materiais escolares de cuja falta se resentem as
escolasn.len.2.

Os abaixo-assinados, encarregados da promocao de uma festa escolar e de
uma quermesse em beneficio da escola Moderna de S. Paulo, cuja obra
benefica de saneamento social se acha iniciada desde o ano passado com a
fundacdo da Escola Moderna n. 1, no bairro do Belemzinho, e da n. 2, no
Braz, levam ao vosso conhecimento que tal iniciativa tera realizagdo com um
bem escolhido programa na aprazivel Vila Taide, sita [sic] & rua Saldanha
Marinho, no dia 27 do corrente mez, esperando merecer nesse sentido o
indispensavel auxilio de todas as pessoas interessadas na propaganda do
ensino e instrucdo racionalista, que lhes poderdo mandar, desde ja, algumas
prendas para a quermesse.

O endereco a que deverdo ser as mesmas ser destinadas é o seguinte:
Escola Moderna n. 1, rua Saldanha Marinho, 66, Escola Moderna n. 2, rua
Oriente, 166 ou redacdo da LANTERNA, largo da Sé, 5, 2° andar.
Antecipando seus agradecimentos, se subscrevem,

Adelino de Pinho



162

Jodo Penteado
(Festa Escolar e Quermesse, 1914, p. 2).

Esses eventos ocorriam, geralmente, proOximos as datas comemorativas.
Destaca-se especialmente o dia 13 de maio, associada a fundacéo da Escola e, ao
mesmo tempo, a “abolicdo” do escravismo.

Por essa razéo, as conferéncias tendiam a abordar a importancia histérica da
data sob a perspectiva da propria historia da escola quanto da “abolicdo”.

Essas festividades mobilizavam toda a comunidade: as familias e as
associacfes operarias que apoiavam a causa da educacao libertaria4. Elas podem
ser entendidas, além de um espaco pedagogico, como um lugar de sociabilidade e
lazer para a comunidade.

Se 0 anargquismo € a negacao do Estado, busca-se o fortalecimento dos lacos
comunitarios por meio das festas, que funcionam como um “ritual da experiéncia
coletiva vivida”, como fala Francisco Foot Hardman (1984).

Ainda nas palavras de Hardman, a “moral dos anarquistas esteve sempre
preocupada em montar uma fortaleza cultural que resistisse aos males da ordem
dominante e fosse como um campo de treinamento para a comunidade do porvir’
(Hardman, 1984, p. 85)4L,

Sé&o ricas as descricbes das festas no jornal, descrevendo os trabalhos
apresentados e o nome das criancas envolvidas nas atividades. Alguns titulos
sugerem o teor das cangdes pecgas, como “Canto dos Operarios” (Neno Vasco), “A
Forga”, “A Instrucao”.

No periodo das Escolas Modernas, essas atividades eram, por vezes,
chamadas de festas ou festivais ou quermesses. Como dito antes, elas cumpriam uma
funcdo de propaganda e arrecadacédo de recursos para sua subsisténcia.

Entretanto, ressaltamos que esses festejos tinham um propdsito pedagogico.

Pois as/os educadoras/es anarquistas entendiam que a educacao poderia acontecer

140 Em “O Inicio” no periodo da Escola Moderna (1914 a 1916), € comum encontrarmos listas de doagdes
de prendas para as festas, normalmente por parte de alunas/os e seus familiares, como apresentado
algumas péginas antes. Também néo é incomum observar que, nessa primeira fase, os festejos
escolares contam com a ajuda das associa¢des operarias, mas também de pessoas fora dos circulos
libertarios, como profissionais liberais e até magons, simpaticos as ideias de Francisco Ferrer sobre
“ensino racionalista”. (Hardman, 1984; Rodrigues, 1992).

141 Convém dizer que Jodo Penteado buscou “criar e fortalecer os vinculos com outras instituicdes
educacionais (ndo escolares), principalmente localizadas no Belenzinho; por exemplo, a APIT para
Cegos” (Peres, 2012, p. 276).
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em todo e qualquer espaco fora do ambiente escolar. Ou seja, toda greve, piquete ou
festa tem um potencial pedagogico.

Apos o fechamento das Escolas em 1919 e sua reabertura no ano seguinte sob
0 nome de Escola Nova, os festejos foram retomados a partir de 1924 — quando
oficialmente a escola passou a se chamar Academia de Comércio “Saldanha
Marinho”.

Além da mudanca de nome da escola, o papel das festividades no cotidiano
escolar passou a desempenhar outras fun¢des. Ao contrario dos primeiros anos, a
Academia promovia festas ou festivais como celebracdo de formatura ou entrega de
diplomas:

Ja na Academia de Comércio “Saldanha Marinho” as festas ou festivais eram
realizadas para festejar o encerramento das aulas e realizar a cerim6nia de
entrega dos diplomas, com ampla divulgagdo nas paginas do jornal escolar.
A festa ocorrida em dezembro de 1925 realizou-se no Saldo Londres, situado
na Avenida Celso Garcia, 377. Contou com duas partes: a primeira, com a
fala de abertura de Jodo Penteado, o discurso do paraninfo e do orador das
turmas de formandos e a entrega dos diplomas; e a segunda, com a
apresentagao de hinos, cangonetas e “recitagcdo de poesias escolares pelos
alunos”. O festival de 21 de junho de 1926 também ocorreu no Saldo Londres
[...]l. O programa do festival apresentou “recitagdes de poesias, canto de

hinos escolares, cangonetas, coros, bailados e representagdo de comédias”
[...] (Peres, 2012, p. 273-274).

Pode-se compreender essas atividades educativas de “natureza
intrinsecamente escolar, mas permitiam a extrapolacdo para o ambiente ndo escolar’
(Peres, 2012, p. 273), conforme a propria importancia dada por anarquistas de
reconhecer a educacao outros espacos fora do ambiente escolar como pedagdgico.

Acrescenta-se as festividades um elemento novo no cotidiano escolar: o
cinema. Incialmente chamado de “cine educativo”, vindo posteriormente acrescentar
o theatro (Cine-Theatro Educativo), tornou-se um evento a parte, embora em alguns

momentos viesse integrar as festas.
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CINE THEATRO »
CDUCATIVO f

Figura 14
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“Com entrada franca e programa escolhido,
estdo sendo realisadas [sic] sessfes de
cine-educativo escolar, periodicamente,

todos os sabados, na nossa séde,

com a assistencia dos alunos,

suas exmas. familias e pessoas amigas
de nossa instituicdo”

(Cine-Educativo Escolar, 1933, p. 2).

O cinema produz magia. Modifica as coisas.

Pega a realidade e transforma em algo diferente

bem diante dos nossos olhos.

[...] O cinema oferece uma versao reimaginada,
reinventada da realidade. Pode parecer familiar, mas,
na verdade, € um universo a parte da realidade.

E isso que torna os filmes t&o atraentes

(bell hooks, 2023, p. 17).

Esse retrato foi publicado na primeira pagina do jornal “O Inicio” em dezembro
de 1935 (Festival de 14 de dezembro..., 1935, p. 1). A imagem acompanha um longo
texto narrando o festival da escola desse ano.

Assim como a maioria das informagdes sobre a escola, referéncias sobre o
cinema sédo encontradas em “O Inicio”. Nas propagandas, normalmente € dada a
énfase a superlotacdo das sessofes, a sua gratuidade e a recepcéao pelo publico.

Raras sdo as vezes em que os filmes exibidos sdo indicados nas noticias.
Exceto as ocasifes em que se comenta sobre os pequenos filmes da prépria escola
e, também, em outra situagcdo muito especifica, dos filmes concedidos pela “Unido
Cultural Brasil Estados Unidos” em 1943.

A primeira mencdo ao cinema € feita no programa do Grémio Estudantil
“Euclides da Cunha” em junho de 1926. Era objetivo do grupo adquirir o “apparelho
cinematographico ‘Pathé Baby’, que nao so facilitara aos seus membros os
conhecimentos objectivos de geographia e historia, mas constituir4, tambem, um
motivo de attraccdo, cujos resultados trardo a todos grandes beneficios” (Gremio
Literario..., 1926, p. 2).

O debate sobre a importancia do cinema na escola ndo é restrito aos
anarquistas. A partir da década de 1920, o cinema passou a ser debatido por
educadoras/es além como os escolanovistas.

Anita Simis, no livro “Estado e Cinema no Brasil” (2015), apresenta as
condic¢des pelas quais estimularam a consolidagédo do cinema no pais. A década de
1920 é marcada pela formacéo de uma intelligentsia comprometida em construir uma

imagem de Brasil como um “pais do futuro”.
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A ideia era buscar construir um Brasil a partir de uma profunda reforma e
fortalecimento de projeto de educacéao e cultura.

Tratava-se de criar cidadaos e modernizar as elites. Por isso, a exigéncia dessa
reforma das ideias e praticas pedagodgicas em todos 0s seus segmentos.

Na esteira desses projetos, o cinema foi assimilado por ser, “depois da
imprensa”, o “meio de comunicagao mais importante” da década de 1920 (Simis, 2015,
p. 25). N&o a toa, a reforma pedagogica de Fernando de Azevedo em 1928 no Distrito
Federal incorporou o cinema como uma ferramenta de auxilio ao ensino (Barbosa,
2015; Simis, 2015).

Em “Redesenhando o Desenho” (2015), Ana Mae Barbosa destaca que a
reforma de Fernando de Azevedo foi um dos mais divulgados e debatidos entre os
anos de 1920 e 1950, sendo vitrine das praticas pedagdgicas defendidas pelos
escolanovistas.

Cecilia Meireles reitera a importancia dessa reforma ainda em 1941, num artigo
publicado no Jornal da Manha e reproduzido pela professora Ana Mae: “O principal
ponto de referéncia para o estudo da educacéo no Brasil € a Reforma de 1928 que
com o advento do periodo revolucionario, encontrou um ambiente de experiéncia
promissor de resultados uteis” (Barbosa, 2015, p. 195).

Fernando de Azevedo e Cecilia Meireles sdo dois intelectuais alinhados as
ideias do escolanovismo. Essa linha de pensamento pedagdgica defendia a presenca
do cinema na escola e, na medida em que intelectuais defensores dessas ideiais
ocupavam cargos publicos estratégicos na educacao, buscaram implementar politicas
voltadas para o cinema na escola.

A Escola Nova deu muita importancia ao cinema, embora tenha enfrentado
uma séria oposicao dos conservadores que faziam as piores acusacoes
contra o cinema, como anos depois se fariam acusacdes a televisédo por

banalizar a educacéo e ao computador por subjugar o aluno (Barbosa, 2015,
p. 248).

A partir de 1933, o cinema educativo na Academia de Comércio “Saldanha
Marinho” comecgou a aparecer com regularidade nas colunas de “O Inicio” pelo menos

até 1943142, Enfatiza-se a sua gratuidade ndo s6 para as/os alunas/os da escola, mas

142 Demarcamos essa data porque é a ultima edigdo de “O Inicio” que ainda é publicado enquanto a
escola se chamava Academia de Comércio. Através da dissertagdo de Daniel Righi (2011), sabemos
gue o cine-theatro educativo continuou nas atividades da escola até um certo ano, sem diferir muito
dos tempos da Academia.



167

para “[...] todas as creancas amigas da nossa instituicdo” (Cine Educativo, 1935b, p.
2).

Na edigdo de abril de 1936, ja se referindo ao “Cine-Teatro Educativol*®”, o
comunicado aparece um pouco diferente do que o habitual: “[...] comparecem
creancas de todas as partes, alunos ou nao, porque a entrada é franqueada a todas,
sem distincdo, pretas e brancas, calcadas ou ndo, bem ou mal vestidas, ndo se
exigindo delas senédo respeito a ordem e as regras estabelecidas pela boa educacéo”
(Cine-Teatro Educativo, 1936, p. 3).

Dentre algumas razfes que levaram o cinema a ser considerado por
anarquistas na educacdo, destacamos 0 entendimento que ele pode ter sido
reconhecido como um espaco de sociabilidade e de contribuicdo pedagdgica.

Neste aspecto, para anarquistas, entende-se aqui como espago de
sociabilidade a capacidade de congregar as pessoas por interesses e objetivos em
comum, independentemente do género, classe social e raca#. Sobre essa questao,
veremos alguns paragrafos adiante.

Sobre a questéo racial, vale a reflexdo de como a populagéo negra ocupou 0s
lugares de socializacéo e entretenimento na cidade de S&o Paulo nesse periodo para
nos ajudar a compreender por que o texto de Jodo Penteado enfatiza, ainda que
rapidamente, a raca.

O trabalho de Fabia Barbosa Ribeiro nos fornece algumas informacdes sobre
como a populacdo negra se relacionava com a cidade de S&o Paulo nas primeiras
décadas do século XX.

Em seu ensaio “Vivéncias Negras na Cidade de Sao Paulo: entre territérios de
exclusdo e sociabilidade” (2016), ao escutar pessoas negras pertencentes a

Irmandade do Rosario de Séo Paulo e a Frente Negra Brasileira (FNB), percebe que

143 Em diversos momentos e em outras publicagfes, o teatro aparece na grafia moderna, mas as vezes
na grafia da época: theatro. Respeitamos as devidas aparigcbes para manter mais fiel ao proprio
documento.

144 O Centro de Cultural Social de Séo Paulo, criado em janeiro de 1933, tinha por iniciativa promover a
cultura e a educacéo da classe trabalhadora, mas também o lazer quando o “acesso a escolas
formais, bibliotecas e espagos de lazer” (Parra, 2017, p. 81) eram escassos. Neste contexto, a
participacdo de todas as classes sociais e da participagdo das mulheres eram incentivadas: “A
presenca das mulheres como conferencistas no Centro de Cultura Social era frequente, o que
pudemos constatar em outros materiais de divulgacdo, como uma conferéncia a ser proferida pela
Sra. Luisa Pessanha Branco sobre assuntos sociais e de atualidade. Foi localizado, também, um
panfleto de divulgacdo de uma palestra de Isabel Cerruti, a respeito da mulher e do sindicalismo. Esta
anarquista escrevia com regularidade para o jornal A Plebe” (Parra, 2017, p. 74). No que se refere a
raga, é nitida a auséncia de informacgdes a respeito nesses lugares de socializagao.



168

o “preconceito racial ajudava a demarcar os territorios negros na cidade e a disseminar
uma geografia que correspondia as hierarquias sociais remotamente gestadas no
passado da escravidao” (Ribeiro, 2016, p. 124).

Nas narrativas de suas entrevistadas, ha uma demarcagéao de “tipos de negros”,
sendo alguns reconhecidos como “negros chiques”, normalmente letrados e
moradores do centro de S&o Paulo, e que transitavam em lugares frequentados por
brancos (Ribeiro, 2016).

Essas relacdes entremeadas no tecido cultural de Sdo Paulo demonstravam
uma segregacao racial que, embora ndo fosse legalizada, estava implicita no jogo
social.

Sao diversos os relatos de racismo nas narrativas colhidas por Fabia Barbosa
Ribeiro, especialmente em lugares de socializagao — e essas “linhas” estabelecidas a
partir de uma nocgéo de “negros chiques” na verdade revela outra violéncia imposta
pela branquitude da ideia de que a educacgédo os embranquecial®.

Mesmo que alguns relatos trazidos por Fabia revelem que um lugar mais
“tranquilo” para as pessoas negras fosse as salas de cinema'*%, ndo é possivel
generalizar essa experiéncia.

Levando em consideracado os fatores historicos — e a continuidade do racismo
em nosso pais —, o posicionamento de Jodo Penteado em dar énfase a questédo de
raca — implicita também a classe social — no acesso ao cinema de sua escola nos faz

pensar em duas hipoteses.

145 Sobre essa questdo, Fabia Ribeiro traz uma critica do jornalista Francisco Lucrécio publicado no
jornal “A Voz da Raga” em dezembro de 1936 sob o titulo: “O preto que tem alma propria”.

146 S30 essas as narrativas: “Eu ia muito no cinema minha filha, naquele tempo fazia a toalete para ir ao
cinema. Sabe o que € isso? N&o é que nem hoje, as mocgas tudo de ténis, vai de ténis ao cinema,
onde ja se viu! la de salto alto no cinema, usava luva, chapéu, muito chique... Luiz XV! Chamava
assim o salto, as moc¢as todas arrumadas, os homens de terno e bengala... Pensa que era
gue nem hoje? Aquela negrada toda na fila do cinema...a gente paquerava também (Dona Marina
Baptista); “Eu ia muito no cinema, eu ia ali mesmo nessa regido, que eu disse que estudava no Anglo
Latino, bem em frente ao Anglo Latino, tinha um cinema, era o cine Capitolio, na Sado Joaquim. Entdo
a gente ia |4 pra assistir o seriado. Era um capitulo por semana e a gente ia acompanhando, tipo
novela. Tinha o “Flash Gordon” e outras coisas e tinha comédia: “O gordo e o magro”, aquelas coisas
bem interessantes, os irmaos Marx (Sr. Mario Ribeiroda Costa); “NOs iamos ao cinema e entado
saiamos duas horas. A gente saia de um cinema e ia ao outro cinema, andava pela cidade toda,
tranquila... ndo tinha nada. Era de bonde. Tomava o bondao, ia na sesséo das seis, era das seis as
oito, ai pegava a sessdo as noves as dez e entdo onze horas a gente j4 estava em casa. Assim era
0 nosso sabado todo, a gente ia no cinema o sabado todo. Sempre no centro, entao tinha 0 Marrocos,
no Ipiranga, era cine Ipiranga mesmo. O Odeon também. Que o Odeon tinha as duas sessfes, a sala
azul e a sala vermelha, passavamos nas duas... Tinha muitos filmes, comédias: “O gordo e o magro”,
guantas e gquantas assisti...Assistia filme brasileiro e falava pro meu pai: “vai pai, que o filme
é bom”, e ele n&o ia...(Dona Odeti Conegundes)” (Ribeiro, 2016, p. 130-131).
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A primeira pode estar ligada ao racismo da propria comunidade da Academia e
do bairro — Bras e Belenzinho — que, eventualmente, pode ter reclamado da presenca
de criangas negras na escola.

Sobre esse aspecto, a forte presenca de imigrantes europeus no Bras e
Belenzinho, mesmo que operarias/os com um histérico de aproximacao anarquista,
nao os exime do racismo.

Se lembrarmos que as mulheres foram vitimas do machismo dentro do proprio
movimento, pessoas racializadas provavelmente n&o ficaram isentas dessa

violéncia#.

A segunda hipotese também se refere ao acesso das pessoas negras a sala
de cinema paulista. E recorrente a comparagdo que a redacéo de “O Inicio” faz da
quantidade de publico do cine-theatro educativo com as grandes salas de cinema da
época — como vemos na edigao de “O Inicio” de agosto de 1933: “Até parece que aos
sabados estamos dispostos a fazer concorrencia ao ‘Sdo José’ ou ao ‘Iris” (Cine
Educativo, 1933, p. 2). Nessas numerosas salas de cinema, nem sempre pessoas
negras eram bem-vindas ou aceitas*8.

Isso pode ter levado as criancas negras, por exemplo, a buscar no cinema da
Academia de Comércio “Saldanha Marinho” um espaco mais “seguro” se pensarmos
gue, aparentemente, ndo havia discriminacédo de raca para a selecdo do publico do
cine-theatro e a entrada era gratuita, especialmente para o publico infantil.

Ou seja, a presenca de criangas negras nas sessdes de cinema pode ter sido
significativa, mas isso nao significa que a comunidade tenha sido receptiva com esse

publico.

147 Sobre as questdes do machismo sofrido por mulheres na classe operaria paulistana e no movimento
anarquista no periodo em que estamos estudando, é relevante o trabalho de Margareth Rago
intitulado “Do Cabaré ao Lar: a utopia da cidade disciplinar e a resisténcia anarquista. Brasil 1890-
1930” (2014), o livro “Companheiras: mulheres anarquistas em S&o Paulo (1889-1930)” (2021) e o
artigo “A Coeducacao Sexual na Escola Moderna n. 17 (2013) de Carmen Sylvia Vidigal Moraes e
Débora Pereira dos Santos, publicado no livro “Educagéo Libertaria no Brasil: Acervo Joao Penteado:
Inventario de Fontes” (2013).

148 No artigo “Ida ao Cinema’ da populagdo negra brasileira na primeira metade do século XX” (2020),
Rodrigo Fagundes Bouillet mostra a relacdo segracionista do cinema especificamente na cidade de
Uberlandia (MG) na década de 1930 estruturada a partir da propria arquitetura do cinema, como
também dos valores ali cobrados. Essa forma de orientar e dispor o publico — brancos nos pisos,
negros nos poleiros — e valores absurdamente altos, também nos ajuda a pensar sobre as estratégias
gue salas de cinema podem ter se utilizado para manter separacdes de raca e classe.
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Seguindo essas hipéteses, supomos que a posi¢cdo de Jodo Penteado possa
ter uma relacdo com alguns cineastas anarquistas franceses que assimilam uma ideia
de cinema como ferramenta de promocéao de igualdade social.

Em seu livro “Cinema e Anarquia: uma histéria ‘obscura’ do cinema francés
(1895-1935)” (2009), Isabelle Marinone mostra como o cineasta e historiador Emile
Kress apostava no cinema como um lugar de “contribuicdo possivel [...] [a] ideia de
igualdade social. Para ele, os espectadores — adultos ou criangas, pobres ou ricos —
tinham seus olhares para a mesma direcdo: a tela do cinema que apagaria todas as
diferencgas no escuro da sala de projecdes” (Marinone, 2009, p. 52).

Inicialmente, o cinema n&o foi bem recebido pelos anarquistas. “Entre os
anarquistas”, escreve Daniel Righi, “havia os que viam no cinema um signo do
progresso, como algo util & causa revolucionéria, e outros que o opunham ao livro e o
consideravam uma pratica perigosa” (Righi, 2011, p. 53).

O anarquista e poeta Neno Vasco escreveu alguns artigos a respeito do cinema
e que foram publicados pelo jornal libertario “A Lanterna” entre 1913 e 1914. Para ele,
o cinema é uma ferramenta ambigua, porque ela esta nas maos de uma elite:

Com aimprensa, ele [o cinema] educa e perverte, ensina e engana, esclarece
e embrutece, € obra de liberdade e é empresa de exploragdo, é ‘clarim do
progresso’ e trombeta da revolta — mas é mais ainda catecismo de resignagao
e tambor mondtono de passiva disciplina.

Estando, como a grande imprensa, mas maos dos ricos e potentados, tem
como ela o papel preponderante de manter e entreter as massas na sua
servidao e nos seus prejuizos, de lhes adular baixamente os seus mais baixos
egoismos e as suas mais baixas cobardias.

Assim é que o cinema, explorando mercantilmente — alias como o teatro — a
ignorancia, a fadiga e o depauperamento do povo, mercandeja avidamente
com espetaculos idiotas, palhacadas absurdas, exibicdes solenes e

grutescas, igndbeis dramalhdes policiais, cabotinismos e arlequinadas,
sabujices e filantropias de ouropel (Vasco, 1913, p. 1).

Ao que parece, Neno Vasco estava em Lisboa quando enviou seu texto: abaixo
do titulo, lemos “Lisboa, 28 de setembro”. Sua critica pode estar bastante vinculada
ao movimento anarquista europeu, principalmente na Franga, que via 0 cinema como
uma ameaga.

No texto “Arte Revolucionaria”, também publicado em “A Lanterna” de junho de
1914, na esteira dessas criticas, Neno Vasco estabelece uma distingdo entre o
‘cinema industrial ou burgués, o cinema da igreja e o cinema do povo”, segundo
Cristina Figueira no artigo “Cinema do Povo: um projeto de educacdo anarquista
(1901-1921)” (2009).
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Para Neno Vasco, o cinema do povo é “antes um meio de propaganda para
contrariar a nefasta educacéo, reaccionaria e imoral, dos cinematégrafos industriais”,
mas critica que “em matéria de arte, [0s revolucionarios] sdo obrigados a contentar-se

com a que lIhes fornecem as empresas mercantis” (Vasco, 1914, p. 1):

No discurso de Vasco, o termo “revolucionario” apresenta dois sentidos. No
primeiro, o autor ironiza o termo, referindo-se aos membros do partido
socialista francés, e aos seus adeptos, por ele considerados traidores do
“socialismo popular”. O outro, refere-se a outro grupo cujas praticas politicas
eram por ele avaliadas como verdadeiramente revolucionarias.

Essa apreciacéo de Vasco sobre a arte revolucionaria ganha novos contornos
guando o foco central do seu discurso passa a ser a utilizagdo do cinema. Na
sua avaliagao, o cinema como arte revolucionaria, seria o signo da “civilizagcao
moderna”. Porém, poderia servir tanto aos propdsitos da educagao
reaciondria, quanto aos da educagéo revoluciondria (Figueiredo, 2009, p. 9-
10).

Mas as razdes que levaram as/os anarquistas a olhar com desconfianca para

0 cinema tem a ver com 0 seu uso para delacao:

A criacdo de arquivos fotograficos na época da Comuna de Paris foi
enriquecida e desenvolvida gracas ao cinema no comeco dos anos 1910,
com a instituicdo de um controle por meio do cinema apresentado pelo
“Renseignements Généraux” [Ensino Geral]. Um dos exemplos marcantes
foi a revolta dos viticultores em abril de 1911. A maquina judiciaria,
exercendo uma severa repressdo e apoiada na presenca de um exercito
composto de 40 mil homens, envolveu o cinema em sua campanha de
dendncia. Em 24 de abril, os membros do grupo de Reims, o subprefeito e
seu secretario particular, o comisséario de seguranca e cerca de quinze
policiais examinam os filmes “Une Charge de Cavalerie” [Uma Revista da
Cavalarial, “L’insulte a I'armée” [Um Insulto ao Exército] e Le Pillage de la
Maison Gauthier [A pilhagem da casa Gauthier]. As fitas projetadas em
velocidade reduzida, num movimento decomposto, permitiam identificar os
elementos suspeitos do 12 de abril (Marinone, 2009, p. 46)149,

Ao mesmo tempo, comecam a reconhecer o potencial educativo e de

propaganda do cinema. Em 1908, é fundada na Suica uma “Associacdo para

149 |sabelle Marinone mostra que um protesto contra 0 uso do cinema por seu potencial de delagdo ndo
partiu somente dos anarquistas, mas também dos lideres sindicais da Comando Geral dos
Trabalhadores (CGT). Alguns textos deixam claras as posi¢des de enfrentamento ao cinema: “O que
ndo sabiamos ainda é que os filmes servem como agentes delatores! (...) Um operador de cinema,
guando fotografou Gltimos acontecimentos do Marne, colocou os filmes a disposigéo da policia. (...)
Ja que os vendedores de jornal e comerciantes de cinema sao instrumentos da policia, sejamos
impiedosos, sabotemos as pessoas que nos traem, os aparelhos da Pathé, da Gaumont e outros,
que hoje funcionam como alcaguetes” — e também: “O cinema ndo apenas nos serviu como
testemunha, mas como delator. Os operadores do cinema sao — conscientes ou ndo-conscientes —
os auxiliares da policia. (...) Resta-nos somente preveni-los que eles devem se abster rigorosamente
de exercer seu trabalho durante o desenrolar das manifestagdes. Pois, ao contrario, ndo poderemos
responder pela seguranga de suas maquinas, nem por sua propria seguranga”. Estes excertos fazem
parte do Ciné-Journal e foram reproduzidos pela Isabelle Marinone (2009, p. 46-47).
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Instrucédo pela Imagem e Cinematografia” e tem relagao proxima com os anarquistas
exilados da Comuna de Paris (Marinone, 2009).

Também sdo promovidas sessdes de cinema gratuitas acompanhadas de uma
conferéncia ou palestra por figuras importantes no circulo libertéario sobre temas que

interessam ao movimento:

Esse tipo de conferéncia seguida de projecbes torna-se comum e sera
praticada nos meios libertarios até os dias de hoje. Tal acontecimento
aumenta sua frequéncia nos anos 1910-1920, em torno dos temas do
antialcoolismo, do Neomalthusianismo e do antimilitarismo, nas
Universidades Populares e Bolsas do Trabalho (Marinone, 2009, p. 48).

As conferéncias, como dito antes, eram muito comuns na Escola Moderna
antes mesmo da inclusdo do cinema como uma prética cultural. A inauguracédo do

Cine-Theatro Educativo na ACSM, em julho de 1935, mostra essa aproximacao:

[...][Jodo Penteado] passou a referir-se a obra da Academia de Comercio
“Saldanha Marinho” e seus fins, sob o ponto de vista cultural, dizendo que a
creacdo do Cine-Theatro Educativo era mais uma das realizagBes que a
nossa instituicdo acabava de realizar, para bem de seus alunos, porque a
mocidade e a infancia precisam de entusiasmo e de estimulo para poderem
triunfar e vencer na vida, tornando-se a esperanca da familia, da nagéo e da
humanidade. Fez ver que além do Cine-Teatro Educativo®®, a nossa
instituicdo possue tambem, uma biblioteca para o uso dos alunos e um
jornalzinho — “O INICIO” e que, todas essas iniciativas constituem o objetivo
de sua associacdo escolar, jA existente desde muito tempo, com a
denominacdo de Gremio Literario e Recreativo “Euclides da Cunha”,
organizada e mantida pelos alunos sob os auspicios da diretoria da nossa
instituicao.

E para provar o valor inconfutavel [sic] do estimulo, da for¢ca de vontade e do
entusiasmo na vida da mocidade estudantina, citou alguns vultos que
sobrelevam na Historia da Civilizagdo, constituindo verdadeiras glorias,
fazendo algumas referencias biogréaficas sobre as figuras [Thomas] Edison e
Luiz Gama, cujas virtudes admiraveis podem e devem servir de modelo &
mocidade, cujos destinos dependem n&o s6 da cultura intelectual, mas
tambem da cultura das energias intimas, da confianca em si propria, em seu
valor, em suas qualidades e tendencias literarias e artisticas, em suas
possibilidades de vitorias e de triunfos nas lutas pela vida (Inauguracéo...,
1935, p. 1).

A discussao da importancia do cinema como ferramenta pedagdégica também
decorre do seu potencial cultural que ultrapassa os muros da escola. Sua possivel
aproximacdo com as ciéncias é contundente para a assimilacdo das telas
cinematograficas na educacédo. Essa discussdo € desenvolvida pelo matematico

anarquista francés Charles-Ange Laisant.

150 Como disse antes, variagdes entre “teatro” e “theatro” sdo frequentes nos jornais e nos mesmos
textos. Reproduzimos como esta no documento.
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Ao lado de outros colaboradores, Laisant foi responsavel pela Liga
Internacional para Educacéo Racional da Infancia, fundada por Francisco Ferrer em
1908. Laisante “reflete sobre a contribuigdo do cinematografo para a iniciagdo das
criancas no mundo das ciéncias” e que foi corroborada por “[...] Emile Kress, entdo
secretario do Sindicato dos Cinegrafistas, que tinha como objetivo apresentar o
cinema como forma de educagao para os mais jovens [...]" (Marinone, 2009, p. 49).

Num contexto amplo, o cinema pensado tendo em vista a educagao “[...]
comecgou a ganhar adeptos desde o fim da Primeira Guerra Mundial”, pois o conflito
trouxe “inumeras transformagdes em diversos ambitos sociais” — inclusive na
necessidade de se repensar o modelo de “homem”.

A educacao seria essa plataforma de renovar o sentido de humanidade, como
aponta Rosangela Guimaraes no artigo “O INCE e o DIP: o Estado no Brasil de 1930
a 1945” (2023). Segundo Rosangela, o cinema comecgou a conquistar interesses da
intelectualidade, mas também do governo.

A Revista Cinearte foi um dos principais veiculos de comunicacdo que
propagou o cinema como veiculo da educagdo. Segundo nos informa
Jurandyr Passos Noronha, em sua coluna intitulada Cinema educativo, suas
origens remontam a 1898, quando o Dr. Doyle — um cirurgido francés —
consentiu que se filmasse uma das suas operacbes. Os defensores do
cinema na educacdo semeavam suas ideias na Cinearte e buscavam
respaldo nas informacdes que coletavam e difundiam sobre os institutos
governamentais de cinema existentes no mundo, voltados para a educacéo.
Muitos deles empreenderam, primeiramente, viagens a Italia, Franca e
Alemanha, que lhes permitiram conhecer as experiéncias desenvolvidas,
nesses paises, para a sua futura implementagédo no Brasil. Em viagem a
Portugal, tomaram conhecimento de outras experiéncias que ocorriam na
Unido das Republicas Socialistas Soviéticas. S6é mais tarde, tomaram

conhecimento da experiéncia cinematografica na Argentina — nos fins dos
anos de 1940 (Guimaraes, 2023, p. 47).

O cinema educativo esteve no centro de diversas disputas ideoldgicas no Brasil
especificamente no campo da educacdo, em destaque o escolanovismo, a Igreja
Catélica'™! e o Estado Novo.

Como sintetiza Rosana Catelli no artigo “Colegdo de Imagens: o cinema

documentario na perspectiva da Escola Nova, entre os anos de 1920 e 1930” (2010),

151 A interferéncia da Igreja Catdlica na educagdo e seus interesses pelo cinema também séo sentidos
na Franca em inicio do século XX e combatidos pelos anarquistas: “Tal procedimento didatico chamou
a atencdo da Igreja Catdlica que, seguindo seus preceitos, também refletia sobre os moldes de
ensino. A partir de 1905, quando ocorreu um combate subterraneo que colocou em oposicao forcas
socialistas anticlericais e for¢as religiosas conservadoras, libertarios como Kress deram continuidade
a luta em favor do laicismo recentemente conquistado, se servindo de algumas das estratégias de
propaganda de seus adversarios politicos” (Marinone, 2009, p. 52).
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o Estado Novo compreendia o “cinema educativo como um meio de controle das
massas com o auxilio dos meios de comunicacao. [...] O cinema, nessa perspectiva,
poderia contribuir para a mobilizagdo das massas, para a propaganda e para a
integracéo nacional” (Catelli, 2010, p. 608).

Enquanto isso, a Igreja Catdlica acreditava que o “cinema poderia influenciar
na difusdo e consolidagédo dos principios éticos e sociais” (Catelli, 2010, p. 608)*°2,

Para o escolanovismo, o cinema seria esse facilitador dos estudos das ciéncias,
a partir das fitas documentais, pois elas estavam permeadas “[...] por um cientificismo
advindo de varias vertentes em voga no periodo: positivismo, pragmatismo e do
préprio cinema cientifico e etnografico [...]” (Catelli, 2010, p. 614).

Essa aproximag¢do com o cientificismo, caracteristico do positivismo, conferia
ao cinema educativo uma “crenca na objetividade da imagem” (Catelli, 2010). Nesse
sentido, a “nogao de objetividade, garantida a partir da observacdo do mundo exterior
mediada por uma maquina de visdo, legitimava o potencial educativo e cientifico do
cinema” (Catelli, 2010, p. 618).

Por essa razéo, Cecilia Meireles defendeu o cinema na escola. No capitulo
“Cecilia Meireles, o Cinema e a Educacéao Infantil” de “Redesenhando o Desenho”
(2015), encontra-se uma fala importante da poetisa:

E o cinema, o cinema bem orientado, bem organizado e bem dirigido,
orientado nas selec¢des, organizado de acordo com as capacidades a que se
destina, e dirigindo conforme as oportunidades, pode ser como um grande
livro ilustrado, que a crianca interessadamente |&, metade nas legendas,
metade nas figuras. Sem esquecer que o cinema falado completara ainda

mais o ideal pedagégico transportando a crianga, como hum sonho, para
ambientes, como se o fizesse realmente, dentro da vida's3,

152 No caso da Igreja, o problema se refere a gradativa perda de sua hegemonia na educacéo brasileira
desde a Proclamacgéo da Republica. Em seu livro “Histéria das Ideias Pedagdgicas no Brasil” (2010),
Dermeval Saviani mostra que as “ideias pedagdgicas que predominaram no final do Império e que
conduziram a Proclamacdo da Republica também tiveram consequéncias importantes no que se
refere ao ensino religioso” (Saviani, 2010, p. 178). Lembrando que a educagao brasileira € marcada
pelos jesuitas, ou seja, por um ensino amalgamado a religido. O predominio de ideias positivistas e
liberais foi decisivo para fortalecer certa exclusdo da Igreja do Estado, mas ainda “ela se fortaleceu
pela unidade de doutrina e pela autonomia de que passou a gozar diante do poder politico. Mas a
exclusdo do ensino religioso das escolas foi algo que a Igreja jamais aceitou, o que a levou a mobilizar
todas as suas forgas para reverter esse estado de coisas” (Saviani, 2010, p. 179). No caso, Saviani
destaca que a Igreja tomou duas frentes de resisténcia: pressao politica para o retorno da
obrigatoriedade do ensino religioso nas escolas e a difusdo de seu ideario a partir da producéo de
materiais didaticos, tais como livros, revistas, jornais, revistas e em producdes filmicas. Outro
destaque relevante a se fazer é que especialmente na década de 1920, a ascensdo da Unidao
Soviética e das organiza¢des partidarias do socialismo também se tornam uma ameaca para o poder
da Igreja.

153 Trata-se aqui da entrevista feita pelo “O Jornal do Comércio” de 20 de agosto de 1929 com Cecilia
Meireles e transcrita por Ana Mae Barbosa (Barbosa, 2015, p. 241).
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Nesse livro ilustrado poeticamente imaginado por Cecilia — o cinema — seria,
dentro da linha escolanovista, orientada “pelo discurso de cientistas e professores,
ensinaria os alunos a verem o mundo pelos olhos da ciéncia; por estes olhos poderiam
ver a natureza e a realidade brasileira com mais clareza e exatidao” (Catelli, 2010, p.
620)1%4,

O marco de uma politica pensada no cinema educativo no Brasil foi a Reforma
de Fernando de Azevedo (1928), embora o “cinema escolar ndo se iniciou no Brasil
em 1928 [...], mas foi esta reforma que deu ao cinema na escola um desenvolvimento
que até entdo nao se tinha visto” (Barbosa, 2015, p. 247). Importante relembrar que,
no caso da Academia, essa discussdo comecou em 1926 como uma reivindicacao do

Grémio “Euclides da Cunha”.

De 1920 a 1943 - da Escola Nova a Academia de Comércio “Saldanha
Marinho” —, Jodo Penteado vé um Brasil em ebulicdo politica. Transformacdes que
afetaram os dispositivos culturais e foram decisivas até mesmo para a sua escola.

Da Revolucdo de 1930 até o fim do Estado Novo (1945), a ascensdo do
fascismo e nazismo em Getulio Vergas e Integralistas, a forca ideoldgica da Unido
Soviética, o processo acentuado de industrializacdo e urbanizacdo das metrépoles
brasileira... A Academia de Comércio estava no centro dessas mudancas.

A busca por um modernismo cultural e de uma identidade nacional nos mais
diversos setores: politicos, administrativo, ideoldgico... ainda que diante dessa
profusdo de acontecimentos marcantes, revela, em duas situacdes muito pontuais do
jornal “O Inicio”, como o pequeno cinema da Academia estava antenado com as
tendéncias la fora.

Exibido aos sdbados, as 18:30 e ao ar livre — sempre com a promessa de que
uma sala adequada para as exibicbes estava sendo montada —, o0 cine-teatro era

aberto a todas/os gratuitamente e percebe-se que seu publico-alvo eram as criancgas.

154 Um detalhe muito importante me chamou a ateng&o no texto referido de Ana Mae Barbosa a respeito
de Cecilia Meireles. Na pagina 258 do capitulo, Ana Mae nos apresenta o artigo de José Damiro de
Moraes — um pesquisador referéncia na Historia da Educag¢do com énfase no anarquismo. No artigo
de Damiro, intitulado “A Cultura Liberta. O Catolicismo Escraviza: Cecilia Meireles e o ensino religioso
nos anos 1930” (2013), encontramos uma Cecilia Meireles que esta palestrando na Liga Anticlerical
do Brasil, ao lado do professor Edgar Sussekind. A Liga é anarquista e, por isso, a sessao confere
homenagens ao aniversério de morte de Francisco Ferrer. Ela e Sussekind compartiiham o mesmo
evento que José Oiticica e Maria Lacerda de Moura — grandes nomes do anarquismo brasileiro. A
pergunta que me fago é: em que medida Cecilia conhecia as ideias de Ferrer? Qual ponto ela se
simpatizava com ideias claramente anarquistas?
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Dois momentos tornaram explicito qual tipo de filme estava sendo exibido nas
telas do cinema: um filme escolar, retratando a rotina das/os alunas/os da escola e,
numa outra ocasiao, em 1943 (durante a Segunda Guerra, portanto), uma parceria
com a Unido Cultural Brasil Estados Unidos proporcionou a ACSM a exibicao de cinco
filmes.

Sobre a primeira ocasido, a informacao aparece na pequena nota sobre o cine
educativo na pagina 6 de “O Inicio” de janeiro de 1935. Aqui se esclarece que novos
filmes foram adquiridos no Rio de Janeiro para melhorar o programa (néo séo ditos
quais séo essas aquisicdes, nem o local de compra). Em seguida, |é-se:

Os alunos dos cursos diurnos mantidos pela nossa institui¢éo, inclusive os de
dactilografia, foram filmados em Novembro do ano passado [1934], com
verdadeiro exito dando motivo a atrair mais a atencéo da assistencia nas
ultimas sessdes de cine-educativo.

Agora, diante da prova verificada, que tanto nos satisfez, continuaremos a
filmar, de vez em quando, alguns aspectos da nossa vida escolar.

Assim é que, ainda agora, segundo est4 resolvido, seréo filmados os alunos
gue no ano passado terminaram o curso técnico e em Marco préximo irdo
receber seu diploma de contador.

Com essa feliz iniciativa a escola enriquecera seu arquivo com a aquisicado
de uma filmagem que conservara através dos tempos as fotografias
animadas dos seus alunos, gravadas em filmes.

Além de uma vista do conjunto, foram apanhados pela objetiva do operador
com feliz resultado, diversose [sic] interessantes aspectos, dentre os quais se

destacam uma disputa de jogo de pelota e alguns outros jogos infantis (Cine
Educativo, 19354, p. 6).

A exibicdo desse filme ocorreu em diversos momentos festivos da escola. A
filmagem s6 foi possivel gracas a uma parceria firmada com a empresa
cinematografica “Casa Pathé Baby” e que apareceu pela primeira vez indicada em “O
Inicio” de maio e junho de 1935.

O uso do aparelho Pathé Baby é bastante pertinente para o espaco da
Academia de Comércio. Segundo o site francés “Cinematographes” (2024), esse
aparelho, criado e lancado no Natal de 1922 por Charles Pathé, tinha por objetivo
atender as demandas caseiras, podendo ser manipulada por uma crianga!®®,

As vantagens desse dispositivo para a escola merecem alguns destaques:

O projetor Pathé-Baby é mencionado no livro Cinema e Educagdo, como
aparelho que satisfaz ‘plenamente a quasi todos os requisitos da
conematographia educativa”; isso incluia baixo preco, facilidade de manejo,

baixo consumo de energia, seguranca, facilidades para obter filmoteca ou
organizar uma prépria (realizar filmagens). A Unica critica era com relacéo a

155 No manual, 1é-se: “Son fonctionnement tres simple Iui permet d’étre manié par un enfant” (Seu
funcionamento é muito simples lhe permite ser manuseado por uma crianga).
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gualidade dos filmes (quadros fixos nas cenas sem movimento) e a (grande)
guantidade de legendas (Righi, 2011, p. 97).

Apesar dessa facilidade de manejo, o que poderia permitir 0 uso caseiro do

aparelho, as filmagens da rotina da escola foram produzidas pela “Casa Pathé Baby”:

A Empreza “Pathé Baby”, com a qual a nossa instituicdo tem contratado o
servico cinematografico, ndo s6 nos fornece filmes adequados ao nosso
ambiente, mas também esta apta para realizar qualquer filmagem, de modo
a podermos as vezes reproduzir, na tela, diversos aspectos da nossa vida
escolar, como ja fizemos no ano passado e ainda neste, comemorando a
passagem da data aniversaria de nossa instituicdo (Cine Educativo, 1935b,

p. 4)

Dois outros momentos em que “O Inicio” citou o filme exibido pela Academia foi
num artigo intitulado “Sessdes de cine-sonoro educativo e de cultura cientifica — pela
Unido Cultural Brasil e Estados Unidos”, publicado em margo de 1943; e em junho do
mesmo ano, no texto “Grande Festival de 13 de Maio: 312 aniversario de fundacéo de
nossa casa de ensino e 55° da Abolicdo da Escraviddo no Brasil — Entrega de
Diplomas”.

Habituado com a limitacdo técnica do Pathé-Baby, possivelmente o cine-sonoro
foi um recurso que uma instituicdo de maior porte possuia e que pode ter atraido o
interesse ndo sO de Penteado, mas de toda comunidade da Academia. Ndo a toa, o
texto alude que a Unido Cultural esteve presente gracas ao convite da escola:

Sessdes de cine-sonoro educativo e de cultura cientifica.

Pela Unido Cultural Brasil e Estados Unidos.

Com o patrocinio da Unido Cultural Brasil e Estados Unidos, que t&o
gentilmente acedeu ao nosso convite, realizou-se em nossa séde, no dia 28
de Janeiro p. passado [sic], uma belissima e admiravel sessédo de cine-
sonoro-educativo, tendo passados na nossa tela de projecdo os
interessantissimos filmes: “1° “Os Olhos da Esquadra”, 2°) “Ondas sonoras e
suas origens”, 3°) “Soldados do ar”, 4°) “Técnica de Bola ao Cesto”, 5°) “Vida
do Estudante Norte Americano”.

O saldo, como era de esperar, foi pequeno para conter tdo grande assistencia
de espectadores que aplaudiram com verdadeiro interesse os filmes,
constituindo um admiravel sucesso a referida sessdo cine-sonoro-educativo.
Dando o éxito alcan¢ado, a diretoria de nosso educandario promovera outra
sesséo nesse genero, em breve, com o concurso da “Unido Cultural Brasil
Estados Unidos”, a qual sera realizada, entdo, ao ar livre, no nosso patio de
recreio, afim de poder ampliar a assistencia, que podera ser bastante
numerosa, evitando-se acotovelamentos (Sessfes de Cine-Sonoro..., 1943,

p. 4).
Realmente, a nova sesséo ocorreu em maio, no referido festival. Entre entrega
de diplomas, musica, apresentacdo de teatro pelas criangas, recitacdes de poesia
como “Navio Negreiro”, no final — a terceira e Ultima parte — constituiu-se na exibi¢cao

de cinco filmes:
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A terceira e ultima parte do programa constou da projecdo dos quatro
apreciadissimos filmes sonoéros sobre assuntos de arte e de grande
atualidade, abaixo descriminados, graciosamente fornecidos pela Unido
Cultural Brasil Estados Unidos: 1) “Noticias Pan-Americanas”, 2) Chamas
Entre Cinzas”, 3) “A Batalha”, 4) “O Mundo do Som”, 5) “Vida do Estudante
Americano” (Grande Festival..., 1943, p. 2).

Fundada em 1938 por Domingos Machado, a Unido Cultural Brasil Estados
Unidos € uma instituicdo que existe até hoje. Segundo Caroline de Alencar Barbosa,
em seu artigo “Education for the Progress: a influéncia dos Estados Unidos na
educacao brasileira” (2018), essa instituicdo foi primordial nas relacdes de trocas
culturais entre Brasil e Estados Unidos.

Isso porque, no cendrio da politica externa do Brasil e na geopolitica dos anos
1930 e inicio de 1940, o mundo estava marcado pelo avanco de ideologias totalitarias
extremas, como o fascismo e nazismo ja bem assentados na Italia, Alemanha, Japéao,
a ditadura socialista da Unido Soviética e, no oposto, a democracia liberal estado-
unidense.

Segundo o proprio site da Unido Cultural, o instituto nasce “‘em meio a
movimentos de defesa da democracia e da liberdade em que vivia 0 meio académico
paulistano” (Unido Cultural, 2024).

Getulio Vargas nunca escondeu seus interesses alinhados ao Eixo (ltalia,
Alemanha, Japao), revelando sua face fascista. Ndo a toa, os intensos intercambios
de ministros a Alemanha e a Italia, principalmente visando a cultura e a educacéao,
indicam que o préprio Getulio montava o aparelho de seu Estado autocratico a partir
de uma gama de dispositivos pensados na l6gica nazi-fascista.

Se na década de 1930 “o governo Vargas fez malabarismos com as poténcias
que faziam corte ao Brasil-Inglaterra, Alemanha, Japédo, Franca lItalia e Estados
Unidos” (Barbosa, 2018, p. 16), no cenario pré-guerra a pressao entre Alemanha e
Estados Unidos sob o Brasil acentuou o conflito instaurado por esses malabarismos.

A politica de Boa Vizinhanca dos Estados Unidos passou a vigorar com forca a
partir de 1939 — ja com o Estado Novo instalado no Brasil — devido a aproximacao
suspeita de Vargas ao Eixo. Com o desejo de impedir a ascensao do fascismo no
pais, houve um processo de “americanizagao” do Brasil:

Nas relacdes do Brasil com os Estados Unidos as trocas culturais promovidas
pela politica da Boa Vizinhanga promoveram uma americanizagéo no Brasil.
No periodo que corresponde a Segunda Guerra Mundial h4 a preocupacao

com a disseminagdo nazista no pais, dessa forma essa aproximagao serviria
para fomentar os valores americanos de “democracia, liberdade e direitos
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individuais”. A guerra promove a interferéncia direta dos Estados Unidos nos
moldes culturais e educacionais. Entre 1939-1940 ocorre a exposicdo New
York Fair que mostrou os EUA ao mundo, além de estreitar os lagos com o
Brasil (Barbosa, 2018, p. 17).

Producdes de filmes e ascensfes de personagens como Carmen Miranda e Zé
Carioca passaram a representar ndo sO essa aproximacdo cultural entre os dois
paises, mas fortalecer uma viséo ideolégica de “nacionalidade, exaltagao das belezas
naturais e valores morais” (Barbosa, 2018, p. 17).

Houve um estimulo de abertura de escolas, institutos e centros culturais de
lingua inglesa no Brasil; houve também o fornecimento de materiais didaticos, livros e
outros recursos pedagdgicos, tais como filmes escolares.

A aproximacao da Academia a Unido Cultural Brasil Estados Unidos ocorreu
nesse contexto politico delicado e, ao mesmo tempo, segundo Fernando Peres
(2012), quando houve uma “gradual institucionalizagdo da escola, promovida em
atendimento as exigéncias da legislagao comercial no Brasil” (Peres, 2012, p. 279) a
partir de 1940.

O trabalho de Daniel Righi traz uma anélise mais profunda sobre a filmoteca de
Jodo Penteado a partir dos inventérios de fontes sistematizados por Carmen Sylvia

(2013) e pelos rolos filmicos sobreviventes tanto no CME quanto na UEIM:

[...] a filmoteca estudada conta com um universo de 85 filmes, e destes, um
pouco menos da metade (40) é especificamente educativa. Dentre os
recreativos (45), a esmagadora é de filmes cdmicos (34); destes, quase um
terco é formado por desenhos animados (10), e entre aqueles que contam
com comediantes “de carne e 0sso”, a maioria € de Charles Chaplin (8).
Quanto aos educativos, hd um relativo equilibrio entre os que tratam do
trabalho (14), de aspectos de outros paises do mundo (11) e os ligados a
natureza (14).

Todos esses filmes levam a marca Pathé-Baby, inclusive aqueles que trazem
filmagens do cotidiano escoar (3). Todo tem a medida 9,5 milimetros,
compativel com o projetor Pathé-Baby.

Trata-se de cinema mudo; portanto, ha interludios, e como a procedéncia é
europeia, a traducao — pelo que se pode inferir pelas palavras usadas — é
portuguesa; mas existem também alguns filmes com intertitulos em francés,
alem&o ou espanhol.

Como seria de se esperar em caso de filmes estrangeiros, ndo ha nada sobre
o Brasil. Portanto, nada daquilo que interessava aos reformadores
educacionais, em termos de formacdo do cidaddo e construcdo da
nacionalidade, pode ser encontrado aqui. De fato, quando o projeto da escola
Saldanha Marinho inicia suas atividades, ndo existe ainda uma producéo
nacional de filmes para uso pedagdgico; isso sé ocorreria a partir de 1936,
com a criacdo do Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE) (Righi, 2011,
p. 96).

A fotografia que abre essa conversa sobre o cine-teatro educativo aparece

também na dissertacao de Righi. A legenda informa: “Entre a tela de cinema e o teatro



180

de fantoches, o Cine-Theatro Educativo” (Righi, 2011, p. 82). Ela difere da legenda
que aparece no jornal “O Inicio”: “Um grupo do corpo cenico que tomou parte no
festivall®¢”,

Na verdade, nenhuma mencéo sobre teatro de fantoches foi localizada nos
jornais, mas sédo abundantes as referéncias ao teatro: pequenos dramas, dialogos,
recitacdes de poesia — normalmente nas mesmas sessdes onde o cinema também faz
parte do programa.

Antes de falar sobre o teatro, falaremos sobre o desenho, fazendo uma relagéo
dessa abordagem artistica em sala de aula a partir do entendimento sobre imagem na

perspectiva anarquista.

156 A fotografia se encontra na primeira pagina de “O Inicio”, ano IX, n. 48, dez. 1935.
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Subordinados nas relacdes de poder

aprendem pela experiéncia que existe um olhar critico,
aquele que “olha” para registrar,

aquele que é opositor.

Na luta pela resisténcia,

o poder do dominado de afirmar uma agéncia

ao reivindicar e cultivar “consciéncia”

2

politiza as relacdes de “olhar’

- a pessoa aprende a olhar de certo modo como
forma de resisténcia

(hooks, 2018, p. 213),

O desenho parece nao ter sido presente nos festejos da Academia, exceto por
uma Unica mengao sobre a exposicao de trabalhos manuais e artes aplicadas feita em
“O Inicio” em 1924, sob a coordenacio da professora Isabal Ramalhal:

Estiveram expostos as vistas das familias dos alumnos e demais pessoas
gue visitar & nossa sede por occasido dos exames finaes deste anno lectivo
os trabalhos manuais de utilidade domestica e desenhos escolares que sob
a proeficiente direcdo da excellente prof. d. Isabel Ramalhal foram

executados pelos alumnos deste estabelecimento de ensino (Exposicéo...,
1924, p. 3).

N&o foram encontrados textos ou documentos que apontem como Joao
Penteado pensava a respeito do ensino de desenho. Menos ainda algo que indique
se exposicbes como essas citadas eram recorrentes ou se ocorriam nos festejos da
escola.

Contudo, € importante menciona-lo porque alguns outros documentos
oferecem indicios de como o desenho esteve presente de alguma maneira no
cotidiano escolar, independentemente das festas ou festivais.

Considerando a presenca da cultura operaria e anarquista dentro das escolas
como um vestigio de continuidade da educacéo libertaria na Academia, importa falar
sobre como anarquistas pensam, sobretudo, a imagem.

Além disso, como sera apresentado, apesar da relagdo um tanto subversiva
nas imagens anarquistas, h4 uma aparente contradicdo no que foi identificado como
ensino de desenho na Academia de Comércio, se consideramos que 0os documentos
apontam para um método préximo ao curriculo tradicional da época.

A razédo do ensino de desenho ter sido incorporado pode ter a ver, dentre
algumas razdes, com a relacdo da educacao e trabalho presente numa nocéo de
educacao libertaria, como discutido no capitulo anterior.

Mas a respeito da imagem no contexto da cultura operaria, precisa-se levar em

consideracao a relagédo entre imagem e imprensa. Esta desempenhou um papel
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importante na publicacdo de imagens produzidas por artistas alinhados ao
anarquismo.
No livro “Educagéo Anarquista em Cultura Visual” (2014), Gabriela de Andrade

Rodrigues reforga:

A educag&o em cultura visual significa o abarcamento da producéo visual
como um todo, sem classificagbes ou hierarquias em torno de meios de
expressdo comumente utilizados e valorizados na educacéo tradicional —
como o ensino prioritario das Belas Artes e da historia da arte europeia como
paradmetro histérico. Deste modo, a educagao em cultura visual se difere da
arte/educacéo regular, pois inclui as expressées do cotidiano, o cinema, as
histérias em quadrinhos, o graffiti e outras inumeraveis visualidades
(Rodrigues, 2014, p. 85-86).

Normalmente, essas imagens sdo publicadas na primeira pagina do jornal e
nao possuem nenhuma relacdo direta com o texto. Ou seja, elas nao ilustram uma
matéria ou noticia. Via de regra, elas vém acompanhada de um titulo e legenda. A
charge publicada na primeira pagina de “A Plebe”, em 9 de junho de 1917, ajuda a
entender essa relacéo.

As gravuras retratavam cenas cotidianas, com personagens facilmente
identificaveis. O objetivo era permitir que, ao olha-las, as pessoas pudessem se
reconhecer nos personagens e/ou perceber os outros elementos alvos da critica.

As imagens cumpriam uma funcéo didatica. Em Sao Paulo, por exemplo, no
comeco do século XX, o fluxo imigratério acompanhou proporcionamente a taxa de
analfabetismo. Nas palavras de Alberto Gawryszewski, no livro “Imagens Anarquistas:

analises e debates” (2009):

Em um momento em que a maioria dos operarios era analfabeta ou
desconhecia a lingua portuguesa por terem origem estrangeira (espanhdis,
italianos, poloneses, entre outros), a imagem passou a ser um importante
instrumento de educacéo politica por facilitar a transmissdo da mensagem ao
leitor, que se identificava enquanto individuo ou classe social na
representacao visual.

Existe uma grande discussao sobre o poder de sintese da imagem, ou seja,
a facilidade com que passa a mensagem pretendida por seu autor. Quem vé
a imagem a decifra, a entende dentro de seu mundo. Algumas imagens que
veremos neste livro sdo de facil entendimento, por mostrarem personagens,
fatos cotidianos identificaveis aos nossos olhos e aos do operario, a quem se
dirigiam estas imagens; outras nem tanto. Estas, em geral, tratam de temas
mais amplos, politicos, que buscam denunciar, desnudar os inimigos do
anarquismo, ou ao contrario, queriam passar os ideais anarquistas. Para
facilitar o entendimento das imagens, para aqueles que pudessem |é-las,
eram colocados titulos, legendas e/ou construidos diadlogos (Gawryszewski,
2009, p. 19).
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O uso da visualidade para fins politicos ndo se restringiu apenas aos
movimentos sociais. Ao contrario, o Estado brasileiro soube usar muito bem ao seu
favor como forma de propaganda:

As artes plasticas — e em especial, a gravura, a xilogravura e a retrogravura
— foram utilizadas tanto pelos 6rgdos de propaganda do Estado brasileiro
como pelos movimentos de resisténcia com o objetivo de conquistar adeptos
as suas causas. Através da histéria do impresso politico é possivel conhecer

diferentes mundos frequentados por intelectuais e artistas filiados as mais
variadas correntes ideoldgicas e estéticas (Carneiro, 2020, p. 59).

Sobre as personagens das charges da imprensa anarquista, a figura do
capitalista sempre é encarnada num homem, usando terno, cartola e de aparéncia
corpulenta. Homem, porque mulher raramente estava em posi¢cao de patronato. O
terno e a cartola demarcam sua condicao social. E a corpuléncia esta “ligada nao a
fartura ‘boa’, mas a opressao e a desigualdade social e econdmica” (Gawryszewski,
2009, p. 30).

Roberto Pompeu de Toledo, no seu livro “A Capital da Vertigem: uma histéria
de S&o Paulo de 1900 a 1954” (2015), descreve, por exemplo, como a imprensa
anarquista se dedica a representar os burgueses paulistas de maneira bastante
caricata nas primeiras décadas do século XX: “Nas publicacdes operarias Matarazzo
era o ‘balofo escravagista’, ‘ignobil exterminador de criangas’. Trabalhadoras téxteis
empregadas nas fabricas dos Jafet ou dos Calfat eram descritas como vitimas da
‘exploracéo escandalosa exercida pelos turcos’™ (Toledo, 2015, p. 170).

Ja o trabalhador é quase sempre desenhado com barba e cabelos longos,
roupas remendadas, magro e segurando um pao. Essa é a “representagédo do povo”
que é “feita pelo homem (ou mulher ou crianga) famélico e com roupas esfarrapadas”
(Gawryszewski, 2009, p. 30).

Se essas imagens estavam presentes na Academia de Comércio, ndo €
possivel afirmar. Contudo, destaca-se a importancia que a imprensa teve na atividade
intelectual de Jodo, como também um recurso pedagdégico das escolas.

No gue se refere ao desenho, os vestigios sdo encontrados no jornal em alusao
as aulas. A primeira mengao comecga na Escola Moderna, num informe do “Boletim da
Escola moderna” de 13 de outubro de 1913:

As materias do programma constam de portuguez, arithmetica, geographia,
historia, desenho, calligraphia, prestimos, etc.

As aulas de desenho se acham a cargo da distincta professora d. Isabel
Ramal, digna presidenta da Associagéo Artistica Feminina do Braz. As outras
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aulas sdo distribuidas entre o director do estabelecimento e sua auxiliar, d.
Sebastiana Penteado (Boletim da Escola Moderna, 1918, p. 4).

Isabel Ramalhal ressurge em noticias a partir de 1924 na citada exposicéo, mas
também no comunicado sobre aulas de desenho de setembro de 1925:

AULAS DE DESENHO - Abrir-se-a4 junto a esta instituicdo, em janeiro
proximo, um curso especial de desenho e arte applicada sob a direc¢éo de d.
Isabel Ramalhal, habil professora, cuja competencia todos nés
reconhecemos.

Para informag8es quanto a matricula e preco da mensalidade, podem dirigir-
se & nossa secretaria (Notas..., 1918, p. 4).

Mas Isabel Ramalhal € mais uma das professoras que se junta ao coro das
mulheres invisibilizadas ao longo da histéria da Academia, lembrada apenas por “sua
competéncia reconhecida por todos”.

A descricdo mais proxima do programa curricular de desenho se encontra em
dois documentos. O primeiro é um folheto da Academia de janeiro de 1926. O desenho
é divulgado como parte do curriculo dos cursos anexos e médio, ao lado de algebra e
geometria.

E parte também do curso anexo primario como “desenho elementar’ e, em
outro curso anexo, como “desenho” e compreende pintura e artes aplicadas “por
methodos praticos” (Cursos annexos, 1926, p. 2).

Algo nesse sentido aparece no livro de “Atas da Congregacao” a partir de 1930,
guardados no CME, sendo o segundo documento de importancia. Nelas, estd o nome
do professor Rigoletto Mattei, catedratico da cadeira de desenho e geometria na
Academia de Comércio.
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As informacdes encontradas sobre Rigoletto Mattei indicam a autoria do livro
“Curso Completo de Desenho para Ensino Secundario”, em parceria com Amadeu
Sperandio'®’; foi escultor do busto do senador José Luiz Flaquer, fixado no “Centro de
Artes” em S&o Paulo a pedido de Ramos de Azevedo (Imbrizi, 2023); por fim, parece
ele ter exposto seus trabalhos no primeiro e terceiro Saldo Paulista de Bellas Artes
(Enciclopédia Itau Cultural, 2024).

Voltando para as atas, a maioria das informagbes ali discutidas em
congregacao se referem a elaboracéo das provas de admisséo a escola e aos exames
finais. Neste caso, trata-se de um conjunto de pontos a ser sorteado para avaliacao:

1) Tracado de meandros. Redes de malhas hexagonais e obliquas; 2)
mosaico elementares com elementos retilineos; 3) faixa decorativa; 4)
desenho sobre o quadro negro de solidez em perspectiva; 5) cpia do natural
de um objeto usual de tipo prismético; 6) desenho de um movel com as

propor¢des; 7) modelo natural; 8) desenho de um morel (?); 9) copia natural
de um vaso ou peca de maquina, vista em perspectival®s,

O contetdo ndo é muito diferente das habilidades de cépia e sua aplicacdo no
contexto do trabalho. A presenca de vasos e moéveis tem relacdo com a arte aplicada,
curso disponibilizado pela Academia.

Cabe refletir sobre Rigoletto Mattei assumir a cadeira de desenho e geometria,
por exemplo, mantendo uma tradicdo de subordinacdo do desenho as disciplinas
exatas.

Ana Mae Barbosa, no livro “Arte-Educagao no Brasil” (2012), aponta que o
atrelamento do ensino de desenho a geometria tem a ver com a Reforma Carlos
Maximiliano (Decreto n. 11530, 8 marco de 1915) na educacéo.

Essa reforma manteve os exames admissionais e vestibulares, mas “anulou a
importancia da nota dos exames de Desenho” (Barbosa, 2012, p. 92).

Consequentemente, o Desenho passou a ser “menosprezado”.

157 Trata-se de um trabalho publicado em 1954. Portanto, apds o periodo aqui estudado. No artigo “O
Desenho Natural e suas Visualidades” (2021), Adriana Vaz e Rossano Silva trazem algumas
informacdes a respeito desse livro, sendo um ponto de destaque a adequacao do seu contetido ao
programa oficial da época ao ensino de desenho nas escolas secundarias: “O livro igualmente se
adequa ao programa oficial para o ensino de desenho das escolas secundarias e estd organizado
em quatro partes: na primeira, o desenho linear a méo livre para a 12 série; na segunda e terceira, o
desenho do natural e o desenho decorativo para 12 e 22 sérias, respectivamente; e na quarta, o
desenho geométrico com o auxilio de instrumentos para a 32 série [...]" (Vaz; Silva, 2021, p. 47).

158 Caderno de Actas da Congregacéo (1930) — mas a data que aparece esses contelidos em especifico
€ de 22/11/1931.
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Mas nos exames de vestibular, manteve-se a Geometria, ensinada nos
terceiros e quartos anos do curso ginasial (Barbosa, 2012). Por essa razdo, o Desenho

comecou a ser associado a Geometria:

Dai o processo se acelerou no sentido de aproximar cada vez mais a

Geometria o estudo de Desenho, exigido nos 4 primeiros anos do secundario,

numa tentativa de se fazer valer pela natureza dos contetdos ensinados, 0s

quais reforcavam as possibilidades de o aluno passar no exame de

Geometria no final do curso.

Na escola primaria, o estudo da Geometria também passou a ser enfatizado

nas aulas de Desenho, como reforco para a preparacdo para 0 exame de

admissao ao ginasio e nao pelas suas aplicacdes ao trabalho nas industrias.

Estes exames exigiam prova ndo de Desenho mas de Geometria prética,

prova essa que, segundo o Parecer n. 1 da Comissao de Liceus e Ginésios,

aprovado na sesséo de 16 de fevereiro de 1916, constava de:

1. Linha reta — quebrada, curva, quebrada aberta, quebrada fechada.
Poligono — lados, vértices, diagonais, perimetro, superficie.

2. Tridngulo, quadrildtero, pentagono, hexagono, octégono, decagono,
dodecagano, pentadecagono.

3. Retas paralelas, perpendiculares e obliquas.

4. Triangulo isésceles, equilatero, retangulo.

5. Angulo, vértice de um angulo, lados de um angulo, Angulos opostos pelo
vértice, bissetriz de angulo.

6. Quadrilatero, paralelogramo, retangulo. Losango, quadrado, trapézio.

7. Circunferéncia, circulo, uso do compasso, centro, raio, didmetro, arco,
corda, setor, segmento.

8. Cubo, as faces do cubo, seus vértices, suas arestas.

9. Cone, cilindro, esfera (Barbosa, 2012, p. 92).

Com relacao as artes aplicadas, na definicdo da Enciclopédia do Itad Cultural,

“falar em arte aplicada

significa pensar em modalidades da producéo artistica que se orientam para o
mundo cotidiano, pela criagdo de objetos, de pecas e/ou constru¢des Uteis ao
homem em sua vida diaria. A nogdo remete a alguns setores da arquitetura, das
artes decorativas, do design, das artes graficas, do mobiliario etc. e traz oposicéo
em relacdo as belas-artes. Na historia da arte europeia, 0 surgimento das
academias de arte, a partir do século XVI, tem papel decisivo na alteracdo do status
do artista, personificada por Michelangelo Buonarroti (1475 - 1564). Ndo mais
artesdos das guildas e corporagbes, os artistas sdo considerados teéricos e
intelectuais a merecer formacdo especializada. E nesse momento que o termo
belas-artes entra na ordem do dia como sinbnimo de arte académica, separando
arte e artesanato, artistas e mestres de oficios. E possivel acompanhar, ao longo
do tempo, aproximacdes e afastamentos entre belas-artes e artes aplicadas
(Enciclopédia Itau Cultural, 2024, online).

Nos séculos XIX e XX, esse conceito se expande com a associacdo da arte,
industria e sociedade de massa, de forma que os objetos cotidianos passam a ser
estilizados em seus designs.

Isso refletiu em movimentos artisticos como a art nouveau e a art deco nos

anos de 1920. “No Brasil, as artes aplicadas tém lugar no interior do modernismo de
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1922 com os trabalhos - pinturas, tapecarias e objetos - de John Graz (1891 - 1980) e
dos irmédos Regina Graz (1897 - 1973) e Antonio Gomide (1895 - 1967)” (Enciclopédia
[tad Cultural, 2024, online).

Em “Narrativas e praticas das artes aplicadas no Brasil” (2018), Patricia Freitas
afirma que, nas décadas de 1930 e 1940, Sao Paulo tinha um “mercado consistente
e forte” na pratica das artes aplicadas e decorativas:

Seu publico era formado, essencialmente, pela elite cafeeira paulista, que
encomendava a decoracédo dos comodos de seus palacetes construidos na
cidade nas primeiras décadas do século XX.

[...] A formacdo desse mercado foi de extrema importancia para alguns
artistas que comecaram a atuar em Sdo Paulo nesse periodo, como € o caso
dos membros do grupo que se reunia no Palacete Santa Helena, no centro
da cidade, desde 1935, e que foi apelidado pela critica como Grupo Santa
Helena. O atelié partilhado por Mario Zanini, Rebolo Goncalves, Fulvio
Pennacchi, Clovis Graciano, entre outros artistas foi inicialmente formado
como um ponto de encontro e de troca de contatos voltados para o trabalho

das artes aplicadas. A interface desses artistas com &reas como a publicidade
e a arquitetura foi de fundamental importancia [...] (Freitas, 2018, p. 710-711).

As artes aplicadas da Academia de Comércio podem estar ligadas a busca
pelo utilitarismo da arte, objetivando a profissionalizacdo. Nesse caso, o desenho é
incluido nos programas didaticos como um componente do projeto de preparagao para
o trabalho defendido no Brasil pds-abolicdo, mas também da propria relacdo que as
ideias libertarias estabelecem com o trabalho.

Conforme vimos no capitulo 2, a relagédo entre educacao e trabalho como parte
do projeto da educacgao anarquista, presente no conceito de “ensino integral” e
“racionalista”, € uma caracteristica em todas as fases da Academia de Comércio
“Saldanha Marinho”. Neste caso, o ensino comercial pode ter sido a escolha mais
adequada no contexto até pela prépria formacao de Jodo Penteado.

E a aplicacéo das artes no curriculo impregnada com elementos que remetem
ao entendimento de seu ensino préximo ao curriculo oficial pode ter a ver com a
aproximacdo com um sistema que defendia o ensino de desenho numa utilidade de
formacdo profissional.

Ana Mae Barbosa, em “Redesenhando o Desenho” (2015) aponta que essa
l6gica foi muito bem pensada pelos liberais que ndo entendiam o “uso da arte na
escola como adorno cultural” (Barbosa, 2015, p. 46).

Em outras palavras, isso significa que o desenho na escola faz parte de uma

mobilizacdo de seu ensino técnico para tornd-lo acessivel para todas/os e, assim,
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considera-lo como “um importante aspecto da preparacao para o trabalho industrial”
(Barbosa, 2015, p. 47).
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Figura 17
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Luiza: Ndo, ndo e’ possivel.

A vida ndo deve ser para uns um vale de lagrimas e para outros um paraiso.

N&o pode e ndo deve ser assim!

Todos nés temos o direito de viver e de gosar em meio & natureza. Estou cangada [sic] e até ja sem
esperanca.

Parece-me que ndo mais encontrarei emprego e

preciso logo decidir sobre a minha situagéao!...1%°

Apesar da posicdo combativa ao cinema e ao teatro de Neno Vasco em 1914
— conforme ele escreveu: “Assim € que o cinema, explorando mercantilmente — alias
como o teatro — a ignorancia, a fadiga e o depauperamento do povo [...]" —, parece
gue essa nao é uma opinido consensual de anarquistas aqui no Brasil, principalmente
com relac&o ao teatro.

No Acervo Jodo Penteado, manuscritos de pequenas pecas teatrais aparecem,
normalmente, indicados sob o titulo dos personagens principais, como em “André e
Januario”, “Maria e Antonia” e “Maria e Luiza” ou sugerindo a temética do enredo,
como “A Mae Ladra”.

Todos eles tém um problema em comum: ndo estéo identificadas as autorias e
datas. Também n&o aparecem em nenhum programa das festas, a0 menos, nesses
titulos.

Mas é importante dizer que, uma vez localizando-as no arquivo escolar,
articulada aos outros indicios que demonstram a pratica do teatro nos festejos
escolares, inferimos que o teatro esteve presente na histéria da Academia de
Comércio também como um recurso pedagdgico, como apresentaremos nas paginas
seguintes.

A importancia do teatro dentro da escola pode ter relacdo com o contexto
operario paulistano da época que desenvolveu o teatro operario nas primeiras
décadas do século XX dentro dos centros culturais e associa¢des anarquistas.

E dificil precisar exatamente quando o teatro comeca a ganhar importancia nos
circulos sociais libertarios de Sdo Paulo. Mas, desde o inicio do século XX, comegou-
se a desenhar o teatro operario.

Assim como Edgar Rodrigues afirma em “O Anarquismo na Escola, no Teatro,
na Poesia” (1992), autores como Dimas Antdnio de Souza em “Mito Politico no Teatro
Anarquista Brasileiro” (2003) e Maria Thereza Vargas em “Teatro Operario na Cidade

159 Dialogo de “Maria e Luiza”, pega manuscrita sem autoria e data. Localizado no CME-USP.
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de Sao Paulo” (1980), concordam que essa forma de fazer teatro foi desenvolvida e
elaborada por imigrantes europeus.

Se ndo imbuidos por ideias anarquistas, ao menos um desejo de justica e
reparacao social orientava essa classe submetida a condi¢des insalubres.

Esses teatros comecaram a ser cultivados nas associacbes e pequenos
sindicatos operarios que surgiram com o processo de industrializacdo. Normalmente,
eles eram realizados nos bairros das/os trabalhadoras/es e reunia um grande nimero
de participantes e espectadores porque esses teatros amadores cumpriam uma outra
funcdo importante: o entretenimento.

A recreacdo era entendida como uma necessidade para as/os anarquistas. O
militante Adelino de Pinho, diretor da Escola Moderna n. 2, num texto intitulado “Pela
Educacdo e Pelo Trabalho” (2015), deixava sua posi¢cdo bem clara a respeito da
importancia do trabalho, mas que ndo deveriamos viver estritamente para ele. Em
suas palavras:

N&o que isto dizer [sic] que s se deva trabalhar. Nao, de maneira nenhuma.
O homem deve ser, antes de tudo, um trabalhador para prover a sua
alimentacgéo, ao seu sustento e ao de sua familia. Mas nem sé de péo vive o
homem. O homem tem necessidade de livros, de musica, de estatuas, de

pintura, de paisagens. Logo, a par dum trabalhador, devemos fazer um
pensador (Pinho, 2015, p. 33-34).

Esse €, talvez, um outro traco libertario bastante presente na Academia e que
foi mantido pelo Grémio Estudantil “Euclides da Cunha”. Cabe lembrar alguns dos
objetivos que se destacaram no Grémio: promover eventos esportivos, culturais,
intelectuais e recreativos?e,

Nas primeiras edicbes de “O Inicio”, € nitida a importancia do grémio para o
fortalecimento do teatro na escola.

No livro “Histéria do Teatro Brasileiro: de Anchieta a Nelson Rodrigues” (1996),
Edwaldo Cafezeiro e Carmen Gadelha apontam para o apagamento do teatro operario
nas narrativas sobre a historia, muito por sua posicdo combativa a burguesia. “O
teatro”, segundo os autores,

foi escolhido para pregacao e difusdo de um ideario social de libertagdo, as

vezes anticlerical, que de um lado, pelo carater politico de suas atividades
teatrais; e de outro, pela simples busca de conhecimento, fez o operariado

160 |mportante lembrar que essa organizagdo se designava como “Grémio Literario e Recreativo
‘Euclydes da Cunha”. Conforme apresentado no capitulo 2, o Grémio organizava atividades
esportivas, culturais e recreativas, organizando bibliotecas, apoiando a constru¢do do museu da
escola, o cinema, cultivando um corpo cénico, entre outras atividades.
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refletir sobre manifestacdes popular e descobrir problemas basicos de sua
existéncia como classe (Cafezeiro; Gadelha, 1996, p. 372).

Edgar Rodrigues mostra que o teatro operario tinha alguns objetivos bem

definidos:

a) A divulgacéo de ideias anarquistas numa linguagem ao alcance de todos;

b) Combater os poderosos e o Estado responsaveis pela desigualdade social;

c) Divulgar métodos revolucionéarios de educacéo e instru¢do a todos os niveis;

d) Desenvolver o didlogo, o debate e descobrir capacidades e talentos operarios;

e) Motivar a confraternizacdo da grande familia proletaria, o congragamento a
niveis de familia, sociais, ideolégicas e humanos;

f) Usar os espetaculos como fonte geradora de recursos para custear publicagGes
de jornais e revistas operarias e anarquistas, sustentar escolas livres para
trabalhadores e seus filhos;

g) Prestar solidariedade humana, a niveis locais, nacionais e internacional,
auxiliando as familias dos trabalhadores, doentes, perseguidos e, por isso,
desempregados, acidentados (a0 tempo nao existia 0 seguro), de
companheiros presos, deportados e expulsos (Rodrigues, 1992, p. 107).

As primeiras aparicdes e comentarios sobre o teatro operario em Sdo Paulo,
segundo Rodrigues, aparecem por volta de 1901, num jornal italiano®! que exalta o
valor do teatro como propulsor das ideias libertarias e como forma de protesto a
exploracéo social. Fala-se ainda de divertimento sadio, opostamente a fala de Neno
Vasco treze anos mais tarde.

N&do € incomum ver noticias da policia invadindo apresentacdes teatrais
organizados por trabalhadoras e trabalhadores, como o caso da invasdo do Cassino
Penteado em 1902, onde a pec¢a de um ato chamada Primo Maggio, de Pietro Gori
(Rodrigues, 1992)162,

161 Jornais anarquistas em lingua italiana e espanhola, por exemplo, circulam nesse periodo na cidade
em decorréncia da quantidade de imigrantes europeus, falantes de suas linguas.

162 Esse episddio também é trazido por Maria Thereza Vargas e ela faz um comentéario muito pertinente
a respeito: “Nao € dificil supor que esse espetaculo tenha atras de si uma gestagao relativamente
longa e que seja a confirmacg&o de um habito teatral pouco posterior ao estabelecimento de imigrantes
europeus em S&o Paulo. HA um grupo de amadores representando um texto que o policiamento
(preventivo?) acredita capaz de exaltar o &nimo dos espectadores. O comentarista de ‘O Amigo do
Povo’ refere-se a presenca de mulheres e criangas na plateia. Uma sala repleta retine um publico
constituido por familias deixa entrever um conhecimento prévio do contetido do texto e da forma de
encenacao adotada pelo elenco” (Vargas, 1980, p. 17). Ou seja, o0 que é chocante para essa policia
burguesa é o publico constituido de mulheres e criangas assistindo a um espetaculo com uma critica
ferrenha a moralidade burguesa — o que pode ter soado como uma “novidade” para os meios
repressivos. Nessa tonica do novo, Edgar Rodrigues segue na esteira de Thereza e afirma que o
“Brasil era virgem neste setor artistico-cultural-revolucionario [no caso, do teatro social]” (Rodrigues,
1992, p. 109).
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Figura 18
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O “teatro anarquista operario ndo tem grandes voos estéticos”, escreve a Talita
Fernandes em “O Teatro Operario Anarquista na Primeira Metade do Século XX em
Sao Paulo” (2016). Eles aconteciam normalmente em saldes ou auditérios das
associacoes e sindicatos das/os trabalhadoras/os.

A presenca das familias operarias marcava esses encontros, ou seja, com a
presenca de mulheres e criangas. Os temas tratados eram sobre assuntos pertinentes
a classe operéria, dando énfase as “situagbes das fabricas, a independéncia da
mulher, a educagéo de criangas e o matriménio” (Fernandes, 2016, p. 17).

O elenco era composto pelas proprias trabalhadoras e trabalhadores ligados as
associacoes e fabricas, ou seja, sem uma formacao especifica nas artes cénicas?®s.
O que definia quem iria atuar ou nao era o desejo de encenar.

O teatro operério abordava questdes sociais e, ao mesmo tempo, servia de um
espaco de sociabilidade e lazer!®4,

O reconhecimento de sua importancia proselitista, aliada a sua capacidade de
entretenimento, podem explicar a presenca do teatro no programa escolar de Jo&o
Penteado.

E certo que, por varias décadas, os operarios entregaram sua sensibilidade,
seu aprendizado, suas histdrias de vida a criacdo de espetéculos de natureza
diversa. Deitaram raizes? Se hoje sdo poucos e desconhecidos, € que,
praticamente, integraram-se as realizagbes comunitarias, em bairros
distantes, ao lado de auxiliares de escritorio, faxineiras, office-boys e

estudantes. As metas variadas, na certa, devem permanecer as mesmas:
lazer, amor a arte, instrucéo (Vargas, 2012, p. 370).

Ao mesmo tempo em que o teatro operario se desenvolve aqui no Brasil nas
primeiras décadas do século XX, o teatro infantil comeca a ser debatido. O género
ganhou interesse de importantes escritores no Brasil, como é o caso de Olavo Bilac
(1865-1918) que chegou a escrever um livro com pequenas pecas infantis, sendo uma
delas representada na Academia de Comércio. Falaremos a respeito nos préoximos

paragrafos.

163 Porém, a situagdo de artistas nessa virada de século era precaria. Havia um completo descaso da
iniciativa publica e foi com Getulio Vargas que o cenario comegou a mudar. Isso se reflete nas/nos
profissionais de teatro, conforme descreve a tese de doutorado de Mirna Aragdo de Medeiros
intitulada “Abrem-se as Cortinas: o teatro e a politica nacionalista do governo de Getulio Vargas”
(2020).

164 “Cabia, portanto, ao teatro anarquista, além da conscientizacdo, difusdo cultural e descontracdo em
clima de confraternizagcéo (o ‘baile familiar’ encerrava os encontros semanais), as atribuigbes de
expressar solidariedade aos companheiros presos e seus familiares, bem como angariar fundos para
a luta (o jornal A Plebe noticia, em 22 de outubro de 1920, a apresentagéo, no dia seguinte, da peca
Os Filhos da Canalha, ‘para angariar recursos para os camaradas presos na Europa e na Africa’)’
(Guinsburg; Faria; Lima, 2006, p. 32).
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Antes, porém, € importante entender que o teatro infantii comecou a ser
pensado especificamente no comeco do século XX, acompanhando as mudancas
ideologicas no campo da educagao. Conforme a nota do “Dicionario do Teatro

Brasileiro: temas, formas e conceitos” (2006):

Realizado por adultos — profissionais ou nhdo — e enderecado para criangas, 0
teatro infantil surge como fendmeno especifico nas primeiras décadas do
século XX, simultaneamente em paises europeus e nos EUA. Na virada do
século, lutas em prol da escolarizagdo em massa acarretam reivindicacdes
por um novo estatuto para a crianca e o jovem, criando-se assim condi¢8es
para a infancia, matriz da especificidade do teatro infantil. Na Unido Soviética,
por exemplo, é inaugurado, em 1918, o “Teatro da Crianga”, voltado para a
formagédo do cidadao socialista, enquanto Léon CHANCEREL, vinculado ao
escoteirismo, fundava, na Franca, em 1933, o “Théatre de I'Oncle Sébastien”.
As primeiras manifestacdes de um teatro dirigido & infancia no Brasil ocorrem
em 1905, com a publicagdo de Teatrinho, coletanea de pecas curtas de
COELHO NETO e Olavo BILAC para serem representadas por criangas, na
perspectiva da absor¢do de valores morais. Em 1938, Joracy CAMARGO e
Henrique PONGETTI publicam Teatro para Criancas, e em 1940 a revista
infantil mineira Era uma Vez divulga pecas de Vicente GUIMARAES, o “Vov6
Felicio”, destinadas a festividades escolares; até entdo, as manifestagdes do
nascente teatro infantil brasileiro sdo marcadas por objetivos de cunho
nitidamente moralizante. Inicia-se assim o processo de reivindicagdo de uma
especificidade teatral em termos da infancia, décadas mais tarde questionada
parcial ou radicalmente por varios dramaturgos e diretos (Guinsburg; Faria;
Lima, 2006, p. 159).

A relacédo entre o teatro e as criancas no contexto brasileiro comeca a surgir no
interior das organizacbes operarias, especificamente em Sdo Paulo, como bem
destaca a professora Claudia de Arruda Campos no seu texto “O Tablado e a
Modernizagao do Teatro Infantil” (2013):

Em S&o Paulo, no inicio do século XX, grémios operarios desenvolvem
intensa atividade cultural, e nela o teatro tem papel dos mais importantes.
Das programacdes do teatro operario as criangas participavam, quer como
espectadores, quer como cantores e declamadores. Ainda aqui se trata de

criangas atuando para adultos, ou assistindo a espetaculos ndo concebidos
especialmente para elas (Campos, 2013, p. 148).

O teatro infantil, prossegue a autora, tinha duas finalidades no comeco do
século XX aqui no Brasil: representacées domésticas e pratica escolar:

Em alguns casos, os préprios titulos declaram sua destinacdo. Vicente

Guimaraes, festejado autor de histérias infantis, e mais conhecido como Vovd

Felicio, é autor, por exemplo, de O Pacificador (em um ato, homenagem a

Caxias), Tiradentes, Uma Visita llustre (sobre a independéncia do Brasil), Dia
da Bandeira, Dia do Professor (Campos, 2013, p. 148).

Fora do contexto operario, 0 teatro vai se organizando e se consolida em

algumas instituicdes, especialmente no Rio de Janeiro:
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A Escola Dramatica Municipal, atual Martins Pena, inicialmente subordinada
ao Teatro Municipal, foi formalmente criada em 1911 pela administragéo
municipal do Rio de Janeiro. Com um Regimento que previa disciplinas como
“Elementos de Estética”, “Arte de Dizer”, “Arte de Representar” e “Fisiologia
das Paixdes”, contemplava, em primeiro plano, a formacgao do intérprete. Foi
oficializada em 1922. Seu primeiro diretor foi o escritor e dramaturgo Henrique
COELHO NETO e seria o diretor quem assumiria, por mais de uma década,
0 ensino de Literatura Dramatica nessa instituicdo. Eminentes intelectuais
cariosas integraram-se ao corpo docente e a disciplina Proso6dia foi ministrada
por José OITICICA, renomado filélogo catedratico do Colégio Pedro Il. Nessa
escola estudaram figuras capitais do teatro brasileiro na primeira metade do
século XX, a saber: Iracema de Alencar, Davina FRAGA, Procépio
FERREIRA, Carlos MACHADO e Sadi Cabral (Guinsburg; Faria; Lima, 2006,
p. 129).

Cabe destacar que José Oiticica foi um importante militante anarquista. Autor
de livros como “A Doutrina Anarquista ao Alcance de Todos” (1983), pelo relato de
Edgar Rodrigues, sabemos o teor do concurso que Oiticica prestou no Colégio Pedro
II: “No ano de 1916, apresentou-se a concorrer a Catedra do Colégio Pedro 2°,
defendendo uma tese em que demonstrava os erros contidos nos livros dos que iam
examina-lo” (Rodrigues, 1983, p. Il).

Anos mais tarde, José Oiticica seria preso dentro das dependéncias da escola:
“Durante o ‘reinado’ de Artur Bernardes'®®, José Oiticica foi preso na sala de aula do
Colégio Pedro 2°, levado a Policia Central onde passou alguns dias até ser confinado

na llha Rasa por 7 meses” (Rodrigues, 1983, p. V)66,

165 Foi presidente do Brasil entre os anos de 1922 e 1926. Sobre a represséo violenta de Artur Bernardes
contra a classe operaria, ver especialmente o capitulo “O PCB durante a repressao Bernardes” do
livro “Anarquistas e Comunistas no Brasil” (1977) de John Dulles.

166 A professora Maria Thereza Vargas também contribuiu sobre a importancia de José Oiticica para o

teatro anarquista. Escreve ela: “Oiticica, como polemista, foi sem duvida maior do que como
dramaturgo. Dele, conhecem-se seis pegas: Pedra que Rola, Quem os Salva, Azalan, P6 de
Perlimpimpim, N&do é Crime e Ser ou ndo Ser. [...] em Pedra que rola, [consiste hum] vasto didlogo
entre as personagens Jorge e Mauricio [que] introduz a doutrina anarquista e faz ver ao publico
presente que o que estdo assistindo sdo males de um mundo a ser modificado [...]. O texto incorre
em um realismo com visivel influéncia da peca da tese da dramaturgia francesa do final do século
XIX e inicio do XX: entre perora¢des libertarias, surgem paixfes proibidas e um iminente adultério.
Quanto a Azalan, cuja acdo transcorre em Fernando de Noronha, [...] [ um dos] textos mais
conhecidos do autor, aquele que aborda mais diretamente a doutrina anarquista [...]. Fernando de
Noronha (onde cumpre pena a principal personagem) €, pois, a diminuta sintese do vastissimo
carcere onde se agrupa a multiddo dos deserdados. [...] Um quarto texto, até entdo desconhecido de
Oiticica pela originalidade do tema, promete-nos um dramaturgo corajoso. A peca resumida em
Trincheira, Palco e Letras, de Antdnio Arnoni Prado, traz um titulo explicito — N&o € Crime — e alude
a um “ménage a trois”, sugerindo ao homem o direito de amar livremente, sem culpa, duas mulheres
com a mesma intensidade.
Acrescente-se que a presenca permanente de José Oiticica em palestras e reunides libertarias nos
leva a pensar que o professor-polemista tenha escrito improvisos dramaticos diretamente para as
reunibes trabalhistas, tornando mais claras as exposi¢cfes do dia. Infelizmente, segundo Edgar
Rodrigues, esses esquetes de ocasido teriam sido escritos a lapis, as vezes em papel de embrulho,
encontrado no momento, e que, pela fragilidade, vieram consequentemente a desaparecer” (Vargas,
2012, p. 365-366).
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A Academia viveu todo o periodo do Estado Novo, que também alterou
significativamente a situacdo das artes cénicas no pais, num processo de

estabelecimento de politicas voltadas para essa categoria:

A 21 de dezembro de 1937 o Presidente Getllio Vargas (1882-1954) e seu
ministro da Educacéo e Salde, Gustavo Capanema (1900-1985), assinaram
o decreto-lei n.92, que autorizava a criacdo e implantacdo do Servico
Nacional de Teatro (SNT). O SNT foi o primeiro organismo estatal criado para
atender as demandas do fazer teatral brasileiro (Collago, 2009, p. 1).

Posteriormente, o SNT seria responsavel pela criagao do “[...] Curso Pratico de
Teatro, depois transformado em Conservatério Nacional de Teatro. Essa escola
destinava-se a formar intérpretes para a arte dramatica e incluia na formacéo as
disciplinas de Danca e Canto” (Guinsburg; Faria; Lima, 2006, p. 129).

Ao mesmo tempo em que o teatro faz parte do programa de modernizacao
investido por Getulio Vargas, convive-se também com a censura do Departamento de
Informacao e Imprensa, criado em 1939 com o estabelecimento do Estado Novo dois
anos antes:

A criacdo e instalacdo oficial do DIP data de 29 de dezembro de 1939, por
meio do Decreto-lei n. 1915 que tinha entre os seus objetivos o de “centralizar,
coordenar, orientar e superintender a propaganda nacional interna ou
externa, e servir, permanentemente como elemento auxiliar de informacéao
dos ministérios e entidades publicas e privadas, na parte que interessa a
propaganda nacinal’. Da mesma data é o Decreto-lei n. 5.077 que versa

sobre a organizacdo do 6rgdo recém-criado, e o subordina diretamente a
presidéncia da Republica [...] (Guimaraes, 2023, p. 58).

O DIP atuou em areas como: divulgacéo, radiodifusdo, cinema e teatro, turismo
e imprensa, entre outros. E, apesar dessa forte repressao as artes, o programa cultural
da Academia de Comércio néo se alterou, embora o teor dos textos teatrais e musicais
possa ter variado ao longo dos anos.

N&o somente uma série de dispositivos de censura € criada ao longo da historia

— precisamos nos recordar que o DOPS ja nasce no pais em 1924167 e desde 1931

167 “A repressdo ao movimento anarquista aconteceu de forma intermitente e por vezes respondia aos
momentos de maior atividade sindical ou aos periodos considerados criticos, como no caso de
supostas arquiteturas de levantes e revolugdes. Durante as trés primeiras décadas do século XX a
repressdo politica aconteceu, ora manifestada pela aprovacdo de leis de criminalizacdo do
anarquismo e de expulsédo de estrangeiros, ora através de procedimentos ilegais e abusivos, como
prisdes arbitrarias dispersao violenta de manifestacdes e assaltos as redacfes de periddicos. Porém,
em dezembro de 1924, com a criagdo do DOPS, Departamento de Ordem e Politica Social,
estabeleceu-se uma politica especializada e investigativa, voltada para o controle de ‘crimes politicos’
e ‘crimes sociais’, responsavel por uma repressao sistematica e sistematizada, atendendo a uma
necessidade que o Estado tinha em continuar em marcha rumo a ‘manutencédo da ordem’ e a uma
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havia o Departamento Oficial de Propaganda e, em 1934, o Departamento de
Propaganda e Difusdo Cultural, predecessores do DIP — como a perseguicdo a
militantes anarquistas e socialistas como um todo continua cada vez mais acentuado.
Na ocasido da festa do 28° aniversério da fundacdo da Academia e 52°
celebracéo da “libertacdo” das/os escravizadas/os no Brasil, nessa edicdo de junho
de 1940, as apresentacdo que parecem indicar pequenos dramas e atos teatrais sao:
Ser curiosa — mon6logo®® (interpretado por Dalva Policastro); O Brejeirinho — didlogo
(interpretado pelos alunos José Nazar e Dora Sanzongo); O Espelho — mondlogo
(interpretado por Sara Gross); Diz meu coracéo — sapateado'®® (interpretado por Lidia
Coberta e Oscar Ornelas); O Leque — mondlogo (interpretado por Ligia Corbetta) (13
de Maio..., 1940, p. 2).
Retomando o ensaio de Claudia de Arruda Campos, ao analisar a trajetoria
inicial do teatro infantil nos primeiros anos do século XX, ndo € de estranhar que a
guantidade de mondélogos, dialogos, pequenas pecas em um ato que S40 comuns no
periodo tenha sido reproduzida nas experiéncias anarquistas das Escolas Modernas
e continuado na Academia:
A crianga que se imagina representando essas pecas é provavelmente a

engracadinha capaz de entreter as visitas, ou, entdo, o décil repositério de
comédias em que se castigam pequenos e grandes defeitos de

‘higienizagao social’, combatendo os ‘indesejaveis’ como se combate uma peste que ameacga a
‘saude social’ do pais.

A Delegacia Estadual de Ordem Politica e Social (DEOPS - SP) foi instituida através da Lei Estadual
N. 2034 de 30 de dezembro de 1924 [...].

A criagdo de um 6rgéo de seguranca como o DEOPS teve como objetivo organizar de maneira mais
eficiente um processo de repressao, que se encontrava em andamento desde o inicio do século XX”
(Silva, 2005, p. 42-43).

168 “Os tratadistas teatrais ndo estabelecem claramente rigidas diferengas entre mondlogo e soliléquio.
Ou seja, trata-se de um texto dramatico a cargo de um sé intérprete no palco. Pode ser a parte de
uma peca — e nesse caso o termo soliléquio também é apropriado —, ou uma peca inteira, geralmente
nao muito longa, que pode ser implicita ou explicitamente dirigida ao publico” (Guinsburg; Faria; Lima,
2006, p. 187).

169 A mais proxima definicdo que encontramos para compreender o sapateado esta muito vinculada a
danga, como consta no “Dicionario do Teatro Brasileiro” (2006): “Na Espanha e em Portugal, o
fandango é uma danca, cuja musica possui compasso ternario (3/4) ou binario composto (6/8). Na
Espanha, onde nasceu, é cantada e sapateada. Em Portugal, € danga rural sem canto” (Guinsburg;
Faria; Lima, 2006, p. 143). Se levarmos em conta que a imigracdo espanhola e portuguesa foi forte
aqui na cidade de S&o Paulo — inclusive sendo decisiva para a consolidagédo do anarquismo —, pode
ser que haja alguma aproximacao do fandango com o sapateado. A propria definicdo do dicionario
contribui para pensarmos nesse sentido: “Nos Estados do Sul do pais e em S&o Paulo, o fandango é
um baile popular, em que se executam varias dancas regionais — dancas de roda e sapateadas. Em
Sao Paulo, aparece como uma espécie de Catereté ou como sinénimo de Chula” (Guinsburg; Faria;
Lima, 2006, p. 143). Se levarmos em conta que neste caso a apresentacdo foi executada por duas
garotas, suponho que pode ter sido o caso de a danca emular uma roda e, ja que ha a presenca do
titulo, pode ter sido cantada por ambas ou por uma das garotas. Pensando nisso, a performance
teatral aqui estaria ligada a danca, mas a musica igualmente estaria presente.
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comportamento nem sempre tipicos de gente pequena. Em um e outro caso,
parece considerar-se a crianga um pouco como veiculo para falar ao adulto.
Em termos de composicao teatral, sdo pec¢as bastante simples, excec¢éo feita
a opereta de Carlos Gois. Afinal, eram concebidas para serem representadas
por criangas: o cendrio é, quase invariavelmente, Unico; personagens, apesar
de nomeadas, sdo definidas sobretudo por suas fungbes (méae, professor,
irmédo erc.): os textos sdo monologos, dialogos, comédias em um ato
(Campos, 2013, p. 148).

Isso poderia explicar, por exemplo, a quantidade de apresentacdes teatrais
numa noite. Ndo podemos afirmar que as praticas teatrais na Academia obedegam a
esse critério percebido por Claudia, onde as criangas tornam-se um veiculo para “falar
com o adulto”.

Mas as pecgas encontradas no Acervo Joao Penteado, como “Maria e Luiza”,
sdo um exemplo de composicao proxima a descrita acima. A peca tem um ato, divida
em trés cenas. H& didlogos entre Maria e Luiza, e também entre personagens
identificados por suas funcdes: o leiteiro e 0 senhorio. Algumas cenas, no entanto, sao
pequenos mondlogos.

Em julho de 1926, nos primeiros anos da Academia, uma mengado mais direta
a autoria de uma peca representada pela escola aparece sendo encenada no “Festival
de 21 de julho'’0”:

A comedia levada a scena foi a “Borboleta Negra”, original de Olavo Bilac, na
gual tomaram parte as meninas: Laura Perez, no papel de mae, Carolina e
Leopoldina de Oliveira Marinho, esta no papel de filha e aquella no de creada

supersticiosa, todas se portando admiravelmente (O Festival de 21 de Junho,
1926, p. 1).

O texto se encontra no livro “Theatro Infantil: comedias e monologos” (1905),
escrito por Olavo Bilac e Coelho Netto. A peca em si é uma comédia em 1 ato e seu
texto dialoga com as principais ideias pedagoégicas do anarquismo.

Um dos principais pontos defendidos na educacao libertaria é a ciéncia. Nessa
logica, as explicagbes religiosas para fendOmenos naturais e sociais devem ser
combatidas.

O elenco é composto por uma mae (Mathilde), filha (Leonor) e “criada” (Maria).
A mae e a “criada” se divergem entre visbes de mundo. Mathilde defende a
compreensao do mundo pela ciéncia, enquanto Maria enxerga a natureza pela lente

da religido (“criada”). A garota esta no meio dessa disputa.

170 Aparentemente, essa peca volta a ser encenada em 1933.
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“A Borboleta Negra” gira em torno do prognéstico catastréfico que Maria faz ao
se deparar com uma borboleta negra dentro de casa, sinal de maus augurios e azar.

Impressionada, Leonor compartilha o prognostico com sua mae, Mathilde, que
se aborrece com o episédio: “Ah” Maria... Eu ja desconfiava. Ella é que anda a encher
a tua cabecinha ingenua de crendices. A supersticdo, minha filha, € uma fantasia
perniciosa — em vez de desabrochar em flér, aguca-se em espinho e volta-se contra a
propria alma que a gera: € o residuo venenoso da poesia” (Bilac, 1905, p. 55-56).

O dialogo entre mée e filha é centrado na desmistificacdo dessas crendices que
a Mathilde julga serem nocivas para a formacao de sua filha. A mae acaba decidindo,
inclusive, despedir Maria, resultando numa conversa em que as duas mulheres
defendem seus pontos de vista, mas Maria acaba saindo derrotada por ndo encontrar
argumentos que a sustentassem.

Na peca, um mondlogo de Mathilde sobre esse episddio € bastante elucidativo
para nos ajudar a entender por que um trabalho de Olavo Bilac, que ndo era

anarquista, estava sendo utilizado pelos estudantes:

MATHILDE, s6:

Pobre rapariga! A culpa, afinal, é dos que a educaram. Entre n6s é com o
terror que procuram corrigir a creanca — em vez de lhe mostrarem o mal,
assustam-na com o mysterio, ameagam-na com o imaginario e, enchendo
sombriamente o espirito infantil de extravagancias, dispoem-no para todas as
idéas falsas, tornam-no pusillanime e os erros e prejuizos que cahem na
ignorancia, adubada pela mentira, multiplicam-se em supersti¢cdes. Por mim
a pobre rapariga continuava no seu posto — 0 seu vicio ndo me intimida, estou
em forrada contra elle; infelizmente porém, o espirito de Leonor ainda nédo
esta de todo formado e tudo que nelle cahir dard flér ou urze. Hoje é a
borboleta negra, amanha ser4 o gafanhoto verde, depois o grillo, depois o
camondongo... Nada! Evitemos a tempo maior mal (Bilac, 1906, p. 63-64).

Essa passagem €, dentre outras, 0 que se sobressai em ideias que remetem a
“‘educacdo racionalista” e no combate ao pensamento religioso, muito importante para
0 pensamento pedagdgico de Penteado. Essa critica esta presente na experiéncia e

nos escritos de Francisco Ferrer:

Toda a bagagem instrutiva da antiga pedagogia era uma mescla incoerente
de ciéncia e fé, de razéo e absurdo, de bem e mal, de experiéncia humana e
de revelacdo divina, de verdade e erro; em uma palavra, inadaptavel em
absoluto a nova necessidade criada pelo intento da instituicdo da nova
escola.

Se a escola havia estado durante todo o tempo, desde a mais remota
antiguidade, submetida n&o ao ensino em seu amplo sentido de comunicar a
geracdo nascente a soma do saber das geracdes anteriores, mas ao ensino
em acordo com a autoridade e a conveniéncia das classes dominantes, e,
portanto, destinado a fazer obedientes e submissos, é evidente que nada
escrito para tal fim poderia ser utilizado (Ferrer, 2014, p. 87).
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Em outro momento, sobre a defesa do “ensino racionalista” na escola, Ferrer

escreve.

Em primeiro lugar, ndo se parecer com o ensino religioso, porque a ciéncia
demonstrou que a criacdo € uma lenda e que os deuses sdo mitos, e por
consequéncia abusa da ignorancia dos pais e da credulidade das criancas,
perpetuando a crengca em um ser sobrenatural, criador do mundo, e ao qual
pode-se acudir com rogacdes e oracdes para alcancar quaisquer tipos de
favores.

Esse engano, infelizmente ainda tdo generalizado, é a causa de graves
males, cujos efeitos ainda se prolongam em relagéo a existéncia da causa.
A missdo do ensino consiste em demonstrar a infancia, em virtude de um
método puramente cientifico, que quanto mais se conhecer os produtos da
natureza, suas qualidades e a maneira de utiliza-los, mais abundardo os
produtos alimenticios, industriais, cientificos e artisticos Uteis, convenientes e
necessarios para a vida, e com maior felicidade e profusao sairdo de nossas
escolas homens e mulheres dispostos a cultivar todos os ramos do saber e
da atividade, guiados pela razéo e inspirados pela ciéncia e pela arte, que
embelezardo a vida e justificardo a sociedade.

N&o percamos entdo tempo pedindo a um deus imaginério o que unicamente
o trabalho humano pode nos oferecer (Ferrer, 2014, p. 90).

Combater uma forma de educacédo enviesada pelo pensamento religioso é uma
responsabilidade compartilhada pelos positivistas, anarquistas e escolanovistas.

A primeira vez que se fala em um corpo cénico da escola aparece em “O Inicio”
de julho de 1927171, Sobre o “Grande Festival de encerramento das aulas”, ao final da
cerimbnia, “appareceu no palco o corpo scenico do Gremio Literario e Recreativo
‘Euclydes da Cunha’ [...]", sob a responsabilidade de Marino Spagnuolo, Francisco
Grisolia e Garibaldi Biolcatti, “directores scenicos, a quem se deve, em grande parte,
o brilhante exito alcancado pelo mesmo”.

Na tese da professora Lucia Parra, intitulada “A Biblioteca de Jodo Penteado e
a Circulagao de Saberes Educacionais” (2023), € mencionada a figura de Marino:

O diretor cénico, Marino Spagnolo era militante anarquista e autodidata, de
origem espanhola. Foi vidreiro e depois alfaiate. Escreveu pecas de teatro,
como A bandeira proletaria. Segundo Rodrigues ndo se sabe se ele ja havia
tido contato com o anarquismo na Espanha, mas logo que chegou ao Brasil,

ficou conhecido pelo envolvimento com o anarcossindicalismo e com o teatro
social (Parra, 2023, p. 135)172,

171 Isso nao significa que o teatro ndo aparecesse antes. Por exemplo, no “O Inicio” de julho de 1926,
pequenas apresentacdes de comédias ja aparecem nas festas e € a primeira vez que o nome de um
diretor cénico aparece: o prof. Sr. Francisco de Magalhaes.

172 Spagnolo também é bem citado no “Dicionario do Teatro Brasileiro” (2006) no verbete sobre teatro
anarquista: “Dois dramaturgos proletarios, Marino SPAGNOLO e Pedro CATALLO, residentes em
Sao Paulo, sdo exemplaridades dentro do movimento anarquista. Figuras influentes nos bairros
dessa cidade onde viveram (Belenzinho e Bréas), devotados a causa, tiraram das observacdes do dia-
a-dia e da vivéncia como trabalhadores os assuntos para suas obras. Marino SPAGNOLO, vidreiro e
depois alfaiate, escreveu Bandeira Proletaria, que, a partir do nome e do apelo final, foi recebida com
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Ainda no artigo de 1927, encontra-se um registro completo das duas comédias
apresentadas no “grande festival”, inclusive mostrando as funcdes e o0s papéis

designados para cada pessoa:

[...] seguiu-se a representacdo da comedia “Um Quarto de Hora em
Rillhafolles”, cujos papeis foram assim distribuidos:

Personagens — Florencio Maduro, Jido Fiore Buono; Manuel Cordeiro Manso,
Salomé&o Moreira Pinho; Escreventes, Henrique Maffei; Juracy Machado.
Ponto: Reinero Vicentine.

Contra regra: Manoel Amorim.

Jodo Fiore Buono, com a cabelleira grisalha e o caracteristico transfigurando-
Ihe o semblante parecia-nos mesmo um tabellido de grave aspecto.
Salomédo Moreira Pinho, no papel de Cordeiro Manso, estava mesmo a
calhar. E, com aquella barbaca, parecia bancar o Antonio Conselheiro. Esteve
impecavel.

Henrique Maffei, no papel de amador tauromacheo sahiu fora do serio.
Parecia mesmo um toureiro de Sevilha. Caspite!

Juracy Machado, como amador dramatico ndo praticou nenhuma tragedia.
Foi, como era de esperar, uma bela figura.

Emfim [sic] o que podemos affimar é o seguinte: todos se sahiram
gargalhadamente e até, com franqueza, o desempenho da pega, para
amadores iniciantes, excedeu a espectativa, conseguindo agradar bastante a4
assistencia que nao lhe regateou applausos.

N&o foi possivel localizar informacdes sobre a comédia. Suspeita-se que seja
do dramaturgo portugués Jodo de Souza, e Rilhafoles aparece como sendo um
manicdmio portugués. O nome de Marino como diretor cénico do Grémio figura até
1929, ano em que todas as pecas executadas sdo comédias.

Na mesma edi¢do, outra comédia também foi encenada e muito bem detalhada:

Foi tambem levada & scena nesse festival a interesantissima comedia “A
Mentirosa”, cujos papeis foram assim destribuidos:

Personagens — Manuela, (criada), Carolina de O. Marinho; Julia, (mentirosa),
Belmira; Alice, (filha), Leopoldina de

O. Marinho; Octavio, (filho), Edmundo Faccio.

Magdalena Valinoti no papel de mée esteve admiravel, comportando-se em
verdadeira atitude, de modo a realgar o conjuncto da peca.

Carolina de Oliveira Marinho sahiu-se muito bem no papel de creada.
Belmira Gongalves, no papel de “mentirosa” endiabrada, esteve esplendida e
manteve-se perfeitamente no seu papel de Alice, contribuindo para o brilhante
exito da peca.

Edmundo Faccio foi um bom elemento. No papel de Octavio mostrou que,
alem de canconetista apreciado, tambem podera ser actor.

Ao cahir o panno a platéa prorompeu em prolongados applausos, sendo a
sua representacdo um verdadeiro sucesso (Grande Festival..., 1927, p. 2).

muito entusiasmo quando, em 1923, o Grupo de Teatro Social levou-a no Saldo Celso Garcia
(Guinsburg; Faria; Lima, 2006, p. 31).



205

Ao se referir a Edmundo Faccio como “canconetista”, o editorial remete as
“cangonetas”, comuns a época, que foram uma pratica bastante presente tanto na
Escola Moderna quanto na Academia:

Pequena cancdo, geralmente espirituosa, cdmica, satirica ou mesmo
maliciosa, que se transformou num dos principais atrativos dos cafés-
cantantes e dos cafés-concertos. O seu aparecimento data do inicio do século
XIX, quando alguns teatros parisienses passaram a preencher o tempo entre
0s atos das pecas com um artista que se apresentava sozinho no palco,
cantando uma cancgoneta, por vezes também denominada “cena comica”, ja
que, de fato, “eram pequenas cenas com um Unico personagem, divididas em
coplas, entre cada uma das quais havia por vezes um fragmento falado”.

No Brasil, as canconetas foram primeiramente apresentadas em francés, em
cafés-concerto como o Saldo do Paraiso (1858) e o Alcazar Lyrique (1859),
no Rio de Janeiro. Depois, migraram para o interior das revistas-de-ano,
cantadas em portugués e também para espagos ainda mais populares, como
os cafés-cantantes e as casas de chope [...] (Guinsburg; Faria; Lima, 2006,
p. 70-71).

Percebe-se que sua popularidade aqui no Brasil, por suas caracteristicas
cOmicas, maliciosas e de duplo sentido, conquista as camadas mais populares.

No livro “Historia Social da Musica Popular Brasileira” (2010), José Ramos
Tinhorao afirma que as cangonetas se “proletarizaram” ao chegarem aos circos e
bares. “Esses espagos mais populares”, conforme descrito no “Dicionario do Teatro”,
“fizeram nascer dezenas de cancgonetistas, entre alguns que conseguiram gravar
discos para a nascente industria fonografica, como Eduardo das Neves, Mario
Pinheiro e Benjamin de Oliveira” (Guinsburg; Faria; Lima, 2006, p. 71).

O teatro entendido como atividade recreativa e pedagdgica é parte do projeto
do Grémio que, como disse antes, constava de um corpo estudantil cénico.

A dedicacdo ao teatro aparece como tépico de discussao das assembleias do
orgdo que, ao lado das reinvindicacbes para se organizar um time de futebol da
escola, com direito a filiacdo a Federacdo Estudantina de Esportes:

[...] tratara regularmente da organizacdo um corpo cénico cuja dire¢do sera
confiada a uma pessoa competente, entendida, que dirigird os ensaios para
a representacdo de dramas e comédias, uma duas [sic] vezes por ano, por

ocasido das festas anuais de nosso educandério (Grémio Estudantil, 1940, p.
2).

Outro ponto bastante forte na Academia € a presenca da muasica, que se
manifestava por meio de coros e recitais, participacdo de orquestras e, finalmente, de

bandas que finalizavam os bailes para as familias dancarem.
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Figura 19
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Quem trabalha, é quem tem razao,
Eu digo, e ndo tenho medo de errar,
O bonde Séo Januario,

Leva mais um operario

Sou eu que vou trabalhar

(Alves; Batista, 2007).

Por isso eu ando

Pelas ruas da cidade

Vendo que a felicidade

Foi aquilo que passou

E a favela

Que era minha e que era dela
S6 deixou muita saudade
Porque o resto ela levou
(Tavares; Camargo, 2014).

O nome de Aurora Machado de Guimardes aparece como um refrdo nas
paginas de “O Inicio”. Pianista amadora, senhorita, senhorinha, brilhante — essas sao
as formas como ela é tratada pelo jornal.

Suas rapidas aparicbes comecam a surgir em dezembro de 1931, versada
quase sempre na lembranca de sua performance ao piano, executando o hino
nacional, acompanhando um coro de alunas/os.

Os festejos da Academia, a partir de 1920, sdo em sua maioria parte de
celebracbes de formatura. Na abertura, 0 home de Aurora aparece quase que
instantaneamente. T&o rapido que se esvai nos paragrafos seguintes.

No coro do refrao, junta-se a professora lolanda de Locio Sielbiz que também
acompanha as criangcas em suas apresentacdes musicais. E, a partir de 1940, a
professora Francisca Ornelas estreia oferecendo aulas de piano na Academia.

No coro dessas mulheres pianistas, as criangas se juntavam a elas cantando —
além de hinos - ‘“interessantes e variadissimos numeros de mdusica” que,
normalmente, consistiam em “cancdes regionais, brasileiras e portuguesas, etc”
(Festival de Encerramento..., 1930, p. 1).

Seus versos foram, muitas vezes, intercalados por outras vozes que,
eventualmente, fulguravam numa festa e outra desde os tempos da Escola Moderna.

No coro de professores, Alfredo Avella teve uma Unica aparicdo em 19 de
agosto de 1916, no quadro de avisos da escola sobre aulas de musica (O Inicio, 1916,
p. 3).

Dez anos mais tarde, o maestro Angelo Burdini, da orquestra “Estrella de Ouro”,

cuidava da sessdo musical das festas. Ao seu lado, Albino Spagnolo Burdini dividia a



208

regéncia da orquestra, especialmente nos momentos dos bailes (Grande Festival...,
1927).

Em 1927, o festival contou com uma participacéo especial, uma solista para o
coro: “a distincta artista que como ensaiadora dos musicais”, Cora Gagliardi, “muito
contribuiu para o brilhante exito da festa” (Grande Festival..., 1927, p. 1-2). Seu retrato
aparece na primeira pagina de “O Inicio”.

Outras figuras desaparecem do grande coro: Atilla Ferreira, estudante de piano
no Conservatdrio Dramatico e Musical de Sao Paulo (1928) e que tocou nos interladios
da festa do mesmo ano; a declamadora e violinista Elza Mendonca (1931); a pianista
amadora Ermelinda Caravieri (1933); Harmenaide Ramos Pinto (1938); Ferrucio
Arrivabene e Tobias Perfetti (1939); a soprano Maria Gregoria (1941) e Elza Guedes
dos Santos (1943).

Pelo itinerario dessas professoras e professores musicos na Academia de
Comeércio, observados nas paginas de “O Inicio”, inferimos que a musica poderia estar
tanto na sala de aula — pois, como dito antes, aulas de musica sdo mencionadas —
guanto como uma pratica artistica dos festejos da escola.

Novamente, sdo nesses festejos que as apresentacdes musicais aparecem
como vestigios para entendermos também a muasica como parte de um projeto
pedagogico e imaginarmos o trabalho desse grande coro de professoras/es,
musicistas e musicos na Academia de Comeércio.

O inicio de uma sistematizacao do entendimento de educacdo musical comeca
a ser desenhado nesses primeiros anos do século XX, principalmente no continente
europeu, seguindo as tendéncias cientificistas que se estabelecem nos estudos
musicais.

A musica passou a ser estudada sob o ponto de vista cientifico na Europa a
partir do século XIX. Em seu livro “De Tramas e Fios: um ensaio sobre musica e
educagao” (2008), Marisa Fonterrada aponta essa aproximagao da musica a ciéncia
com 0 positivismo em ascensao:

A ciéncia da musica, no século XIX, voltava-se prioritariamente a
reconstrucdo do passado e a decifracdo de textos antigos. Conferir a esses
estudos carater cientifico esta diretamente relacionado ao positivismo, que
aspira cobrir, com o método cientifico de investigagdo, todas as atividades

humanas, inclusive éticas e artisticas, imprimindo uma alteragéo radical na
maneira de concebé-las e de lidar com elas (Fonterrada, 2008, p. 83).
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Entender os fendmenos fisicos produzidos pelo som, tal como Hermann
Helmholtz (1821-1894) empreendeu ou aos efeitos psicolégicos do som, como
investigou Carl Stumpf (1848-1936), demarcam exatamente esse territério cientifico
que a musica passou a assumir ao assimilar o positivismo para o seu campo de
estudo.

Num momento da histéria em que se ampliava o acesso a educacao para toda
populacdo!’®, estratégias de acesso ao ensino musical comecam a surgirl’#, se
contrapondo aos métodos mais técnicos desenvolvidos no interior dos conservatorios
voltados para a formagcéo profissional de musicistas/artistas®’®:

Os educadores musicais do inicio do século XX constituem-se em pioneiros
no ensino de musica. Como se viu, num periodo histérico ndo muito distante,

ndo havia preocupacao especifica em cuidar do desenvolvimento e do bem-
estar da crian¢a, ou mesmo do jovem e do adulto (Fonterrada, 2008, p. 121).

No caso da Academia de Comércio, em todas as suas fases, o canto é o
recurso musical mais presente, identificado nas festividades. Através de hinos, coros
e canconetas, as criancas se apresentavam nas sessdes de musica, ao lado das
apresentacoes de piano, orquestra e dos bailes.

A aluna Atilla Ferreira, estudante também do Conservatério Draméatico e
Musical de Sao Paulo, numa das festas da escola (1928), faz uma apresentacao ao

piano e “O Inicio” deu énfase a sua formacao enquanto pianistals.

173 Conforme escreve Franco Cambi em “Histéria da Pedagogia” (1999): “No século XX, a escola sofre
processos de profunda e radical transformacgéo. Abre-se as massas. Nutre-se de ideologia. Afirma-
se cada vez mais como central na sociedade (para ofuscar essa centralidade s6 por volta do fim do
século, na época da mass media). Essa renovacgédo foi maior no ambito da tradi¢éo ativista, quando
a escola se impds como instituicdo-chave da sociedade democratica e se nutriu de um forte ideal
libertario, dando vida tanto a experimentagdes escolares e didaticas baseadas no primado do ‘fazer
guanto as teorizacdes pedagdgicas destinadas a fundar/interpretar essas préticas inovativas partindo
de filosofias ou de abordagens cientificas novas em relagdo ao passado” (Cambi, 1999, p. 513).

174 “Um dos principais fendbmenos do periodo foi o enorme aumento populacional, qgue mais que dobrou
na Europa, apesar da intensa imigracdo para a América. A énfase do periodo roméntico colocara no
individuo rapidamente precisava adaptar-se a nova situacao, privilegiando o coletivo. Desse modo, a
necessidade do homem passou a equivaler a necessidade das massas, 0 que determinou uma
reviravolta nas concepgodes de vida e nas técnicas e meios de produgao” (Fonterrada, 2008, p. 93).

175 “A destreza técnica era prioritariamente buscada e a orquestra firmava-se como grande conjunto,
como seu apelido “orquestra mamute” se encarrega de mostrar. Essa atragédo pela desmedida, pelo
colossal, pelo tremendo é produto de uma época cujo maior anseio era exibir o poder da matéria. O
sistema capitalista prevalecente favoreceu a instalagdo de megainddstrias, com correlatos em
diversos paises, que se confrontaram com as industrias téxteis e metalurgicas” (Fonterrada, 2008, p.
93).

176 “Nos intervallos de cada numero do programma, a srta Atilla Ferreira, alumna do Conservatorio
Dramatico e Musical desta Capital e do 1° anno do nosso curso geral, executou ao piano uma ou
outra musica do seu bello repertorio, recreando, assim, ao publico, que ndo lhe regateou os devidos
applausos” (A Nossa Festa..., 1928, p. 1).
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Sobre o Conservatério de Sdo Paulo, sabemos que ele nasceu no dia 15 de
outubro de 1904 “[...] na mesma rota dos entao recentes conservatérios europeus e
americanos, e que tinha em seu corpo docente muitos professores de formagao
humanistica europeia [...]" (Fonterrada, 2008, p. 211).

O objetivo desses conservatorios € profissionalizar musicos. Segundo
Fonterrada, esse modelo de ensino musical estava preocupado com o
aperfeicoamento do instrumento, “[...] pois durante muito tempo entendeu-se que
ensino de musica e ensino de instrumento eram sinbnimos” o que equivalia a
“exercicios técnicos progressivos, repeticdo, memorizagcao e formacgao de repertorio”
(Fonterrada, 2008, p. 211).

Musicos profissionais atuaram eventualmente na Academia de Comércio nas
figuras de Angelo Burdino e Ferrucio Arrivabene. Esse ultimo com formacdo no
Conservatério de Mildo e muito ativo no cenario musical aqui de Sdo Paulo segundo
“O Inicio'’””, Elza Mendonca (violinista) e Maria Gregoéria (cantora).

O repertdrio trabalhado com as criancas foi bem além de hinos e cangonetas.
Sambas, tangos, fox-trot e sapateados — aparentemente cantados — sdo muito
presentes no programa dos festejos.

Ivana Migliaci, aluna da escola, cantou o samba “Na Favela”, em agosto de
1938. No livro “A Cangao no Tempo: 85 anos de musica brasileira (1901-1957)” (1997)
escrita por Jairo Severiano e Zuza Homem de Melo, encontramos duas cancgdes
intituladas como “Favela” que eram populares no ano de 1938.

A primeira foi escrita em 1933 por Hekel Tavares e com letra de Joracy
Camargo, enquanto a segunda foi composta por Roberto Martins e Valdemar Silva em
1936178, Parece que esse samba ja era bastante consagrado nos tempos lvana:

A gravacao de uma canc¢do pode algumas vezes depender de circunstancias
que nada tem a ver com seus méritos artisticos. Este é o caso de “Favela”, o
belo samba de Roberto Martins e Valdemar Silva, que se tornou um classico
de nossa musica popular. Martins ja estava cansado de ter “Favela” rejeitada
por Francisco Alves quando, num almo¢o em casa de uma amiga comum, 0O
cantor se interessou por uma cadelinha pertencente a anfitrid. Conhecendo a
histéria da rejeicdo, a mocga propds: “Grave ‘Favela’ que eu lhe dou a

cachorrinha”. Trés dias depois, Alves tirou “Favela” do ineditismo. A esta
gravacgao, seguiram-se muitas outras — € a musica mais gravada de Roberto

177 No texto “Justa Homenagem”, dedicada a Ferruccio por sua morte, sabemos um pouco de sua vida.
Era um italiano imigrado ao Brasil ainda novo. Foi a Mildo, estudou musica e depois regressou ao
pais. Teve participacao no festival de julho de 1939 na Academia, no mesmo ano que faleceu. Ele e
0 maestro Tobias Perfetti levaram alguns de seus alunos para fazer uma apresentacdo musical nessa
festa. Ferrucio morreu repentinamente em 10 de outubro de 1939 (Justa Homenagem, 1939, p. 1).

178 \Vocé pode ouvir aqui: https://www.youtube.com/watch?v=sZolv_SZvLO.
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Martins —, que tem intérpretes como Carlos Galhardo, Silvio Caldas, Ataulfo
Alves, Maysa, o internacional Carlos Ramirez, e orquestras rivais como as de
Zaccarias e Severino Araujo. Alias, devem-se essas e outras gravacdes
instrumentais ao fato de a composi¢do prestar otimamente a execuc¢des
dancantes. Uma homenagem ao legendario morro carioca, “Favela” foi
precedida em trés anos por uma cancdo homdénima, de Hekel Tavares e
Joracy Camargo, também de muito sucesso (Homem de Melo; Martins, 1997,
p. 145-146).

O programa constituido por muasicas populares de diversos géneros vai numa
direcdo contraria a consolidagdo do Canto Orfednico, que ganhava cada vez mais
espaco, especialmente na década de 1930, no que se refere a educacao musical do
povo.

Como dito antes, o século XX é marcado por uma descentralizacdo de
determinados valores individuais para se voltar ao centro da comunidade. Como bem
resume a professora Marisa Fonterrada:

No século XX, algumas novidades contribuiram para dar novo alento a
educacdo musical; o professor Anisio Teixeira, discipulo de John Dewey —
cuja filosofia muito influenciaria a educacédo brasileira —, ao fazer a proposta
da Escola Nova, trouxe ao Brasil as ideias de seu mestre, segundo as quais,
a arte deveria ser retirada do pedestal em que se encontrava e colocada no
centro da comunidade. Na escola, o ensino da musica ndo deveria restringir-
se a alguns talentos, mas ser acessivel a todos, contribuindo para a formacéo
integral do ser humano. Assim, abria-se mais um espaco ao professor

especialista, ainda ndo suficiente, no entanto, para lhe conferir estabilidade
(Fonterrada, 2008, p. 210).

Na esteira dessas mudancas, o Instituto Caetano de Campos contrariou o
Conservatério Dramatico e Musical de Sdo Paulo. Considerado o modelo de educacéo
brasileira, o Instituto promovia um ensino musical acessivel, ndo preocupado em

formar instrumentistas (Fonterrada, 2008)%.

179 Em “Sons da Republica: o ensino de musica nas escolas publicas de Sdo Paulo na Primeira Republica
(1889-1930)” (2004), Vera Lucia Gomes Jardim aponta que o ensino de musica nessas instituicdes &
dermacado, a grosso modo, pela insercao do repertério europeu e que, a partir da década de 1910,
algumas adaptacdes foram sendo feitas até, a partir da década de 1920, incorporar as musicas
regionais como conteudo pedagogico: “Os debates e prescrigbes do periodo demonstram as
expectativas das praticas de ensino, que por sua vez revelavam mudangas nas finalidades
educacionais da musica como disciplina escolar. As prescri¢cdes para a criagao de um tipo de misica
adaptado e adequado ao ambiente escolar trazem consigo conceitos e preconceitos culturais e
sociais, a0 mesmo tempo que instituem praticas escolares especificas e abrem uma nova frente de
mercado para os compositores e produtores de materiais didaticos e compéndios de cancdes. Os
discursos proferidos deixam clara a mudanca do objetivo do ensino da mdusica, que inicialmente
estava preocupada em sensibilizar os alunos, para a sua possibilidade de ‘civilizar as classes
inferiores’, ‘proporcionar-lhes um prazer inocente em lugar de divertimentos grosseiros e ruinosos’,
‘corrigir vicios’ (Cardim, 1912). As marchas e os hinos grandiosos e emocionais, com seu carater de
rito e veneracdao, que sensibilizavam e, também, despertavam sentimentos patriéticos, predominantes
no repertério dos anos iniciais das aulas de musica da escola republicana, foram substituidos por
canc¢@es que obedeciam normas especificas de composicdo, objetivando encaminhar gradativamente
a uma forma correta de ouvir, de cantar, a ‘boa musica” (Jardim, 2004, p. 9-10).



212

E também na década de 1920 que a musica dita folclorica e popular ganha

espaco, principalmente sob a forte atuacdo de Mario de Andrade!®, que figurava ao

lado do compositor Heitor-Villa Lobos. Marisa Fonterrada cita também o maestro

Fabiano Lozano, “[...] que defendia e praticava o canto coral com seus alunos”

(Fonterrada, 2008, p. 212), sendo ofuscado pela fama de Villa-Lobos.

Cabe dizer que o canto como parte do curriculo escolar é pensado antes

mesmo de Villa-Lobos surgir com o canto orfeénico!®!. Em “A Educagdo Musical no

Ensino Primério a partir do Hymnario Escolar de Minas Gerais (1936)” (2016),

Fernanda Amaral Mota afirma;:

As prescri¢cdes da década de 1920 determinavam, em linhas gerais, que em
todas as séries do ensino primario deveria ocorrer a realizacao diaria de aulas
de Canto. Haveria escolha das melhores vozes da classe, o inicio do ensino
se daria por audi¢cdo e somente depois de treinados os ouvidos, 0s alunos
aprenderiam outros elementos para a pratica musical. Em relacdo ao
repertério, a prioridade recaia sobre os hinos. A professora primaria era quem
devia ministrar as aulas para os alunos (Mota, 2016, p. 32-33).

Importa-nos entender especialmente o peso de Villa-Lobos na educacao

musical porque sua filosofia pedagogica foi decisiva na organizacdo da educacao

musical no pais, a partir da década de 1930, pelo “Canto Orfebnico”.

Controverso, o compositor viajou pela Europa e tomou contato com métodos

ativos, como proposta do compositor hangaro Zéltan Kodaly (1882-1967) que se

180
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Trabalhos como “Ensaio sobre a musica brasileira” ganharam destaque, sobretudo entre

compositoras/es brasileiras/os, por tratar dessa aproximacg&o a musica popular nas formas e estéticas
da composi¢do musical. Em “Mario de Andrade e o Nacionalismo Musical Brasileiro” (2008), Paulo
Sérgio Malheiros do Santos e Leandro Soares apontam essas aproximacdes que ndo negam as
referéncias da musica europeia: “Mario valorizava a pluralidade de influéncias, desde que
conduzissem a uma sintese original. A sintese ndo implicava soma das partes, nao se resolvia numa
simples adicdo; mas tornava-se um processo dialético e dindmico de uma reflexdo especular entre
as diferentes parcelas. Algumas propostas do Ensaio ilustram esse processo de assimilacdo, soma
e recriacdo, diante da inevitavel, e as vezes desejavel, influéncia européia. No capitulo sobre as
formas, o escritor ressalta a importancia, na muisica popular nacional, das Variag6es, dos Corais e
das Dangas. Essas Ultimas impressionam pelo nimero e pela variedade. Sugerindo associa-las em
Suites, Méario observa a universalidade dessa forma, resultado da jungdo de dangas contrastantes,
habito constante e comum a varios povos. Entre nés, dancas diferenciadas se agrupam nos folguedos
de dancas draméticas, nos bailes e nas rodas infantis” (Santos; Soares, 2008, p. 24).
“No Brasil o Canto Orfednico esta associado ao nome de Villa-Lobos, mas as primeiras atividades
orfebnicas brasileiras antecedem seu projeto educacional. Com o aprimoramento da educacédo
musical no Brasil surgiram as primeiras atividades, denominadas explicitamente, orfednicas nas
escolas publicas do estado de S&o Paulo. Nesse periodo séo encontrados os primeiros relatos sobre
a utilizacéo do orfedo no Brasil. Como afirma Goldemberg (1995) o movimento orfednico surgiu com
tal nomenclatura desde o inicio do século XX, nos &mbitos da educacéo brasileira, mais precisamente
no ano de 1910” (Monti, 2008, p. 7).
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utiizou de mdasicas folcléricas como material artistico, mas principalmente
pedagdbgicol®?,

Além disso, o método de Kodaly enfatizava a importancia do canto coral, “[...] 0
que democratizava o acesso a essa arte” (Fonterrada, 2008, p. 213) e, por fim, criou
um conjunto de sinais manuais chamado “manossolfa”, que facilitava o exercicio de
solfejo de estudantes. Villa-Lobos se identificava com essa proposta, principalmente
pela prépria no¢do de nacionalismo embutido nela.

No texto “Canto Orfednico: os ideais cantados do Estado Novo” (2008),
Eduardo Monti mostra que:

O projeto orfebnico desenvolvido por Heitor Villa-Lobos (1887-1959) foi
adotado oficialmente no ensino publico brasileiro, no Distrito Federal, a partir
do ano de 1932. A implantacdo desse projeto foi realizada por meio do
Decreto n° 19.890, assinado pelo presidente Getulio Vargas, em 18 de abril
do referido ano, que tornou o Canto Orfebnico disciplina obrigatéria nos

curriculos escolares nacionais por trés décadas (1930, 1940 e 1950) (Monti,
2008, p. 2).

Porém, “essa exigéncia logo se mostrou dificil — se ndo impossivel — de ser
cumprida por vérios fatores, entre os quais, as dimensdes gigantescas do Brasil e a
auséncia ou ma qualidade das estradas, que dificultavam ou mesmo impediam
deslocamentos” (Fonterrada 2008, p. 213).

A multiplicidade de géneros musicais cantados nos festejos da Academia nao
indicam que Jodo Penteado tenha seguido estritamente a cartilha do “Canto
Orfednico”, sendo mais evidente uma heterogeneidade de can¢cfes e musicas que nao

estdo previstas no método de Villa-Lobos#:,

182 “Q trabalho de Kodaly foi mobilizado por seu interesse de “reconstruir” a cultura musical hingara. Isso
o levou a empreender uma pesquisa no interior da Hungria com o intuito de colher cang¢es folcléricas,
partindo da hipo6tese de que as fontes folcléricas estavam confinadas nas propriedades rurais hangaras.
O resultado foi a coleta e publicagdo de milhares de canc¢fes. Segundo Marisa Fonterrada (2008), o
“meio encontrado por Kodaly e [Bela] Bartok [compositor hungaro que se juntou a Kodaly] para colocar
em pratica a tarefa de reconstrucdo de identidade baseou-se em dois principios: desenvolver a
musicalidade individual de todo o povo e manter a cultura musical ‘natural’, isto &, as fontes da tradigao
oral. A abordagem de ensino de musica conhecida, posteriormente, como ‘Método Kodaly’ de
implantagdo da musica nas escolas, utiliza-se prioritariamente de cancdes folcléricas e nacionalistas,
isto €, de obras compostas a partir do material coletado durante a pesquisa e das constantes ritmicas
e melddicas encontradas nessa coletanea, mediante acurada analise.

[...] A meta de Kodaly era ensinar o espirito do canto a todas as pessoas, por meio de um eficiente
programa de alfabetizagdo musical; a ideia era trazer a musica para o cotidiano, fazé-la presente nos
lares e nas atividades de lazer” (Fonterrada, 2008, p. 155).

183 Mais especificamente sobre o “Canto Orfednico”: “O canto orfednico caracteriza-se por ser uma
pratica musical de amadores de diversos setores sociais, executando um repertério menos dificil
tecnicamente do que o destinado a musicos profissionais (dai a tradicdo de se fazer arranjos e
adaptacdes) e realizando apresentagdes publicas regulares de cunho civico e moralizador. Se o inicio
do orfeonismo foi destinado a trabalhadores e escolares, as sociedades orfebnicas proliferaram-se
posteriormente, passando a abrigar outros setores sociais” (Gilioli, 2008, p. 47). No caso do Brasil,
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Uma hipGtese para a aparente recusa ao método pode ser o nacionalismo
imprimido no projeto, divergindo do pensamento libertario. Mas também é importante
destacar que foram encontrados livros do canto orfednico guardados na biblioteca de
Jodo Penteado, na Unidade Especial de Informacdo e Meméria da UFscar (UEIM)284,

Livros como “Aulas de Canto Orfendnico: para as quatro séries do curso
ginasial” de Judith Morrison Almeida, com uma edicdo de 1960, numa data posterior
a Academia de Comércio.

Mas os hinos também foram uma modalidade musical utilizada por anarquistas.
Algumas dessas canc¢fes eram publicadas em periddicos como “A Lanterna” ou “A
Plebe”. Ao mesmo tempo, o governo federal, desde o inicio da Republica, se
empenhou em fazer publicacdes de hinarios escolares.

Observamos que no final da Primeira Republica, ha uma preocupa¢&o maior
por parte dos governantes em sistematizar, organizar e uniformizar o ensino
de mdusica. Inicia-se um processo de prescricdo do material didatico-
pedagégico para as praticas musicais nas escolas. Portanto, diante desses
dados nos remetemos aos Hymnarios e canticos escolares que serviram de

base para a compreensdo do emprego de determinados conteldos nas
cancg0Oes escolares (Gurgel; Hora, 2009, p. 16).

O tema dos hinos anarquistas esta ligado as causas sociais. E provavelmente
0 gosto por hinos tem a ver com sua forma e estrutura relativamente simples. Suas
melodias sdo adaptaveis e faceis de memorizar, podendo ser cantadas em coros

facilmente, possibilitando momentos do fazer coletivo, importante para anarquistas.

reforcamos o objetivo que o “Canto Orfednico” tinha enquanto projeto nacionalista por parte de Getulio
Vargas: “Apos o apoio de Getulio Vargas ao projeto de Villa-Lobos no inicio da década de 1930, o
ensino de Canto Orfednico passou a vigorar nas reformas de Francisco Campos e Gustavo
Capanema. A Reforma de Francisco Campos oficializou a énfase na funcdo nacionalista desse
ensino, promovendo a interpretacdo de hinos e as cangdes patridticas, em prol de estimular o
sentimento nacional nos alunos” (Lemos Junior, 2020, p. 1077-1078).

184 Sobre este encontro, refiro-me a minha visita @ UEIM em 2018, quando encontrei os livros na
Biblioteca Jo&o Penteado. Esses livros, no entanto, estdo carimbados com as datas da década de
1950, ou seja, posterior ao periodo analisado nesta pesquisa.
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Instituto Modelo de Menores

Se¢do da Banda Musical do Instituto h

Figura 20
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A festa foi abrillhantada com a presenca da
excellente orchestra regida pelo maestro
Angelo Bordini,

Que tocou nos intervallos e cujo

selecto repertorio muito agradou &
assistencia

(Grande Festival..., 1927, p. 2).

A presenca de orquestras nos festejos da Academia de Comércio “Saldanha
Marinho” indica que a musica figurava além dos hinos escolares. Entre 1920 e 1943,
0s nomes de quatro grupos musicais foram identificados: a orquestra “Estrella de
Ouro”, no festival de 21 de junho de 1926, sob a regéncia de Albino Spagnolo e Angelo
Burdini; a “Jazz Band Asturias”, sem identificacdo de regéncia, em janeiro de 1933; a
“Jazz Lira de Ouro”, também sem o nome do regente, em 1941; em 1943, por fim, a
“Jazz Lopes” e a “Banda Musical do Instituto Modelo de Menores”.

Esses grupos, normalmente, tocavam em dois momentos: na abertura das
festividades e no final, abrindo os bailes familiares. Assim como nas festas operarias
daquele tempo, os bailes podiam ter uma funcédo socializadora, mesmo que no
comeco sua prética tenha sido criticada, como vimos no inicio deste capitulo.

O Unico registro fotogréfico encontrado de uma banda na escola foi o retrato
publicado em “O Inicio” de junho de 1943. Trata-se da banda do Instituto Modelo de

Menores gque tocou numa festa do educandario nesse mesmo ano:

INSTITUTO MODELO DE MENORES

Quem conheceu o antigo Instituto Disciplinar sob o regime anterior a
revolucado de 1930 e o vé hoje, depois de sua transformagdo em Instituto
Modelo de Menores, ficard verdadeira admirado de ver e apreciar o que la
agora se vem fazendo, de fato, em S. Paulo, em prol da educacéo, preparo e
reforma dos costumes de uma grande parte desses pequeninos seres
humanos deserdados da sorte existentes por ai a fora, em nosso interland
(?), ao Iéo, sem eira nem beira, que se ndo fora o acolhimento providencial
ali encontrado, dificilmente poderiam conseguir um vislumbre de felicidade
através da vida.

O Instituto Modelo de Menores parece ser, como de faso [sic] é, uma
instituicdo providencial por todos os motivos dignos do amparo do Estado,
porqgue € uma das obras de relevante importancia moral e social que honram
S. Paulo e o Brasil e que deve ser ampliada e multiplicada consideravelmente,
de modo a preencher as lacunas do programa do governo dos nossos
homens de Estado no que diz respeito a educacédo e reforma dos costume
[sic] da infancia e da juventude desvalidas da sorte reabilitando-as para uma
vida mais feliz e transformando-as em futuros elementos dignos de estima e
de valor na comunh&o social.

E faltando das apreciaveis qualidades do ilustre administrador do Instituto
Modelo de Menores, ndo devemos esquecer, tambem, de outros grandes
espiritos, como por exemplo, o notavel instituidor de reformas no regime
penitenciario no Estado de Minas Gerais e o atual diretor da Penitenciaria de
nosso Estado, Dr. Flaminio Favero, cujos sentimentos humanos e cristdos os
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tornaram dignos de menc¢do honrosas, bem como do respeito de todas as
pessoas de coracdo bem formado.

E agora, para terminar, chamaos a atenc¢do de nossos leitores para o cliché
enserido no alto desta coluna, que apresenta uma fotografia da secédo da
Banda Musical do Instituto Modelo de Menores, tirada ho més passado, em
nosso educandario, por ocasido de uma de nossas festas escolares, para a
qual aguele Instituto fora convidado (Instituto Modelo de Menores, 1943, p.
3).

A presenca das bandas nessas festas surge quando elas comecam a ficar
populares na cultura paulistana. A popularidade dessa formagdo acompanhou as
mudancgas sociais e urbanas aceleradas que a cidade comecou a viver desde o final
do século XIX em Séo Paulo.

A expanséao do café, o surgimento de pequenas fabricas, a imigracdo europeia,
0s projetos de urbanizacdo do centro — especialmente no final da gestdo do prefeito
Antonio Prado?ss — alavancaram o surgimento de outros espacgos de sociabilidadess e,
com isso, fomentaram grupos musicais como as bandas a ocupar determinados
lugares.

Segundo José Roberto dos Santos, em sua dissertagao “Histéria e musica em

Sao Paulo no inicio do século XX: a trajetoria da Banda da Forca Publica” (2019):

185 Sobre as reformas empreendidas pelo prefeito Anténio Prado, Tais Chang Waldman no ensaio “A
Sao Paulo dos Prado” (2013) escreve: “Vinculado a economia cafeeira, mas tendendo a uma
crescente diversificagdo de atividades, como visto, Antdnio Prado dedicara seus quatro mandatos
consecutivos como prefeito da capital paulista, de 1889 a 1911, a remodelacao fisica dos espacos e
equipamentos urbanos. Convém lembrar que nas Ultimas trés décadas do século XIX, Sdo Paulo tem
sua populacdo praticamente multiplicada por oito, transforma-se na dindmica ‘capital do café’, num
dos primeiros focos da industrializacdo no pais e no nicleo de um processo de expanséo urbana
impiedoso e lucrativo. Assim, enquanto seu filho, Paulo Prado assume responsabilidade nos negdcios
familiares, Antbnio procura dar a sua administracdo o alcance da obra de um ‘heréi civilizador’,
evidenciando a centralidade da familia Prado no processo de modernizacéo da cidade (Waldman,
2013, p. 3). Essa busca pela modernizagao fisica da cidade de S&o Paulo teve consequéncias direta
nos bairros operarios: “Tal processo de urbanizagéo, procura esconder outra cidade, marcada por
bairros pobres, sujeitos as enchentes periddicas, a represséo policial e & violéncia constante. Na
Zona Leste da cidade de Sao Paulo, por exemplo, em bairros como os da Mooca, Bras e Belenzinho,
cujas ‘chaminés enfumagadas eram vistas pelos paulistanos do centro como uma paisagem estranha
e vagamente ameagadora’, havia um mundo a parte, que crescia incessantemente, apesar do esforgo
coletivo para escondé-lo. Regido pelos apitos das féabricas, ndo recebia investimentos publicos de
maior monta, abrigando uma imensa populagao imigrante em corticos ou vilas: ‘Sdo Paulo e Bras sao
duas cidades completamente distintas’, diria um cronista, em 1919” (Waldman, 2013, p. 4).

186 Ainda no trabalho de Tais Waldman, o Teatro Municipal foi esse marco que se estabeleceu no esforco
de aproximar a urbanizagao as tendéncias artisticas europeias, referéncias para Anténio Prado: “Para
terminar de ‘atualizar’ Sao Paulo, no entanto, era ainda necessario coloca-la em sintonia com as
principais tendéncias artisticas e culturais das grandes metropoles da Europa. Para sustentar tal
projeto, o governo de Anténio Prado autoriza, em 1903, a constru¢do do Teatro Municipal de S&o
Paulo, inaugurado oito anos depois. Sem uma “vida social”, justifica Anténio, a cidade ‘nunca passaria
de um quieto burgo do interior’. A edificagdo do Municipal no centro de Sdo Paulo pode ser vista como
um marco, ja que € o primeiro monumento assumido pelo poder publico, implicando muitas
desapropriacfes e a urbanizacdo de uma grande &rea central da cidade para viabiliza-lo (Waldman,
2013, p. 5).
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Hotéis, restaurantes, confeitarias, casas de comércio, lojas de
departamentos, farmacias, armazéns, lojas de tecidos, cafés, cafés-concerto,
bares, cabarés, industrias e bancos comecgaram a florescer e se multiplicar,
impulsionados, nessa Sao Paulo dos 1900, pelo capital excedente do café,
na tentativa de diversificagdo de investimentos por parte da elite agraria
paulista. Nesse compasso de dinamizacdo de investimentos por parte da elite
agréria paulista. Nesse compasso de dinamizacdo da economia, a cidade
mudou radicalmente, o que favoreceu também a demanda de prestacéo dos
servicos musicais, ampliou os locais de apresentacdes, as escolas, 0
comércio de instrumentos e todas as demais atividades envolvidas com a
musica (Santos, 2019, p. 24).

Algumas associacfes de classe e grupos fechados comecam a surgir e a
incorporar a pratica musical, oferecendo concertos publicos e bailes para o seu
publico.

Mas h& também grupos que, aos poucos, comeg¢am a se tornar parte da rotina
da populacdo paulistana, apresentando-se nos largos e pracas, coretos e ruas,
esquinas e avenidas, tocando até a noite sem ter seus trabalhos interrompidos
(Santos, 2019).

As bandas integravam qualquer evento festivo da cidade de S&o Paulo. Fosse
a inauguracdo de um bar ou de agcougue, o importante era a presenca de muasicos
para animar a festa.

Além disso, os carnavais também eram atraentes para esses grupos — o que,
muitas vezes, exigia uma formacgéo grande para ser ouvida no mar de gente que
inundavam as ruas.

Publico ou privado, na rua ou em salbes e associacdes, nas pracas ou nos
cafés-teatros, o fato € que a banda exercia um papel fulcral na cultura musical
paulistana, seja nos espacos mais elitizados até as associacdes operarias.

A partir de 1920, a jazz band é um fendmeno novo que comeca a ganhar
espaco e, consequentemente, a reduzir o campo de atuacdo das bandas
carnavalescas:

Com o0 passar do tempo e a evolugdo tecnolégica, essas bandas
carnavalescas foram se reduzindo a conjuntos que, da formacdo anterior,
preservaram apenas a percussdo na forma de uma bateria americana e
surdos; e do naipe de sopros, apenas um saxofone, um trompete e um
trombone, que passaram a acompanhar a “cozinha” composta pela
percussdo, contrabaixo e piano, além dos cantores. Dessa formag&o original,
as tubas (souzafones em Mi b, e Si b), bombarddes, bombardinos e toda a
familia dos sax-horns, além das trompas e sarrusofones quando existentes,
perderam seus empregos ao longo do século XX para essa tecnologia que
passou a incorporar, a partir da década de 1920, o estilo jazz band de se

tratar a musica de conjunto, o que mudou, portanto, 0 universo sonoro e visual
desses recintos (Santos, 2019, p. 54).
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Jairo Severiano e Zuza Homem de Melo apontam ainda que esse declinio e a
ascensao imediata das jazz-bands estdo ligados as empresas fonograficas que
seguiam a esteira das musicas dos Estados Unidos.

A consequéncia desse efeito nao foi somente a diminuigdo de bandas, mas
também a reducdo de gravacdes de discos sambas e choros (Homem de Melo,
Severiano, 1997, p. 50)*’.

Uma particularidade das jazz-bands é o que Renan Branco Ruiz aponta como
“conflitos com as retoricas de cunho nacionalista relacionado ao moderno” (Ruiz,
2021, p. 53). Tanto Renan quanto José Roberto dos Santos apontam que o jazz
penetra em nossa cultura musical de maneira conflituosa e ambigua.

Existe uma “amizade indesejada”, como denomina Renan Ruiz, entre o jazz e
a musica brasileira que comeca a aparecer nos anos de 1920 e se estende nas
décadas seguintes.

Se a década de 1920 é marcada pelo inicio do modernismo brasileiro, é
justamente por volta desse momento que a ideia de jazz-band se insere de
maneira expressiva no pais. E ndo por acaso: o jazz era compreendido como
uma das principais formas de acesso a modernidade almejada como projeto.
Com circulagédo em larga escala para os padr8es do inicio do século XX, a
jazz-band é um componente central da origem e da difusdo das ideias
cosmopolitas por todo o mundo transatlantico logo apés a Primeira Guerra
Mundial (1914 - 1918). Nesse sentido, vale destacar a importancia do 15°
Regimento de Infantaria da Guarda Nacional de Nova York, também
conhecidos como “soldados do jazz”: negros do Harlem (de vérias profissdes,
inclusive musicos) que contribuiram para a divulgacdo do jazz na Europa

ainda durante a Primeira Guerra, entre janeiro e novembro de 1918 (Ruiz,
2021, p. 54).

Anarquistas recorreram a muasica ndo s6 em manifestagcbes e datas
comemorativas. Seus coros ultrapassaram os limites da escola. Rodrigo Rosa da
Silva e Francisco Foot Hardman mostram que “os festivais [libertarios] e os
piqueniques também eram espacos privilegiados para a musica”:

Bandas de baile, bandas de jazz, orquestras, entoagdo de hinos operarios,
cantigas populares, canc¢des de cunho social e corais que acompanhavam as

187 56 na Casa Edison gravam a Jazz Band do Batalhao Naval, a Orquestra Ideal Jazz Band, a American
Jazz Band Silvio de Souza e, sobretudo, a Jazz Band Sul Americana de Romeu Silva (Homem de
Melo, Severiano, 1997, p. 50).

188 “[...] a musica era um elemento recorrente nos festivais libertarios, nos quais se apresentavam

orquestras, cantos e hinos, trechos de 6peras e concertos de violino e piano. A musica como fator de
aproximacao dos povos era a temética de uma palestra proferida pela escritora argentina Concepcién
Fernandez no Centro de Cultura Social.
Zélia Gattai, ao relembrar a experiéncia de frequentar com os pais e irmdos o Saldo das Classes
Laboriosas, cita 0 sucesso de uma antiga can¢ao anarquista, interpretada por um grupo de meninas
espanholas: ‘donde vas con paquetes e listas / que tan pronto te veo correr / voy al congreso de los
anarquistas / que reclaman un derecho: vivir” (Parra, 2017, p. 114).
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pecas teatrais serviam muitas vezes para, além de arrecadar fundos para
alguma publicacao, grupo ou objetivo especifico (apoio a presos politicos e
seus familiares, cuidar da salde de um companheiro etc.), propagar o ideal
anarquico de uma maneira prazerosa (Silva, 2005, p. 177).

Hardman (1984) mostra a luta de anarquistas e da classe operéaria pelos
espacos publicos e da sua ocupagdo com manifestacdes artisticas. Boa parte desse
estigma em torno da classe mais baixa vem de um medo da desordem, da qual os
anarquistas buscam se afastar, jA que a segregacdo € violenta: a policia trabalha
incansavelmente ao lado da burguesia.

A segregacdo do proletariado pela classe dominante, a recusa em ampliar-
Ihe os estatutos da cidadania burguesa, determinou, sempre, a necessidade
de o discurso anarquista retomar o tema da ordem e rep6-lo nos seus devidos
termos de classe. Era necessario provar a supremacia da ordem anarquista
(apoiada dialeticamente na “desordem” do nao-governo dos homens e na
espontaneidade das massas) sobre a desordem capitalista (legitimada

ideologicamente pelo mito da “ordem do trabalho” e do “progresso social”)
(Hardman, 1984 p. 46).

Enguanto o embate de se apropriar dos espacos publicos acontecia, criavam-
se locais de sociabilidade e entretenimento para a classe trabalhadora e, muito
provavelmente, a formacdo de grupos musicais alinhados as ideias anarquistas
também nascia.

E importante considerar que, a partir de 1917, segundo Foot Hardman, houve
um periodo de grande mobilizacdo operaria a partir de festivais proletarios:

Havia condi¢cBes favoraveis, isto €, a presenca de uma massa popular ativa,
de um publico capaz de preencher e de se apropriar — provisoriamente — dos
novos espagos: a forca momentanea da classe e de seu movimento
permitiam que os nucleos libertarios de propaganda procurassem e
identificassem esses novos espagos. A “alegria estuante” era condigao de
uma “propaganda fecunda”. Apesar da critica doutrinaria dos anarquistas ao

baile, ao futebol, estes eram elementos incorporados dentro da forma-
espetaculo assumida pelas grandes festas operarias (Hardman, 1984, p. 42).

O Saldo Celso Garcia — tao utilizado por Jodo Penteado, ao lado do Salédo
Londres — se destacava na imprensa libertaria. Pertencia a Associacao das Classes
Laboriosas e servia de palco para os bailes dos sindicatos e associa¢cdes, além das
representacoes teatrais e assembleias.

No ritmo desse baile final, percebemos que as manifestacdes artisticas e
culturais praticadas por anarquistas nos circulos operarios urbanos de Séao Paulo nas
primeiras décadas do século XX podem, de fato, ter assimilado algumas atividades

comuns a classe dominante.
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Contudo, conforme fomos dancando com os documentos, a cada passo
pudemos perceber que essa cultura operaria dentro da Academia de Comércio
“Saldanha Marinho” se constituia de maneira singular.

Entendemos que, ultrapassando um desejo de afirmar a ideia de uma cultura
operaria “auténtica”, buscamos compreender como essa heterogeneidade
manifestada nos festejos da escola revelam uma singularidade nas praticas culturais
e artisticas que podem ser entendidas como anarquistas.

Tais préticas se manifestaram a partir do teatro operario ao invés do teatro
burgués, pelo cinema, por meio de hinos, cancdes e cangconetas ao contrario das
propostas do canto orfednico.

O desenho €, talvez, a presenca mais contraditéria na Academia de Comércio
com relacdo as ideias libertarias, tanto que ele, ao que parece, ndo faz parte da
programacao dos festejos dentro e fora da escola.

Ao mesmo tempo, o desenho na Academia de Comércio era voltado ao ensino
profissional, como observado nas disciplinas de “artes aplicadas” e em conteudos de
cOpia, observacdo e desenho geométrico descritos nas atas da congregacdo da
Academia de Comércio.

A relacio entre trabalho e educacgao, tendo em vista a “educacgao integral” como
orientadora dessa articulacdo, também é defendida pela educacéo libertaria.

Neste caso, o teatro, o0 cinema e a musica, apesar de suas presencas nas aulas
da Academia de Comércio, eram praticas que demonstravam um desejo de
extrapolacdo “para o ambiente nao escolar’ (Peres, 2012, p. 273).

A proximidade com essas praticas artisticas, muito presentes nas festividades
operarias como enfatizado até aqui, sugerem acdes realizadas coletivamente. Em
outras palavras: todas essas manifestacdes artisticas exigem uma apresentacdo
coletivizada, ou seja, na relacdo com o outro.

Esse aspecto dessas praticas coletivas em festividades, ou seja, no
fortalecimento de espacos de sociabilidade, nos sugere uma aproximacgao ao sentido
de “solidariedade” anarquista que, desde Pierre-Joseph Prouhon, pode ser entendida,

by

segundo Silvio Gallo em “Pedagogia do Risco” (1995), como equivalente a “liberdade”:

Segundo Proudhon, na perspectiva barbara o maximo de liberdade equivale
ao maximo de isolamento, quando ndo ha ninguém mais para limitar a
liberdade do individuo. Por outro lado, do ponto de vista social, quando
liberdade e solidariedade se equivalem, o maximo de liberdade significaria o
maximo de relacionamento possivel com os outros homens, pois desta
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perspectiva as liberdades ndo se limitam, mas se auxiliam, se
complementam. Ao contrario do popular ditado, a liberdade do individuo ndo
termina onde comeca a liberdade do outro, mas em ambas as liberdades
comegam juntas. Liberdade, para Proudhon, é comunh&o... Deste modo, ele
afirma que a liberdade é a prépria condicdo para a existencia da sociedade
(Gallo, 1995, p. 23).

Assim, entendemos que as festas, festivais e quermesses promovidos pela
Academia de Comércio “Saldanha Marinho” se aproximam dessa busca de “liberdade”
anarquista, identificada num sentimento de “solidariedade”.

Enfatizamos que a organizacao dessas festividades na Academia de Comércio
“Saldanha Marinho” indica uma continuidade das manifestacfes artisticas e culturais
do anarquismo nao apenas pelo fato de Jodo Penteado ter sido um conhecido
militante, mas pelo programa se aproximar dos festivais operarios libertarios e por
permitir a comunidade comungar juntas neste espaco, revelando um traco da
solidariedade anarquista:

[...] os libertarios entendiam que o homem, para tornar-se realmente livre,
sem chefes nem governo, deveria assumir sua parte de responsabilidade no
funcionamento das organizacdes sociais. SO a participacdo responsavel de

cada um, permitiria, a sociedade como um todo, prescindir de governantes
(Jomini, 1990, p. 104).

As festas, festivais e quermesses da Academia de Comércio “Saldanha
Marinho” sdo um exercicio coletivo de liberdade, pelos quais corpos podem se

expressar livremente em dramas, cantos e dangas.
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5 IPADE OU PALAVRAS FINAIS
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5.1 FECHANDO A GIRA

Os corpos estdo em movimento.

Os gestos revelam o que estad em jogo —

a matéria da vida retorna como uma

questao em aberto.

O movimento coletivo aponta na direcédo

daquilo que nos espera, do que ainda esta por vir,
daquilo que elas antecipam —

um tempo e um espac¢o melhores que aqui;

um vislumbre de uma terra que ndo pertence a ninguém
(Hartman, 2022, p. 365).

conforme a gira ensina
nao ha principio e fim
de forma subsequente:
0 comeco de toda roda
€ onde a roda termina
de comegar novamente
(Simas, 2025).

Contam os mais velhos que Oxala, o grande orixa do pano branco, desejando
conhecer os mistérios da morte, enganou Nana e invadiu o reino dos Egun. A historia
€ assim: Oxala roubou as vestes de Nand, entrou nos seus dominios e falou com um
morto.

Oxala é um poderoso orixa. Foi a ele que Olodumare, o grande deus, incubiu
de criar os seres humanos. Oxala fez homens, mulheres e criangcas com o barro e deu
vida aos corpos com seu sopro divino. Assim, Oxala é o senhor da vida.

O barro € matéria-prima de Nana, uma antiga orixa que morava nos pantanos.
Conta-se que, quando os seres humanos morrem, o barro utilizado por Oxala volta
para ela. Assim, Nana conhece os mistérios da morte.

Orgulhoso, Oxal&a queria conhecer também os segredos da morte, dominio de
Nana. Guardia do reino dos Egun, ou seja, dos antepassados, Nana proibia a entrada
dos homens no seu territorio.

Oxala entdo arquitetou um plano: conquistaria a confianca de Nana e, na
primeira oportunidade, vestiria suas roupas, imitaria sua voz e entraria no reino dos
Egun para conversar com um morto.

Um belo dia, Nana precisou viajar para longe e deixou Oxala ficar em sua casa
na sua auséncia. O velho Oxala se aproveitou da oportunidade, vestiu-se das vestes

de Nana e lentamente seguiu em direcédo aos portdes do reino dos Egun.
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Mas o que Oxala ndo imaginava é que os Egun néo tinham Ori — cabeca — e,
por isso mesmo, eles ndo conseguiam se comunicar. Imediatamente Oxala pensou
numa solucgédo: tirou de seu bornal o p6 da criagéo.

Assim, Oxala fez uma cabeca. Fez os olhos, ouvidos, nariz, boca, lingua, dente.
Com cuidado, colocou a cabeca no Egun e soprou-lhe seu hélito de vida. A cabeca
despertou e Oxala pode conversar com Egun que lhe contou os segredos sobre a
morte.

Foi assim que Oxalé conquistou os direitos da vida e da morte.

Essa histéria nos ensina sobre o respeito com os mortos. Respeito que envolve
cuidado e conversa com os mortos. A sabedoria de Oxala nos mostra como podemos
escutar o “timbre das vozes inaudiveis”, como disse Aby Warburg (2013).

Nesta escuta, para a escrita deste trabalho, identificamos que as vozes ali
sussurradas contrariavam afirmacdes depuradas em algumas narrativas
historiogréaficas!s® sobre 0 movimento anarquista paulistano pés década de 1920 como
“derrotado” ou “ultrapassado®”,

Concordamos com Tatiana Calsavara (2012) quando afirma que essa narrativa
enviesada desvaloriza e rejeita acdes culturais, artisticas e educativas que
sobreviveram a uma série de repressoées pelo Estado:

Muitos fatores contribuem para que o anarquismo deixe de ser um movimento
de massa, porém, isso ndo significa a morte do anarquismo como movimento
de resisténcia e de luta. Entre esses fatores, levantados pelos préprios
anarquistas, estdo a forte onda de represséo iniciada no governo Epitacio
Pessoa, passando pelo governo Artur Bernardes e chegando a Getulio
Vargas (prisGes, deportacdes, fechamento de associagbes, jornais entre
outros); a fundacdo do PCB que atraiu muitos militantes anarquistas
(competicdo com a infiltragdo comunista junto aos operérios); as leis de

repressdo ao anarquismo; o surgimento da legislagéo trabalhista nos anos 30
com a institucionalizag&o dos sindicatos e dos direitos do trabalhador. Esses

189 “A derrocada de mitos e dogmas, produzidos por uma versao autoritaria-estatal de socialismo, torna
ainda mais importante e urgente recuperar a histéria das idéias do socialismo utdpico e libertario,
bem como dos movimentos sociais por elas influenciados, pois constituem uma heranca fundamental
esquecida pelos atuais movimentos sociais, muitos dos quais perderam, junto com a ousadia e
lucidez da critica radical do presente, a memdria do seu passado. Essa historia, registrada nos
documentos, livros e publicagbes produzidos ao longo de mais de um século por grupos de
trabalhadores anarquistas, foi ocultada sob o manto do siléncio intencional, mas também mediante a
acao repressiva, de censura e destruicdo, dos autoritarios de todos os matizes” (Gongalves; Silva,
2001, p. 21-22).

19 “Considerando que grande parte dos historiadores do movimento operario no Brasil apresentam o
anarquismo como ‘derrotado’, ‘ultrapassado’ e com sistematica perda de influéncia sobre o
operariado a partir dos anos 20, é relevante observar e destacar o grande temor por parte do Estado
republicano no que se referia a sua propagacao no Brasil neste periodo. Os prontuarios do DEOPS
(Departamento Estadual de Ordem Politica e Social), por exemplo, revelam a intensa vigilancia da
policia sobre militantes considerados ‘perigosos’ e ‘subversivos’ durante e apds os anos vinte”
(Calsavara, 2012, p. 16-17).
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fatores levavam a desarticulacado das associacdes libertarias que assim que
podiam, voltam a se organizar (Calsavara, 2012, p. 170).

Buscamos valorizar e reconhecer os festejos da Academia de Comércio
“Saldanha Marinho”, dirigida pelo militante anarquista Jodo Penteado, como uma
dentre as varias a¢fes que mostram a sobrevivéncia do anarquismo.

Desde o inicio de minha trajetéria académica, meu interesse sempre se
orientou em tentar entender como as escolas anarquistas pensavam e ensinavam
artes. Isso num tempo em que o ensino de artes ndo era sistematizado em nosso pais.

Mas, na relacdo com os documentos da Escola Moderna, Escola Nova e
Academia de Comércio “Saldanha Marinho”, fui percebendo que a presenca de artes
nessas escolas extrapolava os limites da sala de aula, manifestando-se especialmente
nas festas, festivais e quermesses.

Assim, nossa hipétese foi de que o anarquismo continuou resistindo nas
manifestagdes artisticas e culturais dos festejos da Academia de Comércio “Saldanha
Marinho”.

Consideramos como recorte temporal para a elaboracdo desta pesquisa 0s
anos de 1912 a 1943, periodo de funcionamento da Academia que, incialmente, se
chamou Escola Moderna (1912-1919) e Escola Nova (1920-1923).

Recorremos aos documentos do Acervo Jodo Penteado, preservado no Centro
de Meméria da Educacédo da USP, onde passamos a reconhecé-lo como um “terreiro”
tal como os espacos sagrados das religibes de matriz africana como possibilidade de
conversarmos, dangcarmos e cuidarmos dos mortos.

Para “terreirizar” o arquivo, nos aproximamos do conceito elaborado por
Christina Sharpe que, em “No Vestigio: negridade e existéncia” (2023), fala em “viver
no vestigio”. Ela argumenta que o fato de determinadas vidas serem identificadas em
categorias de sujeicdo nao implica que elas vivam em sujei¢do “nem como pessoas
sujeitadas simplesmente ou apenas” (Sharpe, 2023, p. 15).291

Sobre viver no vestigio pensando a partir da raca, Sharpe escreve:

Existir no vestigio é viver nesses naos, viver no ndo espaco que a lei ndo é
obrigada a respeitar, viver na nédo cidadania, viver nos infindaveis tempos de
Dred e Harriet Scott; e € mais do que isso. Existir/no vestigio é ocupar

aquele/a tempo/espaco/lugar/construcéo (existéncia no vestigio em todos os
sentidos [...]. Existir no vestigio é reconhecer as categorias [...] como as

191 No caso de Christina Sharpe, a categoria em discussdo é sobre raca. Neste trabalho, refletimos
também a questdo de raca, classe e género a partir da repressdo do movimento anarquista paulistano
gue produziu categorias como “bandidos” e “ladrdes”, além do sentido pejorativo de “estrangeiro”.
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localizagBes continuas da existéncia Negra: o vestigio, o navio, o poréo e o
tempo. Existir no vestigio € também reconhecer as maneiras pelas quais
somos constituidas através da/pela vulnerabilidade continua a forga
opressora, embora ndo seja apenas por essa for¢ca que nos reconhecamos e
sejamos reconhecidas (Sharpe, 2023, p. 39-40).

Expandindo este conceito para a dimensédo dos documentos do Acervo Joao
Penteado, procuramos dar “atencao” a “vastiddo” da resisténcia anarquista num
trabalho de “vigilia™

[...] vigilias [wakes] sdo processos; por meio deles pensamos em quem
morreu e em nossas relacdes com essas pessoas; sao rituais por meio dos
guais encenamos luto e memdria. Veldrios permitem que pessoas vivas
lamentem a passagem das pessoas mortas por meio de rituais; trata-se do
ato de velar praticado por parentes e pessoas amigas ao lado do corpo de
guem faleceu; desde a morte até o sepultamento, entre comes e bebes,
celebracdo e outras praticas, uma vigilia realizada como ritual religioso. Mas
vigilias [wakes] também s&o “o vestigio deixado na superficie da agua por um
navio; a perturbacdo causada por um corpo nadando ou sendo movido na
agua; as correntes de ar atras de um corpo em voo; uma regido de fluxo
perturbado; na linha de visdo de (um objeto observado); e (algo) na vereda

de um recuo de (uma arma)”; por fim, vigilia significa estar alerta e, também,
consciéncia (Sharpe, 2023, p. 48-49).

Por essa razéo, buscamos, no capituo 1, “terreirizar” o arquivo com o objetivo
de estabelecermos uma outra relacdo com os documentos enquanto “vestigios” que
demandam o trabalho do cuidado com os mortos.

Como resultado, na relagdo com os documentos arquivados no Acervo Joao
Penteado, elaboramos esse cuidado pela fabulacdo critica, conceito de Saidiya
Hartman, com o qual pudemos contar algumas historias inimaginaveis, como € o caso
da mulher e do menino posando numa fotografia no jornal “O Inicio” de 1937 e também
a histéria do rapaz Thiers Barbosa.

A propria relacdo com as auséncias presentes no arquivo foi entendida pela
compreensao do conceito anarchive (“anarquivo”) de Carime Zaayman que, na
articulacdo com a fabulacdo critica, nos ajudou a escrever essas historias
reconhecendo a presenca da auséncia.

Através da fabulacdo critica, recusamos que a mulher, 0 menino e o garoto
negro, Thiers Barbosa, fossem submetidos, mais uma vez, ao silenciamento, de forma
que essas pessoas comuns, marcadas pelo seu género e raga, fossem descritas e
identificadas no arquivo da Academia de Comércio apenas por uma fotografia

comercial e por uma nota necrologica.
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No segundo capitulo do trabalho, apresentamos a trajetéria da Academia de
Comeércio a partir do texto celebrativo dos seus 25 anos, no qual a historia da escola
foi dividida em fases (“O Inicio”, 1937).

Ao contarmos essa historia, pudemos apresentar estes indicios que se
revelaram em detalhes significativos, como na consideracédo da data de fundacdo da
Academia de Comércio ter como marco o 13 de maio, a mesma data da fundacéo da
Escola Moderna; a relagéo entre a educacado com o trabalho, reflexo das reflexdes
sobre “ensino racionalista” e “ensino integral” elaborados por Sébastian Faure (2015)
e Francisco Ferrer (2014), mas também nos escritos de Adelino de Pinho (2015) e na
prépria experiéncia de Jodo Penteado (Moraes, 2013; Peres, 2012); a coeducacao de
género, embora com as contradicdes percebidas dentro do préprio movimento
operario que reproduz um determinado ideal de mulher, conforme apontado por
Margareth Rago em “Do Cabaré ao Lar” (2014), além das discrepancias no numero
de matriculas de meninas na primeira fase da Academia de Comércio (Moraes;
Santos, 2013) e até mesmo na organizacdo dos cursos no decorrer dos anos,
separando as mulheres, por vezes, em sessOes femininas, como observado em
edicdes do jornal “O Inicio”; além disso, a criagdo de um Grémio Estudantil nos
primeiros anos da Academia também aponta para um trago caracteristico de uma
pratica libertaria, principalmente quando percebemos que seu papel foi fundamental
na rotina escolar ao incentivar e fomentar espacos de cultura e recreagdo que
reverberaram nas festividades.

Mas foi nos festejos da Academia de Comércio que encontramos uma profusao
significativa de vestigios que revelam de maneira mais contundente a continuidade do
anarquismo nas manifestacfes artisticas e culturais desenvolvidos na escola.

No capitulo 3, apresentamos esses vestigios, identificados nos programas
desses festejos numa similaridade com as praticas culturais desenvolvidas nos
programas culturais dos jornais libertarios como “A Plebe”, “A Lanterna” e “O
Trabalhador Graphico”, mas também nas associagdes operarias paulistanas
contemporaneas a Academia de Comeércio.

Esses programas eram divididos, normalmente, entre trés momentos: 1)
abertura: concerto orquestral e uma conferéncia/palestra; 2) apresentacdes artisticas:
encenacoes teatrais, declamacdes de poesia, canto de hinos e canconetas e até
exibicdo de filmes; 3) baile de encerramento. A ordem pouco se alterava e, as vezes,

as quermesses estavam inclusas como parte do programa. Como quermesse,
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entendemos como 0 momento festivo em que prendas e brincadeiras eram sorteadas
e feitas.

No livro “A Doutrina Anarquista ao Alcance de Todos” (1983), do militante José
Oiticica, publicada entre 1946 e 1947 no folhetim “Acgédo Direta” (Cedem, 2023),
encontramos uma reflexdo sobre a importancia da recreacéo e das artes na ideia de
‘comuna®?” anarquista:

Diversdes e arte — A anarquia visa a maxima felicidade na terra e assenta
essa maxima felicidade no méximo desenvolvimento cultural do individuo.
Assim, da maior importancia nas comunas € a organizacao selecionada dos
divertimentos e cultivo da arte.

Além dos esportos, ha as diversdes sociais, sempre com base artistica
(Citicica, 1983, p. 94).

Embora o texto tenha sido escrito posteriormente ao periodo estudado neste
trabalho, sua ideia ndo nasce espontaneamente. Percebemos a importancia dada ao
entretenimento e das artes por anarquistas paulistanos nos festivais operarios e, além
disso, a indissociabilidade entre diversao e arte com a militancia politica.

Deste Ultimo aspecto, vimos que o0 objetivo dessas festas cumpria,
basicamente, duas funcdes: a) arrecadar dinheiro para continuidade de suas
atividades e b) divulgacao e propaganda das ideias anarquistas.

Contudo, adicionamos também a esses objetivos a necessidade de colocar em
acao um projeto de liberdade guiado pelo sentimento de “solidariedade” anarquista.
Esta dUltima ligada a ideia de ‘“reciprocidade e cooperagdo entre os/as
trabalhadores/as” (Quaesner, 2023, p. 51). Para “Proudhon, o ser coletivo € um ser
vivo, dotado de inteligéncia e atividades préprias, possuindo leis e propriedades

préprias. Dessa forma, a solidariedade ndo é o resultado artificial de uma forca

192 “[...] a agremiacao dos trabalhadores de qualquer localidade em associacdes profissionais. O
conjunto dessas associa¢des constituiu uma comuna.
Para esclarecer bem esse ponto capital, tomemos um exemplo. Suponhamos uma grande uzina de
acucar numa zona de canaviais. Em regime capitalista, € uma propriedade, pertence a um dono que,
por si ou por um administrador, dirige os servigos, dando ordens, tirando o maximo esfor¢co dos
trabalhadores e pagando um salario minimo. O dono mora em boa casa, tem criados de servir,
estribaria com cavalos de sela, carros, estribeiros, etc. H4 mecéanicos para as maquinas, carpinteiros,
ferreiros, pedreiros para novas obras ou reparos, fornalheiros, turbineiros, homens e mulheres do
eito, carreiros, cambiteiros, metedores de cana, distiladores (sic), etc. E uma populacéo, digamos, de
600 almas numas cem familias.
A organizagéo ali € autocrética; a lei é a obediéncia as ordens transmitidas pelo feitor, fiscal do
servigo, individuo privilegiado, com salario muito maior e, as vezes, pequeno interesse nos lucros.
Em regime comunista anarquico, as terras, a uzina, as casas, sao da coletividade; ndo h& dono, nem
feitor, nem salario. Tudo é de todos; ninguém manda. Todo o servigo se executa por acordo mutuo e
deliberacbes de cada sindicato” (Qiticica, 1983, p. 78).



230

externa, mas advém diretamente da espontaneidade da vida social” (Motta, 1980, p.
143)1es,

Jodo Penteado também escreveu a respeito da solidariedade no jornal “O
Trabalhador Graphico”. Sua bela reflexdo desse sentimento se apresenta como uma

“liga”, aquilo que une “um so6 corpo”:

A solidariedade une, liga, adhere, fazendo de um todo disperso um conjuncto,
um amalgama, um s6 corpo, como por exemplo na construccéo dos edificios,
onde o cimento e a pedra se transformam em pilastras e paredes, em tectos
e columnas.

Assim é que, os rios a correrem, a se deslisarem por entre valles collinas, vao
formar os mares, 0s oceanos, que nos empolgam a atencdo pela sua
magestade e grandeza, assim é que, as madrepérolas, coraes e medusas
reunindo-se, conglobando-se, fermam enormissima e colossal massa no seio
immensamente profundo das aguas marinhas dando origem ao
apparecimento de ilhas, que se encontram, de tempos a tempos, na superficie
dos mares e dos oceanos.

A solidariedade faz a organizacéo e opera o0 que se poderia chamar um
milagre, mas que ndo é sendo o effeito de uma accdo premeditada ou
instinctivamente e intelligentemente realizada no seio da sociedade ou no
laboratorio immensamente fecundo da natureza (Penteado, 1921, p. 2).

Os corpos em coro, performando e gesticulando histérias, unidos pelas dancas
dos bailes, dos sons da musica. Os corpos se movimentam e, assim como “os rios a
correrem”, apontam “na diregcdo daquilo que nos espera, do que ainda esta por vir,

daquilo que elas antecipam —um tempo e um espac¢o melhores que aqui; um vislumbre

198 O significado de “apoio mutuo” formulado por Piotr Kropotkin (1842-1921) pode também ser uma

forma de compreender a “solidariedade” sob a dtica anarquista que pode ter mobilizado as
organizacdes das festividades operarias aqui narradas. Sobre o conceito, Kropotkin comec¢a expondo
uma parte de seu significado problematizando o livro de Louis Bichner intitulado “Liebe und Liebe-
Leben in der Thierwelt” (1879) que tenta demonstrar que os animais sdo dotados de amor e simpatia
entre si. Segundo Kropotkin, no entanto, “[...] reduzir a sociabilidade animal ao amor e a simpatia
significa reduzir sua generalidade e sua importancia, assim como a ética humana baseada no amor
e ha simpatia pessoal sé contribuiu para diminuir a compreensao do sentimento moral como um todo.
N&o é o amor por meu vizinho — que muitas vezes nem conheg¢o — que me induz a pegar um balde
de agua e correr em direcao a sua casa quando a vejo pegando fogo; é um sentimento ou instinto
muito mais amplo de solidariedade e sociabilidade humana que me mobiliza. [...] E um sentimento
infinitamente mais amplo que o0 amor ou a simpatia pessoal — € um instinto que vem se desenvolvento
lentamente entre animais e entre seres humanos no decorrer de uma evolucdo extremamente longa
e que ensinou a for¢ca que podem adquirir com a pratica da ajuda e do apoio mutuo, bem como os
prazeres gque Ihes sé@o possibilitados pela vida social.
[...] O amor, a simpatia e o altruismo por certo desempenham papel crucial no desenvolvimento
progressivo de nossos sentimentos morais. Mas ndo € no amor, € nem mesmo na simpatia, que a
sociedade se baseia. E na percepgdo — mesmo que apenas no estagio do instinto — da solidariedade
humana. E o reconhecimento inconsciente da forca que cada homem obtém da préatica do apoio
mutuo; da intima dependéncia que a felicidade de cada um tem da felicidade de todos; e do senso
de justica ou de equidade que leva o individuo a considerar os direitos de todos os outros individuos
iguais aos seus. E sobre esse alicerce amplo e necessario que se desenvolvem sentimentos morais
mais elevados” (Kropotkin, 2021, p. 33-34). N&o seriam as festividades uma forma de garantir e
ensaiar a pratica do apoio mutuo por meio da partilha da felicidade, alegria como uma necessidade
diante de um meio social repressivo?
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de uma terra que nao pertence a ninguem” (Hartman, 2022, p. 365), como escreve
Saidiya sobre mulheres negras anarquistas do Harlem, em “Vidas Rebeldes, Belos
Experimentos” (2022).

Concluimos que as festividades operarias fomentavam o sentimento de
solidariedade, compreendendo o que Proudhon entendia da “espontaneidade da vida
social” a partir de praticas artisticas e culturais presentes também em piqueniques ou
passeios, onde conferéncias, pecas de teatro, canto de musica, bailes e até o cinema
constituam como potentes recursos de fortalecimento dessa sociabilidade.

Concluimos também que a Academia de Comércio “Saldanha Marinho”
assimilou todos esses objetivos desde os tempos da Escola Moderna, pois os festejos
desta experiéncia tinham o propdsito de arrecar dinheiro, divulgar os trabalhos
escolares e, por fim, aproximar e fortalecer a comunidade.

Algumas caracteristicas dessas festividades foram mudando no decorrer da
histéria da escola: se a Escola Moderna tinha como propdésito central promover a
divulgacéo de seu trabalho e arrecadar fundos, a Academia se utilizou dessas festas
ou festivais como parte do calendario de formatura de seus estudantes, muitas vezes
chamando-as de “Grande Festa” ou “Grande Festival’ de encerramento e entrega de
diplomas. Essa modalidade festiva se tornou parte da rotina da escola até o final do
periodo pesquisado neste trabalho (1943).

A partir desse conjunto de vestigios, questionamos também a elaboracao de
Francisco Foot Hardman sobre uma ideia de incorporacéo de praticas comuns a uma
cultura burguesa.

Em “Nem Patria, nem Patrao! Vida Operaria e Cultura Anarquista no Brasil”
(1984), Hardman fala sobre a tensdo dialética entre separatismo/assimilacao,
aproximando-se dos estudos de Eric Hobsbawn sobre a cultura operéria ingela.

Segundo Hardman, o separatismo institucional da classe operaria a burguesia
acentua um separatismo cultural. Contudo, existe um desejo de assimilagéo por parte
da classe operaria, que aspira um respeito e reconhecimento da classe dominante
(Hardman, 1984).

Em seguida, Hardman escreve que é “importante ressaltar que a utilizagao
dessas respectability [0 desejo pelo respeito] podera se dar em sentidos antagbnicos,
seja buscando conciliacdo de classes, seja demonstrando as capacidades e o

potencial de uma direc&o revolucionaria” (Hardman, 1984, p. 47).
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Contrariando Hardman, vimos que as festividades da Academia podem ter sido
um exemplo de que a apropriacdo de determinados elementos culturais nao significa
necessariamente um desejo de respeito, mas sim uma busca por uma ressignificacao
revoluciondria desses espacos, ao mesmo tempo em que se entretece e fortalece uma
rede comunitaria, de apoio mutuo, devolvendo espacos que anteriormente
pertenceram a todas/es e que foram roubados pela burguesia.

Sobre o roubo, nos referimos aqui a entrevista de Edouard Louis concedida
para o programa “Roda Viva”, em 21/10/2024. Ao ser questionado por Roberta
Martinelli sobre o discurso da democratizacdo da arte e os riscos implicitos nesse

apelo como ferramenta de dominacéo, o escritor responde:

Existe um texto muito bonito de Jean-Paul Sartre sobre o teatro que foi
publicado na Franca quando Sartre ainda estava vivo. Num certo momento,
um jornalista perguntou a Sartre por que o teatro é burgués, por que é a
burguesia que vai ao teatro, por que o teatro € um lugar aonde a classe
dominante vai e depois vai jantar e comentar o espetaculo que viu, e se
distingue porque viu mais espetaculos do que os outros, porque conhece 0s
diretores melhor do que os outros, porque conhece melhor a histéria do teatro
do que os outros. E ai ele perguntou a Sartre por que o teatro é burgués. E
Sartre respondeu: ‘A questdo nio é por que o teatro é burgués, e sim como
o teatro se tornou burgués’. Sartre disse: ‘Se vocé olhar a histéria do teatro
antigo, por exemplo, da tragédia grega de Séfocles, de Euripedes, de Esquilo,
ou o teatro de Shakespeare, eram todos grandes espetaculos populares visto
por pessoas de ambientes muito diferentes, inclusive pessoas dominadas,
pessoas da alta sociedade e trabalhadores’. Entao Sartre disse: 'Para
escrever a historia do teatro, ndo se deve escrever a histdria de um género,
uma esséncia ou uma definicao, e sim a histéria de um roubo: como a classe
dominante roubou o teatro para fazer dele um objeto de distincdo que a
distinguisse da classe operaria. Eles vao ao teatro e os operarios ndo vao, e
eles sdo melhores do que os operarios porque vao'. E é essa atitude critica
gue é preciso ter hoje com relacdo a arte e a cultura. Como a cultura foi
roubada? Como a arte foi roubada por uma certa classe e como podemos
tentar transformar a arte a partir dessa pergunta? (Roda Viva, 2024).

Aproximando-o de nosso contexto, a fala de Edouard Louis nos ajuda a
entender que, na verdade, a presenca de orquestras, encenacdes de teatro, recitais
de musica e poesia, além dos bailes nestes festejos, mais do que a assimilacdo, é o
esforco de se reapropriar de algo que foi roubado da classe trabalhadora e que elas
se transformavam nesses espacos, jA que percebemos uma heterogeneidade de
géneros e estilos artisticos e culturais que buscavam problematizar as condi¢cdes da/o
trabalhadora/or, como € o caso, por exemplo, do teatro operario ou de musicas

populares, hinos e cangonetas.
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Ou seja, mesmo quando verificamos essas manifestacdes na relacdo com
eventos fora dos circulos operarios, percebemos uma preocupagdo em aproximar
essas préticas dos interesses da classe operaria.

Assim, o cine-theatro e o proprio teatro buscaram trazer narrativas como de
Charles Chaplin, por pecas como “Maria e Luiza”, que tensiona as questdes de classe
social ou ainda “A Borboleta Negra” de Olavo Bilac que, apesar de nao ser anarquista,
aborda uma tematica proxima ao “ensino integral” e “racionalista”.

O canto de hinos e canc¢des proximas as musicas populares, distanciando-se
de métodos como “canto orfednico” defendido pelo Estado.

Além disso, é importante lembrar que a continuidade dessas praticas, ainda
que nao tao explicitas como no inicio da trajetéria de Jodo Penteado com as Escolas
Modernas, se deve a constante perseguicao sofrida por ele.

Nas memoérias de Jacob Penteado, Jodo € lembrado por suas prisdes
arbitrarias por parte do Estado: “Quando eclodia um movimento grevista qualquer, a
primeira pessoa a ser presa, era, invariavelmente, o prof. Jodo Penteado, que na
maior parte das vezes, ignorava completamente o fato” (Penteado, 1962, p. 285).

Ainda assim, Jodo nao deixou em nenhum momento de se corresponder com
camaradas anarquistas, escrever para jornais libertarios e frequentar circulos de
cultura operaria ao longo de sua vida (Calsavara, 2012). Com isso, concluimos que
as continuidades percebidas na Academia reafirmam sua posi¢cao enquanto militante
anarquista.

Reafirmamos a constatacao de que os festejos promovidos pela Academia de
Comércio “Saldanha Marinho” em todas as suas fases evidenciam uma continuidade
das praticas anarquistas a partir das manifestacdes artisticas e culturais presentes
nesses eventos, contrariando a ideia de que o movimento libertario se tornou
“ultrapassado” na organizacéo da classe trabalhadora urbana paulistana a partir dos
anos de 1920.

Nos passos da danga com os mortos do Acervo Jodo Penteado, o pulsar de um
compasso que reivindica a liberdade, a fuga, a insubmissdo em cada apresentacao
artistica, unidos por um sentimento de solidariedade, assim como fizeram as mulheres
anarquistas apresentadas por Saidiya Hartman que encontraram nas artes formas de
subverter e recusar a opressao impingida por uma sociedade miségina e racista:

Dancar e cantar alimentaram a esperanca radical de viver de outra forma e,
nesse sentido, a coreografia era apenas um outro tipo de movimento de
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liberdade, outra oportunidade de fugir ao servico, outra elaboracéo da greve
geral (Hartman, 2022, p. 315).

Fim dos festejos. Os mortos, aos poucos, voltam para casa. Oferecemos, mais
uma vez, um ipadé para Exu. Agradecemos sua presenca nesta festividade e pedimos
ainda para que todos os mortos aqui celebrados continuem sendo lembrados para que

jamais caiam no esquecimento.
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