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RESUMO

Esta dissertagao investiga de que maneira a Arte/Educagdao, em uma perspectiva
decolonial, pode contribuir para a ressignificacdo de narrativas historicas
predominantes sobre a cidade de Sorocaba/SP, que tendem a privilegiar
determinadas versbes do passado e a silenciar ancestralidades, experiéncias e
modos de existir. A pesquisa busca compreender como essa perspectiva pode
promover processos de reconhecimento, criacdo e valorizacdo das memorias
individuais e coletivas, fortalecendo a construcao de identidades e do sentimento de
pertencimento ao territorio. Desenvolvida por meio da pesquisa-agao, a investigacao
também incorpora a narrativa autobiografica como parte do percurso metodoldégico,
reconhecendo a memdéria da pesquisadora como elemento constitutivo da pesquisa.
O campo de estudo reune praticas artistico-pedagogicas realizadas entre os anos de
2024 e 2026 com estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental da Rede
Municipal de Ensino de Sorocaba. As experiéncias envolveram caminhada pelo
centro da cidade, bordados sobre fotografias em tecido, cartografias afetivas,
registros escritos e reflexdes sobre identidade, memdria e territério, possibilitando
que os participantes estabelecessem relagdes entre suas historias de vida e a
historia da cidade. A pesquisa considera a produgao artistica dos estudantes como
elemento central da investigagdo, a partir da qual desenvolve reflexdes sobre a

construcao de outras narrativas para a cidade.

Palavras-chave: Arte/Educacéo; decolonialidade; memodria; bordado; identidade.



RESUMEN

Esta disertacion investiga de qué manera la Educacién Artistica, desde una
perspectiva decolonial, puede contribuir a la resignificacion de las narrativas
histéricas predominantes sobre la ciudad de Sorocaba/SP, las cuales tienden a
privilegiar determinadas versiones del pasado y a silenciar ancestralidades,
experiencias y modos de existencia. La investigaciéon busca comprender como esta
perspectiva puede promover procesos de reconocimiento, creacion y valorizacion de
las memorias individuales y colectivas, fortaleciendo la construccion de identidades y
del sentido de pertenencia al territorio. Desarrollada mediante Ia
investigacidn-accion, la investigacidén incorpora también la narrativa autobiografica
como parte del recorrido metodologico, reconociendo la memoria de la investigadora
como un elemento constitutivo de la investigacion. EI campo de estudio reune
practicas artistico-pedagdgicas realizadas entre los afos 2024 y 2026 con
estudiantes de los ultimos afos de la Ensefanza Fundamental de la Red Municipal
de Ensefianza de Sorocaba. Las experiencias incluyeron un recorrido a pie por el
centro de la ciudad, bordados sobre fotografias en tela, cartografias afectivas,
registros escritos y reflexiones sobre identidad, memoria y territorio, posibilitando
que los participantes establecieran relaciones entre sus historias de vida y la historia
de la ciudad. La investigacion considera la produccion artistica de los estudiantes
como elemento central de la investigacion, a partir de la cual desarrolla reflexiones

sobre la construccion de otras narrativas para la ciudad.

Palabras clave: Educacion Artistica; decolonialidad; memoria; bordado; identidad.
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As inquietacbes que perpassam esta pesquisa nascem da importancia das
memorias, sobretudo daquelas que foram silenciadas ou soterradas por camadas de
cimento. Parto da compreensdao de que a memdria ndo é algo dado, neutro ou
estatico, mas um campo de disputas, atravessado por relacbes de poder que

determinam quais narrativas sao preservadas e quais sao apagadas.

A partir dessa compreensao, esta dissertagao se constitui na investigagao da
construgdo de uma memoria coletiva da cidade de Sorocaba a partir do olhar de
estudantes provenientes de diferentes bairros e contextos da cidade. Essa
caracteristica esta diretamente relacionada a localizacido da escola em que esta
pesquisa se desenha, situada no centro histérico, que acolhe alunos de diferentes

regides de Sorocaba/SP.

Neste sentido, esse processo de investigacao foi desenvolvido por meio de
praticas artistico-pedagdgicas que, nesta dissertacdo, sdo compreendidas como
praticas decoloniais, na medida em que promovem outras formas de habitar, narrar e
produzir conhecimento sobre a cidade. Entre elas, destacam-se o bordado, a
fotografia, as caminhadas pelo territério, a producdo de cartbes-postais e outras

experimentagdes sensiveis.

A escolha por esse percurso investigativo esta diretamente relacionada a
minha trajetéria de vida e a minha atuagcdo como professora de Arte na rede publica.
Enquanto professora-artista-pesquisadora, compreendo que nao ha separacao entre
minha histdria pessoal, minha pratica docente e meu fazer artistico. S&o essas
experiéncias que orientam a maneira como penso a Arte/Educagdo e que
fundamentam as escolhas metodoldgicas e conceituais desta pesquisa. Trabalhar
com memoria implica, portanto, revisitar minhas proprias experiéncias e reconhecer
como elas se entrelacam as vivéncias dos estudantes e a relacdo que construimos

individual e coletivamente com a cidade de Sorocaba.

E também a partir de minha relacdo com a meméria e com a autonarrativa
que o bordado assume um lugar central nesta pesquisa. Além de integrar o conjunto
de praticas artistico-pedagogicas desenvolvidas com os estudantes, ele constitui

minha linguagem visual como artista e passa a organizar conceitualmente esta



16

investigacdo, tornando-se uma metafora para pensar a memodria, a cidade e os

processos educativos.

Ao dialogar com o tempo, a repeticdo e a pausa, o bordado, simbolicamente,
tensiona a logica acelerada e produtivista que permeia o cotidiano escolar e social. A
linha que percorre o tecido transforma-se, assim, em um fio de memaria, conectando
tempos distintos e permitindo que histérias fragmentadas ou silenciadas encontrem

novas formas de (re)existir.

Além de uma organizagcdo conceitual, o bordado também abraca
esteticamente esta pesquisa. A capa que inaugura esta dissertacao foi desenvolvida
por mim a partir de um mapa intraurbano de Sorocaba. Nela, cada uma das regides
da cidade é representada por um tecido estampado, criando uma composi¢cao
diversa. A sobreposigcao dos tecidos, das estampas e das linhas pode ser entendida
como uma metafora da propria histéria da cidade, construida a partir de diferentes

pessoas, culturas, memodrias e vozes. A capa, portanto, anuncia a perspectiva a

partir da qual esta pesquisa se constréi: um olhar para o
territério como espaco de memdrias, encontros e disputas que se sobrepdem e

entrelacam.

A partir disso, como uma peca de bordado, os saberes que sustentam esta
pesquisa organizam-se por meio de fios que se encontram, se tensionam e se
fortalecem mutuamente. O bordado assume, assim, uma dupla condicdo: € matéria
e metafora. Ao percorrer o tecido, a linha conecta tempos, aproxima experiéncias e
permite que histérias fragmentadas sejam recosturadas, adquirindo novos

contornos, texturas e vozes.

E justamente nessa capacidade de costurar tempos, memorias e experiéncias
que o bordado enquanto conceito se articula a perspectiva decolonial que orienta
esta dissertagcédo. Ao valorizar saberes e experiéncias historicamente marginalizados,
essa e outras praticas artisticas presentes buscam tensionar discursos hegeménicos
que contribuiram para os apagamentos que constituem a memoria urbana de

Sorocaba.

Neste sentido, acredito ser importante pontuar que compreendo, contudo, que

o termo decolonialidade € hoje objeto de revisdes e tensionamentos no campo
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académico e politico e que, em determinados contextos, ele ndo da conta, por si so,
da complexidade das praticas que enfrentam as permanéncias do colonialismo no
presente. Ainda assim, para além da adesdao a uma nomenclatura especifica,
interessa a esta pesquisa 0 compromisso com agdes, gestos e praticas que
questionem a logica colonial ainda presente nos modos de produzir conhecimento,
narrar o territério e organizar a experiéncia educativa. Nesse sentido, esta
dissertacao dialoga com autores vinculados ao pensamento decolonial, como Anibal
Quijano (2005) e Walter Mignolo (2003), bem como com perspectivas contracoloniais
do Sul Global, representadas por. Embora partam de referenciais distintos, esses
autores compartilham o esforco de problematizar as permanéncias da colonialidade

nos campos do saber, do ser e do territério.

Refletir sobre decolonialidade também implica reconhecer o lugar a partir do
qual esta pesquisa € enunciada. Sou uma mulher branca, brasileira e sorocabana e
reconheco que minha posicdo social ndo € marcada pelas mesmas experiéncias
historicas de violéncia colonial vividas por sujeitos e grupos sistematicamente
silenciados ao longo da histéria. Esse reconhecimento, entretanto, fundamenta meu
compromisso com uma perspectiva decolonial. Ao discutir essas camadas de
silenciamento, a pesquisa inevitavelmente se aproxima das histérias das populacdes
originarias e de outras ancestralidades apagadas, como parte de um campo mais
amplo de disputas em torno da memdéria e da produgdo de sentidos sobre a cidade.
Enquanto educadora da escola publica, compreendo que meu papel nao € falar por
esses sujeitos, mas criar fissuras nas narrativas hegeménicas que continuam a

operar no espaco escolar.

Portanto, memodria e decolonialidade aparecem como perspectivas que se
entrelacam ao longo desta investigagdo. Associadas ao campo da Arte/Educacéo,
mostram-se especialmente potentes por articularem experiéncia, criagao artistica e
reflexdo critica, fazendo da escola um espago de produgdo de conhecimento vivo,

situado e comprometido com seu tempo.

E desse entrelagamento que emerge a pergunta que orienta esta pesquisa: de
que maneira a Arte/Educacao, articulada a memdria e a perspectiva decolonial, pode
contribuir para a retomada simbdlica e identitaria de um territério marcado por

silenciamentos histéricos, como a cidade de Sorocaba?
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Para responder a essa questdo, esta pesquisa desenvolve-se como uma
pratica investigativa em que ensinar, criar e pesquisar constituem um mesmo
movimento. O fazer artistico-pedagdgico acontece de forma coletiva, valorizando a
partiiha de memoarias, a escuta sensivel e a criagdo como modos de refletir sobre a
cidade. Com isso, a escola torna-se um espaco de mediacdo entre passado e

presente, entre experiéncias individuais e construgdes coletivas de memodria.

E a partir dessa experiéncia que a dissertacdo se organiza em trés Pontos’,
em referéncia a linguagem do bordado. O primeiro Ponto apresenta minha trajetoria
como professora-artista-pesquisadora, partindo da compreensao de que investigar a
memoria também exige reconhecer os caminhos percorridos por quem pesquisa. O
segundo Ponto volta-se as memorias de Sorocaba, articulando ancestralidade,
histéria e silenciamentos. Por fim, o terceiro Ponto apresenta o percurso
desenvolvido com os estudantes, seus processos, desafios e desdobramentos,
evidenciando as possibilidades da Arte/Educacdo como pratica decolonial no

contexto da escola publica.

Dessa maneira, convido a quem |é a percorrer este emaranhado de linhas,
que perpassam diferentes tempos, territérios e vozes, entendendo a memadria como

matéria viva, em constante construcao e disputa.

' Nesta dissertagdo, Ponto designa simultaneamente uma unidade estrutural do texto e uma
referéncia a linguagem do bordado, que orienta todo o percurso investigativo. A grafia com inicial
maiuscula marca essa dupla condi¢do, indicando que cada Ponto corresponde ndo apenas a um
capitulo, mas a um movimento de constru¢do da pesquisa, cujos fios se articulam aos demais para
compor a trama desta investigacao.
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1 Reirurentonde IMterusnes
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“Compreendo o ambiente onde dei 0s primeiros passos como
uma das bases de langamento da minha trajetéria” (Santos,
2023, p. 10).

Onde dei meus primeiros passos € o mesmo chao a partir do qual proponho o
caminhar desta pesquisa. E nesse entrelagamento entre territério vivido, meméria e

formagao que esta investigacao se constroi.

A memodria esta presente em cada fio que tece esta pesquisa, a comecar pelo
seu proprio titulo. Memdrias do Interior € um termo que busca criar uma
ambiguidade poética, referindo-se tanto as memorias da cidade interiorana de
Sorocaba, territério por onde essa pesquisa percorre, quanto as memorias interiores
pessoais, sejam elas minhas ou de tantas outras pessoas que confluiram e confluem
nesta pesquisa. Neste primeiro Ponto, as memorias serdo alinhavadas,
pespontadas, de maneira a remontar meu percurso como
educadora-artista-pesquisadora, criando, por meio deste exercicio de narragao e
escrita, um percurso formativo, tal como aponta Marie-Christine Josso em seu livro
Experiéncias de vida e formagéo (2004, p. 39):

A situagdo de construgdo da narrativa exige uma atividade psicossomatica
em varios niveis, pois pressupde a narragdo de si mesmo, sob o angulo da
sua formagéao, por meio do recurso a recordagdes-referéncias, que balizam
a duracado de uma vida. No pleno da interioridade implica deixar-se levar

pelas associacdes livres para evocar as suas recordagdes-referéncias e
organiza-las numa coeréncia narrativa, em torno do tema da formacgéo.

Portanto, nesse exercicio poético e formativo, buscarei tragcar uma linha
temporal, organizando de maneira narrativa minhas recordac¢des-referéncias ao
longo de mais de quinze anos, memodrias que, de algum modo, ajudam a constituir

quem sou hoje.
1.1 Caixa de Memorias

A memodria para mim sempre me pareceu como uma amiga. Ndo sei ao certo
o exato momento em que eu passei a realizar o exercicio de guardar pequenas
coisas na minha “caixa de memoarias”. Acredito que foi por volta de 2008, quando eu

ainda era crianga e cursava o Ensino Fundamental na Escola Municipal Matheus
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Maylasky, em Sorocaba. Simbolicamente, as minhas primeiras memorias guardadas
foram relacionadas a situacdes em que vivi no ambiente escolar. A primeira delas é
uma medalha que recebi apos o torneio de xadrez, e que, apesar de eu ter sido
eliminada na primeira etapa, foi a primeira medalha que ganhei na vida. O meu
segundo objeto de memdria é um recorte de jornal que anunciava o retorno das
aulas apds o recesso escolar de julho, em 2011; eu aparego de costas, de mochila

verde, caminhando com meus colegas (Figura 2).

Figura 2 — Objetos de Memdria. Colagem digital, 2025

tjulho de guri
.

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Com o passar do tempo, ndo perdi esse habito; na verdade, ele se aflorou.

Durante a adolescéncia, periodo da vida em que comumente os jovens s&o mais
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imediatistas, lembro-me de pensar que aqueles momentos que eu estava vivendo
passavam depressa e, de certa forma, cada objeto que eu guardava tinha um
pedacinho daquele momento vivido. Por isso, ndo me limitei a guardar apenas
objetos — bilhetes, ingressos de cinema, ursinhos de pelucia — mas também
comecei a colecionar palavras, registrando-as em um diario. Ainda hoje, ndo mais
diariamente, pela correria latente do nosso cotidiano capitalista, de vez em quando,
faco uma pausa no tempo para escrever a minha versao do futuro. De repente, as
memorias passaram a nao caber mais na caixa e tiveram de ser transferidas para

uma gaveta.

Depois de um tempo, s6 apreciar e cuidar das minhas memodrias parecia
pouco: passei a querer organizar as caixas de fotografias da familia, digitalizar as
fotografias do casamento dos meus pais e me debrucar sobre objetos guardados por
meus ancestrais. Queria entender as historias por tras de cada peca, em busca de
‘remontar’” um passado que veio antes de mim, de maneira que, ao me voltar a
essas memorias, eu pudesse costurar minha prépria identidade, como cita Ecléa
Bosi (1994, p.441), "Mais que um sentimento estético ou de utilidade, os objetos nos
ddo um assentimento a nossa posi¢ado no mundo, a nossa identidade". Talvez por
observar todo esse movimento, meu avé materno, Eurico Ramos, me escolheu para

ser a guardia das suas memorias escritas.

No final do ano de 2018, meu avd descobriu uma doenga degenerativa e, por
isso, passou a entregar objetos pessoais e de memdria aos filhos e netos, como se
ja esperasse pelo seu destino final. Dos doze netos de Eurico, fui escolhida para
herdar sua colegéo de cadernos com centenas de historias escritas por ele. Ao reler
e entrar em contato com esse emaranhado de memorias, retornei a minha infancia e
defini, ali, nesse local de fuga, que esse seria 0 espago de pesquisa do meu
Trabalho de Conclusdo da Graduagdo em Artes Visuais (Unesp, 2019). A partir

desse momento, aprofundei-me ainda mais nas memorias de minha familia.

Posso dizer que a veia artistica da familia iniciou-se pelo meu avé que, desde
a sua adolescéncia, seguiu a profissdo de funileiro de carros antigos, uma
verdadeira manufatura artistica, a qual tinha como sua esséncia o restauro. Quando

eu era crianga e visitava meus avos aos domingos, quase sempre encontrava meu
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avd sentado a mesa desenhando e escrevendo, sempre com seu material artistico

que julgo ser seu favorito, ou talvez o Unico: uma caneta esferografica azul.

Nesses domingos, aprendi muitas coisas. Meu avd tinha uma figura de
“cientista” para mim, como se suas produgdes fossem magicas ou surreais. Uma das
memorias que tenho dessa relagao com ele, além da leitura de suas histérias, foi
quando ele me ensinou que, se escrevéssemos de maneira invertida e
colocassemos em frente ao espelho, a palavra apareceria corretamente. Era como
magica! Nao imaginaria que, anos mais tarde, essa ludicidade seria representada
em um livro escrito por nés dois, Memorias com V6 Eurico (Tonussi € Ramos, 2019),

numa parceria com anos de distancia, mas que fez-se no momento certo.

Ecléa Bosi e sua obra Memoria e Sociedade: Lembranga de velhos (1994) me
acompanham desde a época do meu Trabalho de Conclusédo de Curso. Neste livro,
Bosi diz que a sociedade industrial € maléfica aos idosos, no sentido de que nao
existe mais o sentimento de continuidade, uma vez que “o pai sabe que o filho nao
continuara sua obra e que o neto nem mesmo dela tera noticia” (Bosi, 1994, p. 25).
Posto isso, posso dizer que meu objetivo principal na produgdo do meu livro
ilustrado Memdérias com V6 Eurico (2019) foi de dar continuidade e ndo adormecer

sonhos, histdérias e memodrias de uma vida inteira.

A producédo de meu TCC, intitulado Livro llustrado: Um Estudo de Palavras,
Imagens e Memoria (Tonussi, 2019)?, aconteceu ao longo de um ano e dividiu-se em
trés etapas principais: estudo bibliografico, investigagado das historias de meu avé e
producdo de ilustragdes. Ao final, o trabalho resultou em um livro ilustrado infantil
com uma das histérias escritas pelo meu avd e ilustrada por mim (Figura 3). Além
disso, também idealizei e produzi um encarte com propostas pedagogicas que

poderiam ser realizadas com o livro ilustrado.

2 Disponivel em :
https://repositorio.unesp.br/server/api/core/bitstreams/5a7868fc-4d23-475c-bb03-2f0c674b2202/conte
nt. Acesso em Agosto de 2025.
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Figura 3 — Livro-ilustrado Minhas Memorias com V6 Eurico. Bauru/SP, 2019

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Logo apds a formatura da graduagado, voltei para minha cidade natal,
Sorocaba. Nesse mesmo periodo, com o avango da doenca, meu avdé também
passou a morar na casa dos meus pais e pudemos conviver de maneira mais
proxima. Oito meses apos a entrega do TCC e a apresentagao do livro ilustrado,
meu avd faleceu, aos 82 anos. Nesses meses finais, antes de seu falecimento,
Eurico pode ver de perto seu trabalho materializado. Lembro-me da sua emogao ao
ler e reler o livro. Sinto que seu legado foi continuado com este trabalho, por meio
das memodrias retomadas e produzidas ao longo de todo esse processo. A fotografia
abaixo é um dos poucos registros que tenho do vovd Eurico mergulhado em nossas
memorias, quase que recriando, em uma metalinguagem, a ilustracédo da capa
(Figura 4).
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Figura 4 — V6 Eurico e seu livro. Sorocaba/SP, 2019

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Nesse movimento de compreender a memaria como fonte de reconhecimento
individual e coletivo, anos mais tarde, encontrei na docéncia, como professora da
Educacdo Basica publica, um terreno fértil para ressignificar essas reflexdes. Foi
nesse encontro entre memoria, experiéncia e pratica docente que se consolidaram

as bases desta pesquisa.

Essa compreensdo ressalta a importdncia das narrativas pessoais na
construcao de praticas educativas significativas, mostrando que nossas experiéncias
de vida constituem saberes essenciais capazes de ampliar os processos de ensino e

aprendizagem para além do espacgo formal da escola.
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1.2 Territorialidades da Sala de Aula

1.2.1 Memoérias que se Tecem Junto a Formagao: Percursos Afetivos

Antes de continuar a narrativa cronoldgica neste exercicio de memaria, com o
intuito de representar meu percurso com a Arte/Educacao, sinto que € importante
citar alguns eventos da minha vida que acredito terem sido essenciais para que eu
me tornasse arte/educadora, além de lugares e pessoas — meus locais de memoaria
— que foram essenciais em meu percurso formativo, o qual ndo é apenas
académico, pois envolve diversos momentos de uma vida ainda em construgao.
Como bell hooks ressalta (2019, p. 166):

Nas instituicdes educacionais onde aprendemos a desenvolver e fortalecer
nossas habilidades de escrita e analise, também aprendemos a pensar,
escrever e falar de uma maneira que tira a atengéo da experiéncia pessoal.
Porém, se quisermos alcancar nosso povo e todas as pessoas, se
quisermos permanecer conectados (especialmente aqueles de nds cujas
origens familiares s&o pobres e de classe trabalhadora), devemos
compreender que o relato da histéria pessoal de alguém fornece um
exemplo significativo, uma forma de as pessoas se identificarem e se
conectarem.

Inspirada por essa compreensao, volto-me agora as memdérias que ajudam a
constituir minha trajetéria. Uma das recordacbes-referéncias que marcaram
profundamente quem sou hoje comega com a influéncia de minha mae, filha de
Eurico Ramos, Simone Ramos Tonussi, educadora formada em Geografia nos anos

1980, que foi e ainda € minha maior fonte de inspiracdo no campo da educagao.

Meu contato com a escola comecga desde muito cedo. Minha mée, com uma
carga exaustiva de 60 horas/aula semanais, trabalhando em trés periodos, com dois
filhos pequenos, via-se obrigada a nos levar ao seu local de trabalho, uma escola
estadual na periferia de Sorocaba. Eu, com pouco mais de trés anos, ja participava
de aulas, reunides e eventos escolares. Apesar de nao ter sido uma escolha da
minha mae, pelos inumeros percalgos que essa rotina trazia, agradeco por ter tido
contato com o “outro lado” da escola desde crianca. Abaixo, uma fotografia do
Projeto Japé&o, realizado por minha mae e seus colegas educadores, no ano de
2001. Nela, aparego com apenas trés anos ja inserida nas atividades (Figura 5).
Esta € uma das representagdes de meu contato, desde muito pequena, com as

praticas educativas de minha mae.



28

Figura 5 — Projeto Japéao, E.E. Antonio Vieira Campos, Sorocaba/SP, 2001

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Além de minha mae, outras mulheres de minha familia percorreram esse
caminho da educacgao e, por isso, considero que somos uma familia de educadoras,
tanto do lado materno quanto paterno. Neste sentido, acho expressivo cita-las aqui:
minha tia-avd Alice, pedagoga; minha madrinha Gislene, professora de Historia;

minha tia Ana, professora de Matematica; minha tia Silvana, pedagoga.

Todas elas, direta ou indiretamente, ajudaram a constituir meu caminho como
educadora, incentivando, desde sempre, o lado humano e respeitoso da docéncia.
Como lembra Ecléa Bosi (1994, p.73): “A crianga recebe do passado ndo s6 o0s
dados da histéria escrita: mergulha suas raizes na histéria vivida (...)". Portanto,
mergulhar nessas raizes tornou-me quem sou hoje e relembra-las aqui € um gesto

de agradecimento por todas as representacgdes significativas que elas séo.

Se na familia encontrei as referéncias necessarias para que pudesse me
encontrar na docéncia, foi na sala de aula que elas se fizeram presentes. No
momento em que escolhi trilhar o caminho da educacéao, essencialmente a publica,
tornei-me mais uma das mulheres educadoras da familia Ramos Tonussi, e isso &

um grande marco em minha ancestralidade.
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1.2.2 Heranga em Movimento

Apo6s retomar o percurso essencialmente afetivo que foi responsavel por
delinear a minha funcdo como pessoa educadora, podemos retornar ao fio das
minhas recordagbes-referéncias, a partir de quando essas herancas familiares

ganham novos contornos.

Em outubro de 2020, realizei o concurso publico da Prefeitura Municipal de
Sorocaba, no qual fui aprovada. Tomei posse em setembro de 2021 e, desde entéo,
leciono na Escola Municipal “Leonor Pinto Thomaz” para alunos dos Anos Finais do
Ensino Fundamental. Nesta escola, ocupo o cargo de Professora de Educagao

Basica Il e leciono para doze turmas, do 6° ao 9° ano.

Vale destacar que, simbolicamente, no mesmo dia em que assumi meu cargo
como professora, minha méae se aposentou da Prefeitura, marcando uma passagem
geracional na docéncia. Cresci admirando o trabalho da minha mae e ganhar esse

presente do “acaso” foi muito significativo, uma linda poesia da vida (Figura 6).

Figura 6 — Foto que marca minha posse e a aposentadoria de minha mae, 2021

/284 Ly come ATy

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
Desde que ingressei na Prefeitura de Sorocaba, passei a lecionar na mesma

rede de ensino em que fiz toda a Educacao Infantil e o Ensino Fundamental. Esse

retorno levou-me a reencontrar, apds nove anos da minha formatura, na antiga 82
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série, algumas memorias da minha vida escolar: as mesmas carteiras azuis, alguns
dos mesmos livros e até alguns professores, hoje colegas de profissdo. Apesar do

medo de iniciar algo novo e das diversas duvidas, minhas memaorias acolheram-me.

Esse retorno possibilitou-me uma retomada de minhas memdrias do inicio da
vida escolar, o que foi muito significativo para o momento que enfrentavamos na
época do ingresso: o retorno presencial as aulas apds o periodo da pandemia de
COVID-19%.

A decisao pelo fechamento das escolas, tomada com a finalidade de que nao
houvesse a propagacao do virus, fez com que a educagao, constituindo um servigo
essencial da sociedade, tivesse que se adaptar a essa nova realidade, com aulas
remotas, materiais domiciliares, revezamento de turmas, entre outras alternativas.
Segundo Saviani e Galvao (2021), no artigo Educagédo na pandemia: a falacia do
‘ensino’ remoto, essas “solugdes” emergenciais acabaram esvaziando o sentido de
‘ensino”, priorizando, muitas vezes, o seguimento do calendario em vez da

aprendizagem dos estudantes. Como apontam os autores:
Mesmo considerando todos esses limites, redes de ensino estaduais e
municipais, assim como diversas instituicdes publicas de ensino superior,
langaram mao do “ensino” remoto para cumprir o calendario escolar e o que
se observou de maneira geral foi que as condigbes minimas ndo foram
preenchidas para a grande maioria dos alunos e também para uma parcela
significativa dos professores, que, no mais das vezes, acabaram arcando

com os custos e prejuizos de saude fisica e mental decorrentes da
intensificagado e precarizacao do trabalho (Saviani; Galvao, 2021, p.38/39)

Nesse sentido, a palavra “solu¢des”, supracitada no paragrafo anterior,
aparece entre aspas, pois a educagao encontra seu sentido quando ha presenga
dos agentes dessa equacéo: professores e alunos (Saviani; Galvao, 2021). Ou seja,
na realidade que viviamos, entre aulas gravadas, materiais impressos e
revezamento de turmas, essa presenca nao aconteceu da forma adequada,

tornando o processo educativo cheio de lacunas.

Essas medidas, tanto na pandemia quanto no “pds-pandemia”, alteraram a
realidade de toda a comunidade escolar. Desta forma, emprega-se o termo

‘pos-pandemia” também entre aspas, no sentido de ressaltar que, mesmo com o

3 A pandemia de COVID-19, causada pelo virus SARS-COV-2, foi decretada pela OMS em margo de
2020. Fonte: https://www.paho.org/pt/historico-da-emergencia-internacional-covid-19. Acesso em 16
de abril de 2026.
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retorno presencial das aulas, ainda configurava-se como um periodo de transigéo,
permeado de incertezas e reelaboracdo de dindmicas educacionais (Dussel;
Ferrante; Pulfer, 2020).

Como no ano em que ingressei ainda estavamos nos adaptando a nova
realidade do retorno ao presencial, os momentos na Escola Municipal Leonor Pinto
Thomaz foram reservados para a readaptacao dos alunos e, em virtude disso, os
projetos educacionais e eventos culturais que normalmente aconteciam, como a
Mostra Cultural*, foram todos paralisados. Contudo, em 2022, as aulas presenciais
foram retomadas integralmente e toda a comunidade escolar observou grande
mudanga no comportamento dos alunos, pois eles estavam mais timidos, ansiosos e
sem o sentimento de pertencimento a escola. Segundo a Fiocruz (2020), além dos
efeitos clinicos diretos, a pandemia afetou diversos outros sentidos indiretos, pois “O
estresse (e sua toxicidade associada) afeta enormemente a saude mental de
criangcas e adolescentes, gerando um claro aumento de sintomas de depresséo e
ansiedade” (Fiocruz, 2020, p. 7).

Foi neste periodo que eu e os colegas da escola Leonor criamos o projeto
transdisciplinar Convivéncia, que buscou, e ainda busca, retomar o protagonismo
estudantil, diariamente, com praticas pedagogicas diferenciadas; com isso, os lagos

entre os educandos e a escola, perdidos durante o isolamento foram estreitando-se.

O projeto Convivéncia foi idealizado coletivamente pelos professores e
gestores da escola Leonor. Desde de 2022, varios projetos foram realizados na
escola, como o Mulheres Inspiradoras e o Dia das Culturas Indigenas, porém de
forma “isolada”, sem algo que interligasse esses projetos. Por isso, em 2023,
pensamos em algo que abracasse, de maneira ampla, todas as atividades

extraclasse que ja estdvamos realizando e, entdo, nasceu o Convivéncia.

Esse projeto tem como base uma gincana cultural, em que, mensalmente, as
equipes realizam provas tematicas sobre algum tema especifico, como o Carnaval, o
Dia Internacional da Mulher, o Dia dos Povos Indigenas, entre outros. A criagao das
equipes da gincana trouxe uma ideia de pertencimento aos alunos, uma vez que

eles trabalham juntos pelo bem comum da turma. Esses e outros projetos realizados

4 A Mostra Cultural é um evento anual promovido pela E.M. Leonor Pinto Thomaz, no qual a
comunidade escolar é convidada a visitar e conhecer os projetos desenvolvidos pelos estudantes
e professores ao longo do ano letivo.
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na escola me mostraram o privilégio de trabalhar com uma equipe interessada e

motivada, que, acima de tudo, valoriza o ensino publico de qualidade.

Neste sentido, observando essa equipe, percebi o quao importante é ter um
grupo de educadores engajados com o protagonismo estudantil. De alguma
maneira, essa boa relagao entre os professores dos Anos Finais da Escola Leonor
criou um ambiente seguro para que todos pudessem nutrir diferentes possibilidades
educacionais, independentemente de seu componente curricular, priorizando sempre

o processo de experiéncia do educando com a escola.

Em todos os lugares que trabalhei, até agora, sempre fui a mais jovem e, por
conta disso, observar o trabalho dos outros professores, por mais que sejam de
diferentes areas do conhecimento, me inspirou. Em minha escola atual, por
exemplo, varios colegas também s&o pesquisadores, com mestrado e doutorado,
livros publicados e, acima de tudo, profissionais que escolheram levar suas
pesquisas a sala de aula. Neste sentido, passei a pensar na possibilidade de voltar a
estudar, tirar da gaveta a vontade de fazer mestrado que, por conta da pandemia e

da fluidez da vida, haviam ficado para tras.

Essa motivagdo nao surge por acaso, ela dialoga diretamente com a minha
trajetéria na Arte/Educacdo, na qual o sentido de identificacdo pessoal permeia
projetos e praticas educacionais. A abordagem que venho desenvolvendo com os
alunos, uma mistura de ancestralidade, cultura brasileira, decolonialidade e
memoria, esteve presente desde o momento em que pisei no chdo de uma escola.
Ainda assim, apesar dos resultados positivos em sala de aula, sentia que poderia
fazer mais, desenvolvendo a questao tedrica dessas praticas educacionais e
potencializando aquilo que ja estava sendo colocado em pratica. O mestrado, entéo,
surgiu como uma possibilidade de aliar as vivéncias cotidianas as reflexdes

académicas.

1.2.3 Novos Caminhos

Depois de quase quatro anos do fim da graduacdo, em 2023, minhas
experiéncias foram todas em sala de aula, porém do “lado de 14", de quem ensina,
corrige, aplica provas, planeja aulas, organiza eventos, participa de reunides, entre

outras funcdes. Apesar de essenciais, essas burocracias da rotina pedagdgica vao



33

nos engolindo e, por muito tempo, sobressairam-se a outros sonhos. Foi entdo que,
em um recesso escolar, com a mente menos atarefada, senti aquele sonho de
realizar um mestrado despertar-se. Ao entrar no site do Instituto de Artes da Unesp,
comecei a navegar pelas possibilidades, até reparar que ali havia uma nova
oportunidade de voltar a estudar: um processo seletivo de aluno especial. Ao entrar,
reencontrei uma antiga e querida professora, a Prof? Dr? Priscila Leonel, que
ministraria uma disciplina hibrida sobre decolonialidade e ceramica. Parecia a

oportunidade perfeita, e realmente foi.

Vivenciar novamente o sentimento do “primeiro dia de aula” foi extremamente
estimulante e realizar a disciplina Contar histérias e caminhar com ancestrais - A
cerdmica e suas contribuicbes para o pensamento decolonial na arte, foi uma
retomada de novas e velhas vontades. Me vi, novamente, em uma sala de aula
como aluna, no lugar de quem aprende, conhece, reconhece, inspira-se e

transborda.

Essa experiéncia de me colocar no lugar de quem recebe conhecimento e,
também, de quem o processa e interpreta, permitiu-me refletir sobre meus proprios
processos formativos como educadora. Percebi que o papel de ensinante e
aprendente se entrelagam. Como coloca Josso (2009, p.19) “a formagéo continua se
abre ao reconhecimento dos saberes adquiridos”. Ou seja, uma vez que estamos
aprendendo algo novo, voltamos-nos aos processos anteriores ja adquiridos.
Fazendo uma relagao visual com esse movimento, apresento a Sankofa, um simbolo
ancestral Adrinka, que significa “a sabedoria de aprender com o passado para

construir o futuro” (Nascimento; Ga, n.p, 2022) (Figura 7).
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Figura 7 — Ideograma Sankofa

Fonte: Para o alto com Sankofa! (CHC — Ciéncia Hoje das Criangas, 2022). Disponivel em:
https://chc.org.br/artigo/para-o-alto-com-sankofa/. Acesso em: 7 ago. 2025.

Portanto, o percurso formativo elucidado nesta pesquisa pode ser
representado através desse ideograma ancestral africano e das palavras de Josso
(2009), uma vez que, ao retornar a Unesp, desta vez como mestranda, pude olhar

para tras a fim de trilhar um novo caminho.

Neste sentido, estar no mestrado fez-me reencontrar com o meu eu estudante
e, com este projeto, fagco viver um novo sonho: o de levar, através da
pos-graduacao, este sentimento de pertencimento, de maneira a ressignificar essas

experiéncias em Arte/Educacao e inspirar novos educadores e educandos.
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2. MEMORIAS DO INTERIOR

Ao revisitar minhas préprias memoarias no Ponto anterior, compreendo que
estas constituem-se em permanente dialogo com os lugares em que habitei, com as
pessoas que encontrei e com as historias presentes nestes espagos. A partir deste
movimento, neste segundo Ponto, proponho o caminhar da meméaria individual para
a memoria coletiva, entendendo que narrar a proépria trajetéria também implica
reconhecer o territorio como parte constitutiva da identidade. Assim, volto o olhar
para Sorocaba, cidade onde nasci, vivo, leciono e desenvolvi esta pesquisa,
buscando compreender as memodrias que a constituem e os silenciamentos que

ainda permanecem em sua historia.

A partir disso, as Memorias do Interior sdo tratadas aqui como uma metafora
entre o interior da identidade dos individuos e o interior do estado de Sao Paulo,
onde se encontra a cidade de Sorocaba. Essa dualidade e o sentido metaférico
dessa expressdo podem ser compreendidos a luz de Milton Santos® (1999, 2017),
que dedicou sua trajetéria a refletir sobre as relagcdes entre territério, sociedade e

pertencimento.

Em seu texto O dinheiro e o territério (1999, p. 8), o autor afirma que: “O
territério usado é o chao mais a identidade. A identidade € o sentimento de pertencer
aquilo que nos pertence. O territério € o fundamento do trabalho, o lugar da

residéncia, das trocas materiais e espirituais e do exercicio da vida.”

Dessa maneira, o sentido de territorio mobilizado nesta pesquisa aproxima-se
desse pensamento, podendo ser exemplificado pela simbologia presente no titulo da
dissertagdo e neste Ponto. Assim, o territério aqui abordado encontra-se
intrinsecamente conectado as identidades de todos os individuos que atravessaram

esta pesquisa, e também daqueles que ainda poderao atravessa-la no futuro.

5 Embora Milton Santos (1999, 2017) estabeleca distingdes conceituais entre territorio e lugar em
sua produgao tedrica, esta pesquisa ndo se insere no campo especifico da Geografia. Desse
modo, tais termos sdo mobilizados aqui de forma mais fluida e relacional, priorizando seus
sentidos simbdlicos, identitarios e experienciados no contexto artistico-pedagogico. Além de
Santos, outros autores sao utilizados para a compreensao dessas nogdes, como Ailton Krenak
(2019, 2022) e Antdnio Bispo dos Santos (2023), cujas reflexdes contribuem para ampliar o
entendimento de territorio a partir de perspectivas de pertencimento e ancestralidade.
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2.1. A cidade antes da cidade

Sorocaba, cidade rasgada pelo rio que a nomeia, teve seus caminhos
soterrados e sua histéria silenciada em nome do progresso: primeiro bandeirante,
depois industrial, empresarial e urbano. Como aponta o texto curatorial da exposigao
Frestas — Trienal de Artes de 2026:

Somos feitos de caminhos e assim também foi feita Sorocaba, sendo parte
importante da rota do Peabiru, um longo trajeto indigena que conecta a
cordilheira dos Andes ao oceano Atlantico, estradas que adentravam o
interior do Brasil, conectando o sudeste com o atual sul e centro-oeste do
pais, como regides de Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Parana e Goias,
abertas por populagdes indigenas mas depois usurpadas por agentes da
colonizagdo. Um caminho sagrado que segue a trajetéria do sol, mas que
também unia aldeias, promovia a troca e o intercAmbio, entre outras
tecnologias existentes antes da invasao (Fares; Ribeiro; Terena, 2025).

A partir dessas reflexdes, lembro-me de que, sendo sorocabana e tendo
estudado toda a minha vida na rede publica de ensino da cidade, a histéria de
Sorocaba era sempre contada na escola, assim como a prépria historia do nosso
pais, a partir da chegada dos colonizadores, como se a cidade s6 passasse a existir
apos o Capitao Baltazar Fernandes (1580—1667), com grande exaltagao da figura
dos bandeirantes e tropeiros, sem mencionar aqueles responsaveis por sua real
construgdo, como os povos indigenas, negros e os operarios. Com isso, o intuito
deste Ponto ndo é recontar uma histéria ja narrada, mas refletir sobre aquela que foi
esquecida e silenciada, buscando compreender o quanto perdemos ao nao

conhecermos amplamente a historia de nosso préprio territério.

Nesse sentido, pensar Sorocaba a partir de seus caminhos, rios e
apagamentos € também reconhecer que a cidade ja existia muito antes da logica
colonial que tentou reorganiza-la. Antes das ruas, dos monumentos e das narrativas
oficiais, havia territérios vivos, cheios de memoarias, caminhos ancestrais, trocas e
tecnologias indigenas que sustentavam outras formas de existéncia e relagdo com a

terra.

Para pensarmos tais narrativas, utilizarei como base duas obras que, apesar
de terem propostas diferentes, subsidiarao a ideia de releitura da cidade. A primeira
trata-se da obra Sorocaba: 3 Séculos de Histéria, de Aluisio de Aimeida (2002), que
revela-se como uma das bases da historiografia mais tradicional da cidade. Em

contraposicao, a obra Pensar e Repensar Sorocaba, organizada por Bruna Bengozi,
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Cicero Santos e Pedro Carvalho (2024), busca trazer um olhar contemporaneo para
a historiografia sorocabana, propondo reflexdes acerca das questbes sociais,

culturais e territoriais historicamente silenciadas.

Neste préoximo subponto, reconheceremos a cidade antes de sua colonizacgao,
compreendendo Sorocaba para além da narrativa oficial que instaura sua existéncia

a partir da chegada dos colonizadores.

2.1.1. Terra Rasgada

Muito antes da chegada dos agentes do projeto colonial, o territdrio que hoje
conhecemos por Sorocaba abrigava uma grande populagdo dos povos originarios.
Além da origem de seu proprio nome e de outros espagos da cidade, a maior
comprovagao da ocupacgado desses povos vem de descobertas arqueoldgicas da
regido. O arqueodlogo Wanderson Esquerdo Bernardo, no texto O acervo indigena de

Sorocaba, presente no livro Pensar e Repensar Sorocaba (2024), aponta que:

[...] a arqueologia permite expandir o conhecimento sobre a histéria de
Sorocaba antes de sua fundagéo, tanto durante o periodo colonial, que ja se
estendia por um século e meio, quanto no periodo pré-cabralino, que pode
ter ultrapassado 7 mil anos. (Bernardo in Bengozi; Santos; Carvalho, 2024,
p. 31)

No entanto, apesar da importancia da cidade — sobretudo pelo fato de por
aqui passar o caminho do Peabiru, uma extensa e ancestral rede de caminhos que
ligava o Atlantico ao Pacifico, atravessando territérios que hoje conhecemos como
Peru, Bolivia, Paraguai e Brasil —, ainda existem poucas pesquisas nha area
arqueoldgica de Sorocaba. Na imagem abaixo, € possivel visualizar parte dessa
rede de caminhos indigenas que atravessava Abya Yala® (Figura 8). Bernardo (2024)
associa essa escassez de pesquisas a falta de leis e normas que obriguem a

escavacgao de solo em empreendimentos locais.

6 Abya Yala, na lingua do povo Kuna, significa “Terra madura”, “Terra Viva” ou “Terra em
florescimento”, sendo utilizado por diversos povos originarios como forma de se referir ao continente
americano em contraposicdo a nomenclatura colonial “América”.  Disponivel em:
https://iela.ufsc.br/projeto/povos-originarios/abya-yala/. Acesso em: 14 maio 2026.
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Figura 8 — Mapa ilustrativo do Caminho do Peabiru, rede ancestral de caminhos
indigenas que conectava territorios de Abya Yala, passando pela regido de Sorocaba
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Fonte: Adaptado de Pedra do indio Botucatu. “A histéria do Caminho do Peabiru”. Disponivel em:
https://pedradoindiobotucatu.com.br/a-historia-do-caminho-do-peabiru/. Acesso em: 14 maio 2026.

A maior parte do acervo arqueoldgico da cidade encontra-se no Museu
Historico Sorocabano (MHS). Seu acervo inclui objetos que revelam a presenga
indigena anterior a colonizagdo, como pegas de pedra lascada e polida, cerédmicas e

restos 6sseos humanos (Bernardo, 2024).

Nesse sentido, ao refletirmos sobre a construgao historiografica da cidade,
torna-se possivel perceber que determinadas narrativas foram legitimadas enquanto
outras permaneceram a margem. Em entrevista presente no texto de Guilherme
Profeta (2022), o arquedlogo David Lugli Turtera Pereira aponta que “a histéria oficial

€ a histéria dos vitoriosos — nao necessariamente os vitoriosos do saber, mas
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aqueles que se tornaram vencedores por meio das armas, os vitoriosos da

colonizagao” (Pereira apud Profeta, 2022, p. 93).

Apesar de concordar com a fala de Pereira, acredito que essa vitoria também
pode ser associada ao saber, ndo considerando os colonizadores como detentores
de um conhecimento superior, mas entendendo que existiu, sobretudo, uma
campanha histérica para que acreditassemos nisso. Isso me pareceu ainda mais
evidente quando, cursando a disciplina Arte, Educacdo e Culturas Indigenas, no
Instituto de Artes da UNESP, em 2025, ouvi a fala de Casé Angatu Xucuru
Tupinambad, indigena, historiador e professor da Universidade Federal do Sul da
Bahia, em llhéus/BA. Ele relatou que o que aconteceu — e ainda acontece — com a
populacdo indigena ndo é apenas um genocidio, mas também um etnocidio:
quando, ainda que vivos, os individuos atingidos tém suas raizes e ancestralidades

negadas.

O termo “etnocidio” ajuda-nos a compreender a diferenga entre colonialismo e
colonialidade, uma vez que, apesar da semelhanca entre os termos, estes possuem
significados distintos. Segundo Nelson Maldonado-Torres, em Sobre a Colonialidade
do Ser (2022, p. 14), o primeiro termo refere-se a uma relagéo politica e econdmica
“na qual a soberania de um povo reside no poder de outro povo ou nacédo, o0 que
constitui a tal nagcdo em um império”. Nesse sentido, é certo que o Brasil sofreu um
processo colonial por cerca de 322 anos, desde a invas&o portuguesa, em 1500, até

a Independéncia, em 1822.

Ja a colonialidade seria o resultado desse processo de colonizacdo e,
diferentemente do primeiro, ndo se encerrou. Maldonado-Torres (2022, p. 14) aponta
que a colonialidade refere-se “[...] a forma como o trabalho, o conhecimento, a
autoridade e as relagbes intersubjetivas se articulam entre si, através do mercado
capitalista mundial e da ideia de rag¢a”. Fazendo um paralelo com o termo citado por
Casé Angatu, podemos compreender que a colonialidade nao foi responsavel
apenas por invadir, escravizar, perseguir € matar, mas também por minar e silenciar
sistematicamente a identidade indigena brasileira. Nesse sentido, a colonialidade
também opera sobre as formas de produzir e reconhecer o conhecimento e o saber,
estabelecendo quais narrativas devem ser preservadas e quais podem ser

esquecidas. Assim, mais do que uma disputa territorial, houve, e ainda ha, uma
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disputa simbodlica e epistemoldgica sobre quem possui o direito de narrar a histéria e

definir o que deve ser entendido como memodria legitima.

Essa logica contribuiu para a consolidagdo da ideia de que o territorio
sorocabano teria surgido apenas a partir da chegada dos colonizadores, apagando a
presenga ancestral dos povos originarios e suas formas de existéncia. O arqueologo
também ressalta que “muitas pessoas ainda acreditam que, antes da colonizacéao,
toda essa regido era inabitada por grupos humanos, mas nés tinhamos diversas

comunidades que viviam aqui, em plena associagao e em simbiose com a natureza’
(Pereira apud Profeta, 2022, p. 94).

Essa perspectiva de apagamento também pode ser percebida em parte da
historiografia tradicional da cidade, que, apesar de sua relevancia documental e
histérica, foi construida a partir desta légica colonial, colocando os povos indigenas
em segundo plano ou associando-os apenas ao processo de ocupagao do territorio
pelos colonizadores. Nesse sentido, destaca-se a obra de Aluisio de Almeida
(1904-1981), importante historiador sorocabano que dedicou grande parte de sua
vida a pesquisa e a escrita sobre Sorocaba. Ainda que suas obras tenham grande
importancia para a compreensdo historica da cidade, € imprescindivel |é-las de
maneira critica, considerando que carregam expressoes, valores e concepgdes

proprias de seu tempo.

Almeida carrega em suas obras uma visao historiografica do século XIX, com
uma narrativa eurocentrada, que, embora cite povos originarios € negros na
narrativa historica, era sempre a partir de uma visao colonialista, retratando-os como
‘povos de barbarie e atraso; como coadjuvantes na grande historia iniciada pelos

europeus nessa terra” (Bengozi; Santos; Carvalho, 2024, p. 25).

Em Sorocaba: 3 séculos de historia (2002, p. 52), por exemplo, Almeida
escreve que “os sorocabanos viviam, pois, de cacar indios para as suas fazendas e
vendé-los e procurar ouro em todos os montes, barrocas e corregos”. Ja no artigo
Memoria histérica de Sorocaba (1964), o autor relata que os bandeirantes haviam
‘limpado” de indigenas as proximidades de Aragoiaba (p.338), além de mencionar a
presenca de “indios mansos” utilizados para o transporte de pessoas e cargas
(p.339).
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Ao analisar esses trechos, torna-se possivel perceber como 0s povos
originarios aparecem frequentemente subordinados a narrativa do progresso
colonial, sendo descritos a partir da logica da exploragdo, da domesticagao ou do
impedimento ao avango bandeirante. Como afirma Anibal Quijano, na 6tica da légica
colonial “os povos colonizados eram racgas inferiores e — portanto — anteriores aos
europeus” (2005, p. 122).

Assim, ainda que fundamentais para a memoria da cidade, obras como a de
Almeida também demonstram como a historiografia oficial contribuiu para naturalizar
determinados apagamentos e consolidar uma visdo colonial sobre a formagéo de
Sorocaba. Além disso, tais construgbes dialogam, de maneira mais ampla, com o
imaginario das elites paulistas, que historicamente exaltaram a figura dos
bandeirantes enquanto relegavam os povos indigenas ao passado ou a

marginalidade historica.

Dessa forma, reconhecer a existéncia desses povos e suas contribuicdes
histéricas nos auxilia a compreender que a cidade que conhecemos hoje foi
construida sobre territorios ja vivos, permeados por relagdes culturais e sociais muito
antes da fundagéo oficial de Sorocaba. Ao ignorarmos essas presengas, perdemos
também a possibilidade de estabelecer relagcdes mais profundas de pertencimento
com o territorio, reduzindo a cidade a uma narrativa Unica, linear e, sobretudo,

colonial.

Talvez por isso, ainda hoje, muitos estudantes caminhem pela cidade sem
reconhecer as presencgas historicas e culturais em seu entorno. Nesse sentido, a
importancia de se pensar a “cidade antes da cidade” configura-se como um exercicio
de retomada da memdria, permitindo redirecionar o olhar para aquilo que

permaneceu soterrado sob as camadas do progresso e das narrativas oficiais.
2.1.2 A invencgao da cidade tropeira

Acredito que a maior simbologia colonial presente na cidade seja o seu titulo
de Cidade Tropeira. O tropeirismo em Sorocaba pode ser percebido em diferentes
aspectos da cidade, desde monumentos e eventos culturais até os préprios prédios
publicos. Um exemplo disso é a sede do Poder Executivo Municipal, denominada

Palacio dos Tropeiros. No site oficial da Prefeitura de Sorocaba, a justificativa para o
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nome é apresentada da seguinte forma: “Seu nome homenageia o importante ciclo
histérico do Tropeirismo, sendo um importante ponto turistico da cidade” (Prefeitura
de Sorocaba, [s.d.]).

Além deste, outros exemplos ocorrem com o intuito de homenagear o
tropeirismo, como a Semana do Tropeiro, celebragao tradicional da cidade que, em
2026, completa sua 592 edi¢do, e a Praca dos Tropeiros, que abriga o Monumento
ao Tropeiro. Este esta localizado em posi¢cao elevada e central na praga em que o

abriga (Figura 9).

Figura 9 — Monumento ao Tropeiro, localizado na Praga dos Tropeiros, em
Sorocaba/SP, 2026

Fonte: Prefeitura de Sorocaba (s.d.). Disponivel em:
https://visite.sorocaba.sp.gov.br/visite/praca-dos-tropeiros/. Acesso em: 14 maio 2026.

A partir desta fotografia, podemos perceber que o préprio modo como o
monumento € posto reforca essa légica de exaltagdo, uma vez que a escultura
encontra-se em uma posi¢ao elevada, fazendo com que quem a observa esteja
sempre em um nivel inferior. Com isso, simbolicamente, 0 monumento coloca a
figura do tropeiro em destaque, reforgando sua monumentalizagdo na memoria

oficial da cidade.
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Nesta mesma praca, outro simbolo histérico também se faz presente, embora
esteja quase encoberto pela grandiosidade da escultura tropeira: o Monumento ao
Algodé&o, um pequeno obelisco que remete a importancia da industria téxtil para o
desenvolvimento econémico da cidade. No entanto, apesar da tematica, os
operarios e operarias responsaveis pelo funcionamento das fabricas e pela

construcao dessa historia industrial ndo sdo mencionados.

Essa grande valorizagao tropeira também €& presente no cotidiano escolar e
nas experiéncias formativas de quem cresceu na cidade. Lembro-me de que,
durante meu periodo como estudante da rede municipal de ensino, na semana do
aniversario de Sorocaba, era comum a merenda escolar servir feijao tropeiro como
forma de homenagem a cultura tropeira. Através desses exemplos, é possivel
compreender como uma narrativa pode ser reforgada cotidianamente sem nos
darmos conta. Monumentos, eventos e homenagens sao incorporadas ao cotidiano
desde a infancia, ajudando a consolidar simbolos e identidades que passam a

representar oficialmente a cidade, como agentes indiretos da colonialidade.

A partir deste percurso investigativo sobre a cidade, se faz necessario refletir
sobre como e quando surge esse simbolo historico, e de que maneira ele € um fator

determinante no sentido da hierarquizagao da narrativa histérica de Sorocaba.

Para compreendermos este inicio da legitimag¢ao das figuras dos bandeirantes
e tropeiros, é preciso entender que a formulagao desses sujeitos como herois parte,
novamente, de uma légica colonial, compreendida a luz de Anibal Quijano (1992).

Para o autor:

A represséo caiu, sobretudo, sobre os modos de conhecer, de produzir
conhecimento, de produzir perspectivas, imagens e sistemas de imagens,
simbolos, modos de significagdo; sobre os recursos, padrées e instrumentos
de expressao formalizada e objetivada, intelectual ou visual. (Quijano, 1992,
p. 12, tradugdo nossa)

A partir dessa compreensao de que a colonizagao foi também uma forma de
dominagcdo do imaginario dos povos colonizados, como citado anteriormente,
torna-se possivel compreender que a centralidade atribuida as figuras dos
colonizadores na narrativa histérica de Sorocaba nao ocorreu de maneira
espontanea, mas como resultado de uma construgdo consciente e continua. Assim,

a exaltagdo dessas figuras histéricas como simbolos do progresso contribuiu para
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legitimar determinadas perspectivas histéricas, ao mesmo tempo em que relegou os

povos indigenas, negros e trabalhadores as margens da memoaria oficial da cidade.

Segundo Francisco Andrade (2024), em seu texto As origens da cidade de
Sorocaba: notas de revisdo, a narrativa historica da cidade pauta-se na escolha e na
preservagao de determinados documentos que, em geral, reforgam a forga politica,
econdmica e a posigdo de dominancia de figuras ilustres dos colonizadores, como
Baltazar Fernandes. O autor explica que essa vertente historiografica € conhecida
como antiquarismo e que a atual lacuna documental da cidade pode estar
relacionada a essa perspectiva de pesquisa vinculada aos historiadores paulistas do

século XIX.

Em Sorocaba, Aluisio de Almeida foi responsavel por contribuir para essa
vertente por meio de “‘uma interpretacdo do passado da cidade que consolidou-se,
principalmente, nas politicas de memadria fomentadas pelo poder publico” (Andrade
in Bengozi; Santos; Carvalho, 2024, p. 53). Essa compreenséo € determinante para
entendermos o inicio da devo¢gao monumental aos tropeiros na cidade, alimentada,
primeiramente, pela propria l6gica da colonialidade e, posteriormente, legitimada por
producdes historiograficas que reforgcaram essas narrativas oficiais, sendo, entéo,
apropriadas e disseminadas pelo poder publico, que divulgou e ainda divulga esses

simbolos por meio de monumentos, projetos e eventos na cidade.

Na obra Sorocaba: 3 séculos de histéria (2002), Almeida intitula um de seus
subcapitulos como “Tropeiros Notaveis” (p.67), no qual descreve detalhadamente
nomes completos de tropeiros, anos de casamento, nomes de esposas €
informagdes sobre suas naturalidades. Essas descricbes sdo determinantes para
compreendermos a ideia de Andrade (2024) em afirmar que “os vestigios fisicos e
documentais do passado sé possuiam valor quando podiam ser vinculados ao nome
de algum personagem importante que ali tivesse vivido, refletindo valores
aristocraticos das sociedades do Antigo Regime” (Andrade in Bengozi; Santos;
Carvalho, 2024, p. 53).

Neste sentido, compreendemos que a historiografia de Aluisio de Almeida e
de seus seguidores parte da ideia de que Sorocaba e as ancestralidades valorosas

da cidade sao aquelas relacionadas aos agentes da colonizagdo. Como vimos, essa
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visdo ainda permanece expressa e materializada nos simbolos urbanos da cidade
(Bengozi; Santos; Carvalho, 2024).

Ao observarmos essas constru¢des historiograficas, torna-se evidente uma
diferenca na forma como determinados sujeitos foram registrados e preservados na
memoria oficial da cidade. Enquanto figuras ligadas a elite colonial e ao tropeirismo
tiveram seus nomes, casamentos, linhagens familiares e trajetérias documentadas
minuciosamente, outros grupos aparecem apenas de maneira periférica e, quase
sempre, associados a relagdes de servidao, escravizagcao ou trabalho bragal. Povos
indigenas, negros escravizados, trabalhadores pobres e mulheres raramente
ocupam lugar central nessas narrativas, surgindo, muitas vezes, sem nome, sem

individualidade e sem reconhecimento historico.

Tal perspectiva reforca, novamente, a ideia de que a preservacdo da memoria
€ marcada por relacbes de poder que determinam quais histérias merecem ser
contadas e quais devem permanecer a margem. Nesse sentido, compreender a
centralidade da figura tropeira na construgédo simbdlica de Sorocaba também exige
revisitar brevemente a prépria origem das feiras de muares na regiao, uma vez que
foi a partir delas que a cidade passou a consolidar sua importancia econémica e
politica no interior paulista, fortalecendo as bases para a construgdo da identidade
tropeira, a qual, posteriormente, seria monumentalizada pela historiografia oficial e

pelos simbolos urbanos da cidade.

Para tal, utilizarei o texto de Marco Volpini Micheli, também presente na obra
Pensar e Repensar Sorocaba (2024). Para o autor, a Feira de Muares de Sorocaba
surge em 1773, a principio por sua localizagdo que apresentava “condigbes

favoraveis ao estabelecimento de trés fungdes: criacdo de gado, circulacdo e

estabelecimento de ‘estagdes-invernadas’ (2024, p. 76, aspas do autor). Além disso,

a localizagao privilegiada da regido de Sorocaba servia como uma espécie de

parada obrigatdria das tropas. Segundo Micheli:

A capitania paulista, pela privilegiada posicdo da vila sorocabana, foi
adquirindo, desse modo, proeminéncia nessa “industria do transporte”,
ainda na primeira metade do século XVIII, ao ter-se constituido em area de
passagem obrigatéria das bestas criadas na regido do extremo sul da
colénia em diregdo aos centro de consumo desses animais no Rio de
Janeiro, em Minas Gerais e na proépria capitania de Sdo Paulo. (Micheli in
Bengozi; Santos; Carvalho, 2024, p. 79)
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A partir desse intenso fluxo comercial e da circulacido constante de tropas,
Sorocaba passou a consolidar-se economicamente como um importante centro de
abastecimento e negociacdo de muares, fator que contribuiu diretamente para a
construcdo da imagem da cidade vinculada ao tropeirismo. Nesse sentido, Micheli
aponta que:

[..]1 ha que se considerar que existiam conexdes mercantis locais e
regionais, que dinamizavam determinados espagos da capitania e
determinavam a composi¢do do seu quadro econdmico e de tipos sociais,
como o tropeiro, 0s mongoeiros, a pequena elite detentora de capital e

cargos, os livres pobres e os agricultores (Micheli in Bengozi; Santos;
Carvalho, 2024, p. 79)

Dessa forma, percebe-se que a consolidagdo econdmica da regido, para além
da figura isolada do tropeiro, estava ligada a uma complexa rede de relagdes sociais
e econdbmicas que envolvia diferentes grupos e sujeitos histéricos. Entretanto, ao
longo do tempo, a memodria oficial da cidade privilegiou sobretudo a imagem
heroificada do tropeiro, transformando-o em simbolo central da identidade

sorocabana.

A partir desse processo, € possivel entender que a construcdo de uma
identidade unica para Sorocaba, centrada sobretudo nas figuras dos bandeirantes e
tropeiros, também pode ser compreendida como reflexo do que Rivera Cusicanqui
(2018, p. 38, traducao nossa) chama de “busca do unico e da totalidade”, marcada
pela “angustia diante do heterogéneo”. Assim, a pluralidade de presengas historicas
que constituem o territorio sorocabano foi sendo gradativamente silenciada em nome
de uma narrativa homogénea de progresso e modernizagao e que, até hoje, atua no

cotidiano da cidade.

Neste sentido, a problematizagdo que trago n&o se refere a existéncia desse
simbolo, mas a forma como ele é frequentemente tratado como o principal — e, por
vezes, unico — marco histérico da cidade, como se outros grupos culturais e sociais
que participaram da construgdo de Sorocaba ndo existissem ou fossem menos
importantes. Nesse sentido, faz-se necessaria a nogao de Ch’ixi, presente na obra
de Silvia Rivera Cusicanqui (2024), que nos permite compreender a coexisténcia de
multiplas diferencas culturais e identitarias que ndo se fundem completamente, mas

permanecem em tensdo, antagonismo ou complementaridade.
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Portanto, Sorocaba nunca foi e ndo sera unicamente tropeira e bandeirante,
pois se posiciona em um territério, disputado simbolicamente, que abriga relatos
histéricos de espagos e tempos distintos Com isso, para além da ancestralidade
indigena apresentada brevemente neste Ponto, outras presengas e grupos sociais

também foram progressivamente silenciados pelas narrativas hegeménicas.

Assim, a partir deste proximo subponto, proponho pensar essas
ancestralidades sobrepostas como um exercicio simbolico de costura entre tempos,
memorias e individuos que, marcados por diferentes processos histéricos, coexistem

e constituem o mesmo territdério sorocabano.
2.2 As ancestralidades que sustentam a cidade

Antes do inicio deste subponto, acredito que seja imprescindivel considerar
que as analises propostas partem do olhar de uma educadora e pesquisadora em
Arte que também é habitante do territério sorocabano. Assim, além da bibliografia
utilizada, também recorrerei a monumentos e obras de arte como fontes de analise,
partindo da ideia de que essas produgdes sao manifestagcdes representativas
capazes de revelar friccbes de memoria e processos de apagamento historico
presentes no cotidiano urbano de Sorocaba. Desse modo, busco apresentar
ancestralidades representadas ou silenciadas por esses elementos visuais da
cidade, marcadas pelos processos historicos e pela légica colonial que moldaram o

territorio sorocabano.

Nesse processo, os imaginarios de progresso e modernizagdo, presentes na
narrativa da cidade até os dias atuais, sdo fatores determinantes para
compreendermos que esses discursos partem da ideia central da cidade como fonte
inesgotavel de recursos. Como aponta Krenak (2022, p. 52), “o tal do progresso vai
comandando a gente, e seguimos no piloto automatico, devorando o planeta com
furia”, o que nos leva a reflexdo de que esses projetos da modernizagao a qualquer
custo estdo diretamente condicionados a exploragao do territério e ao silenciamento

de outras formas de existéncia.

Assim, a cidade de Sorocaba, a partir de sua colonizagdo, nasce e é
construida sobre essa necessidade latente de progresso e modernizagao. A partir

dessa busca constante pelo desenvolvimento, € possivel compreender como a
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colonialidade e seus agentes atuaram na constru¢do de uma narrativa unica para a
cidade, centrada sobretudo nas figuras dos colonizadores. Nesse sentido, Silvia
Rivera Cusicanqui aponta que “no &mago de um processo de modernizacdo —
econOmica, estética e urbana —, a sociedade vive uma regressao” (Cusicanqui,
2024, p. 29), reflexdo que permite compreender como os discursos pautados na
idealizagao do progresso séo responsaveis pelas “aporias da historia” (Cusicanqui,

2024, p.29), que cada vez mais homogeiniza o territorio e seus individuos.

Trazendo essa reflexdo para o contexto do progresso sorocabano,
entendemos que, por meio do discurso da modernizacdo, sob os olhares da
colonialidade, diferentes ancestralidades e individuos foram abafados da historia da
cidade. Com isso, buscando ir na contramao da uniformizacdo das narrativas
histéricas, acredito ser indispensavel trazer para essa reflexdo os grupos que
construiram e sustentaram material, cultural e simbolicamente a cidade de

Sorocaba.

Inicialmente, partiremos do indicativo que, além da populacao indigena, citada
no inicio do Ponto 2, populacbes negras e trabalhadores operarios também
participaram ativamente da constituicdo do territério sorocabano, embora suas
presencas tenham sido constantemente silenciadas ou colocadas em posi¢des
secundarias diante das figuras monumentalizadas pela historiografia oficial. Para
trazer a tona a ancestralidade desses grupos, utilizarei o texto A escraviddo em
Sorocaba: as disputas entre a memoria e o silenciamento (2024), de autoria da

historiadora Dr2 Mariana Alice Pereira Schatzer Ribeiro.

Segunda a autora, “a memoéria € uma construgéo individual, coletiva e, acima
de tudo, seletiva® em que “historicamente grupos, governantes, agentes da
sociedade civil, entre outros, buscaram e ainda buscam reinventar, escolher,
priorizar, apagar e silenciar fatos, eventos e dados importantes de determinado
periodo” (2024, p.95). A partir dessa fala, reitero o que foi elaborado acima, sobre a
historiografia da cidade ter sido construida por uma série de agentes da
colonialidade. Por conta disso, € importante que falemos sobre essas populagdes

para que sua historia ndo seja completamente apagada.
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Para melhor compreensdao de como essas populagdes participaram da
construcao material da cidade, optei por dividir esse processo em trés marcos

historicos.

O primeiro deles, apontado por Ribeiro (2024) a partir dos estudos de John
Monteiro, inicia-se no século XVI e diz respeito a ligagdo entre o litoral paulista e o
planalto, periodo em que a populagcédo indigena foi utilizada como mé&o de obra
escrava, atuando “como os primeiros instrumentos de transporte interno de trigo,
carnes e outros produtos, por meio de trilhas, canoas e caminhos que ligavam as

vilas, os bairros e as fazendas” (Ribeiro in Bengozi; Santos; Carvalho, 2024, p.97).

A presencga indigena no territério sorocabano também é mencionada por
Aluisio Almeida (2002), ao afirmar que “os nomes dos lugares e as igagabas
encontradas revelam cultura tupi-guarani” (p.15), expondo que, muito antes da
consolidagdo colonial, ja existiam formas de ocupagao, circulagdo e organizagao
social estabelecidas na regido. O autor ainda aponta que, com o avango da
colonizacao, diferentes grupos indigenas foram deslocados para o territério de
Sorocaba, sobretudo para atender as demandas econémicas e produtivas da regiao.
Apesar da mengdo a populagdo indigena na obra de Almeida (2002) podemos
perceber que nao ha, além de uma mera descricdo histérica rasa, uma postura
revelando como a propria formagao material da cidade esteve diretamente vinculada

a exploracdo da mao de obra indigena.

A relacao entre a construcdo material da cidade e a exploracdo da mao de
obra indigena também pode ser percebida na obra Fundagéo de Sorocaba (1951) do
artista suéco Ettore Marangoni (1907-1992), que retrata indigenas carregando

grandes toras de madeira enquanto Baltazar Fernandes observa a cena (Figura 10).
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Figura 10 — Obra Fundac¢é&o de Sorocaba de Ettore Marangoni, 1951

Fonte: SOLHA, W. J. Vincado de decisdo. Ambiente de Leitura Carlos Romero, 27 jan. 2025.
Disponivel em: https://www.carlosromero.com.br/2025/01/vincado-de-decisao.html. Acesso em: 28 de
maio 2026.

Na composigéo, os corpos indigenas aparecem nos cantos da representagéo
pictorica, associados ao esforgo fisico e ao trabalho bracal. A partir de uma leitura da
obra, é possivel entender que a escolha do artista em relagdo a posi¢ao dos
individuos na cena visual demonstra como essas populagdes foram historicamente
vinculadas a sustentagcdo material dos processos de ocupacdo e desenvolvimento
da cidade, enquanto o trabalho laboral e organizacional era destinado aos
colonizadores, aqui representados por Baltazar Fernandes, que ocupa o centro da

imagem, em posicao de chefia.

Posteriormente no século XVIII, segundo Ribeiro (2024), com a feira de
muares de Sorocaba e o ciclo de tropeirismo, a cidade alcangou ainda mais
relevancia econébmica. Nesse periodo, Sorocaba “contribuia para a economia da
provincia, caracterizada pela producdo de alimentos para o consumo doméstico,
além da producgao agucareira, a criagdo de gado e o comércio de animais” (Ribeiro in
Bengozi; Santos; Carvalho, 2024, p. 98).
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Embora a meméoria oficial da cidade frequentemente associe o tropeirismo a
ideia de prosperidade e desenvolvimento econdmico, faz-se necessario
compreender que grande parte dessa dindmica comercial foi sustentada pelo
trabalho escravizado de indigenas e negros. A circulagdo de tropas, mercadorias e
animais demandava intensa mao de obra para transporte, manutencao, alimentagao
e servigos urbanos, ou seja, a economia tropeira também esteve profundamente

articulada a exploragao da populagéo escravizada.

Nesse sentido, para além do trabalho for¢ado ligado ao tropeirismo e as
atividades agricolas, a populagdo negra também participou diretamente dos
processos de industrializacdo da cidade, atuando inclusive nas fabricas téxteis e
metalurgicas. Como apontado por Santos (2011 apud Silva; Carril, 2019), muitos
escravizados “detinham conhecimento necessario para trabalharem como operarios
nas fabricas de algodéo, ferro e de chapéus”, o que nos revela que a modernizagao

econdmica da cidade ocorreu a partir da exploragao do trabalho negro.

Foi a partir da segunda metade do século XIX que Sorocaba iniciou um
processo mais intenso de industrializacdo e, consequentemente, a demanda por
mao de obra escravizada passou a crescer. Ribeiro (2024) aponta que, em 1840, a
cidade possuia uma expressiva populagao negra, que correspondia a cerca de 34%
dos habitantes da vila e 25% dos moradores dos bairros, provenientes, em sua
maioria, das regides do Congo, Angola, Mocambique e Guiné. A partir desses
numeros € possivel concluir que, diferentemente do que se apresenta, a populacao

negra ndo ocupava um lugar periférico na constituicdo econdmica da cidade.

Nesse sentido, assim como as populagdes indigenas da cidade, a populagao
negra e operaria também foi deixada de lado no que diz respeito ao reconhecimento
por sua participacdo na construgao material e cultural de Sorocaba. Como afirmam
Silva e Carril (2019, p.373), “o centro da cidade esta permeado de marcas da cultura
afro-brasileira [...] que ao longo do século XX se tornaram invisiveis, sendo

substituidos por outros simbolos da memodria oficial como é o caso do tropeirismo”.

A partir da fala das autoras, lembro-me de Krenak (2022, p. 37) que também
reforca esse ideario ao afirmar que “nas narrativas de mundo onde s6 o humano

age, essa centralidade silencia todas as outras presengas”. Sua fala nos leva a
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refletir como a légica colonial e de modernizagédo da cidade produziu apagamentos

culturais, simbdlicos e ancestrais.

Com esses apagamentos sistémicos, podemos dizer que de nossa
ancestralidade indigena, restam poucos vestigios materializados no territorio. Para
além daqueles comentados no subponto 2.1.1. Terra Rasgada, que compdem parte
do material arqueolégico da cidade, permanecem os nomes de bairros, ruas e,
sobretudo, o proprio nome da cidade, originado a partir do Rio Sorocaba. O rio,
nesse sentido, também pode ser compreendido como heranga viva dessa
ancestralidade indigena que antecede a fundacgao oficial da cidade e resiste apesar
dos constantes processos de exploragao e transformacao urbana. Contudo, assim
como outras presencgas historicamente marginalizadas, o Rio Sorocaba também vem

sendo progressivamente reduzido e violentado pela continua l6gica do progresso.

Da ancestralidade afro-brasileira, alguns espagos ainda resistem ao tempo e
as permanéncias da logica colonial, como a Capela de Jodo de Camargo, fundada
pelo ex-escravizado Jodo de Camargo (1858-1942); o Clube 28, importante espaco
cultural voltado a populagdo negra da cidade; o Pelourinho, localizado na regiao
central; e a obra que utilizarei como referéncia pictérica, intitulada Monumento a Mae

Preta, situada na praca em frente a rodoviaria de Sorocaba (Figura 11).
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Figura 11 — Monumento a Mée Preta, Sorocaba/SP

Fonte: Prefeitura de Sorocaba. Monumento a Mae Preta (s.d.). Disponivel em:
https://visite.sorocaba.sp.gov.br/visite/monumento-a-mae-preta/. Acesso em: 28 maio 2026.

Inaugurado em 1975, o Monumento a Mae Preta foi realizado pelo artista
sorocabano Osvaldo Saiane, em pedra-sabdo, e localiza-se na praga em frente a
rodoviaria da cidade. Segundo o site da Prefeitura Municipal de Sorocaba, a obra
‘representa a homenagem aos negros que, escravizados, emprestaram contribui¢ao
decisiva para a sedimentagcdo do progresso e desenvolvimento de Sorocaba,
durante mais de dois séculos, com o trabalho escravo” (Prefeitura de Sorocaba,
s.d.).

A escultura também faz referéncia a figura da mulher negra escravizada que,
além de sofrer com a separacéo forgada de seus proprios filhos, era obrigada a
cuidar e amamentar os filhos de seus senhores. A imagem da “mae preta”,
recorrente na construgdo simbdlica da escraviddo brasileira, apresenta os corpos
das mulheres negras historicamente associados ao cuidado, a serviddo e ao

apagamento de suas préprias subjetividades e vinculos familiares.

No entanto, embora o monumento se proponha como uma homenagem, sua

representacdo ainda recai sobre a associagdo da populacdo negra a dor e ao
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sofrimento. Em comparagdo com outros monumentos da cidade — como o
Monumento aos Tropeiros ou a estatua de Baltazar Fernandes —, percebe-se que
as figuras ligadas a colonialidade sao frequentemente representadas em posigcdes
de protagonismo, poder e heroicizagdo, enquanto as popula¢gdes marginalizadas

aparecem vinculadas a servidao, ao trabalho forgado ou ao sofrimento.

Assim como na pintura de Ettore Marangoni e nos escritos de Aluisio Almeida,
essas populagdes sdo mencionadas e representadas, mas quase sempre a partir de
lugares subalternizados. Nesse sentido, a reflexdo que proponho n&o busca
deslegitimar o Monumento a Mae Preta enquanto importante simbolo historiografico
da presenga negra em Sorocaba, mas questionar o fato de que representacgdes, que
ja sao poucas, permanecem, muitas vezes, restritas a memoria da dor, da violéncia

e da servidao.

Além disso, se colocarmos em comparacao a temporalidade das narrativas
histéricas, fica claro que o Monumento a Mé&e Preta inaugurado nos anos 1970, é
muito recente se comparado ao reforgo das figuras dos colonizadores e de seus

agentes, que existe ha pelo menos 100 anos.

Prosseguindo nossa reflexdo sobre as ancestralidades da cidade, faz-se
necessario citar a contribuicdo dos trabalhadores operarios para a construcdo de

Sorocaba.

Além do titulo de “Cidade Tropeira”, Sorocaba também ficou conhecida como
“‘Manchester Paulista”. Segundo Matheus Henrique Fagundes (2024), “O apelido
revela uma metamorfose industrial que teve inicio na segunda metade do século
XIX, impulsionada pela cultura do algodao e culminando na construgcéo da Estrada
de Ferro Sorocabana em 1875” (Fagundes in Bengozi; Santos; Carvalho, 2024, p.
260).

Assim como as ancestralidades citadas anteriormente, as referéncias
realizadas a esse periodo de industrializacdo concentram-se em figuras masculinas,
brancas e pertencentes as elites econbmicas, como o austriaco Luiz Matheus
Maylasky (1838-1906), reconhecido como precursor e investidor da Estrada de Ferro
Sorocabana. Em paralelo, trajetorias vinculadas ao cotidiano do trabalho fabril,

especialmente aquelas protagonizadas por mulheres, compdem outras camadas da
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histéria sorocabana, como a da operaria e sindicalista Salvadora Lopes (1918-
2006).

Nesse contexto, Cavalheiro (2017, p. 15) afirma que "De forma arbitraria, séo
as classes dominantes que selecionam o0 que sera esquecido e o que sera
evidenciado como lugar de memoéria formador da identidade de determinada
comunidade". Tal fator & evidente no territério sorocabano, em que grande parte dos
monumentos pouco contempla a presenca de determinados grupos. O Monumento
ao Algoddo (Figura 12), mencionado no subitem 2.1.1.2 A inven¢do da cidade
tropeira, por exemplo, ndo faz meng¢ao aos trabalhadores das fabricas téxteis da
cidade, disputando, simbdlica e geograficamente, um lugar na mesma praga que

abriga o Monumento ao Tropeiro.

Figura 12 — Monumento ao Algodao, Sorocaba/SP

Fonte: Prefeitura de Sorocaba. Praga dos Tropeiros (s.d.). Disponivel em:
https://visite.sorocaba.sp.gov.br/visite/praca-dos-tropeiros/. Acesso em: 16 jun. 2026.

A partir dessas reflexdes, Cavalheiro aponta que:

[...]a eregdo de um monumento depende, por exemplo, de fatores outros
ligados as esferas de poder — econdmico, politico, social... — que possam
dar sustentacdo a tal intento. A escolha do monumento, a autorizagao para
ser chantado em determinado lugar, os subsidios ou numerarios que tal
empresa requer, tudo isso e muito mais sdo escolhas que, a principio, estao
nas maos daqueles que detém o poder (2017, p.15).
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Portanto, tais disputas identitarias podem ser relacionadas ao conceito de
lugares de memoria, que Cavalheiro (2017), a partir de Pierre Nora, compreende
como suportes materiais e simbdlicos por meio dos quais as memorias sao
transportadas e atualizadas ao longo do tempo. Com isso, a partir das contribuicdes
de Cavalheiro (2017) e Cusicanqui (2024), ao direcionarmos o olhar a esses
espacgos urbanos, € possivel compreender que os monumentos funcionam como
uma materializacdo de permanéncias coloniais, uma vez que determinados sujeitos
e experiéncias sdo continuamente posicionados no centro da memoria coletiva,

enguanto outros permanecem nas bordas dessas representagoes.

Nesse contexto, os lugares de memoria relacionados a ancestralidade
operaria da cidade de Sorocaba resumem-se a poucos espagos. Entre eles estao a
Fabrica de Tecidos Nossa Senhora da Ponte, atualmente ocupada pelo Shopping
Patio Ciané; a Fabrica Santa Rosalia, onde hoje funciona uma unidade do Assai
Atacadista; e a Fabrica Santa Maria, que teve parte de sua estrutura demolida para
a construcédo de condominios e parte preservada para a implantagado do Parque

Municipal Histérico da Tecelagem.

Aqueles que observam essa lista de locais preservados e que eventualmente
ndo conhecem a cidade, pode parecer que existe um esforgo significativo de
preservacdo da memoria operaria sorocabana. No entanto, os dois primeiros
espacgos abrigam atualmente empreendimentos comerciais, limitando-se, em grande
medida, a conservacdo de suas estruturas arquiteténicas. Ja o Parque Municipal
Histérico da Tecelagem, apesar de sua relevancia para a valorizacdo dessa
memoria, possui acesso condicionado a eventos e programacgodes especificas, nao

funcionando como um espaco de visitacdo espontanea.

A unica oportunidade que tive de conhecer o local ocorreu durante o passeio
do Trem dos Operarios, promovido pela Associagdo Movimento Preservacao
Ferroviaria do Trecho Sorocabana (MPF-Sorocabana)’. A iniciativa integra um
conjunto mais amplo de agdes que, em diferentes territérios da cidade, vém
contribuindo para a preservagdo e circulagcdo de memorias pouco presentes nos

marcos tradicionais da historiografia local.

7 Associagdo Movimento de Preservagdo Ferroviaria do Trecho Sorocabana (MPF-Sorocabana).
Disponivel em: https://mpfsorocabana.org.br/. Acesso em: 25 mar. 2026.
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Foi a partir do contato com experiéncias como essa que, ao longo desse
periodo da pesquisa, em que estive mais voltada a sentir e reconhecer a cidade, me
deparei com diferentes iniciativas contemporaneas que, apesar de suas diferentes
abordagens, possuem um objetivo em comum: trazer outras formas de enxergar
Sorocaba. Além das ag¢des da MPF-Sorocabana, compreendo também como parte
desse movimento iniciativas como a Feira da Vila Operaria e a publicagcado do livro
Pensar e Repensar Sorocaba (2024), que, por diferentes caminhos, promovem uma
retomada simbdlica da historia da cidade ao trazerem a tona narrativas, sujeitos e
perspectivas frequentemente ausentes das leituras mais consolidadas sobre o

territorio.

Com isso, considero necessario apresentar algumas dessas praticas. As
experiéncias apresentadas a seguir constituem um recorte das iniciativas
observadas entre 2024 e 2026 e que foram essenciais para o caminhar desta
pesquisa. E importante ressaltar que elas ndo esgotam a diversidade de acdes
existentes no periodo, mas foram selecionadas por sua proximidade com os
objetivos deste trabalho e pelas reflexdes que suscitaram acerca da memoaria, da

identidade e dos processos de pertencimento.

A primeira delas foi a exposicdo Terra Rasgada: memoria e resisténcia
indigena, realizada em 2025 no Museu Historico Sorocabano. A mostra surgiu da
articulagao entre o Centro de Convivéncia Indigena (CCl) da Universidade Federal

de Sao Carlos, campus Sorocaba, e o coletivo Esquina 130.

A exposigado contou com vestigios arqueolégicos de Sorocaba e regido, além
de artesanatos de diferentes povos indigenas do territério brasileiro. A iniciativa foi
importante por reforgcar a compreensao de que tanto o territério brasileiro quanto a

cidade de Sorocaba possuem histérias anteriores a chegada dos colonizadores.

Dada sua importancia e relevancia para as discussdes aqui apresentadas,
agendamos uma visita a exposi¢ao com os estudantes do 6° e 7° ano em novembro
de 2025 (Figura 13) .
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Figura 13 — Estudantes visitando a exposigao Terra Rasgada: memoria e resisténcia
indigena, Sorocaba/SP, 2025
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Para muitos estudantes, essa foi a primeira visita a um museu da cidade.
Alguns relataram surpresa ao descobrir que Sorocaba possui espagos como aquele.
Essa experiéncia, para mim, foi um importante indicativo da relevancia de nos
debrugarmos na relagéo sujeito-territorio, no sentido de que o reconhecimento dos
multiplos espagos da cidade contribui para a construgcdo de vinculos de

pertencimento. No capitulo seguinte, apresentarei as ag¢des desenvolvidas no
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contexto escolar, aqui denominadas praticas decoloniais, que buscaram aproximar

os estudantes das memorias e ancestralidades presentes no territorio sorocabano.

A proxima grande manifestacdo que observei nesse periodo de pesquisa foi a

42 Edicao da Trienal de Artes-Frestas promovida pelo Sesc Sorocaba em 2026.

A propria tematica desta edicdo do Frestas — Do Caminho um Rezo —
aponta para a retomada de conceitos relacionados a historicidade local, como o
Caminho do Peabiru e o proprio nome da cidade, cuja origem remete ao termo
tupi-guarani "Terra Rasgada". Ao apresentar a proposta da mostra, Luiz Deoclecio
Massaro Galina, Diretor Regional do Sesc Sao Paulo, destaca que "esta edigéo
pretende despertar memorias coletivas e suscitar experiéncias com o cotidiano e
com o sagrado, ativando formas ancestrais de estar junto e redesenhando fronteiras
simbdlicas" (Galina, 2026). Nesse sentido, a trienal aproxima-se das discussdes
apresentadas nesta pesquisa ao centralizar as narrativas que reconhecem a
presenga indigena, os percursos ancestrais e as multiplas formas de pertencimento

que tecem o territério sorocabano.

Neste sentido, apresentarei trés obras presentes na 42 edigao do Frestas que
dialogam com o tema abordado neste subponto: as ancestralidades presentes no
territério sorocabano. As leituras aqui apresentadas partem de tecitura entre essas

obras, o territério e os caminhos percorridos ao longo desta pesquisa.

A primeira delas, realizada por Jeff Barbato, artista visual, educador e meu
colega durante a graduacdo em Artes Visuais, remonta a relagdo entre o rio e a
cidade. Terra Rasgada (retificagdo) (2025), produzida em acgo inoxidavel, marca a
presenca do Rio Sorocaba em duas temporalidades distintas. A primeira delas,
apresentada em um tom ocre resultante da oxidacdo do material, remete aos
meandros de um rio que corria livre, antes da retificacdo promovida pela acao
humana, que o tornou retilineo em nome do progresso urbano. Sobre essa forma
organica encontra-se a configuracdo atual do Rio Sorocaba, marcada por um
tracado linear e pela rigidez do aco, que se sobrepde ao percurso anterior (Figura
14).
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Figura 14 — Obra Terra rasgada (retificagédo), Jeff Barbato, 2025

=

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Ao observar a obra, é inevitavel refletir sobre as transformacgées impostas ao
territorio e sobre a tentativa de controlar os fluxos da natureza em beneficio da
expansado urbana. No entanto, em periodos de chuvas intensas, quando o Rio
Sorocaba transborda, torna-se possivel perceber que suas aguas buscam

novamente os seus caminhos ancestrais. De certa forma, o rio retorna a forma que
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Ihe era propria antes da retificacdo, o que nos faz refletir que as marcas do territorio

permanecem presentes mesmo quando aparentemente sdo apagadas.

Essa reflexdo aproxima-se das consideragdes de Krenak (2022, p. 66), ao
afirmar que "Temos que parar com essa furia de meter asfalto e cimento em tudo.
Nossos corregos estdo sem respirar [...] As sinuosidades do corpo dos rios é
insuportavel para a mente reta, concreta e ereta de quem planeja o urbano". A partir
da citacdo de Krenak e da obra de Jeff, que sobrepde o Rio Sorocaba ancestral a
sua configuragao atual, torna-se evidente o conflito entre os meandros do rio e uma

I6gica higienista e colonial baseada no concreto e nas linhas retas.

E a partir dessas tensdes que passamos a compreender como O Curso
natural do rio é frequentemente visto sob a 6tica daquilo que invade, transborda e
atrapalha, quando, na verdade, seu movimento representa uma espécie de
reparacdo simbodlica, ao retomar caminhos que I|he foram retirados pelas
intervengdes humanas. Nesse sentido, a obra também nos convida a refletir sobre
aquilo que Krenak (2022, p. 21) nos lembra de forma tao simples e certeira: "o corpo

de um rio é insubstituivel".

A segunda obra que apresento faz uma mengdo ao Caminho do Peabiru,
citado anteriormente. Apesar do tamanho feito ancestral e humano de construir um
caminho que atravessa um continente e conecta dois oceanos, e do fato de esse
percurso contemplar os territérios de Sorocaba, ele quase nunca é lembrado pela
historiografia local. No entanto, em coletivo, as artistas Flavia Aguilera, Lucilene
Wapichana e Roseane Cadete criam a obra A Cura do Fio (2026), um grande painel
téxtil que mistura diferentes técnicas, como bordado, croché, pintura, entre outros

materiais (Figura 15).
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Figura 15 — Obra A Cura do Fio, Flavia Aguilera, Lucilene Wapichana e Roseane
Cadete, 2026

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

A Cura do Fio me cativou e me levou para lugares diferentes. A conexao foi
para além do bordado, minha linguagem nas artes visuais, remetendo a

territorialidade, ao feminino e a ancestralidade. Na obra, vejo os fios percorrem como
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passos, caminhos e identidades; entrelagcam-se, enodam-se e desatam-se, criando
uma espécie de cartografia téxtil. Ao remeter aos percursos do Peabiru, a obra nos
convida a pensar os caminhos nado apenas como deslocamentos geograficos, mas
como trajetorias de encontros, trocas e construgdo de pertencimentos, fazendo-se

presente o caminho do Peabiru de uma forma potencialmente ancestral.

Nesta mesma narrativa baseia-se esta dissertacdo, que busca compreender o
territério para além das fronteiras urbanas e das narrativas historiograficas
consolidadas. Trata-se de um percurso construido a partir do coletivo, da
Arte/Educacao, da memoria e do caminhar, reconhecendo no territério um espaco de

encontros, ancestralidades e multiplas formas de pertencimento.

A ultima obra que quero apresentar esta intrinsecamente ligada as reflexdes
trazidas neste subponto. Essa conexdo parte de marcos e monumentos
institucionais da cidade de Sorocaba que nos levam a novos olhares para o territério.
A ética do grdo (2026), de Lucas Soares, € uma video-instalagdo e intervengéo
urbana em dois monumentos publicos da cidade. O artista propde intervencoes
visuais nesses dois pontos que, em contraposicdo a rigidez dos monumentos,

apresentam-se como imagens vivas e fluidas (Figura 16).
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Figura 16 — Obra A ética do grdo, Lucas Soares, 2026

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Ao escolher o Pelourinho e o0 Monumento a Mae Preta como suporte para
suas intervengdes, Soares desloca o olhar para as narrativas inscritas nesses
marcos urbanos e para os sentidos que continuam sendo produzidos a partir deles.
Sua proposta aproxima-se das reflexdes desenvolvidas ao longo desta pesquisa, em
especial no Ponto 2, ao questionar quais memdérias sao celebradas, quais
experiéncias permanecem a margem e de que forma os monumentos participam da
construcao das identidades da cidade. Como aponta o texto da obra, trata-se de
"suspender o discurso imposto sobre a pedra, matéria bruta dos simbolos, e produzir
gestos de afeto e recusa, convocando o imaginario a operar por meio de rasuras
performadas na paisagem" (Frestas, 2026)%. Nesse sentido, a obra busca abrir
fissuras nos significados desses monumentos, permitindo que outras leituras sobre o

territério sorocabano possam emergir.

8 Sesc S&o Paulo. A ética do grdo. In: Frestas — Trienal de Artes: 42 edigdo — Do caminho um rezo.
Sorocaba: Sesc Séo Paulo, 2026. Disponivel em:
<https://www.sescsp.org.br/editorial/a-etica-do-grao/>. Acesso em: 18 jun. 2026.
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Essas leituras da cidade trazidas por mim representam aquilo que
compreendo como ser professora-artista-pesquisadora. Ao caminhar pela cidade
com um olhar atento, perpassada pela perspectiva da pesquisadora, mas também
da sorocabana, da educadora da rede publica e da artista, pude vivenciar como uma

pesquisa pode criar fissuras nessas terras ja rasgadas.

Este exercicio, de direcionar o olhar e de redimensionar nossas cosmologias
de vida foi fundamental para o desenvolvimento desta caminhada. Percorri ruas,
monumentos, museus, rios e trilhos, para aprender que caminhar pela cidade

significa aprender a escuta-la.

Portanto, as memorias do interior habitam os rios, os trilhos, os caminhos
ancestrais, os espacos de trabalho, as manifestagcdes culturais e as experiéncias
cotidianas daqueles que vivem a cidade. Ao direcionar o olhar para essas
presencas, esta pesquisa buscou reconhecer Sorocaba como um territério plural,
constituida por diferentes temporalidades, ancestralidades e modos de existir.
Trata-se de compreender como essas memorias seguem produzindo sentidos no

presente e abrindo caminhos para outras formas de imaginar e habitar a cidade.
2.3 Novos caminhos e rasgoes

A partir das reflexdes trazidas no Ponto 2, caminharemos para o territério em
que essa pesquisa expandiu-se e criou rachaduras simbdlicas: a escola publica. A
reflexdo volta-se para como podemos reorganizar esses olhares sobre a cidade por
meio de praticas decoloniais em sala de aula, utilizando a Arte/Educagdo como

forma de enfrentamento a colonialidade e as disputas de memoria.

Ao repensar a historiografia oficial e abrir espago para outras leituras e
experiéncias sensiveis com 0 espaco urbano, buscou-se, através das praticas
decoloniais em Arte/Educacado, criar novos caminhos possiveis para reorganizar

olhares e produzir novas formas de pertencimento.

Portanto, no Ponto 3, apresentarei as proposi¢cdoes artistico-pedagogicas
desenvolvidas no contexto escolar a partir das reflexdes construidas ao longo desta
caminhada investigativa. Assim como as iniciativas, movimentos e obras aqui

apresentados contribuiram e contribuem para ampliar os modos de enxergar
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Sorocaba e suas multiplas ancestralidades, anseio que as praticas realizadas com
0os meus estudantes também possibilitem e inspirem novas formas de relagédo com o

territério, na busca pela aproximagao entre sujeito, memoaria e cidade.



3. Contunas. da. Cidode
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Este Ponto busca desenvolver uma reflexdo sobre como os territérios sao
atravessados — ou, usando a metafora poética desta pesquisa, bordados pelas
memorias, tanto individuais quanto coletivas, e como essas memorias e experiéncias
simbodlicas podem ser desenvolvidas em sala de aula, utilizando a arte como

linguagem e a cidade como materialidade simbdlica.

Como aponta Adolfo Alban Achinte (2023) em seu texto A Comunalidade
Criativa: Uma Pedagogia da Imagem, que faz parte do livro organizado por Ana Mae
Barbosa, “Pensar em estéticas decoloniais sugere a necessidade de desaprender as
convencdes impostas para reaprender de maneira distinta” (2023, p. 102). E nesse
sentido que as praticas decoloniais presentes no titulo desta dissertacao se afirmam:
elas estdo relacionadas a reaprender de uma nova maneira, considerando as
diferentes memorias, identidades e territorialidades presentes em sala de aula e que,
na maioria das vezes, sdo silenciadas pelo ensino tradicional, pautado em modelos

e canones europeus.

Neste sentido, € preciso pensar em praticas decoloniais que enfrentem a
l6gica colonial presente nas estruturas escolares, as quais, entre outras agoes,
constroem ou buscam construir uma ideia hegemodnica dos territorios, que sao parte
das identidades dos educandos e que merecem ser inseridos nessa narrativa
coletiva. A coletividade, nesse contexto, configura-se como uma pratica decolonial
(Achinte, 2023).

A partir disso, o Ponto 3 tem como objetivo apresentar as praticas decoloniais
realizadas em sala de aula através do projeto Caminhando pela Cidade, bem como
criar relagdes com as tematicas refletidas a partir dessas acdes em contexto escolar.
Com isso, as analises produzidas ao longo deste capitulo ja constituem parte do
processo de interpretacdo dos dados da pesquisa, razdo pela qual optei por
integra-las as narrativas e as experiéncias apresentadas, em vez de reuni-las em um

capitulo especifico de resultados.
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3.1. Caminhando pela Cidade

Desenvolvido a partir dos estudos em arte, memoria, identidade e
decolonialidade, o projeto Caminhando pela Cidade foi realizado na Escola
Municipal Leonor Pinto Thomaz entre os anos de 2024 e 2025, com duas turmas,
num primeiro momento 6° anos A e B, e que, em 2025, tornaram-se 7° anos A e B.
Em meédia, a somatdria das duas turmas gira em torno de 60 alunos, com faixas

etarias de 11 a 13 anos.

A decolonialidade, neste projeto, para além de um referencial tedrico,
configura-se como um modo de fazer pedagdgico, materializado nas escolhas
metodologicas, nas relagdes estabelecidas em sala de aula e na valorizagao dos

saberes cotidianos dos estudantes.

O projeto foi estruturado em trés eixos principais: Identidade, Memoria e
Cidade. O primeiro eixo foi realizado ao final de 2024 e desenvolveu um campo de
preparagdo para as etapas seguintes, realizadas em 2025. Neste sentido, no
presente Ponto, apresentarei as etapas, proposicoes, desafios e colheitas realizadas

através deste projeto, tendo sempre, a arte como linha condutora.

Para o desenvolvimento do projeto com a participagdo dos estudantes, em
Agosto de 2024 realizei uma reunido com familiares e responsaveis das duas turmas
e expliquei quais eram os objetivos do projeto e que se tratava de uma pesquisa de
mestrado. ApoOs esses esclarecimentos, 0s responsaveis puderam fazer
questionamentos e, por fim, entreguei o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) para a participagdo no projeto (Apéndice A). No 6° Ano A, dos
31 alunos no total, 17 assinaram o TCLE. No 6° Ano B, dos 31 alunos, 14 assinaram
o TCLE.

Neste ano de 2025, realizei uma “segunda chamada” do TCLE, pois muitos
alunos acabaram saindo da escola ou sendo remanejados de turma. Nessa segunda
chamada, contabilizei 15 TCLEs assinados no 7° Ano A e 17 TCLEs assinados no 7°
Ano B.

Dadas as questbes protocolares, sigo agora para o relato das atividades
realizadas, onde se revelam os processos, desafios e aprendizados que marcaram o

desenvolvimento do projeto Caminhando pela Cidade.
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3.1.1 Identidade

O inicio dado pelo eixo da ldentidade ndo € a toa, ele nasce justamente da
ideia de que, para entendermos quem somos, € necessario saber o lugar em que
estamos inseridos. Partir da identidade dos estudantes, de suas experiéncias e
pertencimentos, constitui também um gesto de deslocamento epistemoldgico, ao
reconhecer que os saberes produzidos no cotidiano e na vida familiar sdo legitimos
e potentes para a constru¢ao do conhecimento escolar.

Ana Mae Barbosa, em Tdpicos Utépicos (1998, p.13) aponta que “A Educagao
poderia ser o mais eficiente caminho para estimular a consciéncia cultural do
individuo, comegando pelo reconhecimento e apreciacdo da cultura local”’. Dado
isso, podemos compreender que a ldentidade esta relacionada ao espaco que
ocupamos, e que 0 espago que ocupamos esta inerente a nos, assim como Milton
Santos aponta em O dinheiro e o territério (1999). Além de Barbosa (1998) e Santos
(1999), Stuart Hall em sua obra A identidade cultural na pés-modernidade (2022),

também desenvolve o mesmo conceito:

O fato de que projetamos a 'n6s mesmos' nessas identidades culturais, ao
mesmo tempo que internalizamos seus significados e valores, tornando-os
'parte de nés', contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os
lugares objetivos que ocupamos no mundo social e cultural. A identidade,
entdo, costura (ou, para usar uma metafora médica, 'sutura’) o sujeito a
estrutura (2022, p.11).

Estes dois pensamentos, se estruturam e, utilizando a mesma metafora de
Hall (2022), é possivel dizer que a Identidade é o elo que costura o sujeito e o
sistema cultural e simbodlico, demonstrando que, diferentemente do que muitas

vezes pensamos, a identidade é volatil e ndo apenas interiorizada.

Posto isso, esse eixo do projeto buscou compreender o que os estudantes, na
época, do 6° Ano, sabiam sobre o tema identidade. Como supracitado, esta etapa
surgiu como uma preparagao para o que aconteceria no ano seguinte, de forma a

compreender o solo em que o projeto seria desenvolvido.

3.1.2 Rodas de Conversa

Em novembro de 2024, ja no final do ano letivo, preparei cerca de quatro

aulas com o intuito de debater com os alunos o que eles entendiam sobre
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identidade. Essas aulas tinham como formato uma roda de conversa e, como

atividade pratica, producdes artisticas que os alunos fariam com seus familiares.

O primeiro desafio observado foi a dificuldade dos alunos compreenderem o
formato da roda de conversa. Foram necessarias varias intervencdoes durante a
roda, pois estes ndo compreendiam que, enquanto um colega estava falando, os
demais deveriam ouvi-lo também, com isso, uma das alternativas encontradas, foi
utilizar um “objeto da palavra™, e combinar que, apenas o portador do objeto deveria
falar naquele momento. Acredito que essa postura se da pelo fato de que os alunos
estdo demasiadamente acostumados com o formato tradicional de sala de aula, com

as carteiras enfileiradas e o professor a frente da turma.

Portanto, no caso das rodas de conversa, além de estarmos em um ambiente
mais livre, sentados no chdo, sem carteiras e cadeiras, todos tinham um espaco
para partilhar seus conhecimentos, e isso acontecia ao mesmo tempo. Apesar disso,
que considero normal pelo que ja foi dito, as rodas foram muito necessarias, pois me
deram clareza de como eu iria iniciar as outras propostas pensadas para o ano
seguinte. Além disso, os alunos ja se situam de que estavam participando de um

projeto novo, idealizado por mim, e que participaram de novas propostas.

As primeiras rodas de conversa foram nutridas a partir de perguntas
elaboradas por mim e feitas aos alunos. Nesta etapa de reconhecimento do que os
estudantes ja entendiam sobre o assunto, achei interessante gravar as rodas, para,

posteriormente, analisar as respostas dadas por eles.

Ao total foram gravados seis audios, totalizando 137 minutos e 20 segundos
de gravacdo. Como ferramenta para transcrigdo, utilizei a plataforma Transcriptor’
em sua versao paga e posteriormente realizei a revisdo manual de todas as
transcricbes. Optei por manter a linguagem original utilizada pelos estudantes nas
rodas de conversa, sem intervencdes na forma como estes expressaram suas ideias
oralmente. Tal escolha dialoga com a perspectiva decolonial desta pesquisa, ao

reconhecer a oralidade como forma legitima de elaboragdo de pensamento e

® Objeto da palavra € um dos conceitos que integram os Processos Circulares da Justiga
Restaurativa de Kay Pranis (2010), com os quais tive contato através de formagbes pedagdgicas
na escola E.M. Leonor Pinto Thomaz, no ano de 2024.

' TRANSKRIPTOR. Plataforma on-line para transcrigdo automatica de audios e videos em texto,
com suporte a multiplos idiomas. Disponivel em: https://transkriptor.com/. Acesso em: 26 jun.
2025.



73

memoria. Por esse motivo podem haver erros de concordancia verbal ou nominal,
repeticbes e hesitagbes, caracteristicas naturalmente presentes na linguagem oral.
Essa escolha visa preservar ao maximo o carater auténtico das reflexdes dos

estudantes, reconhecendo a importancia de suas falas.

Abaixo, as “perguntas-base” que deram o impulso inicial na proposi¢cao do

assunto:

e Quando vocés pensam em identidade, o que vem a sua cabeca?

e Como vocés poderiam se identificar?

e \Vocés ja refletiram ou questionaram sobre a identidade de vocés?

e Vocés acreditam que o lugar que nascemos e moramos influencia quem
somos?

e Como vocés acham que a nossa identidade é formada? Ela pode mudar com

o tempo?

A partir desses questionamentos, sem uma ordem definitiva ou estética,

passamos a compartilhar nossas relagbes com a tematica.

Antes de iniciarmos, reforcei com os estudantes de que ali era um espacgo de
livre-expressao, que eles poderiam responder sem medo de “errar’ e que todos

deveriam respeitar as falas dos colegas.

Em ambas as turmas, percebi que, ao iniciar com a primeira questio:
“‘Quando vocés pensam em identidade, o que vem a sua cabeca?”, muitos
associavam esta palavra aos documentos de identidade, como RG ou CPF. Para
exemplificar esta questao, trago a fala do aluno F. (14 anos), que respondeu a
pergunta da seguinte forma: “Se define identidade para mim (sic), professora. Para
mim €& um documento pessoal que vocé guarda seus registros de data de

nascimento. Documentagdo”".

Essa nao foi a unica resposta neste sentido dada pelos alunos. Alguns, apos
a primeira questao, também responderam com o préprio nome e idade. Essa relagao
mais objetiva dos estudantes com a tematica da identidade, com pouca ou quase
nenhuma nuance de reflexdo, demonstra uma lacuna na abordagem desse assunto

no contexto escolar.

" Transcrigéo a partir de audio gravado da primeira roda de conversa, novembro de 2024.
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A abordagem do “Eu”, aparece de maneira mais estruturada na Base Nacional
Comum Curricular (Brasil, 2017) em um dos cinco Campos de Experiéncia da
Educacao Infantil: "O Eu, o Outro e o N6s", e nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental, em algumas habilidades da area das Ciéncias Humanas. No entanto,
dada as incontaveis mudangas fisicas, psicologicas e sociais ao longo da vida
escolar dos estudantes, esse assunto se faz necessario em todas as etapas da

Educacao Basica. Afinal, como aponta Jorge Larrosa:

[...] a pedagogia ndo pode ser vista jd& como um espaco neutro ou nao
problematico de desenvolvimento ou de mediagdo, como um mero espago
de possibilidades para o desenvolvimento ou a melhoria do
autoconhecimento, da auto estima, da autonomia, da autoconfianga, do
autocontrole, da auto-regulagdo, etc., mas como produzindo formas de
experiéncia de si nas quais os individuos podem se tornar sujeitos de um
modo particular (1994, p. 58).

Esse olhar reforga a ideia de que a escola é, ou deveria ser, um espago em
que os estudantes possam desenvolver seus modos de ser, de perceber e de narrar
a si mesmos. Desta maneira, as respostas reduzindo a identidade apenas ao nome,
idade e documentacdo trazem a tona a falta de espago para abordar ou ampliar a

abordagem de outras dimensdes de si mesmo.

A segunda questao feita a eles era a seguinte: “Como vocés poderiam se
identificar?”, novamente, as respostas foram mais objetivas, mas com maiores
informagdes do que na primeira rodada de comentarios. De forma unanime todos
disseram os nomes e idades como identificagdo, e alguns acrescentaram outras

caracteristicas como género e nacionalidade.

Para promover uma certa reflexao, trouxe comentarios como: “a série/turma a
qual vocés pertencem é uma forma de identificacdo?”; “o time de futebol que vocés
torcem é uma forma de se identificar?”. Esses questionamentos provocaram uma
ampliagdo do debate e, de forma natural, caminhamos para a terceira questao:
“Vocés acreditam que o lugar que nascemos e moramos influencia quem somos?”.
Apoés essa questado, todos responderam que sim, exceto um aluno. De forma geral,
os estudantes compreendem que somos influenciados culturalmente dependendo do
lugar em que estamos inseridos. Comentaram sobre as diferengas na linguagem,
como idiomas e sotaques, e das diferengas culturais, como expressa o aluno M. ( 12
anos): “Eu acho que sim. Porque, independente da regido em que vocé mora,

quando vocé sai de uma regido para outra os costumes sao diferentes”. A aluna A.
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(12 anos) também concordou que o local onde moramos nos influencia “na

linguagem, nos habitos, na forma de falar”.

Através desses e de outros comentarios, foi possivel perceber que os alunos
tinham nogao sobre cultura e aspectos culturais, 0 que demonstraram que esses
compreendiam que o lugar em que estamos inseridos exerce uma influéncia sobre

nossa identidade cultural.

A Ultima questdo que realizei aos alunos nesta roda de conversa, foi a
seguinte: “Como vocés acham que a nossa identidade é formada? Ela pode mudar
com o tempo?”. Em linhas gerais, essa foi a questdo em que os alunos mais
participaram e mais refletiram sobre o tema. Separei aqui algumas das respostas

que achei mais interessantes’?:

“‘Mas a gente ndo nasce com uma identidade, ndo tem como nascer com uma
identidade”. (A. 12 anos)

‘Eu acho que a nossa identidade pode ser mudada ao longo do tempo,
porque a gente pode ter outras visdes sobre a vida, ao longo da nossa vida mesmo”.
(A. 12 anos)

‘Eu acho que a gente pode mudar a sua identidade, porque a gente nao
nasce com uma identidade, a gente vai, ao longo do tempo, a gente vai mudando.
Tipo, se eu nascer numa cidade, eu vou comegar a ter costume com aquela cidade,
mas dai se eu me mudar pra outra cidade, eu vou pegar o costume de la também.
Entdo a gente pode mudar, mudar o sotaque, essas coisas. Simplesmente pode

mudar o vestimento (sic), o gosto, coisas em geral”. (D. 11 anos)

“‘Entdo, eu acho que vocé pode mudar de identidade quantas vezes vocé
quiser, né? Porque, tipo, a gente ndo nasce de um jeito e fica pro resto da vida, né?
A gente muda a cor do cabelo, a gente muda, né, algumas coisas. O jeito de

enxergar o mundo, assim. E o gosto, sei la, de comer, essas coisas.” (L. 12 anos)

“Eu acho que tipo, de identidade, vocé pode mudar nome... Vocé pode mudar
nome, vocé pode mudar género. Pode mudar um monte de coisa, mas eu acho que

de personalidade a gente muda. Porque a gente vai criando essa personalidade

2 Transcrigdes a partir de audio gravado da primeira roda de conversa, novembro de 2024.
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durante os anos. Entdo ndo é tipo assim, ‘ah, eu nasci com a personalidade tal que
eu vou ficar pra sempre assim’. Vocé vai mudando o seu jeito de ser. E ndo tem o

que fazer, é assim.” (A. 12 anos)

“Eu acho. Que pode mudar de identidade porque, tipo, conforme o tempo, a
gente vai tendo outros gostos, tipo...A gente comega a gostar de outras coisas e

deixando de gostar de outras. A gente vai mudando conforme o tempo.” (A. 11 anos)

“Eu acho que os nossos gostos, eles podem até mudar. Por exemplo, uma
pessoa gostar de uma coisa, mas por ela conviver com certas pessoas, ou ao longo
da vida ela aprender alguma coisa, eu acho que ela pode realmente mudar o gosto.
Mas na minha opinido, a personalidade dela, conforme ela cria essa personalidade,
eu acho uma coisa muito dificil ela mudar totalmente. Por exemplo, uma pessoa que
tem (sic) uma personalidade mais calma, ela do nada muda para uma pessoa mais
agitada, ou vice-versa. Eu acho que isso pode até acontecer, mas é muito dificil.
Mas ela mudar os gostos dela para algo que ela gosta ou ndo gosta, eu acho

possivel”. (M. 12 anos)

“‘Uma identidade vocé ja tem ja quando vocé nasce, né? Que € a carteira de
nascimento. Ai ao longo dos anos, vocé continua tendo sua identidade. Sim, vocé
pode até pagar pra mudar o nome, pra mudar outros gostos, mas vocé vai continuar
sendo vocé mesmo. Sendo a sua identidade desde quando vocé nasceu” (A. 11

anos)

Nos relatos produzidos pelos estudantes, foi recorrente a compreensao de
que a identidade ndo é algo fixo, limitado ao momento do nascimento, mas um
processo dindmico, constituido pelas experiéncias, pelas relagdes e pela passagem
do tempo. Ainda que expressas em uma linguagem propria de sua faixa etaria,
essas reflexdes dialogam com a concepgao de identidade apresentada por Stuart
Hall (2022) em A identidade cultural na pds-modernidade. Ao percorrer
historicamente as diferentes formas de compreender a identidade, o autor a
apresenta como uma construgdo vinculada aos sistemas de significagcdo e

representacao cultural. Como afirma o autor:

Assim, em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos
falar de identificagdo, e vé-la como um processo em andamento. A
identidade surge nao tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de
nés como individuos, mas de uma falta de inteireza que é ‘preenchida’ a
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partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nés imaginamos ser
vistos por outros (Hall, 2022, p. 25) .

Posto isso, em sua obra, Hall (2022) estabelece diferentes maneiras que a
identidade foi e € debatida, por si s0, essa diferenciacdo nas formas de se conceber
a identidade, ja dimensionam o carater dindmico deste conceito. O préprio autor, nos
apresenta o conceito de Identidade como algo fragmentado (Hall, 2022, p. 11): “O
sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta se
tornando fragmentado, composto ndo de uma unica, mas de varias identidades,

algumas contraditorias ou ndo resolvidas”.

Relacionando esse conceito com as falas apresentadas pelos estudantes, &
possivel reconhecer essa fragmentagao nas reflexdes realizadas, uma vez que estes
associam mudancas da identidade como fatores naturalmente humanos: “Se eu
nascer numa cidade, vou comecar a ter o costume dali, mas se eu me mudar, vou
pegar o costume de la também”. Ou seja, ao reconhecerem que a identidade sofre
influéncias de fatores externos como territorio, familia, cultura e convivéncia,
intuitivamente, os estudantes relacionam com aquilo que Hall (2022) propde: a

Identidade n&o € dada, mas construida social e simbolicamente ao longo da vida.

Essas reflexdes iniciais sobre identidade abriram caminho para as propostas
praticas, em que os alunos puderam explorar, de maneira simbdlica, suas memorias
em relagdo aos territérios, a familia e as culturas, aspectos fundamentais e

indissociaveis ao conceito de identidade.
3.1.3 Envelope das Memorias e Arvore das Conexdes

A concepgao dessas propostas surgiu com o objetivo de que os estudantes
colocassem em pratica suas experiéncias e relatos desenvolvidos durante as rodas
de conversa. A intencdo era que aproximassem suas reflexdes sobre identidade das
préoprias realidades, realizando com os familiares um exercicio de retomada de suas

histérias, memorias e referéncias culturais.

Assim, apds os dialogos construidos coletivamente nas rodas, ainda na
mesma aula, apresentei aos alunos os proximos passos do projeto, marcando o

inicio da etapa das producbes artisticas. Desta forma, cada um recebeu um
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envelope A4 em branco, contendo duas folhas com orientagbes para o

desenvolvimento das propostas (Figuras 17 e 18).

Figura 17 — Orientagdes para alunos e familiares sobre o Envelope das Meméarias,
2024

Envelope das Memorias

Ol3, alunos e Familiares! Voces acabam de
receber o “Envelope das Memdrias”. Nele,
iremos reunir historias, fotos e memorias de
suas Familias. O primeiro passo € decorar o
seu envelope, deixando-o com 3 sua

identidade!
N

Depois, junto com seus Familiares, vocés deverdo realizar a atividade da
“arvore das conexdes’, uma adaptagdo da arvore genealdgica, mas que ndo
tem o Foco apenas nas relagdes biologicas, mas também culturais e
tradicionais de cada Familia.

Depois de compartilharem esse tempo juntos, chegou a hora de separar os
“elementos culturais” de suas Ffamilias, como fotografiss, relatos de
historias, receitas afetivas e tudo aquilo que vocés acharem interessante e
que ird contribuir para a nossa proxima roda de conversa, onde
compartilharemos os nossos envelopes com os colegas da turma. Esses
elementos deverdo ser inclusos no envelope, que deverd ser levado na
préoxima aula (todos os elementos pessoais retornardo apds a aula).

Espero que esta atividade proporcione um tempo em Familia agradavel,
resgatando juntos, parte da histdria de vocés. Aproveitem!

Com carinho, professora Malu.

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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Figura 18 — Orientacdes para alunos e familiares para a realizagdo da Arvore das
Conexoes, 2024

4

Arvore das Conexdes
Em uma Folha separada, vocés ir3o criar suas proprias "Arvores das Conexdes”. O primeiro passo & Fazer uma lista das pessoas que
irdo nos galhos e Folhas, e uma lista dos elementos que ocupardo as raizes. Esse esbogo ajudard vocgs a organizar as idefas antes de
comegarem 3 criagao.
Em sequida, chegou a hora de desenhar! Vocés podem Fazer a érvore no estilo que preferirem e, nos galhos e folhas, adicionar as
pessoas da lista. Nas raizes, incluam os elementos que representam suas origens, como tradi¢des, valores ou culturas. Podem usar
desenhos, simholos ou apenas os nomes, de acordo com o que acharem mais divertido.
Caprichem na criatividade e aproveitem o momento para representar todos que Fazem parte da sua histdria.

Galhos e Folhas: Cada Familia é Gnica, e, por isso, aqui ndo teremos espagos pré-definidos para cada membro
Familiar. Vocgs poderdo incluir quantas pessoas quiserem! Pensem nas pessoas que sdo mais importantes para
vocés e que Fazem parte de sua historia. Elas podem ser da sua Familia préxima, amigos, mentores ou qualguer
pessoa que tenha um papel especial na sua vida. Aproveitem para personalizar sua drvore, representando de forma
livre e criativa todos aqueles que Fazem parte do que vocgs consideram Familial

Raizes: aqui vocés deverdo resgatar aspectos culturais, como paises,
tradigdes ou valores Familiares que os conectam ao passado. Esses
elementos podem ser desenhados ou escritos nas raizes, por
exemplo: culindria italiana, mdsica caipira, etc

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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ApOs a leitura em voz alta das orientagdes, convidei os estudantes a refletirem
sobre suas proprias identidades e a criarem uma personalizacido para a capa de seu
Envelope das Memodrias a partir do que refletissem. O momento da pratica sempre é
muito celebrado pelos estudantes, e desta vez nao foi diferente, pois, em ambas as
turmas, os alunos apresentaram grande entusiasmo na producédo das capas,
conversando sobre o que gostavam. O fato de estarem produzindo no chao também
favoreceu esse compartilhamento de ideias, transformando o momento para além de
uma pratica artistica, sendo também um espaco de troca e expresséo sobre eles

mesmos (Figura 19).

Figura 19 — Producgbes dos Envelopes das Memorias, 2024

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

As imagens a seguir (Figuras 20, 21, 22 e 23) registram parte desse processo
artistico, com capas que traduzem, de forma singular, as reflexdes e memdérias dos

estudantes:
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Figuras 20, 21, 22 e 23 — Capas dos Envelopes das Memodrias, 2024
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Fonte: Producao dos estudantes. Digitalizagdo e organizagéo da autora.

Cada qual com seu gesto unico, os estudantes criaram verdadeiras narrativas
visuais de suas proprias histérias e memorias, traduzidas por elementos
desenhados: receitas de familia, animais de estimagdo, autorretratos, gostos
musicais, entre outras vivéncias. Neste sentido, o gesto do desenho, realizado a
partir de reflexdes coletivas, reflete como o tema se reverberou e materializou nas
producdes artisticas dos estudantes. Tal como observa Florence de Méredieu, ao
citar Dolto em seu livro O Desenho Infantil (2006), o desenho situa-se “[...] no cerne
das representacbes imaginativas do sujeito, de sua afetividade, de seu
comportamento interior e de seu simbolismo” (Dolto apud Meéredieu, 2006, p. 77).
Dito isso, cada capa criada pelos estudantes ultrapassa a fungao estética,

tornando-se expressao simbdlica de suas historias e sensibilidades.

3.1.4 Apresentacio dos Envelopes das Memérias e Arvores das Conexdes

Por conta de eventos que adiaram nosso encontro, a apresentacdo dos
Envelopes das Memodrias e de todos os elementos selecionados pelos estudantes
aconteceu apenas duas semanas depois. Esse intervalo acabou se tornando parte
do processo, pois ampliou o tempo entre a elaboragdo da proposta e sua
socializacdo. Novamente em roda de conversa, organizamo-nos para realizar as

apresentacgoes.

Para iniciar, apresentei as turmas o meu préoprio Envelope das Memodrias
(Figura 24). Nele, guardei objetos que sao importantes para minha histéria e para a
de minha familia. Dois deles aparecem no primeiro Ponto (p. 40): o recorte de jornal
e a medalha. Além destes, inclui fotografias da infancia e da velhice de minha avé
paterna, a etiqueta de bagagem da minha primeira viagem de avido, uma ilustragao
e um outro recorte de jornal, de 2013, que registrou minha aprovagao no vestibulinho
da ETEC. Compartilhei com os estudantes o relato de cada objeto, narrando como

eles fizeram ou fazem parte da minha identidade.
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Figura 24 — Meu Envelope das Memorias, 2024
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Acredito que seja importante frisar que o gesto de iniciar as apresentagdes
nao teve carater hierarquico, tampouco funcionou como orientagao didatica, uma
espécie de “modelo de como apresentar”. Pelo contrario, tratou-se de uma forma de
me aproximar dos estudantes, pois creio que quando nos envolvemos em nossas
proprias atividades, estes sentem-se acolhidos, especialmente diante de questdes

mais pessoais.

Ao realizarmos junto a eles a proposta que ndés mesmos conduzimos,
estreitamos lacos e nos colocamos de forma horizontalizada, compartilhando o
processo criativo e demonstrando que o aprendizado pode ser construido de forma
coletiva. Como afirma bell hooks em Ensinando a Transgredir: a educagdo como
pratica da liberdade (2017, p.193): “Para educar para a liberdade, portanto, temos
que desafiar e mudar o modo como todos pensam sobre 0s processos
pedagogicos”. Desta forma, a horizontalidade na sala de aula reflete justamente a
possibilidade de uma educagao transformadora, em que educadores e educandos

participem de forma colaborativa e integrada.
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Neste sentido, ao optar pelo o auditério em vez da sala de aula, e pelo
formato de rodas de conversa no lugar das carteiras enfileiradas, a intencéo foi de
gerar um espago de acolhimento, onde os estudantes pudessem se aproximar de
suas proprias identidades. Além disso, essa nova configuragdo favorece um
movimento de partilha entre os colegas, de modo a reconhecer aquele que esta ao
nosso lado diariamente, mas que, muitas vezes, s6 sabemos o nhome. Sobre essa
dimensao do encontro e do dialogo, bell hooks destaca:

A prética do didlogo € um dos meios mais simples com que nés, como
professores, académicos e pensadores criticos, podemos comegar a cruzar
as fronteiras, as barreiras que podem ou ndo ser erguidas pela raga, pelo

género, pela classe social, pela reputagdo profissional e por um
sem-numero de outras diferengas (2017, p. 174) .

Desta forma, ao trazer o dialogo para o centro da proposta, quebramos a
l6gica bancaria (Freire, 1987) e colonial do professor como detentor do
conhecimento e estabelecemos novas relagdes, criando oportunidades para que os

estudantes se reconhegam uns nos outros e uns aos outros.

Como afirma Paulo Freire em sua obra Pedagogia do Oprimido:

[...] na visdo ‘bancaria’ da educacéo, o ‘saber’ € uma doagao dos que se
julgam sabios aos que julgam nada saber. Doagdo que se funda numa das
manifestagdes instrumentais da ideologia da opresséo — a absolutizagao da
ignorancia, que constitui o que chamamos de alienagdo da ignorancia,
segundo a qual esta se encontra sempre no outro (1987, p. 33).

Portanto, as rodas ndo foram uma mera escolha fisica e espacial, mas um
gesto ancestral de aproximacéao e dialogo, ao redistribuir a palavra e reconhecer os

estudantes como sujeitos produtores de conhecimento.

Nesse sentido, o exercicio das rodas de conversa configurou-se como um
gesto pedagdgico que nega a logica colonial da sala de aula tradicional, ao romper
com disposicdes hierarquicas e lineares do conhecimento. A escolha pela
circularidade dialoga com saberes ancestrais que compreendem o conhecimento
como fluxo e relagédo, e ndo como transmisséao unilateral. Como aponta Négo Bispo,
ao refletir sobre cosmologias ndo eurocéntricas:

[...] os eurocristaos colonialistas s6 podem ir e refluir, porque néo circulam.
O transporte vai e volta em linha reta. Ja no sistema cosmoldgico, ndo ha

refluéncia. A agua nao reflui, ela transflui e, por transfluir, chega ao lugar de
onde partiu, na circularidade” (Santos, 2018, p. 50).
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Assim, a roda afirma uma pedagogia da circulagdo da palavra, na qual o
conhecimento ndo retorna ao mesmo ponto de origem, mas se transforma no

encontro com o outro.

Essa escolha também dialoga com uma educag&o como pratica da liberdade,
defendida por Freire (1987) e hooks (2017), em que a palavra ndo € mera
sonoridade, mas uma agao pela mudanga de mundo (Freire, 1987). Afinal, como
afirma Freire (1987, p.45), “o didlogo é este encontro dos homens, mediatizados
pelo mundo, para pronuncia-lo, ndo se esgotando, portanto, na relagdo eu-tu.”
Partindo desse pressuposto, trarei didlogos e reflexdes realizadas pelos educandos

sobre suas préprias experiéncias em relagao ao conceito de identidade.

Em cada turma, permanecemos cerca de uma hora e meia compartilhando
nossas memorias. Por uma questdo de sintese, selecionei apenas trés
apresentacdes™ que, para mim, foram especialmente marcantes, mas reitero o
desejo de poder registrar toda a grandeza que vivenciamos nessas aulas. A partir
deste paragrafo, entraremos em uma espécie de partilha que, através das palavras e
da oralidade, representou, para mim, o sentido de uma educacao transformadora.
Apresentadas aqui em formato escrito, espero poder preservar o gesto de dialogo e

de partilha que marcaram esses encontros.

A primeira apresentacao que trago é da estudante A.A., que na época tinha
12 anos. Para iniciar sua fala, ela escolheu descrever o significado dos elementos
presentes na sua capa: contou da banda favorita, do desenho que mais marcou sua
infancia, das aulas de balé que fazia e do seu amor pela danca. Dentro de seu
envelope, além da arvore das conexdes, A.A. trouxe um album de fotografias de
quando era crianga e contou brevemente sobre as histdrias por tras daqueles

registros (Figura 25).

3 Coincidentemente, todos os estudantes mencionados t&m como inicial a letra A.
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Figura 25 — Envelope das Memodrias e Arvore das Conexdes da estudante A.A,
2024

Fonte: Produgéo da estudante. Organizacao da autora.

Os colegas, ao verem suas fotografias, soltaram reagdes de encantamento,
acompanhadas de perguntas sobre os momentos vividos e registrados naqueles
papéis fotograficos. Esse momento me remeteu a reunides familiares em que
ressaltamos albuns de fotos antigas, contamos causos e relembramos momentos
passados. Ao rememorar as fotos, A.A. e seus colegas passaram a tentar recordar
guem havia iniciado a amizade primeiro e comentaram sobre planos futuros. Viver
isso com os colegas de sala, criou um ambiente de intimidade e fraternidade entre
eles, reiterando a importancia de se promover espagos de memoria no ambiente

escolar.

Na arvore das conexdes, A.A. decidiu reunir, no topo, tudo o que gosta—

pessoas e coisas (Figura 26).



87

Figura 26 — Arvore das Conexdes da estudante A.A, 2024

Minha Arvore das Conexdes

Fonte: Produgéo da estudante. Digitalizagdo e organizagao da autora.

Esta proposta buscou ampliar o sentido tradicional da arvore genealdgica,
tornando-a mais abrangente e préxima da realidade dos estudantes. Afinal, muitas
vezes, além dos nossos familiares, outras pessoas, lugares, animais de estimacéao e

até mesmo objetos, compdem a trama de quem somos.

A segunda apresentacdo que trago é da estudante A.F., na época com seus
12 anos. Sua fala foi muito encantadora, principalmente por contar com detalhes as

historias por tras das escolhas de suas fotos e das ilustragbes (Figura 27).
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Figura 27 — Envelope das Memoérias e Arvores das Conexdes da estudante A.F.,
2024

Fonte: Producao da estudante. Organizagao da autora.

Assim como na apresentacao anterior, A.F. comecou sua apresentacao pelos
desenhos de seu Envelope das Memorias e para manter ao maximo de sua

oralidade, recortei trechos de sua apresentagéo™:

“‘Bom, esse € o meu envelope das memoarias. E dai aqui tem a moto do meu
avo (sic), que deve ser mais velha que eu, os cuscuzes da minha bisa, a moto que
meus pais trabalham e uma memadria um pouco estranha pra contar sobre isso, mas

eu tenho que falar sobre isso: esse daqui € o meu bauzinho de chupeta.”

“Eu vou explicar essa histéria. Calma, nao me julguem. Quando eu era mais
nova, eu tinha um bauzinho de chupeta e eu vivia com ele. Tipo, ele era meu melhor
amigo. Tem varias historias, mas uma das mais legais...Uma das mais legais foi

quando eu chorei na escola porque eu tinha esquecido. E dai eu comecei a fazer

* Transcrigdes a partir de audio gravado da segunda roda de conversa, novembro de 2024.
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birra e roubar a chupeta dos outros. E a outra foi o dia que o meu padrasto, que eu
considero ele como meu pai, ele..A gente tava numa lojinha, tipo num
supermercado, assim, e tinha uma revistinha para pintar. E dai eu peguei e falei,
‘pai, eu quero essa revistinha’. Dai ele pegou e falou assim pra mim: ‘eu sé vou
comprar uma revistinha pra vocé quando vocé parar de chupar chupeta’. Ai eu dei o
negocinho, ganhei a revistinha e ele jogou o bagulho no lixo (sic). E agora eu nunca

mais vou ter pra contar a histéria, mas € isso.”

Ao compartilhar a histéria de seu “bichinho de chupeta”, objeto inusitado e
extremamente pessoal, A.F. evoca sensorialmente o seu passado. Mesmo tendo dito
que nao tera mais “histéria para contar” apés o descarte do seu objeto, essa
narrativa ja faz parte de sua histéria. Como explica Bosi (1994, p.68) “A narracao da
prépria vida é o testemunho de maos eloquentes dos modos que a pessoa tem de
lembrar. E a sua memodria.” Neste sentido, as memodrias, aqui exemplificadas pelo
bauzinho, apesar do seu descarte fisico, permanecem vivas nas fotografias, na
oralidade e na narrativa da estudante. Para Bosi (1994, p. 55), “ha maioria das
vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens, ideias

de hoje, as experiéncias do passado’.

Continuando sua narrativa, a aluna contou sobre uma fotografia de crianga em
que aparece tocando bateria e como isso incentivou que seu avé também fizesse

aulas do instrumento, além de montar uma banda:

“Eu tocava bateria! E dai eu parei uma vez, porque eu ndo achava que eu ia
conseguir, e dei a abertura pro meu avé comecgar a tocar. Dai ele tocava numa
banda, mas dai ele saiu da banda...E foi um dos primeiros instrumentos que eu
toquei. Ele comegou a tocar porque ficou a minha bateria em casa, e dai ele

comecou a tocar porque ele achou legal’.

Além dessa fotografia da bateria, escolheu outra de sua mée e seu padrasto,
em que ela reforgou considera-lo como pai por cria-la desde os oito anos, e contou a
histéria de como eles se conheceram no motoclube. Na descrigdo de sua Arvore das
Conexbes (Figura 28), no que ela mesma chamou de “raizes mais profundas”, o
motoclube aparece mais uma vez: “E dai aqui tem as motos que meu pai trabalha,

um estilo musical que minha familia sempre gostou desde o comecgo, que é o
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rock'n'roll, e o motoclube, que meus avdos sempre participavam e agora quem

participa € a gente”.

Nessa fala é possivel perceber a existéncia de uma heranca cultural na
familia da estudante: os gostos musicais, a vivéncia com as motos Harley, uma

espécie de memoaria compartilhada que reforga vinculos.

Figura 28 — Arvore das Conexdes da estudante A.F, 2024

Minha Arvore das,Conexdes

Fonte: Producéo da estudante. Digitalizacao e organizacdo da autora.

Como aponta Bosi (1994, p. 424) "Ha episodios antigos que todos gostam de

repetir, pois a atuacdo de um parente parece definir a natureza intima da familia,
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sendo uma atitude-simbolo. Reconstituir o episédio € transmitir a moral do grupo e
inspirar os menores." Neste sentido, desde o comego de sua apresentagdo, com
falas sobre a idade da moto de seu avd, das aspiragdes musicais da familia, e o
trabalho dos pais inspirados pelos avos, A.F. reconstréi um passado anterior ao seu,
desenhado anteriormente por seus familiares. Assim como aponta Bosi (1994, p.
425) “[...] nossas primeiras lembrangas ndo sdo nossas, estdo ao alcance de nossa
mao no relicario transparente da familia”. Desta forma, através do exercicio da
lembranga, o passado n&o € apenas relembrado, mas vivido continuamente, capaz
de moldar identidades e praticas presentes, sendo continuamente reinventado a

cada geracgao.

A terceira e ultima apresentagao que trago € do estudante A.B., que na época
tinha 11 anos. Seu relato foi muito afetivo, pois além da Arvore das Conexdes, o
aluno escolheu realizar um pequeno “album” de fotos, além de escrever algumas

das receitas afetivas de sua familia (Figura 29).

Figura 29 — Envelope das Memoérias e Arvores das Conexdes do estudante A.B.
2024
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Fonte: Produgéo do estudante. Organizacao da autora.
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A comecar pelo envelope, A.B. escolheu representar as principais coisas que
ele gosta: momentos em familia, seus gatinhos, viagens etc. Depois, o estudante
apresentou a sua Arvore das Conexdes, com nomes de familiares nos galhos e nas

raizes aquilo que, para ele, integra sua identidade (Figura 30):
Figura 30 — Arvore das Conexdes do estudante A.B., 2024

Minha Arvore das.Conexdes, ()

¥ Vo,

Fonte: Producgéo do estudante. Digitalizagao e organizagdo da autora.

Além da Arvore das Conexdes, o estudante trouxe uma montagem de fotos
que ele chamou de “algumas memdrias em fotos”, com momentos importantes com
seu irmao mais velho e seus pais. Para completar, ele ainda escreveu algumas

receitas afetivas de sua familia (Figura 31):



93

Figura 31 — Receitas Afetivas do estudante A.B., 2024
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Fonte: Producao do estudante. Digitalizagdo e organizagao da autora.

Sobre as receitas, A.B. comentou que a primeira, de pdo de queijo, foi
anotada durante uma viagem a Minas Gerais, quando a recebeu de um morador
local. Ja a receita do biscoito amanteigado faz parte de um ritual familiar: é
preparada antes das viagens para ser compartilhada durante o trajeto. Esses dois
exemplos chamaram minha ateng¢do pela maneira como indicam que a memoria se
tece nas experiéncias do cotidiano. Ao compartilhar essas receitas no espaco
escolar, o estudante transforma uma pratica familiar em narrativa, ampliando as
possibilidades de dialogo entre diferentes experiéncias de vida e reafirmando a

escola como um espaco de producio e partilha de memoarias.
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Com isso, compreendemos que esse € o poder do ato de lembrar, € colocar
significado em atos cotidianos. Como reflete Bosi (1994, p. 55), “a lembranga é uma
imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a nossa disposi¢cao”, nesse
sentido, nossa identidade, nutrida pelas memorias, ndo se limita apenas ao passado
distante, mas se reinventa no presente, a cada novo gesto, palavra ou pratica, capaz
de ressignificar aquilo que recebemos de nossos familiares. No caso do estudante
A.B., esse gesto é representado pelas tradigbes criadas no presente, como as

receitas que, segundo ele, trazem “memorias afetivas gostosas!”.

Portanto, no primeiro eixo apresentado como Identidade, as praticas
decoloniais, que intitulam essa pesquisa, manifestam-se nos relatos dos estudantes
ao se reconectarem com suas proprias histérias. Sdo narrativas que nao emergem
dos curriculos escolares, livros didaticos ou de conhecimentos previamente
legitimados pela logica eurocéntrica, mas de lembrangas evocadas por fotografias,
objetos e memoadrias familiares. Ao trazer para o centro da pratica pedagdgica a
evocacao dessas memorias, o projeto desloca o eixo do conhecimento escolar,
rompendo com a centralidade de conteudos previamente legitimados e abrindo

espaco para saberes historicamente marginalizados.

Trata-se de um movimento que desestabiliza o que Quijano (2005) chamou de
colonialidade do poder, ao abrir espago para conhecimentos situados e enraizados
na experiéncia. Muitas vezes, essas narrativas antecedem até mesmo suas proprias
existéncias, revelando uma continuidade de memadrias que constituem quem séao e

que, nao raro, ficam silenciadas nas praticas educativas formais.
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3.2 Cidade

O eixo Cidade foi desenvolvido com os estudantes no primeiro semestre de
2025. O objetivo dessa etapa do projeto foi relacionar as memorias individuais,
abordadas no eixo ldentidade, com as possiveis memorias coletivas acerca da
cidade, compreendendo o territério urbano como espacgo de vivéncia, constituido por

historias, apagamentos e permanéncias.

Antes de descrever detalhadamente as propostas desenvolvidas neste eixo,
acredito ser necessario situar-nos em relagdo a localizagdo da E.M. Leonor Pinto
Thomaz (Figura 32). Nossa escola esta localizada na Rua XV de Novembro, n° 390,
no centro histérico e comercial da cidade de Sorocaba. O bairro é composto, em sua
maioria, por lojas, estacionamentos, bancos e empresas, com pouca presenga

residencial.

Figura 32 — Fachada da E.M. Leonor Pinto Thomaz, Sorocaba/SP, 2025
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Por essa caracteristica, a maior parte dos nossos estudantes nao reside no
bairro em que a escola esta inserida. Muitos percorrem grandes distancias para
chegar a unidade escolar, vindos de 6nibus, van ou carro, a partir de diferentes
regides da cidade, ou seja, sdo poucos os estudantes que fazem o percurso até a
escola a pé, caminhando pelo bairro. Dessa forma, n&o se constitui uma
‘comunidade escolar” local, uma vez que os estudantes estdo geograficamente

distantes do entorno imediato da escola.

Essa caracteristica demonstra que a auséncia de uma comunidade local
impacta diretamente no sentimento de pertencimento dos estudantes, ja que, além
da escola, eles ndo tém um ponto de convivéncia em comum no bairro. Diante disso,
este eixo parte da compreensao de que, se os educandos ndo compartilham do
mesmo bairro, podem e devem sentir-se pertencentes a cidade de Sorocaba, local
em comum a estes. Assim, o trabalho com a cidade surge como possibilidade de
ampliar esse pertencimento, deslocando-os do espaco restrito do bairro para um

territério mais amplo e coletivo.

Com isso, buscou-se desenvolver experiéncias e proposicoes artisticas que
aproximassem os estudantes da cidade e de sua historia. Ao partir das vivéncias
cotidianas e dos olhares dos proprios educandos, o eixo se constroi como uma
pratica artistico-pedagodgica que reconhece o territério como espacgo legitimo de
producao de conhecimento. Para isso, foram propostas trés vivéncias principais:
Producdo de diarios de bordo; cartografias coletivas da cidade e por fim, uma

caminhada pelo bairro da escola.
3.2.1 A Casa

A aula inaugural deste eixo foi uma retomada de assuntos abordados no ano
anterior, uma vez que, por se tratar de um novo ano letivo, os estudantes
permaneceram o periodo de férias afastados fisicamente da escola. Essa retomada
foi estrategicamente pensada como forma de preparar os estudantes para as novas
propostas, uma vez que estes agora estavam no 7° ano. Iniciei a aula com uma

apresentacdo em slides sobre 0 nosso projeto, relembrando-os sobre as rodas de
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conversa realizadas anteriormente e explicando o que seria desenvolvido ao longo

do novo ano do projeto.

Com essa abertura geral, passei a fazer algumas perguntas as turmas, com a
intencado de estabelecer uma relagéo entre o eixo Identidade e o eixo Cidade, como,
por exemplo: “Qual a relacdo da nossa identidade com a histoéria de Sorocaba?”. A
partir dessa conversa, passamos a falar sobre memérias e sobre como elas podem
estar relacionadas a lugares e objetos. Para elucidar essa reflexdo, trouxe como
exemplo a situagdo de abandono da casa de mais de 80 anos de meus avés
paternos, Thereza e Batistino, que localiza-se na cidade de Laranjal Paulista, interior
de Sao Paulo (Figura 33).

Figura 33 — Fachada da casa de meus avos, 2025

™

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Meus avés faleceram ha mais de uma década e, com isso, a casa ficou
desocupada e passou a ser alugada. No entanto, o inquilino, que nao possuia
relagdes parentais e muito menos afetivas com o espaco, ndo cuidou do imével, que

atualmente encontra-se abandonado e desocupado (Figura 34).
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Figura 34 — Fotos do interior da casa de meus avos, 2025
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Fotografias produzidas por Luiz Carlos Tonussi. Organizag¢do da autora.

Apesar da casa nao estar localizada em Sorocaba, as imagens haviam sido
enviadas por meu pai ha pouco tempo, coincidindo com o periodo em que eu estava
planejando a aula, e, mesmo carregando um sentimento de tristeza, compreendi que
elas poderiam ajudar a elucidar aos estudantes a ideia da importancia da
preservacdo de historias. Acredito que uma das maneiras de se realizar uma
educacado decolonial seja levar referéncias proximas a realidade dos educandos,
valorizando memorias e histérias que ndo costumam ocupar o espaco central dos
curriculos escolares, mas que sao fundamentais na constituicdo dos sujeitos e de

suas relagdes com o territério.

Neste sentido, compartilhei essa histéria com os estudantes e apresentei as
fotografias que demonstram o estado atual da casa. Ressaltei, porém, que, apesar
do abandono, aquele espacgo ainda carrega memorias: as roseiras plantadas por
minha avé seguem firmes no quintal (Figura 35), resistindo ao tempo e a falta de

cuidado, como marcas das historias ali vividas.
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Figura 35 — Roseiras da Avo Tite, 2025

Fonte: Fotografias produzidas por Luiz Carlos Tonussi. Organizagao da autora.

As fotos do estado em que se encontra a casa gerou uma comogao nos
alunos. Sinto que toda vez que nos aproximamos e trazemos um exemplo real e
afetivo em sala de aula, essa reacao € gerada. Interpreto tais agdes como gestos de
empatia, que também devem ser despertadas e incentivadas em ambiente escolar.
Depois do meu relato, também mostrei fotos antigas de lugares da cidade de
Sorocaba, desenvolvendo a ideia da importancia de se conhecer e preservar nossos
lugares de memoria, sejam eles individuais ou coletivos. No caso da casa de meus
avos, trata-se de uma memoaria individual; no entanto, quando ampliamos esse olhar
para 0 macro — para locais da histéria da cidade que se encontram esquecidos ou

silenciados — passamos a lidar com a memodria coletiva de uma cidade inteira.

Assim como a casa, que mesmo em estado de deterioragdo ainda guarda
vestigios de vida, afeto e memoaria, como as roseiras de minha avod, os espacos da
cidade também conservam histérias que resistem ao esquecimento. Portanto,

estudar o territério torna-se um movimento educativo e politico, pois permite
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reconhecer que a cidade é composta por camadas de tempo, experiéncias e
sujeitos, e que acessar essas camadas € uma forma de impedir que a historia seja

apagada ou silenciada pelo avango do presente.

A partir desse movimento, busquei estabelecer uma relacdo entre a historia
da casa e a compreenséao de que estudar os lugares de nossa cidade € fundamental
para que suas histdérias ndo morram, como uma maneira de introduzir a proposta

dos diarios de bordo.
3.2.2 Diarios de Bordo

A proposta artistico-pedagogica dos diarios de bordo foi pensada como uma
forma de registrar a relagcado dos estudantes com a cidade. O formato desse registro
foi livre, podendo ocorrer por meio de desenhos, textos, fotografias, entre outros. Ao
longo do processo, dialoguei com os estudantes sobre a importancia da observagao
do territorio e sobre as diferentes maneiras de perceber os lugares, convidando-os a
se aproximarem dos espacos pelos quais transitavam diariamente, mas que, muitas
vezes, passavam despercebidos. Nesse sentido, o diario de bordo assume a fungao
de salvaguarda da memoria do individuo, uma vez que, como questiona Ecléa Bosi,
‘como salvar sua lembranga sendo escrevendo sobre ele, deixando assim seus
tragos cada vez mais fugidios?” (Bosi, 1994, p. 411). Esse exercicio se estendeu por
pouco mais de um més e foi encerrado no dia da caminhada, a qual sera

apresentada mais adiante.

O primeiro passo da proposta consistiu na construgcdo dos diarios do zero.
Cada estudante desenvolveu seu proprio diario no formato de sketchbook, composto
por paginas em branco e sem pauta, desde o miolo até a capa, possibilitando
multiplas formas de experimentagdo e composigao visual (Figuras 36, 37 e 38). Esse
processo contribuiu para a criagdo de um sentido de pertencimento desde o inicio da
acao, uma vez que proporcionou aos alunos a vivéncia de todas as etapas de
producao, diferentemente do que ocorreria caso fosse solicitado apenas o uso de

um caderno previamente adquirido, por exemplo.
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Figuras 36, 37 e 38 — Producgé&o dos Diarios de Bordo, 2025

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Em termos quantitativos, ao final da proposta, recebi 38 diarios de bordo das

duas turmas, que, juntas, somavam aproximadamente 60 alunos. A auséncia dos 22
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diarios restantes nédo é exclusividade dessa atividade, uma vez que observo,
anualmente, uma queda nas entregas de atividades em todas as turmas em que
leciono. Ainda assim, questionei os estudantes que nao realizaram a entrega, e a
maioria justificou que havia perdido o diario. Dessa forma, apesar da montagem e a
criacdo das capas terem sido realizadas em sala de aula, ao longo desse periodo de
pouco mais de um més alguns diarios se perderam pelo caminho — algo que
compreendo como esperado, considerando que a proposta previa que os estudantes

levassem o diario consigo pelos lugares que frequentavam.

Outros dados levantados referem-se ao conteudo dos registros: dos 38 diarios
entregues, 22 continham apenas relatos da caminhada pelo bairro da escola; 12
reuniram relatos da rotina dos estudantes e do dia da caminhada; 3 apresentavam

exclusivamente registros da rotina; e 1 encontrava-se em branco.

Assim como no eixo anterior, selecionei alguns relatos dentre as 38 entregas;
no entanto, devido ao volume de paginas, apresentarei apenas parte desse material.
Cabe ressaltar que, para uma melhor compreensao do processo, neste momento
serao apresentados os relatos referentes a proposta inicial dos diarios de bordo, cujo
objetivo era registrar o cotidiano dos estudantes em relacdo ao territorio que
ocupam, sem intervengdes externas. Nesse sentido, os relatos produzidos
especificamente a partir da caminhada pelo bairro da escola serdo analisados de

forma mais detalhada em momento posterior.

3.2.3 Registros do cotidiano: narrativas dos diarios de bordo

A partir deste subponto apresentarei os relatos dos educandos registrados
nos diarios de bordo. Nesse primeiro momento nos debrugaremos nas expressoes

rotineiras dos estudantes em relagéo a cidade.

E importante ressaltar que os registros eram livres, ndo necessariamente
vinculados a lugares institucionalmente reconhecidos como patriménios, portanto
teremos comentarios sobre diferentes lugares da cidade, como pragas, hospitais,
supermercados, feiras, cinemas, entre outros. Isso reforgca que a importancia
atribuida a esses lugares nao esta dada por critérios oficiais, mas pelas lembrancas
individuais que neles se inscrevem. Como aponta Bosi (p. 408, 1994), “ha fatos que

nao tiveram ressonancia coletiva e se imprimiram apenas em nossa subjetividade. E
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ha fatos que, embora testemunhados por outros, sé repercutiram profundamente em

nos”, o que reafirma a compreensdo de que a memoria se constroi a partir de

experiéncias singulares, ainda que atravessadas pelo social.

O primeiro relato é da estudante A.A (12 anos) (Figura 39), que escolheu o
antigo supermercado Paulistdo, que operava no mesmo prédio da rodoviaria da

cidade, mas que fechou as portas em julho de 2024.

Figura 39 — Diario de Bordo da Estudante A.A, 2025
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Fonte: Produgao da estudante. Digitalizagao e organizagdo da autora.

Seu relato traz uma particularidade de uma lembranca passada, de sua
infancia, agora confrontada pelo estado de distanciamento, dado ao fato do
fechamento do local. No trecho final, a estudante escreve: “Tinha tantas memoarias

la, aquilo tinha me afetado”. O “aquilo” mencionado refere-se a esse afastamento
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fisico de um espaco que sustentava suas lembrancas e afetos. Nessa perspectiva, o
fechamento do local se configura como a ruptura de um vinculo entre o sujeito e o
territério vivido. Conforme discute Alvarenga, em seu artigo Lugar e Memoria:
Cenarios (2017), cuja producao se dedica a pensar a memoria e o lugar a partir de
uma perspectiva geografica, o lugar funda a presenga do ser no mundo e se
constitui por meio das memdrias individuais e coletivas que nele se inscrevem.
Assim, a escolha por apresentar esse relato parte da compreensdao de que as
memorias ocupam lugares fisicamente, como se nossas lembrangas também

integrassem as paredes ali prostradas.

Os proximos relatos sdo do estudante L.G. (12 anos). Ele comecga seu diario
(Figura 40) a partir de escritos de sua rotina, descrevendo os horarios que acorda,
que vai a escola, os componentes curriculares daquele dia, entre outros. Escolhi
escanear essas paginas em questdo, pois cada uma revela situagdes distintas: A
primeira, além de circunstancias rotineiras como acordar e tomar banho, o educando

também escreve sobre a aula em que expliquei sobre a histéria da cidade.

Figura 40 — Diario de Bordo do estudante L.G, 2025
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Fonte: Produgéo do estudante. Digitalizagao e organizagdo da autora.
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Em um momento ele escreve “[...] e eu percebi que Sorocaba mudou tudo,
desde que chegamos aqui”, tal trecho me intrigou pois me fez refletir sobre quem
seriam essas pessoas que “‘chegaram aqui”. Diante disso, tenho duas hipdteses:
imagino que possam ser os familiares dele que vieram de outro lugar, ou até mesmo
a populagcdo branca, pois durante a aula eu enfatizei sobre o processo de
colonizacido da cidade e ele pode ter identificado esse processo colonial como uma

forma de ocupacéao e urbanizagao da cidade.

Tais hipéteses ndo se colocam como respostas definitivas, mas como pistas
interpretativas que surgem a partir da analise dos materiais produzidos pelos
estudantes. Além disso, o texto apresenta como as narrativas dos educandos podem
articular vivéncias pessoais (memoarias individuais) e saberes construidos a partir da
histéria do territério (memorias coletivas), demonstrando de que maneira esses
processos historicos podem ser apropriados, ressignificados e inscritos na memoria

individual.

O segundo relato do estudante, na pagina seguinte, trata-se de uma
observagao acerca do Hospital Regional da cidade, no entanto temos dois hospitais
regionais, o Hospital Regional de Sorocaba Linneu Mattos Silveira, inaugurado em
1969 e que localiza-se no centro da cidade, e o Hospital Regional de Sorocaba Adib
Domingos Jatene, inaugurado em 2018 e localizado no extremo oeste da cidade.
Nao interpreto a auséncia de uma identificagdo mais precisa do hospital como uma
lacuna, mas como um indicio de que o que esta em jogo no relato € menos o edificio
em si e mais a memoria das mudancas do territério, percebidas e elaboradas a partir

do olhar do estudante sobre a cidade.

O proximo diario que trago para reflexao é o da estudante M.M (12 anos). Em
todos os seus registros rotineiros, a aluna relata a forma como ela enxerga a cidade

naquele dia em especifico, como na seguinte pagina (Figura 41):
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Figura 41 — Diario de Bordo da estudante M.M., 2025
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Fonte: Producéo da estudante. Digitalizagdo e organizagdo da autora.

Na pagina escaneada do diario da estudante, € possivel observar que ela
escreveu sobre o dia 03 de abril de 2025, no qual observou a cidade mais
movimentada que o normal, principalmente com a presenca de carros, em especial
no centro, onde localiza-se a escola. Esse escrito me demonstra como esse
exercicio de observagao do entorno, aqui representado pelos diarios de bordo, séo
importantes para criar um olhar atento ao territério. Essa observacgao, que pode soar
banal e rotineira, acerca do transito e da movimentagdo da cidade, cria uma
aproximacao entre o educando e o territério, uma vez que potencializa a percepgao
do cotidiano urbano e contribui para que o estudante se reconhega como sujeito que

observa, interpreta e habita a cidade.
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O proximo registro também € da estudante M.M., em que ela descreve seu

olhar direcionado aos que ela chamou de “pontos histéricos” (Figura 42):

Figura 42 — Diario de Bordo da estudante M.M, 2025

Fonte: Producao da estudante. Digitalizagdo e organizagao da autora.

Segundo sua observagao pessoal, a estudante percebe que muitos desses
espacos nao estdo sendo bem cuidados e acrescenta que “deveriam reformar a
maioria”. Embora ndo sinalize quais seriam esses pontos historicos, a hipotese aqui
levantada parte daqueles localizados no entorno da escola, como o Sobrado Mirante
da Rua XV e o Palacete Scarpa (Figura 43), ambos patrimdnios tombados, cujas
fachadas apresentavam sinais visiveis de desgaste e auséncia de intervengdes de
conservagao no periodo em que realizamos a caminhada. A seguir, apresento as
fotografias desses lugares, registradas pela estudante A.L. durante a caminhada

coletiva (12 anos).
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Figura 43 — Sobrado Mirante da Rua XV e Palacete Scarpa, 2025

Fonte: Fotografias produzidas pela estudante A.L. Organizagao da autora.

Esse olhar atento registrado no diario de bordo da estudante M.M. evidencia
que, para além da existéncia do patriménio histérico, os estudantes também se
atentaram as politicas de preservagao, ou a auséncia delas. Essa reflexdo nos leva
a uma leitura critica sobre o abandono de determinados marcos da cidade, e como

isso esta diretamente ligado a logica colonial.

Um exemplo de como a colonialidade do poder (Quijano, 2005) seleciona
aquilo que deve ser preservado e lembrado pode ser observado no atual estado de
conservagao das igrejas histéricas em Sorocaba. As duas primeiras igrejas da

cidade, a Igreja de Sant'/Anna e a Catedral Metropolitana Nossa Senhora da Ponte,
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encontram-se plenamente restauradas e preservadas, mantendo uma intensa
aproximagao com a populagéo local, diferentemente dos outros dois prédios citados

anteriormente.

Outro exemplo de como essa légica de preservagao nao se estende de forma
homogénea a outros espacos religiosos da cidade é a Capela Senhor do Bonfim -
Jodo de Camargo, que, apesar de também constituir um espaco de fé e memoria,

nao ocupa o mesmo lugar de reconhecimento institucional.

Tal diferenciagéo pode ser compreendida a luz da ideologia colonial, uma vez
que as imagens da Igreja Catdlica “foram fundamentais no processo de conquista”
(Achinte in Barbosa, 2023, p. 93), de modo que praticas religiosas que escapam a
essa matriz — como as desenvolvidas por Jodo de Camargo (1858-1942), figura
religiosa, politica e cultural— tendem a ser historicamente marginalizadas, assim

COmMo 0s espacgos e memdarias a elas vinculados.

Essa hierarquizagdo torna-se ainda mais evidente quando observamos a

fachada do Mosteiro de Sao Bento (Figura 44).

Figura 44 — Largo de Sao Bento- Centro, s/n.

Fonte: MOSTEIRO de Sao Bento e Igreja de Sant’Anna, Sorocaba. Patriménio, [s.d.]. Disponivel em:
<https://www.ipatrimonio.org/sorocaba-mosteiro-de-sao-bento-e-igreja-de-santanna/>. Acesso em: 9
fev. 2026.

A direita, localiza-se a Igreja de Sant'Anna; & esquerda, parcialmente oculto
por tapumes, o Mosteiro de Sao Bento, fechado para restauro ha mais de 15 anos.
Considerado o “berco da cidade”, o mosteiro foi construido por monges beneditinos.

Enquanto o restauro da igreja foi finalizado em 2020, o mosteiro permanece fechado



110

e com as obras paralisadas. Assim, apesar de ambos integrarem o mesmo complexo
arquitetbnico, € possivel compreender que existe uma hierarquia historica até

mesmo entre os simbolos coloniais.

As igrejas historicas permanecem restauradas, com visitantes diarios,
enquanto outros pontos sédo fechados e gradualmente esquecidos, frequentemente
sob a justificativa da falta de verbas. Essa assimetria torna-se ainda mais evidente
quando observamos a presenga da figura do colonizador, Baltazar Fernandes, em

frente aos prédios, no largo do Séao Bento.

Além disso, a localizagdo desses edificios na Rua S&o Bento carrega
camadas histéricas que antecedem a propria consolidagdo colonial da cidade.
Segundo reportagem do Jornal Cruzeiro do Sul (2024), baseada em levantamentos
histéricos sobre o territério sorocabano, trechos do antigo Caminho do Peabiru
atravessavam a regido onde hoje localiza-se o centro da cidade, sendo

posteriormente incorporados ao tragcado urbano com o avango da ocupagao colonial.

Nesse sentido, a Rua Sao Bento pode ser compreendida como um territério
de sobreposi¢cao histérica, no qual caminhos originarios foram progressivamente
ressignificados, apagados ou apropriados pela légica urbana colonial, reforgcando a
ideia de que o espaco da cidade ndo € neutro, mas constituido por disputas de
memoria, poder e permanéncia. Mesmo apos a incorporagao colonial, persiste aquilo
que Walter Mignolo (2003) denomina de diferenga colonial, visivel na tensao

continua sobre o que é preservado, lembrado ou esquecido no espaco urbano.

Essa diferenca torna-se particularmente evidente na hierarquizacéo
observada na preservagao dos patriménios localizados ao longo da regido central,
com a manutencdo e restauragdo das igrejas catdlicas em contraste com o

abandono de outros edificios historicos.

Tal percepgao pode ser compreendida a luz do pensamento de Nego Bispo,
ao afirmar que “as cidades sao estruturas colonialistas". Nem todos os povos da
cidade sao povos colonialistas, mas a cidade é um territério colonialista” (Santos,
2023, p. 21-22). Ainda que as estruturas arquitetdbnicas desses lugares sejam
inspiradas em modelos europeus e foram construidas com méao de obra

escravizada, é indissociavel compreendé-las como parte constitutiva da historia da



111

cidade. Quando Nego Bispo (2023) caracteriza as cidades como territorios
colonialistas, essa leitura pode ser ampliada para além das estruturas fisicas,
alcancando as escolhas sobre aquilo que deve ser preservado, visibilizado e
reconhecido. Nesse sentido, apesar das caracteristicas eurocéntricas dos prédios
histéricos citados, estes tiveram suas histérias e memorias silenciadas ou diminuidas

pela loégica colonial.

Além disso, apesar dessas estruturas arquitetdnicas servirem como simbolos
coloniais, a preservacao delas € importante até mesmo para gerar o debate critico
acerca do desenvolvimento urbano da cidade. Assim como citado no Ponto 2, o
conceito de Ch’ixi de Cusicanqui (2024) pode contribuir para essa reflexdo ao
compreender que diferentes temporalidades, memoarias e narrativas coexistem em
um mesmo territério sem necessariamente se fundirem ou se anularem. Neste
sentido, a importancia de se reivindicar a preservacao de espacos historicos nao
precisa significar sua celebragdo, mas pode constituir uma oportunidade para

costurar novas leituras sobre a cidade.

Assim, ao reconhecer o ponto histérico, identificar seu estado de conservagao
e reivindicar sua restauragdo, a estudante M.M realiza um gesto simbdlico de criar

fissuras sobre essa logica colonial de silenciamento no espago urbano.

Esse processo de reflexdo sobre os patrimbnios histéricos pode ter sido
fomentado pelas aulas, uma vez que, concomitantemente ao registro das memdrias
sobre a cidade nos diarios de bordo, debatiamos em sala o processo historico de
Sorocaba. Para o desenvolvimento dessas aulas, utilizei como referéncia a obra de
Aluisio Almeida, Sorocaba: 3 séculos de histéria (2002). Embora apresente aspectos
problematizados ao longo desta pesquisa, a obra foi utilizada de forma critica como
referencial. Logo no inicio do primeiro capitulo, o autor destaca a importancia do Rio
Sorocaba para a constituicdo da cidade e propde a seguinte questado: “Foi o rio que
deu nome a cidade e regiao, ou a regidao e local que denominou o rio?” (Almeida,
2002, p. 11). Esse questionamento mostrou-se central para esta pesquisa, pois

reitera a indissociabilidade entre territério e memoria.

Ao revisitar a obra de Almeida a luz de produgdes historiograficas recentes

sobre a cidade, como a coletanea Pensar e Repensar Sorocaba, organizada por
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Bruna Bengozi, Cicero Santos e Pedro Carvalho (2024), tornam-se visiveis os limites
dessa narrativa. Conforme apontam os autores:
O problema da historiografia de Aluisio de Almeida e, consequentemente,
de seus seguidores que ainda dominam a escrita da histéria local, € o que
ela esconde ao exaltar esses homens. Quer dizer, se Sorocaba ‘nasce
bandeirante’, sua histéria s6 é possivel a partir desse momento e com esses
personagens. Nao ha um antes e o préximo passo ja esta pré-estabelecido;

qualquer outro grupo que cruze o caminho deve servir apenas para justificar
uma histéria maior a ser contada” (Bengozi; Santos; Carvalho, 2024, p. 24).

Nesse sentido, como apresentado no Ponto 2, estas duas perspectivas
configuram-se nesta dissertacdo como indissociaveis, pois operam em um
movimento simultaneo de complementacdo e tensionamento interpretativo. A
historiografia produzida por Aluisio Almeida constitui referéncia tradicional para a
compreensao dos processos formativos da cidade; entretanto, sua leitura, quando
colocada em didlogo com estudos recentes, convoca revisdes criticas acerca dos

enquadramentos historicos que estruturam a memdria urbana local.

Um exemplo desse movimento de reinterpretacdo ocorreu a partir da reflexao
proposta por Aluisio Almeida sobre o Rio Sorocaba, que mobilizou questionamentos
em sala de aula acerca das relacdes histéricas e afetivas dos estudantes com esse
territério frequentemente marginalizado. A partir dessas discussdes, 0 rio passou a

ocupar um lugar estruturante no desenvolvimento desta pesquisa.

Assim, a aula foi iniciada a partir do significado do nome da cidade em
Tupi-guarani — conforme apresentado anteriormente — e com a analise da
relevancia do rio na constituicdo histérica e cultural do municipio. Almeida (2002)
também menciona bairros, ruas e avenidas cujas denominagdes apresentam
herancas indigenas. Esses elementos foram explorados coletivamente com a turma
como parte das reflexdes sobre memoria urbana e territério. Desse modo, esses
exemplos possibilitaram transformar, junto aos estudantes, referéncias
historiograficas tradicionais em processos pedagogicos criticos, especialmente por

meio de questionamentos sobre o que €& descrito como “narrativa historica

dominante” (Junior in Bengozi; Santos; Carvalho, 2024, p. 19).

Nesse contexto, os registros das estudantes L.B (13 anos) e de A.F (12 anos)
apresentados a seguir, foram produzidos apds essas discussdes em sala de aula,

como ilustram os exemplos das Figuras 45, 46 e 47.



Figura 45 e 46— Diario de Bordo da estudante L.B., 2025
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Fonte: Producao da estudante. Digitalizagdo e organizagao da autora.
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Figura 47 — Diario de Bordo da estudante A.F., 2025
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Fonte: Producao da estudante. Digitalizagdo e organizagao da autora.

Nos registros acima, observa-se a apropriagdo dos conteudos trabalhados,
uma vez que as estudantes mobilizam diferentes aspectos discutidos em aula: uma
delas aborda o significado do nome da cidade, enquanto a outra elenca nomes
indigenas presentes em ruas, bairros e avenidas, além de fazer referéncia ao

documentario exibido.

O documentario citado pela estudante, Sorocaba, o Rio de Nossas Vidas
(2005)"® aborda o histérico do rio e as transformagbes sofridas ao longo da
ocupag¢ao humana. Chamou-me a atencdo o fato de que muitos dos problemas

apontados na produc¢ao, realizada ha mais de duas décadas, ainda persistem, como

O  documentdrio  Sorocaba, o Rio de Nossas Vidas esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=HhzDEDbdqt4. Acesso em: 6 abril 2026.
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as enchentes recorrentes nos periodos de chuva, e, por essas questdes, optei por

exibi-lo em sala de aula.

Apos a exibicdo do documentario, discutimos as transformagdes do rio ao
longo dos anos e as consequéncias das modificagbes urbanas em seu entorno.
Acredito que essas reflexdes contribuiram para o aprofundamento do olhar dos
estudantes. A aluna A.F. escreve em seu diario (Figura 47) que “estavam tentando
melhorar a area para a proxima geracdo (nos)’. Essa frase apresenta uma
compreensao sensivel da continuidade dos problemas estruturais e da relagao
tensionada entre o rio e a cidade. Ao utilizar o pronome “nés”, A.F. se insere como
sujeito historico, reconhecendo-se como parte de uma geragao que herda tanto os
conflitos quanto as possibilidades de transformagao do territério. Neste sentido,
Bispo (2023) nos traz uma reflexdo sobre as proximas geragdes:

Vamos cuidar da geragao negra porque ela é o futuro. Ela é o presente e o
futuro, e nds estamos aqui para dialogar. O presente é o interlocutor do
passado e o locutor do futuro. Temos que nos defender desta geragéo

sintética e contribuir para que a nova geragcédo também saiba se defender.
(Santos, 2023, p.52)

Portanto, é possivel estabelecer um paralelo entre a escolha da estudante ao
utilizar o pronome “nés” e a reflexdo de Nego Bispo, na medida em que, ao
reconhecer-se como parte da “préxima geragédo”, ela também se insere nesse

continuo entre passado, presente e futuro.

No entanto, € importante considerar que essa continuidade geracional se da
sobre um territorio ja marcado por determinadas logicas coloniais de ocupacao e
organizagao do espaco. Esse paralelo pode ser aprofundado a partir da reflexdo de
Anténio Bispo dos Santos (2023, p. 18), ao afirmar que “a cidade é um territorio
artificializado, humanizado". A cidade é um territorio arquitetado exclusivamente para
os humanos. Os humanos excluiram todas as possibilidades de outras vidas na

cidade”.

Com isso, na medida em que A.F. se reconhece como parte da geragédo que
herda um territério ja artificializado, sua fala também aponta para a possibilidade de
ruptura com essa légica, indicando que as geragdes futuras nao precisam reproduzir
esse modelo de cidade, mas podem construir outras formas de existéncia e relacao

com o territério.



116

Essa possibilidade de ruptura torna-se ainda mais evidente quando
observamos, de forma concreta, como essas ldgicas se materializam no proprio
territério urbano. Ao observarmos o histérico do Rio Sorocaba, marcado por
enchentes recorrentes, retificagcbes e intervengdes urbanas, torna-se possivel
compreender como o processo de urbanizacdo frequentemente se constréoi em
oposicado as dinamicas naturais do territorio. Assim, a permanéncia dos problemas
ambientais expressa uma logica urbana capitalista e colonialista que prioriza a
organizacdo humana em detrimento das demais formas de vida e das proprias

dindmicas do rio.

Desta maneira, ao considerarmos a importancia das geragbdes futuras,
assumimos também um compromisso ético com o territério e com as formas de vida
que nele coexistem. Pensar o Rio Sorocaba nesse contexto implica reconhecé-lo
para além de um elemento geografico ou recurso natural, mas como parte

constitutiva da memoaria, da histéria e das possibilidades de existéncia na cidade.

Portanto, esse subcapitulo buscou apresentar e desenvolver reflexdes a partir
dos registros realizados nos diarios de bordo dos estudantes, criando uma relagéo
entre territério, vivéncia, memoria e arte. E importante ressaltar que esses registros
nao foram confirmados ou debatidos com os estudantes posteriormente a entrega
dos diarios e, por esse motivo, algumas interpretagcbes aqui apresentadas se

configuram como hipéteses construidas a partir da analise desse material.

Nesse sentido, este exercicio de analise se propde a abrir possibilidades de
leitura sobre como os estudantes percebem, experienciam e significam a cidade em
seu cotidiano, para além de buscar respostas definitivas. Ao ler os diarios, sinto
como se pudesse acompanhar os estudantes do “portdo para fora” da escola. Os
diarios, portanto, como instrumentos de registro, tornam visiveis camadas de
memoria, afetos e tensbes presentes no territério e que, muitas vezes, nao

encontram espacgo para se expressarem no contexto escolar.

Ainda que este subponto se encerre aqui, os diarios de bordo permanecem
como elementos centrais ao longo da pesquisa, uma vez que acompanharam os

estudantes durante todo o desenvolvimento do eixo Cidade. Dessa forma, eles
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seguem presentes nas analises posteriores, reafirmando seu papel como ferramenta

metodoldgica e como registros das relagdes entre os sujeitos e o espago urbano.

3.2.4 Cartografias Coletivas

As propostas artistico-pedagodgicas realizadas no eixo Cidade foram
desenvolvidas a partir de aulas expositivas-dialogadas sobre a historia da cidade de
Sorocaba, buscando construir uma historiografia alternativa ancorada nas memérias
coletivas dos estudantes. Nesse contexto, a nogao de cartografia € compreendida
para além de sua dimensao técnica, aproximando-se da ideia de multiplas narrativas
e modos de existir no territério. Como propde Ailton Krenak:

O desafio que proponho aqui € imaginar cartografias, camadas de mundos,
nas quais as narrativas sejam tao plurais que nao precisamos entrar em
conflito ao evocar diferentes histérias de fundagao. E maravilhoso que ainda
existam essas memodrias nas tradicées de centenas de povos, seja nas
Américas, na Africa, na Asia... Essas narrativas sdo presentes que nos sado
continuamente ofertados, tdo bonitas que conseguem dar sentido as

experiéncias singulares de cada povo em diferentes contextos de
experimentagao da vida no planeta. (Krenak, 2022, p. 32-33)

E a partir dessa perspectiva que, na segunda proposta deste eixo, realizamos
cartografias coletivas da cidade, nas quais os estudantes puderam desenvolver o
reconhecimento do territério de forma cartografica e afetiva, articulando meméria,

pertencimento e territorialidade.

Ao iniciar esta proposta, parto da compreensao de cartografia desenvolvida
por Juliana Cristina Pereira (2014), que investiga a cartografia no campo da
Arte/Educacdo como pratica sensivel, processual e tecida pela experiéncia. Tive
contato com esse artigo na disciplina Poéticas e Processos na Criagdo em Arte,
ministrada por minha orientadora, Prof? Dr? Patricia Grandini, e, desde esse primeiro
contato com o texto, senti-me atravessada por suas proposicdes. Nesse sentido, a
autora afirma que “as cartografias deixam rastros do que nés somos” (Pereira, 2014,
p. 124), indicando que mapear néo se restringe a representagdo de um espago, mas
implica revelar marcas, memorias e subjetividades dos sujeitos em relagdo ao

territério, relacionando-se com os objetivos propostos nesta dissertagao.
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Com isso, a primeira etapa desta proposta foi o0 reconhecimento do bairro da
escola. Uma vez que ja haviamos estudado a histéria local, esse foi o momento de
reconhecer e nomear tais territorios historicos. Nesta primeira etapa, o
reconhecimento do territério se deu por meio de um mapa turistico oficial da
cidade'®, organizado pela Secretaria de Cultura e datado de setembro de 2017. A
escolha por utilizar este material € que este apresenta a maior parte dos locais
histéricos da cidade, além de indicar as diferentes regides da cidade através de

cores, 0 que auxilia na leitura visual desse recurso.

Ao levar esse material para a sala de aula, deixei que os estudantes o
explorassem de forma livre, e notei que muitos nunca haviam olhado um mapa da
cidade de perto, ou em formato fisico. Fiz alguns exercicios com eles, como por
exemplo: localizar a rua da escola no mapa, nomear as regides e encontra-las de
forma a exercitar a orientagdo geografica, e encontrar a regido onde eles moravam
(Figura 48).

'®Disponivel em: https://visite.sorocaba.sp.gov.br/destaques/mapa-turistico-sorocabano/. Acesso em:
24 fev. 2026.
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Figura 48 — Exploragcdo do Mapa Turistico da cidade de Sorocaba, 2025

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Esses exercicios foram muito importantes para a segunda parte da proposta,
na qual, por meio da plataforma Google Maps (Figura 49), percorremos virtualmente
as ruas do entorno da escola e os locais historicos apontados pelo mapa turistico.
Durante esse percurso, também identifiquei com os estudantes locais histéricos
presentes ou n&do no mapa, como o caminho do Peabiru, que, apds o processo de
colonizagdo da cidade, se transformou nas ruas Sao Bento e XV de Novembro,

onde, inclusive, a escola se encontra.
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Figura 49 — Exploracgao virtual pelas ruas da cidade de Sorocaba, 2025

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Esse deslocamento, do mapa institucional para a exploragdo virtual do
territorio, aproxima-se da compreensdo de que as cartografias ndo se apresentam
como estruturas fixas, mas como processos em constante construgéo, uma vez que
“as cartografias acontecem como redes, em constante produgdo e movimento, sem

desenhos constituidos e prévios” (Pereira, 2014, p. 112).

Tal movimento também dialoga com a perspectiva de Krenak (2022) e
Cusicanqui (2024), citadas anteriormente, a partir da compreensdo de que um
mesmo territério abriga multiplas narrativas. Nesse sentido, é possivel considerar
que essas narrativas podem ser cartografadas de maneiras distintas, como
evidenciado no contraste entre o mapa turistico institucional e aquele a ser
desenvolvido coletivamente pelos estudantes, incorporando essa perspectiva de

movimento e redes.

A partir dessa perspectiva e da exploragdo do mapa institucional e do
ambiente virtual, convidei os estudantes a colocarem em pratica o exercicio

cartografico, desenvolvendo um mapa coletivo ilustrado com os pontos que
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consideravam mais importantes para a historia da cidade. A proposta consistia em
que cada estudante ilustrasse um local da cidade que julgasse significativo. Para
isso, organizei-os por regides — Norte, Sul, Leste, Oeste e Centro —, a fim de evitar

que determinadas areas fossem mais exploradas do que outras.

Assim, divididos em grupos, os estudantes dos 7° anos A e B receberam uma
folha de instrugdes (Figura 50), que deveria ser preenchida e entregue na aula

seguinte, momento em que realizaram a montagem coletiva dos mapas.

Figura 50 — Instru¢des para ilustragcdo do mapa coletivo, 2025

ENTREGAR ATE 21/03

Seu nome:

local escolhido:

por que vocé escolheu este local:

LUGARES IMPORTANTES PARA MINHA CIDADE

Seu nome:

local escolhido:

Fonte: Desenvolvido pela autora
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A folha de instrucdes era composta por duas partes: a primeira destinava-se
ao preenchimento de informagdes como nome, local escolhido pelo estudante e a
justificativa da escolha. Essa parte deveria ser preenchida e destacada para entrega.
A segunda parte correspondia ao espago destinado a ilustracdo do local, que

posteriormente seria recortada e inserida no mapa coletivo da cidade.

Ao todo, foram entregues, na somatéria das duas salas, 38 ilustragdes. Entre
os locais escolhidos pelos estudantes, o mais citado foi o Rio Sorocaba, com seis
ocorréncias. Para analisar esse material, elaborei uma listagem das escolhas dos
estudantes, pois acredito que, dessa forma, € possivel compreender a diversidade

de locais selecionados:

Lugares Importantes para Sorocaba, segundo os estudantes dos 7° anos A e
B de 2025:

e Rio Sorocaba (seis citagbes);

e Aranha do Vergueiro ou Aranha de Sorocaba; (trés citagbes);

e Catedral Metropolitana de Sorocaba Nossa Senhora da Ponte (duas
citacoes);

e Mosteiro de Sdo Bento (duas citagdes);

e Zooldgico Municipal "Quinzinho de Barros" (duas citagdes);

e Hospital Regional de Sorocaba “Dr. Adib Domingos Jatene” (duas citagdes)

e Praca Arthur Fajardo- Praga do Canhéo (duas citagdes);

e Monumento Baltazar Fernandes;

e Praca Pio Xl

e Estadio Municipal de Sorocaba Walter Ribeiro (CIC);

e Museu Histérico Sorocabano;

e Museu da Estrada de Ferro;

e Jardim Botanico;

e Shopping Ciané;

e Biblioteca Infantil de Sorocaba;

e MACS — Museu de Arte Contemporanea de Sorocaba;

e Avenida Itavuvu;

e Cruz de Ferro;

e Parque dos Espanhdis;
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e (Casarao Brigadeiro Tobias;

e Aeroporto Internacional de Sorocaba - Bertram Luiz Leupolz;

e Sobrado Mirante da Rua XV;

e Palacio dos Tropeiros Dr. José Theodoro Mendes (Prefeitura Municipal);
e Usina Cultural Ettore Marangoni;

e Capela do Divino;

e Capela Senhor do Bonfim - Jodo de Camargo

e Arena Sorocaba.

A diversidade dos locais escolhidos pelos estudantes pode ser compreendida,
sobretudo, a partir da decisdo de né&o restringir a proposta aos patrimoénios
institucionalmente reconhecidos, mas de abrir espaco para que selecionassem
lugares que, em suas percepcoes, fossem significativos para a cidade. Soma-se a
isso a divisdo por regides, que contribuiu para deslocar a ideia de centralidade,

evidenciando que tais referéncias se distribuem por diferentes areas da cidade.

Outro ponto relevante é o fato de o Rio Sorocaba ter sido o local mais citado
entre os estudantes. Levanto, como hipotese, que as aulas anteriores, nas quais
discutimos sua importancia histérica, ambiental e de memaria, tenham influenciado
essa escolha, indicando uma possivel articulagdo entre os conteudos trabalhados
em sala e as formas como os estudantes passam a perceber e significar o territério.

Assim como demonstra o registro a seguir (Figura 51)'" :

Figura 51 — Fichas sobre o Rio Sorocaba, 2025

Seu nome:_.

local escolhido: 12 _ Sy

porque vocé escolheu este local:
?&R' Q 1& \\j- rr. p- , & f ¥ . ;2_) Q\L' [ 9\} 0 R V ] I\ l i\f“‘j
L L0860P §A WA EILA TN AT LaDy

Fonte: Producgéo do estudante. Digitalizagao e organizagdo da autora.

7 Por questdes de preservagéo dos dados dos estudantes, seus nomes foram borrados nas
imagens.
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No relato acima, o estudante M.A. (12 anos) justifica sua escolha pelo rio
dizendo: “Por que o nome do rio que nomeou a cidade € Sorocaba significa terra
rasgada (sic)’. E possivel identificar que o estudante compreendeu o contetido
desenvolvido em sala de aula, e também elaborou conexdes a partir dele,
mobilizando esse conhecimento para atribuir sentido a sua importancia para a
cidade. Nesse movimento, o rio € reconhecido como um “lugar importante para a

cidade”, tornando-se mais do que um elemento geografico.

Além deste registro sobre o Rio Sorocaba, selecionei onze fichas para
analise, e organizei-as em grupos que consideram mediar questdes em comum. O
primeiro grupo que trago, traz questbes importantes sobre pertencimento e

memorias (Figura 52):
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Figura 52 — Fichas Lugares importantes para minha cidade, 2025

A

Seu nome:

local escolhido: Pdwgo \Om X1

porqs\ivoce escolheu este |ocal:
aRnG. Gl 2 s s Looon _ousta
Leamito. o cortumona Mmm Camn @A moun

MWMWW\/&A

7oA

Seu nome.

local escolhido: /]?l‘\”k»&')\b( M

porque vocé escolheu este local:
V2L Anpen, 200, MyCed. _fpodin_ax g

m fv\fo\ﬂjMLv S7UTVVS) SRS SR TR P

Seu nome.,

local escolhido: Tvawwn da frve_ds sarosdonen

porque vocé escolhev este local:

QQ&Q;LCLJ_O}_QEE oo frdoon_de: wwt_gededs Swrocalb 3§ qarle_
do e

Seu nome:

local escolhido:{ atedral metvorelitang 0/€ Sonocala

porque vocé escolheu este local:
——koiz e tvaz alacmas \ewbrangac.

Seu nome:, _

local escolhido: (Y sz e gle _.Sco Renre

porque vocé escolheu este local:
‘Qm:gfu CLA, Sfmﬂvc fassa_ oV (el = JEd2 o
pReasIsIVe __lr  5CQ (go‘t/lf_"’

Fonte: Produc&o dos estudantes. Digitalizacdo e organizagéo da autora.

Ao ler os relatos dos educandos, é possivel perceber que a escolha dos locais
nao se da necessariamente por relevancia historica ou institucional, mas, sobretudo,
pelas experiéncias vividas nesses espagos. Por isso, esse grupo de depoimentos foi
reunido a partir desse olhar mais afetivo, que apresenta uma relagao de proximidade

com os lugares mencionados.
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A partir desses registros, & possivel perceber que os locais deixam de ser
apenas pontos geograficos e passam a se constituir como espagos de
pertencimento, nos quais se inscrevem histérias pessoais e coletivas. A escolha da
Catedral Metropolitana “por trazer lembrancas”; do Mosteiro de Sao Bento pelo
contato cotidiano ou da Praca Pio Xll pela memdria com os avoés, reafirmam que a
relagdo com a cidade € condicionada pelas experiéncias sensiveis individuais e que
o territério também ¢é feito das memodrias que nele se acumulam. Nesse sentido,
como discute Bosi (1994), a memodria ndo é um simples acumulo de lembrangas,
mas um trabalho ativo, o que ajuda a compreender como esses estudantes
elaboram suas relagcbes com a cidade a partir das experiéncias que vivenciam

nesses espacos.

Para as proximas analises, reuni seis registros que tém como aspecto comum
pontos histéricos selecionados pelos estudantes, cada qual com a sua justificativa

pessoal (Figura 53):
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Figura 53 — Grupo de Fichas Lugares importantes para minha cidade, 2025

Seu nome:

~ I DY
7 N (- i
local escolhido: anijﬁ }\Q"V)Lyhl}rflﬂ Ty fLM/

orque voc:bé escglh_e\; este local: . . \
! .cf"‘[lb"\ \rm. A alT@an %r Liaf) ff\u; i*‘-“rrl@u .&M@fnﬁ/‘u
o

Seu nome:

Cotlanm Sy penly

local escolhido:

porque vocé escolheu este local:

Canaddl fa e L I W Wy (X2 5 3
c. 20l Lol o Co mf;' To Qe Lo Pemle
ﬁjc;‘ e Ialic N OL"

Seu nome

) ~N
local escolhido: SHo Pl G CindE

porque vocé escolheu este local:
Cle e MmeolInd NG Par, a Civasg DE Sorocapn Pois €1€
Passur Uaa_ o srdni _ Mifceed cinpp

Seu nome:

local escolhido:_M__Aﬁl%'@i________________

porque vocé escolheu este local:

ok i ok il T A

Seu nome:

local escolhido: _Mwev: histortc

porque vocé escolheu este local:
_Polgue & vm War_guc guards hiafetl dh nasss aidede. £ g dgus
A_Pushhesty agutc SoR0abs

Seu nome:
local escolhido: MA_Q&L_W At LWJW

porque vocé escolheu este local:

el nie Socol poln s s ncbiie _ﬁﬁ&{_ Lo Jcksia
B dm g o _ordin, Jowr frokandag

Fonte: Producao dos estudantes. Digitalizagdo e organizagao da autora.
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A partir desse conjunto de comentarios, € possivel identificar duas situagdes
distintas. Em um primeiro subgrupo, a escolha dos espacos historicos se relaciona a
narrativa oficial da cidade, marcada por uma légica de colonialidade, como nos
casos do monumento a Baltazar Fernandes e da Catedral Metropolitana Nossa
Senhora da Ponte. Esses locais sao frequentemente associados a fundagao de
Sorocaba e aos primeiros processos de ocupagao urbana, ainda que o territério ja
fosse habitado por populagdes indigenas muito antes da consolidagcdo dessa

narrativa historica.

Por outro lado, emergem também referéncias a espagos mais proximos da
experiéncia cotidiana dos estudantes, como o Estadio Municipal CIC e o Shopping
Ciané. Nesses casos, o reconhecimento do lugar ndo se da necessariamente por
sua legitimacao patrimonial ou historica, mas pela relagdo de convivéncia, circulagao

e pertencimento construida no dia a dia da cidade.

Dentre esses relatos apresentados, um deles me chama atencéo. Presente na
Figura 53, ele se apresenta como o 5° registro. Nele, a estudante escolhe o Museu
Historico Sorocabano, espago que posteriormente visitamos ao final do projeto. Ela
justifica sua escolha com: “Porque é um lugar que guarda histérias da nossa cidade
e ajuda a reconhecer o que € Sorocaba”. A partir desse escrito, observa-se que a
estudante compreende o local como um espago de preservagdo e narrativa da
historia da cidade, ao mesmo tempo em que reconhece seu papel na produgao de

sentidos sobre o0 que constitui Sorocaba.

E a partir desses relatos que parto da ideia de ressignificacdo da narrativa
local e da importancia de se desenvolver uma memoria coletiva da cidade a partir
das memorias individuais, pois € nas relagdes individuais com a cidade que essas
narrativas se constroem, se percorrem e se desdobram em outras. Quando praticas
coloniais se desenvolvem na escola — no caso deste projeto, por meio de processos
e vivéncias sobre o proprio territério — os estudantes sdo aproximados do local que
percorrem diariamente, criando vinculos afetivos, memodrias e sentimento de
pertencimento. No que diz respeito ao proprio territdério, o ganho se da pela
valorizagdo de seus moradores, que passam a enxerga-lo com maior proximidade e
com um olhar mais atento, promovendo uma relagdo dialégica entre sujeito e

territorialidade.
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Dessa forma, as praticas decoloniais presentes neste projeto ndo partem da
ideia de esquecer ou descartar antigas relagdbes com a histéria da cidade, que
muitas vezes sdo pautadas por uma légica colonial, mas buscar ressignificar e
redesenhar essas relagdes, incluindo vivéncias e memorias pessoais ha construgao
dessa nova identidade do territorio. Nesse sentido, a educacéo pode atuar como um
espaco de elaboracio critica dessas narrativas, possibilitando que novas presengas
e novos sentidos sejam produzidos a partir das experiéncias dos proprios sujeitos,
como aponta Luiz Rufino (2021):

A educagédo como ato de descolonizagdo entende a cura ndo como um
apagamento da dor, mas como um cuidado que redimensiona os vazios que
existem em noés, resultado de quebrantos que nos foram postos. Essa
escassez deve ser transmutada em presengas vibrantes, pujantes de

vivacidade, alargadoras de gramaticas e de mundos (Rufino, 2021, p.
31-32).

Assim, ao propor praticas que partem do territorio vivido e das experiéncias
dos estudantes, esta pesquisa buscou deslocar a relagdo com a historia da cidade
de uma narrativa fixa e unica para um campo mais plural de significados. Nesse
movimento, as memorias individuais passam a atuar como elementos fundamentais
na construgdo de uma memoria coletiva mais ampla, capaz de tensionar narrativas
estabelecidas e abrir espago para outras formas de perceber, narrar e habitar a

cidade.

Uma das formas de estabelecer essa relagdo entre sujeito e territério € por
meio do exercicio cartografico. Dessa maneira, antes de iniciarem o exercicio de
cartografar a cidade, os estudantes foram convidados a refletir sobre os espacgos
que percorrem cotidianamente, suas memorias e as relacdes que estabelecem com
a cidade, processo que foi registrado por meio das fichas analisadas anteriormente.
Dito isso, a pratica cartografica ocorreu na aula seguinte a entrega das fichas de

instrucdes, ocasido em que utilizamos as ilustragdes realizadas pelos estudantes.

Para que a pratica cartografica pudesse acontecer efetivamente, foi
necessario um longo processo de pesquisa e preparagao de minha parte. O primeiro
desafio que observei, foi encontrar um mapa que, assim como o mapa turistico
oficial da cidade, apresentasse a divisdo das regides em destaque. Considerei esse
elemento importante, pois auxiliou os estudantes a se orientarem geograficamente.

Além disso, era necessario que 0 mapa estivesse visualmente mais “limpo”, sem a
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marcagao de ruas, avenidas ou outros elementos urbanos, uma vez que a proposta
era que esse espaco fosse posteriormente preenchido com as ilustracbes

produzidas pelos préoprios estudantes.

Como nao foi possivel encontrar um material que atendesse a essas
necessidades, pedi ajuda ao meu marido e também gedgrafo Gabriel Raposo, que,
por meio da plataforma QGIS'®, desenvolveu um mapa didatico com a divisdo das
regides por cores, mantendo a base cartografica simplificada e sem a indicagao
detalhada das vias da cidade. Também foi dado destaque ao Rio Sorocaba que,
como seu préprio nome indigena reforga, recorta o territorio urbano. Posteriormente,
esse mesmo mapa também foi utilizado como base para a producao do bordado que

ilustra a capa desta dissertagao.

Abaixo, apresento o0 mapa que utilizamos para a pratica (Figura 54).

'® O QGIS é um software livre de sistema de informagdes geograficas (SIG) utilizado para criagéo,
visualizagéo e analise de mapas e dados georreferenciados.
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Figura 54 — Mapa Intra Urbano do Municipio de Sorocaba, 2025

Mapa Intraurbano do Municipio de Sorocaba

®

. Centro

D Zona Leste
() Zona Norte
() Zona Oeste

[[]Zona Sul

. Rio Sorocaba - e— KM

Fonte: Desenvolvido por Gabriel Soares Raposo, 2025.

Apds a produgdo do mapa no software QGIS, redimensionei a imagem e a
imprimi em um tamanho aproximado ao de uma folha AO. Como nao havia recursos
disponiveis para uma impressdo nesse formato, a imagem foi dividida em varias
folhas A4, que posteriormente foram unidas. Esse processo foi bastante trabalhoso,
pois precisei produzir dois mapas, um para cada sala, tomando cuidado para nao
cometer erros que comprometessem a montagem final. A seguir, apresento alguns
registros desse processo de produgdo e montagem do Mapa Intra Urbano do

Municipio de Sorocaba (Figura 55):
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Figura 55 — Producédo e montagem do Mapa Intra Urbano do Municipio de
Sorocaba, 2025

Fonte: Desenvolvido pela autora

Com os mapas finalizados, a proposta cartografica estava pronta para
acontecer. Na aula seguinte, os estudantes entregaram as fichas ilustradas e, para a
montagem, separei-os pelas regides da cidade; assim, eles poderiam deliberar
coletivamente sobre a disposi¢ao dos desenhos no mapa coletivo. A proposta geral
foi a seguinte: cada estudante deveria finalizar seu desenho e cola-lo na regido a
qual sua ilustragdo pertencia. Abaixo, apresento alguns registros do momento da
montagem do mapa coletivo (Figuras 56 e 57).
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Figuras 56 e 57 — Produg¢ao e montagem das cartografias coletivas da cidade de
Sorocaba, 2025

Fonte: Arquivo pessoal da autora
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Como a regido do centro, representada pela cor laranja, ficou com um
tamanho reduzido no mapa coletivo, foi necessario imprimi-la separadamente, para
que os estudantes pudessem colar as ilustracbes sem enfrentar problemas

relacionados a falta de espago (Figura 58).

Figura 58 — Producéo e montagem das cartografias coletivas do centro da cidade
de Sorocaba, 2025

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Como foi possivel observar na Figura 57, o mapa turistico da cidade foi
novamente utilizado pelos estudantes. Ele foi importante para a localizagdo dos
lugares nas diferentes regides, além de conter, em seu verso, uma lista de espacos
histéricos da cidade, o que possibilitou que os estudantes realizassem pesquisas e

comparassem essa lista com os lugares escolhidos por eles.

Assim, essa proposta foi muito além da simples colagem de ilustracbes em

um mapa previamente produzido. Ela mediou conhecimentos geograficos, ao situar
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os estudantes em relacdo as regides da cidade; incentivou processos de
investigacdo sobre os espacgos urbanos escolhidos; proporcionou reflexdes sobre
lugares significativos do territorio, articulando nog¢des de memoaria, patriménio e
preservacao cultural; desenvolveu relagcdes de maior proximidade entre os sujeitos e
0 espaco urbano; e, no campo artistico, promoveu nog¢des de composicao e

ilustracao visual.

Dessa forma, por meio dessa proposta, observou-se que os estudantes
passaram a compreender o territério como espago de circulagdo e, ao mesmo

tempo, como campo de experiéncias, vivéncias e memorias.

Nesse sentido, a pratica cartografica se configurou como recurso educativo
capaz de articular pesquisa, criacdo artistica e experiéncia territorial, contribuindo
para a construgcao de leituras mais sensiveis e criticas sobre a cidade vivida. Assim,
seu carater de pratica decolonial na sala de aula se evidencia na medida em que
possibilita trazer a cidade na qual os estudantes estao inseridos como principal
referéncia do processo educativo, navegando contra a estrutura colonial da sala de
aula tradicional, que historicamente sobrepde canones europeus como referéncias

artisticas, cartograficas e simbdlicas.

Além disso, a pratica cartografica como um todo, foi de extrema importancia
para a ultima proposta do eixo Cidade, em que percorremos o entorno da escola em

uma caminhada coletiva.



136




137

3.2.5 Memérias que caminham

Rememorar e narrar essa experiéncia pedagogica sera um grande desafio,
pois foi uma vivéncia que me fez recuperar alguns sentimentos adormecidos pelo
sistema da sala de aula tradicional. O fato é que, proporcionar aulas diferenciadas é
um trabalho arduo, ndo que as demais aulas ndo o sejam, mas o desafio se torna
ainda maior quando precisamos pensar para além do habitual. No entanto, é nessas
aulas que enxergo a potencialidade da educagao em sua forma mais viva; é nelas
que somos reenergizados e reexistimos como sujeitos, tanto nds, profissionais,
quanto os estudantes. Dessa forma, tentarei ser o mais fiel possivel ao que esse dia

significou para mim, embora ja deixei explicito que talvez as palavras ndo bastam.

Nossa caminhada aconteceu no dia 07 de abril de 2025, em um dia
ensolarado de outono. Para que ela pudesse acontecer, uma série de etapas
precisaram ser cumpridas. Em um primeiro plano, as aulas e propostas aqui
narradas, que a antecederam, foram essenciais para que essa experiéncia fizesse
sentido; por outro lado, houve também as burocracias necessarias para a saida de
aproximadamente 60 estudantes pelas ruas da cidade de Sorocaba. Para isso,
elaborei um projeto artistico-pedagdgico intitulado Caminhando pela Cidade, que foi
encaminhado para a aprovacao da supervisdo escolar e, posteriormente, enviamos

as autorizagdes (Apéndice B) para os responsaveis dos estudantes.

Com tudo organizado, convidei mais trés funcionarios da escola para me
acompanharem nesse dia: a diretora Daniele Tersigni, o professor de Ciéncias José
Carlos de Oliveira e o inspetor de alunos Matheus Henrique. Eles foram
fundamentais para que a experiéncia transcorresse de forma positiva. Outra figura
importante nesse processo foi Ricardo Albuquerque, pai de uma das estudantes,
que, ao saber do projeto, me procurou durante a reunido de pais para parabenizar
pela proposta e compartilhou que, como pratica pessoal, também realizava
fotografias da cidade. A partir dessa conversa, convidei-o para desenvolver uma
oficina de fotografia com celular junto aos estudantes, ja que uma das propostas da

caminhada era a realizagao de registros fotograficos.

Dessa maneira, no dia da caminhada, antes da saida, Ricardo conduziu uma
breve oficina de fotografia (Figura 60). Apresentou aos alunos seu portfélio de

trabalhos, falou sobre o olhar que podemos desenvolver sobre a cidade e ofereceu
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orientagdes técnicas, como configuragdo dos celulares, enquadramentos e angulos.
Esses conhecimentos foram fundamentais para o processo e resultaram em 6timos
registros, que posteriormente deram origem a producdo de cartdes-postais da

cidade.

Figura 60 — Oficina de fotografia ministrada por Ricardo Albuquerque, 2025.

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Apos a oficina de fotografia, organizamos a saida dos estudantes e
apresentamos as orientacbes sobre o itinerario da caminhada. No projeto
encaminhado a Secretaria da Educacdo (SEDU), realizei previamente um
mapeamento do percurso por meio da plataforma My Maps, do Google, ferramenta
que possibilita a criacdo de itinerarios personalizados. Com aproximadamente 1,6
km de extensdo, o itinerario foi pensado para ser acessivel e seguro, a0 mesmo

tempo em que favorece a imersao dos estudantes no territorio ao redor da escola.

A seguir, apresento o roteiro inicial idealizado para a atividade (Figura 61).



Figura 61 — Itinerario do projeto Caminhando pela Cidade, 2025
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Fonte: Plataforma Google My Maps, elaborado pela autora.

O percurso teve como ponto de partida a E.M. Leonor Pinto Thomaz,
seguindo pela margem esquerda do Rio Sorocaba. Em seguida, realizamos uma
parada na antiga Estacado Ferroviaria, avangando posteriormente até o Museu da
Estrada de Ferro, o Chalé Francés e o Palacete Scarpa.

Durante a caminhada, também passamos por outros pontos importantes do

centro da cidade, ainda que sem paradas especificas, como a propria Rua XV de
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Novembro — antigo trecho do Caminho do Peabiru —, o Sobrado Mirante e a ponte

férrea, espacos que foram observados e comentados ao longo do percurso.

A caminhada foi pensada e planejada considerando a localizag&o privilegiada
da escola, situada na regido central da cidade de Sorocaba. Como mencionado
anteriormente, por se tratar de um espago majoritariamente comercial, sdo poucos
os estudantes que residem no entorno da unidade escolar e, consequentemente, o
nuamero daqueles que percorrem essa regido a pé € reduzido. Dessa forma, a
experiéncia de caminhar ao redor da escola foi inédita para grande parte dos

estudantes, que chegam até a unidade por outros meios de transporte.

Assim, cada ponto do percurso foi escolhido por seu valor simbdélico, histérico
e educativo, com o intuito de possibilitar aos estudantes a compreensdo da
importancia da preservacao desses espacos para a construcdo da identidade da

cidade e, consequentemente, de suas proprias identidades.

Apesar de o itinerario contemplar edificacbes histéricas frequentemente
associadas a um periodo colonial, muitos estudantes ndo as conheciam. Esse dado
me remeteu a um momento anterior em sala de aula, quando percebi que nao
estava necessariamente desconstruindo uma ideia ja consolidada sobre a histéria da
cidade, pois grande parte deles ainda ndo havia tido contato significativo com a
memoria e historiografia local. Naquele contexto, estavamos, na verdade, diante de

um processo de construgao coletiva dessa historia.

Dessa maneira, como citado anteriormente, a escolha desses espagos, ainda
que, a primeira vista, possa parecer incoerente sob uma perspectiva decolonial,
parte do entendimento de que os estudantes precisam ter contato com os marcos
histéricos da cidade, desde que estes sejam contextualizados em relagdo as
condi¢cdes sociais e politicas de sua época. Isso inclui, por exemplo, discutir que
muitas dessas construgdes foram realizadas com mé&o de obra escravizada de povos
africanos e indigenas, situando os estudantes de forma mais critica em relagcéo ao

territério ao qual pertencem.

Desta maneira, a decolonialidade aqui se apresenta na aproximacao dos
estudantes com o seu proéprio territdrio: caminhar e observar a cidade, reconhecer e

analisar seus pontos histoéricos, registrar e fotografar suas memarias e ocupar esse
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territério que também os pertence. Foi nesse movimento que a caminhada se
desenvolveu, entre descobertas, observagbes e experiéncias que marcaram

profundamente esse dia.

Para ajudar na narrativa dessa experiéncia, utilizarei fotografias realizadas
pelos estudantes, por mim, e por Ricardo. Dessa forma, para inaugurar o relato da
caminhada coletiva, escolhi esta primeira imagem, que registra o grupo de

estudantes na margem esquerda do Rio Sorocaba (Figura 62).

Figura 62 — Estudantes participando do projeto Caminhando pela Cidade, em 2025

Fonte: Fotografia de Ricardo Albuquerque.

A escolha dessa imagem para iniciar a narrativa deste dia se da por sua
simbologia: os estudantes ocupando o leito do rio, espago onde a histéria da cidade
teve inicio. Para mim, essa fotografia representa uma sobreposi¢cao de tempos —
passado, presente e futuro — e, justamente por isso, tornou-se tao significativa. Ao
observar essa cena, lembro-me das reflexdes de Ailton Krenak (2022, p.7), quando
afirma que: “Os rios, esses seres que sempre habitaram os mundos em diferentes
formas, sdo quem me sugerem que, se ha futuro, ele é ancestral, porque ja estava

aqui”.

Com isso, a escolha da primeira parada da caminhada é justamente pelo

inicio de tudo: o rio que nomeia e rasga a cidade. Sentamos em seu gramado, na
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margem esquerda, e ali passei a narrar a historia da cidade: relembrei-os sobre a
rua da escola, onde parte do Caminho do Peabiru passava; falei sobre a ocupagao
dos povos originarios que deram nome ao rio e sobre as transformacgdes ocorridas
ao longo do tempo, como os assoreamentos, as retificagbes e os processos de
poluicdo associados as ideias de progresso. Em seguida, o professor de ciéncias,
José Carlos, contribuiu significativamente ao explicar o antigo formato do rio, seus
meandros, a mata ciliar e sua biodiversidade, que, apesar de todas as intervencgdes,

ainda resistem (Figura 63).

Figura 63 — Estudantes participando do projeto Caminhando pela Cidade, Rio
Sorocaba, 2025

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Depois das falas, deixamos os estudantes livres para que pudessem observar

0 espacgo, fazer os registros nos diarios de bordo e tirar fotos, depois, concluimos



143

essa parte do itinerario com um piquenique na beira do rio (Figura 64):

Figura 64 — Estudantes participando do projeto Caminhando pela Cidade, Rio
Sorocaba, 2025

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Assim como na fotografia que inaugura o relato deste dia, o piquenique
também me soou simbdlico, pois estdvamos em um espaco pouco pensado para os
pedestres. Apesar da existéncia de bancos, estes estdo quase sempre vazios; nao
ha uma aproximagao entre o rio e a populagédo, como ja houve um dia. A estranheza
ao ver um grupo de pessoas ali foi tanta que muitos veiculos buzinaram ao nos

observar.
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Portanto, apesar de parecer um acontecimento simples, esse movimento de
sentar a beira do rio €, do meu ponto de vista, revolucionario, pois significa marcar
presenca e criar lagos com a propria cidade. Como aponta Krenak (2022, p. 12-13)
“Sempre estivemos perto da agua, mas parece que aprendemos muito pouco com a

fala dos rios.”

Além disso, essa agao contrasta com projetos urbanos, como da Marginal
Direita', que esmagam o rio e buscam derrubar suas florestas para dar lugar a mais
espacos destinados aos carros. Como nos lembra Krenak (2022, p. 66) “Hoje, na
maior parte do tempo, o planejamento urbano é feito contra a paisagem.” Nesse
movimento contrario, ilustrado aqui pelo piquenique, sdo as pessoas que se
aproximam do rio, € ndo o asfalto, os pneus ou as maquinas. Pois entdo, neste dia,

estdvamos aprendendo com a fala do rio.

Para representar essa agcao de aproximacao entre rio e pessoas, nada mais
significativo do que as fotografias tiradas pelos préprios estudantes (Figuras 65 e
66).

“Projeto de implantagdo da Marginal Direita do Rio Sorocaba, obra viaria orgada em
aproximadamente R$ 33 milhdes e autorizada pela Companhia Ambiental do Estado de Sao Paulo
(Cetesb), que prevé intervengdes na area de margem do rio, incluindo supressao de vegetagéo. A
proposta tem gerado questionamentos quanto aos seus impactos socioambientais e evidencia uma
I6gica urbana que prioriza a expansao viaria em detrimento da preservacdo e da aproximagéao da
populacdo com o curso d’agua. Ver: Cetesb libera construgdo de marginal direita do Rio Sorocaba;
contrato é de R$ 33 milhbes. Disponivel em:
https://g1.globo.com/sp/sorocaba-jundiai/noticia/2025/07/02/cetesb-libera-construcao-de-marginal-dire
ita-do-rio-sorocaba-contrato-e-de-r-33-milhoes.ghtml. Acesso em: 19 mar. 2026.
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Figuras 65 e 66 — Fotografias do Rio Sorocaba tiradas pelos estudantes do projeto
Caminhando pela Cidade, 2025
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Fonte: Fotografias produzidas pelos estudantes participantes da pesquisa. Organiza¢ao da autora.

Essas fotografias, que simbolizam a aproximagéo entre individuo e territério,
constituem referéncias visuais das memdérias coletivas mobilizadas nesta pesquisa.
Por meio delas, torna-se possivel compreender o olhar dos estudantes no processo
de ressignificacdo da cidade e do entorno escolar, que passam a ser percebidos

como espacos de partilha, experiéncia e pertencimento coletivo.

Nessa perspectiva, dialoga-se com a reflexao de Milton Santos, para quem
‘os lugares, desse ponto de vista, podem ser vistos como um intermédio entre o
Mundo e o Individuo” (Santos, 2017, p. 314). Assim, os registros fotograficos
evidenciam modos singulares de mediacdo entre vivéncias individuais e
experiéncias coletivas no territorio, contribuindo para a produg¢ao de sentidos sobre a

cidade no contexto escolar.

Outros registros importantes dessa experiéncia da caminhada, foram os
diarios de bordo, que mais uma vez foram utilizados para a escrita individual dos
estudantes com relagao a cidade. Como esse proximo registro, do estudante V.A (13

anos) (Figura 67).
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Figura 67— Diario de bordo do estudante V.A, 2025

Fonte: Producao dos estudantes. Digitalizagdo e organizagao da autora.

A partir de seus escritos, € possivel compreender a importancia de vivenciar
esses locais de perto, pois essa aproximacao mobiliza sentimentos e observactes
que vao além do simples reconhecimento do espago da visdo de dentro de um
veiculo ou por meio de fotografias virtuais. Quando o estudante relata que, préximo
ao rio, “o vento € muito mais fresco e o ar € muito melhor”, torna-se possivel
perceber que sua relacdo com esse territdrio ultrapassa uma contemplacao passiva,

envolvendo outros sentidos para além do olhar.

Essa percepcdo leva a refletir sobre a caminhada como um processo
artistico-pedagdgico articulado ao sentido de experiéncia discutido por Jorge
Larrosa, compreendida como “aquilo que nos passa, o0 que nos acontece, o que nos

toca” (2002, p. 21). Nesse contexto, a vivéncia da caminhada evidencia a relagéo
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entre os estudantes e o mundo que os atravessa sensivelmente, e como isso pode

produzir significagdes sobre a cidade a partir do que efetivamente os afeta.

Dito isso, para seguir adiante, acredito ser necessario compreender que esta
escrita assume um carater narrativo e descritivo, ao mesmo tempo em que propde
reflexbes sobre os temas aqui trabalhados. Nesse sentido, a narragcdo aqui
construida tem o objetivo de registrar o itinerario realizado no dia da caminhada,
ponto a ponto, para que o leitor se sinta parte desse processo, ou seja, que essa

experiéncia de leitura também possa afetar aqueles que leem esses relatos.

Assim, apos o Rio Sorocaba, nossa préxima parada foi a antiga Estacao
Ferroviaria de Sorocaba. No caminho até |a, passamos por baixo do viaduto da

Praca Lions, onde veiculos abandonados.

Como visto no Ponto 2, atualmente, existe um movimento de preservacao da
linha férrea por meio do trabalho da Associacdo Movimento de Preservacao
Ferroviaria do Trecho Sorocabana (MPF-Sorocabana), que busca preservar a
histéria e a memoaria da Estrada de Ferro Sorocabana (EFS) e da Estrada de Ferro
Elétrica Votorantim (EFEV). A associacdo promove passeios no “Trem dos
Operarios” por parte do trecho Sorocaba—Votorantim e, atualmente, utiliza dois
veiculos restaurados: a locomotiva a vapor n° 58 e a locomotiva diesel n° 3036
(MPF-Sorocabana, 2026)%°. Apesar desse trabalho de preservagéo, ainda existem

muitos vagdes abandonados no local, o0 que chamou bastante a aten¢ao dos alunos.

Ao chegarmos a estacdo, os estudantes sentaram-se em uma escada em
frente ao prédio, momento em que passei a explicar a origem e a historia do local
(Figura 68).

2 |nformagbes sobre o processo de preservagdo da linha férrea foram obtidas junto ao site
institucional da Associacdo Movimento de Preservagao Ferroviaria do Trecho Sorocabana
(MPF-Sorocabana).
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Figura 68 — Estudantes do projeto Caminhando pela Cidade em frente a Estacéo
Ferroviaria de Sorocaba

F

Fonte: Fotografia de Ricardo Albuquerque.

O edificio principal da Estacdo Ferroviaria foi a primeira construgcdo em
alvenaria de tijolos da cidade, inaugurada em 1875; no entanto, encontra-se
abandonado, com pichagdes, vidragas quebradas e trens encobertos pela

vegetacdo. Segundo Mantuan (2025, n.p.), em matéria publicada no g1 Sorocaba:
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Sem fung¢ado desde 2012, o primeiro prédio de alvenaria de tijolos da cidade
e simbolo maior do passado ferroviario local ‘implora’ por restauragéo desde
2005, quando foi cedido provisoriamente ao municipio com a finalidade de
receber atividades culturais.

O aspecto de abandono do lugar foi o ponto que mais despertou o interesse
dos alunos. Ao relatar a histéria do local, muitos me questionaram sobre os motivos
pelos quais o espaco encontrava-se nessa condicdo. Apds esse momento de
explicacdo, os estudantes aproximaram-se para observar o prédio mais de perto
(Figura 69).

Figura 69 — Estudantes do projeto Caminhando pela Cidade observando a Estagao
Ferroviaria de Sorocaba

Fonte: Fotografia de Ricardo Albuquerque.
Por entre as grades do portao de ferro, trancado com correntes, foi possivel
observar parte do telhado cedendo, as antigas bilheterias fechadas com tapumes e

os tijolos de barro a mostra (Figura 70).
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Figura 70 — Fotografia da parte interna do prédio da Estac&o Ferroviaria de

s

Sorocaba, 2025

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Alguns alunos, tomados pela curiosidade, encontraram uma fresta em uma
das saidas de ar do prédio, o que possibilitou que observassem, ainda que
parcialmente, o interior de um dos espagos que estava fechado. Esse momento foi
de grande euforia, os alunos fizeram fila para que todos pudessem espiar por um
momento. A experiéncia despertou estranhamento, suspense e imaginagdo, ao
mesmo tempo. No diario de bordo, a estudante A.A. relata que esse episddio foi um
dos motivos pelos quais a Estacédo Ferroviaria se tornou seu local favorito durante a

caminhada (Figura 71).



152

Figura 71 — Diario de bordo da estudante A.A, 2025
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Fonte: Producéo da estudante. Digitalizagcao e organizac¢do da autora.

A descricdo do local pelo olhar dos estudantes é encantadora. No trecho
acima, a aluna se questiona sobre como era esse espaco antes de ser fechado,
descreve a curiosidade, a investigacdo e a empolgacdo de se conhecer um
novo/velho lugar na cidade. Além disso, o olhar infantil, que se permite imaginar
fantasmas e outras narrativas, € uma das preciosidades de se experienciar o
territério sem reduzi-lo apenas a sua materialidade, mas também as historias,

memorias e possibilidades que ele desperta.

Outro momento marcante nesse trecho da caminhada, foi quando um dos
estudantes me perguntou: “Professora, o que nds podemos fazer para que o prédio
seja restaurado? E possivel alguém compra-lo para arrumar?” Expliquei brevemente
que o prédio pertence ao poder publico e que ndo pode ser adquirido por terceiros, e
que, como populagdo, uma das formas de atuacdo € cobrar pela preservagao
daquele espago. Esse questionamento me soou muito significativo, pois o estudante
demonstrou perceber a importancia daquele lugar e como o seu estado atual nao

condiz com a relevancia que teve um dia para a cidade.

Tal consideragao me levou ao conceito de lugar de Milton Santos (2017), em
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que o autor pontua que “cada lugar €, a sua maneira, o mundo” (p. 314), mas que,
no entanto, cada lugar carrega consigo uma diferenga exponencial. Essa diferenca
se manifesta no cotidiano, ao considerar variaveis como “os objetos, as acgdes, a
técnica, o tempo” (p. 315). Para o autor, ha uma necessidade de revisitar “o lugar no

mundo atual, encontrar os seus novos significados” (p. 315).

Nesse sentido, quando o estudante revisita o passado da cidade, ele ndo esta
revivendo uma historia ja vivida, mas recriando outras camadas de memorias e
narrativas que passam a envolver aquele lugar. Trata-se de um movimento de
atualizagcdo simbdlica do espaco, em que a experiéncia presente reescreve 0s

vestigios do passado e produz novas formas de pertencimento.

Com base nesse mesmo conceito proposto por Milton Santos (2017),
considero importante destacar que a mesma légica apresentada anteriormente na
analise das igrejas (p.108) também pode ser observada na Estacao Ferroviaria.
Como aponta o autor, o lugar esta em constante transformacédo e pode ter seus
sentidos modificados no tempo presente. Portanto, um espaco que, em determinado
momento histérico, esteve articulado a uma logica colonial e a uma “ideia de
progresso continuo” (Junior in Bengozi; Santos; Carvalho, 2024, p. 18) pode, no

tempo atual, perder essa fungao e assumir outros significados.

No caso da Estacdo Ferroviaria de Sorocaba, embora se trate de uma
construgdo marcada por caracteristicas arquiteténicas e histéricas desse periodo,
atualmente ela ja ndo atende a légica que a originou, tendo sido substituida por
outras formas de circulagao e organizagéo da cidade. A partir da segunda metade do
século XX, especialmente a partir dos anos 1970, com a expansao das rodovias e o
fortalecimento do transporte de automodveis, muitos sistemas ferroviarios foram
desativados, o que contribuiu para o abandono de diversos espacos ligados a
ferrovia. Assim, ao observarmos o estado atual da estacio, percebemos como essas
transformagdes também se materializam no espaco urbano. Nesse sentido, ao
deixar de servir a engrenagem do projeto colonial e desenvolvimentista, o espago

torna-se descartavel dentro dessa mesma ldgica.

Apesar disso, conhecer e refletir sobre esse lugar continua sendo

fundamental, pois ele faz parte da histéria e da memdéria da cidade. Ainda que sua
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construcdo esteja relacionada a contextos marcados por desigualdades e
exploragdo do trabalho, sua permanéncia possibilita outras leituras sobre a cidade. E
justamente por ainda existir que esse espaco pode ser ressignificado e utilizado para
evidenciar sujeitos historicamente invisibilizados, como o0s operarios que
participaram de sua construgdo e de seu funcionamento. E importante destacar que
0 esquecimento e o nao pertencimento ao territério também integram a logica
colonial, que opera, muitas vezes, por meio do apagamento das memadrias como

forma de dominagao.

Dessa forma, essa reflexdo também se estende aos demais prédios visitados
no itinerario da caminhada coletiva. Ao voltar o olhar para a historia desses espacos,
reconhecendo seus vinculos com a colonialidade, sua importancia na constituicao da
cidade e as possibilidades de ressignificar suas representagdes, torna-se possivel
utiliza-los como referéncias no processo educativo, desde que tenham esse olhar

critico sobre suas representagoes.

Com isso, como aponta Ecléa Bosi (1994, p. 68), a memdria pode ser
compreendida como um movimento de “conservagao ou elaboragdo do passado”.
Assim, a experiéncia de conhecer a histéria desses locais pode favorecer a
construgcédo de novas leituras sobre a cidade, fortalecer vinculos de pertencimento e

ampliar as formas da relagdo dos estudantes com o territério.

Através desse movimento de observacdo atenta e sensivel do lugar, os
estudantes passaram a registrar, por meio da fotografia, aquilo que mais Ihes
chamava a atencédo na estacdo ferroviaria. Antes de seguirmos para a proxima
parada da caminhada, apresento algumas imagens produzidas por eles durante

esse momento de exploragao do espaco (Figuras 72 e 73).
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Figuras 72 e 73 — Fotografias da Estagéo Ferroviaria tiradas pelos estudantes do
projeto Caminhando pela Cidade, 2025
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Fonte: Fotografias produzidas pelos estudantes participantes da pesquisa. Organizagao da autora.
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Através dessas fotografias € possivel notar a contribuicdo da oficina
ministrada pelo pai da estudante participante do projeto, pois auxiliou os educandos
a direcionar seus olhares para outros angulos e detalhes presentes nos lugares

observados.

Continuando nossa caminhada, visitamos outros dois prédios histéricos que
ficam em frente a Estagcdo Ferroviaria, na Praca Matheus Maylasky: O Museu da
Estrada de Ferro Sorocabana e o Chalé Francés. Infelizmente o Museu nao abre as
segundas-feiras e o Chalé ndo é aberto a visitacdo, pois atualmente abriga o
gabinete da Secretaria da Cultura, portanto, nesse espago nossa contemplagao foi
ao redor do jardim, onde os estudantes puderam observar os prédios e alguns

objetos da antiga companhia (Figura 74).

Figura 74 — Estudantes explorando o acervo externo do Museu da Estrada de
Ferro Sorocabana, 2025
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Apesar de se tratar de uma praga, o espaco ao redor dos dois prédios é
fechado por gradis e, como ndao haviamos autorizagdo para permanecer no local,

ficamos ali por um curto periodo. Diante dessa limitacédo, logo seguimos para nossa
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préxima parada, localizada em frente a praga: o Palacete Scarpa (Figura 75).

Figura 75 — Fotografia do Palacete Scarpa tirada por estudante participante do
projeto Caminhando pela Cidade, 2025

Fonte: Fotografia produzida por estudante participante da pesquisa. Organizagao da autora.

O Palacete Scarpa é um conhecido cartdo-postal da cidade. Teve o inicio de
sua construcdo na década de 1920, a mando de Nicolau Scarpa, e tem como
caracteristica arquitetdnica mais marcante o fato de ocupar toda a esquina entre as
ruas Souza Pereira e Dr. Alvaro Soares. Ao longo de sua histéria, o prédio abrigou
diversas funcdes, como:

Banco Unido, Sede do Partido Nacional Fascista no final dos anos 20, Hotel
Pereira Inacio de 1932 a 1935, primeira loja de enfeites natalinos e
presentes da cidade, sede do Sindicato dos Citricultores, posto provisério
dos Correios entre 1937 e 1945. Em 1949, a familia Pereira Ignéacio, do
Grupo Votorantim, que era a atual proprietaria, doou o edificio para o
Governo do Estado que implantou a sede da Delegacia Regional Tributaria

da Secretaria da Fazenda. Em 2005 foi cedido ao municipio é ocupado pela
Secretaria da Cultura.(IPatriménio, s.d.)

Atualmente, o edificio abriga a Secretaria de Esportes e Qualidade de Vida de
Sorocaba (SEQUER) e a Secretaria da Habitagdo e Regularizagdo Fundiaria
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(SEHAB), além do Museu do Esporte, localizado no térreo. Anteriormente a
caminhada, entrei em contato com as duas secretarias na tentativa de agendar uma
visita aos demais andares do prédio; no entanto, ndo conseguimos autorizagao para

a data proposta.

Apesar disso, conseguimos adentrar no prédio e visitar o Museu do Esporte.
O acervo conta com medalhas, troféus, fotografias e camisas de diferentes times e

ligas (Figura 76).

Figura 76 — Estudantes explorando o acervo do Museu do Esporte, 2025
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Fonte: Fotografia de Ricardo Albuquerque.

Essa parada da caminhada foi uma das que os estudantes mais gostaram.
Apesar do acervo ser pequeno, eles passaram um bom tempo explorando-o.
Olharam as camisas, observaram as fotografias antigas, as medalhas e os troféus.

Para muitos, ali foi o primeiro contato com um museu na cidade.
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Nesse trecho narrativo (Figura 77), uma das estudantes, K.M de 12 anos,
relata que o que mais lhe chamou atencao foram as camisas do Corinthians. Ainda
que esse elemento nao estivesse diretamente vinculado a tematica central da
proposta da caminhada, é possivel compreender que os times de futebol mobilizam
fortes sentidos de pertencimento, configurando-se como formas de identificagéo

coletiva.

Figura 77 — Diario de bordo da estudante K.M, 2025
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Fonte: Produgdo da estudante. Digitalizacdo e organizacao da autora

Assim, esse interesse apresenta como certas referéncias culturais,
principalmente aquelas presentes no cotidiano dos estudantes, também integram a
construgdo de suas identidades. E vista disso, como aponta Hall (2022, p. 9), as
identidades culturais dizem respeito aos aspectos que emergem de noOsso
“pertencimento” a diferentes grupos, sendo construidas a partir dessas relagoes.
Além disso, € importante compreender que esse processo nao é fixo, mas continuo
(Hall, 2022).

Dessa forma, os territorios guardam esses vinculos afetivos que potencializam

a experiéncia, aproximando o que é observado da realidade dos educandos.

A partir dessa relagao entre pertencimento, experiéncia e territdrio que se
revelam as camadas muitas vezes invisibilizadas do cotidiano. Um exemplo desse
processo, foi quando um dos alunos me disse que passava a pé pelo Palacete todos
os dias para ir e voltar da escola, mas que nunca havia entrado no prédio pois nao
sabia que existia um museu ali. Considero essa uma das falas mais marcantes

dessa experiéncia, pois demonstra o quanto, na maioria das vezes, nao paramos
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para observar nosso entorno e quanto isso pode limitar nossas vivéncias em nosso

préprio territério, e como a escola pode e deve mudar essa logica.

Desta forma, a parada no Palacete teve grandes reverberacgdes. E foi nessa
etapa da nossa experiéncia que, seguindo nosso roteiro inicial, deveriamos retornar
para a escola. Porém, os estudantes pediram em coletivo para que continuassemos
nossa caminhada. Com autorizacdo e incentivo da diretora Daniele, que estava
presente, estendemos nosso itinerario e caminhamos rumo a FUNDEC. O caminho
até la € em uma parte do centro em que temos um grande numero de lojas e
comerciantes. Alguns estudantes também registraram fotografias dessa parte mais
comercial da cidade, que apesar de nao estar presente no itinerario, representa uma

parte importante da cidade (Figura 78).

Figura 78 — Fotografia do centro da cidade tirada por estudante participante do
projeto Caminhando pela Cidade, 2025
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Fonte: Fotografia produzida por estudante participante da pesquisa. Organizagao da autora.

Acredito que esse foi um dos pontos-chave da caminhada: a liberdade de
permitir que os estudantes sentissem a cidade a partir de seus proprios olhares, sem
limitar seus percursos ou direcionar seus registros a determinados locais. Inclusive,
através da mobilizagcdo deles, acatamos a sugestdo de estender o roteiro,
compreendendo que os maiores interessados naquele processo eram eles. Dessa
maneira, o protagonismo estudantil mostrou-se um fator determinante para que
estes se percebessem como parte integrante da cidade, e ndo como visitantes em

uma espécie de “city tour’.

Nesse sentido, as proximas paradas aconteceram a partir das sugestdes do
coletivo, que, nesta pesquisa, € compreendido como uma pratica decolonial, pois se
desloca da figura unica e central do educador. Como aponta Achinte (2023), a arte,
entendida como processo sociocultural, “faz do sujeito individual e coletivo um
detonador de oportunidades para incidir na realidade e afeta-la” (Achinte, 2023, p.
97), possibilitando a construgdo de novos olhares sobre os contextos em que se
insere. Assim, o percurso da caminhada constituiu-se a partir de uma construgéo
compartilhada, em que diferentes experiéncias e percepgoes, individuais e coletivas,

teceram a relacédo dos estudantes com a cidade.

Desta maneira, caminhamos até a Fundacido de Desenvolvimento Cultural de
Sorocaba — FUNDEC (Figura 79), que funciona desde 2001 no prédio do antigo
Teatro Sao Rafael, que data de 1844. A FUNDEC teve inicio em 1992, com o
objetivo de administrar a Orquestra Sinfénica na cidade e ampliar o0 acesso a cultura,

em especial a educagao musical (FUNDEC, 2026).
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Figura 79 — Fotografia da fachada da FUNDEC tirada por estudante participante do
projeto Caminhando pela Cidade, 2025

Fonte: Fotografia produzida por estudante participante da pesquisa. Organizagao da autora.

Como essa parada aconteceu de forma repentina, ndo haviamos entrado em
contato com a administragdo da instituicdo para tentar um agendamento prévio.
Porém, conseguimos autorizagao para conhecermos o sagudo do prédio. O saguao
pontualmente recebe algumas obras para exposi¢do, no entanto, dessa vez nao
havia nenhuma exposi¢cao em cartaz. Ainda assim, um dos ensinamentos que essa
experiéncia me trouxe foi que os estudantes estdo sempre em busca de algo novo
para conhecer e, no caso da FUNDEC, a auséncia de uma exposi¢cao nao se tornou

um impedimento.

Nés, adultos, muitas vezes nos preocupamos com aquilo que nao é
pré-programado; com isso, surgem a incerteza, a inseguranga e a apreensao de que
algo ndo dé certo. As criangas, por outro lado, parecem relacionar-se de maneira
mais aberta com o inesperado, pois tudo pode se tornar possibilidade de descoberta.
Na auséncia de uma exposigdo ou de uma visita previamente agendada, os alunos
encantaram-se com as cadeiras do antigo teatro, que faziam um movimento de vai e

vem, transformando aquele momento em uma brincadeira (Figura 80).
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Figura 80 — Estudantes do projeto Caminhando pela Cidade nas cadeiras da
FUNDEC, 2025

¥

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Nesse sentido, a experiéncia vivida reafirma a poténcia do olhar das criangas
diante do mundo. Como aponta Ailton Krenak (2022, p. 100), “as criangas, em
qualquer cultura, sao portadoras de boas novas”. Através desse gesto simples de
brincar com algo aparentemente comum, elas nos lembram que “a base da
educacado é feita em fricgdes com o cotidiano” (Krenak, 2022, p. 59). Assim, a
experiéncia na FUNDEC reforca a importancia de considerar o cotidiano como um
campo potente de produgdo de conhecimento, no qual os educandos nao sao
apenas receptores, mas sujeitos ativos na construgcédo de sentidos. Ao nos abrirmos
para essas experiéncias, somos também convidados a deslocar nossos proprios
olhares enquanto educadores, reconhecendo que, muitas vezes, sao os estudantes

gue nos ensinam outras formas de ver, sentir e habitar os territérios.

Essa reflexao nos leva a nossa préoxima parada. Muitos estudantes queriam
continuar a caminhada, subir a Rua XV de Novembro e visitar a Praca Coronel
Fernando Prestes; porém, ja estdvamos ha muito tempo sem acesso ao banheiro e
em exposigao ao sol, e, por isso, optamos por retornar a escola. No entanto, mais

uma vez, os estudantes nos surpreenderam e pediram para que fizéssemos uma
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ultima parada na Praga Arthur Fajardo, mais conhecida como Praga do Canh&o, que
fica bem em frente a escola. Um dos alunos me disse: “Professora, vamos parar 13,
por favor. A praga também é um lugar histérico.” Esse comentario foi muito marcante
e me mostrou como aquela experiéncia, que ainda nem havia terminado, ja se

tornara significativa.

A Praca do Canhao recebe esse nome por abrigar “dois canhdes fundidos na
Real Fabrica de Ferro de Sdo Joao de Ipanema, que seriam utilizados na Revolugao
Liberal de 1842” (Prefeitura de Sorocaba, 2026). Além deles, ha também um
monumento ao Brigadeiro Tobias. Confesso que, em um primeiro momento, nao
havia pensado em incluir essa parada no itinerario, justamente por ela carregar
referéncias coloniais muito diretas e simbdlicas. No entanto, diante do pedido dos

estudantes, realizamos a parada antes do retorno a escola.

Dessa vez, ndo apresentei uma explicagao sobre a histéria do local e deixei
os estudantes livres para explorar o espaco e acredito que esse foi um grande
acerto. Para alguns alunos, aquele lugar funciona quase como uma extensio da
escola, que, infelizmente, ndo conta com areas verdes; assim, apds as aulas, a
praga torna-se um espago de convivéncia. Para outros, e me incluo nesse grupo, a
praca ainda configura-se como um espaco distante, mesmo estando localizada em

frente a escola.

Nesse movimento de liberdade, os alunos comegaram a subir nas arvores e a
brincar em meio a natureza, criando e fortalecendo vinculos entre si e com o lugar.
(Figuras 81 e 82).
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Figuras 81 e 82 — Estudantes do projeto Caminhando pela Cidade na Praga do
Canhéao, 2025
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Fonte: Fotografias de Ricardo Albuquerque

Na ultima imagem (Figura 82), é possivel observar os estudantes abragados
enquanto estdo sentados no muro de pedras da praga, o que me leva a refletir que,
embora esse lugar carregue referenciais coloniais muito explicitos, é possivel
ressignifica-lo. Os canhdes sao representagbes de conflitos, guerras e revolugoes,
marcas de momentos em que os seres humanos ndo encontraram caminhos de
didlogo. No entanto, naquele dia, o espago foi ocupado por experiéncias de
convivéncia, amizade e partilha. Depois desta ultima parada, cansados, mas muito

felizes, retornamos a nossa escola.

A caminhada, com certeza, foi uma das experiéncias mais significativas que ja
vivi como arte/educadora, pois pude perceber, na pratica, o real significado do termo
“‘comunidade escolar”. Nao se tratou de um projeto unicamente meu, mas de uma
construgcado coletiva, que envolveu diferentes agentes da educagao: professores,

equipe gestora, funcionarios, familias e, principalmente, os proprios estudantes.

Nesse sentido, podemos retomar a reflexdo de Krenak (2022, p. 114), ao

afirmar que “escola ndo é prédio, mas uma experiéncia gerencial de troca que
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deveria ser enriquecida e valorizada, na qual as pessoas que passaram por coisas
distintas podem compartilhar conteudos que ajudem criangas a se prepararem para
a vida adulta.” A partir dessa afirmagao, penso que, para além das pessoas, a
prépria cidade pode se constituir como essa experiéncia geracional. Ao percorrerem
suas ruas, os estudantes entram em contato com diferentes camadas do tempo,

vestigios de histérias que os antecedem, mas que também os constituem.

Assim, a escola nao se limita ao prédio, assim como a cidade nao se reduz a
ruas, carros e casas. Ambas afirmam-se como territérios de elaboracdo de
significados, perpassados pela arte, pela memoria, pela histéria e pelas identidades

que ali se constroem e se transformam.

O Eixo Cidade, portanto, apresenta-se como esse encontro sensivel entre os
estudantes e o territério que habitam, um encontro feito de trocas, descobertas e
desvios de olhar. Nesse movimento, o conceito de lugar, em Milton Santos (2017),
ilumina essa compreensao ao afirmar que:

No lugar — um cotidiano compartilhado entre as mais diversas pessoas,
firmas e instituicdes — cooperacao e conflito sdo a base da vida em comum.
Porque cada um exerce uma agao propria, a vida social se individualiza; e
porque a continuidade é criadora de comunhéo, a politica se territorializa,
com o confronto entre organizagéo e espontaneidade. O lugar é o quadro de
uma referéncia pragmatica ao mundo, do qual Ihe vém solicitacdes e ordens
precisas de agdes condicionadas, mas é também o teatro insubstituivel das

paixdes humanas, responsaveis, por meio da agao comunicativa, pelas mais
diversas manifestacdes da espontaneidade e da criatividade (p. 322).

E nesse “teatro insubstituivel das paixdes humanas” (Santos, 2017, p. 322)
que a cidade revela-se como experiéncia. Ao caminhar por ela, os estudantes nao
sdo apenas observadores passivos, mas sentem, questionam e ressignificam-na.
Nesse gesto, passam a reconhecer o territério e a si mesmos, como parte desse

emaranhado de linhas cotidianas que se enredam, se sobrepdem e se desatam.

Com isso, no proximo e ultimo eixo, Memoria, passaremos a compreender
como essas linhas cotidianas tornam-se suporte e materialidade para a criagao

artistica em sala de aula.
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3.3 Memoria

A memoria exerce um grande papel nesta pesquisa, configurando-se como
uma ponte entre os individuos presentes e a historicidade de uma cidade. A luz do
pensamento tedrico de Ecléa Bosi (1994), a memoéria apresenta-se como a “relagao
do corpo presente com o passado e, ao mesmo tempo, interfere no processo ‘atual’

das representacgdes” (Bosi, 1994, p. 46-47, aspas da autora).

Nesse sentido, a memoria nao limita-se a um campo de evocagao ou registro,
mas constitui-se como pratica viva, que atualiza-se no presente, como uma “forca
subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante, oculta e invasora”
(Bosi, 1994, p.47).

Ao aproximar essa perspectiva das reflexdes de Silvia Rivera Cusicanqui
(2024), amplia-se a compreensao de memoria para além de uma linearidade
temporal, reconhecendo-a como um campo de coexisténcia entre tempos historicos
distintos. Para a autora, elementos do passado ndo se dissipam, mas permanecem
atuantes, reproduzindo-se nas praticas sociais e culturais contemporaneas. Nesse
sentido, o mundo ch’ixi € compreendido “como uma epistemologia capaz de se nutrir
das aporias da histéria, em vez de fagocita-las ou nega-las, ecoando a politica do

esquecimento” (Cusicanqui, 2024, p. 29).

Essa compreensdo questiona a ideia de uma memodria homogénea ou
estabilizada, permitindo pensa-la como uma tecitura marcada por diferentes agentes
de tempo e espago. Assim, ao reconhecerem e caminharem pelo territério, os
sujeitos ativam memdrias inscritas no espago, participando de um processo

dindmico de producao de sentidos.

Neste sentido, o Eixo Memodria, parte da unido tedrica destas duas autoras,
Ecléa Bosi (1994) e Silvia Rivera Cusicanqui (2024 ), unido a base teorica classica de
Bosi, com a interpretacdo contemporanea e contracolonial de Cusicanqui. Através
dessa conexao, busca-se narrar como as relacbes estabelecidas com a cidade
tornaram-se ponto de partida para a produgado artistica dos estudantes,
demonstrando como a experiéncia vivida pode desdobrar-se em processos de

significacdo e materializagdo no campo da Arte/Educacéo.
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3.3.1. Da caminhada aos cartées-postais

Apo6s a experiéncia da caminhada, o primeiro passo foi pedir para que os
estudantes enviassem os registros fotograficos realizados. Como eles tiraram
dezenas de fotografias, o pedido foi para que selecionassem as imagens que mais

gostaram.

Na aula seguinte, com as fotos em maos, passamos a rememorar o dia da
caminhada, apreciando, coletivamente, as fotografias tiradas por eles. Como
acrescenta Ecléa Bosi (1994), a memoéria € uma “reserva crescente a cada instante
e que dispde da totalidade da nossa experiéncia adquirida” (Bosi, 1994, p. 47).
Nesse sentido, as fotografias e os registros no diario de bordo funcionam como
recursos para que esses instantes possam ser revisitados, no intuito de ampliar essa
experiéncia. Nesse momento de compartihamento das fotografias, tivemos a
oportunidade de dividir nossas percepg¢des uns com os outros, relembrar os espagos

que percorremos e conectar nossas vivéncias.

Além das fotografias, os diarios de bordo também foram muito importantes
para esse momento de troca. Dessa maneira, antes da entrega dos diarios, pedi
para que os estudantes respondessem a seguinte questdo: “O que vocé sentiu ou
pensou durante a caminhada que nunca tinha percebido antes na cidade?”. Na
imagem abaixo, trago uma das respostas, ilustrada pelo diario do estudante L.S. (13

anos) (Figura 83).
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Figura 83 — Trecho do diario de bordo do estudante L.S., 2025
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Fonte: Produgdo do estudante. Digitalizacdo e organizacao da autora

No trecho acima, o estudante relata: “Vi muitos pontos importantes para
Sorocaba [...] pensei que teria bem menos pontos importantes para Sorocaba”.
Escolhi esse recorte pois registra algo apontado anteriormente: a falta de conexao
ou de conhecimento sobre o territdério ao qual se pertence. Mesmo frequentando o
bairro da escola diariamente, o estudante ndo reconhecia seu entorno como
importante. Essa questao pode ser compreendida como parte de um processo ligado
a heranga colonial, relacionado a légicas de apagamento e desvalorizagdo dos
saberes locais, de modo que, quanto menos os sujeitos sentem-se pertencentes ao
seu lugar, mais frageis tornam-se essas relagbes. Portanto, o processo de
reconhecimento do que o estudante chamou de “pontos importantes” evidencia o

papel da educacgao na constru¢do de vinculos com o territério.

Nesse sentido, acredito que a escola € uma importante mediadora dessa
relacdo sujeito-territério, como forma de legitimagao das histérias, dos personagens
e dos saberes locais. Além de importante, esse movimento € urgente, pois vai na

contram&o de uma educagao paulista cada vez mais pautada na plataformizacéo do
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ensino basico, que tende a massificar os estudantes e a inseri-los, de forma
crescente, no mundo virtual, ao mesmo tempo em que os afasta do ch&o da escola e

de seu entorno.

Dessa maneira, as praticas decoloniais descritas nesta dissertacao, dialogam
com a compreensdo de que o acesso ao conhecimento artistico e histérico dos
territorios constitui elemento fundamental para a formagao identitaria dos sujeitos,
especialmente no contexto escolar, entendido como espago democratico de
ampliagao de repertérios culturais, como aponta Ana Mae Barbosa (1991):

Sem conhecimento de arte e histéria ndo é possivel a consciéncia de
identidade nacional. A escola seria o lugar em que se podia exercer o
principio democratico de acesso a informacao e formacgao estética de todas
as classes sociais, procriando-se na multiculturalidade brasileira uma

aproximacdo de cédigos culturais de diferentes grupos. (Barbosa, 1991,
p.33)

Nesse processo, as imagens capturadas, os registros nos diarios e as
reflexdes compartilhadas colocam-se como instrumentos de ativagdo da memoaria e
de construgdo de novos sentidos sobre o lugar. Ao vivenciar esses percursos, 0s
estudantes passam a atribuir novos significados a cidade, fortalecendo relagdes de

pertencimento.

Foi nesse movimento de rememoragao que os estudantes relataram o quanto
ficaram felizes com a experiéncia e como gostariam de realizar outros passeios
como esse. A partir desses comentarios, compreendi a significancia do projeto nao
apenas para mim ou para os estudantes, mas também para a gestdo da escola, que
o acolheu e encaminhou nossa experiéncia para a SEDU. Como reconhecimento da
relevancia dessa vivéncia, o Portal da Prefeitura de Sorocaba publicou uma matéria

sobre a caminhada?' (Figura 84):

20 matéria completa sobre a caminhada esta disponivel em:
https://noticias.sorocaba.sp.gov.br/caminhando-pela-cidade-projeto-une-memoria-arte-e-meio-am
biente-em-vivencia-pedagogica-de-alunos-do-ensino-fundamental-em-sorocaba/. Acesso em: 8
abr. 2026.
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Figura 84 — Matéria sobre a caminhada publicada no site da Prefeitura Municipal
de Sorocaba, 2025

“Caminhando pela Cidade”: projeto une
memoria, arte e meio ambiente em vivéncia
pedagogica de alunos do Ensino Fundamental
em Sorocaba

4 11 de abril de 2025 ®17:52 0nmaoa

Por: Rose Campos

Fonte: Prefeitura Municipal de Sorocaba (2025). Disponivel em:
https://noticias.sorocaba.sp.gov.br/caminhando-pela-cidade-projeto-une-memoria-arte-e-meio-ambient
e-em-vivencia-pedagogica-de-alunos-do-ensino-fundamental-em-sorocaba/. Acesso em: 8 abr. 2026.

Foi justamente a partir dessas novas formas de olhar a cidade, que se iniciou,
em sala de aula, o processo de criagdo. As imagens registradas e as narrativas
construidas ao longo do trajeto tornaram-se ponto de partida para a elaboragao de
cartdes-postais, nos quais os estudantes puderam traduzir e compartilhar com

outros estudantes suas préprias leituras sobre a cidade.

Desta forma, para que as produgdes ganhassem ainda mais sentido, combinei
com minhas amigas e colegas de turma do Prof-Artes, Nuana Camara e Tatiane de
Morais, a troca de postais entre nossos estudantes, com fotografias ou desenhos de
nossas cidades. Cada um de nds enviou e recebeu dois malotes de postais,
integrando trés cidades diferentes: Sorocaba/SP, Sao José dos Campos/SP e

Itapemirim/ES.

Antes de iniciar o processo de producdo em si, dei uma aula expositiva sobre
Arte Postal, mostrando como esse formato de arte foi tdo revolucionario. Apresentei
os itens mais utilizados na Arte Postal: selos, envelopes, carimbos, cartdes postais,

cartas etc. Com essa pequena introdugao, contei aos alunos que poderiamos enviar
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e receber cartdes-postais de escolas de outras cidades e eles ficaram muito
entusiasmados. Para ajudar a ilustrar essa forma de fazer arte e também de registro
de memodria, trouxe aos alunos minha colegcdo pessoal de postais, que atualmente
tem mais de 60 exemplares. Contei a eles que tenho essa colecdo ha
aproximadamente 10 anos e que além de comprar, muitos deles foram presentes de
parentes e amigos. Muitos estudantes ainda n&o conheciam essa forma de
lembranga, portanto, deixei-os livres para que pudessem explorar esse material
(Figura 85):

Figura 85 — Estudante contemplando cartdes-postais, em 2025

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Neste sentido, a primeira parte desse processo foi a selecdo e o envio das
fotografias, como citado anteriormente. E através do site Canva, criei um modelo
para o verso do cartdo-postal e apenas coloquei as imagens escolhidas na parte
frontal do arquivo. Nao houve nenhuma edi¢ao realizada por mim nas fotografias,
para manter a fidelidade com o olhar dos alunos. Algumas dessas imagens foram
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utilizadas ao longo da dissertagdo, porém, para a contemplacao de todas, realizei

um site?” que reline todas as fotografias tiradas pelos estudantes.

Ao rever essas imagens percebo o quanto a fotografia se relaciona bem com
essa proposta da caminhada, pois trata-se de um exercicio de leitura do entorno, em
que nosso olhar deve estar atento e aberto ao redor. Desta maneira, convido o leitor
a acessar nosso site para ter uma pequena amostra da sensibilidade que os alunos

demonstraram em cada imagem.

A segunda parte desse processo foi a criagcdo de selos. Expliquei aos
estudantes que os selos sdo uma parte muito importante da arte postal e que, na
maioria das vezes, sdo pequenas representagcdes de um lugar. Para a pratica,
entreguei um modelo do formato do selo, e os alunos desenharam aquilo que
achavam que poderia representar nossa cidade no postal. Nas imagens abaixo, €
possivel observar os selos produzidos pelos estudantes, que foram escaneados e
impressos em papel adesivo para, posteriormente, serem colados nos postais
(Figuras 86 e 87):

2Site que reune as fotografias dos estudantes do projeto: https://canva.link/fl2ulok3xpqtbfs



Figuras 86 e 87 — Selos postais produzidos pelos estudantes, em 2025
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As representagdes nos selos foram muito diversas, com alguns prédios

historicos que visitamos na caminhada, a famosa coxinha da cidade e as capivaras,

qgue sdo um simbolo da nossa fauna. Dentre essas representagdes, assim como na
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producdo da cartografia, o Rio Sorocaba foi o elemento mais lembrado como

simbolo da cidade.

Essas representagbes observadas nos selos revelam um novo olhar aos
simbolos da cidade, distanciando-se de simbolos tradicionais comentados no Ponto
2. Mais uma vez, isso me traz a clareza de que um dos objetivos deste projeto foi
alcancado: o reconhecimento da cidade a partir do olhar dos estudantes,
especialmente em relacdo a um espago que antes passava pouco notado e
reconhecido. Além dos selos, o Rio Sorocaba também apareceu nas mensagens

dos proprios postais, como na produgdo do estudante E.G de 12 anos (Figura 88)%:

Figura 88 — Cartao-postal do aluno E.G., 2025
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Fonte: Produgdo do estudante. Digitalizacdo e organizacdo da autora

Portanto, a retomada do rio como simbolo revela sua presenga fisica no
territério e também a reconstrucdo de vinculos simbdlicos e afetivos com esse

espago. Como aponta Ailton Krenak (2019, p. 33):

BPor questdes de preservagéo dos dados do estudante, seu nome foi borrado na imagem.
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Quando despersonalizam o rio, a montanha, quando tiramos deles os seus
sentidos, considerando que isso é atributo exclusivo dos humanos, nés
liberamos esses lugares para que se tornem residuos da atividade industrial
e extrativista. Do nosso divdrcio das integragdes e interagdes com a nossa
mae, a Terra.

Dessa forma, ao reinscrever o rio em suas produgdes, os estudantes o
reconhecem para além de parte da paisagem urbana, mas como um territério de
memoria e pertencimento, restabelecendo, ainda que de maneira sensivel e inicial,

uma relagao mais integrada com o espago que habitam.

Em vista disso, a hipdtese aqui levantada € que esse processo de
reconhecimento do territério ao qual se pertence remonta a perspectiva da quebra
da légica colonial. Um exemplo disso € que, se os sujeitos reconhecerem o Rio
Sorocaba como parte importante e relevante da histéria da cidade, projetos como o
da Marginal Direita, que tém como objetivo principal o lucro acima de tudo, sequer
seriam cogitados. Ai nasce a importancia e a relevancia de n&o apenas conhecer,

mas de reconhecer-se nos lugares aos quais pertencemos.

Nesse sentido, reconhecer-se no territério também implica o desejo de
comunicar essas experiéncias e narrativas vividas. Assim, a etapa seguinte do
projeto consistiu no envio dos cartdes-postais, por meio dos quais os estudantes
puderam compartilhar suas percepgdes sobre a cidade com outros sujeitos. Sendo
assim, combinamos que o 7°A enviaria os postais para os estudantes da EEEFM
“Washington Pinheiro Meirelles” em Itapemirim/ES e o 7°B para os estudantes da

E.E “Yoshiya Takaoka” em Sao José dos Campos/SP.

Os postais nao tinham destinatarios de forma direta, mas eram direcionados a
turma como um todo, tomando o cuidado para que nenhum estudante ficasse sem
receber ao menos um postal. Para que essa logistica funcionasse, eu e minhas
colegas Nuana e Tatiane nos reunimos durante o recesso escolar para realizar a

separacgao dos postais (Figura 89):
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Figura 89 — Organizacéo dos cartbes-postais, 2025

-

Fonte: Fotografia de Nuana Camara.

ApoOs a organizagao, garantindo que todos os estudantes recebessem ao
menos um postal, cada uma de ndés levou para suas respectivas escolas dois

malotes de cartdes-postais.

A entrega dos postais aconteceu no retorno do recesso escolar, em agosto. A
essa altura, ja se completavam meses desde que os estudantes haviam escrito suas
mensagens e, por isso, estavam ansiosos para conhecer as demais cidades. No dia
da entrega, escondi os postais embaixo das mesas e fiz uma surpresa. A recepgao

foi uma verdadeira festa.

Para dar mais sentido a essa troca, apds a leitura dos postais, pesquisamos
no Google Maps alguns dos locais mencionados pelos estudantes das outras
cidades, para que pudéssemos visualizar os lugares e ampliar o repertério sobre
esses territorios. Dessa forma, a experiéncia da arte postal ultrapassou o envio e o
recebimento das mensagens, constituindo-se como um exercicio de conexao entre
diferentes realidades e paisagens, aproximando os estudantes de outros contextos e
reforcando a ideia de que suas vivéncias também podem alcangar outros lugares e

pessoas.
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Neste sentido, essa experiéncia coletiva que atravessou fronteiras
interestaduais nos traz a possibilidade de ir além da sala de aula. Esse exercicio de
caminhar pela cidade, tirar fotografias deste espago, materializa-las em
cartdes-postais, escrever sobre esse territério e compartilha-lo com outros
individuos, caracteriza-se como uma maneira de reescrever uma historia, tanto do
individuo, quanto da propria cidade. E, assim como coloca Ana Mae Barbosa (1998),
esse processo nao seria possivel em nenhuma outra linguagem sendo através da
arte. Segundo a autora (1998, p.16):

Através das artes é possivel desenvolver a percepgao e a imaginagao,
apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica,
permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de

maneira a mudar a realidade que foi analisada. [...] Ela supera o estado de
despersonalizagao, inserindo o individuo no lugar ao qual pertence.

Portanto, através da arte, essa vivéncia artistica dos postais alcangou n&o
apenas os estudantes da E.M. Leonor, mas todos os outros agentes envolvidos
nesse processo. Ao voltar seus olhares as suas proprias cidades, os estudantes
passam a desenvolver um processo de reexisténcia, que configura-se como uma
capacidade de se identificar através do lugar em que estamos inseridos. Nessa
relacdo sujeito-individuo a arte se revela como o hifen dessa equag¢do, uma ponte
que se estabelece entre dois mundos que coexistem, como uma retroalimentacao de

subsisténcia.

3.3.2. Painéis vivos

Quando iniciei o projeto Caminhando pela Cidade, defini como um de meus
objetivos realizar uma exposicdo com os processos artisticos dos alunos. E, apesar
de ter um grande numero de arquivos e materiais que ja configurariam uma o6tima
exposi¢cao, no fundo eu sentia que esse projeto poderia ganhar novos contornos e

tornar-se ainda mais amplo.

Partindo desse desejo, e dos proprios estudantes, que ainda estavam
envolvidos nesse processo, pensei no desenvolvimento de painéis coletivos, com
uma tematica unica, mas com processos artisticos diferentes. A tematica pensada foi
a intervencao artistica, e os processos artisticos consistiam em: criar um painel
coletivo sobre o Rio Sorocaba e desenvolver intervengbes bordadas nas fotografias

da caminhada. Essas duas possibilidades surgiram de demandas das proprias
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turmas. O rio era frequentemente citado em ambas as salas, mas com maior
incidéncia no 7°B, enquanto o 7°A demonstrou-se encantado pela relagcdo com as
fotografias da cidade. Portanto, cada uma das propostas foi desenhada para atender

a essas instigagcdes que o projeto despertou em cada uma das salas.

Neste sentido, a proposta dos painéis coletivos apresenta-se como uma
pratica decolonial para além de suas tematicas, que partem dos contextos dos

estudantes, mas também pelo proprio ato de realizagao artistica em coletivo.

Adolfo Alban Achinte (2023), revela que utilizou da producdo de murais
coletivos para conceber o que chamou de Comunalidade Criativa, uma forma de
propor processos criativos decoloniais e de “superar o sujeito criador individual
préprio da modernidade ocidental tendo por finalidade assumir formas comunitarias

participativas no ato criativo” (Achinte, 2023, p.104)

Com isso, as propostas dos painéis partem da mesma base proposta pelo
autor, de maneira que “possibilite e coletivizar as acdées com o intuito de fortalecer

lagos de amizade, solidariedade e consanguinidade” (Achinte, 2023, p.104).

Portanto, a coletividade apresenta-se como uma proposta decolonial na
Arte/Educacao, saindo da ideia de uma producéo individualizada, para uma proposta
coletiva que abraga os seus multiplos autores. E nesse processo de “coletivizacdo
das atividades que se superam as adversidades, as contingéncias do cotidiano, as
incertezas do processo produtivo e se alcangam os propositos de cada um e de
todos” (Achinte, 2023, p.105).

3.3.2.1 O rio que nos atravessa

Durante a realizagdo do projeto, a figura do Rio Sorocaba intrigou-me
profundamente. No livro Futuro Ancestral, de Ailton Krenak (2022), o autor reserva
um capitulo inteiro aos rios. Ao realizar essa leitura, eu me encontrava no momento
em que o projeto desenhava-se na sala de aula, portanto, muito desse olhar
direcionado ao rio, deu-se por conta dessa leitura. Em um dos trechos do livro,
Krenak diz:

Eu acho engragado que tem gente que aceita com naturalidade considerar

um rio sagrado desde que ele esteja 4 na india, e saiba de cor que ele se
chama Ganges, enquanto ousa saquear o corpo do rio ao lado, cujo nome
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desconhece, para fazer resfriamento de ciclos industriais e outros absurdos.
(Krenak, 2022, p.20)

Essa fala ressoou em mim por alguns dias, e foi nesse periodo que pesquisei

mais sobre a histdria do rio que nomeia a cidade de Sorocaba.

Me encontrando no papel de professora-artista-pesquisadora, refleti que essa
tematica era imprescindivel e que deveria compor as aulas do projeto, e isso
reforcou-se ainda mais pelo fato de a escola ser vizinha ao rio; porém, apesar da
proximidade geografica, o rio ndo se fazia presente no cotidiano dos estudantes,
tampouco nas discussdes escolares de forma significativa. Na imagem abaixo, é

possivel ver a proximidade entre os dois (Figura 90):

Figura 90 — Proximidade entre a escola e o Rio Sorocaba, a partir de imagem do
Google Maps, em 2026
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Fonte: Google Maps. Acesso em: 8 abr. 2026.

Ao levar essa tematica para a sala de aula, realizamos leituras, assistimos ao
documentario sobre o rio e, na caminhada, pudemos vé-lo de perto. Depois de todo
esse processo de aproximacgao, através de pesquisa e observacdo, tanto para mim
quanto para os alunos, restou um sentimento de “E agora? O que faremos com tudo
isso que vivenciamos e observamos?”. Ao contar sobre o projeto da Margem Direita,

por exemplo, alguns alunos comentaram que deveriamos fazer algo, que era preciso
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demonstrar a importancia do rio. Foi a partir desse cenario que nasceu a ideia do

painel coletivo.

Primeiramente, para contextualiza-los, fiz uma aula expositiva sobre
intervengdes urbanas. A ideia inicial seria realizar intervengdes na propria cidade,
porém, nao tinhamos autorizagdo para sair para caminhar uma segunda vez, nem
tempo habil para solicitar uma nova saida. Nesse sentido, a solucao foi utilizar o
proprio prédio da escola como suporte para a intervengdo, aproveitando a
localizagao privilegiada, pois a escola esta na area central e movimentada da
cidade. Com isso, defini que o melhor local seria na fachada da escola, aproveitando

a sacada do segundo andar para amarrar o painel.

Dessa maneira, com a ideia definida, fiz a medigao da altura da ultima sacada
até o primeiro andar e, com isso, pude comprar o tecido para o painel. Escolhi o
tecido Oxford branco pelo custo-beneficio e durabilidade. A metragem final do painel

foi de 6 metros de comprimento por 1,5 metros de largura.

Com as metragens definidas, passamos a combinar a confecgdo com a turma.
Ficou definido que o desenho seria escolhido por meio de votacao; portanto, os
alunos deveriam desenvolver projetos para o painel e, na aula seguinte, votariamos
ao desenho. Os projetos poderiam ser individuais ou em grupo. Ao todo, oito
projetos foram inscritos. Na fotografia abaixo, € possivel visualizar todos os projetos

em votacao (Figura 91):
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Figura 91 — Projetos do Painel em votagéao, 2025

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

O painel escolhido pela turma € o que aparece na Figura 91 numerado como
1 (um). Nele havia uma frase emblematica que dizia: “Preservar o meio ambiente

para o amanha”.

Com o desenho definido, o passo seguinte foi passar o desenho para o tecido,
que, por sua metragem, trouxe certa dificuldade para os estudantes, e por conta
disso, durante esse processo, o desenho sofreu algumas alteracdes. E importante
ressaltar que todas as decisdes em relagdo ao painel foram tomadas de maneira
coletiva pelos estudantes. Meu papel, nesse sentido, foi o de mediadora destes

processos criativos coletivos.

Para a etapa do desenho, utilizamos o giz de lousa e foi necessario duas

aulas para finalizar o esbogo no tecido (Figura 92).
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Figura 92 — Painel em produgéo, 2025

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

ApOs esse processo, na aula seguinte, passamos a realizar a parte favorita
dos alunos: a pintura. Essa foi a etapa mais longa e intensa do processo, com
multiplas demandas acontecendo simultaneamente, como a organizagdo e o0s
ensaios da festa junina. Ao total, foram quatro semanas de pintura, com média de 30
estudantes produzindo juntos, e, nessas condigdes, era esperado que fosse um

processo dinamico e, por vezes, desorganizado (Figura 93).
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Figura 93 — Etapa da pintura do painel, 2025

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Foram inumeras vezes em que tintas foram derrubadas, pincéis foram
perdidos entre outros acontecimentos naturais de um processo de pintura coletiva, e
que, na minha otica, engrandecem o trabalho e celebram a produgdo humana, que é

caracterizada pela dinamica.

Além disso, a acédo coletiva, por vezes, gerou opinides distintas, como, por
exemplo, adicionar ou ndo outros desenhos e sobre a escolha dos tons das tintas.
Apesar dessas divergéncias, esse processo foi muito importante, pois, a todo
momento, eles tiveram liberdade para desenvolver o seu trabalho, sem que eu

fizesse interferéncias nas concepgdes ou na propria pratica da pintura.
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Neste sentido, apesar de algumas dificuldades supracitadas, como a falta de
espaco e as intercorréncias, assim como aponta Achinte (2023), esse processo
criativo coletivo pbéde desenvolver sentimentos de pertencimento, amizade e
identidade coletiva. Ao final do processo, eles puderam finalizar o painel com o
sentimento de que a obra era totalmente deles: pensada, realizada e decidida por

eles (Figura 94).

Figura 94 — Etapa da pintura do painel, 202

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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Portanto, esse espaco de liberdade e criagdo conjunta foi muito importante,
pois saimos de dimensdes e preceitos tradicionais da escola, a folha sulfite branca
e individual, partindo para o macro e o coletivo, o painel e a autoria conjunta. Esse
deslocamento ampliou o formato da produgcdo e também a forma como os
estudantes passaram a relacionar-se com o fazer artistico, com o outro e com o

préprio processo.

Assim, para além do produto final, o painel constituiu-se como registro de um
percurso artistico coletivo, marcado por trocas, decisbes compartilhadas e pela
construcdo de sentidos em conjunto. A partir de uma homenagem ao rio, 0s
estudantes puderam celebrar suas proprias relacbes com o territorio,

reconhecendo-se como parte dele.

O resultado final do painel e as suas reverberacdes como intervengao artistica

serdo apresentadas mais adiante, no subponto da culminéncia de nosso projeto.

3.3.2.2 Entre nés e a cidade

A proposta dos painéis, como dito anteriormente, surgiu como uma maneira
de romper com a ideia centralizada da criagcado individual (Achinte, 2023). Nessa
altura do projeto, os estudantes ja haviam realizado as fotos e, assim como a outra
turma, também interessaram-se pela ideia de intervir na cidade. Porém, como ja

citado, nao seria possivel uma nova saida para caminhar.

Dessa forma, passei a pensar em outras maneiras de intervir na cidade, além
do painel do rio, pois ndo queria que as salas produzissem utilizando a mesma
técnica. Por se tratar de uma produgao coletiva, entendo que cada sala compde uma
espécie de micro-sociedade, que tem demandas e anseios diferentes entre si. Nesse
sentido, surgiu a ideia de realizar intervengdes bordadas nas fotografias da cidade

tiradas pelos estudantes, baseando-se em meu préprio trabalho como artista visual.

O bordado entrou na minha vida ainda no primeiro ano da graduagado, em
2016, quando minha colega de turma, Gabriela Yumi, ensinou-me os primeiros
pontos. Dai em diante, passei a praticar o bordado como hobby, principalmente no
periodo pandémico. Depois de algum tempo sem produzir, retornei de maneira mais

focada e comecei a realizar trabalhos artisticos com essa linguagem, passando a
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identificar-me ainda mais com esse universo téxtil. Uma de minhas producdes mais
importantes nasce justamente da juncao entre fotografia e bordado, e foi realizada

para meu casamento (Figura 95).

Figura 95 — Fotografia bordado para meu casamento, 2024

Fonte: Fotografia de Junior Souza.

Portanto, trazer esse processo de criacdo para a sala de aula foi uma maneira
de reafirmar ainda mais essa concepg¢ao do professor-artista-pesquisador, que
abarca em seu trabalho a confluéncia de todas as suas faces, trazendo referenciais

proprios para a sala de aula.

Nesse sentido, neste segundo painel, o bordado nao foi apenas a linguagem
técnica utilizada, mas uma concepcéao da ideia de intervir, partindo da cidade como
suporte nas fotos bordadas e da linha como materialidade simbdlica, intervindo na

paisagem.

Com isso, assim como na outra turma, a primeira parte do projeto foi explicar

0 que eram as intervencgdes artisticas e qual seria a ideia do painel coletivo. Também
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apresentei artistas brasileiros que utilizavam a técnica do bordado em suas obras,
como Arthur Bispo do Rosario (1909-1989) e Leonilson (1957—1993).

Diferentemente do painel do rio, seria muito dificil bordar no mesmo suporte ja
unificado, entdo, a ideia foi que cada um fizesse uma parte individual, que

posteriormente fossem unidas, criando o painel coletivo

ApoOs essa parte, passamos a realizar os primeiros exercicios de bordado,
comegando com o reconhecimento dos materiais, suportes e principais pontos. Para
essa etapa, a proposta foi simples: bordar a inicial do proprio nome utilizando o
ponto atras. Alguns estudantes realizaram essa tarefa com muita facilidade e

partiram logo para a escrita completa do nome (Figura 96).

Figura 96 — Exercicio de bordado, 2025

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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Na aula seguinte, iniciamos o painel em si. Para isso, chamei cada um dos
estudantes e imprimi a foto que eles mesmos haviam tirado durante a caminhada.
Para aqueles que nao tinham levado o celular ou ndo haviam participado da
caminhada, deixei a disposi¢do para que escolhessem entre minhas proprias fotos e
aquelas tiradas pelo Ricardo. Assim, nenhum estudante correria o risco de ficar sem

realizar o bordado.

A foto impressa serviu como um esbogo da intervencdo bordada; assim, o
estudante poderia criar no papel aquilo que gostaria de transferir para o tecido
(Figura 97).

Figura 97 — Exercicio de bordado em sala de aula, 2025

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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Apesar de ter mostrado algumas referéncias de bordados em fotografias,
deixei que explorem a linguagem livremente. Alguns tiveram mais facilidade e
alternam entre os pontos, linhas e até mesmo criaram suas proéprias técnicas. O meu
papel foi de suporte em relacdo a técnica, auxiliando-os a realizar os primeiros
pontos, a dar o né de arremate, mas sempre evitando uma intervengdo mais pontual

que pudesse limitar seus campos criativos.

Para toda a turma, esse tinha sido o primeiro contato com o bordado e,

apesar do meu receio quanto a aceitacdo da proposta, os estudantes

demonstraram-se muito interessados e engajados (Figura 98).

Figura 98 — Estudantes bordando em sala de aula, 2025

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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Meu receio dava-se por conta de uma possivel visao classicista e machista do
bordado, muitas vezes visto na sociedade de forma pejorativa como “coisa de
mulher”, “artesanato da vovd”’, entre outras falas associadas as artes téxteis. Ana
Paula Simioni, em seu texto Bordado e transgressao: questdes de género na arte de
Rosana Paulino e Rosana Palazyan (2010, p. 8), aponta que:

[...] arte feminina por exceléncia, é adequado a esse sexo por sua graga,
encanto, domesticidade e, poderiamos dizer, “textilidade”. A percepg¢ao
social de que os objetos realizados em tecidos eram, “por sua natureza”,
frutos de atividades de mulheres e apropriados aos recintos domésticos
era por demais difundida e arraigada, a ponto de penetrar
inadvertidamente, e por isso mesmo com forga, as crengas e praticas em
vigor nos campos artisticos. Assim, as artes téxteis, mesmo em inicios do

século XX, ainda encontravam-se indissociavelmente ligadas aos
estigmas do amadorismo, do artesanato e da domesticidade.

Nesse sentido, trazer o bordado como linguagem artistica para a sala de aula
mobilizou, inicialmente, um receio em relagdo a sua receptividade, em especial pelos
estudantes meninos. No entanto, esse receio ndo se confirmou na pratica: em
nenhum momento ouvi ou percebi um distanciamento dos educandos em relagao ao
bordar; ao contrario, todos mostraram-se interessados e envolvidos com a proposta
(Figura 99).
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Figura 99 — Estudantes bordando em sala de aula, 2025

&t Y-

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Essa experiéncia evidencia que, quando deslocado de seus estigmas e
estereodtipos, o bordado pode ser reconhecido como uma linguagem potente no
contexto educativo. Ao ser proposto como pratica artistica, abriu-se espaco para que
os estudantes o experimentassem como forma de expresséo, criagdo e intervengao,
ressignificando seus sentidos e ampliando suas possibilidades no campo da arte

contemporanea.

Essa ampliagdo dialoga diretamente com as reflexdes de Ana Mae Barbosa
(1998), ao apontar que, no contexto escolar, apenas o que é considerado erudito
tende a ser legitimado. Segundo a autora, “as culturas de classes sociais baixas
continuam a ser ignoradas pelas instituigbes educacionais, mesmo pelos que estao

envolvidos na educagao dessas classes” (Barbosa, 1998, p. 15).
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Nesse mesmo movimento, cabe considerar que ainda existe uma “dificuldade
historica enfrentada pelos meios téxteis em se libertarem da pecha de producao
menor, manual, artesanal’” (Simioni, 2010, p. 2). A partir dessa perspectiva,
compreende-se que o0 bordado nao ocupa um lugar marginal por suas
caracteristicas, mas por disputas historicas que definem o que pode ou nao ser
legitimado como arte. Nesse sentido, inseri-lo no contexto escolar também
constitui-se como uma forma de tensionar essas fronteiras, ampliando os repertérios

e modos de compreender o fazer artistico.

Com isso, o painel bordado produzido na escola, buscou afirmar-se como
uma representacdo simbodlica de uma pratica artistica atemporal, que carrega
memoria, identidade e expressao cultural, ultrapassando barreiras de género, raca
ou classe social. Por esses e outros aspectos, posso considerar que de todas as

praticas desenvolvidas nesta pesquisa, essa foi a minha favorita.

Abaixo, trago alguns dos bordados realizados pelos estudantes, que

posteriormente foram unidos para criar um painel coletivo (Figuras 100 a 104).

Figuras 100, 101, 102, 103 e 104 — Fotografias bordadas pelos estudantes, 2025

- -
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Fonte: Producéo dos estudantes. Digitalizagdo e organizagao da autora
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Nessas imagens escaneadas ndo é possivel sentir a textura da linha e do
tecido, que trazem a dimensao e a poténcia que esse trabalho gerou; no entanto, ha
nele o cuidado de registrar esse processo que partiu da criagao individual para o
coletivo. Ao todo, foram 26 bordados realizados, sendo 25 dos estudantes e um
realizado por mim. Para incluir toda a producgéo, realizei um site** com toda a
producédo da turma. No final do processo, esses bordados individuais ganharam

forca coletiva e uniram-se pela costura, tornando-se uma unica pecga (Figura 105).

Figura 105 — Painel bordado finalizado, 2025

%Para ampliar o acesso aos resultados da pesquisa, os trabalhos bordados produzidos pelos
estudantes foram organizados em um ambiente virtual, disponivel em:
https://canva.link/e1n558izvdm7ev5


https://canva.link/e1n558izvdm7ev5
https://canva.link/e1n558izvdm7ev5
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Esse painel, construido como um encaixe de tecidos, foi inspirado nas obras
bordadas de Rosana Paulino, como Assentamento (2013) e Atlantico Vermelho
(2017), que apresentam essa caracteristica de jungdo de diferentes fragmentos
unidos pela costura. Nesse sentido, o gesto de costurar ultrapassa a dimensao

técnica, afirmando-se como agao metaférica que unifica partes, historias e sujeitos.

Nesse sentido, o bordado revelou-se como uma pratica que movimenta
modos de sentir e significar o mundo. Em The Subversive Stitch: Embroidery and the
Making of the Feminine, Rozsika Parker (2010) analisa o bordado a partir de suas
dimensdes histdricas, sociais e simbdlicas, destacando como essa pratica convoca
questdes de género e subjetividade. Para a autora, “a presenga e a pratica do
bordado promovem estados especificos de pensamento e de experiéncia de si”
(Parker, 2010, p. 11, traducado nossa). Com isso, & possivel crer que o bordado é
uma potente linguagem no contexto escolar, capaz de gerar o sentimento de
experimentagao artistica, que, para além da técnica, possibilita a relacao

intrapessoal e interpessoal.

Partindo disso, além desse sentido que o bordado individual conduz, ao
pensarmos no contexto de producao coletiva, como foi o caso do painel produzido
pelo 7° ano A, essas potencialidades de experiéncia e compartiihamento
ampliam-se, configurando-se como um processo em que as individualidades se
encontram, se moldam e se costuram em uma construgdo comum, um emaranhado

marcado pela troca, pelo dialogo e pela produgdo conjunta de significados.

3.3.2.3 Exposigdao Memérias que Caminham

As potencialidades criadas em sala de aula, reverberaram em criagdes
artisticas diversas, com isso, surgiu a possibilidade de um momento e um espaco
que abracgasse todas essas experiéncias vividas. Dentro das alternativas do
calendario escolar, pensei que o evento da Escola Aberta?® seria um 6timo momento
para esse compartilhamento, principalmente pela oportunidade de visitacdo dos

familiares e responsaveis dos estudantes.

% A Escola Aberta é um evento anual que acontece na E.M. Leonor Pinto Thomaz que tem como
objetivo realizar a culminancia de diferentes projetos e a¢cbes educativas realizadas ao longo do ano
letivo, com a participagao dos estudantes e de seus familiares.
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Desta forma, com a data pré-definida, passei a organizar os materiais para a
exposicao, a maioria ja estava pronto, mas alguns precisam de pequenas
finalizagdes, como por exemplo, a jungao dos bordados pela costura, para a criagao

do painel bordado coletivo, e realizar a barra do painel do Rio Sorocaba.

Além desses detalhes, passei a pensar na expografia, que deveria ser
pensada para o patio da escola, que também seria utilizado por outros colegas
professores. O espago do patio € bem desafiador no sentido de exposi¢des, pois
nao existem muitas paredes disponiveis para o suporte dos trabalhos, porém a
cabeca de um educador é voltada para realizar decisdes criativas em meio aos
materiais que temos acesso, e nessa exposi¢cao nao foi diferente. Utilizei a estrutura
da escada do préprio patio, um painel moével e o fundo de uma estante, que fez as

vezes de um apoio.

Com isso, a exposigao foi ganhando forma. Escolhi como titulo Memorias que
Caminham em alusao ao bordado que realizei para o painel coletivo, apresentado na
pagina 135 desta dissertacdo, que carrega em si essa mesma frase. Além disso,
esse titulo representa dois pilares no qual se baseiam as praticas dessa dissertagao:

a memoria e a conexao com a cidade, aqui representada pela caminhada.

Portanto, nossa exposi¢cao aconteceu no dia 14 de novembro de 2025, e
contou com quatro espagos expositivos: o varal dos cartdes postais, um mural com
as cartografias coletivas, um espaco destinado a homenagear o Rio Sorocaba e um

espaco com o painel bordado (Figura 106, 107 e 108):
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Figuras 106, 107 e 108 — Exposicado Memdrias que Caminham, 2025

4
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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Além das produgdes anteriormente realizadas, convidei dois estudantes para
criarem maquetes para a secdo do rio. As maquetes representavam o antes e
depois da retificagdo do Rio Sorocaba, fazendo um comparativo da paisagem do rio
até 1950 e nos dias atuais, trazendo uma reflexdo sobre o processo de urbanizagao
da cidade (Figura 109):

Figura 109 — Maquetes Rio Sorocaba, 2025

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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Na maquete que representa o rio atualmente €& possivel observar que a
estudante A.F. (13 anos) fez um bonequinho de biscuit representando-se na
paisagem, um gesto muito interessante que revela a aproximagao entre a estudante

e o territorio.

Além das maquetes, também criei um espacgo interativo, que continha alguns
cartdes postais em branco para que os visitantes escreveram memoarias que tinham

com o territério sorocabano (Figura 110):

Figura 110 — Espaco interativo da exposigao, 2025

Que historias sorocabd
contapra vocé?

Escolha um postat €
o que gostaria aue |
6m soubesse
nossa ddade-

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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Foi muito recompensador ver os estudantes, familiares e a propria equipe
escolar interagindo com a exposi¢céo. Recebi ajuda de muitos colegas e estudantes
na montagem, e esse fazer coletivo me fez refletir sobre a importancia da
coletividade como ato decolonial, no sentido de trabalhar conjuntamente por um bem
comum. Segundo Achinte (2023), muitas praticas culturais coletivas ajudam a
fortalecer lagos de amizade e de familiaridade, o que vai contra preceitos da logica
colonial, que busca a segregacao de territérios e pessoas. No contexto educacional
isso é importantissimo pois cada vez mais sofremos a segregacao institucional, sem
espaco para planejamento conjunto, com formagdes cada vez mais raras, limitando

cada vez mais a relagao entre os colegas professores.

Nesse sentido, a partir das obras, o objetivo da exposicdo Memodrias que
Caminham pode ser descrito pelo trecho do autor Alban Achinte, que ressalta que:

Transformar as paredes de uma instituicao equivale a desestruturar a ordem

icbnica imposta para propiciar um novo espago de representagado

sociocultural onde aflore o simbdlico, o mitico, o histérico, as memérias

coletivas e, desta forma, se modifique a paisagem institucional. (Achinte,
2023. p.102).

Assim sendo, a exposi¢cao propds, além de uma apresentagao dos trabalhos
realizados, criar um espago de partilha de memodrias coletivas com a cidade e
aproximar os estudantes — participantes do projeto ou ndo — e suas familias da
construgcéo simbdlica de uma nova paisagem institucional na escola, que celebra as

memorias, as artes e a coletividade.

Além disso, a mudanca de paisagem também foi fisica, uma vez que o prédio
da escola E.M. Leonor é arquitetonicamente repressivo, sem areas verdes, com
poucos espacos de convivéncia e sem nenhum espaco expositivo. Para além do
empenho da gestdo em desenvolver projetos de reforma e mudangas no prédio, é
preciso ocupar esse espago com producdes dos estudantes e dar sentido as

paredes da escola.

Dessa forma, as paredes da escola, antes neutras e silenciosas, passaram a
carregar histérias, afetos e marcas dos sujeitos que ali vivem, tornando-se superficie

de memoria e expressao. Ao ocupar esses espacgos, os estudantes puderam expor
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seus trabalhos ao mesmo tempo em que inscreveram-se no territério, afirmando sua

presenca e produzindo novas formas de relagdo com a escola e com a cidade.

3.3.2.4 Entre tramas e auséncias

O que narrarei a seguir trata-se do que considero uma violéncia, e que
aconteceu dois dias apds o término da exposicédo. Foi algo que reconfigurou meu
trabalho como educadora, artista e pesquisadora e que acredito que ficara marcado

para sempre em minha vida.

Na segunda-feira apds a exposigao, o patio da escola ainda permanecia
organizado com os materiais expostos. Ao chegar para trabalhar, vi que as
produgdes realizadas pelos estudantes continuavam no local e, como ninguém havia
solicitado a retirada, optei por manté-las ali. Ao final do periodo, na saida, notei que
todas as exposi¢cdes haviam sido desmontadas. Imediatamente procurei saber sobre
as producdes dos meus estudantes. Uma funcionaria terceirizada, na funcdo de
cuidadora, informou que havia desmontado as exposi¢cdes e guardado todos os

materiais na biblioteca.

No dia seguinte encontrei os materiais guardados, exceto o painel bordado.
Com ajuda dessa mesma funcionaria, procuramos em todos os lugares e néo foi
encontrado. Passei a semana procurando pelo painel, em caixas, salas, no arquivo
da escola e nada. Dada a importancia desse material, solicitei a gestdo para que
olhassemos no sistema de camera na escola, e foi quando pude ver que, a mesma
funcionaria que fez a desmontagem sem a solicitagdo de ninguém, havia jogado, o

painel, no lixo.

Talvez eu nao consiga colocar em palavras a dor que senti ao perder esse
material tdo rico, que guardava marcas de um processo coletivo e trabalhoso,

construido com estudo, cuidado, interesse e dedicacido de todos os envolvidos.

Considero que esse periodo se aproximou de um luto, pois compreendi que 0
painel nao retornaria e que todo aquele processo havia sido descartado como algo

banal e sem valor.

Esse episddio, apesar de traumatico, levou-me a importantes reflexdes sobre

o papel da arte na escola. Sera que, se em vez de um tecido bordado, fosse uma
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caixa contendo avaliagdes de larga escala, como SARESP ou SAEB, ela teria o
mesmo destino? A questdo que permanece é a dificuldade de reconhecimento
daquilo que é manual e sensivel, como se o conhecimento s6 adquirisse

legitimidade quando associado ao que € técnico, mensuravel e exato

Diariamente, nds, professores de Arte, precisamos reafirmar a importancia de
nosso componente curricular no espaco escolar, enfrentando constantemente o
desafio do reconhecimento da arte como campo de conhecimento, pesquisa, criagao

e registro dos processos formativos dos estudantes. .

Além disso, esse episodio faz refletir sobre a importancia e a urgéncia de que
todos os profissionais que atuam na escola tenham acesso a formacdes sobre os
processos educacionais, considerando que estes também fazem parte da formacéao

do estudante.

Outra reflexdo que faco é sobre o incbmodo causado pelas paredes
preenchidas com producdes dos estudantes, o que levou a retirada, sem qualquer
solicitagcdo, das produgdes minhas e de outros colegas.. Além disso, a funcionaria,
mesmo apods ver as imagens da camera, ndo aceitava que havia jogado fora o
trabalho, ou seja, em nenhum momento ela se deu conta do que tinha feito. O
incébmodo, a “cegueira” visual, sdo sintomas de que a arte na escola € um obstaculo

simbodlico.

Como aponta Alban Achinte (2023), as paredes das instituicdes educacionais
constituem formas de autorrepresentacdo e comunicagao com o mundo. O fato de o
ambiente escolar estar ocupado por producgdes estudantis comunica, acolhe e
estreita vinculos com a comunidade escolar. Quando essa representacao é rompida
e descartada, evidencia-se que muitos ainda ndo reconhecem a importancia do
trabalho pedagdgico e artistico, sustentando uma concepgao de escola pautada na

ordem, na limpeza e na rigidez visual.

O que aconteceu comigo, infelizmente, ndo € um caso isolado de falta de
sensibilidade, mas um retrato do lugar que a arte ainda ocupa dentro do sistema

educacional brasileiro.
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Apesar de tudo o que aconteceu, a gestdo da escola me acolheu e mediou a
situacdo de forma muito respeitosa. Embora eu ndo tenha recebido um pedido de
desculpas da pessoa responsavel pelo ocorrido, a diretora Daniele pediu desculpas
em nome da escola e sugeriu 0 que considero um desfecho sensivel e esperangoso.
Ela disse que, mesmo apds o encerramento do projeto, no retorno das aulas, em
2026, eu poderia reunir alguns estudantes e tentar refazer, nem que fosse uma parte

do painel.

Sendo assim, neste ano, reuni alguns estudantes, que agora estdo no 8° ano,
e passamos a reconstruir o painel, ndo como um substituto do anterior, mas como

um ato de (re)existéncia (Figura 111).

Figura 111 — Estudantes realizando novos bordados, 2026

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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O primeiro encontro aconteceu em marco, com apenas seis estudantes. Com
o passar dos dias, outros alunos, de diferentes salas, passaram a me procurar com
o desejo de participar do grupo. Fiquei surpresa, pois, inicialmente, a ideia era
realizarmos apenas um encontro. No entanto, a pedido dos préprios estudantes,
nasceu o Artelié: um grupo de estudos em Arte que acontece uma vez por més e

que atualmente conta com a participagao de quinze estudantes.

Junto ao grupo, realizamos novos bordados e, desse movimento, nasceu um

novo painel, que nao representou um fim, mas um recomego (Figuras 112 e 113).

Figuras 112 e 113 — Painel (Re)existir em processo de montagem, 2026
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Neste novo painel, que leva o titulo de (Re)existir, quisemos trazer um novo
olhar para essa proposta. Na primeira versdo, que foi descartada, tive um
preciosismo demasiado em relacdo as impressdes: aquelas que eu nao considerava
“perfeitas” eram descartadas. Desta vez, coloquei o perfeccionismo de lado como
forma de refletir sobre o destino do painel anterior e passei a acolher as
“imperfeicdes” das impressdes, a fluidez do tecido e o percurso da linha. Algumas
imagens estdo falhadas, outras n&o; algumas foram recortadas, outras
permaneceram inteiras. Sei, porém, que todas carregam em si o olhar, o tempo e as

maos de alguns jovens brasileiros e sorocabanos, e isso € o0 que realmente importa.

Foi justamente durante esse processo que refleti sobre essas marcas e sobre
o destino do antigo painel, compreendendo ambos como vestigios do percurso
vivido por cada estudante e pela prépria pesquisa. Ao refletir sobre esse processo,

recordo-me de uma fala de Daniel Munduruku, em entrevista ao programa Roda
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Viva?®, na qual o autor relembra um ensinamento de seu avd ao comparar a vida ao

percurso dos rios:
O rio, ele disse, nunca reclama. O rio nado fica angustiado quando encontra
uma dificuldade diante dele, quando encontra uma barreira. O rio tem uma
voz dentro dele que fica lembrando que, se ele parar de correr, ele
apodrece. [...] A vida da gente tem que ser igual a do rio. A gente tem que
seguir adiante, porque o rio, quando encontra um obstaculo, vai procurar um
jeito de passar. Vai passar por cima, por baixo, vai fazer um atalho, porque

dentro dele tem uma voz que lembra que, se ele ndo seguir adiante, n&o vai
cumprir a sua missao. (Munduruku, 2026, 59:00-1:00:10).

Assim como o rio descrito por Munduruku a partir das palavras de seu avo,
esse projeto encontrou barreiras, desvios e perdas, mas continuou seguindo. O novo
painel ndo apagou a auséncia do primeiro, mas reafirmou a poténcia da
continuidade, da coletividade e da criagdo. Através de um obstaculo compreendi
que a arte na escola também se move como rio: insiste, contorna, atravessa e segue

adiante.

% Entrevista concedida por Daniel Munduruku ao programa Roda Viva, exibido pela TV Cultura
em 20 abr. 2026. O trecho citado corresponde aos minutos 59:00-1:00:10 da entrevista.
Disponivel em:

https://culturaplay.tvcultura.com.br/channels/10/subchannels/582/embeds/23431-roda-viva-daniel
-munduruku-20-04-2026. Roda Viva — Daniel Munduruku (20/04/2026). Acesso em: 7 maio 2026.



https://culturaplay.tvcultura.com.br/channels/10/subchannels/582/embeds/23431-roda-viva-daniel-munduruku-20-04-2026
https://culturaplay.tvcultura.com.br/channels/10/subchannels/582/embeds/23431-roda-viva-daniel-munduruku-20-04-2026
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Ao chegar a esta etapa da escrita, percebo a dimens&o do caminho percorrido
ao longo desta dissertagdo. Ao revisitar todo o processo, compreendo o quanto o

trabalho desenvolvido na escola foi extenso, diverso e, sobretudo, transformador.

Em uma recapitulagdo narrativa, o projeto desenvolvido no chao da escola
teve inicio em novembro de 2024, com o eixo Identidade, em que realizamos as
praticas do Envelope das Memoérias e da Arvore das Conexdes. No ano seguinte,
em 2025, desenvolvemos o eixo Cidade, por meio dos Diarios de Bordo, das
Cartografias e da Caminhada. Ainda nesse mesmo ano, no eixo Memoria,
realizamos a producdo dos cartbes-postais e de dois painéis com propostas
distintas. Por fim, em 2026, a pesquisa ndo se encerrou com a finalizagado desta
dissertagao. Pelo contrario, encontrou continuidade na criagdo do grupo Artelié, que
nasceu de um imprevisto negativo, mas ganhou forga justamente a partir dessa nova

possibilidade de pensar e fazer arte.

Ao relembrar essas etapas, percebo que o percurso desenvolvido na escola
tornou-se também uma metafora da minha propria trajetéria  como
educadora-artista-pesquisadora. Hoje, olhando para tras, penso que talvez o numero
de propostas pudesse ter sido menor, permitindo um aprofundamento ainda maior
em algumas experiéncias e reflexdes. No entanto, reconheg¢o que, enquanto elas
aconteciam, eu também passava por um processo de reexisténcia, buscando

compreender meu lugar nesse territério chamado Arte/Educacéo.

Nesse sentido, considero que vivi a pesquisa-acdo, articulada a narrativa
autobiografica, de maneira profunda. Ao mesmo tempo em que as propostas eram
desenvolvidas em sala de aula, eu propria experimentava, questionava e reconstruia
minhas praticas docentes. Vivi e respirei a cidade ao longo desse periodo e
compreendo que essa aproximacao com o objeto de pesquisa foi essencial para a

construcao deste trabalho.

Desde minha experiéncia como monitora do Polo Arte na Escola, durante a

graduacéao, ja compreendia a importancia da formagao continuada para a pratica



212

docente. Entretanto, viver esse processo formativo durante o mestrado ampliou essa
compreensao. Ao longo do curso tive contato com autores, professores, artistas,
conceitos e perspectivas que dificilmente conheceria se estivesse apenas na rotina
escolar. Para além do projeto Caminhando pela Cidade, percebo que minha pratica
como professora se modificou em diversos aspectos. Hoje tenho ainda mais
convicgao de que a formacgao continuada constitui um dos principais elementos para
a transformacéao das praticas educativas e me sinto grata por ter tido a oportunidade

de continuar estudando.

Essa transformacéo também reverberou-se em minha relagdo com o bordado.
Estreitando e reavivando meu lado professora-artista. Embora ele faca parte da
minha trajetoria ha cerca de dez anos, até entdo eu nunca havia levado essa
linguagem para a sala de aula. Existia um receio em compartilhar uma pratica que
sempre esteve muito vinculada a minha produgao artistica pessoal. Foi ao longo do
processo de pesquisa que esse movimento se concretizou, percebi o potencial do
bordado no campo escolar, como linguagem capaz de articular memoria, identidade
e territério. Hoje, n&o consigo imaginar minha pratica docente sem essa
possibilidade de criacdo e de encontro que o bordado proporcionou, da mesma
forma que acredito que esta dissertacado nao seria a mesma sem o bordado como

um dos fios que costuraram todo este percurso.

Para além das reflexdes autobiograficas, a pesquisa permitiu compreensoes
sobre os estudantes e sobre o préprio processo educativo. Ao longo das propostas,
tornou-se evidente que eles sentem necessidade de falar sobre si mesmos. Ter suas
historias, memorias e experiéncias como objetos de conhecimento mostrou-se
fundamental para fortalecer vinculos entre eles, com a escola e com o proprio
processo de aprendizagem. Afinal, como reconhecer o territério que habitamos se,

antes disso, nao nos reconhecermos?

No que diz respeito a cidade, percebi que os estudantes a vivenciam
diariamente, mas nem sempre estabelecem uma relagdo consciente com ela.
Inicialmente, imaginei que seria necessario desconstruir a visdo que possuiam sobre
Sorocaba. No entanto, compreendi que o desafio era outro: eles ndo percebiam a
cidade como parte de suas proprias narrativas. Ela aparecia como um conhecimento

protocolar, distante, semelhante a memorizacdo de um fato histérico — como
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decorar que Baltazar Fernandes foi o fundador da cidade —, mas sem refletir

criticamente ou estabelecer relagbes com suas vivéncias e memorias.

Também reafirmo, ao final deste percurso, a poténcia emancipadora da
Arte/Educagao. As experiéncias desenvolvidas demonstraram sua capacidade de
promover o pensamento critico, fortalecer o sentimento de pertencimento e criar
espacos de dialogo e producgdo coletiva, aspectos que se tornaram ainda mais

evidentes nas atividades construidas em grupo.

Quanto ao conceito de praticas decoloniais, acredito que ele ainda
permanecera em movimento em minha trajetéria académica. Talvez, em pesquisas
futuras, eu revisite esse termo sob novas perspectivas. Por ora, compreendo que as
praticas decoloniais, articuladas a Arte/Educacao, funcionam como verdadeiras
lupas capazes de revelar histérias, sujeitos e memodrias que, por muito tempo,

permaneceram silenciados.

Neste sentido, a partir das experiéncias vividas, concluo que a articulagao
entre memoria, identidade, territério e Arte/Educacgao possibilitou que os estudantes
desenvolvessem um olhar mais atento para a cidade e fortalecessem seu vinculo
com ela. Essa percepgdo ndo decorre apenas dos registros produzidos durante a
pesquisa, mas também da convivéncia com esse mesmo grupo de estudantes ao
longo de trés anos, o que me permite perceber transformacdes que dificiimente

seriam observadas em um acompanhamento de curta duracéo.

Também atribuo esses resultados ao acolhimento recebido pela escola. O
incentivo, a confianga e a participacdo da equipe escolar foram fundamentais para

que as propostas se concretizassem e encontrassem espacgo para acontecer.

Esse apoio tornou-se ainda mais significativo apds o episédio do descarte do
painel. Naquele momento, fui acolhida pelos meus colegas e pela gestao escolar, e
hoje percebo o quanto esse acolhimento foi essencial para que eu nao desistisse da
pesquisa. Paradoxalmente, o proprio descarte tornou-se um propositor para mim. Foi
justamente a partir desse acontecimento, somado as reflexdes realizadas durante o

exame de qualificacdo, que a pesquisa passou por uma reviravolta.
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Observando esse percurso agora, compreendo que essa mudanga foi
positiva. Até entdo, eu seguia um caminho que imaginava ser o mais adequado,
mas, quando os acontecimentos escaparam ao que eu havia planejado, fui obrigada
a repensar, refletir e recalcular a rota. Apesar desse desvio, foi justamente nesse
momento que a pesquisa ganhou corpo. De alguma forma, ela precisou sair dos
trilhos para encontrar um novo caminho. Hoje, olhando para tras, sou grata por esse
processo, pois foi nele que encontrei novas perguntas, novas possibilidades e uma

compreensao mais profunda sobre o préprio fazer da pesquisa.

Dessa forma, concluo que praticas de Arte/Educacdo fundamentadas em
perspectivas decoloniais podem contribuir para a ressignificacdo das narrativas
histéricas predominantes sobre Sorocaba ao deslocarem o foco dos discursos
oficiais para as memorias, experiéncias e produgdes dos proprios estudantes. Ao
reconhecerem a cidade como parte de suas trajetérias, os participantes passaram a
estabelecer relacbes de pertencimento, cuidado e leitura critica do territdrio,
evidenciando que a produgao artistica pode atuar como mediadora entre memoria,
identidade e cidade. Nesse sentido, compreendo que os objetivos desta pesquisa
foram alcancados, na medida em que as praticas desenvolvidas possibilitaram
novas formas de olhar para a cidade e de narra-la a partir das experiéncias daqueles

que a vivem cotidianamente.

Como toda pesquisa, esta também apresenta limitagdes. Se hoje pudesse
reorganizar esse percurso, como supracitado, provavelmente optaria por
desenvolver um numero menor de propostas, dedicando mais tempo ao
aprofundamento de cada uma delas e de suas analises. Ainda assim, compreendo
que essa percepcao também faz parte do processo de pesquisa. Aprender a
reconhecer os proprios limites talvez seja uma das aprendizagens mais importantes

da formacao de um pesquisador.

Da mesma forma, gostaria de ter realizado uma segunda caminhada,
explorando outros trajetos da cidade e direcionando o olhar para lugares e
monumentos que resistem as narrativas coloniais, como o Pelourinho e a Capela
Jodo de Camargo. Acredito que essa experiéncia abriria novas possibilidades de

discussao sobre memoria, patrimdnio e resisténcia.
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Por fim, encerro esta dissertacdo compreendendo que este trabalho nao
produziu respostas definitivas, mas abriu caminhos. Caminhos para pensar outras
formas de ensinar Arte, de construir memorias coletivas e de olhar para a cidade.
Caminhos que reafirmam que a escola pode ser um espaco de escuta, de criagado e
de ressignificagdo das narrativas que constituem nosso territério. Por fim, acredito
que esta pesquisa transformou a maneira como eu mesma a habito e,

consequentemente, a forma como escolho ensinar e aprender com ela.
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Apéndice A- Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

unesp ™ Praf Arkes

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA = .
fysidepleidsmphipie Mestrado Profissional em Artes

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo: Praticas Decoloniais no Ensino de Arte: Memarias do Interior

OBJETIVO DO ESTUDO: O presente projeto apresenta uma reflexdo acerca da memoria
como prética decolonial no ensino de Arte. Nele, proponho que o exercicio do resgate
de memorias sobre o Municipio de Sorocaba/SP possa ser trabalhado na disciplina de
Arte, de forma a revelar aos individuos, educandos e educadores o sentimento de
pertencimento a cidade.

ALTERNATIVA PARA PARTICIPACAO NO ESTUDO: Vocé tem o direito de ndo autorizar a
participacdo do aluno neste estudo. Estamos coletando informagdes para possibilitar a criacdo
de um material didatico para educadores com a tematica de memodria, cidade e arte. Se vocé
ndo quiser que o estudante participe do estudo, isso ndo ira interferir em sua vida estudantil.

PROCEDIMENTO DO ESTUDO: Se vocé decidir autorizar o estudante a integrar este estudo, ele
participara de atividades artisticas e rodas de conversa durante dois semestres, assim como
teremos a participagdo em todo o processo de elaboragdo das atividades artisticas que
integrardo o material didatico como parte do objeto de pesquisa.

GRAVACAO EM AUDIO: Algumas rodas de conversa serdo gravadas em audio. Os audios serdo
ouvidos por mim e pela orientadora. As gravagdes serdo utilizadas somente para coleta de
dados.

RISCOS: As informagdes que coletamos serdo sobre as experiéncias pessoais dos estudantes.
Assim eles poderdo escolher ndo responder quaisquer perguntas que os facam sentir-se
incomodados.

BENEFICIOS: A participacdo do estudante na pesquisa ajudara a desenvolver um um material
didatico para educadores, mas ndo sera, necessariamente, para seu beneficio direto.
Entretanto, fazendo parte deste estudo o estudante fornecera mais informagdes sobre as
possibilidades das praticas decoloniais no ensino da Arte e a relevancia desses escritos para
prépria instituicdo em questdo.



CONFIDENCIALIDADE: Como foi dito acima, o nome do estudante ndo aparecera nas fitas de
audio, bem como em nenhum formulario a ser preenchido por nds. Nenhuma publicagdo
partindo destas entrevistas revelard os nomes de quaisquer participantes da pesquisa. Sem seu
consentimento escrito, os pesquisadores nao divulgardo nenhum dado de pesquisa no qual o
estudante seja identificado.

USO DE IMAGEM: Durante a roda de conversa ocorrera a documentagdo através de fotos. Parte
dessa documentacdo vai ser apresentada na dissertacdo de mestrado.

DUVIDAS E RECLAMACOES: Esta pesquisa estd sendo realizada na Escola Municipal “Leonor
Pinto Thomaz”. Possui vinculo com a Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” —
UNESP, sendo a aluna Maria Luiza Ramos Tonussi a pesquisadora principal, sob a orientacdo da
Professora Dra. Eliane Patricia Grandini Serrano. Aos investigadores estdo disponiveis para
responder a qualquer duvida que vocé tenha. Caso seja necessario, contacte Maria Luiza Tonussi
no telefone (15)98100-6789. Vocé fornecera nome e telefone de contato apenas para que a
equipe do estudo possa lhe contactar em caso de necessidade.

Eu RG: autorizoo
aluno da turma a participar deste estudo.
Assinatura:

Data:

Telefone de contato

Assinatura (Pesquisadora):

Nome:

Data:

Departamento de Pés Graduagio- Instituto de Artes- Unesp
R. Dr. Bento Teobaldo Ferraz, 271 - Barra Funda.

Sao Paulo| SP | Brasil | Fone: (11) 3393-8530

e-mail: posgraduacao.ia@unesp.br |
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Apéndice B- Autorizagao para o projeto “Caminhando pela Cidade”

AUTORIZAGAO PARA PARTICIPAGAO NO PASSEIO E PROJETO
“CAMINHANDO PELA CIDADE"

Data do Passeio: 07/04/2025
Locais de Visita:

Ponto de partida: E.M. Leonor Pinto Thomaz

Primeira parada: Margem Esquerda do Rio Sorocaba
Segunda parada: Estrada de Ferro Sorocabana

Terceira parada: Museu da Estrada de Ferro e Chalé Francés
Quarta parada: Palacete Scarpa

Retorno: E.M. Leonor Pinto Thomaz

Horario previsto: 7h30 as 10h00

Prezados pais/responsaveis,

No dia 07/04/2025 (segunda-feira), os alunos participardo do passeio
interdisciplinar “Caminhando pela Cidade”, promovido pelas disciplinas de Arte e
Ciéncias. O objetivo é explorar a riqueza historica, cultural e ambiental da nossa
cidade, integrando conhecimentos artisticos e cientificos.

Recomendagoes:

¢ Uniforme e ténis adequados para caminhada.

v Boné/chapéu e protetor solar (o passeio serd ao ar livre).

v Garrafa de agua para hidratagéo.

v Lanche para piquenique (recomendamos alimentos praticos e saudaveis).

v Celular autorizado apenas para registros fotograficos e atividades pedagdgicas
durante o passeio.

DECLARAGAO DE AUTORIZAGAO

1. Eu
RG: responsavel pelo
aluno(a) daturma7°______
AUTORIZO meu(minha) filho(a) a participar do passeio, sob a superviséo da
equipe escolar.

2. [0 AUTORIZO o uso de imagem (fotos/videos) do(a) aluno(a) em materiais
institucionais ou redes sociais da escola.
() NAO AUTORIZO o uso de imagem.

Assinatura: Data: ___/__/__
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