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RESUMO

Este trabalho tem como objeto a vida e a obra do violonista Armando Neves
(1902-1976), o Armandinho, focando sobretudo os seus Choros. O enfoque deste
estudo se da por meio da contextualizagao histérica a partir da biografia de
Armandinho, que, tendo chegado a Sao Paulo em 1919, acompanhou ativamente as
transformagbes sociais e culturais da cidade, advindas da modernizagdo. Vale
ressaltar que permaneceu em Sao Paulo durante toda a sua trajetdria profissional
prestando seus servigos como chefe de conjunto regional, principalmente para a
Radio Record (entre 1928 e 1931). Era um musico intuitivo, ou seja, ndo sabia ler
nem escrever musica e dependia de seus amigos musicos como Geraldo Ribeiro,
Vital Medeiros e Joao Alves Silva, - o Aymoré - para que suas musicas fossem
escritas.

Buscamos nesta pesquisa atingir trés objetivos. Em primeiro lugar, a
reconstituicdo de sua atuagao profissional abordando aspectos histéricos relevantes
a cidade de Sao Paulo, a profissionalizagao dos musicos (cinemas e radio), os
grupos e musicos que atuaram ao seu lado; em segundo lugar, buscamos destacar
por meio da analise musical de suas composi¢coes denominadas Choros, a sua
identidade composicional; e, finalmente, em terceiro lugar a catalogagao completa de
sua obra.

Palavras chave: Armando Neves, Armandinho, choro em Sao Paulo, violao
paulista, Radio Record, Regional do Armandinho.




ABSTRACT

This work has as its aim the life and work of the acoustic guitar player
Armando Neves, (1902-1976), known as Armandinho, focusing mostly in his Choros.
The focus of this study is achieved through the historical contextualization based on
Armandinho’s biography. Having arrived in Sdo Paulo in 1919, he participated
actively on the social and cultural transformations of the city, supervened from the
modernization. It is worth highlighting that Armandinho did not leave Sao Paulo
during his entire professional career, working as a chef of a regional group, especially
for Radio Record (between 1928-1931). Armandinho, who was an intuitive musician,
that is, he did not know how to read or write music, depended on his musician friends
such as Geraldo Ribeiro, Vital Medeiros and Jodo Alves Silva, Aymoreé, to have his
pieces written.

In this research we tried to tackle three objectives. Firstly, the reconstitution of
his professional performance, tackling historical aspects relevant to the city of Sao
Paulo, the legal professional status of musicians (cinema and radio), the groups and
musicians who worked with Armandinho; secondly, we tried to highlight, through the
musical analysis of his compositions called Choros, his compositional identity and,
finally, the complete cataloguing of Armadinho’s work.

Key words: Armando Neves, Armandinho, choro in Sdo Paulo, acoustic guitar,
Radio Record, Regional do Armandinho.
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INTRODUGAO

Atuando como professora de musica desde 1991, sempre tive como
preocupacao a selegdo e ampliagdo de um repertério que abarcasse varios periodos
da histéria da musica, de forma a acrescentar na formagao do aluno as varias
linguagens desenvolvidas em cada época. Simultaneamente, dava-se da mesma
forma a minha carreira como instrumentista, porém voltada para a musica erudita,
tanto brasileira quanto européia.

Em 1994, iniciei meus estudos em musica popular, mais especificamente o
choro, a partir da criagdo de um grupo de pratica instrumental, o grupo Choronas,
que tinha como objetivo principal a pesquisa histérica e musical do choro. A
participagdo como instrumentista e pesquisadora neste grupo abriu novas
perspectivas na ampliagdo de repertorio: a musica popular brasileira original para
violao solo. Iniciei entdo um processo de coleta e aprofundamento na obra dos
compositores instrumentistas mais conhecidos, como Canhoto, Joao Pernambuco,
Dilermando Reis e Garoto, e alguns menos conhecidos, como Domingos Semenzato
e Atilio Bernardini.

De todos os autores citados, independentemente da quantidade de obras, foi
possivel, com uma certa facilidade, encontrar material editado — partituras e
gravagdes — disponivel para a pesquisa. Porém, algo me chamou a atengdo: um
certo violonista, compositor de choros, valsas e maxixes de quem era muito dificil
encontrar partituras editadas. Tudo o que chegava a minhas maos eram, algumas
vezes, copias de manuscritos, varias transcricbes de uma mesma musica, poucas
partituras editadas; gravagdes, simplesmente ndo havia. A falta de material, a
qualidade musical das obras, e o fato de, apesar de possuir uma obra relativamente
numerosa, ser um autor pouco conhecido, instigaram-me a pesquisar e conhecer
este violonista: Armando Neves.

Além disso, em um primeiro contato com as obras até entao disponiveis, pude

notar elementos musicais que se destacavam e imprimiam um carater proprio ao

compositor, como, por exemplo, a utilizagdo da sexta corda afinada em Ré' na

maioria das composigoes.

' A afinagao usual do violdo é com a sexta corda afinada em Mi.
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Sendo a musica popular — e mais especificadamente o violdao na musica
popular — ainda um tema pouco focado, alguns trabalhos realizados em outras
universidades compuseram a minha bibliografia basica ndo s6 com relagdo ao
conteudo, mas também com relagdo a conducgao da pesquisa. A tese de Giacomo
Bartoloni “Violao: a imagem que fez escola. Sado Paulo 1900-1960" trouxe aspectos
culturais e historicos na compreensao da trajetéria do violao na cidade; a dissertagao
de Gilson Antunes “Américo Jacomino: Canhoto e o desenvolvimento da arte
solistica do violao em Sao Paulo” trouxe aspectos mais préximos ao meu objeto,
principalmente por se tratar de um violonista que, além de ter sido indiretamente o
primeiro incentivador de Armandinho, foi um violonista que atuou nos meios tanto da
musica popular quanto da erudita.

Apesar de esta pesquisa nao focar a produgao violonistica de Armando Neves
para conjunto regional, a leitura das dissertagées “Baixaria: Analise de um elemento
caracteristico do choro, observado na performance do violdo de sete cordas”, de

Josimar Machado Gomes Carneiro, e “O acompanhamento do violao de seis cordas

no Choro a partir de sua visdo no conjunto Epoca de Ouro”, de José Paulo Becker,

foram importantes, pois trouxeram analises e consideracdes musicais sobre a fungao
e o desenvolvimento do violao no choro.

Quando iniciei a pesquisa sobre Armando Neves, tive a oportunidade de
conhecer o jornalista José Oswaldo Colibri Vitta que foi um dos fundadores do
“Clube do Choro de Sao Paulo”, idealizado quando da morte de Armando Neves, em
1976, e inaugurado aos 15 de setembro de 1977. Colibri, como € conhecido,
juntamente com o engenheiro e violonista Gilberto Perigo, e 0 musico e pesquisador
Olavo Rodrigues Nunes tinham como um dos objetivos, além de divulgar a musica
popular, resgatar a vida e a obra de musicos paulistas. O musico escolhido para ser
o primeiro da série foi Armando Neves, que falecera em 1976, e o segundo seria 0
violonista Garoto?.

Armando Neves foi amigo pessoal de Olavo Rodrigues Nunes que,
conhecendo a produgdo musical e preocupando-se com a possibilidade de perda
apos a morte do autor, ja vinha catalogando suas obras e recolhendo depoimentos
sobre sua vida para uma futura publicagao de sua biografia. Como primeiro produto

do Clube do Choro, foram gravadas em Lp doze composigdes de Armandinho

? Anibal Augusto Sardinha (1915-1955)
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interpretadas por varios violonistas (Paulinho da Viola, Paulinho Nogueira, Carlos
lafelice, Vital Medeiros e Anténio Rago), e também o jornal “Urubu Malandro”, que

no primeiro nimero traz, além da histéria do Clube do Choro, uma breve biografia

de Armandinho e as partituras das doze obras gravadas no Lp Armandinho Neves®.

Com a morte de Olavo Rodrigues Nunes, que era musico e o principal pesquisador
do trio, a pesquisa sobre a vida de Armandinho foi interrompida, e todo o material
arquivado foi guardado em uma caixa no arquivo pessoal de Colibri. Com a
dispersao do trio, os projetos do clube tomaram outro rumo que n&o nos cabe aqui
discutir, @ o material nunca mais foi manuseado. Todo esse acervo, porém, foi
disponibilizado para a minha pesquisa em agosto de 2003, possibilitando-me
direcionar a biografia de Armandinho com maior precisao.

Além desse material, foram utilizados também quatro depoimentos de
musicos que conviveram com Armandinho em alguma fase de sua vida: Ronoel
Simdes, Geraldo Ribeiro, Anténio Rago e Francisco Araudjo. Ronoel foi violonista e
atualmente & possuidor do maior acervo violonistico do Brasil. Armandinho
freqiientava sua casa em reuniées que séo realizadas até hoje, nas quais musicos e
apreciadores do violdo se relinem para tocar e ouvir o repertério violonistico. Além
do depoimento colhido em sua casa, dele adquiri o Lp gravado pelo Clube do Choro,
uma codpia em CD de um Lp langado em 1966 por Geraldo Ribeiro s6 com obras de
Armandinho, e uma copia, também em CD, de uma gravagéo caseira com Geraldo
Ribeiro interpretando outras obras nunca gravadas nem editadas.

Geraldo Ribeiro morou com Armando Neves durante um ano, de 1959 a 1960,
e naquele periodo passou para o papel grande parte de sua obra. Apos esse
periodo, gravou um Lp sé com obras de Armandinho® e editou as partituras das
musicas gravadas pela Editora Fermata. Geraldo Ribeiro foi, sem duvida, como
intérprete ou como professor, o grande divulgador das obras de Armandinho, pois
sempre incluia composigdes deste no repertério de seus alunos.

Antonio Rago, por sua vez, foi integrante do Regional do Armandinho na
Radio Record, no periodo entre 1937 e 1939. Sua entrevista contribuiu
principalmente com relagéo a atuagédo de Armandinho como chefe de regional. Ja
Francisco Araljo, apesar de té-lo conhecido e freqiientado a sua casa, néo conviveu

diretamente com ele, pois era muito jovem. A importancia de seu depoimento se deu

® Armandinho Neves. S&o Paulo: Bandeirantes Discos, 1978.
* Geraldo Ribeiro. Em solos de violdo. Lp. S&o Paulo: Fermata Discos, 1970.
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principalmente por ter sido aluno de José Alves Silva, conhecido como Aymoré. Este
foi contemporaneo de Armandinho, tendo tocado com ele em varias formagoes no
decorrer de sua vida; escreveu algumas de suas obras e, mais importante, manteve
viva a memoria de quatro musicas que, apds a morte de Armandinho e a pedido de
Olavo Nunes Rodrigues, foram gravadas por ele e escritas por Francisco Araujo.

Todas as entrevistas seguiram o mesmo roteiro, abordando aspectos
pessoais entre o entrevistado e Armandinho, e aspectos profissionais e pessoais do
proprio compositor. Algumas informagdes divergentes entre os entrevistados foram
solucionadas com a abertura do arquivo em posse do Colibri, que neste trabalho
chamaremos de Arquivo Armandinho, como informagoées sobre data de composigao,
titulo e autoria de transcrigdes das obras.

O primeiro capitulo trata da contextualizagao histérica da vida de Armando
Neves, dividindo-a em trés partes: o amador, o profissional € o compositor. A
primeira parte refere-se a sua vida até 1929, enquanto dividia seu tempo entre a
musica e o futebol, e ainda aos primeiros grupos dos quais fez parte e seus

primeiros incentivadores.

A segunda parte coube principalmente a sua vida profissional na Radio

Record, entre 1930 e 1960, destacando a importancia do Primeiro Concurso de
Musica Brasileira, realizado pelo jornal A Gazeta, no qual Armandinho foi
contemplado com o segundo lugar na categoria instrumentista: violdao. Enfoco
também os grupos dos quais fez parte, o processo de modernizagdo das
transmissdes radiofénicas e da inclusao e fungao das radios no cotidiano da cidade;
e, finalmente, uma discussdao também sobre o0 Armandinho instrumentista, uma vez
que, por um lado, nos depoimentos dos entrevistados, foi comum a afirmagao que
Armandinho nao era solista e, por outro lado, através dos recortes de jornais e
programas de concerto, constatamos que, por um periodo de sua vida, atuava como
solista e era considerado como tal por importantes musicos que foram seus
contemporaneos.

A terceira parte deste capitulo trata do compositor, na qual abordamos o fato
de Armandinho ter sido um musico exclusivamente pratico e as fases de sua
produgdao como compositor. Buscaram-se suas provaveis influéncias analisando o
contato com musicos e artistas de varias tendéncias e estilos, combinado com sua

desenvolvida habilidade auditiva. Abordamos igualmente as parcerias, 0s musicos
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que se preocuparam em transcrever suas composigoes e, também, a importancia de
Geraldo Ribeiro como grande divulgador de sua obra.

A principal fonte utilizada é o arquivo pessoal de Colibri, ou Arquivo
Armandinho, contextualizada a partir da leitura de trés obras que formam o eixo
deste capitulo: Orfeu Extatico na Metropole, de Nicolau Sevcenko, Sonoridades
Paulistanas e Metropole em Sinfonia, de José Geraldo Vinci de Moraes. O Arquivo
Armandinho contém um vasto material que inclui, além de pertences pessoais, mais
de duzentas fotografias, sendo de 1917 a mais antiga; vinte e cinco programas de
concertos; sete recortes de jornais relacionados a sua atuagdo como jogador de
futebol; cinquenta itens entre cartas, documentos de familiares e anotagdes
pessoais; trinta e um documentos pessoais (RG, CIC, Carteira de Trabalho, OMB,

etc.); e, finalmente, cinglienta recortes de jornais relacionados as suas atividades

como musico.

Armandinho compds mais de setenta obras entre mazurcas, gavotas, valsas,
preludios, cantigas, cangées e choros. Algumas delas, principalmente as mazurcas,
preludios e gavotas, muito se aproximam de uma linguagem erudita, fato que abriria
uma discussao sobre o erudito e o popular e que foge ao intuito deste trabalho.
Portanto, para fazer um recorte em sua obra, no segundo capitulo nos restringimos a
analise das dezoito composigdes intituladas “Choro”.

Para tanto dividimos o capitulo em trés partes. Na primeira parte,
apresentamos um breve histérico do choro com enfoque em Sao Paulo, e na
formagao dos chordes paulistas. Na segunda parte, abordamos as caracteristicas
violonisticas de Armando Neves e, finalmente, na terceira parte, identificamos e
destacamos o0s elementos musicais, harmdnicos, ritmicos e melddicos que,
apresentados em ordem cronolégica, demonstram a formagao de sua identidade
como compositor no decorrer de sua carreira.

O terceiro capitulo é a catalogagcao das obras em sua totalidade. A principal
fonte foi a catalogacgao feita por Olavo Nunes Rodrigues, a qual, em sua maioria,
contém informagdes baseadas em depoimentos do proprio Armandinho, documentos
de sessao de direitos autorais de algumas composigdes e recortes de jornais. A
catalogagdo encontrada ja apresentava uma organizagdo por género: choros,
valsas, preludios, cangdes, gavotas, maxixes, cantigas e mazurcas. Optamos por
manter esta forma de catalogagao, porém acrescentamos a esta organizagao

informagdes como data de transcrigdo e comentarios baseados nas anotagdes
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pessoais do pesquisador Olavo Rodrigues Nunes. Acrescentamos também o item
obras perdidas, no qual agrupamos as obras das quais nao encontramos registros
fonograficos ou impressos, porém foram citadas como composigoes de sua autoria
em programas de concertos, recortes de jornal e documentos de cessao de direitos
autorais.

As informagbes contidas nesta catalogagéo dissolverao a maioria das duvidas
com relagdo a data de composicgao, titulo, dedicatoéria, autoria das transcrigoes,
numeragao das obras, parcerias e existéncia de manuscrito ou copia.

Finalizando, apresentamos nas consideragoes finais as conclusées sobre as
questdes que permearam a realizagao deste trabalho. Porque Armandinho nunca
teria saido de Sao Paulo durante toda sua carreira? Quando e por que se deu a
opgao pela atividade como instrumentista acompanhador ao invés do solista? O fato
de ser negro teria influenciado algumas decisées em sua carreira? Quais foram os
pontos positivos e negativos advindos do fato de ele ser um musico exclusivamente
pratico? De que forma o fato de ser um musico exclusivamente pratico torna-se
presente em suas composigoes?

Como anexos, apresentamos as transcrigdes dos depoimentos colhidos para
a realizagao deste trabalho, um anexo iconografico com documentos pertencentes
ao Arquivo Armandinho, as partituras dos dezoitos choros analisados e, por fim, um
CD com gravacgoes destes.

Com relagao aos depoimentos colhidos, apesar de terem trazido informagoes

importantes a esta pesquisa, infelizmente o depoimento do violonista Francisco

Araujo nao faz parte do anexo, pois, por motivos técnicos, foi impossivel a realizagao

de sua transcricdo. A iconografia € composta por uma parte das fotografias e
documentos encontrados no Arquivo Armandinho, e que acreditamos importantes
para complementar as informagdes presentes no corpo da pesquisa.

Com relagdo as partituras, optamos por disponibilizar as que serviram de
referéncia para as gravagbes e, finalmente, no CD anexo, apresentamos as
gravagoes dos dezoito choros realizadas por mim no ano de 2004, apresentando a

minha versao interpretativa dos choros de Armandinho.
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1. ARMANDO NEVES - BIOGRAFIA
1.1 O Amador

Sobre o inicio da vida de Armandinho temos poucos registros. As entrevistas
para a realizagao deste trabalho foram feitas com musicos que conviveram com ele
apenas profissionalmente, e nao localizamos nenhum parente que pudesse nos
detalhar alguns fatos e aspectos importantes de sua vida pessoal.

Encontramos uma breve biografia escrita em 1976, por Alberto Rossi, com a
finalidade de constar o nome de Armandinho da Enciclopédia de Musica Brasileira.
Ainda em 1976, ap6s a sua morte, um grupo de amigos criou o primeiro Clube do
Choro de Sao Paulo. Um de seus fundadores e amigo pessoal de Armandinho,
Olavo Rodrigues Nunes de Souza, colheu um depoimento sobre sua vida, o qual
resultou na breve biografia que foi publicada no primeiro jornal do clube, o “Urubu
Malandro”, em agosto de 1978. Encontramos, ainda, alguns recortes de jornal com
breves biografias: Folha de Sdo Paulo, 07 de margo de 1977; A Gazeta, 1931 (ndo
foi possivel precisar a datas); e Correio Brasiliense, 29 de margo de 1973, que
serviram como base para a tentativa de tragar a sua biografia.

Armandinho nasceu em 28 de novembro de 1902, na cidade de Campinas.
Filho de Alipio Neves, brasileiro, negro, falecido em 1913, e Mathilde Calcone Neves
(1866 — 1944)', italiana de Padova. Teve varios irmaos e irmas, dentre os quais seu
grande amigo e companheiro até o final da vida Alipio Neves, nascido em 30 de
julho de 1903 e falecido em 05 de julho de 1975 Até os dezenove anos morou em

Campinas, onde concluiu o curso primario®. Armandinho possuia desde cedo duas

habilidades que o acompanharam na sua jornada profissional: a musica e o futebol.
Freqiientava a casa do musico Anténio Paula de Souza®*, que ja naquela época
escrevia as melodias que Armandinho inventava, tendo também jogado na Ponte

Preta e no Guarani.®

! Informagéo obtida no Cemitério do Araga, em Sao Paulo, capital.
2 Atestado de Obito n°® 38.292. Sao Paulo, 06 de julho de 1975. Arquivo Armandinho
® Carteira de Trabalho de Armando Neves. 09 de setembro de 1940. Arquivo Armandinho.
; FILHO, Claver. Recorte de jornal sem identificagéo. 1973.
Ibid.
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1.1.1 O futebol

Sua paixao pelo futebol o acompanhou por toda a vida. Até 1930,
aproximadamente, Amandinho dividiu suas atividades entre o futebol e a musica.
Através dos recortes jomalisticos arquivados por ele, tentaremos trilhar a sua
trajetéria como jogador e amante do football, e tecer uma breve contextualizagao
daquela época.

Conforme explica Sevcenko (1992), com o desdobramento dos avangos
tecnolégicos surgiu, ao final dos 1910, uma nova atitude que invadiu o cotidiano do
paulistano, refletindo-se nos seus habitos e na sua estrutura sociocultural: o culto ao
corpo e a idéia de que a resisténcia fisica era extremamente importante para
garantia dos triunfos; o corpo, assim como a sociedade, era vista como uma
magquina que, através do aperfeicoamento, regulagem e coordenagdo de seus
maquinismos, poderia melhorar o seu desempenho. (SEVCENKO, 1992, p.48)

Com essa nova mentalidade, varios segmentos da sociedade sofreram
alteragoes; porém, o que nos interessa neste momento € manter o foco nos
esportes, mais especificamente no futebol.

A paixao pelo movimento, pela velocidade e pelo maximo de energia gerou
um crescimento significativo na pratica de esportes e, também, a importacao de
novas modalidades atléticas, provocando, inclusive, um crescimento econdémico que
girava ao redor dessas atividades. Surgiram também, na mesma época, os primeiros
tedricos da Educacao Fisica, que pensavam e escreviam verdadeiros manuais, com
praticas detalhadas para que o individuo pudesse melhorar o seu desempenho
fisico. E interessante observar, como nos lembra Sevcenko (1992), que em seus
primérdios a Educacgao Fisica estava vinculada ao adestramento animal, indicando
que o objetivo do treinamento era agir sobre o inconsciente, tornando o individuo
mais competitivo, rapido e eficiente no seu desempenho.

Associado aos jovens, nao s6 como simbolo de vitalidade, mas também
significando uma ruptura com o Velho Mundo, o esporte virou moda, provocando

alteragdes no habito de vestir, de aproveitar os momentos de lazer e de atitudes dos

paulistanos no cotidiano. E interessante observar aqui que o esporte alcangava

todas as classes sociais, vindo a suprir caréncias de lazer aos menos abastados, e
também proporcionando oportunidades de destaque e um certo nivelamento social,
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uma vez que os atletas que se sobressaiam, eram tratados como herdis,
independentemente de sua origem, racga ou classe social. (SEVCENKO, 1992)

O fato de os esportes alcangarem varios setores da sociedade imprime um
marco importante também para a histdria do futebol, pois a sua pratica se populariza
e se amplia ocupando espagos em toda a regiao metropolitana. Em depoimento a
Ecléa Bosi, o Sr. Amadeu, nascido em 1906, lembra claramente este momento:

Meu tempo de juventude foi muito empregado no esporte; organizava
jogos, escalava os times, dava noticias para a Gazeta. Dirigi o clube
Sao Cristévao ai do Bras, composto de vendedores de jornal [...] Nés
pagavamos para jogar, ninguém ganhava; quem perdia chorava,
tinha amor no clube. Eu comecei a jogar com nove anos. Naquele
tempo tinha mais de mil campos de varzea. Na Vila Maria, Canindé,
na Varzea do Glicério, cada um tinha mais ou menos cinqlenta
campos de futebol. Penha, pode pdér cinqienta campos. Barra Funda,
Lapa, entre 20 e 25 campos. Ipiranga, junto com Vila Prudente, pode
pdr uns cinqienta campos. Vila Matilde, uns vinte [...] Cada campo
tinha um clube, e quando tinha clube, vinha o progresso. No domingo
vinham duas mil pessoas assistir, e comegava o comércio, O
progresso”. (BOSI, 1995. p.137).

Trazido em 1894 pelo inglés Charles Miller, o futebol era inicialmente
praticado pela elite paulistana, como os funcionarios de alguns bancos e da Sao
Paulo Railway Company. Vinci de Moraes nos lembra, em Sonoridades Paulistanas,

que os ingleses tiveram grande participagdo no processo de metropolizagao da

cidade através de empresas como a Sao Paulo Trainway Light and Power, Cia. Agua

e Luz, a Sao Paulo Railway Company, a Cia. City de Desenvolvimento, entre outras,
e foram também grandes incentivadores dos esportes. Em 1900, com a Fundagao
do Club Athlético Paulistano, o futebol foi organizado oficialmente e passou-se a
disputar campeonatos. (BRANDAO , 1996, p. 14).

Durante os primeiros anos do século XX, surgiram clubes, agremiagoes e
associagoes que eram mantidas pelos proprios sdcios e que, ao final da década de
1910, formaram uma grande coligagao esportiva que tinha como principal fungao
atuar como entidade fomentadora, supervisora e coordenadora de toda a vida
desportiva que surgia na cidade: A Associagao Paulista Sports Athléticos.

Dentre todos os esportes, o futebol foi o que mobilizou e atingiu o maior

numero de pessoas na cidade, levando multidées inesperadas aos jogos, gerando o
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aparecimento de torcidas fieis e rivais®. (SEVCENKO, 1992, p.58) O futebol atingiu
dimensoes politicas com o proprio prefeito de entdo, Washington Luis (1870 - 1957)
investindo no esporte e criando o primeiro Campeonato Sul-Americano de Football,
no qual nove entre os onze jogadores da Selegdo Brasileira eram paulistas. Sao
Paulo tornava-se o centro do esporte no Brasil.

Em 1918, ainda em Campinas, Armandinho filiou-se a Associagédo Paulista
Sports Athléticos, tendo ent&o seu primeiro registro como jogador de futebol amador,
jogando pelo time 1° de Maio Futebol Clube®. Em 28 de abril de 1922, contribuindo
como atleta, foi considerado sé6cio “isento de mensalidade”, no terceiro aniversario
do Amparo Athlético Club, ano em que foram inaugurados sua sede e o jornal O
Amparo Athlético, “Orgam” dedicado ao Amparo Athlético Club® .

Até o ano de 1929, Armandinho defendeu varios times paulistas: em 1925,
jogou pelo Santo Amaro Futebol Clube; em 1927, pelo Sport Club Corinthians
Paulista; em 1928, pelo Sao Bento Futebol Clube. Os jornais da época relatavam e
descreviam os jogos de uma forma que transportava o leitor ao campo;
apresentavam a escalagdo das equipes, a descricdo dos melhores lances e até a
avaliagdo da arbitragem. Adiante reproduziremos trechos nos quais encontramos
referéncia aos gols assinalados por Armandinho e a sua atuagéo que, a nosso ver,

atestam a sua qualidade e eficiéncia como jogador'®.

Santo Amaro Futebol Clube. Armandinho é o terceiro da direita para a esquerda.

® Em 23 de junho de 1919, Corpus Christi, data que coincidiu com um dos jogos entre o Paulistano e
o Palestra, segundo jornais da época, houve desfalque na presenga do publico masculino a procissao
devido a sua enorme assisténcia ao jogo.
” A final deste campeonato foi disputada entre Brasil e Uruguai, com vitéria da seleg&o brasileira por 1
x 0, resultado este que inspirou Pixinguinha a compor um de seus choros mais famosos: “Um a Zero”.
SCABRAL, 1997, p. 49).

Carteira de Identidade. Arquivo Armandinho.
® Jornal O Amparo Athletico. Amparo: 28 de abril de 1922, numero 1.
'% Alguns recortes jornalisticos sobre futebol estio apresentados na integra no anexo iconografico
deste trabalho.
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Nesta foto da equipe do Santo Amaro Futebol Clube, em jogo realizado pelo

Campeonato Municipal de 1925, no campo do Floresta'' podemos notar a presenca

de um publico numeroso no estadio, atestando a inclusédo e crescimento do futebol
como opg¢ao de lazer para a populagéo, e, como discutiremos ainda neste capitulo, a
presenca de apenas quatro integrantes negros na equipe.

Em 29 de outubro de 1927'%, foi anunciada a sua estréia pelo Corinthians
contra o Independéncia (4 x 2), no campo do Palestra, atual estadio da Sociedade
Esportiva Palmeiras: “Como se vé, ocupara a posigdo de centroavante o jogador
Armandinho, novo elemento do Corinthians, e do qual se dizem maravilhas”.

E, no dia seguinte, o andncio da vitéria' e, em meio a descrigao do jogo, a
referéncia ao gol de Armandinho: “Os ataques do Independéncia séo realmente mal-
rematados. Ribas chuta na trave e Peres atira fora. Numa escapada, Armandinho
marca o terceiro gol do Corinthians”.

Sua permanéncia no Corinthians foi curta, pois, em 1928, integrando a equipe
do Sao Bento, Armandinho marcou o unico gol da partida contra o Hespanha, em
partida realizada em Santos'*: “Quando s6 faltavam oito minutos para o término da
peleja, Armando, aproveitando um centro curto da extrema, conquistou o unico
ponto para o Sao Bento”.

Nos dois ultimos recortes jornalisticos nos quais encontramos referéncia ao

"5 Armandinho consta como integrante da equipe do

“‘mestre das fintas e arremates
Sao Bento, informagdo que nos sugere ter sido esta, a Ultima agremiagdo na qual
tivesse atuado antes de se dedicar exclusivamente a musica.

Em novembro de 1929, na partida Sdo Bento 5 X 3 Palmeiras: “No inicio,
Picho, recebendo a bola de Armandinho, escapa e passa a Valeriano, que pratica
diversas fintas, e marca o segundo ponto do Sao Bento. Depois de varios lances,
Scott recebe um passe de Faria e escapa. Centra depois a Lobo, que por sua vez

entrega depois a Tito, que, com magnifico chute, empata novamente a partida. Logo

"' O campo do Floresta pertenceu ao S&o Paulo Futebol Clube, e hoje pertence a Portuguesa de
Desportos, levando o nome de Dr. Oswaldo Teixeira Duarte, conhecido como Canindé. (BRANDAO,
1996, p.14)
:; Recorte de Jornal sem identificagdo, outubro de 1927. Arquivo Armandinho.

Idem.
'* Recorte de Jornal sem identificagao, 1928. Arquivo Armandinho.
'S Recorte do jornal A Gazeta, edigao de 16 de julho de 1929.
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depois, Armandinho escapa e Japonés concede toque na area penal, que redunda
em gol.'®

E, ainda em novembro, a noticia sobre a partida Sao Bento 3 X 1 Germania:
“Do Sao Bento é digno de nota o jogo desenvolvido por Armandinho e Picho, que
com maestria e precisao tém desenvolvido jogo apreciavel”.!”

Apesar de ter abandonado a carreira futebolistica, continuou ligado
informalmente ao futebol'®, acompanhando o crescimento do esporte e nao
perdendo oportunidades de participar ou assistir a jogos. Como veremos, esta op¢ao
profissional se deu de forma gradativa, uma vez que existem registros de suas
atuagdes, tanto em conjuntos musicais e eventos artisticos quanto em partidas
futebolisticas, com datas concomitantes. Vejamos como se deu seu ingresso no

ambiente musical paulista.
1.1.2 A musica
Segundo o depoimento dado a Olavo Rodrigues Nunes, o fato de ter

conhecido o trio Canhoto — Abigail — Viterbo foi um grande incentivo para se
direcionar a profissdo de musico. Este trio estreou em Sao Paulo, em 1919,

alcangando grande sucesso nos teatros da cidade'. Viterbo Azevedo era folclorista;

Abigail Gongalvez, uma cantora de apenas dez anos de idade que ja despontava por
seu talento; e, ao violdo, Américo Jacomino®, “o violdo mais original e mais
completo que esta cidade ja ouviu, o compositor admirado e applaudido de
“Abysmos de Rosas”?'

Apos té-los visto tocar, Armandinho arrumou um violdo em 1920 e procurou
um professor, que, ao invés de incentiva-lo a estudar musica, incentivou-o a
continuar seu aperfeicoamento musical da forma como vinha fazendo até entéo: “de
ouvido”, através da sua intuicdo e capacidade de absorver influéncias musicais. O

violonista Geraldo Ribeiro diz que, até o final da vida, Armandinho tinha a seguinte

'® Recorte de jornal, sem identificagao, de novembro 1929. Arquivo Armandinho.

"7 Recorte de jornal sem identificagdo

'8 Ver, no anexo, recorte sobre 0 jogo entre as emissoras e sobre a viagem do trio da Record a
Santos.

'° Recorte de jornal sem identificagdo. 1931.

% Américo Jacomino (1884-1928). Conhecido como Canhoto, foi considerado o primeiro violonista
brasileiro de concerto.

21 Recorte de jornal, sem identificagdo, de 1936. Arquivo Armandinho.
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resposta quando indagado se conhecia partitura: “Partitura? Ah, sim, conhecgo de
vista”.?2

Conheceu, entao, os irmaos Joaquim e José Matoso, violonistas que atuavam
em cinemas, teatros e circos, e que o auxiliaram no aperfeicoamento ao
instrumento®®. Em 1923, conheceu Gustavinho, violonista que conhecia teoria
musical, e Zezinho, que “tocava de ouvido”, “orelhudo?*, como ele. Zezinho mostrou-

lhe alguns choros, incentivando-o ainda mais ao estudo. O ano de 1923 também

marca sua vida com a estréia profissional: em 10 julho, ao lado de Paraguassu® e

outros artistas que faziam sucesso, no “Cine Oberdan — o mais confortavel do
Bras”.?

Acreditamos ser relevante aqui destacar a importancia e o valor do cinema no
inicio do século XX, pois, assim como os esportes, também sofreu importantes
modificagdes com a expansdao urbana e foi determinante para a
semiprofissionalizagdo dos musicos. Ao final da década de 1910, os aparelhos
cinematograficos progrediram tecnologicamente, tornando-se mais baratos e,
conseqlentemente, passando a ser mais comercializados. Aos poucos, varios
teatros abriram espago para esses aparelhos, modificando sua programagao
exclusivamente para a exibi¢gao de filmes, gerando um boom de cinemas por varios
bairros da cidade.(MORAES, 1995, p.178)

Também chamados cine-teatro, suas programagoes incluiam uma atragao
principal, como uma companhia de épera, teatro de revista ou, mais adiante, no
inicio da década de 1920, um filme e, nos intervalos, uma programagao musical. Por
serem mudos os primeiros filmes exibidos, os cinemas passaram a contratar
musicos para preencher a lacuna do som com musica ao vivo. A principal fungao
destes musicos era preencher o vazio sonoro dos cinemas e o ruido dos projetores,
sendo que, para tanto, nao havia repertério definido, deixando a cargo de sua
criatividade a sincronia entre a musica e a cena. (MORAES, 1995, p.181).

2 pepoimento de Geraldo Ribeiro, colhido em novembro de 2002, em sua residéncia, em Tatui.

% Dados compilados por Alberto Rossi para a Enciclopédia da Musica Popular Brasileira, em 1963.
Arquivo Armandinho.

2 “Orelhudo” é um dos termos usados até hoje para designar as pessoas que, nao tendo
familiaridade com a notagdo musical, tocam apenas “de ouvido”.

8 Roque Ricciardi (1894 - 1976). Paulista, filho de imigrantes italianos, ficou conhecido como
Paraguassu. Cantor de serenatas e violonista, participou das primeiras gravagdes mecanicas
realizadas no inicio do século XX e, ao contrario da maioria dos musicos, desenvolveu toda a sua
carreira artistica em Sao Paulo.

% «“Armandinho, choréo paulista, coragao brasileiro”. In Urubu Malandro. Sao Paulo, agosto de 1978,
p.7.
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Além dos musicos que acompanhavam os filmes, os cinemas também

contratavam orquestras para tocar em suas salas de espera, habito que permaneceu

temporariamente quando a tecnologia ja possibilitava o cinema falado, ao final da
década de 1920. Tocavam nos cinemas tanto os musicos eruditos quanto os
populares, os profissionais ou os amadores, como Souza Lima (1898-1982),
Camargo Guarnieri (1907-1992), Francisco Mignone (1897-1987), Garoto (1915 -
1955), Canhoto (1889-1928), Armandinho (1902 -1976), Paraguassu (1894 -1976),
entre outros. Com o desenvolvimento do cinema falado, houve uma grande perda de
espaco de profissionalizagdo, e os musicos migraram para outras formas de
sustento, como as radios, a produgdo de trilhas sonoras, a industria do disco,
inaugurando um novo momento na musica popular brasileira.

O cinema representou ndo s6 uma nova possibilidade de sustento para
muitos musicos, mas também um espago para demonstrarem e praticarem suas
habilidades. Foi neste espago que importantes conjuntos musicais, como Os Oito
Batutas, no Rio de Janeiro, e os Chordes Sertanejos, em Sao Paulo, entre inimeros

outros, despontaram no cenario da musica popular brasileira.

1.1.3 Os primeiros conjuntos e as primeiras atuagoes radiofonicas

Armandinho, aléem de competente, adaptava-se bem as rapidas mudangas
advindas da modernizagéo, inserindo-se e atuando cada vez mais no meio musical.
Por volta de 1923, passou a acompanhar Paraguassu em serenatas. Entre 1927 e
1928, integrou o grupo Turunas Paulistas como Rangé, ao lado dos musicos
Alexandre Carrara (Buritama), Manuel dos Santos (Pile), José Sampaio, Benedito
dos Santos (Flor da Faina), Mario Ramos (Ave Céo), José dos Santos (Gama),
Cavalheiro Mulato (Canindé), Domingos Marino (Catolé), Mario Boquiaberta
(Mandinga) e Flores Peganha, o declamador Plinio de Castro Ferraz e os cantores
Arnaldo Pescuma e Paraguassu. Seus integrantes se vestiam com trajes e
utilizavam pseuddnimos sertanejos, assunto que discutiremos adiante. Com este
grupo, apresentou, no dia 08 de maio de 1927, no Teatro Municipal de Sao Paulo, e
nos dias 20, 21 e 22 do mesmo més, no Teatro Boa Vista, o espetaculo “Noite

Brasileira”.?’ Idealizado por Canhoto, neste espetaculo foram apresentados nimeros

27 “Noites Brasileiras”. 20 de Maio de 1927. Programa cedido pelo pesquisador Gilson Antunes.
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de musica e curiosidades regionais, indicando existir uma preocupagao com relagao
ao resgate e divulgagcao da musica brasileira. Este espetaculo “ficou na memaria”
dos paulistanos, sendo resgatado por um jornalista quando da segunda colocagao
obtida por Armandinho no Primeiro Grande Concurso de Musica Brasileira, realizado
em 1931:

Armando Neves, o0 Armandinho, ou melhor, o Range das Noites
Brasileiras de “Canhoto” [...] os “Turunas Paulistas”, estes foram os
verdadeiros intérpretes das “Noites Brasileiras” de Canhoto; estes
foram os artistas que, em nosso Municipal e no Boa Vista em 1927,
escreveram uma das paginas mais bonitas da histéria da nossa
musicazgegional, com aqueles programas inesqueciveis de “o que é
nosso”.

Ainda em 1927, Armandinho iniciou a sua trajetdria radiofénica, passando a
compor o quadro de artistas da Radio Educadora Paulista, exercendo a fungao de
chefe de regional. Participou de mais dois grupos que atuavam intensamente na
capital e interior: o “Os Oito Turunas” e o “Batutas Paulistanos”. Os nomes dos
grupos citados parecem ter sido influenciados por grupos que passavam por Sao

” oo

Paulo trazendo novas musicas e idéias: “Os Turunas Pernambucanos”, “Os Turunas

da Mauricéia”, de Pemambuco, e, principalmente, “Os Oito Batutas™®, do Rio de

Janeiro.

Este grupo criado em 1919 no Rio de Janeiro, e tendo componentes musicos
como Pixinguinha e Donga, excursionou pelo Brasil entre 1919 e 1922, e foi o
primeiro grupo brasileiro a levar para a Europa, em 1922, um repertério puramente
brasileiro, com choros, maxixes, lundus, cang¢oes sertanejas, corta-jacas e batuques.
Vale ressaltar, aqui, a importancia dos integrantes do conjunto na génese de um
género musical que se tornaria um simbolo da musica brasileira, o samba.
Musicalmente bastante semelhante ao maxixe, o samba era praticado pelas

comunidades negras dos morros do Rio de Janeiro.

28 Grande Concurso de Msica Brasileira. Recorte de jornal, sem identificagdo, de 27 de margo de
1931.

 Os Oito Batutas. No ano de 1919, havia uma orquestra que tocava no Cinema Palais, no centro do
Rio de Janeiro. O cinema passava por problemas financeiros, tendo sido necessaria, a mando de seu
gerente, Isaac Frankel, a redugdo do nimero de musicos que compunham o conjunto que |a se
apresentava. Os componentes que ficaram foram: Alfredo da Rocha Viana, conhecido como
Pixinguinha, seu irmao, Osvaldo Viana, o China, Ernesto dos Santos, o Donga, Raul Palmieri, Nelson
Alves, José Alves Luis Silva e Jacob Palmieri. O grupo, apelidado de Os Oito Batutas pelo préprio
gerente, Isaac Frankel, logo comegou a tocar em varios cinemas do Rio de Janeiro e, em poucos
meses, comegaram a viajar pelo pais.
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Naquele tempo [1920] nao havia clubes dangantes. Os bailes eram
feitos em casa de familia. Em casa de preto a festa era na base do
choro e do samba. Numa festa de preto havia o baile mais civilizado
na sala de visitas, 0 samba na sala do fundo e a batucada no terreiro.
A maioria dos sambistas e dos choroes era de cor. Branco quase nao
havia”. (PEREIRA, 2001 p. 221)

Nao ha duvida de que este grupo, Os Oito Batutas, teve suma importancia na
divulgagao e valorizagao da musica popular brasileira; porém, o que nos interessa
aqui € conhecer alguns grupos que acreditamos terem sido formados sob sua
influéncia. Em 1921, surgiu em Recife o grupo “Turunas Pernambucanos”, que tinha
como componentes: Severino Rangel (Ratinho) ao saxofone; José Calazans
(Jararaca) ao violao e canto; Cipriano Silva ao violdao; Robson Florence
(Sapequinha) ao cavaquinho; Aldemar Adour (Cobrinha) pandeiro e ganza; Artur
Costa (Sabid) reco-reco e canto e Romualdo Miranda (Bronzeado) ao violao.
Estrearam no Rio de Janeiro, também no cinema Palais, em 1922, e no seu
repertorio traziam “musicas do norte, caboclos brasileiros, cantigas do sertao,
emboladas e desafios”. A partir de entdo, Jodo Pemambuco® ao violdo, Jacob
Palmieri (Jandaia) ao pandeiro e Felinto de Moraes (Caxanga), também ao violao,
passam a integrar o conjunto.

Em 1927, mais um grupo vindo do norte, os “Turunas da Mauricéia”,
apresenta-se no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, trazendo novamente emboladas e
cangbes sertanejas e tendo como integrantes Romualdo Miranda, Joao Frazao e
Manuel Lima aos violdes, Augusto Calheiros ao canto, Joao (Luperce) Miranda ao
bandolim, com os respectivos apelidos: Patativa do Norte, Riachao, Guajurema,
Piriquito e Bronzeado. Além do repertdrio, a forma de se vestirem e o uso de
apelidos relacionados com a vida sertaneja foram logo incorporados pelo violonista

paulista Américo Jacomino na criagao do grupo “Os Oito Turunas”, e pelo préprio

Armandinho na criagdo dos “Chordes Sertanejos”, em 1927°'. E interessante

observar ainda a semelhancga entre os nomes dos conjuntos ao utilizarem os termos

“Turunas” e “Batutas”. A utilizacdo desses termos, que s@o sinénimos e significam

¥ Sobre o ingresso de Jodo Pernambuco no conjunto “Os Oito Batutas” ver: CABRAL, Sergio.
Pixinguinha, vida e obra. Rio de Janeiro: Lumiar, 1997, p. 51.

3! “Armandinho, chorao paulista, coragao brasileiro”. In: Urubu Malandro, Caderno do Clube do Choro
de Sao Paulo. 1978. p.11.
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“negro valente” e “valentao”?, respectivamente, leva-nos a crer em uma certa
competicao musical entre os estados.

Ja o grupo “Chorées Sertanejos”, criado por Armandinho em conjunto com
Raul Torres (1906-1970), também se apresentava com trajes tipicos; porém, ao
acrescentar ao nome o termo “Chordes”, demonstrava uma mescla entre a musica
urbana e a musica sertaneja. O grupo, que teve como primeiros integrantes Raul
Torres —“Bico Doce”; Anténio Del Bagno —“Nho Lao”; José Alves da Silva (Aymoré) —
“Ranzinza”; Armando Neves —“Lampeao”; e Arthur Santana (Azuldo), permaneceu
em atividade até 1931, coincidindo o seu término com o avango do cinema falado ja
referido anteriormente.

Os Chordes Sertanejos, em foto da década de 1920.
Da esquerda para a direita: Armando Neves (Lampe&o); Arthur
Santana (Azulao); Anténio Del Bagno (Nho Lao); José Alves da
Silva -Aymoré- (Ranzinza); Raul Torres (Bico Doce).

Com este grupo, Armandinho atuou em praticamente todos os cinemas da

cidade, chegando a gravar algumas musicas pelo selo Parlophon®. Até o seu

término, o conjunto sofreu algumas alteragdes, passando a fazer parte dele musicos

*2 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

* “Armandinho, chorao paulista, coragao brasileiro”. In: Urubu Malandro,Ccaderno do Clube do Choro
de Sdo Paulo. 1978. p. 8.
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que despontaram no cenario da musica popular, como Garoto (Anibal Augusto

Sardinha), ao cavaquinho, e Attilio Grany, a flauta, que integraram o conjunto em

1930%* com os pseudénimos “Moleque” e “Canario”, respectivamente. Vale ressaltar

gue o contato entre Garoto e José Alves Silva, ou Aymoré, como ficou conhecido,
gerou uma das duplas mais ativas das radios brasileiras na década de 1930.

Como nos lembra o pesquisador Pereira (2001), o repertério executado pelo
grupo, uma mescla entre musicas identificadas com fontes culturais estrangeiras
(valsas e polcas), ritmos nordestinos (que exploravam temas e assuntos quase
sempre em oposi¢ao a cidade, como cocos e emboladas) e, finalmente, musicas
identificadas com a tradicao negra da cultura brasileira (como o maxixe), era um
reflexo claro do momento vivido pela musica brasileira em meio ao crescimento

urbano e aos avangos tecnoldgicos:

Em Sao Paulo e no Rio, até a década de 1930, assistiu-se a musica
e aos elementos culturais a ela mais diretamente ligados
transformarem-se em foco de resisténcia de valores ruralistas e em
mensagens do nosso sertdo. Durante todo esse periodo, nos palcos
cariocas (e paulistas) e depois até mesmo na radio, falar como
sertanejo, cantar e versejar como sertanejo vestir-se e usar
pseuddénimos sertanejos eram mais do que moda, pois se tornara
uma imposigao aos interpretes e criadores, na medida em que esta
volta para o sertao era um retorno estimulante e estimulado as fontes
de brasilidade, descaracterizadas pela vida urbana”. (PEREIRA.
2001. p. 192)

O texto da musica de Armandinho, Flor da Saudade (+1930), retrata bem a
tematica sertaneja a qual nos referimos.
Flor da Saudade -1931.

Parte A Parte B
La na roga eu conheci Vocé nao olha mais pra mim
Uma caboca maneirosa Nao sei por que nao sei nao
L& num vale, um bem-te-vi Vou matar o bem-te-vi
Derrubava a flor cheirosa Que nao tem mais coragao
Foi na sombra do ingazeiro Bem-te-vi ndo cante assim
Que a caboca me contou Nao derrube flor cheirosa
Que era mesmo um cativeiro Nao zombe mais de mim
Amarrada pelo amor Nem da caboca maneirosa.

% ANTONIO, Irati & PEREIRA, Regina. Garoto - Sinal dos tempos. Rio de Janeiro: Funarte, 1982. p
59.
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Apesar de composta em 1931 e executada pelo proprio Armandinho em
programas radiofénicos no mesmo periodo, ndo sabemos ao certo qual teria sido o

género desta composicao. A unica gravagao encontrada foi realizada pela dupla

Cascatinha e Inhana®, provavelmente na década de 1950, quando estes

ingressaram na Radio Record. Classificada como “Toada-Baidao”, e apresentada em
compasso binario.

A Parte A é apresentada como um lamento acompanhado por violoes,
cavaquinho e acordeom, em contraste com a Parte B, na qual sao inseridos
instrumentos de percussao fazendo a marcagao tipica do baido. Esta observagao se
da pelo fato de o género baiao ter se popularizado com a vinda do sanfoneiro Luiz
Gonzaga no final da década 1940, abrindo a possibilidade de alteragdo no género
original da musica quando de sua gravacgao.

Em 1928, Armandinho passou a atuar na Radio Record, integrando o grupo
regional ao lado de Barreto, Pinheirinho (cavaquinho) e Nestor (violdao tenor). Vale
lembrar que o fato de participarem como artistas nas emissoras radiofénicas
propiciava aos musicos a possibilidade de representa-las atuando em teatros e
outros espacos de entretenimento, e também se apresentava como uma real
possibilidade de profissionalizagao. Em fevereiro do mesmo ano, aconteceu no
Theatro Boa Vista uma apresentagdo do “Cocktail Bandeirante”, um conjunto de
variedades integrado por artistas do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, e tendo como
atragao especial a cantora Adelina Fernandez — A rainha do fado portugués e seus
famosos guitarristas. Em nota no jornal se |é: “Do conjunto fazem parte Barreto,
Armandinho, Pinheirinho e Nestor, o famoso quartetto da Record”.%

No periodo de 17 de fevereiro a 04 de margo de 1928, foi confiada ao
violonista Canhoto a tarefa de organizar uma Orquestra Tipica, de instrumentos de
cordas, constituida por musicos de Sao Paulo, para se apresentar no Saldo de
Automoveis da empresa automotiva General Motors, evento este realizado no Cine
Odeon. Nao sabemos qual foi o repertério executado por este grupo, porém nao
resta duvida sobre a importancia de seu registro em fotografia, na qual podemos,
além de apontar a quantidade de musicos paulistas reunidos, identificar outros

tantos que se destacariam no cenario artistico brasileiro.

% Cascatinha e Inhana: Francisco dos Santos, o Cascatinha - Araraquara, SP - 20/4/1919 - Sao José do Rio
Preto, SP - 14/3/1996. Ana Eufrosina da Silva Santos, a Inhana - Araras, SP - 28/3/1923 - Sao Paulo, SP -
11/6/1981

% Recorte de jornal, sem identificagao, fevereiro de 1928. Arquivo Armandinho.
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Armandinho € o quarto da direita para a esquerda e GarotOS?, com apenas doze anos, é 0 quinto na
primeira fileira e na mesma diregfo, e Zezinhoas, o futuro Z¢ Carioca, é o sétimo.

Em dezembro do mesmo ano, apesar de ainda ndo estar registrado
legalmente na emissora, o que viria a acontecer apenas em 1931, Armandinho foi
presenteado pelos diretores da Radio Record com um violdo da marca Del Vecchio,
em consideragao ao fato de ser o elemento mais antigo do regional da radio e um
propagandista da musica brasileira.

Como referimos anteriormente, Armandinho aproveitou as oportunidades
surgidas para atuar em atividades as quais dominava, o futebol e a musica. Estas
atividades, porém, nao lhe davam a estabilidade financeira para sobreviver.

% Anibal Augusto Sardinha. (1915-1955) Paulista, conhecido como Moleque, Moleque do Banjo e
finalmente Garoto, por ter comeg¢ado sua carreira desde menino, aos 11 anos. Foi um virtuose,
dominando todos os instrumentos de cordas dedilhadas. Atuou junto ao Bando da Lua e Carmem
eranda na década de 1940, e é considerado por muitos o compositor precursor da bossa nova.

% José Patrocinio de Oliveira (1/02/1904 -22/12/1987) Natural de Jundiai, integrou o elenco de
artistas da Record, tendo tocado ao lado de Armandinho no Trio da Record e no Regional do
Armandinho. Na década de 1940 partiu para os Estados Unidos, tendo participado de filmes e
programas radiofénicos. Ficou conhecido como Zé Carioca por ter inspirado o produtor Walt Disney
na criagao do personagem de historias em quadrinho.
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atividades, porém, nao lhe davam a estabilidade financeira para sobreviver.
Segundo Olavo Rodrigues Nunes, ainda em 1927, Armandinho teria sido empregado
como funcionario publico municipal e, apesar de nao ser possivel precisar
exatamente a data de sua contratagdo, sabemos que exerceu o cargo de Fiscal
Sanitario na carreira de “servente-continuo-porteiro” até 1955, quando se aposentou
por "antiguidade".39

Como veremos adiante neste capitulo, uma grande parte dos instrumentistas
atuantes nas emissoras radiofénicas mantinha uma profissdo paralela como forma
de complementar a renda mensal, uma vez que apenas as atividades musicais nao
eram suficientes para tal. Com Armandinho néo foi diferente, e acreditamos que sua
atuacdo como funcionario publico lhe serviu de suporte para que, uma vez
completamente integrado a vida artistica paulistana, pudesse se dedicar a sua

carreira como musico.
1.2. O Profissional (1931-1961)

A década de 1930 representa um periodo de grandes transformagées na vida
de Armandinho. Dois fatos nos servirdo de apoio: a inauguragao da Radio Record e
sua influéncia na vida de Armandinho, e a realizagdo do Primeiro Concurso de

Musica Brasileira.

1.2.1. A era do Radio

Na década de 1920, havia quatro emissoras atuando na cidade de Sao Paulo:

a Radio Educadora Paulista, que iniciou suas atividades oficialmente®® em fevereiro
de 1924; a Radio Club Paulista, fundada em 18 de junho de 1924, a Radio Record,
fundada em 1928; e finaimente a Radio Cruzeiro do Sul, fundada em 1929
(MORAES, 2000, p.62).

Naquele periodo, assim como no futebol na década anterior, as radios

funcionavam como associagdes nas quais os individuos participavam pagando uma
mensalidade e reunindo-se para ouvir as emissoras ao redor de um aparelho.
Seguindo a idéia inicial de Roquete Pinto, de “fazer das emissoras veiculo de

* Termo usado no documento de aposentadoria. Arquivo Armandinho.

= TOTA, Antdnio Pedro. A locomotiva no ar — radio e modernidade em S&o Paulo. 1924 — 1934. Sao
Paulo: Secretaria da Cultura/PW, 1990, p 27. Segundo o autor, em 30 de novembro 1923 a Radio
Educadora Paulista ja havia iniciado suas transmissdes.
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divulgagdo cultural e de educagao”, a primeira radio paulista, Sociedade Radio
Educadora Paulista, foi criada com o propésito de “educar o povo sob o ponto de
vista artistico intellectual e civico por meio da radiotelephonia”. (MORAES, 2000, p.
50)

Havia uma legislagdo' que proibia a veiculagdo de qualquer tipo de
propaganda, o que fazia com que as radios dependessem exclusivamente do
recurso financeiro das mensalidades de seus contribuintes, restringindo, portanto, a
pratica do radioamadorismo as pessoas de posse, ou seja, novamente como o
futebol em seus primoérdios, era uma pratica da elite paulista, possivel apenas para
pessoas com uma certa condigao financeira.

Sem qualquer intuito comercial, as radios, mantidas por estas associagdes ou
clubes, alternavam horarios de emissdo das programagdes para nao estabelecer
concorréncia entre si. Os masicos, técnicos e artistas que trabalhavam nas radios
eram, em sua maioria, amadores e nao recebiam dinheiro para executar suas
funcées. Como observamos no depoimento abaixo, alguns musicos usavam
pseuddnimos para nao serem confundidos com profissionais ou, em alguns casos,

para nao serem relacionados a musica popular.

Comecei a compor e a cantar em 1928, formando um conjunto sé de
brancos. Usei pseuddnimo porque tinha vergonha de ver meu nome
relacionado ao samba e a musica popular. (ALMIRANTE, 1963, p.
63)

Naquele momento, final dos anos 1920, o radio nao sendo ainda um veiculo
de comunicagao de massas, nao era utilizado de forma individual, mas sobretudo de
modo coletivo no espago privado das familias e amigos, ou em pragas e festas.

A partir de 1930, houve uma transformagédo importante no perfil das radios,
pois de educativas passaram a ter um carater comercial, cujo novo lema era distrair.

Com os novos avangos tecnolégicos, os radios diminuiram de tamanho e se

tornaram mais acessiveis, adentrando a residéncia da populagio paulista’® e

iniciando a sua progressiva transformagao em veiculo de comunicagdo de massa.

Esses fatores propiciaram um aumento no numero de ouvintes, estimulando o

' Decreto n° 16.657, de 05 de novembro de 1924: normas para a pratica da telefonia sem fio por
sociedades civis sem fins lucrativos, sendo proibida a veiculagédo de publicidade. [TOTA, 1990, p. 35).
2 Apenas na década de 1940 as radios se tornaram mais acessiveis economicamente a outros
estados além de Sao Paulo e Rio de Janeiro. (CALDAS, 1995, p. 60)
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crescimento da industria radiofénica que, para manter e atrair novos ouvintes,
passou a diversificar a sua programagao.

Em conjunto com essa diversificagdo, tormou-se necessaria a
profissionalizacao dos musicos e artistas que trabalhavam nas radios. Assim como
ocorreu no futebol, o radio passou a ser usufruido pela populagao de baixa renda.
(PEREIRA, 2001, p. 61) Os programas de auditério, realizados no inicio em
pequenas salas e ao final dos anos 1930 em grandes auditérios, comecaram a
tomar forma, atraindo e ampliando ainda mais o contato com novos ouvintes.

Todo esse movimento estimulou o surgimento de outras radios em meados da
década de 1930, como a Radio Kosmos (1934), a Radio Difusora (1934), a Radio
Excelsior (1934), a Radio Sao Paulo (1934), a Radio Cultura (1934) e a Radio Tupi
(1937).

Faremos aqui um recorte que julgamos imprescindivel para situar

Armandinho.

1.2.2 A Radio Record: uma breve historia

Fundada em 1928 por Alvaro Liberato de Macedo, a Radio Record foi

comprada, em 1931, por Paulo Machado de Carvalho, que alterou o rumo da radio,
direcionando-a para um lado mais comercial e popular. (MORAES, 2000, p. 62) Com
o intuito de aproximar da emissora novos ouvintes e torna-la mais popular, a primeira
alteracao que se fez notar foi mudanga na linguagem dos locutores, ou seja, a forma
como se dirigiam aos ouvintes. Utilizando um linguajar menos formal e mais proximo
do cotidiano, ao invés de se referirem ao ouvinte como “vossa exceléncia”, passaram
a chama-lo de “vocé” e “amigos ouvintes”. Essa nova forma de trata-los estimulou e
abriu possibilidades para que os ouvintes se aproximassem, sugerindo, inclusive,
alteragcGes na programacgao através de cartas e telefonemas. Outra transformacao
significativa foi aplicada nos moldes dos programas, que passaram a ser mais curtos
e variados, dirigidos a varias comunidades de imigrantes e, principalmente, incluiam
cada vez mais a musica popular brasileira.

Em 1932, um fato que modificou profundamente o foco financeiro das
emissoras, refletindo-se diretamente na sua relagdo com os ouvintes, foi o
surgimento da legislagao referente a publicidade radiofénica, a partir da qual o elo

“emissora-ouvinte" passou a contar com um terceiro elemento, o anunciante. As
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emissoras, ndo dependendo mais das associagées e dos clubes, passaram a ter
como objetivo principal o aumento de audiéncia, visando, inclusive, a um retorno
financeiro para o seu anunciante, cumprindo, a partir de entdo, a fungéo de veiculo
comercial. (CALDAS, 1995, p. 54)

Com esse novo recurso financeiro injetado pelos anunciantes, as emissoras
passam a ter a possibilidade de contratar musicos e artistas, passando a compor
seus castings fixos de conjuntos regionais, pequenas e grandes orquestras,
regentes e cantores. Novamente a Radio Record deu o primeiro passo, tendo sido a
primeira emissora a formar uma equipe de artistas permanentes, sempre disponiveis
para preencher a programagao. Sao dessa época os cantores Vassourinha, Arnaldo
Pescuma, a dupla sertaneja Alvarenga e Ranchinho, entre outros. (CALDAS, 1995,
p. 57)

Ainda em 1932, durante a Revolugdo Constitucionalista, os diretores da
Record organizaram a primeira cadeia de emissoras do pais com a Radio Cruzeiro
do Sul, a Radio Educadora e a Radio Sao Paulo, no intuito de irradiarem as noticias
da revolugao em primeira mao, levando a projecdo da radio paulista por todo o
Brasil, ampliando ainda mais seus ouvintes.

A medida que se dava essa ampliagdo, surgia a necessidade de novas
instalagdes para suprir o nimero crescente de ouvintes participantes dos programas
de auditério. E interessante observar um fato que confirma o carater diferenciado da
Radio Record com relagao as emissoras paulistas naquele periodo. Em sendo uma
fase de aproximagdo com o povo, as radios cariocas transformavam seus espagos
fisicos de forma que pudessem direcionar seus programas para as grandes
camadas, trazendo o povo para seus espetaculos.

Ja, em Séao Paulo, a preocupagao era a de manter salas luxuosas, buscando

atrair principalmente a elite paulista. (TINHORAO, 1981, p. 52) Diferentemente das

radios paulistas em geral, a Radio Record seguiu a mentalidade carioca ao alugar,
em 1940, o salao do Hotel Esplanada para realizar seus programas de auditério,
atraindo principalmente as camadas mais populares para sua programagao.

Esses programas de auditério, além de aproximarem o publico de seus
artistas preferidos, estimulavam a popularizagao da musica brasileira, uma vez que
os cantores gravavam e vendiam a musica popular brasileira, conforme explica
Caldas: “[...] o radio e a musica popular brasileira estdo para os anos trinta e
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quarenta assim como a novela das oito estd para a década de 1980 e 1990".
(CALDAS, 1995, p. 59)

A concorréncia tornou-se cada vez mais acirrada, obrigando o empresario
Paulo Machado de Carvalho a comprar, em 1944, as radios Séo Paulo e
Bandeirantes, e a Pan-Americana, em 1945, e, unindo-as a Record, formar o Grupo
Emissoras Unidas. Com esta unido, que fazia frente ao Grupo Emissoras
Associadas, formadas pelas radios Tupi e Difusora, novos programas eram criados e
distribuidos entre as emissoras que mantinham um carater especifico de
programacgao (CAMPOS, 2004).

A Radio Pan-Americana, por exemplo, tinha a programag¢ao dedicada aos
esportes, a Radio Sao Paulo era especializada em novelas e a Radio Record
mantinha a sua programacgdo dedicada ao lazer do ouvinte, com programas
humoristicos e, principalmente, musicais, divulgando cartazes e langando novos
conjuntos musicais.

A partir desta unido, a Record conseguiu se manter em primeiro lugar no
ranking como “A Maior”; porém, essa situagdo comegou a mudar de figura no inicio
da década de 1950 com a inauguragéo das emissoras de televisao, inaugurando um
periodo de instabilidade geral para todos os profissionais das radios.

A TV Record, inaugurada em 27 de setembro de 1953, passou a ser o foco de
atencao de seus proprietarios, que nela injetaram todos os esforgos em alcancgar as
pioneiras TV Tupi (inaugurada em 18 de setembro de 1950 e a TV Paulista, em 14
de margo de 1952). Ao contrario do que pensava a maioria dos artistas da radio, a
TV buscava, em seu inicio, incluir em sua programagao novos atrativos; porém, sem

aproveitar o elenco de artistas radiofénicos. Armandinho, por exemplo, apenas em

1956 foi chamado a participar do programa semanal Retrato Musical do Brasil®.

Mais uma vez, agora com o intuito de conter o inevitavel declinio de audiéncia,
a Radio Record inaugurou novos programas, porém buscando atingir diretamente o
sentimento dos ouvintes, abordando temas realistas, como a denlncia do
preconceito racial, a desigualdade, a fome, o desemprego e a criminalidade.
Programas como “A aurora sem destino”, no qual o diretor do Abrigo de Menores
narraria histérias de criancas abandonadas, afetavam diretamente a maioria da
populagéo.

% 7 dias na Tv. Semana de 2 a 8 de janeiro de 1956. Ano IV n 175. Arquivo Armandinho.
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Ainda assim, perdendo a concorréncia para as emissoras televisivas, em 1959,

a Record fecharia as portas do estudio, transferindo seus microfones para o prédio
da TV Record. (CAMPQOS, 2004, p. 308)

Em vista da grande rotagdo de musicos e conjuntos entre as radios

componentes das Emissoras Unidas, a permanéncia de Armandinho frente ao

Regional da Record o tornara conhecido como “o0 mais antigo da emissora”, tendo
sido homenageado quando do aniversario desta, em 1947, conforme carta a seguir:

—

PR-A5 PR.BO  PR-H7 PR-HO

RADIO SAO PAULO RADIO RECORD | RADIO PANAMERICANA RADIO BANDEIRANTES

DEPARTAMENTO DE PUBLICIDADE

RUA QUINTINOBOCAIUVA, 22 - FONES: 3.8635 - 3-5516

MARGO, 6, 1947

Illmo. Snr.
Armando Neves
Radio Record
CAPITAL

Prezado Senhor:

Dezesels anos como auxiliar das EMIS-
SORAS UNIDAS conta Vg 8. a partir desta data,-aque
nao poéde passar despercebida pelos seus Diretores,
aque a assinalam com real aprego e manlfestam seu
vivo agradecimento pela sua operosidade em favor
dog interesses a seu cargo, cuja responsabilidade
tem sabido avallar.

Por certo seus colegas participam
desta alegria, que deixa de ser da Diretorila das
EMISSORAS UNIDAS, para ser de todos aqueles que
compoem seus diversos guadros de funcionarios,do
mais alto ao de menor categoria.

Aqul ficam, com os agradecimentos
da Diretoria, os votos das EMISSORAS UNIDAS para
que a sua constante e leal colaboragao se faga
sempre gentir, abrindo-lhe as portas para novos
e mals elevados encargos.

Atenciosamente

Carta das Emissoras Unidas — Arquivo Armandinho

AVA
AVAVA)

cm 1 2 3 4 5 6 7 Eunesp“. 12 13 34 15 Te T7 18



Apesar de compor o quadro de artistas da Record desde 1928, apenas em 16
de outubro de 1930 Armandinho obteve um primeiro registro oficial, expedido pelo
Gabinete de Investigagbes de Sao Paulo, que o reconhecia como empregado da
Radio Record, onde trabalhava até “as 23h00 mais ou menos”.* Participava
intensamente da programagao, inclusive em irradiagdes pioneiras, como o0 programa
em homenagem a Jodo Pernambuco® transmitido em 1929, no qual, apresentando
mais uma faceta de seu ineditismo, a emissora teria deixado o microfone aberto
durante todo o programa. Neste, com duragdo de duas horas, foram apresentados
solos de Jodo Pernambuco, cangées de Catulo da Paixdao Cearense, anedotas

caipiras, “enfim, tudo quanto se refere a uma reunido de rapazes®”. Do programa

participaram, além do convidado, alguns musicos da Radio Record, dentre os quais
O grupo “Os Trés Sostenidos”, composto por José Mello, Theotonio Corréa e Joao
Avelino, o cantor Arnaldo Pescuma, Barreto e Paraguassu.

Antes de adentrarmos em suas atividades como artista da radio, abordaremos
o Primeiro Concurso de Mdsica Brasileira, um marco na vida profissional de
Armandinho.

1.2.3 O Primeiro Concurso de Musica Brasileira

Entre os meses de margo e maio de 1931, a Radio Educadora, em conjunto
com o jornal A Gazeta, elaborou o Primeiro Concurso de Musica Brasileira, evento
este que, a nosso ver, influenciou profundamente o cotidiano das radios, dos
ouvintes e, principalmente, dos proprios artistas a ele concorrentes.

Segundo as regras do concurso, seu objetivo era promover a divulgagao de
musicos paulistas oferecendo aos vencedores, além de um prémio em dinheiro,
talvez o de maior importancia, a firmagdo de um contrato anual com a Radio

Educadora, ou seja, a profissionalizagao.

* Documento de Identidade. Arquivo Armandinho.

® Jodo Teixeira Guimaraes (1883-1947). Violonista pernambucano, atuou como integrante do conjunto
Os Oito Batutas em 1922 e, como compositor, deixou uma obra significativa para violdo solo
composta de choros, maxixes e outros géneros da musica popular brasileira.

® Radio Sociedade Record. Jornal s/ identificagdo.S&0 Paulo, Dezembro de 1929. Arquivo
Armandinho.
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Vejamos o regimento do concurso:

Bases e prémios do Grande Concurso de Musica Brasileira.

O presente certamen sera regido pelas seguintes disposic¢oes:
a. Os concorrentes poderao ser de ambos 0s sexos.
b.  Poderao pertencer a qualquer sociedade musical.
c.  Serao brasileiros domiciliados no estado de Sao Paulo.
d. Ao alcangarem o numero de mil votos ficam na obrigagao de
tomar parte em uma irradiagado da PRAE para sua melhor
identificagao com o grande publico.
e. Para efeito deste concurso, fica a musica popular classificada
em musica “lieder” (cangdes, etc.) e musicas regionaes (sambas,
maxixes, etc.) havendo um vencedor para cada classe.
f. O presente concurso extende-se por todo o estado de Sao
Paulo e a elle poderao concorrer amadores e profissionais.
g. Este concurso encerrar-se-a no dia 30 de Abril vindouro.

A Radio Educadora firmara com os intérpretes vencedores um
contrato anual, que constara de uma irradiagao por semana,
podendo os mesmos, em grupo, ou separadamente, firmarem os
contratos que quiserem com as sociedades de musica, radios ou
discos do paiz e independente de qualquer compromisso. A0S
compositores a Radio dara uma lembranga de 1.000$000, que sera
oferecida a cada um dos vencedores’.

Nao podemos esquecer que a maioria dos musicos, profissionais ou nao,

pertencia as sociedades musicais e que, se para eles o concurso se apresentava

como possibilidade de profissionalizagdo, para as emissoras representava a

oportunidade de descobrir instrumentistas, cantores e compositores que pudessem

compor seus quadros artisticos, pratica unanime entre as emissoras nos anos

seqguintes. Além disso, o concurso estreitou e ampliou a relagao entre os ouvintes e

a emissora, uma vez que estes participavam ativamente, manifestando o seu voto

por meio de cartas e acompanhando a contagem de votos publicada diariamente no

jornal. Também era através do jonal que os ouvintes se manifestavam dando

opinides sobre o concurso e sobre a situagdo da musica brasileira, como o seguinte

comentario:

E simplesmente grandiosa a acgdo benéfica desse jornal, com
respeito as musicas nacionaes, e creia que, até hoje, vivemos na
mais completa obscuridade, cultivando somente pegas alheias, isto
é, obras estrangeiras, tangos e fox-trots.?

"Bases e prémios do Grande Concurso de Musica Brasileira. A Gazeta. Margo, 1931. Arquivo

Armandinho.

® Grande prémio de musica brasileira. A Gazeta. Margo ou Abril, 1931. Arquivo Armandinho.
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As categorias musicais existentes no concurso e a quantidade de
concorrentes nos mostram a amplitude do movimento musical na cidade no inicio da
década de 1930. Estas incluiam: violino, piano, bandolim, clarineta, bateria, flauta,
saxofone, violdo, trombone de vara, piston, banjo, cavaquinho, cantor de musicas
lieder®, cantor de musicas populares, cantora de musicas populares, declamadores,
declamadoras, compositores lieder e compositores populares.

Lembrando ser este um periodo de transigao profissional para os artistas que
até entdo atuavam em cinemas e teatros, ndo temos divida de que o referido
concurso foi de extrema importancia tanto para musicos ja experientes quanto para
os amadores em busca de oportunidades profissionais. Como dependiam dos votos
dos ouvintes, os artistas que ja atuavam na cidade na década de 1920, portanto ja
conhecidos do publico, figuravam como candidatos ja nas primeiras contagens de
votos, como os cantores Raul Torres, Pilé, Paraguassu e Barreto, e os violonistas
Armandinho e Larosa Sobrinho. Entre os musicos mais jovens, encontramos o nome
de Garoto, com apenas 16 anos de idade, concorrendo ao lado de Zezinho

(companheiro de Armandinho na Record entre 1937 e 1939) na categoria banjo. E

interessante notar, também, que os musicos podiam concorrer nas varias categorias
em que atuavam, como Nabor Pires Camargo (1902-1996), clarinete e compositor
de musicas populares, e Vicente de Lima, flauta e compositor de lieder.

Além da contagem de votos ser publicada diariamente no jornal A Gazeta,
breves biografias dos musicos que se mantinham entre os primeiros colocados eram

I'°, aumentando ainda mais seu prestigio

publicadas dias antes da apuracao fina
perante o publico. O numero de votos atesta a adesao de sua participagdao no
concurso - o compositor Sivan, um dos recordistas de votos, iniciou 0 concurso com
menos de 2.000 votos e terminou somando mais de 140.000 votos. Armandinho,
sempre entre os primeiros colocados na categoria violdo, iniciou o concurso também
com menos de 2.000 votos, alcangando mais de 40.000 ao final, obtendo a segunda
colocagao.

Na apuracgéao final, publicada em 09 de maio de 1931 pelo jornal A Gazeta,

foram formados o Primeiro e o Segundo Conjunto Artistico Paulistano, compostos,

° Apesar de estar relacionada a musica alema, no Brasil e na epoca em questao, o termo lieder era
utilizado para designar cangdes de carater erudito, como trechos de éperas, diferenciando-as das
cangdes populares.

A biografia de Armandinho foi publicada em 27 de margo de 1931. Jornal A Gazeta. Ver anexo
iconografico.
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respectivamente, pelos primeiros e segundos “azes paulistas da musica brasileira”,

como segue:

Categorias Primeiro Conjunto Segundo Conjunto
Artistico Paulistano Artistico Paulistano

Violino Alberto Marino Ernesto Trepiccioni
Piano Odmar Amaral Gurgel Gad) Norberto Bastos
Flauta Salvador Cortese Vicente de Lima
Saxofone José da Silva Pecci
Violao Larosa Sobrinho Armandinho
Trombone José Nicollini José Magalhaes
Piston Clévis J. Serafini
Banjo Zezinho Luiz Buono
Cavaquinho Pinheirinho Cyro Lima
Bandolim Cardia Ledncio Carvalho
Clarinete Nabor Pires Camargo Luis Argento
Bateria José Maria Alcides Bizzochi
Cantor lieder Edgar Arantes Arnaldo Pescuma
Cantor popular Motta da Motta Paraguassu
Cantora popular Maria Antonieta Pereira Elizinha Pieroti
Declamadora Rodophi Augusta Maria de Lourdes Antunes
Declamador Aldrovando Srosopi Cherubin Corréa
Compositor lieder Sivan Eduardo Dohmen
Compositor popular Ponzio Sobrinho Roberto Splendore

Menos de um més apds o término deste concurso, no dia 1° de junho de
1931, Armandinho obteve seu registro pela Radio Record em carteira de trabalho e,
finalmente, com a discriminagéo de sua profissao: “musico”. Junto com ele foram
contratados pela mesma emissora Nabor Pires Camargo ao clarinete, Francisco
Lima ao violao e Pinheirinho ao cavaquinho, todos vencedores do concurso,
constituindo a primeira formagao do conjunto que viria a ser conhecido e prestigiado
como o Regional da Radio Record. (BERNARDO, 2002, p. 50)

1.2.4 O artista de radio na programacao e outras apresentagoes

Armandinho, agora oficialmente um artista de radio, inicia, a nosso ver, um
dos periodos mais produtivos de sua carreira como instrumentista, aproveitando
todas as possibilidades geradas pelo convivio no ambiente radiofénico. Acreditamos

que o contato com instrumentistas variados, as oportunidades de acompanhar os
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grandes “cartazes” que surgiram nos anos seguintes e a sua atuagdo em varias
formagdes instrumentais definiram sua personalidade musical e profissional.

Naquele periodo, a programag¢ao musical, principalmente a noturna, era
variada e incluia varios géneros de musica, como o jazz e a 6pera, sempre, porém,
intercalados com musica popular brasileira. Como as irradiagbes eram ao vivo, 0s
musicos ficavam a disposigao da emissora durante todo o periodo para serem
inseridos na programagao, proporcionando o contato com diversas linguagens e
geéneros musicais.

Podemos observar em um programa de 17 de novembro de 1931, quando
Armandinho atuava como solista e acompanhador, apresentando-se em pequenas

entradas de quinze minutos, executando inclusive composi¢ées proprias:

Das 20h as 20h15 - Grupo Regional e numeros de canto pela
Srta.Rachel de Freitas: a) Armandinho - De malandro, ndo quero
mais saber; entre outros.

Das 20h45 as 21h - Grupo Regional e Srta. Rachel de Freitas.

Das 21h30 as 21h45 — Grupo regional e Alonsito: a) Dolores —valsa
pelo Alonsito; b) Armandinho — Frd da Saudade'; c) [...] d) solo pelo
Armandinho.

Das 22h15 as 22h30 — Grupo Regional e Companhia™.

A medida que crescia o nimero de ouvintes, aumentava a concorréncia entre

as emissoras e, conseqiientemente, o espago para a musica brasileira, que era tida

como a grande atragdo para os ouvintes. Em outro programa de 1933",

observamos ja uma consideravel alteragao na programacdo com relagdo a
quantidade e variedade dos programas, privilegiando a musica brasileira e, a nosso
ver, como reflexo direto do Primeiro Concurso de Musica Brasileira de 1931, o
aumento de musicos atuantes na programacgao. “Das 17h15 as 17h30: programa dos
compositores Armandinho e Barreto com grupo regional e Barreto”."

Com o aumento da concorréncia, as emissoras aproveitavam os artistas fixos
fazendo-os transitar entre os varios géneros de programas criados, desde os
direcionados as pequenas comunidades de imigrantes aos programas sertanejos,
esportivos e humoristicos, entre outros. Ainda em 1933, a Radio Record, sempre

pioneira, criou o primeiro programa humoristico da radio brasileira, O Hora X:

" Composi¢ao de Armandinho gravada por Cascatinha e Inhana na década de 1950.
'2 Arquivo Armandinho.
'3 Arquivo Armandinho.
% Arquivo Armandinho.
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O Hora X nasceu para espantar a tristeza banal do paulista [...] A
alegria é a victéria natural do homem sobre a vida. Todo vencedor ri,
se souber vencer. A inversa também é verdadeira. Todo homem que
ri € um vencedor. [...] A Hora X ja venceu. Derrubou a neurasthenia
quase invencivel do paulista.'

Nesse programa, do qual participavam os integrantes do Regional da Record
de 1933 - Pinheirinho ao cavaquinho, Nestor Amaral ao bandolim, Armandinho e
Hernest Blotta aos violdes, ao lado da cantora Helena Pinto de Carvalho e do
apresentador César Ladeira - o objetivo era, além de fazer o ouvinte se divertir com
os “numeros leves, boas piadas e bom humor” e obviamente boa musica, buscar sua
“hora de successo”.

Aléem dos programas radiofénicos, Armandinho reunia varias formacoes
instrumentais e se apresentava em espagos promovidos por entidades particulares.
Segundo pudemos notar, os programas apresentados nesses espagos seguiam o
formato dos programas radiofonicos, cinemas e teatros, nos quais os artistas,
musicos, cantores e declamadores se intercalavam, mesclando obras de géneros e
caracteres distintos. Vejamos, a seguir, alguns programas dos quais fez parte.

Em maio de 1931, apresentou-se na Sociedade Cadima, em um programa
variado, executando duas composi¢des proprias: Apanhei-te Nazareth, composicao

editada pela Bandeirante Editora Musical com o nome de Recordando Nazareth'®, e

Gemidos de um Coragao'’, ao violdo solo.

No mesmo més, partiu em excursdao pelo interior, integrando o grupo de
Paraguassu, o Conjunto Verde-Amarelo. Vale reproduzir nota em jornal também de
maio de 1931:

O GRUPO VERDE AMARELO - Em excursao pelo interior paulista,
seguira amanha para Sorocaba, Itathui, Rio Preto, Mirasol, etc., o
applaudido conjuncto Verde Amarelo, composto de Paraguassu,
Barreto, Attilio Grany, Garoto, Armandinho e Sampaio. [...] os
elementos do Verde Amarelo sao todos elles figuras que vivem
dentro de nossa admiragdo. Quer atravez de suas optimas
gravagoes, quer atravez de suas musicas, quer no palco, quer na
estima popular, sao nomes que pairam na primeira plana de nossos

'° P4gina de revista sem identificagéo, janeiro de 1933.
' Informagao obtida nas anotagdes de Olavo Nunes. Arquivo Armandinho. Em algumas breves
biografias de Armandinho, consta que este chegou a tocar com Nazareth, porém ndo encontramos
p?enhum documento escrito ou sonoro que comprove esta afirmagao.

Obra considerada perdida, pois ndo encontramos nenhuma outra referéncia a ela.
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artistas. [...] Armandinho, violonista de real popularidade entre
nés, é um solista primoroso e um acompanhador segurissimo
[destaque nosso]. Figura de renome da histéria da musica regional
em Sao Paulo, Armandinho é o violao do segundo Conjunto Artistico
Paulistano da Gazeta.'®

Nos dias 23 e 24 de abril de 1932, participou da Feira de Vaidades em
comemoragao a reabertura do Teatro Apolo, integrando o regional, “um dos nimeros
mais interessantes”, ao lado de Paraguassu, Pinheirinho, Januario e coro.

Em maio do mesmo ano, apresentou-se ao lado de Barreto e Chaves, sob o
nome de Trio Brasileiro, no Teatro Municipal de Sao Paulo. O evento denominado
Recital do “Conjuncto de Artistas de Radio” teve como chamada “Todos os artistas
que tomam parte neste recital tem discos gravados das musicas executadas. — a
venda na Casa Mascote”.

Em setembro de 1932, apresentou-se com o “magnifico trio: Barreto,
Armandinho e Pinheirinho”, na Associagdo Athlética Estrella de Ouro, apresentando
cateretés, sambas e emboladas.

Em outubro do mesmo ano, apresentou-se na Uniao Catholica Santo
Agostinho acompanhando a cantora Rachel de Freitas, executando cangodes

regionais, ao lado de Pinheirinho. Consta do programa Grupo Regional dos

Senhores Armandinho e Pinheirinho.
Em 19 de fevereiro de 1933, apresentou-se em Araraquara ao lado de
Benedito Chaves, da Radio Cruzeiro do Sul, acompanhando a cantora Helena Pinto

de Carvalho, executando o seguinte programa:

Primeira Parte: Segunda Parte: Terceira Parte:

Maria — cancdo - Ary Fro de Ipé - cangao - Carnaval 1933
Barroso Bonfiglio Linda morena —
marchinha — Lamartine
Benedicto Pretinho — A bahiana tem cocada — typyco Babo
céco - Joubert de - AryKemer
Carvalho
Fita Amarela — samba -
Felicidade — cangdo — Menina que tem uma pose — Noel Rosa
Aymberé samba - L. Babo

Praga - samba - Quem me compreende - A tua vida é um segredo
Aymberé cangao — Ary Barroso — samba saudoso -
Lamartine Babo

'® O Grupo Verde-Amarelo. Jornal sem identificagao, em maio de 1931.
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Brincando com fogetao

cancao — M. Grau Vae haver barulho no Formosa — marchinha -
“chateau” samba — Noel Rosa Lamartine Babo

Cadé minha pomba

rola - céco Eu viuma lagartixa — embolada Segura esta mulher —

pernambucano — N.N  — Hekel Ary Barroso.

Em setembro de 1933, novamente acompanhando Helena Pinto de Carvalho,
ao lado de Chaves, da Radio Cruzeiro do Sul, apresentou o seguinte programa, que

era intercalado por declamadores:

A tua vida é um segredo — samba —Lamartine Babo
Caboquinha — cangao — Joubert

Coco da minha terra — Hekel Sapoty — choro cangédo — M. Grau
Morena cor de canella — samba — Kermner

Favella —samba cangao estilo carioca — Hekel

Loura e Morena — fox — Tapajos

Branca das neves — tango cang¢ao — Amaral

Moleque indigesto — marcha digestiva — Lamartine Babo

Eu vi uma lagartixa — embolada — Hekel

Observando o repertério executado nos programas apresentados, podemos

verificar a versatilidade de atuagao de Armandinho com relagdo aos géneros da

musica brasileira e as diversas formagdes instrumentais com as quais atuava, das

emboladas e cocos aos sambas e choros, e se apresentando com regional, solo,
duo ou trios.

Em novembro do mesmo ano, apresentou-se no salao da “Escola Dominical
da Egreja Presbiteriana”, ao lado de Zezinho, acompanhando o cantor Januario de
Oliveira, novamente em programa variado.

Os artistas radiofonicos, sempre em contato direto com o publico, tornavam-
se verdadeiros garotos-propaganda das emissoras. Associando suas imagens a
elas, representavam sua qualidade e suas novas conquistas tecnoldgicas. Em 1934,
o jornal O Malho” fez circular uma edigcdo especial sobre os artistas e a
programacgao da Radio Record, ja conhecida como a “Voz de Sao Paulo”, na qual ha
uma foto de Armandinho com os seguintes dizeres:
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Diante do modernissimo microphone “moviecord”, da Record, a figura de
Armandinho, o violonista que a cidade toda escuta com prazer. A terra
que ja deu Canhoto ao Brasil, continua produzindo “astros” do nosso
mais caracteristico instrumento. E Armandinho, pela téchnica e pela
inspiragdo pode sem duvida alguma figurar como “astro” na galeria de
artistas regionais da “Voz de Sao Paulo”.

Outra formagao também utilizada como chamariz foi o Trio da Record, formado
pelos integrantes do regional da emissora, Armandinho, Zezinho e Anténio Rago, que
durante o ano de 1937 possuia programas exclusivos nos quais “esse admiravel trio

irradiou programas em conjunto e de solos que se tornaram inesqueciveis pela
n 19

técnica e pelo repertério”.

'® Jornal Folha da Noite, 1937.
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Também é deste ano a Unica fotografia que encontramos, na qual pudemos

identificar todos os componentes do Regional da Record de 1937: Armandinho e
Antonio Rago - violdes; Zezinho - cavaquinho e violdo tenor; Ernesto - flauta; Sute e
Penosa - ritmos.

',:-1 Record possue um notavel conjuncto regional. Ahi estio os seus

companentes.




Como ja referimos anteriormente, alem da oportunidade de atuar em outros
espacos de lazer, o ambiente radiofénico também propiciava aos musicos o contato
com atores, declamadores, enfim, uma grande quantidade de artistas de varios
géneros que despontavam naquela época. A musica brasileira ganhava mais espago
com o aparecimento dos “cartazes”, e as emissoras praticavam um verdadeiro
intercambio entre os artistas de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro.

Com a inauguragdo da Radio Nacional, em 18 de setembro de 1936, iniciou-
se, ainda em pequena escala, uma verdadeira migragéo dos profissionais paulistas
da musica para o Rio de Janeiro, fato este que, segundo o autor Campos, teve o seu
lado positivo, obrigando as emissoras paulistas a “elaborarem programas mais
criativos para chamarem a atengdo do publico”. Dentre os musicos que partiram para
o Rio de Janeiro estava o Maestro Gad, que assim definiu as diferencas entre os

programas paulistas e cariocas:

Acho os programas de S&o Paulo mais variados. As estagGes
procuram sempre novidades ou artistas novos. E necessario variar
muito para chamar a atengao do ouvinte paulista. (CAMPOS, 2004, p.
270)

Talvez por estar estabelecido profissional e financeiramente em Sao Paulo -
lembremo-nos, aqui, do seu emprego publico —, Armandinho foi um dos unicos
musicos de destaque que ndao migraram para o Rio de Janeiro. Acreditamos, alias,
que todo esse movimento migratério de artistas, principalmente de seus
companheiros, tenha contribuido para sua fixacdo na fungdo de chefe do regional,
conquistando prestigio e confianca da emissora e um respeito hierarquico entre os
musicos, pois passou a ser o integrante mais antigo, se nao o unico, a permanecer
durante toda a carreira no mesmo regional. Nao é por acaso que, a partir de meados
da década de 1930 e inicio de 1940, o Regional da Record passou a ser conhecido

como o Regional do Armandinho’.

Em depoimento a Olavo Rodrigues Nunes, Armandinho afirmava que muita
gente passou pela sua mao, ou seja, que como chefe do regional teria apadrinhado

muitos musicos.

' Encontramos no arquivo pessoal de Armandinho fotos com dedicatérias de artistas paulistas e
cariocas.
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Na Record? Ah! Passou rapido. Aquela chateacao de durante o dia
na reparticao [publica] ficava pra tras quando eu ia a noite para a
radio. Teve gente que saiu por ai, fez sucesso. O Rago, o Aymoré, o
Zezinho, o Garotinho do Banjo [Anibal Augusto Sardinha — Garoto], o
Laurindo [de Almeida], € mais uma turma grande [...] E passou tanta
gente pela minha mao, rapaz!?

O termo apadrinhamento era muito usado quando um musico da casa, no

caso a Record, preparava, estimulava e langava algum outro musico.

O apadrinhamento de carreira € um valor positivo que define relagoes
entre os radialistas. A sua pratica beneficia o padrinho e o
apadrinhado. O numero de artistas que consegue apadrinhar confere
ao profissional a medida de seu prestigio no meio radiofoénico. Para o
apadrinhado é interessante ter seu nome ligado a um profissional
com boas qualidades artistico-profissionais, ou de prestigio.
(PEREIRA, 2001, p. 89)

Alguns artistas, como o cantor Vassourinha® e o violonista Anténio Rago,
tiveram suas primeiras experiéncias radiofénicas por intermédio de Armandinho.
Como nos contou em seu depoimento, Antdnio Rago sempre demonstrou
n &

muito respeito por Armandinho, pois era “o mais velho, o mestre”. “Quem deixou a

marca [referindo-se ao instrumento] dos antigos foi o Aymoré, mas veio depois do

Armandinho, primeiro veio o Armandinho”.* Em 1937, apds retornar de uma

temporada em Buenos Aires ao lado de Amaldo Pescuma, Armandinho convidou-o a
preencher uma vaga surgida em seu regional, no qual permaneceu até 1939,
quando se transferiu para a Radio Tupi.

Como integrantes do grupo Chordes Sertanejos, idealizado por Armandinho e
Raul Torres, Garoto e Aymoré se conheceram e formaram uma dupla que, como ja
referimos anteriormente, predominou no cenario musical brasileiro na década de
1930. Em 1933 foram convidados para formar o Regional da Radio Kosmos, que iria
oficialmente ao ar em 1934. Viajaram juntos por varias capitais brasileiras e a
Argentina, sempre, porém, com a base profissional em Sao Paulo. Fizeram parte do

2 «“Armandinho, chorao paulista coragao brasileiro”. In Urubu Malandro, Sao Paulo,agosto de 1978, p.
9.

® Vassourinha — Mario Ramos (1923-1940).

* Depoimento de Anténio Rago, 27 de margo de 2003.
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elenco do filme “Fazendo Fita”, de Vittorio Capellaro, ao lado de Paraguassu,

Alzirinha Camargo e outros artistas, interpretando sucessos do radio”.

Em 1936, como chefe do regional, Armandinho indicou o duo para
acompanhar os “Quatro Ases Cariocas” — Silvio Caldas, Nono (Romualdo Peixoto),
Luiz Barbosa e Araci de Almeida —, que passavam por Sao Paulo para cumprir
temporada na Record, sendo acompanhados pelo Regional do Armandinho. O
sucesso foi tal que Ihes rendeu um convite muito importante para sua carreira: a ida
para o Rio de Janeiro.

Outro artista importante que teria sido preparado por Armandinho foi Mario
Ramos, ou Vassourinha®, cantor negro que comegou ainda crianga como office-boy

da Record.

Pois € baixinho! [referindo-se a Olavo] A unica coisa que nao me
conformo até hoje € com Vassourinha. Coitadinho! Se nao tivesse
ido tao cedo, seria melhor, mas muito, muito mesmo, superior aquele
cavalo do Chico Alves. Quantas vezes aquele menino cantou ali
naquele canto — aponta com a piteira para um canto decorado com
teias de aranha — e pediu que eu lhe ensinasse mais bossa, mais
molejo. Nao foi Alipio?’

Utilizamos este depoimento para abordar um aspecto importante para
entendermos um pouco mais o cotidiano de Armandinho. Desde que se mudou para
Sao Paulo, por volta de 1921, estabeleceu-se no bairro do Glicério, na Rua do
Glicério, n° 348, onde permaneceu até 1974, portanto dois anos antes de sua morte.
Nessa casa, na qual viveu com seu irmao Alipio Neves, realizavam verdadeiros
encontros musicais, nos quais Alipio, que cozinhava muito bem, encarregava-se da
comida e Armandinho, da musica. Além de Vassourinha, sua casa era freqliientada
por varios musicos de sua geragao e musicos mais jovens que vinham aprender com

0 “mestre”.

Geraldo Ribeiro: La todo dia tinha sarau na casa dele. Era choro o dia
todo. O dia todo nao. A tarde comegava, as pessoas iam Ia [...]
Quem voceé lembra de ter visto na casa dele?

SANTONIO, Irati & PEREIRA, Regina. Garoto - Sinal dos tempos. Rio de Janeiro: Funarte, 1982. p. '®

® Revista sem identificagdo, com anotagdo manuscrita da data: margo de 1937. Arquivo Armandinho.
" “Armandinho, chorao paulista, coragao brasileiro”. In Urubu malandro. p. 9.
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Por exemplo: o Rago ia sempre la, o Vital Medeiros, Alfredo
Scupinarri, o que foi meu professor Oscar Magalhaes Guerra, enfim,
esses violonistas de Sao Paulo [Geraldo Ribeiro refere-se ao inicio
da década de 1960].

Quem freqiientava a casa dele?

RAGO: Todo mundo. Todo mundo. O pessoal ia l& mesmo, os
cantores, cantoras. E & a gente fazia a festa. Os violonistas [em
geral]. O Geraldo [Ribeiro] chegou até morar na casa dele. As vezes
vinha gente que nao tinha dinheiro para ficar no hotel e ia pra casa do
Armandinho.

SIMOES: Mas eu encontrava com o Garoto, ele ia tocar nessas
mansodes aqui em Sao Paulo. Ele morava no Rio e vinha tocar aqui e
eu ia com ele também. E muitas vezes quando eu me despedia dele
eu dizia: "aonde vocé vai agora?” G: “vou a casa do Armandinho”, R:
“fazer o qué?”, G: “pegar musica”. O Armandinho passava para ele
de ouvido, né?, e o Garoto pegava com aquela facilidade que ele
tinha e tocava muita coisa do Armandinho. Mas o Garoto freqlentava
a casa do Armandinho para pegar as composigdes dele, ele gostava
muito das musicas do Armandinho [década de 1940].

Assim como na casa de Amandinho, esses encontros informais chamados
“roda de choro” aconteciam em outras residéncias e cumpriam a fungdo de
“auténticas escolas populares de musica e local permanente de exercicio autodidata,
decisivo para os instrumentistas sem educagao musical formal”. (MORAES, 2000, p.
251) Os musicos participavam das rodas de choro tocando ou, como diria Antonio
Rago, “se encostando”, ou seja, apenas ouvindo os musicos mais experientes
executarem um amplo repertério composto de choros, valsas, maxixes, entre outros
géneros brasileiros, como forma de aprimoramento musical.

De vital importancia para a divulgacao e sobrevivéncia do choro nas décadas
de 1910 e 1920, as rodas de choro geraram os étimos instrumentistas que ocuparam
os espacos de entretenimento que surgiam na cidade, e que a partir dos anos 1930,
como ja mencionamos, deslocaram-se para atividades mais profissionais em
gravadoras, orquestras de radio e grupos que acompanhariam os intérpretes mais
famosos. (MORAES, p. 251)

Porém, nem todos conseguiam sua profissionalizagao, pois, levando-se em
consideragao que as empresas radiofénicas em constante crescimento contratavam

prioritariamente artistas que faziam sucesso, ou seja, cantores e intérpretes, a

grande maioria dos instrumentistas exercia outra profissao durante o dia e apenas a

noite se transformava em musicos populares de bandas, cinemas, teatros e rodas de

choro.
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Em um levantamento realizado por Vinci de Moraes na década de 1930, a
cidade contava dez nucleos de choro, distribuidos por seus bairros centrais,
incluindo a casa de Amandinho. (MORAES 2000, p. 277)

Adentrando a década de 1940, com o radio consolidado e completamente
presente no cotidiano do paulistano, as radios Record e Nacional, do Rio de Janeiro,
firmaram um convénio estabelecendo, agora oficialmente, um intercambio de artistas
entre elas, (CALDAS, 1995, p. 62) possibilitando aos ouvintes paulistas um maior
contato com as grandes “estrelas” que despontavam no Rio de Janeiro, e tambem
aos musicos das emissoras paulistas a possibilidade, agora com maior intensidade,
de se apresentarem ao publico carioca.

As emissoras, com um carater cada vez mais comercial, multiplicavam-se no
Rio de Janeiro e em Sao Paulo, e o programa de auditério passava a ser, naquela
década, o grande arrecadador de ouvintes, agora presentes nas emissoras em
transmissoes realizadas ao vivo.

O Rio de Janeiro, como principal centro cultural do pais, representava uma
possibilidade de melhoria ndo sé financeira, mas também de realizagéo profissional
para os artistas paulistas. Assim, a migragdo para o Rio de Janeiro iniciada na
década anterior era uma trajetéria quase 6bvia para o artista em busca de um maior
reconhecimento. Assim se deu com Garoto, Aymoré, Anténio Rago, Laurindo de
Almeida (1917-1995) e tantos outros musicos.

Com a divulgagdo da musica brasileira nos Estados Unidos, através de
Carmem Miranda e o grupo Bando da Lua em 1939 e 1940, abriu-se aos musicos
brasileiros outra possibilidade profissional, a América, onde, além de trabalharem em
emissoras radiofénicas, participavam de fiimes e espetaculos musicais. Para la
foram Garoto, Romeu Silva e sua Orquestra, da qual fazia parte seu antigo

companheiro Zezinho®. Em correspondéncias mantidas entre Armandinho e Zezinho,

podemos observar através de seus relatos a quantidade de trabalho oferecida em

terras norte-americanas:

Aqui ja toquei em quase todas as estagbes de radios cujos prefixos
sdo K.P.O e KP.F. Ja trabalhei em diversos filmes da Fox e
Universal e ontem terminei um short tocando um ndmero brasileiro

8 ANTONIO, Irati & PEREIRA, Regina. Garoto - Sinal dos tempos. Rio de Janeiro: Funarte, 1982.
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junto com a orquestra de Henry King, que aqui € bem popular em
temas latino-americanos, como eles dizem.

1.2.5 Os musicos acompanhadores: caminho para o anonimato

O Bando da Lua, um dos primeiros conjuntos vocais brasileiros, foi formado
em 1931 contando mais de vinte integrantes, com o nome de O Bloco do Bimbo. Em
1933, com apenas seis integrantes, o grupo gravou pela Odeon, tornando-se um
conjunto de nome, reconhecido por seus inovadores arranjos vocais e por sua
preocupagdo com elementos relacionados a cena, como figurinos e pequenas
coreografias, durante as apresentagdes. Apresentava-se em varios paises da
América Latina, sempre com sucesso absoluto. Em 1934, trabalharam ao lado de
Carmem Miranda, participando dos filmes “Al6, Ald, Brasil” e “Banana da Terra”.

Sendo um conjunto de renome, apesar de realizarem alguns nimeros juntos,
recusaram a participagdo como acompanhadores de Carmem Miranda em 1938 na
Argentina, pois “naquele tempo havia aquele preconceito idiota de que conjunto de

nome n&o podia ser acompanhador, coisa assim”.'® Finalmente em 1939 e 1940

tornaram-se os meninos da “Pequena Notavel”, tendo viajado aos Estados Unidos.

Ao contrario da década de 1920, da qual pudemos identificar todos os
integrantes dos conjuntos que ja referimos, essa preocupagdo em nao serem
conhecidos como meros acompanhadores tem bastante fundamento naquele periodo
(1930/40), pois quem era reconhecido e valorizado, eram os “cartazes”, ou seja, 0s
cantores e cantoras que traziam o verdadeiro retorno financeiro. Os musicos que os
acompanhavam, e a quem cabia resolver as questées musicais, dificiimente eram
identificados pessoalmente — ndo se conheciam detalhes de sua atuagdo —, mas
apenas como integrantes do regional de alguma radio ou que levasse o nome do
lider, como Regional do Canhoto, do Rago ou do Armandinho, sendo relegados a um
segundo plano tanto em programas de apresentagcdes quanto em registros de
gravacoes.

Waldenir Caldas nos lembra que é nesse periodo, 1940, que os artistas

passaram a ser contratados pelas emissoras em regime de exclusividade, a partir do

° Carta de Zezinho a Armandinho de 1941. Arquivo Armandinho.
' ANTONIO, Irati & PEREIRA, Regina. Garoto - Sinal dos tempos. Rio de Janeiro: Funarte, 1982. p.
33.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 Eunespw. 12 1g 14 15 16 L7 18



qual eles nao poderiam, sem prévia autorizagao, apresentarem-se em qualquer outro
lugar publico. (CALDAS, 1995, p. 62) Se, por um lado, o regime de contratagao
proporcionava maior estabilidade ao musico, por outro, a restricao em se apresentar
desvinculado da emissora estabelecia um empecilho com relagdo as atividades e
projetos pessoais''. Acreditamos que este ndo seria um motivo para que Armandinho
— como para a grande maioria dos musicos acompanhadores —, deixasse de
trabalhar, passando a conviver com — e, sem saber, contribuir para — o0 que seria, a

nosso ver, um dos maiores inimigos desses artistas: o anonimato.

A excecdo de Carmem Miranda, que, como vimos, era acompanhada pelo

grupo O Bando da Lua, a maioria dos “cartazes” contava com a eficiéncia e
profissionalismo dos conjuntos das emissoras locais para acompanha-los em suas
apresentacoes pelas capitais brasileiras. Com um pouco mais de perspicacia,
Garoto, em 1939, aceitou o convite para integrar 0 grupo em sua excursdo aos
Estados Unidos ao lado de Carmem Miranda, desde que tivesse autonomia nas
apresentacoes, aparecendo como solista e tendo seu nome desvinculado do grupo,
ou seja, nos programas de concerto os acompanhadores seriam: O Bando da Lua e
Garoto, garantindo, assim, o reconhecimento de sua carreira independente da
cantora. J4 o Bando da Lua perdeu sua forga como grupo independente, tendo
permanecido sempre associado ao nome da “Pequena Notavel’, dissolvendo-se
apo6s a sua morte.

O cargo exercido por Armandinho como Chefe do Regional, cada vez mais
um grupo acompanhador, exigia bastante responsabilidade de sua parte, pois tinha
como fungdo principal arregimentar os musicos e ensaia-los de forma a estarem
sempre preparados para acompanhar os “cartazes”, ou para preencher possiveis
falhas na programagdo a qualquer momento. Segundo Anténio Rago, sua

competéncia era inquestionavel:

O Armandinho era uma bola, sabe? Eu gostava muito do
Armandinho porque o que ele fazia ao dirigir o conjunto, sabe?, que
cada um que dirige um conjunto, cada um tem um [...] [jeito] e
desenvolve a sua maneira. S6 que ele era um dirigente de muita

" A cantora Inezita Barroso, hoje (2004) apresentadora do programa “Viola, Minha Viola” da TV
Cultura, disse-nos que gravou e se apresentou inimeras vezes com o meigo Armandinho. Portanto,
por desavengas comerciais entre emissora e gravadora, nao era possivel dar créditos das gravagoes
aos musicos nem constar seus nomes nos encartes dos discos. Depoimento informal realizado no dia
21 de julho de 2004 quando da participagao do grupo Choronas (do qual fago parte) em seu
programa Viola minha Viola.
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sabedoria, ele pegava coisas, as vezes uma melodia pequenininha
coisa assim, nossa!, ele fazia coisas, mandava por tal acorde, isso
aquilo e coisa [...] Entao, o regional, eles nao gostam que a gente
fale, mas eu sempre falei, o regional sempre foi o quebra-galho das
emissoras. Sempre foi o quebra-galho. Por exemplo: se a orquestra
vai acompanhar um cantor, as vezes ficava duas, trés horas
ensaiando poucas musicas. E fica 0 maestro, e escreve aqui nao ta
certo, e mexe aqui mexe ali, ensaia e coisa e tal, né? Mas e se de
repente sumir o repertério? As musicas? Ninguém toca. E ai tem que
ser o qué? O regional. Entao o regional [...] Chegava o Orlando Silva,
o Silvio Caldas, qualquer um deles [...] Dez minutos, as vezes cinco
minutos para entrar o programa: “meu Deus, eu vou cantar isso, vé
se é DO se é Ré” eles [os cantores] poem num caderninho, né? Nao
€ que eles estao sabendo se é D6 ou se é Ré. Imagine que o Nelson
Gongalves, uma vez, eu e o Poli dissemos: “vem ca, 6 cartaz, vocé
que é o cartaz, né?, o grande cantor, me diga uma coisa, essa
musica [canta uma melodia] € maior ou & menor? Ai o Nelson
Gongalves: E [...] pode ser que seja maior que seja menor [...], Ai, eu:
Nao, mas eu estou perguntando se € maior ou menor”’, nao sabia
dizer, nao sente e nao conhece. (RAGO, 2003)

Nao temos duvida sobre o aspecto negativo que esta falta de registro
representou e ainda representa para a musica brasileira. Em vista desta caréncia de
informagdes na bibliografia especifica sobre a musica brasileira ou sobre a histéria
das radios, podemos imaginar a quantidade de musicos, acompanhadores ou fixos,
que cairam no anonimato sem que nos chegasse qualquer informacao.

Sabemos, por exemplo, que varios musicos que despontaram no cenario
musical paulista e carioca fizeram parte ou, no caso dos “cartazes”, foram
acompanhados pelo Regional do Armandinho; porém, os registros sao quase nulos.
Alguns exemplos: o flautista Joao Dias Carrasqueira foi integrante do Regional do
Armandinho, porém nao pudemos precisar em qual periodo; consta, em recorte de
jornal de 1949'2, que o Regional do Armandinho acompanhou o cantor Francisco
Alves no teatro Rex para o lancamento dos sucessos do carnaval de 1949;
entretanto, ndo sabemos quais eram os integrantes de entao; em 1946, o Regional

de Armandinho participou de um “grandioso show”'® no teatro Ritz ao lado de

Adoniran Barbosa; no teatro, novamente, nao se sabe quais eram os integrantes.
Como pode-se constatar, o posto de chefe do Regional da Record garantia a

Armandinho um certo status, estabilidade profissional e, principalmente, em sendo

12 Arquivo Armandinho
> CAMPOS JUNIOR, Celso de. Adoniran: Uma Biografia. Sao Paulo: Globo, 2004. p.176
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conhecido como Regional do Armandinho, afastava a possibilidade do completo

anonimato. Talvez, agora concordando com Ronoel Simées, este tenha sido um dos

motivos pelo qual ndo tivesse migrado para o Rio de Janeiro como a maioria dos

musicos paulistas.

Por que nessa época do Armandinho todo mundo ia morar no
Rio de Janeiro? Por que o Armandinho nao foi?

Ronoel Simdes: Bom, ele estava preso aqui no Regional da Record,
ele era o chefe do Regional, acho que ele ndo queria sair, abandonar
o regional, tava ai e ganhava dinheiro, um padrao de vida normal,
acho que ele nédo quis ir ao Rio de Janeiro. O Rio era de fato o lugar
onde o choro, principalmente, tinha muita aceitagdo, se tocava muito
choro, samba, os cantores famosos eram todos de la, né? Mas ele
ndo quis, achou melhor ficar aqui, ja tinha o servigo dele aqui.
(Novembro, 2002)

1.2.6. O movimento da Velha Guarda

A década de 1940 traria ainda modificagdes importantes, principalmente para
0 curso que a musica popular vinha tragcando. Vale lembrar que, na década de
1910, o repertério paulista mesclava géneros rurais e sertanejos com géneros
urbanos, como o choro e 0 maxixe, e que nessa mesma época, no Rio de Janeiro,
nascia o samba. Na década seguinte, conforme afirma Napolitano, o0 samba “descia
o morro”, passando a ser tocado e criado nos botequins, adquirindo caracteristicas
musicais proprias — a sincopa como célula base —, e instrumentais — a inclusdo de
instrumentos de percussao —, e obviamente entrando no circuito comercial, sendo
executado pelas radios, irradiado para todo o pais e constituindo-se definitivamente
como um género proprio brasileiro. (NAPOLITANO, 2002, p. 51)

Com o transito de musicos brasileiros aos Estados Unidos, o crescimento
cultural dos dois principais centros urbanos do pais, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, e
principalmente, com a obrigagdo imposta pela politica de unido cultural de Gettilio
Vargas, na qual a Radio Nacional do Rio de Janeiro devia ampliar o espago na
programagao para os ritmos regionais, abriam-se duas vertentes de influéncias
musicais. Uma, era a tendéncia para a penetragdo de géneros estrangeiros, como a
rumba, o bolero, o cool-jazz e o cha-cha-cha (NAPOLITANO, 2002, p. 57), e outra, o
estimulo para o ingresso de novos artistas que trouxessem ritmos, géneros e

instrumentos de outras partes do Brasil.
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E nesse periodo que chegou ao Rio de Janeiro, vindo do Nordeste, o musico

Luiz Gonzaga, trazendo consigo o género baido, que teve o seu auge de
popularidade na década seguinte, e a sanfona, que apesar de ter sido incorporada
ao instrumental paulista no inicio do século por imigrantes italianos, passou entao a
ser identificada como o instrumento do baiao, tipicamente brasileiro.

Com todas essas influéncias na virada década de 1950, além de o mercado
musical encontrar-se dominado por sucessos musicais estrangeiros, 0s
compositores brasileiros também se voltavam para os géneros “importados”, como o
bolero. (CABRAL, 1997, p. 175) Em seu depoimento, Donga, um dos primeiros
integrantes do conjunto Os Oito Batutas, relata como os compositores de géneros
mais tradicionais — samba e choro — perdiam cada vez mais seu espaco nas radios e

discos.

Nés nao estamos em siléncio. Pelo contrario. De minha parte, posso
garantir que continuo a trabalhar minha musica e meu violao. Nao ha
siléncio de nossa parte e ndao acredito que outros da Velha Guarda
tampouco estejam em siléncio. Todos estao trabalhando, compondo
e tocando. A questao é que ha muito cartaz e ninguém vai se lembrar
dos velhos cartazes. As radios, as casas, de discos, as orquestras,
os jornais estdo cheios de outros musicos. No meio desses jovens
que se agitam no ambiente musical, ha muitos valores verdadeiros,
ainda confundidos com os que fazem mais reclame, mais
propaganda propria do que musica de fato. Eles aparecerédo. E nds
nao desapareceremos sO porque 0s outros aparecem. A vida
pertence a mocidade, é claro, mas ha sempre um lugar para os
velhos. E nem todo o barulho do mundo conseguiria abafar um valor
velho ou novo.™

Surge entao, no Rio de Janeiro, o movimento Velha Guarda, que tinha como
objetivo resgatar um passado musical que parecia ameagado e valorizar os artistas
mais antigos que perdiam cada vez mais seu espaco, tanto nas radios quanto no
mercado fonografico. O movimento foi encabegado por Almirante e Lucio Rangel
que, dispondo de seus espagos na midia, demarcavam e divulgavam a boa musica
popular marcada pela produgao musical dos anos 1920 e 1930.

Em 1954, foi criado por Almirante o | Festival da Velha Guarda. Idealizado
inicialmente como um programa em homenagem ao 57° aniversario de Pixinguinha,

no qual seriam reunidos os mais antigos “militantes da musica popular brasileira”,

' Depoimento de Donga para a revista Radiolandia, em 1954. (CABRAL, 1997, p. 175)
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unindo os musicos cariocas e paulistas numa grande exposi¢ao de musica brasileira.
O evento, realizado no dia 23 de abril de 1954, tomou propor¢des maiores e, com 0
patrocinio da Radio e Televisao Record de Sao Paulo, foi incorporado as
comemoragoes dos |V Centenario da cidade de Sao Paulo.

O fato de este encontro ter sido realizado na capital paulista nos mostra que
havia uma maior aceitagdo do publico paulista ao repertério mais tradicional, pois,
com o inquestionavel sucesso do festival, em 29 de abril de 1955, foi realizado o Il
Festival da Velha Guarda. Novamente unindo, dentre os mais de cem musicos
participantes, compositores cariocas, como Pixinguinha, Jacob do Bandolim e o
menino Baden Powell, entre outros, aos paulistas Paraguassu, Januario Oliveira,
Armandinho e Inezita Barroso. A programacgao se estendeu por quatro dias,

culminando com um grande espetaculo no Parque do Ibirapuera.

s d .,

~ GRUPO formado Ppor ocasiio do I F;stival. 153 t-:s uerda a direita: Mario Ra
Carlinhos, Almirante, Jacé Palmieri, Armandinl?o, Pixiugu;;h.a; emgatapli::?lsé

Il Festival da Velha Guarda. Jornal s/ identificagdo. Armandinho é
0 primeiro da direita. Arquivo Armandinho.

Apesar de ter participado de eventos importantes do meio artistico e de seu
grupo regional ainda ser requisitado para espetaculos ao lado de grandes cantores,
como Francisco Alves e Isaurinha Garcia, a década de 1950 foi determinante para o
encerramento da carreira profissional de Armandinho, tanto como funcionario publico
quanto como artista de radio.

Em 1955, no mesmo ano do Il Festival da Velha Guarda, aposentou-se pelo

servigo publico e, seis anos depois, em 30 de setembro de 1961, aposentou-se por

-
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tempo de servico pela Radio Record, passando a se dedicar exclusivamente aos

seus hobbies preferidos, a criagdo de canarios iniciada em fins dos anos 1940, a

pintura’ e, principalmente, a composi¢ao, tema do préximo item deste capitulo.

Antes, porém, gostariamos de abordar com um pouco mais de atengdo um aspecto
apontado algumas vezes durante este trabalho em fotos futebolisticas ou dos
conjuntos: o fato de Armandinho ser negro.

1.2.7. O musico negro

Nos depoimentos colhidos para esta pesquisa, todos os entrevistados
negaram que Armandinho sofresse algum tipo de preconceito racial;, porém, suas

respostas nos davam alguns indicios do pensamento da época:

Existia algum tipo de preconceito com relagao ao fato do Armandinho
ser negro?

RONOEL: Nao, o musico negro é bem-aceito em todo lugar; por
exemplo: eu conheg¢o outros musicos como o Bola Sete, que era
um negro brasileiro que morava nos Estados Unidos. Nunca
houve nada com ele porque era musico, né? [grifo nosso] Entao
todo mundo apreciava muito ele, gostava muito dele, e o Armandinho
também, mesma coisa, nao tinha nenhum preconceito contra ele nao.
Era muito bem-aceito em todo lugar aonde ia, me parece que por ser
crioulo, isso nunca o atrapalhou.

GERALDO RIBEIRO: Nao. Tinha umas coisas que eles falavam |4,
sabe? Ele era muito chegado a esses movimentos que existem nos
Estados Unidos, os negros, nao é? Ele seguia tudo isso, nao resta
duvida. Mas ele mesmo nao externava nada com esse negocio de
discriminagcdo nem nada. Ele nao reclamava nem nada. [grifo
Nosso]

RAGO: Na verdade ele era mulato. Mas ndao. Sempre tinha aquele ar
de brincalhdo, sempre fazendo brincadeira, era alegre.

Tinha pouca gente negra na radio, e quando tinha algum negro,
é porque o cara era bom mesmo. E o preconceito sempre existiu e
existira. [grifo nosso]

Em seu livro Cor, profissao e mobilidade, o pesquisador Jodao Baptista Borges
Pereira nos apresenta alguns depoimentos de produtores e diretores artisticos de

varios setores das emissoras paulistas referentes ao aproveitamento profissional de

* Disponibilizamos as pinturas pertencentes ao Arquivo Armandinho no anexo iconogrifico.
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negros nas programagdes. Vale ressaltar aqui que os depoimentos foram colhidos

entre 1959 e 1961, periodo em que foi realizada a pesquisa e que coincide com os
altimos anos de atividade de Armandinho como artista da Radio Record.
Reproduzimos apenas um, a partir do qual desenvolveremos de forma sucinta
alguns aspectos relacionados aos negros, lembrando que todos os depoimentos

apresentados em seu livro ttm o mesmo teor e apontam, em sua maioria, os

mesmos estereétipos:

Preto eu s6 uso como cantor ou musico. Ai eles sao insubstituiveis.
Assim mesmo ndo programo, a0 mesmo tempo, muitos profissionais
de cor. Procuro dosar brancos e pretos para satisfazer os ouvintes.
Ja tenho recebido cartas criticando-me quando ponho “muita
negrada” num mesmo programa. Fora disto, preciso de gente capaz,
que trabalhe, leve a sério o servigo, sem ficar pensando em cachaga,
em tudo o que, como se sabe, o negro pensa [...] (PEREIRA, 2001.)

A referéncia “insubstituiveis como cantores ou musicos” demonstra o
esteredtipo de o negro “carregar em seu sangue” aspectos musicais, principalmente
relacionados ao ritmo, advindos de seu passado sociocultural. Sabemos que os
escravos trazidos da Africa mantinham seus rituais e tradigbes nas senzalas e que,
com a proibicdo da escravatura e a sua migragéo para as cidades, geraram uma
influéncia que, em fusdo com algumas dangas européias que chegaram no inicio do
século XX, principalmente no Rio de Janeiro, originou o desenvolvimento de géneros
musicais brasileiros, como o0 maxixe e o choro.

Em Sao Paulo, ao final do século XIX, com a substituicdo da mao-de-obra
escrava pelos imigrantes, os negros encontraram nas ruas da cidade o seu proprio
espaco, em que podiam entoar cantos de trabalho ou improvisar batucadas e
dangas ao término do dia de trabalho.

Além das ruas, algumas instituigbes catolicas negras também serviam como
pontos de encontro informais para a pratica de rituais religiosos e auxiliavam os
negros que viviam de pequenos negocios de rua. Alguns ainda trabalhavam na casa
do senhor, exercendo fungbes relacionadas ao seu ambiente interno; quando
circulavam pela cidade era sempre trabalhando, carregando latas de agua na
cabega, levando e trazendo roupas dos riachos ou tratando de animais.

Ja na transi¢cdo para o século XX, com o aumento da imigragdo, 0s poucos
espacos do trabalho livre, até entdo ocupados por negros, passam a ser
preenchidos por estes imigrantes, restando aos negros realizar trabalhos mais
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pesados e de pouca remuneragao, concentrando-se em habitacdes coletivas em

bairros préximos ao centro e as margens das ferrovias, sendo os principais Barra
Funda, Bexiga e Lava-pés/Liberdade, nos quais eram frequentes as atividades
musicais em grupo, as rodas de partido alto, capoeira e a pratica do ainda

emergente futebol.

Segregados em seus territérios, os negros procuravam manter vivas
suas ftradicbes através da releitura de suas memodrias nas
experiéncias cotidianas e que se expressavam nas festas populares,
nos batuques, nas pernadas e capoeiras, nos times de futebol, nos
samba de roda, nas rodas de macumba e jongo etc. (MORAES,
1995, p. 67)

Vale lembrar que os bairros acima citados eram também habitados por
imigrantes, principalmente italianos, que igualmente traziam seus costumes e
tradigoes, e que também eles lutavam para manté-las vivas em meio ao processo de
urbanizagdo. Surgia entdo, como manifestacdo cultural dessa populagao
marginalizada, uma pratica musical na qual um grupo de musicos amadores,
geralmente com instrumentos de cordas, um outro de sopro e um cantor,
homenageava alguém, executando as musicas na frente das casas ou janelas: a
serenata, também conhecida como seresta.

Ora, foi a partir do desenvolvimento desta pratica que surgiram, na década de
1920, os musicos e cantores com perfis menos amadores e que compuseram 0sS
conjuntos que atuavam em cinemas e teatros, passando, na década de 1930, as
atividades radiofénicas. Nao ha duvida de que, assim como no futebol, a atuagao
como musico era uma oportunidade que os negros tinham de se destacarem e
transitarem por outros universos sociais. Ainda assim, em algumas fotos de grupos
paulistas dos quais Armando Neves fez parte naquela década, observamos a

presenga de poucos integrantes negros.
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Regional da Radio Educadora, em foto de 1929. Armandinho, o Unico
negro do grupo, é o segundo, sentado, da direita para a esquerda.

Nesta foto da equipe da Record, provavelmente do final dos anos 1930, Armandinho e o
pandeirista sao os Unicos negros.
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Abordamos, agora, a presenc¢a do negro atuante nas emissoras radiofonicas.

Como vimos, a progressiva transformagéo das radios em veiculo de massa propiciou
aos musicos e artistas em geral a possibilidade de trilhar uma carreira profissional, e
também aos ouvintes, principalmente a partir da popularizagdo dos programas de
calouros, o ingresso no ambiente radiofénico em busca de oportunidades
profissionais. Imaginando-se a estrutura radiofénica como uma piramide, em cuja

16»

base se encontra o “setor programatico ™ — do qual fazem parte os musicos — e no

topo, a administragé@o, nota-se que a presenga de negros nas mais altas esferas que

compodem a piramide é quase nula, ou seja:

o radio reproduz a tendéncia observada na estrutura social global,
que se traduz em aproveitar negros e mulatos em atividades menos
categorizadas, e situadas na base da piramide ocupacional.'
(PEREIRA, 2001, p. 121)

Estas atividades “menos categorizadas” — podendo-se incluir aqui a atividade
de chefe de regional exercida por Atmandinho — exigiam do artista os quesitos
relacionados especificamente a sua fungdo, ndao dando maior importancia a

aspectos como escolaridade, idade ou cor.

A maior concentragdo de negros se da primeiro entre 0§ musicos e
depois os cantores populares. Para tais atividades, a formagao
escolar classica é até certo ponto dispensavel, porém sédo feitas
outras exigéncias mais ligadas ao dominio de determinadas técnicas
musicais: o canto ou o dominio do instrumento em si. Na area do
radio-entretenimento, onde a matéria prima fundamental é a musica
popular, em especial a musica popular brasileira, sabe-se que negros
e mulatos gozam de grande prestigio. Suas caracteristicas raciais,
longe de afasta-los das programagoes, € o fator que explica seu mais
freqlente aproveitamento. (PEREIRA, 2001, p.144)

No depoimento de Pixinguinha a seguir, podemos observar que ao musico
negro restava dedicar-se ao seu instrumento, garantindo assim o seu prestigio — o
que Armandinho fazia com naturalidade —, e proteger-se de situagcoes que pudessem

ser constrangedoras.

'® Termo usado por Jodo Borges Pereira para designar o setor que mantém contato direto com o
PUinco. nao participando, porém, da criagao dos programas.
7 Pesquisa realizada em emissoras paulistas entre 1959 e 1960.
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O negro nao era aceito com facilidade. Havia muita resisténcia. Eu
nunca fui barrado por causa da cor, porque eu nunca abusei. Sabia
onde recebiam e onde nao recebiam pretos. Onde recebiam, eu ia,
onde ndo recebiam, nao ia. Nés sabiamos desses locais proibidos
porque um contava para o outro. O Guinle [Arnaldo] muitas vezes me
convidava para ir a um outro lugar. Eu sabia que o convite era por
delicadeza e sabia que ele esperava que eu nao aceitasse. E assim
por delicadeza também ndo aceitava. Quando era convidado para
tocar em tais lugares, eu tocava e saia. Nao abusava do convite”.
(PEREIRA, 2001, p.152)

1.3 O Compositor

1.3.1 O musico pratico

Para conhecer o Armandinho compositor, acreditamos ser importante analisar
um aspecto comum entre a maioria dos musicos populares: o fato de nao saberem
ler nem escrever musica. Vale ressaltar que a nao-familiaridade com a grafia musical
nao impedia, e ndo impede, que o musico conhecesse os aspectos teoricos,
adquiridos de forma puramente auditiva e pratica, suficiente para atuarem como
instrumentistas e compositores.

Assim como varios de seus companheiros que atuavam na esfera da

programagao radiofonica, Armandinho ndo era alfabetizado' musicalmente. Seus

conhecimentos musicais eram puramente intuitivos, tendo sido desenvolvidos e
ampliados de acordo com o ambiente sonoro de cada fase de sua vida musical e de
sua pratica em rodas de choro.

Observando alguns métodos editados para violao, chamados de “método
pratico” ou “violao sem mestre”, podemos ter algumas pistas de como eram
pensados esses aspectos tedricos, principalmente harménicos. Vejamos o método
de violao editado em 1943, pelo violonista Garoto. Para cada tonalidade eram
definidos os acordes mais importantes, Ténica, Dominante, Subdominante e
Relativo, chamados de 1* do tom, 2% do tom, 3% maior do tom e 3* menor do tom,
respectivamente®. Como secundérios, eram apresentados os acordes chamados de

“preparagao”, ou seja, as dominantes da subdominante, da dominante e do relativo

' Entendemos como alfabetizagdo musical apenas o dominio da escrita e da leitura da grafia musical.
2 Considerando a tonalidade de Dé maior, a 12 do tom é Dé maior, 22 do tom é Sol maior, a 3* maior
do tom é Fa maior , a 3* menor do tom é Ré menor. Como acordes de preparagao, teremos D6 com
Sétima, Ré com Sétima e L4 com Sétima.
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menor. O mesmo esquema harmoénico era apresewtado para os tons maiores e
menores.

Esse sistema foi utilizado mais intensamente até meados da década de 1950,
quando, através do movimento da Bossa Nova, foi introduzido e popularizado no
Brasil o sistema de leitura por cifras®. Além de Garoto, o cantor Paraguassu e 0s
violonistas Canhoto e Larosa Sobrinho editaram métodos de “violdo pratico e sem
mestre”, sendo todos semelhantes entre si. Para melhor visualizagéo, reproduzimos
as duas primeiras paginas do método de Garoto, que apresentam as tonalidades de
D6 maior e L4 menor, sendo que no restante do método é apresentado o mesmo
esquema harménico, porém transposto para todas as tonalidades.
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LA MENOR RELATIVO A DO MAIOR
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Em nenhum dos métodos observados existe orientagao com relagao aos
ritmos a serem executados, ou indicagao de repertdrio para que estes esquemas
harménicos sejam aplicados e nem mesmo outra seqiéncia harménica utilizando os
mesmos acordes. Devemos discordar aqui da opinido exposta por Giacomo
Bartoloni ao se referir a um método de violao, semelhante a este, de autoria do

cantor Paraguassu:

O método anunciado Violao sem Mestre se mostrou ineficiente, uma
vez que nao indica ritmos, muito menos qualquer técnica suficiente
para o aprendizado. Foi concebido para atender a um mercado cada
vez mais interessado no violao e que dado o sucesso do autor, sua
imagem provavelmente foi anexada mais como uma campanha de
marketing do que propriamente sua autoria. (BARTOLONI, 2000,
p.183)

Sem adentrar a questdao do marketing, acreditamos em sua eficiéncia,
considerando que esses “métodos praticos” eram, em primeiro lugar, dirigidos ao
publico da musica popular e, em segundo lugar, apesar de nao exigirem do musico o
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conhecimento da grafia musical, serviam para muni-lo de digitacbes de acordes
basicos e freqlentes no repertério da musica brasileira e, o fato de nao conterem
informacgoes adicionais nos leva a deduzir que os aspectos ritmicos, melddicos e as
variagcdes harmonicas deveriam ser, e assim o eram, exercitados e desenvolvidos de

forma pratica, ou seja, tocando com outros musicos ou “tirando™ as musicas “de

ouvido” a partir de gravagoes.

Abordamos esta questao para podermos observar, sempre ao redor de
Armandinho, alguns aspectos relevantes gerados a partir desta pratica puramente
auditiva. Em primeiro lugar, no caso de musicos compositores, o risco de perda das
composigoes, pois, para que suas obras fossem registradas, dependiam de alguém
que dominasse a escrita ou de que a sua musica fosse registrada em disco ou,
ainda, que determinada musica permanecesse na memoria de algum musico que
pudesse, um dia, vir a escrevé-la.’

Apesar de ter contado com esses trés fatores, e ainda com o trabalho de
compilagao de Olavo Rodrigues Nunes, sabemos até o momento que trés de suas
obras foram perdidas, as musicas “A turma é bamba”, “Mulher desprezada” e
“Falando sozinha”, das quais encontramos apenas documentos de cessao dos
direitos autorais e sobre as quais falaremos adiante. Em segundo lugar, restringindo-
nos apenas ao ambito violonistico, apontamos a limitagéo da possibilidade de entrar
em contato com a literatura violonistica disponivel na época, como métodos de
técnica e partituras de obras classicas.

Este item nos parece ter sido bastante importante, se nao definitivo, para o
direcionamento de sua carreira que, a certa altura, pendeu para o instrumentista
acompanhador e nao solista. Desde cedo tocando em conjuntos e nas radios até um
certo periodo de sua carreira, Armandinho realizava alguns nimeros como solista;
porém, a pratica como acompanhador, exigindo um esfor¢o diferenciado da pratica
solista, parece ter predominado. Segundo Geraldo Ribeiro, o Armandinho era um

“vidao” que se poupava de grandes esforgos:

O Armandinho nunca teve interesse mesmo em aprender a ler?
De jeito nenhum, Armandinho era um “vidao”. Ele ndo se esforcava
pra fazer nada. Essa também é uma grande caracteristica do espirito

* Termo usado para indicar a identificagao de elementos musicais de fontes nao grafadas.
> Ver capitulo 3.
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dele, tudo o que saia dele era natural. Se tivesse que fazer esforgo
nao servia. (dezembro, 2002)

Esta afirmagéo nos leva a crer em uma dificuldade em se manter uma pratica

focada na técnica e no desenvolvimento de repertério de forma intensa, sem duvida
necessaria ao solista. Nao que esta fosse necessaria a todos os musicos, pois,
como sabemos, o violonista Canhoto, por exemplo, ndo tinha a pratica da leitura e foi
um grande solista, mas, no caso de Armandinho, talvez o contato com métodos e
partituras de uma forma sistematica pudesse ter contribuido para ampliar suas
habilidades técnicas, além de té-lo auxiliado em sua carreira como solista.

Em terceiro lugar, este mesmo desprendimento teérico gerou algumas
condutas musicais proprias guiadas pelo seu gosto individual, e que serdo
demonstrados no préximo capitulo; porém, aqui nos interessa apenas o fato de que
0 musico puramente auditivo tende a criar uma identidade prépria, baseada em seu
gosto pessoal. Vejamos o que nos dizem Geraldo Ribeiro e Anténio Rago:

Como vocé via o Armandinho como compositor?

GERALDO RIBEIRO: Eu achava o Armandinho muito original, ndo
€? Alias, como quase todos esse compositores de ouvido, caso de
Ameérico Jacomino, Jodo Pernambuco e outros. Todos originais
porque eles ndo se comprometiam com notas musicais, eles eram
livres, né?, na mente deles eram livres. Essas solugbes harménicas
dessas mentes, geralmente, sdo soluges harménicas feitas com
bastante bom gosto e tudo, né? (dezembro, 2002)

RAGO: Gozado, além de ele ser um instrumentista de orelhada como
nés diziamos na giria, sem conhecer uma nota de musica, ele lia e
relia, poderia se dizer assim. Porque fica conhecendo por pratica,
ndo tecnicamente, na pratica, sabe o que é D6, sabe o que é Ré,
sustenido bemol, sabe tudo. Entdo leva uma vantagem grande e
perde alguma coisa também. Perde porque a pessoa sabe ler bem,
I&, escreve, I& e nao precisa procurar alguém. Mas a gente ouve
uma, duas, trés vezes uma musica, pronto, ja tira e ja faz arranjo
melhor. Que ai cada um emprega sua harmonia. (junho, 2003)

E, finalmente, em quarto lugar e complementando o item anterior,
reconhecemos a capacidade de Armandinho em aplicar influéncias musicais
recebidas em seu ambiente sonoro em suas composi¢des. Em seu depoimento,
Rago nos diz que Armandinho era chamado de “Beethoven do violdo” (ver p.78),
pois, por terem um caréater erudito, algumas de suas pegas ndo cabiam no regional:
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Entdao, Armandinho tinha essa enorme facilidade de pegar uma
musica e p6r os acordes certos, a harmonia moderna mais atualizada
em todas as épocas, né?, e s6 que ele ndo era um violonista de solo.
Nao, ele era de acompanhar e de tocar, de tocar assim calminho. Era
acompanhador. Mas sabe como sdo as coisas, o0 Armandinho
aposentou-se e parou naquela época. Parou e ficou trabalhando as
coisas dele, porque o dificil era gravarem as musicas dele. Nao
tocam! De que adianta? Vou tocar uma musica de Armandinho, veja
o trabalho que da. [Em seguida toca a musica O dono da bola,
dedicada a ele e gravada no CD anexo a esta dissertagio] (junho,
2002)

1.3.2 Trés fases composicionais

De fato, as 76 obras de Armandinho sobreviveram gracas ao seu contato com
alguns violonistas que se propuseram a escrevé-las, a algumas gravagdes
realizadas por outros violonistas e, principalmente, ao trabalho de catalogagéo
realizado por Olavo Nunes Rodrigues.

Analisando as datas de suas composi¢des, dividimos a sua produgao nas
seguintes fases: a primeira, abrangendo as composicdes da década de 1920; a
segunda, as décadas de 1930 e 1940; e, finalmente, a terceira, de 1950 a 1973, ano
de sua ultima composi¢ao.

As composi¢cdes de sua primeira fase foram escritas entre 1925 e 1928,
lembrando ser este o periodo de sua inclusdo no ambiente musical de Sao Paulo,
participando de varios conjuntos (Chordes Sertanejos, Turunas Paulistas, entre
outros), e das primeiras transmissdes irradiagées radiofénicas (Radio Educadora e
Radio Record). Deste periodo encontramos oito composi¢des, os choros Gury,
Pinheirada, Serrano e Recordando Nazareth, as valsas Colibri, Solugos de Virgem e
Valsa (14)° e a Mazurca (1).

O choro Serrano foi composto em parceria com Jodo Pernambuco, autor da

primeira parte, e Armandinho’, da segunda, como nos informa Ronoel Simdes:

O Joado Pernambuco vinha do Rio aqui e, como era natural, ele sempre se
encontrava com Armandinho. E um dia foram a Santos, nédo sei, acho que foram

tocar em Santos. E o nome do choro era Serrano, porque era no alto da Serra que

® A numerag#o & dada entre parénteses por ter sido acrescida em data posterior & composigao. Ver
Capitulo III.

h Anotagdes pessoais de Olavo Nunes Rodrigues a partir do depoimento de Armandinho. Arquivo
Armandinho. p16.
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comegaram a compor esse choro, sabe? Tem Serrano e tem outro, Pinheirada
também, junto com o Joao Pernambuco, muito bonito o choro! (novembro, 2002)

Tanto o choro Serrano quanto o Pinheirada (1925), também em parceria com
Joao Pemambuco, sobreviveram apenas na memodria de seu companheiro Aimoreé,
quando em 1977 foram gravadas em fita cassete e, finalmente, transcritas.

As décadas de 1930 e 1940, considerando-se o grande espago de tempo,
foram as menos produtivas no que se refere as composigoes. Deste periodo
encontramos registros de apenas sete trabalhos: as valsas Noite triste e Mathilde, o
Choro (10) e a toada Flor da saudade, e trés obras que consideramos perdidas.

A catalogagdo das obras consideradas perdidas foi possivel gragas aos
documentos de cessdo de direitos autorais® encontrados no Arquivo Armandinho.
Nao temos divida de que no periodo em questdao, com mercado musical em
emergéncia, a venda de musicas autorais as gravadoras e editoras era uma forma
de os compositores ampliarem suas fontes de rendimento. Nao fugindo a regra,
Armandinho cedeu os direitos autorais das trés composi¢oes em questao.

Em 06 de margo de 1931, a composicao de letra e musica do samba Mulher

desprezada foi cedida para a Victor Talking Machine Company of Brazil, recebendo

“duzentos réis por cada disco que sirva para reproduzir mecanicamente uma das
referidas composigdes e que seja vendido pela VICTOR Co”.°

No dia 24 do mesmo més, cedeu os direitos de letra e musica da marcha
intitulada A turma é bamba'®, com as mesmas “regalias” que o contrato anterior'', e
em 7 de janeiro de 1933, os direitos autorais da marcha Falando sozinha. Neste
ultimo documento, entretanto, nao fica claro com qual companhia foi efetivado o
contrato.

Parece que esta pratica de cessao de direitos autorais também se dava de
maneira informal entre os musicos, através de documentos escritos de proprio punho

dos autores, autorizando sua utilizagao.

® Em 1928, foi estabelecida a primeira lei que buscou regulamentar as relagdes entre compositores,
editoras e gravadoras. Criada por Getlio Vargas, quando deputado no Rio Grande do Sul, a lei
estabelecia o pagamento de direitos autorais por parte das empresas do setor de gravagao e
editoragao musical, e acabou conhecida como “Lei Getulio Vargas”.

9 Convénio de concessao de direitos autorais, 06 de margo de 1931. Arquivo Armandinho.

'° Convénio de concessao de direitos autorais. 24 de margo de 1931. Arquivo Armandinho.

! Este documento foi utilizado por Armandinho para pedir sua aposentadoria como musico em 1973.
Esta escrito com sua caligrafia.
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Em documento datado de 28 de dezembro de 1932, o Dr. Paulo Machado de
Carvalho, proprietario da Radio Record, cedeu os direitos de impressao e gravagao
da cangdo de sua autoria, Eu gosto tanto de vocé, a Armandinho'?; e em 18 de
janeiro de 1935, também em papel manuscrito assinado por Vicente de Lima,
compositor e flautista que obteve a segunda colocagdo no Grande Concurso de
Musica Brasileira de 1931, uma autorizagao ao musico Nestor Amaral para gravar a
cangao Saudade venenosa, e da valsa-cangao Diante da propria cruz, para as quais
Armandinho teria composto a musica e Vicente Lima, os versos. Também nao
encontramos referéncias a quaisquer gravagoes.

Acrescentaremos ainda as obras perdidas as composigdes citadas no recorte
do jornal Correio de Sao Paulo, de 1934: Como € lindo o teu olhar (valsa), Linda e
cruel (cangao) e Paraiso dos sonhos (valsa). A musica Evocando Nazareth
provavelmente se refere ao Choro 18, editado como Recordando Nazareth. E
interessante notar que suas obras eram executadas por varias formagoes
instrumentais e nao so6 ao violao.

CUEE Covpeeid &lo 3»
COMPOSICOES DE ABMAND o |
DA RECORD i

‘Vocks conhecem o Armandinho? |
Pois é um dos esforgados elementos
ia PREBY — violonista eximio, solis-
ia e acompanhador; Armandinho tam-
bem. cizamgﬁe. -na.sAhor_u vagas e tﬁ
rara inspiracéo, prova disso, te
mos hoje na PRBY &s 20,80 quando
puviremos quatro numeros da lavra
de Armando Neves — o aympathico e
querido Armandinho, da Record, um .
dog veteranos das transmissbes radio-
fonicas, em Sdo Paulo, Assim estd or-
ganizado o programma “Wadu'" com
musicas do Armando: — Como é lin-
do o teu olhar -~ valsa por Quartetto
Instrumental — Linds ¢ Cruel — can-
¢io por Mario d’Alma — Evocgnd;_»
Nasareth — =olo de piano pelo Wadu
- Paraiso dos Sonhoa — valsa por
Quartetto Instrumental. — Ainda nas |
transmissdes de hoje da Record, ou-
viremos com grato prazer, mais uma
ves a sra., Emma Rocha Brito — em
outros programmas na noita de hoje
— Luiz Argento e &eus garotos — a
formidavel orchestra -rmm-qontmta-
da.-pela:.i Record del airﬁa. la.m%iaa. Box;g
los de violino pela profa. Dinorah Mi-

!‘lone‘ Va.z um W?W—

'2 Papel datilografado. Arquivo Armandinho.
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Sabemos que naquele periodo ampliavam-se as possibilidades de atuagao
dos musicos, exigindo-lhes maior disponibilidade e dedicacao as atividades em
emergéncia, como gravagoes e programas radiofénicos. Sabemos também que, nos
anos 1930, Armandinho conquistava e construia seu prestigio e status como
instrumentista perante os musicos e ouvintes paulistas ao vencer o | Concurso de
Musica Brasileira de 1931 e ao assumir o cargo de chefe do Regional da Record.

Vale aqui lembrar novamente que, dividindo seu tempo com as atividades
musicais, dedicava-se a um cargo publico que exercia durante o dia. E
compreensivel que, com todas essas atividades que tiveram o seu auge na década
de 1940, Armandinho tivesse pouco tempo para se dedicar a composigao, atividade
retomada ao final da década de 1950, a qual passamos a abordar.

Faremos uma subdivisdo dentro da terceira fase de produgao de Armandinho.
A primeira, de 1950 a 1958, da qual encontramos 14 composicdes, e que coincide
com o inicio da Televisdo no Brasil e com sua aposentadoria do servigo publico; e a
segunda, de 1959 a 1973, da qual encontramos 37 composigdes'®, e que coincide
com o periodo de sua convivéncia com os violonistas Geraldo Ribeiro e Vital
Medeiros, responsaveis pelo maior numero de transcricoes de suas obras, e sua
saida da Radio Record.

Em 1954, conheceu o musico e poeta Elpidio dos Santos', que passou a
frequentar os encontros musicais na casa de Amandinho. Juntos compuseram
Carreteiro’® e as valsas Segredo (1954), Realidade (1954) e Longe dos olhos
(1956), para as quais Armandinho teria composto a musica e Elpidio dos Santos, a
letra. Sao ainda desse periodo os Preludios 2, 7 e 8, o choro Galho seco, a Mazurca

2, o Estudo 1, a Guarania, a Cangdo 1, a Cantiga de ninar 1 e as Valsas 2¢e 3. E

interessante observar a variedade de géneros nos trabalhos de Armandinho,
demonstrando influéncias ndo s6 da musica popular brasileira mas também da
musica erudita (como nos preludios) e de outras culturas (como a guarania).

No periodo de 1959 a 1973, encontramos 37 composigdes. Vale ressaltar

que, dentre os 18 choros compostos, 10 sao desse periodo.

'3 Vale lembrar que nao foi possivel precisar as datas de 9 composigoes de sua produgao total.
'* Elpidio dos Santos (1909-1970). Nascido em S&o Luis do Paraitinga, musico e poeta, foi o
Principal compositor das trilhas dos filmes de Mazzaropi.

® Nao podemos precisar a data nem o género,pois encontramos apenas a letra. Arquivo Armandinho.
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A partir de 1959, Amandinho passou a compor intensivamente, resultando,

como ja referimos, em 37 composi¢des. Naquele ano conheceu o violonista Geraldo

Ribeiro'® através do construtor de violoes Romeu di Giorgio em um sarau na casa de
um amigo em comum, o dentista Dr. Salles Navarro. La ficaram amigos e, como
Geraldo Ribeiro procurava lugar para morar, Armandinho o convidou para se
hospedar em sua casa o tempo que fosse necessario, dando inicio entdo a uma fase
importante de preservagao e ampliagao de sua obra musical.

Geraldo Ribeiro morou com Armandinho durante um ano — de 1959 ao final
de 1960 — periodo no qual, além de transcrever muitas obras de Armandinho (34),
passou a inclui-las em seu repertoério, apresentando-as em recitais no Brasil e no
exterior, e divulgando-as entre seus alunos. Em 1970, gravou o LP Geraldo Ribeiro
interpreta Armandinho, com 12 obras, langado em conjunto com um album das
partituras das musicas gravadas.

Suas composi¢coes foram muito bem recebidas e elogiadas pela imprensa,

como pode-se notar nos comentarios abaixo.

Langamento da Fermata nos traz composi¢des de Armandinho que
tiveram sua época de ouro nos idos de 1930 [...] Explorando as
cordas graves do violao, as composi¢des de Armandinho possuem
atrativos dos mais raros."’

As musicas de Armandinho

Ja por varias vezes falamos sobre a extraordindria valorizagao que o
violao passou a ter no Brasil, em termos fonograficos, nos ultimos
anos. Se até ha alguns anos somente se conheciam os LPs de
Dilermando Reis, a partir de 1960 - principalmente com a valorizagao
que a Bossa Nova deu ao “pinho” - os discos de solistas de violao
passaram a fazer parte obrigatdria dos catdlogos das principais
gravadoras. E nao apenas no campo popular, mas - o que é
importante — também no setor erudito.

Pela Fermata, vem de sair um belo album com Geraldo Ribeiro
interpretando 12 composicoes de Armando Neves, Armandinho, um
importante compositor pouco divulgado. Nascido em Campinas [...]
teve uma vida rica de atividades artisticas pontilhadas por um grande
numero de composicdes inspiradas de harmonizagao correta, estilo

'® Geraldo Ribeiro, 1939, nasceu em Mundo Novo, no estado da Bahia. Ja em Sao Paulo foi aluno do
compositor Theodoro Nogueira e, aos dezenove anos, gravou seu primeiro LP, com obras de
Augustin Barrios. Em 1966, Geraldo Ribeiro mudou-se para Brasilia para exercer o cargo de
professor-titular de violao no Instituto Central de Artes, Departamento de Mdsica da Universidade de
Brasilia, cargo que ocupou até 1976. Gravou, em 1980, o LP Garoto, com 14 musicas inéditas
transcritas por ele. Hoje vive e leciona no Conservatorio de Musica de Tatui.

"7 Shopping News. Sao Paulo, 19 de abril de 1970.
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proprio [...] Um bom disco, com um étimo violonista, valorizando
musicas de um importante compositor brasileiro.'®

A partir deste LP, amplamente divulgado e elogiado pela imprensa em ambito
nacional, as obras de Armandinho passaram a ser incluidas em eventos até entao
inéditos em toda sua carreira como compositor. A transmissao das composi¢oes

gravadas em um programa exclusivo na radio BBC de Londres, em 30 de julho de

1971"%; a inclusdo da composicao Choro 1 como opgao de execugao aos candidatos

do Primeiro Concurso Estadual (Sdo Paulo) de Violao®, promovido pela Secretaria
de Cultura, Esportes e Turismo, em dezembro do mesmo ano; e, finalmente, uma
palestra sobre a vida de Armandinho proferida pelo violonista Ltcio Campello, em
marco de 1973, na Escola de Musica de Brasilia, em evento organizado por Geraldo
Ribeiro®’, sdo alguns exemplos da referida inclusdo de suas composigoes.

Outros violonistas importantes para o resgate da obra de Armandinho foram:
Vital Medeiros, freqlentador assiduo de sua casa, que escreveu 16 composicoes;
Aymoré, companheiro de profissdao desde 1928 quando tocaram juntos no grupo
Chordes Sertanejos; o violonista erudito Alfredo Scupinari; e, finalmente, o violonista

Francisco Aradujo, aluno de Aymoré.
1.3.3. Os ultimos anos de Armandinho

Apods o langamento do LP de Geraldo Ribeiro, Armandinho encerrou sua
atividade como compositor tendo composto apenas um Choro na década de 1970, o
de numero 7. Vivendo com uma modesta aposentadoria (Cr$600,00 — seiscentos
cruzeiros) do servigo publico e como musico, passou a se dedicar a criagdo de
canarios, hobby que teria iniciado em meados da década de 1950, e a pintura. Em
1974, ainda em companhia de seu irmao Alipio, mudou-se para o bairro de
Santana, deixando para tras a casa do Glicério, onde viveu por toda sua vida. Neste
periodo poucas pessoas freqlientavam sua casa, a excegao de Geraldo Ribeiro e
Olavo Rodrigues Nunes. No ano seguinte, com o falecimento de seu irmao em 5 de

'8 “As musicas de Armandinho”. O Estado do Parand. Curitiba, 21 de margo de 1970.

'9 Radio BBC de Londres, 1971, programa mimeografado. Arquivo Armandinho.

20 «Concurso de violdo: pecas e prémios”. Folha da Tarde. Sao Paulo, 06 de dezembro de 1971.
2! “Armandinho em Audigao em familia”. Correio Brasiliense. Brasilia, 29 de margo de 1973.
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julho®, Armandinho passou a viver cada vez mais sozinho e, como que pressentindo

o final de sua vida, em 1976, escreveu de proprio punho um testamento no qual
relacionou todas as composigoes editadas e gravadas manifestando sua intengao
em doar todas as composigoes e os direitos autorais ao Asilo de Velhos Ondina
Lobo.

Apesar do breve periodo de divulgacao de sua obra proporcionado pela
gravagao do LP de Geraldo Ribeiro e das dedicatérias acrescidas em suas musicas
aos violonistas, poucos deles de fato executavam suas peg¢as . Armandinho
expressava seu descontentamento proferindo frases como "essa turma nao que
saber de minha musica” ou “também nao dedico mais musicas para puto nenhum”
registradas nas anotagdes de Olavo Rodrigues Nunes no periodo em se dedicavam
a catalogagao de sua obra (provavelmente a partir de 1968). Em seu testamento, o
qual reproduziremos a seguir, Armandinho demonstrava acreditar no valor de sua

obra considerando-a seu unico bem:

Sao Paulo, 1976.

Prezado Sr. Eurico Ribeiro

Dignissimo Presedente do Asilo Ondina Lobo.

Eu, Armando Neves, brasileiro, solteiro, maior de idade e em pleno
gozo das minhas faculdades mentais, declaro que € do meu desejo
final, deixar como heranga apés minha morte os direitos autorais das
minhas musicas — as que estao impressas e as que estao gravadas
em discos — ou mais — as que sao inéditas, que sao inumeras. De
forma que o Asilo Ondina Lobo, na pessoa de seu presidente sera
meu herdeiro universal pois creio eu que minhas [musicas] valerao
muito no futuro e nao ja. Nada mais tenho a deixar pois sou pobre.
Eis a relagao das musicas impressas e gravadas.” [as musicas
relacionadas constam do terceiro capitulo]

Armandinho faleceu no dia 12 de outubro de 1976, de infarto do miocardio,

pobre e anénimo.

22 Atestado de Obito. Arquivo Armandinho.
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2. 0S CHOROS

2.1 Choro e choroes paulistas

Sabemos que o choro, como forma de tocar, teve seu nascimento no Rio de
Janeiro, ao final do século XIX. Segundo Tinhorao, o termo teria surgido através da
forma “chorosa” como os musicos executavam as polcas, aprendidas “de ouvido” em
conjuntos a base de violdes, cavaquinhos e algum instrumento solista.

Esses artistas aprendiam uma polca de ouvido e a executavam para
que os violonistas se adestrassem nas passagens modulatérias,
transformando exercicios em agradaveis passatempos. (TINHORAO,
s/d, p.103)

Como género, o choro se consolidou com musicos como Joaquim Antdnio
Callado - Chiquinha Gonzaga - Anacleto de Medeiros e, no século XX, atraves de
musicos como Emesto Nazareth e Pixinguinha. Nao nos interessa, aqui, aprofundar
o desenvolvimento do choro no Rio de Janeiro, e sim como teria penetrado e
influenciado o ambiente musical paulista.

Segundo Vinci de Moraes, em Sonoridades Paulistanas, no inicio do século
XX, em Sao Paulo, o choro e a serenata, ainda como modo de interpretagcao e nao
como género consolidado, caminharam juntos durante algum tempo, pois tinham
alguns aspectos em comum, como o modo informal de se organizarem e de se
expressarem, a base instrumental (violées, cavaquinho e algum instrumento solista)
e o fato de os musicos serem amadores, porém bons instrumentistas.

O termo “choro” também era utilizado para designar os conjuntos que

acompanhavam serenatas e atuavam como animadores musicais de festas

domésticas nos bairros populares. Os integrantes desses conjuntos, chamados
“chordes”, realizavam encontros musicais informais chamados “rodas de choro”, nas
quais se aperfeigcoavam ao instrumento e desenvolviam o repertério. Como a maioria
dos chordes era proveniente dos extratos intermediarios da sociedade paulistana,
nao havia condi¢coes de frequentar e pagar escolas de musica; portanto, os aspectos
técnicos e tedricos eram passados por meio das relagdes informais ou influéncia

direta dos familiares.
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Apods esta iniciagao musical, o aperfeicoamento na execu¢ao se dava por
meio da pratica em festas, serenatas e concorridas rodas de choro. Segundo o
bandolinista Isaias de Almeida', as rodas tém uma importancia fundamental na
formacdo do chorao, permitindo-lhe “o exercicio da memodria, da destreza ao
instrumento, do ouvido e do sentimento na interpretagédo, tornando-o um musico
completo”.

No mapa a segquir, reproduzido por Vinci de Moraes, podemos ter uma idéia
dos nucleos de choro da cidade de Sao Paulo, na década de 1930.
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' Isaias de Almeida, 07/06/1937, bandolinista. Trabalhou nas radios Difusora e Tupi; tocou no

Regional de Anténio D’Aurea, o Conjunto Atlantico; formou o conjunto Bola Preta e, atualmente, é
idealizador do conjunto Isaias e Seus Chordes. Entrevista realizada por Andréa Paula Picherzky, em
setembro de 2001, no Arquivo da Biblioteca do Teatro Municipal de Sao Paulo.




Ainda segundo Vinci de Moraes, o repertorio executado nestas rodas era
variado com relacao aos estilos, porém restrito com relagdo a quantidade, pois o
acesso a gravacoes e partituras s6 foi ampliado a partir de meados da década de
1920. Lembremos ainda que, naquela década, como referido no Capitulo |, alguns
grupos do Rio de Janeiro e do Norte se apresentaram em Sao Paulo, incentivando a
formacéo de conjuntos e trazendo novo repertério para os musicos paulistas.

Com o crescimento das atividades radiofénicas na década de 1930, os
“choros” passaram a ser chamados de “regionais” e se multiplicaram pelas radios e
atividades musicais da cidade. A maioria dos musicos populares que despontaram
no cenario musical paulista, principalmente na década de 1930, iniciou-se
musicalmente nessas rodas.

Nao podemos deixar de citar aqui que, além dos cinemas e teatros, ainda nas
décadas de 1920 e 1930, os circos eram um importante espago de atuagao para os
musicos paulistas. O cantor Paraguassu, por exemplo, alavancou sua carreira ao
trabalhar, em 1908, com o palhago negro Eduardo das Neves (1873-1919), carioca
que fazia uma temporada em Sao Paulo com o Circo Teatro Pavilhao Brasileiro.
Assim como ele, atuaram também em circos varios musicos, como Garoto, Canhoto
e Antoénio Rago. (MORAES, 1995, p.176)

E interessante também destacarmos alguns aspectos em comum aos

musicos paulistas. Como foi apresentado no Capitulo |, a presenga de negros nos
grupos de choro paulistas, ao contrario do Rio de Janeiro, era quase nula, nao
ocorrendo 0 mesmo com os instrumentos introduzidos pelos imigrantes, como o
violino e o acordeom, nos conjuntos regionais — prova disso é a inclusao da
categoria violino no Primeiro Concurso de Musica Brasileira de 1931.

Outro aspecto comum é o fato de a grande maioria dos musicos, assim como
Armandinho, ser descendente de imigrantes (sua mae era italiana) e exercer alguma
profisséo paralela a musica. O flautista Jodo Dias Carrasqueira, por exemplo, era
filho de portugueses e trabalhava como pintor de ceramica da industria dos Irmaos
Ferreira; o violonista Garoto, também filho de portugueses, trabalhava como
ajudante numa casa de instrumentos musicais no Bras (Garoto 15); o violonista
Canhoto era filho de napolitanos e trabalhava como pintor de painéis.

Nao ha duvida de que as influéncias musicais recebidas de suas origens
contribuiam para desenvolver nos musicos uma versatilidade que lhes possibilitava

executar varios ritmos e géneros musicais. O violonista Antdnio Rago, por exemplo,
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filho de calabreses, “era um auténtico quebra-galho, pois acompanhava qualquer
ritmo ou cantor, transitando da musica italiana ao tango, e do samba ao choro”.
(MORAES, 2000, p. 256)

; ¥
» e | '
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Roda de Choro em Sio Paulo nos anos 50. Sentados: Pery Cunha, Amador Pinho,
Gumercindo e Antonio d’Auria. Em pé: Gentil do Pandeiro,
Juracy Barreto (Bardo) e Jayme Soares.

Nesta fotografia pudemos identificar Antonio D’Aurea (1912 - ?), filho de
imigrantes italianos; estudou mecanica no Liceu de Artes e Oficios e trabalhou na
Empresa Cinematografica Pathé. Paralelamente, atuava como violonista,
acompanhando cantores, tendo sido o idealizador da primeira formagao do célebre
Regional Atlantico. Segundo Isaias de Almeida, sua casa era um importante local de
reunido de musicos. Também o violonista Juracy B. Wey (1910 - ?), que,
paralelamente as atividades musicais, trabalhava como funcionario publico do Poder

judiciario e organizava rodas de choro com Antonio D’Aurea.
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2.2 O Violao de Armandinho

Acompanhando cantor em 1931. Arquivo Armandinho.

Na foto acima, acompanhando o cantor Francisco Alves, podemos notar que
Armandinho usava uma dedeira no polegar da mao direita. Geralmente de metal,
este acessorio, caracteristico dos violonistas de sete cordas nos conjuntos regionais,
auxilia no destaque sonoro das cordas graves do instrumento. Hoje em dia, com o
aperfeicoamento na construgao dos violdes e na qualidade das cordas de nylon,
muitos musicos dispensam este acessorio.

Encontramos, em seu arquivo pessoal, o ultimo jogo de cordas — de nylon —
do violao de Armandinho. Acreditamos, porém, que, durante o periodo de sua
atuacao nas emissoras radiofénicas, Armandinho usava cordas de aco, pois

possuiam maior proje¢ao sonora, facilitando a captagao dos microfones.
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Nesta outra foto, do mesmo ano que a anterior,
podemos observar a postura de Armandinho. Apesar de
nao utilizar o “apoio de pé”, e o violao estar apoiado na
cadeira, sua postura é bastante semelhante a dos
violonistas eruditos que apdiam o instrumento sobre a
perna esquerda e mantém o brago do violao levemente
suspenso. O violao desta foto é, provavelmente, da
marca Del Vecchio, presente dos Diretores da Radio
Record, em 1928.

Uma das primeiras caracteristicas que nos chamou a atengao nesta pesquisa

foi a afinagao do violao utilizada por Armandinho. Ao invés da usual do violao, Mi —

Si — Sol — Ré - La — Mi (partindo-se da corda mais aguda para a mais grave),
Armandinho utilizava a sexta corda, a mais grave, afinada em Ré, portanto um tom
abaixo do usual, resultando na afinagéo: Mi — Si — Sol — Ré — La — Reé.

Esta afinagdo amplia a possibilidade de utilizagao de alguns recursos
harménicos, principalmente para certas tonalidades especificas, como Sol maior ou
menor, Ré maior ou menor. Em Sol maior ou menor, possibilita o salto de quarta
ascendente na cadéncia V — | (ou D7 — G ou Gm); em Ré maior ou menor, o salto
de quinta descendente na cadéncia V — | (A7 — D ou Dm), ambas caracterizando o
movimento forte da cadéncia perfeita.

Acreditamos ser plausivel este ter sido um dos critérios de escolha para a
utilizagao dessa afinagao, apesar de nao ter sido o unico. O fato de ter dois semitons
mais graves propicia também condug¢des melddicas mais enriquecidas, sem que
haja a necessidade de interrompé-las com saltos ou com mudangas de
direcionamento por falta de tessitura.

Além dos aspectos musicais acima descritos, acreditamos que Armandinho foi

influenciado por dois violonistas, em especial, que também utilizavam essa afinagao:
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o paraguaio Agustin Barrios e o0 pemambucano Joao Teixeira Guimaraes, conhecido

como Jodo Pemambuco. E interessante observar que, além da afinagdo com a

sexta corda em Ré, Barrios variava também a afinagao da quinta corda, em vez de
L4 a afinava em Sol, como nas musicas Choro da Saudade e Confession, conferindo
uma sonoridade impar ao instrumento.

Com o intuito de expor suas opinioes, reproduzimos abaixo os trechos das
entrevistas de Antdnio Rago e Geraldo Ribeiro, musicos que conviveram
profissionalmente com Ammandinho, nas quais este assunto foi abordado. E
interessante, apesar de diferentes a nosso ver, que estas opinides se

complementam. Vejamos o que diz Antdnio Rago:

Entao, pra mim o Armandinho foi uma pessoa magnifica. Foi um dos
violonistas extraordinarios! E outra coisa, o Armandinho nao tinha
nada de violdo sétima [referindo-se ao violdo de sete cordas?] e coisa
e tal. Eu conhego violao sétima de quando eu era menino, 0s
portugueses usavam muito para fazer como se fosse um contrabaixo.
Mas o tom deles era um tom natural e com facilidade. Hoje esta se
fazendo um violao de sétima com mais idéias de acordes, mais pra
frente, né? Mas Armandinho condenava, e dizia: “Nao, a gente faz
aqui mesmo” [no violao de seis cordas]; entao ele tocava com a sexta
em Ré. Vocé vé que o Armandinho estava sempre com a sexta em
Ré. Ele era igual a Joao Pernambuco, ele pegou do Joao
Pernambuco, que eles eram amigos.

E também no regional ele acompanhava com a sexta em Ré.
Sempre com a sexta em Ré. Podia ser La bemol, Si bemol, [a
tonalidade] nao tinha problema nenhum.

Naquele tempo, era “encostar” nos outros. Encostar e levar pra casa
0 que pegou do outro e frequentar o ambiente. E Armandinho se
encostou em Jodo Pernambuco.(junho de 2002)

Na opiniao de Geraldo Ribeiro, essa influéncia viria de Agustin Barrios:

Ele [Armandinho] sempre me dizia: “Olha, a musica de violao
tem que ser caracterizada através dos baixos, tem que
movimentar os baixos e os violonistas, geralmente os
compositores populares ficavam s6 no “Mi-La-Mi-La”. E ele dizia
que tinha que movimentar os baixos, dar variedade nos baixos.
Isso era uma caracteristica muito interessante dele, né? E a
tematica dele é bem dele, né?

2 O violao de sete cordas é um instrumento bastante utilizado nos conjuntos regionais de choro, e
cumpre a fungdo de condugao melddica através do contraponto em relagao a melodia, geralmente
realizada por um instrumento solista. A sétima corda é a mais grave, sendo usualmente afinada em
Dé; no entanto, varios musicos hoje em dia a afinam em Si, ampliando ainda mais as possibilidades
melddicas.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 Eunesp w. Iz 18 14 15 16 L7

18



A maioria de suas pegas [de Armandinho] é escrita com a sexta
corda em Ré. Vocé acha que sua intengdo era ampliar a
possibilidade melddica dos baixos?

Isso mesmo, ampliar essa possibilidade, porque ele achava que
a musica para violao tava muito pobre a respeito dos baixos,
nao é? Os baixos € que caracterizavam o choro, entao muito
pobre porque s6 ficava no Mi-La-Mi-La. De vez em quando ele
falava: 7O Dilermando é muito bom violonista, mas sé fica no Mi-
La-Mi-La..., o Canhoto a mesma coisa”, ele falava pra mim, entao
ele queria botar outras notas, o Ré, o Sol, nao é?

O Joao Pernambuco ja foi um musico que explorava um pouco mais,
nao é?

Ah, esse sim! O Armandinho falava muito bem dele. Ele era
muito amigo do Armandinho, foi muito amigo. Fizeram muitas
viagens juntos e tudo, né?

Entao ele era acompanhador, usava o violao de seis cordas sempre
com a sexta em Re, independente da tonalidade?

Independente da tonalidade; veja s6 o Choro em D6 maior que
ele tem [Choro 9], € com a sexta em Ré. Mas ai é o seguinte, por
que é que o Armandinho se interessou ja desde cedo fazer as
composi¢coes baseando nos baixos? Melhorando e
enriquecendo os baixos, por qué? Por causa do Barrios. Ai ele
andou pegando muita coisa do Barrios. Ele tocou para Barrios
também e o Barrios o aconselhou a estudar musica. (novembro
de 2002)

Nao queremos concluir que Armandinho foi um inovador ao utilizar essa

afinagao, pois varios violonistas, seus contemporaneos — Dilermando Reis, Canhoto,

Garoto, Joao Pernambuco e Agustin Barrios — ja a utilizavam. No entanto, nao resta
duvida de que ele foi um dos violonistas, se ndao o unico, que a transformou em sua
propria afinagéo usual, utilizando-a nas composi¢des e no seu dia-a-dia como chefe
de regional, no qual exercia a fungao de acompanhador.

Observando-se as tonalidades dos dezoito choros, apenas cinco foram
compostos com a afinagao usual: Choros 11 e 14 em La menor, Choro 15 em Mi
menor, Choro 16 em Ré maior e Choro 18 em La maior. Dos treze choros restantes,
seis estao na tonalidade de Sol maior — Choros 1, 2, 6, 7, 8,10 -, trés em Dé maior -
Choros 4, 9 e 12 -, um em Ré maior — Choro 13 -, e finalmente trés em Ré menor —
Choros 3,5 e 17.
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2.3 O Choro de Armandinho

E fato que Armandinho era visto por seus companheiros de profissdo como
um otimo musico. Nas entrevistas realizadas para este trabalho, todos, sem
excegao, definiram-no como um compositor rebuscado para um musico popular.

Rago nos conta que, quando estava iniciando sua carreira, respeitava e tinha

vergonha de tocar para “o mestre” e, mais adiante em sua entrevista, diz sobre suas

composicoes: “ndés o chamavamos de Beethoven, suas composicoes eram dificeis
de serem tocadas pelo regional, algumas nao cabiam”.

Geraldo Ribeiro vai mais adiante e afirma que Garoto, freqlentador assiduo
de sua casa, teria sido profundamente influenciado por Armandinho. E, ainda, qual
seria 0 motivo que teria levado Geraldo Ribeiro, violonista e concertista de carater
erudito, a se interessar nao apenas em escrever, mas gravar e divulgar sua obra?

Nao temos duvida de que o fato de Ammandinho ter sido um musico
puramente auditivo contribuiu para que desenvolvesse alguns procedimentos
composicionais pessoais, e as vezes repetitivos, os quais buscaremos aqui destacar.
Apesar ter composto em varios géneros, neste capitulo faremos um recorde no
repertério abordando apenas as composi¢oes denominadas Choros, que serao
apresentados seguindo-se a ordem cronologica de composicao.

Ao apontar os aspectos ritmicos, meldédicos ou harménicos que mais nos
chamaram a atengao em cada obra, e elementos comuns encontrados entre obras
de um mesmo periodo, buscamos, se assim podemos chamar, a identidade musical

de Armandinho como chorao.

e Consideracoes sobre as analises

Com relagao a forma tradicional do choro, Mario Seve nos da a seguinte

explicagao:

Um choro tipico possui trés partes — A, B e C — e sua estrutura
estabelece modulagdes para tons relativos, vizinhos ou homénimos
entre as partes que costumam ter dezesseis compassos cada uma.
O padrao de execugdo dessas partes obedece a seguinte ordem:
AABBACCA. E uma tendéncia moderna os choros diminuirem os
numeros de partes, ou até mesmo partirem para modulagcdes mais
bruscas. (SEVE, 1999, p.19)
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Em nosso caso, e em se tratando de obras para serem executadas apenas ao
violao e nao por um grupo regional — com instrumentos que cumprem funcgoes
especificas, como solista, acompanhador e ritmo — , a afirmacao sobre o numero de
partes nao condiz com o levantamento por nos realizado.

Observando os choros para violao solo de alguns compositores paulistas e

contemporaneos de Armandinho, notamos que a maioria foi composta em duas

partes, ao contrario dos choros de Joao Pernambuco, que sdo em sua maioria

compostos por trés partes. Os choros para violao de Garoto, Sinal dos tempos, A
caminho dos Estados Unidos, Carioquinha, Tristezas de um violao, Enigma, Nosso
choro, Choro triste 2 e Jorge do Fusa, todos tém apenas duas partes. Em
contrapartida, os choros do mesmo compositor, escritos apenas com melodia e
cifras indicando a possibilidade de execugao por um conjunto regional, tém, em sua
maioria, trés partes, como os choros Caramelo, Pingo de ouro, Puxa-puxa,
Relampago e Vamos acabar com o baile.

Os choros do também paulista Dilermando Reis tém, em sua maioria, duas
partes, como Caboclinho, Conversa de bahiana, Divagando, Dr. Sabe-tudo,
Serenata e Magoado. E, finalmente, Canhoto, apesar de ter composto poucos
choros, sua composi¢ao Olhos Feiticeiros também tem apenas duas partes.

Com relacao as modulagdes no choro, estas ocorrem “entre” as partes que o
compdem. Dificilmente ocorre uma mudancga de tonalidade e sua afirmagao em uma
unica parte, ou seja, a partir da tonalidade inicial pode haver no maximo uma
cadéncia sobre um grau secundario, sendo a cadéncia final sempre no tom original.
Ja, entre as partes, € comum a mudanga de tonalidade para a regiao da dominante,
subdominante, relativos e homénimos maior ou menor. Harmonicamente, Seve nos

lembra de alguns procedimentos usuais no choro:

Nas sequéncias harménicas utilizam-se freqientemente movimentos
lineares descendentes ou ascendentes, diatdnicos ou cromaticos, na
linha do baixo. (SEVE, 1999, p. 19)

Vale ressaltar que, dentro de um conjunto regional, esta pratica esta implicita
nas inversdoes harmoénicas realizadas pelos instrumentos acompanhadores, os
violoes de seis e de sete cordas.

Os acordes diminutos, gerados pelo VII grau do modo menor harménico, sao

freqUentemente utilizados como acordes de passagem ou substitutos de acordes
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dominantes. Também sao comuns os acordes diminutos utilizados como “de
passagem”: estes acordes se apresentam geralmente no tempo fraco do compasso,
sendo utilizados de forma cromatica ascendente ou descendente, garantindo a
condugao de um acorde ao outro sem que haja quebra da melodia do baixo. E,
finalmente, a utilizacdo de acordes diminutos como acordes substitutos de

dominantes que preparam acordes menores.

Com relagao aos choros de Armandinho, apresentamos a seguir um quadro

discriminando a data, a forma e a tonalidade de cada choro. Podemos notar que, em
sua maioria, os choros foram compostos em duas partes, sendo apenas os choros

Recordando Nazareth e Pinheirada em trés partes.

Década de 1920 Forma Tonalidade

1925 - Pinheirada - Choro 16 Ternaria | A- Ré maior, B- Sol maior, C- Sol maior

1926 - Serrano - Choro 17 Binaria A- Ré menor, B-Ré maior

1927 - Guru - Choro 12 Binaria A- D6 maior, B- D6 maior

1928 - Recordando Nazareth -| Ternaria | A- La maior, B- Mi maior, C- Ré maior
Choro 18

Década de 1940

1940 - Choro 10 Binaria A- Sol maior, B- Ré maior

Década de 1950

1956 - Galho seco - Choro 14 Binaria A- La menor, B- La maior

1959 - Choro 2 Binaria A- Sol maior, B- Sol maior

1959 - Choro 6 Binaria A- Sol maior, B- Sol maior

Década de 1960

1960 - Choro 1 Uma parte | A- comega em Sol maior e termina em
Ré menor.

1963 - Choro 3 Binaria A- Ré menor, B- Ré maior

1963 - Choro 4 Binaria A- D6 maior, B- La menor

1963 - O dono da bola - Choro 11 Binaria A- La menor, B- D6 maior

1964 - Choro 5 Binaria A- Ré menor, B- Fa maior

1967 - Choro 8 Binaria A- Sol maior, B- Sol maior

1968 - Choro 9 Binaria A- D6 maior,B- Fa maior

Década de 1970

1973 - Choro 7 Binaria A- Sol maior, B- Ré maior

Composi¢oes sem data

Doloroso - Choro 13 Binaria A- Ré maior, B- Sol maior

Quebrando o galho - Choro 15 Binaria | A- Mi menor, B- Mi maior

No decorrer do capitulo, apresentamos os trechos citados de cada obra,

disponibilizando em seu final as partituras na integra. Vale lembrar, como veremos
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no Capitulo 3, que a enumeragao da maioria das obras cumpre a fungéo apenas de
catalogacgao e, portanto, nao reflete uma ordem cronolégica de composigao.

Apesar de estarmos nos referindo apenas aos choros, as datas de suas
composicoes refletem a sua produgao no geral, sendo que a década de 1940 foi o
periodo de menor producgdo e de meados de 1950 ao inicio dos 1970 encontramos o

maior numero de composigdes entre varios géneros, inclusive de choros.

2.3.1 Os choros da década de 1920

E importante observarmos que os Unicos choros compostos em trés partes

por Armandinho sao deste periodo: Pinheirada, em parceria com Joao Perambuco,
e Recordando Nazareth.

Encontramos alguns aspectos em comum aos choros dessa época. Em
primeiro lugar, com relagdo a harmonia, notamos a presengca de poucas
dissonancias — a exceg¢ao do choro Guru, do qual falaremos adiante —, progressoes
harménicas sempre ao redor das fungdes principais da tonalidade, ocorrendo
poucas inversées de acordes. Com relagdo ao acompanhamento, nota-se que os
acordes aparecerem em sua maioria com suas notas fundamentais no baixo,
conferindo-lhe uma fungdo de apoio ritmico. Veremos que, a partir dos choros
compostos na década de 1940, esta fungdo do baixo sera alterada, passando a

realizar contrapontos com o tema principal, adquirindo maior importancia melddica.

¢ Pinheirada (16) e Serrano (17).

Melodicamente, ambos apresentam um carater mais préximo ao choro
tradicional, no qual a melodia encontra-se estruturada sobre notas da escala ou
arpejo de acordes, sendo, as vezes, suficiente para que se possa deduzir o

acompanhamento harménico.

Pinheirada (16)

Podemos observar nas figuras 1 a 3 os temas das trés partes anacrusicos e
simétricos, ou seja, compostos de frases de oito compassos divididos em duas

semifrases de quatro compassos.
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Figura 1

Tema Parte A
£e

Figura 2

—

= #Ff.- Ph

Com relagdo ao aspecto harménico, as trés partes seguem o mesmo
direcionamento harménico, sendo os primeiros oito compassos | — V (dominante) e

os ultimos oito compassos | — | (ténica).
Serrano (17)
Como ja dissemos, a composicao deste choro foi realizada em parceria com

Joao Pernambuco, que teria composto a parte A. Portanto, apresentamos apenas a

parte B (Figura 4), composta por Armandinho.
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Figura 4

e Recordando Nazareth (18) e Guru (12)

Contrastando com os temas acima apresentados, estes dois choros tém seus
temas estruturados sobre a figura ritmica do maxixe — a sincopa com pausa na

primeira semicolcheia, no caso de Recordando Nazareth (Figura 5) e, como

variagao, as colcheias seguidas de sincopa, no caso de Guru (Figura 6), imprimindo

um carater ritmico a melodia.




Figura 6

Na parte B deste choro encontramos, pela primeira vez, a utilizagao de
acordes diminutos, que, como veremos, sera bastante explorado por Armandinho
nos choros da década de 1960.

2.3.2. Os choros da década de 1940

e Choro 10

Unico choro composto na década de 1940 e, segundo as anotagdes de Olavo

Nunes, bastante executado por Garoto.

Em relagao aos choros até aqui descritos, a linguagem harménica é o aspecto
que mais nos chama a ateng¢ao, sendo mais elaborada utilizando dominantes de
graus secundarios — compassos trés e quatro (Figura 7) e compassos um e dois
(Figura 8) — , e uma maior incidéncia de acordes diminutos utilizados como acordes
de passagem — segundo tempo dos compassos um e dois (Figura 7) e compassos
trés e sete (Figura 8).

Outro aspecto importante é a relagdo mais dependente entre a melodia e o
acompanhamento, na qual, a partir da utilizagao de acordes invertidos, a conducao
dos baixos passa a cumprir também uma funcdo melddica, realizando um

contraponto com relagao a melodia.
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Vejamos a parte A, em Sol maior, observando apenas a melodia com baixo e
a indicagao dos acordes em cifras:
Figura 7
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Comparando com o choro Recordando Nazareth (Figura 5), encontramos o
mesmo motivo ritmico como estrutura do tema, a sincopa com pausa na primeira
semicolcheia, demonstrando ainda uma similaridade com a figura ritmica do maxixe.
No entanto, a diferenga se da na constru¢gao melddica, com apoggiaturas presentes
em todas as colcheias (assinaladas com o sinal +), € nao apenas no primeiro tempo
do compasso, como no choro Recordando Nazareth.

Figura 8 — Parte B

(

Ddim ATrcH

:

Destacamos em azul na Figura 8, ainda referente a parte B do Choro 10, uma

sequéncia melddica e ritmica estabelecida entre a melodia e o baixo que se repete
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nos compassos seguintes. Como veremos adiante, a repeticdo de pequenas
sequéncias harmonicas ou ritmicas torna-se bastante presente nos choros da
década de 1950, como no Choro 1, Doloroso, ou Quebrando o galho.

2.3.3 Os choros da década de 1950

Choro 2 e Choro 6 (1959)

Vale apontar que, nesse intervalo de tempo entre a composi¢ao do Choro 10

e dos Choros 2 e 6, Armandinho compds mazurcas, valsas, preludios e cangdes (ver
Capitulo Ill), e acreditamos que esta pratica de compor em outros géneros ampliou o
seu repertorio de elementos musicais que, como veremos, fazem-se notar nos
choros que a partir de agora abordaremos.

Apesar de terem sido compostos no mesmo ano e possuirem em comum a
tonalidade (Sol maior) e a forma (binaria), os Choros 2 e 6 tém um carater bem

contrastante.

e Choro 2 (1959)

Esta composi¢cao, em andamento lento, tem o carater de choro-cangdo, no
qual a importancia melédica é ressaltada com a indicagdo: cantando, presente no
inicio da partitura.

Harmonicamente, este choro nos apresenta elementos até entdo nao
observados nos choros anteriores como:

e a utilizagao da subdominante menor (Figura 9):

Figura 9
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e a ampliagao da tonalidade realizando uma breve modulagao para a regiao do
[l grau (Si maior — B) (Compassos 21 -24) (Figura 10)

Figura 10

G6 | Clm B Cdim Chm7 BDA|ET AT/GD5+FB
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e ¢, finalmente, na cadéncia final, a utilizagao da sequéncia VIb llIb lidim |,
tipica da tonalidade menor, na cadéncia maior.

Figura 11

Eb Bbms Asb7
VIb  IlIb

e Choro 6 (1959)

Como elementos novos, observamos neste choro a presenga de sincopas
ligadas na estrutura melddica (em azul) do tema e, principalmente, apesar de ainda
em poucos momentos, a antecipacao de acordes deslocados da pulsagao (em
vermelho). Estes dois elementos serao muito explorados nos choros da década de
1960 (Choro 7, Choro 8 e Choro 11, por exemplo).
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Figura 12
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2.3.4. Os choros da década de 1960

Encontramos em alguns choros desse periodo a presengca de elementos
harmonicos, ritmicos e melddicos em comum, os quais destacaremos a seguir,

porém, um deles, o Choro 1, diferencia-se de todos em varios aspectos.

e Choro 1 (1960)

Apesar de estar composto em Sol maior, tonalidade bastante utilizada em
suas composigoes, este choro difere de todos, em primeiro lugar por sua extenséo,
sendo o mais longo deles; em segundo lugar, foi composto em apenas uma parte,
contrastando com a maioria, que contém duas partes; e, finalmente, por utilizar
recursos composicionais até entdo nao explorados nos choros, como, por exemplo,
a repeticdo de motivos melddicos idénticos sobre harmonias diferentes.

Composto em homenagem ao violonista erudito Geraldo Ribeiro, este choro
tem como subtitulo o termo Erudito e, arriscamos afirmar que tenha sido composto
com a intengdo de se diferenciar dos demais. Sua estrutura, livre do padrao do

choro, aproxima-o de um preludio.’

' A estrutura do preludio é completamente livre. Muitas vezes o elemento tematico nio existe, e
contém apenas, como tema para estabelecer e definir a tonalidade, um simples desenho ritmico ou
melddico, algumas cadéncias dissolvidas em arpejos ou escalas. (ZAMACOIS, 1985, p. 214)
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Outra surpresa deste choro € a sua coda, que, em vez de resolver no proprio
tom (Sol maior), finaliza na tonalidade de Ré menor. Por esse motivo, dividimos a
composigao em A (Sol — Sol) e A’ (Sol — Dm).

Na Figura 13, observamos a sequéncia harménica Il V | repetida a cada dois
compassos. Do compasso nove ao catorze, apresenta sequéncia conduzindo ao

acorde Eb como SubV da Dominante (observar o motivo ritmico do baixo).

Figura 13

Gm6 c7 F/A Fmé B7 Ebs
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Na parte A, Figura 14, observamos do compasso dezesseis ao vinte e dois
um motivo melddico na voz aguda descendo por graus conjuntos (assinalado em
vermelho).

Figura 14

Vdim(VIIb)
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Do compasso vinte e quatro ao trinta e um (Figura 15), este mesmo motivo se
repete descendo também por graus conjuntos, porém sobre outra harmonia.
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Figura 15

Um novo motivo melddico € apresentado do compasso trinta e dois ao trinta e
nove, na Figura 16 (em vermelho),

Figura 16
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que sera retomado nos compassos quarenta e quatro ao quarenta e sete, portanto ja
na coda (Figura 17).

Figura 17




e Choro 4 (1963) e Choro 9 (1968)

Estes choros, por terem a mesma tonalidade — D6 maior — ajudam-nos a
confirmar o fato de Armandinho ter assumido a afinagao do violao com a sexta corda
afinada em Ré, independentemente da tonalidade, dando valor ao argumento
mencionado no item 2.3.1, que aponta para a sua busca de uma maior amplitude
melddica na regiao grave.

Apesar de o Choro 4 estar em D6 maior, sua tonalidade s6 é explicitada ao
final do oitavo compasso da primeira parte com a cadéncia suspensiva em G7, e ao
fim desta, com a cadéncia conclusiva em D6 maior. Apesar de a nota si dos trés

primeiros compassos ser natural, o movimento do baixo e a cadéncia em Ré menor

(assinalada em vermelho) demonstram uma intengao melédica e harmoénica sobre a

regiao do |l grau, aproveitando a maior extensao proporcionada pela afinagao.

Figura 18

Cm EmSb

o

A parte B em La menor (Figura 19) apresenta seu tema estruturado sobre a

figura colcheia pontuada e semicolcheia, constituindo, assim como no Choro 1, um

motivo meléddico que se repete sobre uma harmonia diferente:
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Figura 19
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Em azul, apontamos um procedimento encontrado em varios choros:
descida harménica cromatica, da qual falaremos no proximo item.

Passaremos a destacar, agora, os elementos em comum presentes em
alguns choros.

a) O uso de um mesmo padrao melddico na construgao de temas.

Vejamos na Figura 20 os quatro primeiros compassos dos choros 7 e 11.

Figura 20

Choro 11

Apesar da diferenga na tonalidade, o Choro 7 em Sol maior e o Choro 11 em
La menor, ambas as melodias fazem um movimento ascendente, de sexta e terga,
respectivamente, descem uma quarta justa em graus conjuntos e saltam uma sétima

ascendente, resolvendo um tom abaixo na ultima semicolcheia do primeiro tempo.
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« Choros 3 (1963) e 5 (1964).

Apesar de compostos com apenas dois anos de intervalo, seus temas sao
bastante similares.
Podemos observar na Figura 21 que a harmonia e o direcionamento

melddico sao praticamente os mesmos, sendo que o elemento que imprime um

carater proprio a cada tema sao o seu aspecto ritmico e o tratamento melédico dado

ao acompanhamento.

Figura 21

b) Uma mesma estrutura ritmica utilizada em varios choros e antecipagao

harmoénica.

Nos Choros 7, 8 e 11, os temas sao estruturados com os mesmos elementos
ritmicos: as sincopas ligadas. Também notamos a utilizagdo de antecipagdes
ritmicas dos acordes ou da melodia em relagdo aos baixos, que se mantém
marcando a pulsagdo. Lembramos que no Choro 6 (1959) este elemento foi
identificado de forma discreta; nos choros a seguir, sao utilizados de maneira mais
intensa.

Na Figura 21 podemos observar, nos compassos um e dois, o tema do Choro
7 apresentado em sincopas e, nos compassos seguintes, o mesmo trecho
apresentado oitava acima, acompanhado por uma melodia intermediaria, em

intervalos de sextas, resultando em um preenchimento harménico.
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As notas ligadas sao antecipagoes de notas do acorde ou dissonancias

resolvidas na colcheia da sincopa seguinte.

Figura 21

D

I
y 4 J

As notas Sol e Fa do compasso quatro iniciam a condugao melddica do baixo
do trecho a seguir (Figura 22). Vale observar que, além de a melodia e a harmonia

estarem antecipadas, o baixo também é apresentado em sincopas ligadas, retirando

a sustentagao ritmica, deixando a pulsagéo “no ar”.2

Figura 22
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Vejamos os temas do Choro 11 (Figura 23) e do Choro 8 (Figura 24):

Figura 23

% Termo usado em musica popular para designar a falta de apoio ritmico.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 Eunesp w. Iz 18 14 15 16 L7

18



Além de a parte B do Choro anterior ser inteiramente apresentada em
sincopas ligadas com harmonia antecipada, também apresenta a descida cromatica
de acordes, da qual falaremos a seguir. Vejamos a apresentacao do tema do Choro
8:

Figura 24

DA Am

11

44

fgr——
T

c) Seqliéncia de acordes cromaticos descendentes.

Encontramos em varios choros, independentemente da época em que tenham
sido compostos, a utilizacao de uma descida cromatica de acordes diminutos ou
dominantes, geralmente conduzindo a cadéncia final.

Figura 25
Guru (1927) - Parte B

Ebdim Ddim Dbdim AT D

1 1
i =

Figura 26
Choro 8 (1967) - Parte A - final
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Figura 27
Choro 7 (1973) - Parte A
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Figura 28
Serrano (1926) - Parte B
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Figura 29
Choro 4 (1963) Parte B
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2.3.5. Os choros nao datados

e Doloroso

Apesar de ndo termos encontrado a data de sua composi¢ao, sabemos que
esta se deu antes de 1959, pois é deste ano sua publicagdo pela Editora Ricordi
Brasileira. Além disso, destacaremos alguns aspectos musicais que nos levaram a
inclui-la na terceira fase composicional de Armandinho.

Na parte A, o tema (Figura 30) esta estruturado sobre a figura colcheia
pontuada e semicolcheia, com a auséncia de tempo forte na maioria dos compassos,

conferindo um “suingue” tipico da musica brasileira.

Figura 30

T T b T
.B, .

A mesma caracteristica se mantém no tema apresentado na parte B (Figura
31), que tem como base ritmica, além da colcheia pontuada e semicolcheia, a figura
da sincopa ligada. Vale observar, ainda, a ornamentacdo melddica presente nos
compassos 4 (Figura 30) e 24 (Figura 31) conduzindo a volta dos temas.

Figura 31

Assim como no Choro 1 (Figura 9), encontramos nos compassos sete e oito
(Figura 29), uma sequéncia de acordes Il — V que se repete, conduzindo a
reapresentagao do tema. Vale observar que nos tempos fortes sdo apresentadas
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dissonancias que resultam em uma sonoridade bastante comum na harmonia da

bossa nova, utilizando acordes com nonas e décimas terceiras:

Figura 32

F#7 DinFl GH cl7 Fi  B7 E A7
(I VIl 11 Vv

LT

¢ Quebrando o galho

Esta pega nao apresenta nenhuma das caracteristicas destacadas nas
composic¢oes da terceira fase de Armandinho, como antecipagdes de acordes, temas
estruturados sobre figuras ligadas ou harmonias antecipadas. A incluiremos como
sendo da segunda fase composicional uma vez editada em 1960 pela Editora
Bandeirantes.

A nosso ver, a forma como esta peca foi escrita para sua publicagao dificulta
a visualizagao do motivo ritmico do tema da primeira parte, o grupo acéfalo de

quatro semicolcheias e a sincopa.

Figura 33
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O mesmo motivo ritmico compde a parte B deste choro (Figura 34),
modificando, porém, a melodia. Em azul, destacamos a relacao entre esta e o
acompanhamento do baixo, que é repetido nos compassos onze e doze, e do vinte e

um ao vinte e trés.

Figura 34

Como resultado das analises apresentadas neste capitulo, podemos apontar

trés caracteristicas basicas que ilustram o estilo musical de Armandinho: o uso de

um mesmo padrao melédico identificado nos choros 7, 8 € 11, o que também aponta
para o uso de seqiéncias, tanto melddicas quanto harménicas, tal como as
encontradas nos choros 1 e Doloroso; o uso das antecipagbes ritmicas que se
intensificaram com o passar dos anos e que imprimiram quase um carater de samba
ao invés de choro; e, finalmente, a utilizagdo da descida cromatica de acordes
diminutos ou dominantes, elemento que figura em compositores como Villa Lobos
(Choro 1) e Joao Pernambuco (Brasileirinho), porém de forma néo tao intensa como

encontrado no total das obras de Armandinho.
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3. A OBRA COMPLETA - CATALOGAGAO

Neste capitulo apresentamos a catalogagdo de todas as composi¢bes de
Armandinho que puderam ser encontradas, a maioria das quais, no Arquivo
Armandinho.

Olavo Nunes iniciou a catalogagao das composi¢des do autor — Armandinho
ainda era vivo — e, em suas anotagdes, trouxe-nos informagdes fundamentais para
entendermos os critérios utilizados, principalmente com relagdo a numeragéo das
obras, a data das composigdes e também aos titulos e as dedicatorias.

Armandinho ndo se preocupava em numerar as composi¢cdes quando as
criava, o que gerou algumas confusées, tendo ocorrido encontrarmos, por exemplo,
um mesmo nimero para duas composigdes distintas. Com o intuito de organizar
suas obras em conjunto com Olavo, deu-lhe a orientagao para que as enumerasse.
Em um momento de discussdo sobre a enumeragdo de uma das obras, Olavo

registrou em suas anotagées o pedido do compositor:

As musicas sdo minhas e eu ponho nelas o nimero que me da na
cabega. Ninguém tem nada com isso. Quando eu morrer vocé se vira
e arruma tudo. Mas vé se ndo vai inventar nome novo, ta? Trabalha
s6 com numero.’

Observando algumas rasuras encontradas nos manuscritos, pudemos notar
que o proprio Armandinho guardava duvidas com relagdo as datas de determinadas
composicdes, a exemplo do Prelidio 2, catalogado por Armandinho e publicado no
jornal Urubu Malandro ap6s a sua morte, que teve sua data modificada na presente
catalogacao pelo fato de o manuscrito original, contendo a data correta, ter sido
encontrado posteriormente a publicagdo mencionada.

Como Armandinho ndo escrevia musica, varias copias eram feitas a partir de
um manuscrito original. No caso da Valsa 4, por exemplo, da qual foram encontrados
varios documentos, pudemos observar a indicagdo de datas diferentes; do Choro 6,
foram encontrados, igualmente, mais de um manuscrito ou rascunhos, também
apresentando, comparativamente, dados diversos. Com relacdo a estes
documentos, ao analisar o material disponivel, optamos por manter as informagdes

catalogadas por Olavo Rodrigues Nunes.

® Anotagdes pessoais de Olavo Nunes. Arquivo Armandinho.
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Além da data e da numeragdo das composi¢des, Armandinho também fazia
alteracbes com relagao a titulo, subtitulo e dedicatéria. Em algumas obras, o autor
escrevia o titulo e, logo abaixo, a designacéo do género musical. Em outras, apenas
a designacgéao do género, resultando em varias Valsas ou Choros. Com o objetivo de
solucionar as confusdes realizadas pelo autor, Olavo enumerou as obras

respeitando, principalmente, a ordem de inclusdo no Arquivo a medida que se

encontravam novas partituras. Vale ressaltar, ainda, que apenas as obras

encontradas apds a sua morte, em 1976, foram numeradas por Olavo, pois,
enquanto era vivo, Armandinho participava ativamente da catalogagao.

A maioria das partituras contém dedicatérias a algumas pessoas, cuja
identificaga@o, neste trabalho, seria impossivel. A partir de algumas observagées de
Olavo e anotagdes pessoais de Armandinho, podemos imaginar que, ao dedicar
certas obras a violonistas, como Maria Livia Sdo Marcos e Isaias Savio, o autor
buscava que estes as incluissem em seus repertérios de execugdo. Em outros
casos, nao foi possivel identificar as razées das dedicatorias.

Nas anotacgdes de Olavo consta, ainda, que varios manuscritos encontravam-
se em poder do violonista Nelson Cruz, ja falecido. Sabemos que foi amigo de
Armandinho e integrante do Sexteto Paulistano de Violdes, ao lado de Vital
Medeiros; porém, até a realizacao deste trabalho, ndo encontramos seu arquivo
pessoal.

Incluimos, no item “composi¢des perdidas”, as musicas das quais encontramos
referéncias em recortes de jornais, documentos de cessdo de direitos autorais e na prdpria

catalogacdo de Olavo Nunes, sem que pudessem ter sido encontradas partituras ou gravagdes.
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Titulo

Tonalidade e
afinagao

Data da

composigao

Transcrigao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Choro 1

Erudito

Sol Maior

Sexta em Ré

Geraldo
Ribeiro

Nas cordas do
viol&do.

Sao Paulo:
Fermata 866,
1970. p. 6

Geraldo
Ribeiro

em Solos de
Violédo

LP Fermata
FB266/1970
Faixa 2

Geraldo
Ribeiro

Dedicado a Geraldo
Ribeiro.

O numero e o subtitulo
“Erudito” foram dados
pelo préprio
Armandinho, em 1970.
Este subtitulo deveu-se
ao fato de este choro
ter sido muito
executado por Geraldo
Ribeiro, tendo sido
definitivamente
acrescido ao titulo
quando de sua
publicagdo pela editora
Fermata, em 1970.
Este choro foi revisado
por Geraldo Ribeiro em
1977, ocasido em que
ele confirmou a data de
sua composigao, pois
de nenhuma das
codpias anteriores
encontradas constava
tal informacao.

cm 1 2 3 4 5 6 7 8 9: 10 11 12 lunespw 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28




Titulo

Tonalidade e

afinagao

Data da

composicao

Transcricao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Choro 2

Sol Maior

Sexta em Ré

Geraldo
Ribeiro

Nas cordas do
violao.

Sao Paulo:
Fermata,
866/1970

p.9

Geraldo
Ribeiro em
Solos de
Violdo

LP Fermata
FB266/1970
Lado A

faixa 3

Geraldo
Ribeiro

Brasil, Violao.
LP Marcus
Pereira 1977.
Lado A

faixa 3

Tudo
conCorda
CD-GTR
Jan/2003
Faixa 6

Fernando
Lima

Dedicada ao Dr. José
Salles, esta
composigao foi
numerada por
Armandinho dias antes
de ser gravada por
Geraldo Ribeiro.
Segundo Olavo
Rodrigues Nunes,
existe uma gravagao
deste choro em fita
cassete, na qual ouve-
se a voz de
Armandinho falando.
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Titulo

Tonalidade e

afinagao

Data da
composigao

Transcrigao

Edicao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Choro 3

Ré menor

Sexta em Ré

Geraldo
Ribeiro

Nas cordas do
violao

Sao Paulo:
Fermata
866/1970

p.11

Geraldo
Ribeiro em
Solos de
Violdo

LP Fermata
FB266/1970
Lado B
Faixa 2

Geraldo
Ribeiro

Tudo
conCorda
CD-GTR
Jan/2003
Faixa 5

Fernando
Lima

Dedicada a Nelson
Cruz.

Choro 4

Do maior

Sexta em Ré

Vital
Medeiros

Nas cordas do
violdo

Sao Paulo:
Fermata
866/1970

p.13

Geraldo
Ribeiro em
Solos de
Violdo

LP Fermata
FB266/1970
Lado A
faixa 6

Geraldo
Ribeiro

Dedicada ao violonista
Jessé Silva, esta
composigao durante
muito tempo foi
conhecida como Ao
Jessé. Ao ser gravada
por Geraldo Ribeiro,
recebeu o titulo de
Choro 4.

Choro 5

Ré menor

Sexta em Ré

Alfredo
Scupinari
ou

Vital
Medeiros

Nas cordas do
violdo

Sao Paulo:
Fermata
866/1970

p.15

Geraldo
Ribeiro em
Solos de
Violdo

LP Fermata
FB266/1970
Lado B
Faixa 6

Este choro foi dedicado
ao Prof. Martins
Sobrinho antes mesmo
de ser composto,
Oportunidade em que
recebeu essa
numeragao do seu
autor.
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Tonalidade e | Data da

Titulo -
afinagdo | composicao | Transcricao Edigao

Gravacgao Intérprete Comentarios

Dedicada ao Prof. José
Urubu Armandinho Menezes, esta
Gorside Malandro Neves composicao foi
Sol maior Bibeiro “Caderno do LP 1978 numerada

8 1966 Clube do Choro | Bandeirantes por Olavo Rodrigues
Séao Paulo” - Lado B Nunes ap6s a morte de
1978. Faixa 5 Armandinho.
p. 12

Sexta em Ré

Dedicada ao violonista
Prof. Israel Pedro de
Carvalho, depois de
Geraldo Urubu Armandinho ouvi-lo executar varias
Choro 7 Sol Maior Ribeiro e Malandro Neves de suas composigoes.
Alfredo “Caderno do LP 1978 Com a perda da primeira
Scupinari Clube do Choro | Bandeirantes transcricao feita por
de Sao Paulo”, | Lado B Geraldo Ribeiro, Alfredo
1978, p.3 Faixa 3 Scupinari fé-lo
novamente.
Ao compor este choro,
Urubu Armandinho conhecido como Bem
Malandro Neves _ Rebolado até 1972, ano
Sol maior e — LP 19?8 Paullnho em que passou a se
Bem Vital Clube do Choro | Bandeirantes Nogueira chamar Choro 8,
Rebolado | Sexta em Ré Medeiros | de So Paulo” | k@99 B Armandinho o dedicou
1978, p.10 ' | Faixa 1 ao Maestro Ne_lson
B Pinto e, posteriormente,
a Paulinho Nogueira.

Sexta em Ré

Choro 8

cm 1 2 3 4 5 6 7 8 9: 10 11 12 lunespw 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28



Titulo

Tonalidade e

afinacao

Data da

composicao

Transcricao

Gravacao

Intérprete

Comentarios

Do maior

Sexta em Ré

Vital
Medeiros, em
1968

Urubu
Malandro
“Caderno do
Clube do Choro
de Sao Paulo’,
1978, p. 2

Armandinho
Neves

LP 1978
Bandeirantes
Lado A

Faixa 5

Roberto
Ramos

Sem dedicatéria,
composta apenas
como Choro, foi
numerada por
Armandinho na década
de 1970 e era a sua
composigao preferida.

Choro 10

Sol maior

Sexta em Ré

Geraldo
Ribeiro,
em 1960.

Urubu
Malandro
“Caderno do
Clube do Choro
de Sao Paulo’,
1978, p.1

Armandinho
Neves

LP 1978
Bandeirantes
Lado A

Faixa 1

Paulinho da
Viola

Dedicado ao Prof.
Messias Santos, este
choro, numerado por
Armandinho em 1972,
foi bastante executado
por Garoto.

cm 1 2 3 4 5 6 7 8 9: 10 11 12 lunespw 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28




Titulo

Tonalidade e

afinagao

Data da

composigao

Transcrigao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Choro 11

O dono da
bola

La menor

Vital
Medeiros, em
1967

Nas cordas do
violdo

Séao Paulo:
Fermata
866/1970, p. 22

Urubu
Malandro
Caderno do
Clube do Choro
de Sao Paulo,
1978, p. 8

O dono da bola
Ed.
Bandeirante
5227/1969.

Geraldo
Ribeiro em
Solos de
Violdao

LP Fermata
FB266/1970
Lado B
Faixa 4

Geraldo
Ribeiro

Sabe-se que
Armandinho

dedicou este trabalho
ao violonista Anténio
Rago e chamou-o
apenas de Choro. E
sabido também que ele
lhe atribuiu outros
nomes e, sobre os
motivos do ultimo
deles, O dono da bola,
aquele que se tornou
definitivo, existem
varias versoes. Mas
aquela que prevaleceu
conta ter sido esse o
apelido que seus
amigos Ilhe deram
quando, em 1964, ele
foi contemplado com
um prémio da Loteria.
O numero que este
choro recebeu foi dado
por Olavo Rodrigues
Nunes.
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Tonalidade e

afinacao

Data da

composigao

Transcricao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Choro 12

Guru

D6 maior

Sexta em Re

Paulo
Barreiros,
em 1968

Manuscrito
por Aymoreé
s/d

Ricordi
Brasileira,
1959

O violao
brasileiro
Chantecler
CMG 2030
Faixa 8

Paulo
Barreiros

Dedicado ao Dr.
Cantidio Nogueira
Sampaio, o titulo
deste choro constitui
uma homenagem ao
violonista Benedito
Chaves, conhecido
como “o guru”, aquem
Armandinho muito
admirava pelo fato de
saber tocar “por
musica”. Sua
numeracao foi feita por
Olavo Rodrigues
Nunes.

Choro 13

Doloroso

Ré maior

Sexta em Ré

Paulo
Barreiros

Ricordi
Brasileira 1959

0] violdo
brasileiro
Chantecler
CMG 2030
Faixa 16

Paulo
Barreiros

Armandinho dedicou
este choro ao Dr.
Paulo Machado de
Carvalho, e sua
numeracao foi dada
por Olavo Rodrigues
Nunes.

Choro 14

Galho
Seco

La menor

Aymoré
(1952) e
Francisco
Araujo,
em 1978

Ed.
Bandeirante,
1952

TITULO?
Disco
Chantecler
CMG
2019/1960

A numeracao deste
choro foi dada por
Olavo Rodrigues
Nunes, em 1978.
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Titulo

Tonalidade e

afinacao

Data da

composicao

Transcrigao

Edigao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Choro 15

Quebrando
o galho

Mi menor

Aymoré

Ed.Bandeirante

1961

TITULO?
Disco
Chantecler
CMG
2019/1960

Aymoré

A numeragao deste
choro foi dada,
igualmente, por Olavo
Rodrigues Nunes, em
1978.

Choro 16

Pinheirada

Ré maior

Aymoré em
1952

Gilberto
Perigo,
Olavo Nunes
Rodrigues e
Francisco
Araujo,
em 1977

Ed.
Bandeirante,
1952

Descobrindo
Jodo
Pernambuco
Eldorado/1999

Leandro
Carvalho

Conhecida até 1934
apenas como Choro,
esta composigao, em
parceria com Joao
Pernambuco, néo foi
oferecida a ninguém, e
s6 em 1933 recebeu o
titulo Pinheirada, numa
homenagem ao
cavaquinista
Pinheirinho. Sua
numeracao foi dada por
Olavo Rodrigues
Nunes.

Choro 17

Serrano

Ré menor

Sexta em Ré

Francisco
Aradjo,
em 1977

N&ao editada

Descobrindo
Jodo
Pernambuco
Eldorado/1999
Faixa 5

Leandro
Carvalho

Como o anterior, este
choro foi composto em
parceria com o
violonista Joao
Pernambuco. Sua
numeracao foi dada por
Olavo Rodrigues
Nunes.
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Titulo

Tonalidade e

afinacao

Data da

composicao

Transcrigao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Choro 18

Recordando
Nazareth

La maior

Geraldo
Ribeiro,
em 1978

Ed.
Bandeirantes,
1980.

Esta composigao foi
numerada por Olavo
Rodrigues Nunes,
existindo um outro
manuscrito seu com o
nome Apanhei-te,
Nazareth.

Titulo

Tonalidade

e afinagao

Data da

composicao

Transcrigao

Edigao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Valsa 1

Ré maior

Sexta em Ré

Janeiro
de 1960

Geraldo
Ribeiro,
em 1960

Violdes e
mestres.

N 8/ 1967,
p. 40

Urubu
Malandro
“Caderno do
Clube do Choro
de Sao Paulo” -
1978.

p.9

Armandinho
Neves

LP 1978
Bandeirantes
Lado A

Faixa 6

Vital Medeiros

Inicialmente dedicada
ao Dr. Francisco Salles
Navarro e,
posteriormente, a
Ronoel Simdes, esta
composicao foi
numerada por
Armandinho.

Ré maior
Sexta em Ré

Geraldo
Ribeiro,
em 1960

Armandinho dedicou
esta composicao ao
violonista Carlos
Toledo Dias.
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Titulo

Tonalidade

e afinagao

Data da
composigao

Transcrigao

Edicao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Valsa 3

D6 Maior

Sexta em Ré

Geraldo
Ribeiro,
em 1959

Nas cordas do
violdo

Sao Paulo:
Fermata
866/1970, p. 26

Geraldo
Ribeiro

em Solos de
Violdo

LP Fermata
FB266/1970
Lado A

Faixa 1

Geraldo
Ribeiro

Armandinho dedicou
esta composicao a
Inocéncio Borguese.

Valsa 4

Valsa
brasileira

Mi menor

Geraldo
Ribeiro,
em 1961

Esta composigéo foi
dedicada a Beatriz
Martins Cruz e
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes.

Valsa 5

Ré menor

Sexta em Ré

Alfredo
Scupinari,
em 1966

Armandinho

chamava a esta
composigao “a minha
valsa 5", dedicando-a,
inicialmente, a Atilio
Bernardini e,
posteriormente, ao Dr.
Lucio Campello.

Valsa 6

Sol menor

Sextaemré

1959/1960

Vital
Medeiros, em
1969

Esta composigéo foi
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes.
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Tonalidade

e afinagao

Data da

composigao

Transcrigao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Valsa7

Segredo

Sol maior

Elpidio dos
Santos,
versao para
piano e voz,
1954

Geraldo
Ribeiro,
versao para
violdo, em
1978

Composta, para piano,
em parceria com Elpidio
dos Santos - musica de
Armandinho e letra de
Elpidio -, foi enumerada
pelo proprio autor.

Valsa 8

Sol maior

Sexta em Ré

27 de maio
de 1967

Alfredo
Scupinari,
em 1967, e
Vital
Medeiros, em
1968.

No manuscrito
elaborado por Scupinari,
a Valsarecebeuon®7
e, naquele elaborado
por Vital Medeiros, o n°
8, tendo sido esta ultima
reiterada por
Armandinho, levando
em consideragéo a
ordem cronoldgica.

Ré maior

Sexta em Ré

Dedicada a Elpidio dos
Santos em 1962,
sobreviveu copia de um
manuscrito feito por
Marco Antdnio
Guimaraes, porém nao
se sabe quem
originariamente a
transcreveu.
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Titulo

Tonalidade

e afinagao

Data da

composigao

Transcrigao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Valsa 10

Ré maior

Sexta em Ré

Geraldo
Ribeiro,
em1961

Inicialmente composta |
como Valsa 5, foi
renomeada por Olavo
Rodrigues Nunes apds
a morte de

Armandinho, uma vez
que ja existia uma
valsa com 0 mesmo
numero.

Valsa 11

Realidade

La menor

Elpidio dos
Santos,
versao para
piano, em
1954

Geraldo
Ribeiro,
versao para
violdo, em
1978

Composta em parceria
com Elpidio dos
Santos, que fez a letra,
esta valsa foi
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes.

Valsa 12

Noite triste

Ré menor

Sexta em Ré

06deoutubro
de 1938

Geraldo
Ribeiro, parte
para violéo,
em 1978

Composta para piano,
Armandinho, identifica-
se no verso da
partitura, pois com sua
letra esta escrita a
observagéo: “bossa-
nova”. Entretanto ndo é
possivel se identificar
quem a transcreveu.
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Tonalidade
e afinacao

Data da

composicao

Transcrigao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Valsa 13

Mathilde

La maior

Inicialm
ente por autor
desconhecido

e, em 1960,
por Geraldo
Ribeiro.

Nas cordas do
violao:

Sao Paulo
Fermata
866/1970,
p.19

Odeon, 78
rpm
14118-B/1955

Garoto

Geraldo
Ribeiro em
Solos de
Violao

LP Fermata
FB266/1970
Lado B
Faixa 3

Geraldo
Ribeiro

Armandinho dedicou
inicialmente esta
composi¢do a sua méae,
Mathilde Calcone
Neves, e,
posteriormente, a
Oscar Magalhaes
Guerra, tendo sido ela
gravada por Garoto
com o nome de
Primavera, enumerada
por Olavo Rodrigues
Nunes.

Valsa 14

Mi menor

Geraldo
Ribeiro,
em 1978.

Transcrita
por Aymoré a
partir da
gravagdo em
fita cassete

Urubu
Malandro
“Caderno do
Clube do Choro
de Séo
Paulo”,1978,

p.7

Armandinho
Neves

LP
Bandeirantes
1978.

Lado B
Faixa 6

Esta composigéo foi
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes.
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Titulo

Tonalidade
e afinagao

Data da

composigao

Transcrigao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Valsa 15

Rosas
orvalhadas

La menor

Ed.
Bandeirante
Cat. N°5172 /
1956

Chantecler
CMG
2019/1960

Esta composigao foi
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes.

Valsa 16

Colibri

Sol maior

Sexta em Ré

Ed.
Bandeirante
Cat. N° 5174-
1956

Chantecler
CMG
2019/1960

A numeragao desta
valsa foi dada por
Olavo Rodrigues
Nunes, existindo uma
gravacao desta em
disco feita pelo préprio
Armando, com o0 nome
de Sonambula - e ele
préprio chamou-a
posteriormente de
Colibri. Consta do outro
lado desse disco a
valsa intitulada Sempre
NO Meu coragao.

Valsa 17

Sempre no
meu
coragao

Sol maior

Sexta em Ré

Paulo
Barreiros em
1958

Ed. Ricordi
Br.2360-1959

O violdo
brasileiro
Chantecler
CMG 2030
Faixa 25

Paulo
Barreiros

Enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes, a
gravagao desta valsa
em disco foi feita pelo
proprio Armandinho em
1938, e, como referido
na linha anterior, do
outro lado constava a
composicado Colibri.
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Titulo

Tonalidade
e afinagao

Data da

composigao

Transcrigao

Edicao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Valsa 18

Solugos de
virgem

Sol maior

Aymoré

Ed.
Bandeirante
Cat. 5171/1958

Chantecler
CMG
2019/1960

Aymoré

Esta composigao foi
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes.

Valsa 19

Ré maior

Aymoré

Ed.
Bandeirante
Cat. 5173/1956

Chantecler
CMG
2019/1960

Esta composigao foi
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes.

Valsa 20

Longe dos
olhos

D6 maior

Elpidio dos
Santos-parte
para violdo.

Oswaldo
Rielli,
adaptacao
para sanfona

Ed.
Bandeirante
Cat.5200/1958
Para sanfona

Flor serrana
Todamérica
TA-5741-B
1958.

faixa 14

Cascatinha e
Inhana

Composta em parceria
— letra de Elpidio dos
Santos e musica de
Armandinho —, esta
composicgéo foi
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes.

Valsa 21

Sol maior

Segundo as anotagdes
de Olavo Rodrigues
Nunes, so existe
gravacao em fita feita
por Aymore.

Valsa 22
Encanto

Década de
1950

Foi encontrada
partitura escrita para
violino ou bandolim.

Valsa 23

N&o foi encontrada
nenhuma informagdo a
respeito desta
COmposigao.
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Titulo

Tonalidade

e afinagao

Data da
composicao

Transcrigao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Preltdio 1

Ré menor

Sexta em Ré

Geraldo
Ribeiro,
em 1968

Nas cordas do
violao
Séao
Fermata
866/1970
p.24

Paulo:

Geraldo
Ribeiro em
Solos de
Violdo

LP Fermata
FB266/1970
Lado B

Faixa 5

Geraldo
Ribeiro

Dedicada a Isaias
Savio, Armandinho, ao
compb-la, deu-lhe o
nome de Gaivota,
tendo alguém, depois,
substituido esse nome
por Preludio, com o
qual se tornou
conhecida,
principalmente apés a
sua gravagao em disco.
Sua numeragao foi
dada por Olavo
Rodrigues Nunes.

Preludio 2

Fa maior

Geraldo
Ribeiro,
em 1961

Urubu
Malandro
Caderno do
Clube do Choro
de Sé&o Paulo,
1978.

p. 4

Armandinho
Neves

LP
Bandeirantes
1978.

Lado A

Faixa 4

Francisco
Araujo

Dedicada a José Alves
da Silva, o Aymoré, sua
numeracéo foi dada
pelo préprio
Armandinho, em 1963.

Preludio 3

Sol Maior

Sexta em Ré

Geraldo
Ribeiro em
1960

Dedicada a Vital
Medeiros, que dizia
nao gostar da pega por
nao entendé-la, sua
numeracgédo foi dada
pelo préprio
Armandinho.

Dedicada ao Prof. Julio
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Titulo

Tonalidade

e afinagao

Data da
composigao

Transcrigao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Preludio 4

Mi menor

Vital

Medeiros em
1966

Borges, foi composto
como Preludio 5, mas,
posteriormente, pelo
fato de o Preludio
“Motivo catalao” ja ter
sido editado com
aquele nome, Olavo
Rodrigues Nunes o
intitulou Preltdio 4.

Preludio 5

Motivo
cataldo

Sol Maior

Geraldo
Ribeiro

Irmaos Vitale
Cat. 215/1972

Esta composigao foi
inicialmente dedicada a
Angela Muner, depois a
Maria Livia Séo
Marcos, e, finalmente,
na edigdo Vitale, foi
oferecida ao Prof.
Alberto Amendola
Heinzl.

Preltdio 6

Uma prece

Re Maior

Sexta em Ré

Vital
Medeiros

Urubu
Malandro
“Caderno do
Clube do Choro
de Sao Paulo”,
1978,

p.11

Armandinho
Neves

LP
Bandeirantes
1978

Lado B

Faixa 4

Carlos lafelice

Dedicada a Maria Livia
Sao Marcos, esta
composigao foi
enumerada por
Armandinho.
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Titulo

Tonalidade

e afinagao

Data da

composigao

Transcrigao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Preludio 7

Mi maior

1958

Vital
Medeiros, em
1967/68.

Este preludio foi
enumerado por Olavo
Rodrigues Nunes.

Preludio 8

D6 Maior

Geraldo
Ribeiro,
em 1960

Esta composigao foi
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes.

Tonalidade
e afinagao.

Data da
composigao

Transcrigao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Cangéo 1

Ré Maior

Sexta em
Ré

Vital
Medeiros,
em 1968

Dedicada a Maria Livia
Sao Marcos, esta
composigao foi
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes.

Cancgéo 2

Cancgéo
para
adormecer

Ré maior

Sexta em
Ré

Geraldo
Ribeiro,
em 1961

Nas cordas do
violao
Sao
Fermata
866/1970,

p. 2

Paulo:

Geraldo
Ribeiro em
Solos de
Violdo

LP Fermata
FB266/1970
Lado A

Faixa 4

Geraldo
Ribeiro

Enumerada por
Armandinho, que a
dedicou inicialmente ao
Prof. Theodoro
Nogueira e, depois, ao
Dr. Salles Navarro.

Dedicada a Ricardo
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Titulo

Tonalidade

e afinagao.

Data da

composicao

Transcrigao

Edigdo

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Cangéo 3

Cangéo
para
adormecer

Ré maior

Sexta em
Ré

Novembro de
1960

Geraldo
Ribeiro,
em 1961

Urubu

Malandro
“Cadern

o do Clube do

Choro de Séao

Paulo”,1978,
p.5

Armandinho
Neves

LP
Bandeirantes
1978

Lado B

Faixa 2

Nelson Cruz

Martins Cruz, esta
cangao, embora ao ser
composta deveria ter-
Ihe sido acrescentado
poema de autoria de
Elpidio dos Santos,
permaneceu
instrumental e sua
numeracao foi dada
pelo préprio autor.

Cancgéo 4

Cantiga de
ninar

Ré maior

Sexta em
Ré

Geraldo
Ribeiro,
em 1960

Urubu
Malandro
“Caderno do
Clube do Choro
de Sao Paulo”,
1978, p. 6

Armandinho
Neves

LP
Bandeirantes
1978.

Lado A

Faixa 2

José
Gongalves
Franco

A melodia desta
cangao foi composta
em D6 maior, numa
parceria com Elpidio
dos Santos. Sua
numeracgao foi dada por
Olavo Rodrigues
Nunes.

Gavota 1

Sol maior

Sexta em
Ré

Aymoré

Bandeirante
SaoPaulo 1956

Esta composigao foi
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes.

Gavota 2

Tempo de
Gaivota

Mi menor

Geraldo
Ribeiro,
em 1960

Esta composigédo
igualmente foi
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes.
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Tonalidade

e afinagao.

Data da

composigao

Transcrigao

Edicao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Elegia

Improvisando

Mi menor

Scupinari

Nas cordas do
violdo
Sao
Fermata
866/1970,
p.17

Paulo:

Geraldo
Ribeiro em
Solos de
Violdo

LP Fermata
FB266/1970
Lado B

Faixa 1

Geraldo
Ribeiro

Esta composigao foi
dedicada a Walfrides
Brandao.

Maxixe 1

Ré maior

Sexta em
Ré

Geraldo
Ribeiro,
em 1960

O nome deste maxixe,
inicialmente Tango
Brasileiro, foi alterado
pelo autor quando
transcrito por Geraldo
Ribeiro. Sua
numeragao foi dada por
Olavo Rodrigues
Nunes.

Maxixe 2

Mafua

Ré maior

Sexta em
Ré

Geraldo
Ribeiro

LP Victor
Num.1224.

Velhinhos
Transviados

Dedicada inicialmente
a Nelson Martins Cruz
e, depois, pelo proprio
autor, ao Prof.
Theodoro Nogueira,
esta composigao
chegou a ser tocada a
quatro maos por
Aymoré e Garoto.
Embora ndo se tenha
encontrado a gravacgédo
dos Velhinhos
Transviados, a
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Titulo

Tonalidade
e afinagao.

Data da

composigao

Transcrigao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Maxixe 2
Mafua

(cont.)

Ré maior

Sexta
Ré

em

Geraldo
Ribeiro

LP Victor
Num.1224.

Velhinhos
Transviados

informacao de sua

existéncia consta do
testamento de
Armandinho.

Cantiga 1

Ré maior

Sexta
Ré

em

Geraldo
Ribeiro,
em 1960

Esta composigao foi
dedicada a Gabriel
Pereira e enumerada
por Olavo Rodrigues
Nunes.

Cantiga 2

La maior

Vital
Medeiros

Dedicada a Maria Livia
Sao Marcos e chamada
de Cangéo 4 ao ser
composta, teve seu
titulo posteriormente
modificado pelo préprio
autor.

Mazurca 1

Década de
1920

Nao foi
escrita

Registrada em
fita.  Arquivo
Armandinho

Esta composigéo foi
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes.

Mazurca 2

Velhos

D6 maior

Velhos
Tempos
Santos
Dumont, Sdo
Paulo:

Esta composigéo foi
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes, e
transcrita para sanfona
pelo Prof. Messias
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Titulo

Tonalidade

e afinagao.

Data da

composigao

Transcrigao

Edicao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Tempos

cat.8031/1958

Garcia.

Mazurca 3

Mara

Sol maior

Sexta em
Ré

18 de
outubro de
1963

Vital
Medeiros

Dedicada a Mara
Portela, esta
composigao foi
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes.

Mazurca 4

Mi menor

Vital
Medeiros

Dedicada pelo autor ao
“prezado amigo
Geraldo Osler”, esta
composigao foi
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes.

Mazurca 5

Velery

Mi maior.

Geraldo
Ribeiro, em
1965

Esta cancéo foi
enumerada por Olavo
Rodrigues Nunes.

Mazurca 6

Sandra

Ré menor

Sexta em
Ré

Geraldo
Ribeiro

Dedicada pelo autor a
“gentil menina Sandra”.

Mi menor

Geraldo
Ribeiro, em
1958

Dedicada pelo autor a
Milton Nunes, em 1960.

Tarantela 1

La menor

Setembro
de1963

Vital
Medeiros, em
27 de
outubro de
1963

Dedicada pelo autor a
“Giorgio Coen”.
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Titulo

Tonalidade

e afinagao.

Data da

composigao

Transcrigao

Gravagao

Intérprete

Comentarios

Divertimento

D6 maior

Sexta em
Ré

Janeiro de
1967

Vital
Medeiros, em
1967

Dedicada pelo autor a
Yara Nunes.

Guarania

Ré menor

Sexta em
Ré

Vital
Medeiros, em
1963

Ed. Vitale: Séo
Paulo 214/1972

Dedicada pelo autor ao
Prof. José Ribeiro de
Barros, em
homenagem po6stuma.

Pericon

Danga do
Sul

Ré maior

Sexta em
Ré

Geraldo
Ribeiro,
em 1959

Dedicada pelo autor a
Paulo Barreiros

Polca

No tempo
das
anquinhas

D6 maior

Ed. Ricordi
Br.2004/1950
Arranjo para
piano e
acordeom por
Silvio Tancredi.

Nao foi
encontrada a
gravacgao

Luiz Gaucho

As informagdes sobre a
gravagao constam das
anotagdes de Olavo
Rodrigues Nunes.

Toada -
Baido

Flor da
Saudade

Ré maior

India Vol.1
Revivendo
Todamérica
TA-330

Faixa 9

Cascatinha e
Inhana
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Obras Perdidas:

Este item refere-se as composigdes das quais encontramos referéncias porém nao encontramos as partituras:

Gemidos de um coragéo — consta como composigdo de Armandinho em um programa de concerto realizado no saldo da

Sociedade Cadima, em Sao Paulo, no ano de 1931. Arquivo Armandinho.

Diante da propria cruz: parceria com o compositor Vicente Lima. Documento escrito de proprio punho, portanto ndo oficial, de
cessao de direitos autorais. Arquivo Armandinho.

Saudade Venenosa: idem.

Carreteiro: parceria com Elpidio dos Santos, da qual encontramos apenas a letra. Arquivo Armandinho.

Mulher desprezada: = documento oficial de cess&o de direitos autorais, 1931. Arquivo Armandinho.

A Turma é bamba: documento oficial de cessdo de direitos autorais, 1931. Arquivo Armandinho

Falando sozinha: documento oficial de cess&o de direitos autorais, 1931. Arquivo Armandinho

Como é lindo o teu olhar (valsa)

Linda e cruel (cangao)

Paraiso dos sonhos (valsa): estas trés pegas constam de um programa radiofénico exclusivo com composi¢gdes de Armandinho,

realizado pela Radio Record, em 1934. Arquivo Armandinho.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Armandinho percorreu desde sua infancia caminhos que Ihe abriram, de uma
forma ou de outra, possibilidades profissionais e de sobrevivéncia financeira
calcados sobre seus talentos inatos: o futebol e a musica.

Como atleta, foi integrante de importantes equipes futebolisticas num
momento importante de mudangas de habitos dos cidadaos paulistas em relagao
aos esportes, no qual ampliavam-se as possibilidades de lazer para a populagao
mais pobre e, principalmente, para os negros, COmMo era 0 Seu caso.

Naquela época ainda ndo era possivel aos atletas sobreviverem
financeiramente dos esportes. Porém, por se tratar uma atividade em rapida
expansao e que, sem duvida alguma, rapidamente contagiava grande parte da
populagao, a pratica do futebol propiciava a Armandinho o vislumbre de um status
social e a possibilidade de uma futura carreira futebolistica.

Paralelamente ao futebol, Armandinho acompanhou ativamente as
transformagées no ambiente musical que ocorriam principalmente na década de
1920. O inicio de sua carreira musical, marcado por atuagdes ao lado de musicos
que ja pertenciam a uma elite musical paulista, como o violonista Canhoto e o cantor
de serenatas Paraguassu, demonstra que o seu talento e competéncia musical ja se
destacavam contribuindo para que, assim como em sua carreira no futebol,
conquistasse seu espacgo independentemente de sua cor.

Nao podemos atestar se intencionalmente ou nao, porém, em seu inicio,
soube conduzir sua carreira musical estando presente em momentos importantes da
histéria da muasica popular paulista. Poderiamos dizer que Armandinho era o musico
certo, no lugar certo e na hora certa, pois, ainda jovem, além da sua participagao em
conjuntos como Os Turunas Paulistas e na criagao do grupo Os Chorbes Sertanejos,
a sua atuacgao nas primeiras emissoras radiofénicas o fixaria cada vez mais como
um artista popular.

Nao temos duvidas ao afirmar que, através dessas atividades, Armandinho
conquistava uma ascensao social, dentro das possibilidades de sua condigao de
negro e com escolaridade incompleta. Seu nome aparecia com frequéncia nos
jornais da época, tanto em relatos de partidas futebolisticas quanto em programas
de concerto ou divulgagao de programas dos cinemas e teatros, contribuindo cada

vez mais para a sua popularidade, e que certamente teve o seu apice no resultado
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do Primeiro Concurso de Musica Brasileira de 1931, no qual foi premiado com a
segunda colocagao.

Além da possibilidade de atuar como instrumentista, Armandinho aproveitava
o contato com musicos mais experientes, a exemplo dos anteriormente citados, para
exercitar outra de suas aptidoes, a de compositor. As duas primeiras composi¢oes

das quais temos noticias, Serrano (1926) e Pinheirada (1925), foram compostas em

parceria com o violonista Jodo Pernambuco que, ja estabelecido no Rio de Janeiro e

com uma carreira estavel no meio da musica popular, apresentava-se com
freqiiéncia em Sao Paulo.

Além da composicao, acreditamos que o contato com Jodo Pernambuco
trouxe uma primeira influéncia violonistica que se tornaria uma marca pessoal de
Armandinho, a alteragdo da afinagcao do violao com a utilizagao de sexta corda
afinada em Ré, e que seria assumidamente definida apos o contato com o violonista
Agustin Barrios, em 1929. Além de esta afinagdo ter sido utilizada em mais de
quarenta obras de sua autoria, os depoimentos dos entrevistados confirmam
também a sua utilizagdo como instrumentista acompanhador. Deste mesmo periodo
sao as composigdes Guru (1927) e Recordando Nazareth (1928).

Acreditamos também que, na década de 1920 até meados de 1930,
Armandinho buscou se fixar nao sé como acompanhador, mas também como solista
na formagdo de sua carreira. Como pudemos observar nos programas
apresentados, 0s grupos nos quais atuava executavam um repertorio abrangente, e
sempre abriam espaco para a realizagao de numeros solos de seus componentes.
Naquelas oportunidades, Armandinho executava composigbes proprias e de outros
autores, na maioria das vezes populares, porém também adentrava o repertério
erudito ao executar, por exemplo, a musica Uma Lagrima, de Gaspar Sagreras,
presente em varios programas de violonistas de carater erudito na década de 1920.

Nao podemos ignorar o fato de que, no periodo em questao, iniciava-se o
movimento violonistico na cidade que teve como primeiro representante o violonista
Canhoto, seguido de tantos outros, como Joao Avelino e Benedito Chaves, e que,
contribuindo com este movimento, a cidade entrava na rota de apresentagoes de
violonistas estrangeiros, como o espanhol Sanz de La Maya e o paraguaio Agustin
Barrios. Nao temos receio em inserir Armandinho neste movimento violonistico,
porém apontando a sua predilecdo pela execugcdo de um repertorio

predominantemente popular.
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Até 1935, encontramos registros claros de sua atuagao como solista € como
compositor, ndo s6 em programas variados, mas também na programagao
radiofénica. Entretanto, a partir da segunda metade de 1930, com sua maior
insergéo e fixagdo como artista de radio, estas duas facetas passaram a ser
ofuscadas em prol das exigéncias advindas das transformacgoes radiofonicas e de

suas atividades como chefe do Regional da Record, cargo ocupado oficialmente a

partir de 1931. E nesse periodo que comegavam a surgir os “cartazes”, ou seja, a

musica vocal ocupava cada vez mais espago, restando ao regional e aos seus
integrantes se posicionarem como musicos acompanhadores dos cantores e
cantoras que despontavam naquela época.

Outro fator que acreditamos importante destacar e que talvez, a nosso ver,
pudesse ter alterado o direcionamento de sua carreira em todos os aspectos, foi o
fato de ndo ter se alfabetizado musicalmente. Com relagdo as composigdes do
periodo em questdo, muitas delas foram resgatadas por terem permanecido na
memoria de violonistas conhecidos até a década de 1970, quando foram gravadas e
escritas, e outras simplesmente se perderam, permanecendo seus registros em
documentos de cessdao de direitos autorais ou programas de concertos e
radiofénicos.

Com relagdo a sua carreira como solista, talvez o contato com métodos e
partituras de uma forma sistematica pudesse ter contribuido para ampliar suas
habilidades técnicas e seu repertorio, de forma a possibilitar a seqiiéncia destas
duas facetas, a de compositor e a de solista, independentemente de sua atuagéo
como artista de radio.

Fato € que, como artista de radio, mais especificamente chefe do Regional da
Radio Record, Armandinho novamente demonstrou sua competéncia musical ao
permanecer no cargo durante trinta anos. Ao mesmo tempo, nessa fungao de chefe
do Regional da Radio Record, que até meados da década de 1940 era considerada
“A Maior”, com um grande nivel de audiéncia, conquistava uma estabilidade
profissional rara a maioria dos musicos, pois era fixo da emissora e, mais ainda,
circulava e pertencia a elite musical (popular) paulista.

Ora, esta estabilidade e status conquistados, acrescidos ao fato de
Armandinho ser negro, apesar de mae italiana, para nos servem também como

resposta a questdao de Armandinho nao ter seguido o caminho quase inevitavel a
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grande parte dos musicos profissionais paulistanos, a ida para o Rio de Janeiro em
busca de melhores possibilidades profissionais.

Com sua faceta de compositor temporariamente adormecida — lembremos
que do periodo que compreende os anos 1930 e 1940 encontramos apenas sete
composig¢des —, seu ouvido apurado contribuia para que o contato com as diversas
linguagens musicais presentes nas radios e o contato com outros compositores
alimentassem o seu repertério de elementos musicais que extravasaram nas
composi¢coes do periodo de maior produtividade composicional, as décadas de
1950 e 1960.

Sendo de uma geragado anterior a maioria dos violonistas que despontaram
nas radios, como Garoto, Anténio Rago, Aymoré, entre outros, Armandinho era
respeitado como “mestre”, e sem duvida uma referéncia musical e profissional para
estes jovens musicos. Muitos freqiientavam as rodas de choro realizadas em sua
casa em busca de conselhos e de “se encostar” em Armandinho e, como vimos,
muitos foram apadrinhados profissionalmente por ele pelo simples fato de fazerem
parte de seu regional.

Sua trajetéria como artista de radio coincide, a nosso ver, com a trajetoria da
emissora Radio Record, da qual Armandinho foi integrante desde a sua
inauguracgao, participando de programas inéditos, acompanhado ativamente todas
as inovagodes realizadas e representando a emissora em programas fora das radios.
Assim como em meados de 1950, principalmente com o advento da televisao, a
Record perdia o seu posto de “A Maior”, iniciando o seu declinio de audiéncia,

naquele mesmo periodo Armandinho aos poucos se afastava de suas atividades

radiofénicas, resgatando novamente suas atividades como compositor.

Mais uma vez demonstrando sua competéncia como compositor, suas obras
atrairam o violonista concertista de carater erudito Geraldo Ribeiro, em 1959, musico
de grande importancia, e que, como vimos, transcreveu grande parte de sua obra e,
mais do que isso, divulgou-a no Brasil e exterior.

Como resultado das analises apresentadas no segundo capitulo, podemos
apontar trés caracteristicas basicas que ilustram o estilo musical de Armandinho: o
uso de um mesmo padrao melddico identificado nos choros 7, 8 e 11, o que também
aponta para o uso de seqiéncias, tanto melddicas quanto harménicas, tal como as
encontradas nos choros 1 e Doloroso; o uso das antecipagdes ritmicas que se

intensificaram com o passar dos anos e que imprimiram quase um carater de samba
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em vez de choro; e, por ultimo, a utilizagdo da descida cromatica de acordes
diminutos ou dominantes, elemento que figura em compositores como Villa Lobos
(Choro 1) e Joao Pernambuco (Brasileirinho), porém de forma nao tao intensa como

no total de suas obras.

Acreditamos ter atingido o objetivo de nossa pesquisa ao tragar a trajetoria
profissional de Armandinho, além de ter encontrado elementos musicais que
apontam um “estilo” composicional de choros do autor e, finalmente, ter
disponibilizado o catalogo da sua obra completa, até entao inedita.

Para finalizar, gostariamos de destacar alguns aspectos que acreditamos
relevantes com relagédo ao Cd com a gravagao dos dezoito choros, que compde um
dos anexos deste trabalho. Nao temos duvida de sua importancia enquanto registro
documental por meio da regravagdo de obras como Galho Seco (14) e Quebrando
o Galho (15), atualmente impossiveis de serem encontradas, e da gravagao do

Choro 18 - Recordando Nazareth, até entdo inédito. Além disso, a partir da minha

formacao instrumental enquanto violonista erudita atuante na area da mdasica

popular, dois fatores a nosso ver complementares, permearam todo o processo de
gravagao. Em primeiro lugar, com relagao as obras gravadas por Geraldo Ribeiro,
buscamos alterar a interpretacao aproximando-a de uma concepg¢ao ritmica mais
prépria da linguagem da mdusica popular e, finalmente, com relagdo as obras
gravadas por outros violonistas, além de algumas diferengas referentes aos
andamentos, nossa preocupacdo centrou-se na qualidade sonora, caracteristica
bastante focada por intérpretes eruditos.

Esperamos que o resultado desta pesquisa possa servir de ponto de partida
para outros pesquisadores no estudo da obra violonistica de Armando Neves,
abrangendo pontos que podem, e devem ser aprofundados, como as analises das
composi¢cées de outros géneros, e até mesmo dos choros que certamente
comportam mais estudos, buscando sua ligagdo com a musica erudita; registros
sonoros das obras perdidas, correcdo e reedigdo das partituras apresentadas;
gravacado da maioria de sua obra, que permanece inédita. Vale ressaltar aqui que
durante os trinta anos enquanto artista da Radio Record, Armandinho certamente
conviveu e atuou ao lado, ndao s6 dos “cartazes”, mas também de importantes
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arranjadores, compositores e instrumentistas e que estas relagdes, a nosso ver,

também mereceriam um estudo a parte.
Além dos motivos referidos, muito nos satisfaz o fato de este trabalho ser o

primeiro mais sistematico de varios projetos relacionados a vida e a obra de

Armando Neves.
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Galho Seco

Choro 14
1956
Transcrigao: Francisco Araujo

Obs: A partitura apresentada foi reescrita por Andrea Paula Picherzky. Como
podemos observar no manuscrito realizado por Francisco Araujo, existem erros de

compasso indicados pelo préprio transcritor, e rasuras que dificultam a leitura.
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Choro 4

1963
Transcrigdo: Vital Medeiros
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O dono da bola

Choro 11
1963
Transcrigao: Vital Medeiros
Partitura editada no jornal Urubu Malandro
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Choro 5

1964
Transcrigdo: Alfredo Scupinari ou Vital Medeiros
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Choro 8

1967
Transcricao: Vital Medeiros

Manuscrito
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Choro 9

1968
Transcrigao: Vital Medeiros
Partitura editada no jornal Urubu Malandro
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Choro 7

1973
Transcrigdo: Geraldo Ribeiro

Partitura editada no jornal Urubu Malandro
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Doloroso

Choro 13
Sem data
Transcrigao: Paulo Barreiros
Ricordi Brasileira 1959
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Quebrando O
Galho

Sem data
Transcrigao: Aymoré
Bandeirante editora Musical 1961
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Quebrando Galho

Chéro Armando Neves

(Armaandinho)

VIOLAO

Copyright 1961 for all Countries by BANDEIRANTE EDITORA MUSICAL LTDA,
RUA SEMINARIO, 165 - SAO PAULO - BRASI
Ihpresso no Brasil - All rights Reserved « todos os direitos reservados Printed in Brasil
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Entrevista com Ronoel Simoes, em 22 de novembro de 2002.

Qual o seu nome completo?

Meu nome completo & Ronoel Simdes.

Quando vocé nasceu?

Eu nasci em 24 de margo de 1919.

Vocé sempre morou em Sao Paulo?

Nao. Eu morava em Araraquara e eu cheguei em Sao Paulo em 1938.

Nesta casa, desde 1963.

Como veio essa paixao pelo violao?

Minha paixao por violao comegou por coincidéncia, eu nao sei porque que comegou.
De menino comecei a gostar de violao e comecei a estudar em 1941. Mas eu ouvia o
violao no disco e gostava do som do violao e depois fui me interessando cada vez
mais pelo som do violao.

Com quem vocé estudou?

Eu estudei com o Atilio Bernardini. Comecei em 1941. Estudei com ele 6 anos.
Sempre musica erudita?

Nao, eu tocava musica popular também.

Mas eu nunca me dediquei a tocar violao também, nao, viu? Eu estudava com ele,
estou sempre no meio do violao, e logo que comecei estudar comecei a colecionar
discos de violao. E eu gosto muito de ouvir discos de violao, e livros sobre a historia
do violao. Mas nunca me dediquei a tocar, mesmo.

Como vocé conheceu o Armando Neves?

Também nao me lembro muito bem. Foi la por volta de 1942/43. Eu, quando
estudava com o Bernardini, o Garoto ja tinha sido aluno do Bernardini, e eu
estudei com ele em 1941; o Garoto tinha estudado em 1937, e o Garoto era
muito amigo do Armandinho, e naquela época mais ou menos eu conheci o
Armandinho. Em 1942/43, eu morava na Rua Aurora, no numero 504, e ele ia la
ouvir disco de violao; eu era solteiro e morava sozinho num quarto. Naquele
tempo ele estava no regional da Record; ele se aposentou la com 30 anos de

servigo. Ele era o chefe la na Record, até eu ia assistir a apresentagao dele e

do conjunto dele. E era amigo do Joao Dias, que era o flautista Ia do Regional,

o Carrasqueira, “o velho”, sou amigo do filho e da filha.
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Minha relagao com o Armando Neves foi até ele falecer, eu estava sempre junto com
ele, ele sempre vinha em casa me visitar, me encontrava com ele nos concertos. Ele
tinha muita composigcao para violao e me dedicou a Valsa Numero 1. Esta gravada
pelo Vidal Medeiros, pelo Geraldo Ribeiro e outros mais.

E o Paulo Barreiro gravou também?

Nao, o Paulo Barreiro parece que nao gravou, nao.

Existe gravacao do Vital Medeiros?

Particular. S6 eu que tenho, ele gravou aqui para mim. Ele gravou sé meio CD do
Armando s6. Poderia ter gravado mais, mas o gravador nem sempre estava pronto e
gravei pouca coisa.

E o Vital escrevia muitas coisas nas musicas do Armando Neves?

Sim, escrevia muita coisa do Armandinho.

Do Armandinho vocé deve ter muita coisa né? (entrevistado)

Devo ter umas 40, mas falta bastante coisa; do Vidal Medeiros, por exemplo, eu
nao tenho nada (entrevistadora).

Como era o Armandinho como compositor?

Ele era puramente de ouvido, nao tedrico e compunha muito bem; tinha o ouvido
muito afiado, muito bom e compunha corretamente.

E ele se diferenciava dos outros compositores violonistas?

Sim, pois geralmente as musicas dele eram curiosas, muita coisa, supondo, era um

d6 maior com a sexta em ré. E uma coisa esquisita.

Musicas muito bem construidas. Inclusive eu conheci o Garoto; foi quando eu
comecei a estudar violdao, né? Mas eu encontrava com o Garoto, ele ia tocar nessas
mansoées aqui em Sao Paulo, ele morava no Rio e vinha tocar aqui e eu ia com ele
também, e muitas vezes quando eu me despedia dele eu dizia: "Aonde vocé vai
agora?” G: “Vou a casa do Armandinho”, R: “Fazer o qué?”, G: “Pegar musica”. O
Armandinho passava para ele de ouvido, né, e o Garoto pegava com aquela
facilidade que ele tinha e tocava muita coisa do Armandinho

Até gravou um choro em La maior muito bonito, parece que é “Recordando
Nazareth”. Muito bonito!

Mas nao tem muita gravagao, so gravou este choro e aquela valsa “Primavera”; ela
tem dois nomes, “Mathilde” e “Primavera’. Mathilde era o nome da mae de

Armandinho e depois nao sei por que saiu com o nome de Primavera. Mas o Garoto
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frequentava muito a casa do Armandinho para pegar as composigées dele; ele
gostava muito das musicas do Armandinho.

E, como instrumentista, ele tocava bem?

Tocava bem, mas ele era mais acompanhador.

Por volta de 1942/43 ele tinha umas musicas gravadas em solo no acetato, mas o
disco “pulava”, e eu nem quis o disco, pois estava com defeito, mas ele era mais
acompanhador.

Mas por que ele escrevia se as musicas dele eram mais para violao solo?

Mas ele nao se dedicava muito a tocar solo; ele tocava mais acompanhando. Como
acompanhador ele era muito bom; viu? Eu tenho ai um disco do Larosa Sobrinho,
violonista antigo, e ele € que acompanha, muito bonito! Com o regional, tudo, muito
bom, viu? Ele tinha muita pratica.

Ele tocou la no Regional da Record 30 anos, se aposentou la. Na musica ha isso,
ele nao solava, mas ele compunha.

E por que ele nao escrevia as composigoes dele?

Porque ele nunca teve o capricho de estudar musica para escrever as composi¢oes,
né? Nunca estudou. E como eu também, estou sempre no meio do violdo, mas
nunca tive o capricho de ser um solista de violao. Tocava la umas coisinhas, mas
tudo mal tocado, arranhado, né? E o Armandinho também, ele nunca estudou
musica, isto tem muito até hoje, como o Paulinho Nogueira, o Rago, eles tocam

muito bem, de ouvido, ndo estudaram musica. Eles ndo gostam de musica, acham

uma coisa chata, enquanto vao estudar musica eles tiram de ouvido, né? E isso.

O que ele fazia na radio?

Bom, ele era o chefe do regional, naquele tempo tinha o regional. O regional era um
conjunto com um ou dois violdes, cavaquinho, violao tenor, bandolim, flauta, e ele
era o chefe la do regional, né? Ele, como era muito antigo na Record e tinha muita
pratica, ele era o chefe do regional, ele que comandava tudo la, né? Todo mundo
seguia as ordens dele.

Ele é que escolhia os musicos?

E. No regional de vez em quando trocava os musicos, sabe? Um ia embora por um
motivo ou outro e ele que comandava tudo aquilo, que arrumava os musicos. E os
acompanhamentos, ele dizia: “Tem que ser isso assim”, tinha que seguir do jeito que
ele queria, né? Porque ele entendia, ele entendia muito, né? De maneira que ele era

o chefao la do regional.
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Como era a relagao dele com os outros muisicos? O que os outros musicos
achavam dele?

Todos os musicos eram admiradores dele, gostavam muito dele. Ele era muito
querido de todos os musicos, sabe?

As musicas dele sao dedicadas para muitos violonistas. Para todo mundo ele
dedicou musica, né? Pode ver la na relacao dele, e sdao todas dedicadas. Tem
aquela que dedicou ao Rago, aquele choro, “O dono da bola”. Aquilo ali tem uma
histéria. Um dia, o Armandinho passou aqui, por volta de 1960/62/63; bom, devia ser
1963 porque eu vim para ca em 1963, né? Ele passou aqui um dia de semana de
tarde, ele e o Nelson Cruz. O Nelson Cruz tinha um carro, parece que era um Fusca,
e ele andava sempre com o Nelson Cruz; onde ia 0 Armandinho costumava ir junto
de carro, né? Eram muito amigos, né?, e eles vinham sempre aqui. E um dia eles
passaram aqui num dia de semana, era 1h da tarde mais ou menos, e falaram: “Nos
vamos a Santos agora”; eles iam a Santos [por] que esse choro, “O dono da bola”,
do Armandinho, um choro muito bonito, ele [o Armandinho] disse que tinha e tinha
sido dedicado ao Pelé. E o titulo ja indica isso: “O dono da bola”. Naquele tempo o
Pelé era o dono da bola, né? Entdo esse choro era dedicado ao Pelé. E eu falei:
“engracado, vocé vai daqui em Santos levar o choro | pro Pelé, vai ter esse trabalho
todo, e o Pelé n&o é violonista, ele vai pensar que vocé vai la atras de cartaz, quer
conhecer o Pelé e o Pelé dizer que vocé dedicou o choro a ele; se eu fosse vocé

nao dedicava o choro a ele ndo. Eu ndo gosto de gente que nao é do violdo. S6

ando com gente do violdo. Ele falou: “E vocé quer saber de uma coisa? Vocé tem

razao, nés nao vamos em Santos, nao, viu Nelson? Eu ndo vou dedicar o choro,
nao! E isso mesmo, ele pode ainda pensar que eu vou |4 atras de cartaz” e ele toca
um pouquinho de violao, o Pelé, mas muito pouquinho; ele nunca vai tocar um choro
nem nada, neé? Entdo o Armandinho falou: “Eu ndo vou la, ndo; o seu conselho me
mudou de idéia, eu ndo vou dedicar o choro ao Pelé, ndo.”

Entdo eu falei: “Entao, dedica ai pra outro violonista”; a mim ele ja tinha dedicado a
Valsa Numero 1, e eu falei: “Dedica ai a outro violonista, ao Rago, algum amigo
seu...” “é Rago, vou dedicar ao Rago”. E ta dedicado ao Rago, por causa da minha
sugestao. Esse choro originalmente ia ser dedicado ao Pelé, mas ele depois tirou
por causa da minha sugestao, né?. Entdo o [choro] O dono da bola tem esta

historia.
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Mas o Armandinho era muito estimado dos violonistas, todos gostavam muito dele, o
Paulo Barreiro gravou 2 LPS, na ocasiao, em 1963/64 e incluiu musicas dele, aquele
“Sempre no meu coragao”, aquela valsa, e aquele choro, “Guru”, e outras coisas
mais. Todo mundo gostava muito. O Dilermando Reis também gostava das musicas
dele, pretendia gravar musicas do Armandinho, o José Menezes gravou o Mafua, eu
tenho uma gravagao muito bonita. De maneira que o Armandinho era um grande
compositor, todos gostavam muito dele, e ele como pessoa honesta, uma pessoa
muito fina, muito justo, muito boa gente.

O Geraldo Ribeiro gravou um LP com musicas s6 do Armandinho. Vocé conhece

este disco?

Existe um LP também gravado com 12 musicas, cada violonista gravou uma musica.
Mas o senhor tem o LP do Geraldo Ribeiro?

Tenho, talvez tenha até para vender.

E o Joao Pernambuco ele também conheceu. Eles tém uma composi¢cao em
comum, parece que se chama Serrano, né?

Tem. Chama-se Serrano, sim.

Como que foi, eles se conheceram?

O Jodo Pernambuco vinha do Rio aqui, e como era natural, ele sempre se
encontrava com Armandinho. E, um dia foram a Santos, ndo sei, acho que foram
tocar em Santos. E o nome do choro era Serrano, porque era no alto da serra que
comegaram a compor esse choro, sabe? Tem Serrano e tem outro, Pinheirada
também, junto com o Jodao Penambuco, muito bonito o choro!

O Francisco Araujo toca Pinheirada.

O Francisco Aratjo também conheceu o Armandinho?

Sim, era muito amigo. Ele [Armandinho] era amigo de todo mundo, todo mundo ia
na casa dele, ficava la o dia inteiro, sabe? Ele tinha reunido na casa dele de violao,
viu? Era muito estimado o Armandinho, pessoa muito fina! Eu fui no enterro dele, ele
foi enterrado no cemitério do Araga.

Por que é que nessa época do Armandinho todo mundo ia morar do Rio de
Janeiro? Por que é que o Armandinho nao foi?

Bom, ele estava preso aqui no Regional da Record, ele era o chefe do Regional,
acho que ele nao queria sair, abandonar o regional, tava ai e ganhava dinheiro, um
padrao de vida normal, acho que ele nao quis ir ao Rio de Janeiro. O Rio era de fato

o lugar onde o choro, principalmente, tinha muita aceitagao, se tocava muito choro,
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samba, os cantores famosos eram todos de la, né? Mas ele nao quis, achou melhor
ficar aqui, ja tinha o servigo dele aqui.

Quando vinham os artistas do Rio para ca, o Armandinho acompanhava?
Acompanhava.

Consegue se lembrar de alguns artistas que ele acompanhou?

Nao lembro, mas ele acompanhava todo mundo, Isaura Garcia, todo mundo. As
cantoras do Rio, todo mundo.

As musicas dele nao ficaram conhecidas fora do ambito violonista?

Nao, so no violao ficaram. Ele compunha para violao, né?

E vocé acha que ele ficava triste porque as musicas nao era tocadas?

Nao, mas eram bastante tocadas, eram bastante divulgadas, sim. Ele dedicou
musica ao Atilio Bernardini, dedicou musica a todo mundo, né?, e eu naquela
ocasiao tive um programa de discos na Réadio Gazeta, e eu que organizava o
programa, né? Ficou la 24 anos, e eu sempre colocava musicas dele, gravadas pelo
Paulo Barreiros e outros mais; eu sempre punha. Ele sempre me agradecia. De
maneira que as musicas dele eram muito tocadas, eram muito divulgadas.

Ele era conhecido como “chorao”?

E, era conhecido como chorao, mais como popular mesmo. Ele compunha valsas e

choros, musicas populares, né? Mas era muito bom, era muito bom naquele estilo
dele, muito respeitado, viu?

De onde vem o fato de ele, na maioria das vezes, utilizar a sexta corda do
violao afinada em Ré?

Nao sei, isso € uma particularidade de cada autor, né? Por exemplo, o Canhoto do
violao, do Abismo de Rosas [canta o pedago que tem o portamento em duas
cordas], ele tinha esta maneira, muitas musicas do Canhoto tinha aquilo, uma
caracteristica dele, e também suas musicas tinham muitos harmdnicos, né? Ja o
Dilermando Reis, a caracteristica dele era o pizzicato, e cada um tinha uma
caracteristica e a do Armandinho era a sexta em ré. E ele acompanhava também
com a sexta em ré, viu? Tinha um que acompanhava muito bem no tempo dele que
era o Petit, e ele também acompanhava com a sexta em ré. Até o Rago diz que nao,
mas eu o vi acompanhando com a sexta em ré.

O Rago e o Armandinho foram amigos?

Foram, sim. Uma vez aconteceu uma coisa aqui: o Armandinho estava aqui, e

estava também aqui aquela Olga Praguer Coelho, que foi a terceira esposa do
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Segovia. Ela morava no Rio e estava aqui de passagem, e quando vinha se
hospedava aqui em casa, dormia aqui em casa. Entao ela cantou umas coisas aqui
e o Armandinho acompanhou com a sexta em ré e tudo. Acompanhamento muito
bonito e tudo, sabe?, fantastico!, muito bonito! Ela gostou muito, ela tocava violao
também, né? De maneiras que era um violonista completo, o Armandinho; em todo
lugar que ele ia gostavam muito dele porque ele era um grande acompanhador, viu?
Muito bom, ele conhecia toda essa gente do violao, viu?

E a familia do Armandinho?

A familia dele eu nao conheci pessoalmente, ndo, eu nunca fui na casa do
Armandinho, eu era muito amigo dele, mas sempre ele que vinha aqui. Eu nao tinha
carro, por isso nunca fui la. Mas ele tinha uns irmaos, e até que depois que o irmao
morreu ele ficou muito triste, parou de compor. Ele falava sempre do irmao, tinha um
que chamava Alipio, que parece que era um bom cozinheiro, cozinhava muito bem.
E os amigos do Armandinho, quando iam a casa dele, tornavam-se amigos do irmao
dele também. Mas eu nao conheci pessoalmente, nao.

E ele se casou?

Nao, viveu sempre “solteirao”. Nunca se casou, nao.

E ele tinha sobrinhos e sobrinhas?

Tinha, sim, mas eu nao conheci pessoalmente. Até me parece que as musicas dele,
depois que ele morreu, quem ta tratando disso € uma sobrinha dele, compreende?
Foram impressas ai no Clube do Choro e parece que o sobrinho dele que tratava
disso. Nao me lembro o nome. Mas eles, os amigos dele, tém o nome deles. Porque
essas musicas foram impressas na Ricordi, e parece que em outras editoras, o
pessoal conhece o sobrinho dele. Tinha um que vinha aqui, o Olavo, era muito

amigo também do Armandinho, e esse conhecia o sobrinho dele, né? O Armandinho

era uma pessoa muito fina, muito boa gente, sabe? Bom compositor.

Existia algum tipo de preconceito com relagao ao fato de o Armandinho ser
negro?

Nao, o musico negro € bem aceito em todo lugar. Por exemplo, eu conhego outros
musicos, o Bola Sete, que era um negro brasileiro que morava nos Estados Unidos,
nunca houve nada com ele porque era musico, né? Entdo todo mundo apreciava
muito ele, gostava muito dele, e o Armandinho também, mesma coisa, nao tinha
nenhum preconceito contra ele, ndo. Era muito bem aceito em todo lugar onde ia,

me parece que por ser crioulo isso nunca o atrapalhou.
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E o futebol?

Ele jogava futebol em Campinas, na Ponte Preta, no Corinthians, nao sei aonde
mais. Até por ser futebolista que ele ia dedicar aquele choro ao Pelé, ele era
admirador do Pelé, sabe? Agora, o Armandinho estava sempre no meio dos
violonistas, até quando Barrios esteve aqui em Sao Paulo, em 1929, o Armandinho
estava sempre junto com o Barrios, tocava pro Barrios. O Barrios tocava pra ele, e
ele mostrava as composi¢des para o Barrios, né? Ele nao era um solista de violao,
mas ele pegava no violao assim e mostrava: “Olha, fiz uma composigao assim...” ele
mostrava a composi¢ao como era, né? De maneira que dava pra gente saber como
€ que era a composigao.

As composigcoes do Armandinho sao violonisticas e tem uma beleza
harménica...

Estado bem dentro do espirito do violdao, sdo bem violonisticas. As musicas eram
harmonicamente muito evoluidas.

As vezes ouvindo o Garoto, que é muito mais divulgado, hoje nio se divulga o
Armandinho; a minha geragao conhece muito pouco do Armandinho...

E, mas ndo é so6 ele; ninguém toca Savio, ninguém toca Bernardini, &€ assim, né?
Eles nao tocam.

Mas o Savio € mais conhecido, Bernardini todos ja ouviram falar. Ouvindo
Garoto, tenho impressdao de ouvir coisas ja presentes na musica do
Armandinho.

E ele era muito elevado, compunha muito bem, os choros sdo muito bonitos! Aquele
Choro Numero 6 € muito bonito, eu gosto muito, viu? A Valsa 1, uma porgao de
composigoes, sdo muito bonitas, muito boas! Aquele LP que gravaram em
homenagem a ele, sdo doze violonistas, cada um toca uma musica. A Valsa 1 que
ele me dedicou esta |a tocada pelo Vital Medeiros.

Quando o Armandinho estava aqui, ele falava do mundo violonistico, do Canhoto,
ele tocava no conjunto do Canhoto, nos Turunas Paulistas em 1926/27. Ele me dizia
sempre que ele conheceu, la por 1926/27, o Benedito Chaves, um violonista negro

que morava no Rio. Eu conheci também o Chaves, fui amigo dele, era mineiro.

Entdo, em 1926, o Armandinho nao tinha muito conhecimento ainda do violao
erudito, né? e entao, Benedito Chaves tocava para o Armandinho e ele se promovia
muito; ele dizia: “Olha, eu toco isso aqui, ndo devo nada a Segovia, ndo devo nada a

Tarrega, nao devo nada a ninguém”, e o Armandinho acreditava; ele gostava, né?
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Mas o BC nao tocava bem, né?; tocava mal, viu? Entao ele vinha aqui sempre e me
falava: “ E Simdes, eu conheci em 1926 o BC, tocava muito”, e tinha gente aqui e eu
nunca falei nada. Mas, um dia, ele veio aqui a tarde, era umas duas horas da tarde e
eu tava sozinho, escrevendo aqui, e ele veio sozinho, nao estava com o Nelson
[Cruz], nao?, e eu falei: “Escuta, Armandinho, vocé costumava falar do BC, que era
muito bom e tal, e eu acho que ele te levou no bico, viu?, porque ele tocava mal, nao
tocava bem, nao sabe? Eu tenho ai as fitas, as gravagoes dele, vocé quer ouvir?”
“O, queria ouvir, tenho uma boa lembranca, queria ouvir”. Ai ele tava sentado ai
[aponta para a cadeira] e o gravador tava la na parede, né?, o gravador de rolo que
eu tinha copiado do disco para a fita de rolo, né?; ai eu pus a Serenata de Cozzeli,
que o BC tocava muito mal, tudo que ele tocava, tocava muito mal, sabe? Ai ele
ouviu um pouquinho, ele tava com o cigarro assim, pds o cigarro do outro lado da
boca e falou: “Ah, negro desgragado, me levou no bico, como toca mal, e ainda dizia
que nao devia nada a Segovia...”. Mas eu achei tanta graca de como ele ficou
nervoso, do jeito que ele falou. Mas o Armandinho era muito querido da turma, né?
O Aymoré, também, costumava falar do Armandinho; o Aymoré também era muito
meu amigo, € uma vez nao sei o que foi, quiseram comparar o Armandinho com o
Aymoré, tinha mais gente aqui, sabe? Ai o Aymore, que estava aqui, falou: “Escuta,
eu ao Armandinho nao devo nada a ele, nao, viu?, tudo o que ele fez eu fiz melhor
do que ele, inclusive ele tava noivo com uma moga, eu tirei a noiva dele e casei com
ela”. [Risos] “A minha mulher hoje foi noiva do Armandinho, roubei a noiva dele e
casei com ela.” Mas eles eram dois muito estimados, o Aymoré também, né? Eu

escrevi uma contracapa do LP do Geraldo Ribeiro, vocé viu, né?

O Armandinho participava das rodas do Bardo, do Anténio D’Aurea?

Sim, participava. Nao muito porque, como ele era funcionario da Record, muitas
vezes ele estava ocupado, mas ele ia a todos esses lugares. Era muito amigo de
toda essa gente.

Eu recebi outro dia aqui, me trouxeram umas coisas sobre o Armandinho. Aqui,
Teatro Municipal “Noite Brasileira”, organizado por Canhoto, domingo, 08 de Maio de
1927. Violdes: Manuel dos Santos, José Sampaio e Armando Neves, eram 0s
Turunas Paulistas. Programa do Teatro Municipal de Sdo Paulo, o Armandinho
sempre teve no meio dessa gente toda, como violonista, viu? Eu tenho ai esse 78,
que eu falei que é gravado pelo Larosa Sobrinho e o0 Armandinho que acompanha,

um acompanhamento bonito, viu? E quando ele tava acompanhando o dono da
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gravadora, da Parlophone, era o maestro Francisco Mignone. Ele tava tocando e o

Mignone veio atras dele assim, por cima, e fez também umas tdmbora no violdo. Na

gravagao, viu? O Mignone também era musico, e nao se atrapalharam. Quer dizer
que o Armandinho era uma pessoa de muito prestigio, viu?; em todo lugar que tinha
violao ele estava ali, era muito querido de todo mundo.

Eu tenho muita coisa aqui do Armandinho e de todo mundo; pra mim é tudo igual,
coleciono todos.

Onde morou o Armandinho?

Ele morava la no Cambuci, Rua do Glicério, ndo lembro o nimero. Até quando
chovia muito, no tempo da chuva, costumava inundar la. A casa dele era uma casa
meio baixa, num lugar baixo e costumava entrar agua, sabe? O Geraldo Ribeiro nao
saia da casa dele, morava com ele até.

O GR escreveu muita coisa dele, né?

Muita coisa. O Armandinho tinha isso, também; como o irmao dele sabia cozinhar
muito bem, ele recebia la muitos violonistas Ia, eles almogavam, jantavam e ficavam
la o ia inteiro tocando com ele, viu? E era uma pessoa muito querida!

Onde o Armandinho tocava, além da radio?

Bom, ele era empregado da Record, esse era o emprego. Ele tocava em todos os
lugares; quando vinha aqui também tocava, acompanhava todo mundo aqui, né?
Trabalhou no cinema, com o Canhoto, e tava sempre em atividade.

Ele acompanhou o Paraguassu?

Sim, deve existir gravagao. Muitas vezes aparece gravagao e aparece Regional
do Armandinho, ou Regional da Record, né? Mas ele tocava em tudo quanto
era lugar. Eu perguntei muita coisa do Canhoto, e ele me disse muita coisa. Ele
era muito amigo do Canhoto.

Essas musicas escritas pelo Vital Medeiros, vocé as tem?

Sao as coisas que nés temos ai, mesmo. Do Armando Neves eu posso mostrar o
que eu tenho. Bom, se vocé tem umas quarenta, tem tudo, viu? Nao sei quantas
composigoes ele tem, mas o que eu tenho acho que nao chega nem a quarenta,

viu? Deve ser menos.
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Entrevista com Geraldo Ribeiro, em 09 de dezembro de 2002.

Fale um pouco de vocé: onde e quando vocé nasceu ?

Eu nasci no estado da Bahia, no ano de 1939. Portanto, estou com 64 anos.

Como vocé conheceu o Armandinho?

Eu conheci o Armandinho através de Romeu di Giorgio, construtor de violées famoso
em Sao Paulo. Certa vez eu fui a casa de um dentista meu amigo, Dr. Salles
Navarro, e la estava o Armandinho, querendo me ouvir tocar alguma coisa. E
comecei a tocar, toquei muita coisa e o0 Armandinho gostou muito e tudo, e ficamos
amigos. Isso foi no ano de 1959, final de 1959, e ficamos logo muito amigos. Foi
quando ele me convidou para ir a casa dele, e naquela época eu estava procurando
um lugar para morar em Sao Paulo. E eu, conversando com ele, me disse: “Por que
vocé nao vai morar la em casa? Sou s6 eu e o Alipio. Entao vocé vai Ia, ficar o
tempo que vocé quiser”. Ai eu fui, em fins de 1959, e fiquei um ano la. E nao foi um
tempo perdido, pois eu escrevi as musicas la, quase tudo. Havia outros que
escreveram, vou ser justiceiro ai. Foi o Professor Alfredo Scupinari, que escreveu
algumas musicas do Armandinho, Aymoré escreveu algumas, Paulo Barreiros
escreveu também algumas e gravou, inclusive; o Aymoré também andou gravando

um disco com obras de Armandinho e acho que sé, compreende? E Vital Medeiros.

Sao quatro e cada um deve ter escrito umas trés ou quatro musicas, né?

Vocé escreveu bastante?

Eu escrevi quase tudo, tudo praticamente, né? E ficaram duas pegas, interessante
ai, vou deixar gravado, ficaram duas pecas, alias, trés: um choro com nome “Dedo
duro”, que ele tocava tudo no polegar, uma “Valsa em La", e o que mais? Trés ou
duas? Eu acho que sdo duas musicas e nado trés, que ficaram para ser escritas.
Infelizmente ele faleceu e nao houve tempo e se perderam. O “Dedo duro” eu até me
lembro um pouco do tema, e a “Valsa em La" eu fiz uma pega com o nome... Como é
que chama o nome da peca? “Improvisagoes”, sao improvisagoes acerca da primeira
parte da valsa de Armando Neves.

Como foi o inicio da convivéncia com o Armandinho e quando teve a idéia de
comegar a escrever, ele que pediu pra vocé...?

Nao, fui eu mesmo. E quando eu fui pra casa dele, quando ele me convidou quando
estdvamos na casa da Salles Navarro, ele ja tinha referéncia da minha pessoa

através de Romeu di Giorgio. Foi Romeu di Giorgio que pediu pra que ele ouvisse eu

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 Eunespw. 12 1g 14 15 16 L7 18



tocar. Entao foi ai que comegou a... Eu ja sabia do movimento desses choristas que
nao sabiam musica, essas coisas todas. No caso da Américo Jacomino, o Canhoto,
Joao Pernambuco e tal, e Armandinho ndo fugia a regra, também nao conhecia
musica. E quando eu fui pra casa dele eu ja levei papel e musica porque eu queria
escrever. A primeira coisa, eu sentei assim como nos estamos sentados aqui e falei:
“Sr. Armando, toca alguma coisa ai”. Eu estava com a caneta e preparado para
escrever. Ai ele comegou a tocar alguma coisa e eu falei: “O senhor conhece
musica?” Ele disse: “Conhego de vista”. Bom, entdo nao precisava dizer mais nada
nao é€? Ai eu disse: “O senhor gostaria de escrever as suas musicas? Eu posso
escrever’. Entao eu comecei no mesmo dia. Enquanto ele tava lembrando a musica
tocando, eu tava rabiscando no papel, viu? Ele ia lembrando e eu ia rabiscando. Ai,
no final, ele disse: “Agora ja lembrei tudo”, e eu “Também ja escrevi tudo”. E ele ficou
assustado; como € que alguém podia escrever com tanta rapidez, né? Mas quando
ele estava experimentando, eu sentia que tinha nexo e ia escrevendo. E assim foi o
inicio, escrevendo as pecas dele, né?

Vocé morou com ele por quanto tempo?

De fins de 1959 a fins de 1960.

Vocé tem na memoéria quantas obras vocé escreveu?

Olha, assim, a grosso modo... Eu acho que umas oitenta obras dele, viu? Eu
escrevia quase todos os dias. “Ja estou aqui mesmo, entao aproveito para fazer um
trabalho, né?”

E vocé nao ficou com nenhum manuscrito dessas obras?

Nao, porque os manuscritos ele doou, segundo o que ele me disse, ao asilo de
velhos Ondina Lobo.

Qual era a relagao dele com essa instituicao?

Nao sei, eu sei que ele tinha simpatia porque, como eles eram velhos, solteiros, né?,
naturalmente deve ter sido por ai, e eles queriam ajudar os velhos, nao &?

Vocé chegou a tocar ou desenvolver algum trabalho com ele? Vocés tocavam
juntos?

Em publico? La todo dia tinha sarau na casa dele. Era choro o dia todo. O dia todo,

ndo. A tarde comecava, as pessoas iam ...

Quem freqiientava a casa dele?
Muitos violonistas de Sao Paulo.

Quem voceé lembra de ter visto na casa dele?
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Por exemplo: o Rago ia sempre 14, o Vital Medeiros, Alfredo Scupinari, o que foi meu
professor, Oscar Magalhaes Guerra, enfim, esses violonistas de Sao Paulo.

E como era? Vocés se juntavam..

O problema é que eles comegavam com choro, mas visando a minha pessoa. No
final era eu que tinha que pagar o pato la, né? Porque no fundo eles queriam me
ouvir. Essa € a verdade, eles nao queriam ouvir o choro. “Sera que ele nao vai pegar
o violao, nao?” Quer dizer, visava a minha pessoa, para eu tocar.

Com quem ele morava? Tem algum fato curioso dessa época de que vocé se
lembra?

Ele morava com o Alipio, que era seu irmao, um pouco mais mogo que ele. Ele que
cuidava dos afazeres da casa, ele cozinhava, sabe?, tinha pratica de cozinhar e
cuidava da casa. Pessoa muito boa, assim, pessoa calma, tranquila. E o Armandinho
era daqueles tipo boémio, que nao bebia, né? Apenas fumava. E ele tinha o habito,
quando eu morei la eu percebi, toda noite ele saia pra jogar bilhar, Ia por volta das
nove horas ele saia pra jogar bilhar com amigos em Sao Paulo, no centro de Sao
Paulo. E depois voltava la pela uma hora... eu via ele voltar porque eu sempre tava
acordado estudando violao, viu? Ali eu estudava uma base de oito horas por dia. E
um fato curioso... ndo tem, a ndo ser que eu presenciei ele compor algumas
musicas. Ele nao tinha ritual nenhum. Ele compunha deitado na cama, com a piteira

de lado, o violao em cima do corpo, tocando, e quando ele encontrava uma coisa

interessante, uma solugdo harménica interessante, ele me chamava: "0, Geraldo,

vem aqui, vem ouvir. Vocé gostou?” “Gostei”, as vezes falava que nao gostei
também pra encher ele, né?. “Ah!, vocé nao gostou, entao cé ta despeitado, né?

E ele nao sabia nada de musica? De teoria musical?

Ele conhecia de vista, mas tinha um ouvido muito bom, muito agugado. Ele tinha um
ouvido musical muito bom.

Nessa época ele estava saindo da radio, nao é?

Tava. Quando eu fui pra casa dele, fins de 1959, ele ainda ia na radio tocar, mas
estava deixando a radio. Tinha dia que ele nao ia, também. “Nao, fulano ja ta la no
meu lugar”; outros ele ia, ja estava saindo da Radio Record.

No seu ponto de vista, como era o Armandinho como compositor?

Eu achava o Armandinho muito original, ndo é? Alias, como quase todos esses
compositores de ouvido, caso de Américo Jacomino, Jodao Pernambuco e outros.

Todos originais porque eles ndo se comprometiam com notas musicais, eles eram
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livres, né?, na mente deles eram livres. Essas solugdes harménicas dessas mentes
geralmente sao solugdes harmdnicas feitas com bastante bom gosto e tudo, né? E a
musica dele caracterizava, porque ele tocava mais... ele sempre me dizia: “Olha, a

musica de violao tem que ser caracterizada através dos baixos, tem que movimentar

os baixos”, e os violonistas, geralmente os compositores populares, ficavam sé no

“‘Mi-La-Mi-La". E ele dizia que tinha que movimentar os baixos, dar variedade nos
baixos. Isso era uma caracteristica muito interessante dele, né? E a tematica dele é
bem dele, né?

A maioria de suas pecgas é escrita com a sexta corda em ré. Vocé acha que a
intengao dele era ampliar a possibilidade melddica dos baixos?

Isso mesmo, ampliar essa possibilidade, porque ele achava que a musica para
violao tava muito pobre a respeito dos baixos, ndao é€? Os baixos é que
caracterizavam o choro, entao muito pobre porque so ficava no Mi-La-Mi-La. De vez
em quando ele falava: "O Dilermando € muito bom violonista, mas so fica no Mi-La-
Mi-La..., o Canhoto, a mesma coisa” ele falava pra mim; entdo ele queria botar
outras notas, o ré, o sol, nao é?

Agora, o Joao Pernambuco ja foi um muasico que explorava um pouco mais,
nao é?

Ah!, esse, sim! O Armandinho falava muito bem dele. Ele era muito amigo do
Armandinho, foi muito amigo. Fizeram muitas viagens juntos e tudo, né?
Harmonicamente falando, qual relagcao vocé faria entre Armandinho e o
Garoto?

O Armandinho era mais tradicional, nao é? No choro, quer dizer, todas as
composigdes dele eram baseadas nos acordes perfeitos e tal. O Garoto ja introduziu
na musica as dissonancias. Isso me parece que quando ele foi para os Estados
Unidos, ao voltar ele trouxe uma bagagem musical com esses acordes modernos,
alterados que o jazz utilizava. Entao tinha essa caracteristica do Garoto. Agora,
certos baixos ou passagens na melodia parecem muito com o Armandinho. O Garoto
estava sempre freqlientando a casa do Armandinho, e o Armandinho tava sempre
esclarecendo a ele alguma coisa a respeito das composigoes, passando pra ele viu?
E o Garoto ouvia e...

Ah!, sem duvida. O Garoto foi grande, também.

Parece que tem muita semelhanga, mesmo...
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Tem, vocé veja o Choro Triste 2, do Garoto, a segunda parte parece o Armandinho.
Parece com Armandinho, que ja& vem de Ernesto Nazareth, né? S6 que um
Armandinho com um Nazareth bem disfar¢cado no meio, né? E o Garoto pegou esse
sistema, as inflexdes melddicas e tudo.

Como era o Armandinho como instrumentista?

Quando eu o conheci, ele acompanhava o pessoal assim & noite, né? E

acompanhamento s6, como solista ele experimentava, ia experimentando violdo. la
saindo devagar, devagar, ia tocando, viu? Nao era e nunca foi solista de violao, mas
era um bom acompanhador, né? Mas ele solava os trabalhos dele devagar, nao €?
Ele compunha e passava para os outros violonistas tocarem?

Dava pra passar. Ele tocava o suficiente para passar. Quando eu escrevia uma pecga
pra ele, eu tocava inteira para ele ouvir, até de cor, ja tinha decorado.

Entao ele era acompanhador, usava o violao de seis cordas sempre com a
sexta em ré, independentemente da tonalidade?

Independente da tonalidade. Veja s6, o Choro em D6 Maior que ele tem é com a
sexta em ré. Mas ai é o seguinte, porque que o Armandinho se interessou ja desde
cedo fazer as composigoes baseando nos baixos? Melhorando e enriquecendo os
baixos, por qué?

Por causa do Barrios. Ai ele andou pegando muita coisa do Barrios. Ele tocou para
Barrios também, e o Barrios o aconselhou a estudar musica.

Quando foi isso?

Em uma das viagens. Barrios aparecia e desaparecia de Sao Paulo, viajou por toda
a América do Sul e, numa dessas viagens, ouviu o Armandinho, gostou e o
aconselhou a estudar musica. E ele dizia: “Vocé acha que eu vou estudar isso ai,
Alipio?”

O Armandinho nunca teve interesse, mesmo, em aprender a ler?

De jeito nenhum. Armandinho era um “vidao”. Ele nao se esforgava pra fazer nada.
Essa também € uma grande caracteristica do espirito dele, tudo o que saia dele era
natural. Se tivesse que fazer esforgo, nao servia.

Qual era o enderego em que vocés moraram juntos?

Rua Glicério, 348. Nao sei se a casa existe ainda, faz quantos anos, né? Se essa

casa existir, eu vou la tirar uma foto na frente dela.
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Como era a vida profissional do Armandinho na radio? Apesar de vocé ter ido
morar com ele quando ja estava saindo da radio, ele conversava com vocé
sobre os “velhos tempos?”

Ah!, conversava... Ele conheceu muita gente, porque a finalidade la na Record era
acompanhar musicos, né? Aqueles musicos solistas, como Jacob, Waldir Azevedo,
quando vinham tocar em S3o Paulo. E outros solistas... cantores que tinham mais
cartaz naquela época, né? Como Silvio Caldas, Orlando Silva, esse pessoal, os
brilhantes da época. Entao o regional era exatamente para acompanhar os cantores,
e também fazer numeros de solo, né?

Vocé saberia me dizer quais eram os componentes do regional?

Olha, uns dois eu sei: Armandinho, violao; Carlinhos, violdao também, viu?; era um
escurinho, o Carlinhos, muito bom, amigo do Armandinho e tinha um acordeom...ndo
me lembro o nome do acordeom. Eram dois violées, acordeom, um cavaquinho e
ritmo, uns cinco elementos.

O Armandinho tocou com o Canhoto?

Americo? Ah!, sim, ele foi muito amigo do Ameérico Jacomino, né? Inclusive tem uma

foto na casa dele, vocé nao viu, ndo €? Ta la ele, o Canhoto, tem o Paraguassu, o

cantor, e aquele tal de Pescuma, cantor também, Arnaldo Pescuma. E isso ai. E

tinha um grupo de jovens, Armandinho, Joao Pernambuco, um tal de Sampaio, que
acompanhava o Canhoto, tinha um grupo sentado, e entdo aquele era o grupo que
fazia parte do grupo de Américo Jacomino. E ta com o banjo, o Garoto, com dez
anos de idade. Moleque de calga curta e tal. Inclusive 0 nome era “o garoto do
banjo”.

Quem vocé conheceu da familia do Armando Neves?

Conheci sua irma, Rosalina, e as duas filhas, sobrinhas de Armandinho. Nao me
lembro seus nomes. Naquela época elas tinham na base de 25 anos, quer dizer,
isso ha quarenta anos atras?

Os pais de Armandinho morreram cedo?

Nao, inclusive o pai dele era baiano, nasceu em Feira de Santana, e a mae dele era
italiana, nascida na Sicilia.

Quem era o Caxambu?

Caxambu foi ex-goleiro do Sao Paulo, sobrinho do Armandinho.

Filho da Dona Rosalina, também?
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Nao, filho de outro irmao ou irma dele. Acho que ele tinha mais um ou dois irmaos, ja
falecidos. E o Caxambu era muito simpatico, muito gente boa, ele gostava de me ver
tocar. As vezes ele ficava a tarde toda, quase toda semana, no sabado, quase todo
sabado ele costumava ir na casa do Armandinho, do tio. Entao ficava naquele papo
de futebol, o Armandinho foi jogador de futebol, falou em futebol era muito bem
aceito, 0 ambiente era bem a /a futebol, futebolistico.

Como ele era visto por outros musicos? Qual era a opiniao dos musicos em
relagao ao Armandinho?

Geralmente, os outros musicos s6 elogiavam. Armandinho ouvia sé elogios, né?
Elogiavam bastante como compositor e como pessoa também. Pessoa bom-carater
e musicalidade muito boa, né?

Vocé conhece algo da relagao dele com o Rago [Antonio Rago]?

Sei mais ou menos. O Armandinho me disse a respeito do Rago o seguinte: que, me
parece, foi na Radio Sociedade Educadora Paulista, por ai, das mais antigas. O
Armandinho estava dirigindo o regional em uma dessas emissoras, né?, nao foi na
Record, acho que foi na Educadora, mesmo, e la apareceu um jovem, muito jovem o
Rago, né?, e ele tava procurando uma chance, né?, a procura de uma chance. E o
Armandinho concordou para que ele ficasse acompanhando junto com o regional,
ele foi o primeiro a dar a mao para o Rago, a ajuda-lo.

E eles tocaram juntos por muitos anos?

Nao sei exatamente e por quantos anos. Foi la onde aconteceu aquele negocio do
Silvio Caldas, famosos, né?, nao, do Francisco Alves. Francisco Alves foi cantar na
radio e depois tinha que fazer um coro no regional para fazer um dialogo com ele,
ele parava e o coro respondia, né? Mas na hora, todo mundo cantava, menos o
Rago, e o Francisco Alves prestando atencao. Ao final, ja na metade da musica, ele
pegou o violao e disse: “Me dé o seu violao, vocé nao vai mais tocar, pode ir

embora”. Diz que ele saiu triste e tal. Ai foi que, ao final da apresentagéao,

Armandinho falou com muito jeito: “O, Francisco Alves, é que morreu uma pessoa da

familia ai, por isso que ele nao quis cantar, nao foi por mal nao...”

“Ah!, entao foi isso?”, e entdo sairam os dois procurando o Rago para se desculpar.
E ele com o Garoto?

Pois €&, era como se fosse parente dele. O Garoto, quando vinha a Sao Paulo tocar,
ele tocava muito em boate, estagao de radio, né? Ele sempre ia a casa de

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 Eunespw. 12 1g 14 15 16 L7 18



Armandinho tocar la. Eles eram muito amigos, mesmo. Ele passou muita coisa para
o Garoto.

E ele também conheceu o Joao Pernambuco...

Muito.

Os musicos tocavam as obras do Armando Neves?

Os violonistas? Nao. S6 quem tocava suas composi¢gées eram o Paulo Barreiros,
Aymoré, Vital, eu. Eu tocava muito mais, no repertorio eu tocava quase tudo ali, né?
O Garoto tocava as pegas dele?

Garoto gravou uma valsa de nome Primavera, que foi depois impressa com o nome
de Mathilde.

Vocé acha que o Armandinho ficava triste porque as pegas dele nao eram
tocadas?

Nao, nao fazia diferenga. Mas ele falava assim: “Daqui a alguns anos vao querer
tocar as minhas pegas. Eles estdo acostumados a tocar Mi-La-Mi-La, né Geraldo?,

minhas musicas sdo trabalhadas, ndo sdo? E por isso que eles ndo tocam. Sé tocam

essas musicas que tém Mi-La-Mi-L4, Dilermando”.

E ele conheceu o Dilermando?

Muito. Muito amigo dele. Quando ele ia ao Rio sempre procurava o Dilermando para
conversar, nao €? Até o Dilermando ficou de gravar uma musica chamada Mafua.
Conhece Mafua? Ele até me disse: “O Dilermando ficou de gravar o Mafua, tenho
que ir ao Rio para saber por que é que ele nao gravou até agora”. Eram amigos
também da Record, quando Dilermando Reis fez apresentagdo na Record, ficou
muito amigo de Armandinho. Uma pessoa muito espléndida! [O Dilermando]

Tem alguma coisa importante que vocé gostaria de falar sobre o Armandinho
que eu nao perguntei?

E dificil a gente falar assim, porque a gente fica lembrando, né? Lembrando tépicos
€ coisas, pra mente nao trair.

Essas musicas que vocé escreveu dele foram compostas na época em que
vocé morou la ou elas ja existiam?

Muitas delas foram compostas la. Inclusive a que vocé tocou para mim, o Choro 1.
Choro Erudito. Mas quando eu ponho no programa de concerto eu ndo ponho Choro
Erudito, apenas Choro 1.

Ela foi escrita para vocé? Ele tinha costume de dedicar as pegas dele...
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E os compositores tém esse habito, né? Mesmo os compositores antigos dedicavam

muito, né? Era uma forma de promover também o trabalho, né? Porque uma pessoa,
dedicando uma musica, o que é que ela esta querendo dizer com isso? Estou te
homenageando com aqui, mas também estou aguardando alguma coisa, né?
Aguardando algum retorno. A pessoa dedica a pega, mas também espera que a
pessoa toque. Todo mundo espera... as vezes nao toca, paciéncia...

Vocé se lembra exatamente de quais musicas foram compostas nesse
periodo? [em que ele morou I3]

Ah, sao tantas... Valsa em D@, Cangao para adormecer, Choros.

E das mais antigas, vocé se lembra?

Tinha, preciso me lembrar. Tinha um choro chamado Quebrando o galho, conhece?
E outro chamado Galho seco. Eu até fazia umas brincadeiras com isso. Vocé
quebrou o galho porque o galho era seco. Essas sao musicas antigas.

Quais eram as pessoas mais proximas de Armandinho? Na época em que vocé
viveu com ele, a casa dele ainda era muito frequentada por musicos?

Sim, era muito frequentada, mas os musicos freqientavam a casa dele para me
ouvir. Eles iam la, mas no fundo eles queriam me ouvir. Eu era muito conhecido
naquela época, né?, e eles queriam me ouvir.

Mas quem era amigo mesmo dele?

Posso dizer, sim. O Olavo era amigo dele, tava sempre la. Que depois estudou
Direito, nao é isso mesmo? Inteligente, o rapaz, mas depois morreu, sabe? Era
muito meu amigo. Era um frequentador assiduo, o Olavo. Outro era um tal de
Valfrido Brandao, aqui de Araraquara. Outro que freqlentava a casa dele era o
Caxambu, né?, o sobrinho dele, assiduo também. E de vez em quando as duas
sobrinhas apareciam la pra ver o tio. E outra coisa, ele era criador de canarios
também. Criava canario do reino, roller, é assim que se fala?, nao sei o nome disso.
Entao ele criava esses canarios e depois vendia; eles faziam trocas, né?, ele tinha
essa paixao, criar canario. E uma vez eu fiquei estudando violao varias horas
seguidas, andei matando alguns canarios dele, né? De tanto tocar, os canarios
dele... bum!

Ele sofria algum tipo de preconceito por ser negro?

Nao. Tinha umas coisas que eles falavam |a, sabe? Ele era muito chegado a esses

movimentos que existem nos Estados Unidos, os negros, ndao €? Ele seguia tudo
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isso, né? Nao resta duvida, mas ele mesmo nao externava nada com esse negocio
de discriminagao nem nada. Ele ndo reclamava nem nada.

Como houve uma grande imigragao italiana para Sao Paulo, a maioria dos
musicos era branca, e o Armandinho era negro...

O Armandinho era mulato, um verdadeiro mulato. O pai era de Feira de Santana,
como ja disse, negro mesmo. Ele me mostrou até a foto, disse que era um sujeito
baixinho e bravo, muito bravo. E a mae, da Sicilia. A data que eles faleceram, ah!, ja
faz muitos anos, acho que pai morreu na década de 1920 ainda e a mae, na década
de 1940.

Tem algum violonista atual que também teve algum contato com ele? Ouvi
dizer que o Francisco Aratjo o conheceu...

E, o Chico deve ter conhecido, mas assim superficialmente, né? Deve ter estado
com ele um dia, uma vez. O contato mais assiduo foi comigo, né? O Rago, também;
o Rago nao falou nada com vocé?

Eu ainda nao o entrevistei.

Va la falar com o Rago.

Fotos, vocé tem?

Nao, fotos eu nao tenho.

Quando vocé saiu de 14, em 1960, vocé foi morar onde?

Sai do Armandinho e fui morar onde, vocé me pegou... Eu fui a Bahia depois disso,
visitar meus parentes e fiquei trinta dias por la. Na volta eu fui morar em outro lugar,
acho que foi em Santana, ja nao me lembro mais.

Vocé continuou mantendo contato com Armandinho?

Sim, s6 quando fui para Brasilia alargou mais os contatos, né? por causa da
distancia.

Vocé gravou as obras do Armandinho em que ano? Ele ainda estava vivo?

Em 1970. exatamente, eu disse a ele: “quero gravar um disco com obras suas, mas
com o senhor vivo, né? Fazer uma homenagem ao senhor. Homenagear pessoas

mortas, pra mim nao funciona isso, eu nao vejo que seja correto. Tem que

homenagear enquanto é vivo.” Ficar falando “grande compositor, que maravilha, e

nao toca nada, depois que morre fica tocando tudo”, a homenagem tem que ser em
vida. Foi isso que propus a ele. E fui eu que praticamente introduzi suas musicas na
musica de concerto. Antigamente tocava no popular, né?, mas eu o introduzi nos

recitais, como musica de concerto.
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E ele acompanhou a gravagao?

Nao. S6 vou la depois de gravada, entao gravei e ele gostou, e é isso ai.

Em que ano ele morreu?

Morreu em 1976. No final do ano. Amanheceu morto, sem esforgo, do jeito que
queria. Deitou, tum!

E ele morreu antes ou depois do Alipio?

Depois. Quando Alipio morreu, ele ndao se conformava. Achava que médico havia
feito uma barbeiragem muito grande com ele.

O Alipio morreu do qué?

Nao sei, acho foi algumas operagdes que nao foram bem-sucedidas. Qualquer coisa
assim. E o Armandinho se queixava muito disso, que o médico devia ter feito sem
duvida alguma, alguma coisa malfeita.

E depois que ele saiu da Radio Record, ele trabalhava com o qué?

Nada, ficava em casa so. O violaozinho devia ter alguma renda, ele tambem era
funcionario aposentado.

Publico? O que ele fazia?

Eu nao sei exatamente o que é que ele fazia. Sei que ele foi fiscal também,
fiscalizava, punha multas nas pessoas, eu ndao sei exatamente o que foi. Trinta e
poucos anos, nao €7?

E vocé foi ao enterro dele? Onde ele esta enterrado?

Fui. Ele esta enterrado aqui no Cemitério do Araca. Mas ndo é Araca. E Araca, sim,

onde esta o Canhoto também.
Geraldo Ribeiro, obrigada. E se eu me lembrar de mais alguma coisa pego

permissao para poder telefonar...
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Entrevista Antonio Rago, em 10 de junho de 2003.

Entrevista com o grande violonista Antonio Rago.

Obrigada pelas palavras, grande, mas na verdade somos todos iguais.

Do Armandinho, tenho algumas coisas interessantes para dizer a vocé. Eu estou
falando com a Paola, violonista do grupo Choronas...

Mas o Armandinho, eu achei tdo engragado certa vez quando ele havia feito uma
musica dedicada a mim. Mas eu ndo acreditava muito nas coisas do Armandinho

porque tivemos um trabalho juntos; eu fiz parte do Regional do Armandinho na

Radio Record, isso em 1936, entrando no ano de 1936, imagine! Eu aprendi muita
coisa com o Armandinho, eu era um violonista iniciante. Eles achavam que eu tinha
futuro. Mas de qualquer maneira foi muito bom ter trabalhado dois anos e pouco com
o Armandinho, porque logo depois eu recebi um convite, e eu e o Zezinho
(antigamente a gente falava: “o Zezinho do banjo”); o Zezinho trabalhava com a
gente na na Record também. Ele tocava cavaquinho, tocava violino, tocava
bandolim, tocava violdo, um pouco de tudo, mas certo. E fomos convidados para
uma emissora nova que era chamada Radio Tupa. S.A, e depois passou a ser
chamada de Radio Tupi, mas na verdade registrada como Tup3, pelo dobro do que
a gente ganhava. Naquela tempo era mil réis, entdo eu ganhava, por exemplo,
duzentos e vinte mil réis e ali eu ia ganhar quinhentos mil réis. Ai a gente ficou
contente demais; era dinheiro, para aquela época era dinheiro. E entao a respeito da
composicao que ele fez, passaram varios anos, eu ja em outra [radio], mas sempre
com a mesma amizade, e frequentando a casa dele, passeando junto, o Armandinho
ja estava aposentado quando ele escreveu o choro “O dono da bola”.

Vocé sabe em que data foi composto?

Nao, data precisamente é dificil te dizer, mas nao tenho idéia; talvez seja em 1970,
1980, por ai. A gente pode descobrir isso ai através da editora que editou essa
musica. Entéao eu falei pro Armandinho: "Mas puxa, o dono da bola por qué? Eu ndo
sou dono de nada, o dono da bola é o Pelé”. Ainda se falava muito, como se fala até
hoje, no Pelé, e dizia o Armandinho: “Nao, vocé ta com tudo”. Realmente eu tava
com um nome muito bom, “Rago e seu Regional”, ia indo muito bem pelas inovagdes
que eu havia feito. Primeiro que eu fui o precursor do violao elétrico. Durante 10
anos; s6 depois de dez anos € que eu dei o segredo. Ainda poderia ficar mais tempo

com esse som. Acordeom fui eu que adaptei no regional e na musica brasileira
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balango, porque até entdo funcionava através da musica sertaneja, e clarinete no
lugar de flauta, pra diferenciar de outros. Além de ritmos, entdo eu tinha o
contrabaixo. Era um grupo bem estruturado, que vocé, a gente pode trabalhar com
musicas estrangeiras também, porque tinha como fazer arranjos.

Entdo, pra mim o Armandinho foi uma pessoa magnifica, foi um dos violonistas
extraordinarios; e outra coisa, o Armandinho nao tinha nada de violao sétima e coisa
e tal. Eu conhego violao sétima de quando eu era menino; 0s portugueses usavam
muito para fazer assim como se fosse um contrabaixo, mas o tom deles era um tom
natural e com facilidade e coisa. Hoje esta se fazendo um violao de sétima com mais
idéias de acordes, mais pra frente, né? Mas Armandinho condenava, e dizia: “Nao, a
gente faz aqui mesmo”; entao ele tocava com a sexta em ré. Vocé vé que o
Armandinho estava sempre com a sexta em ré. Ele era igual a Jodo Pernambuco,
ele pegou do Joao Pernambuco, que eles eram amigos.

A maioria das composigoes dele era com a sexta em ré?

Nao, e também no regional ele acompanhava com a sexta em ré. Sempre com a
sexta em ré. Podia ser |14 bemol, si bemol, ndo tinha problema nenhum.

Eu tinha mais musicas de Armandinho, mas eu também cansei um pouquinho

porque muita coisa eu esqueci. Sinceramente, porque vocé anos € anos vocé

cultivando outros géneros, outras musicas vocé vai perdendo também. E a musica
do Armandinho, nao eram todas que se adaptavam a um conjunto regional. Eu até
chamava ele de Chopin, né? “Chopin no choro”.

E, entao, ainda bem que eu gravei essa musica de Armandinho e também gravei
“Sua majestade o maxixe”. Vocé deve ter ouvido. Parece que eu gravei duas vezes.
Gravei numa gravadora com autorizagao da Continental para os Estados Unidos, e
depois a gravadora nao achou o movimento comercial pra ela aqui no Brasil e
retornou essa filial para la de novo nos Estados Unidos.

Por que vocé chamava o Armandinho de Chopin? Por que suas composigoes
nao se adaptavam ao regional?

As composi¢des de Armandinho tinham sempre um fundo classico, Sabe? E dava
trabalho. Pra entrar para um regional, um conjunto... se vé que ele tocava sozinho,

era violao so, solo. Pra fazer tudo, baixos e coisas e tal.
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De onde vinha o fato de as composi¢goes terem um fundo classico, algo de
erudito?

Isso € como com vocé também, como eu, como qualquer outro muasico. Todos nos
temos um ponto de inspiragao, uns tém e seguram, nao €? Faz uma coisa e nao

esquece jamais outros, fazem e esquecem: “ ... perdi a melodia e coisa e tal”. Entao

uns tém essa coisa muito bonita pra muasico fazer uma musica e segurar, né? As

vezes a gente faz e, hoje mesmo eu esperando vocé [e comeg¢a a tocar uma
melodia], ta vendo?, ja saiu outra coisa mas era mais ou menos isso. Que eu tava
pensando em vocé, vocé vinha pra ca, fazer hora... Entao essas inspiragdes vém,
essa aqui eu nao vou esquecer [e toca a mesma melodia]. Sabe que eu fiz um
choro pra ele? Quando eu gravei “O dono da bola”, ele se encantou com a minha
interpretagao. E depois ele morreu. Eu estava gravando um choro pra ele. Em
homenagem a ele, nao deu tempo, mas eu gravei. Nao que eu queira dizer: “Ah
essa eu gravei pra ele”, ta no meu coragao. Se tiver uma audigdo que envolve
nomes de musicos, de artistas e coisa e tal, entdo eu falo. E agora ultimamente eu
ando apreciando os colegas, ando vendo e ouvindo a nossa musica declinando cada
vez mais, envolvida em trechos melddicos de outros paises que nada tém a ver com
a gente, que nos somos ricos de musica toda vida. Entao temos que segurar essa
ponta ai até derrotarmos esses que querem fazer nossa musica... rock, agora se faz
rock sertanejo, rock nao sei o qué. Rock que eu conhego € muito chato.

Como se chama o choro que vocé compds e gravou em homenagem ao
Armandinho?

Chama-se “Chorinho em serenata”. [toca a musica]

Como vocé via o Armandinho como instrumentista?

Gozado, além de ele ser um instrumentista de orelhada, como nos diziamos na giria,
sem conhecer uma nota de musica, ele lia e relia, poderia se dizer assim. Porque
fica conhecendo por pratica, nao tecnicamente, na pratica, sabe o que é doé, sabe o
que é ré, sustenido, bemol, sabe tudo. Entdao leva uma vantagem grande e perde
alguma coisa também. Perde porque a pessoa sabe ler bem, |, escreve, &, ndo
precisa procurar alguém. Mas a gente ouve uma, duas, trés vezes uma musica,
pronto!, ja tira e ja faz arranjo melhor. Que ai cada um emprega sua harmonia Entao
Armandinho tinha essa enorme facilidade de pegar uma musica e por os acordes
certos, a harmonia moderna mais atualizada em todas as épocas, né?; e s6 que ele

nao era um violonista de solo. Nao, ele era de acompanhar e de tocar, de tocar
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assim calminho. Era acompanhador. Mas sabe como sao as coisas, 0 Armandinho
aposentou-se e parou naquela época. Parou e ficou trabalhando as coisas dele,
porque o dificil era gravarem as musicas dele. Nao tocam! De que adianta. Vou tocar
uma musica de Armandinho, veja o trabalho que da. [toca O dono da bola]

Se ele escrevia musicas que davam tanto trabalho e ele nao era solista, como
ele compunha?

Nao tem nada a ver uma coisa com outra. Vocé sabe que uma pessoa que gosta, o
Vado, por exemplo, ele nao conhece musica e ele admira e sente. O que ele sente
admirando os outros tocando, ele pode compor também. De repente ele pode
cantarolar uma melodia, qualquer coisa, ele esta compondo. E como se fosse uma
poesia.

Mas vocé, que é musico, e ouve a harmonia que o Armandinho usa em sua
musica...

Nao, é légico. Vocé vé, ai € um conhecimento natural recebido por Deus, pode-se
dizer. Que a pessoa faz uns arranjos diferentes. A melodia € a mesma, s6 que o
arranjo do cara € fenomenal. Olha, um dos melhores maestros, que trabalhamos
juntos, juntos que eu digo na mesma casa, na mesma emissora, Guerra Peixe.
Guerra Peixe era extraordinario porque tinha um ouvido danado, sabe?. Ele era
assim como o Piazzolla, até talvez mais que o Piazzolla.O Piazzolla conservou
sempre aquele estilo, modificou, mas parou também muito naquilo. Um vez nés
estavamos na minha sala de ensaio, isso foi na Tupi, e o Guerra: “O, Rago, eu
precisava de uma opinido sua: tem uma musica ai, e eu nao consigo harmonizar um
trecho, um pedago ai. Ja fui pro tratado de harmonia, ja fui por isso, ja fui por aquilo,
ja empreguei todo o meu conhecimento e ndao me satisfaz. O que vocés poriam?
Porque quando vocés estdo ensaiando eu t6 sempre com vocés ai vendo que eu
acho bonito isso de orelhada; como € que vocés resolvem as coisas logo?” Entao

ela sentou no piano, tocou e disse parando no trecho: “Ai, o que vocé poe?” “Nao

sei, pode por um acorde, eu sinto isso aqui”. Guerra: “E isso mesmo, vocés ...“ e

coisa e tal. Nao é? Quer dizer. “Vocés que nao conhecem musica, tocam de
ouvido...”. Sabe, a gente toca de ouvido, mas levou anos e anos sempre juntos de
musicos de verdade e aprendeu também, que aqui € do, que é ré, quinta aumentada
e vai embora. Nao é verdade?

O Armandinho era uma bola, sabe? Eu gostava muito do Armandinho porque o que

ele fazia ao dirigir o conjunto sabia que cada um que dirige um conjunto, cada um
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tem um dissidio e desenvolve a sua maneira. S6 que ele era um dirigente de muita
sabedoria, ele pegava coisas, as vezes uma melodia pequenininha, coisa assim,
nossal, ele fazia coisas, mandava por tal acorde , isso, aquilo e coisa...

Vocés ensaiavam?

A gente sempre ensaia, né? Tem que ensaiar pra saber o que é, o que vai
acontecer.

Como era o cotidiano da radio?

Entao, o regional, eles ndo gostam que a gente fale, mas eu sempre falei, o regional
sempre foi o quebra-galho das emissoras. Sempre foi o quebra-galho. Por exemplo:
se a orquestra vai acompanhar um cantor, as vezes fica duas trés horas ensaiando
poucas musicas. E fica o maestro, e escreve aqui nao ta certo, e mexe aqui, mexe
ali, ensaia e coisa e tal, né? Mas e se de repente sumir o repertério? As musicas?
Ninguém toca. E ai tem que ser o qué? O regional. Entao o regional... chegava o
Orlando Silva, o Silvio Caldas, qualquer um deles... dez minutos, as vezes cinco
minutos para entrar o programa : “Meu Deus!, eu vou cantar isso, vé se é do, se é
ré...”, eles poem num caderninho, né? Nao é que eles estao sabendo se é do, se é
ré. Imagine que o Nelson Gongalves, uma vez, eu e o Poli dissemos: “ Vem ca o
cartaz, vocé que € o cartaz, né?, o grande cantor, me diga uma coisa: essa musica
[e canta uma melodia] é maior ou € menor? Ai o Nelson Gongalves: “E,... pode ser
que seja maior, que seja menor...". Ai, eu: “Nao, mas eu estou perguntando se é
maior ou menor”, nao sabia dizer, nao sente, ndao conhece. Entao eu vou dizer pra
vocé, e vocé guarda isto contigo viu. Quando vocé lembrar de mim vocé diz: “O
Rago bem que dizia: quando vocé faz assim, 6 [canta uma melodia menor,
franzindo a testa de tristeza], € menor. Agora... [canta uma melodia maior, com
cara de alegria). Entdo vocé vai. “O, Rago, como é que eu faco pra saber, as vezes

eu chego num lugar...”, o cantor chega, né?, vai cantar uma musica e diz: “ Fa maior,

seu Rago”. “Pois ndo”. E a musica é menor. E gozado isso, né?

Eu acho que é que as coisas agora mudaram muito, mas ja ha muito tempo
deveriam ter feito mais homenagem ao Armandinho. Nés chegamos a fazer um LP,
vocé viu?

Quem fazia parte do Regional da Record na sua época?

Era o Penosa, no pandeiro, o Zezinho, no banjo, que depois ganhou o pseud6nimo
de Zé Carioca, tinha o Armandinho, violdo, violdao-base eu, Rago. Bom, eu fazia

praticamente tudo, pois o Armandinho ja estava entregando os pontos, né?, vai
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envelhecendo... Eu trabalhei la em 1936, um pouquinho antes de 1936, e no meio de
1937 eu fui pra Tupi. Em setembro, fui pra Tupi inaugurar.

Vocé sabe que eu trabalhei sempre com Carteira de Trabalho. Na Radio, sempre
com Carteira de Trabalho. Eu sou aposentado ja faz muitos anos, e com dignidade e
admirado pela previdéncia. Saia de uma e ia pra outra e ja assinava a carteira.
Agora, nado, todo mundo é caché. Quando ficar velho vai dizer: “Puxa, eu ndo
contribui, ndo fiz nada...”

O Armandinho aposentou-se pela radio?

Record. Os antigos eram com carteira.

Mas o Armandinho nao trabalhou como funcionario publico?

N&o tem nada a ver uma coisa com outra. Ele se aposentou na radio e talvez
também na outra. Nao tem nada a ver uma coisa com outra. Eu, quando me
aposentei, de um lado era chato, porque eu ia receber no banco. Tinha que mostrar
outra carteira, mais a outra carteira, e a Carteira de Identidade, achavam eu muito
jovem pra estar aposentado. E as vezes eu chegava até a encrencar no banco e
dizia: “Por qué? Tem que ser velhinho?” Eu trabalhei trinta e sete anos e ndo sabia
que ja estava aposentado!

O Armandinho aposentou-se pela Record; eu nunca também perguntei, né?, por que
eles se aposentaram com muito pouco. Ele, a Isaurinha Garcia... era coisa de um
salario, dois salarios, no maximo. Sabe?, eles ganhavam pouco.

A casa do Armandinho era um local de encontro de musicos?

N&o é que era um local de encontro. O Armandinho era solteiro, solteirdo, né?, e o
Alipio, irmao dele, era solteiro também. Entéo, o Alipio € quem cuidava de lavar
roupa, de passar ferro, de fazer a comida e coisa e tal. E o Armandinho cuidava da
musica dele perante os outros, e fumava o cigarrinho dele na piteira, aquela piteira
grande, com aquela pose dele e o Alipio que era engragado. Um negao forte e gordo
dizia: “Ta vendo, Rago, o maestro fica ai se divertindo e eu tenho que passar, as
vezes ele encrenca comigo que a comida esta com pouco sal”, e coisa e tal, mas se
davam bem. Entdo convidava fulano, sicrano, todo mundo que conhecia. O
Armandinho era uma pessoa téo delicada, meiga, sabe?, ndo falava mal da vida de
ninguém, pra ele tudo era bom, sabe?

Quem freqiientava a casa dele?

Todo mundo. Todo mundo. O pessoal ia I8 mesmo, os cantores, cantoras. E 14 a

gente fazia a festa. Os violonistas, o Geraldo chegou até morar na casa dele. As
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vezes vinha gente que nao tinha dinheiro para ficar no hotel e ia pra casa do
Armandinho.

E o Garoto?

O Garoto ja era mais fechado um pouco, fechado ndo premeditado, fechado assim ...
como o Geraldo, que gravou muita musica dele. Nao fala, tem que falar, tem que ser
expansivo, nao € verdade? E o Garoto era tao fechado que irritava a gente. Cé sabe
que quando ele deixou o pessoal da Carmem Miranda, nos Estados Unidos, primeiro
foi porque a senhora dele era negra... mas muito linda ela, bonita e culta porque ela
era professora. S6 que la nos Estados Unidos tinha alguns restaurantes que ela nao
podia entrar por ser negra, ele podia porque era branco, e ele foi se aborrecendo,
aborrecendo e acho que ficou menos de um ano e foi embora. Pegou a mulher dele
e disse: “Vamos embora!”. E |1a eles fizeram reunido e coisa e tal, e disseram: “O
unico é o Rago, vamos buscar ele, e vamos até fazer surpresa”. Que desgosto!
Quando eles vieram me buscar eu nao quis ir. Nossa senhora! “Vocé ta é louco, ndo
existe isso”. “Como nao existe?” “Nao tem um musico brasileiro que nao queira ir
para os Estados Unidos, sabendo quanto vai ganhar por semana”. “Mas eu nao vou,
nao vou porque eu tenho trés filhos, e minhas criangas, e a minha mulher, como é
que faz?” “Depois, mais tarde vocé leva”. Nao existe isso, vocé pode até ir... porque
a Carmem um dia cantava aqui, outro dia cantava ali, nao pensa que ela era dona
de tudo, era nada! Se foi o conjunto que foi acompanhar, foi o pior do mundo, o
Bando da Lua. O Bando da Lua nao tinha tido antes para acompanha-la, mas
quebrou o galho, eles queriam ir pra |a.

Enquanto que o nosso, no comego eu poderia ir, s6 nao fui quando eles vieram...

passaram muitos anos e eu tava com dois sucessos, esse aqui [toca uma musica],

esse € “Jamais te esquecerei”, os dois sucessos ao mesmo tempo, disco estourado,
os dois, vendendo em todo pais. Chegava na Continental, tinha um galpao enorme
ali, vocé conheceu?...mas enorme, sabe?, e sé caixa de disco, cada caixa tinha vinte
e cinco discos. E ai os empregados: “O sr. Rago, parabéns”, e eu “parabéns o qué?”
“Olha, tudo ai € do senhor”. “Antes fosse”; quase que eu ia dizendo “Se for, te dou a
metade”. Ainda bem que nao disse porque era tudo meu.

Vocé acha que o Armandinho de alguma forma influenciou o Garoto? Ele teve
influéncia sobre ouros musicos?

Influenciou. O Garoto, o Aymoré. Influenciou mais ainda por usar a sexta em ré. A

sexta que eu digo, para as pessoas que estdao ouvindo esta conversa, € a sexta
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corda do violdo, o mi grave afinada com ré médio, a quarta corda. Que se torna
completamente diferente, as pegadas, os acordes. Mas sempre 0 mais velho
comanda, né? Ele era o mais velho e bom. Uma pena que quando morre a gente
diz: “Puxa vida, podia ter morrido o Rago...” [rindo]

O Armandinho chegou a ter algum professor de violao?

Naquele tempo, era encostar nos outros. Encostar e levar pra casa o que pegou do

outro e freqiientar o ambiente. “O, Zé, como é que faz o negécio?” “Assim, assim ...

“O, Rago, como é que faz ?" "Assim, assim..”, entendeu? Vai aprendendo assim.
Entao o Armandinho, o tempo do Armandinho era do Joao Pernambuco, nao vamos
falar de Dilermando Reis, que era mais solista, né?, ja nao era assim acompanhador.
Eu adquiri duas formas na minha vida de violonista: acompanhador e solista. Sé que
eu fazia solo sem que ninguém visse. Um dia viram e “ P, mas que som bonito!,
toca outra vez, pera ai, vamos fazer um disco ai”, entendeu? Ent&o ai disparou. Mas
eu era acompanhante. Sempre acompanhando, sempre acompanhando.

E o Armando se encostou em quem?

Joao Pernambuco. Mais Joao Pernambuco.

Eles chegaram a ter alguma parceria?

Nao, ndo. Porque o Armandinho era de Sao Paulo e o outro era do Rio. Depois cada
um tinha um estilo, e o Armandinho parece que... Armandinho foi jogador de futebol,
né?, vocé sabe disso, mas ele quando ficou na Record ficou pra vida inteira, até
morrer, pode-se dizer.

Vocé conhecia o Armandinho antes de ir para a Record?

Eu o conheci, com todo o respeito, o respeitava muito e “Vai tocar alguma coisa?”
“Nao, nao, nao”. Eu tinha medo de tocar perto dele, ndo é que nem hoje que
qualquer um pega o instrumento e toca na frente de qualquer um. A gente tinha um
respeito, né? Mas ele sabia da minha qualidade, tanto é que quando abriu uma vaga
la o convidado fui eu.

Antes da Record ele devia ter o métier dele, aquela turma de cantores. No tempo
dele tinha uma duas radios, tinha varios violonistas que nao deixaram marcas. Quem
deixou marca dos antigos foi o Aymoré, mas veio depois do Armandinho.

Ele chegou a gravar discos com alguns cantores?

Com o grupo, sim.

Com quem ele gravou?

Com aquele pessoal antigo, né? Raul Torres, cantores daqui.
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Eu acompanhei muitos cantores e cantoras, mas ninguém tomou conhecimento.
Tem disco que sou eu e o Garoto. Tenho ai o LP. Eu e Garoto acompanhando uma
cantora que foi famosa.

E nao tem crédito na capa?

Tem, tem nome. A gravacgao era para ser as dez horas, dez e meia, onze horas da

noite, o cara errava, errou tanto que nés comegamos a gravar as duas da

madrugada. [fomos interrompidos por sua esposa] Viu, ai quando eu constitui o

meu conjunto e deu certo, comegamos a fazer sucesso, a Continental ndo queria
que eu gravasse acompanhando cantores. S6 se nao saisse meu nome. Era uma
coisa boba da gravadora. Entao o pessoal sabia pelo som. Os nossos amigos, né?
Veio um cara aqui, amigo meu de tantos anos, do tempo da Tupi, o Nelson Novaes.
Foi o primeiro a gravar “Pelo teu amor”, um bolero meu. Ele foi o primeiro a gravar
essa e “Jamais te esquecerei”. O primeiro, sabe? E depois ele gravou outros discos
que eu acompanhei e eu nem me lembrava. Ele fez um CD agora dos discos que ele
gravou, tudo eu acompanhando. Se o disco nao fosse “pirata” eu teria direitos
autorais.

E vocé se lembra de gravagoes do Armando?

Nao lembro. Nao lembro porque, veja bem, quando eu sai do grupo do Armando na
Record, pouco se gravava. Nao tinha nem Jacob, nem coisa... Nao tinha esse
pessoal, entdo pouco se gravava instrumental. Eram raros, eram poucos. Entao
depois que eu constitui 0 meu conjunto, ai ndo dava mais pra saber de ninguém. E o
Armandinho eu s6 ia visita-lo quando dava tempo, quando tinha um tempo, nao é?, e
eu digo um tempo pelo seguinte: quando eu tinha folga semanal, dependia também.
Se tivesse algum cantor ou cantora do Rio, aqueles que tinham pose de bacana,
Aracy de Almeida, Emilinha Borba, pra mim nado era de nada, eu ndo dava muita
bola, ndo. Eu era durao com essa gente, sabe?, ndao que nao tem. Uma vez a Aracy
de Almeida disse: “Ah, eu nao t6 gostando de tocar no seu conjunto, esse acordeom
parece conjunto de caipira”. “Vocé vai cantar”. “Nao porque eu falo com a dirigente
pra tirar”. “Experimenta falar’. Nao adiantava falar. Quem mandava era eu.

Quer dizer, quem mandava era o chefe do regional.

Tinha forga.

E o Armandinho era assim?

Nao era. [rindo] Que nada! Uma vez, no meu livro tem isso que eu vou te contar

mas eu vou te falar resumindo: nés estdvamos neste més de junho, tava chegando
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Santo Anténio, Sdo Jodo e Sao Pedro. As Festas Juninas. E a Record contratou

Chico Alves. Ai o Chico cantou aquela musica que dizia “Sao Joao, Sao Joao,

acende a fogueira do meu coragao”, lembra disso? E o Chico Alves falou, “metidao”
era na época, sabe?: “Olha, quando for na hora do coro, todo mundo canta pra fazer
o coro” E eu nao cantei. Ele viu que eu nao cantei, que eu nao estava cantando e
deu o maior berro: “Para!” e veio em minha diregao. “Ué!, Vocé nao ta cantando, por
qué?” “Nao, eu t6 aqui na casa como violonista e ndao como cantor, € ndo vou
cantar”. “Entao vocé nao vai tocar. Muito bem, pode ir embora, muito obrigado”. O
Armandinho podia chegar e dizer qualquer coisa e nao disse nada. Eu guardei o
violao, pus no armario, nos tinhamos armario, e subi a Praga da Sé, Joao Mendes,
pra pegar a minha condugao pra ir pra casa. Quando tava chegando Ia, “Rago,
Rago” era o Armandinho e Chico Alves gritando: “O Armandinho falou pra mim que
vocé ta com uma irma que ta muito doente, em estado de coma” - e era verdade - “e
vocé nao tinha nada espiritualmente pra cantar, entdo vocé me desculpe”, € me
levou de novo pra radio. Dai nos tornamos amigos, s6 que no dia seguinte minha
irm& morreu. Morreu exatamente na véspera de Santo Antonio.

Quando eu constitui 0 meu conjunto, o conjunto comegou a ficar famoso pela
harmonia, por isso... Entdo ele era contratado, ele, a Aracy... Ah!, como eles
respeitavam! Nossa!

O Armandinho chegou a gravar solo?

Nao, ele nao era solista. Ele nao “tinha mao”. A minha mao, modéstia a parte € mao
de quem estudou. Eu estudei violao musicalmente. Depois eu parei, né? Negocio de
regional, essa coisa, e a preguicga...

E Larosa Sobrinho?

Ja nao era violonista bom para acompanhar. Para fazer solo de violao ainda ia, mas
mesmo assim era repertorio de Canhoto, né? Repertorio antigo.

Chegou a tocar com Armandinho?

Nao, era outro estilo. Foi nome, viu? Na rodinha, Larosa Sobrinho foi nome. Eu me
lembro, eu era garoto, imagine. Se o homem tivesse vivo agora ele teria cento e
poucos anos.

Vocé acha que o Armandinho sofria algum tipo de preconceito por ele ser
negro?

Na verdade ele era mulato. Mas, ndo. Sempre tinha aquele arzinho de brincalho,

sempre fazendo brincadeira, era alegre.
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Mas tinha poucos negros trabalhando na radio, ou nao?

Tinha pouca gente e quando tinha algum negro, alguma coisa é porque o cara era
bom mesmo. E o preconceito sempre existiu e existira. Porque quando nds iamos
para os Estados Unidos para acompanhar a Carmem, ia um grupo bom, hein! Eu
violao, flauta o Pixinguinha, mas o Pixinguinha ainda ndo era um nome assim, foi
depois que fizeram a letra do Carinhoso que..., Jodo da Bahiana como pandeirista,
era uma turma boa. Como chama aquele bandolinista, tinha um bandolinista muito
bom antes do Jacob.

Luperce Miranda?

Luperce Miranda. Eu trabalhei com ele. Que gozado, eu tava ali com ele. O grupo
era eu, o Luperce Miranda, Tatuzinho, o Augusto Calheiros cantor, depois eu fui pro
Rio e fiquei uns dois anos e pouco la.

Por que o Armandinho nao se casou? Como era o aspecto familiar do
Armandinho?

O Armandinho, eu era mocinho naquele tempo e nds éramos diferentes. As
mulheres também eram diferentes, ndao € como hoje que sao mais saidinhas, ja
falam e coisa e tal. Nao € assim? Vocés estdo mais a vontade. Antigamente, néo,
era um cuidado até em falar. E o Armandinho, todo sabado, ele saia e me levava
junto procurar mulher. [fala quase suspirando para sua mulher ndao ouvir] Eu

tinha vergonha de ir, e ele dizia: “O, italiano” - ele me chamava de italiano porque

meus pais eram italianos, ndo é? - “O, italiano pao-duro”, eu ia com ele, todo

sabado. Mas ele ndo casou... Eu ndo me lembro de ele ter namorada. Tem gente
que é assim, parece que tem medo.

E ele tinha mais algum irmao, fora o Alipio?

Que eu saiba, nao. Tinha irmas, duas irmas bonitonas.

Vocé lembra o nome delas?

Nao.

Ele era filho de brasileiro, mas a mae nao era, ndo é?

Nao, a mae era calabresa. A primeira vez que eu fui a casa do Armandinho, tinha
uma senhora de idade sentada como italiano costuma fazer: na porta pde a cadeira
na calgada, e eu nao sabia o numero da casa do Armandinho. Eu ja tava na rua do
Glicério, e procura e procura, ai vi aquela senhora, aquela velhinha la sentada, fui e
disse: “Senhora, por favor, a senhora podia me dizer aonde mora o Armandinho?”

“Que Armandinho?” “Armandinho, que toca violao” “Alora, questo e figlio mio” “Nao,
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nao €, obrigado, ta bom, depois eu...” “No ma veni que veni qua” “Bom, se a senhora

quiser chamar...” “Armandinho” deu uns dois gritos e ai vem ele. E eu rindo, ele diz:

“Quem é o italiano que ta rindo, s6 vocé que tem mae calabresa?” A minha mae é
calabresa tambéem. O pai dele que era negro.

Isso foi em que ano?

Ih, eu nao tenho... Eu nem trabalhava com ele. Eu ja nao trabalhava com ele. Eu ja
tava na Tupi.

A mae dele morreu entao em 1940 mais ou menos?

Por ai, né? Em 1937 que eu fui pra Tupi, 1938.

E o pai?

Nao conheci, o pai acho que morreu bem antes.

Quando vocé conheceu o Armandinho, as irmas moravam com ele?

Nao. Ele morava nessa casa, na rua Glicério, uma casa baixinha.

Quem escreveu as musicas do Armandinho?

Muita gente, o Geraldo, o Aymoré, aquele violonista uruguaio, o Savio.

Qual era o violao que Armandinho usava?

No meu tempo era Di Giorgio, e ele gostava muito desse violao, nossa! Pro
Armandinho era o maior violao do mundo. E talvez fosse, mesmo. [Comega a tocar
e finaliza a entrevista]

Obrigada pela sua atengao.
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Iconografia

¢ Familia

4

L g e e s - - g N e

Seu pai Alipio Neves ( ? - 1913)

Alipio Neves (1904 - 1975) Irmao Armandinho
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Foto da familia: Armandinho ¢ o sexto da direita para a esquerda em pé

¢ Futebol
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1918: primeiro registro como jogador de futebol.
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Armandinho foi integrante da equipe do Corinthians no ano de 1927,
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siteam” sambentista victorioso no torneio ante-hontem disputado gom o conjunto
: : do Palmeiras, | ' ‘§ '
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Equipe do Siao Bento em partida realizada contra a equipe Hespanha em 1928. Armandinho é o

segundo da direita (agachado)
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Ultimo registro referente a
participacdo de Armandinho
como jogador de futebol.
Talvez esta tenha sido a

ultima equipe na qual tenha
atuado.
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gundos quadros da A. A. Sdo
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sim organizados:
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UM EXCELLEN IE: PASSEIO

Sabbado,
havia e olhi
tica orgﬂnlm.da - pela
Tiditora “Vida dos
deixou a eapital, rumo a Santos.
A despeito do atraso de mais de

uando 0 sol ja se

uma, hora, que fez com que & noite.

nos apanhasse no infelo da via-
geém, esta nZo nos foi de todo des-
interéssante, Eramos cindo num
€6 automovel, e a conversa versou,
como na.tural ‘sobre o passeio que
ia ter ‘iniclo na manhan dp dia

seguinte, B emquanto conversavi-

mos, o automovel cobria Kkilome-

 tros & mals kilometros, descortls

nando de vez ém Vveéz, com 08 S&uf
possantes  pharoes, uma curvazi-
nha 4 em baixo. A's vezes, a luz
dava em chelo num lombo da
serra, 6 tudo. se Illuminava em
derredor, assustando as aves no-
cturnas .

S6 nog apercebemos da pmxi-
midade da bella cldade pralana,

pela brusea mudanga de téemperas

tura. Fazia calor, Capote, luyas @
“cachecol” foram. num instante
cobrir & .macia almofada do naasé'
automovel.

Cheganios. D!minuto movimento'

na cidade.

Pouco depois desamba.rcava.mos,
[ 'no Guaruja.

i~ Na manhan de domingo, por.
volta des 7 horas, fomos para a
‘praia. O sol e o mar constituem
sempie
. novo para quem gosta de folhear
o maravilhoso livro da nat\:rezs.-

um velho encanto, mas

I a praia estava quasi desevta!

~ Depois do almogo, cada “exenr-
slonista, entre os quaes va.rlos

Apesar de, em 1933, niio mais atuar em nenhuma equipe, Armandinho fregiientava os

estadios como torcedor.
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. A caravana turis-
Emyreﬁai.-
“Municipios? |

nrnaﬁataa e o trio Armandim:
a.rmto-Pinheiro, a R. 8. Rece
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quadro um tento. Na segunda pha
se, porém, o Santns dominou. Do
minou e foi vencldo por 8 a 1
Tor ahi s vé que & “d. Sorte
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Acostumados & passar a vidi
entre quatro paredes, onde o uni
co exerclcio phsslco ¢ escrover |
machina, a 'maloria dos turista;
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gar ao Grande Hotel, onde ums
rofeigio  esplendida, 108 . aguac
dava. #4 ¥
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um que se levanta, depols cutr
#,,.. & sala ficou &06. Pudera!
dia fol dog mais movinentador
para a caravana,
A volta fez-se sob. um ealo:

~cue desafiava a brisa freésca guc
.punha em alvorogo o cabello da
.-"ﬂ'ente.

; Pouco nos Incommodava.
“¢éntretanto. O wmaravilhoso pano-

ramgd que se descortina do alto da
‘sérra & sempre

novidade
‘B fol quas!

uma
para 08 Nossos olhos.

~com magn: que dlvisimos as pri-
,tra.dl.

‘nielrag Ifqnlmgﬁes ao Iougo da es-
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ol melca mdln:anlcm mm—cmim
@ verdadelramente  empolgacos
com a realizagio do encontro futebo-
listico, que terd lugar no proximao
sabbado 4 nDolte, no Rlo de Janeiro,
entre os selecclonados de artistas de 8.
Paulo e do Districto Federal.
Hontem, & noite, tlvemos o prazer
de receber o visita de alguns jogado-
res do quadro paulista, Malfitano,
Fernandinho e Armandinho, vieram
dizer-nos algumsa couss sobre o gran-
de prello, que, como nfda poderia del-
xar de ser, estd sendo esperado com
desusado interesse,

“VINGAREMOS 0 SELECCIONADO”

O primelro & dar as suas impressfes
fol @ sympathleo cantor Fernandinho,
o rapaz do “barquinho”, que inicial-
mente disse-nos: Vingaremos a derro-
ta soffrida pelo selecclonado paulista,
alnda mesmg que o primeiro tento te-
nha de ser marcado em s0l bemol e
resultante de uma “bossa” de Malfita-
no'. »
Fernandinho, é aparteado por Ar-
mandinho, que accrescenta: “o passe,
sem duvids é da Light”, pols a "Sym-
phonica-Reglonal”, nfo acceitar§ pas-
ses cariocas”.
Depols das risadas, continua Fernan-
dinho:
“Falando com serledade, talvez pela
| primeira e unica ves na minha vida,
posso lnformar que O shc de sab-
bado estd revestido de um facto ine-
dito: serd s primelra partids, em to-
do ‘o mundo, entrs trabalhadores do
radio, Alem diss0, nfio podemos es-
guecer que encarna mals um a8cto al-
trulstico do povo brasilelro, cujos sen-
timentos bons g cavalhelros, =io sem-
pre o= mesmos.
Irmnos concorrer pmweiwmml a
dejdor dos nossos irm e108,
f.t:nn.ud!‘ 1es todo o producto do en-
| contro.

1 ALA ARMANDINHO
l .lulm; ﬂvmqnmd.nuh

,companheiro de ala, depositamos as

bado, na cap:tal co palz

‘estio satisfeitos com & escolha e degw

| positam nella suas malores confian= |
1 gas',

Artlstas radlophomcos em sensacmnafparhda Iutebulishea. f

Interessantes declara;oes de Mal'itano, Fernandinko e Armandinho, * azes” a'lie- -.
leccionado paulista, 4 “Folha da Manka” sobre o preho nocturno do proxlmo sab-

COMO DIREL..
do &s epparencl
que, dadas 4s suas qualida.du de’
pousavel pelo quadro, reprovou
mente as declaragles dcs eeus
panhelros ¢ assumindo ares de
verdadeiro seleccionador — dlsse
"0 quadro de Sio Paulo nio
a menor duviia, representa o que
malhor podemos apurar. Qu
cumprir duas obrigagbes: auxillar
chilenos e’ demonstrar que tambem
nos meios radicphonicos se joga um
pouquinho de futebol.
O trabalho de selecgio fol feito conm
n malor Imparclalidade possivel, Todos |

.E
T

%Ea

OUTRAS “BOSSAS™
— Quaes 80 as suas condicbes, nﬂ-

, fitano? pergunta o reporter,

— Pretendo fazer ¢lnco pautas

lgamado Umas “bossas” ns area

t: MALFITANG, ARMANDINHO E FERNANDINIIO, .nq,du Sis lmpres.\'de.v'
. Mo regorier -~

4rar-as lmpressoes 46 *Fmremoul
da Record Armandinho,

— Em primeito lugar, como "gran-
de” violonlsta que sou, siuto-me a
vontide para discorrer technlcamente
s0bre os valores futebolistitcos que
militam no nosso quadro. No meu

malores confiancas, pols de factg elle
¢ um grande planista. Malfitano,
aproveltar-se-A da primelra opportu-
nidade em sua vida para diblar al-
guem, vingando-se assim, das fintas

em materia de composicho de sam-
ba... Fernandinho, sem duvida, é o
nosso malor jogador, Controla de tal
forma a “bola”, que & capaz de em-
penhal-a”,.,

_ NOTICIAS ESPORT

"~ Os remadorpes santistas Doca e
Agostinho, que vio representar o Ea-
tado de¢ Sfo Paulo no campeonato bra-
slleiro do remo, tripulandp o “double-
scull”, que tiveram o seu barco avaria-
do, estavam ameacados de nfo partici-
par da maxima prove do remo, vio
concofrer, grages a uma geatlleza do
O, R. Flamengo que offerecett o bar-
60 “Nhonhd", no qual reallzarsm “um
mmo A pedido daquelles temadores
n Federaclo do Remo de 8, Paulo vae
remetter os remos e forquetas da bar-
co avariado, com os Quaes estavam
exercitados.
' — Ests despertando grande enthu-
slasmo a Prova Motocyclistica do Cm-
tenario, que serd realizada na cldede
de Santos, promoyida pela Sub-Cen-
missfio de Esportes com a collaboragin
do Bantos Moto Clube, em contintas
efo do programma dos festejos do
Centenario da Cldade, No magnifico
ponfronto  partleiparfic  os melhores
corredores de 8, Paulo, Rio de Janel-
ro Parand, Rlo Grands do Sul e Julz|
dg Foars. i i - |

- s

| carlovas e graver o “Amargor da
rota¥, meu proximo samba, na
nioris dos guanabarinos

Reportagem sobre partida de
futebol entre artistas de
emissoras Paulistas e Cariocas
dos editores. Coftadinho de Leonidas, | realizada em 1939.

Arquivo Armandinho.
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Conjuntos

Conjunto criado por Américo Jacomino em 1927. Armandinho ¢é Riachio.
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rmeued' acomino Cauhto),t:mfomcjimudam
Jmumtgreafuu uma seri¢ de de audigdes

Turunas Paulistas - Também criado por Américo Jacomino em 1927, este grupo apresentou o
espetdculo Noites Brasileiras em Sdo paulo e no Rio de janeiro.
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Chordes Sertanejos: Idealizado por Armandinho e Raul Torres em 1928. Teve como
integrantes Garoto e Aymoré em 1931. Armandinho € o primeiro da esquerda.
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[ ™Mour n I Bleu

LA BOITE DE LA GAITE i

LARGO DA SE - (ONDE TEM UM MOINHO AZUL) a8
TELEPHONE 20334 R

Direcgio: TOM BILL e LUIZ DE BARROS
Seeretario; JOSE MENICHELLI

- HOIE Sessies eantinaas das 8 horas 0y noie em dant

» em as quies mostrario suas habilidades os melhores
artistas deste mundo e do outro

HUMORISMO - SAO — NU ARTISTICO
Um punhado de mulheres bonitas !

20 ARTISTAS NO PALCO//
SUECEESO COLLOSSAL DA
Troupe Chordes Sertanejos

Em suas cang¢des regionaes

Los Aymorés GUS BROWN
Os mais famosos bailarinos 4 fantasia O famoso comico Music<hall
Exito garantido excentrico

i Gina Bianchi
55 An,mt.a "A BONEQUINHA" linda Soubrete
Sympalica bailariny Allema dlopereta Italiana

Ivone Mardeg

Bella bailarina franceza

Arletie Germy

Coupletista franceza

OS CAIAFA

Comicos das comedias Relampago

Silvia Rivera

Bella e elegante couplefista [faliana

Ilvane Senhorita D’alba

Cantora Nacional

Cantora typica brasileira

A GRANDE TRINCA COMICA
Tom Bill, Genesio Arruda e V. Caiafa

Etir . .. 2ir a hesan con a Comedia Relampago

EMP'RESTA_-ME TUA MULHE.R
‘Novibae NU ARTISTICO NOVIDADE

Bellos quadros com as bellissimas
SONIA - WILMA - IVONE 5

Todos esses maravilhosos artistas, em 2. horas consecutivas vao fazer esquecer as fristezas
da vida e passar 0s miontentos mais agradaveis de Szo Paulo. z

Por ordem da Censura, improprio para menores e senhoritas.. .
por isso... Menores: S6 podem entrar os que forem maijores

4 5 6 7

Apresentacao do grupo Chordes Sertanejos na boite Moulin Bleu em 1928
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!mprexa H !sloves MOI' & ﬂa.

HOJE - 3. feira, 28/5/929 - HOJE }

-------------------- ASsEANsAEsssANESsESSEESsEsAsAEEEsSEES

No Central, as 7%

Bebe Daniels, a perigosa — na estupenda
prudum;.io da “Faramnunt"

Uma pequena

7 partes alegres

PRECOS: — Varanda, 38; Cadeira, 1$ _'
Geral, 600 réis

FIRLL ORI T ere
No THEATRO, 4s 6 % e as 9 horas

2 sessoes - 2
com applaudldo O grupo

Bhuroes Sertanejos,

que hontem estreiou com enorme SUccesso

A's 6% e 9 horas ~ NA TELA 3}

Bebe Daniels no film “Paramount”

Uma pequena “pesada”

---------------------- AN NN NSRS N RENEENS SN R

it A:NO PALCO< :
Qs Choroes Sertanejos

- Ffrec;os para o éébéctaculb das 6% horas
Friza, 10§ - Camarote, 65000 - Poltrona, 2$000 - Geral, $600

E Precos para o gspectaculo das O horas 3

 Friza, 158 - Camarote, 83000 - Poltrona, 38000 - Geral, 15000 . 3

. Sexta- feira: Victor Mac I.agen na
gmmﬁnsa produggdo  «FOX>», infitulada; i

_rqha do Rm : Hudson

-

'h“-ii.i

Apresentacao do grupo Chordes Sertane_los no Theatro e Central em 1929
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”NOPALCO ' Conhnua o successo dos ——— NO PALCO

CHOROES SEQTANEJ@S

1 Os fieis mterpretes da alma nacional, com as suss emboladzs, sambas,
cangdes, choros, cdcos do norte e dqsafms, faréo vibrar de enthu-
: siasmo o coragao do sympath:co povo Pauham '
IFazem parte deste

Grupo os seguintes
——artints———
Attilio Grany (‘lau-
tista). Bico Dace (o
Rei das emboladas)
Lampeao (violonis-
t1). Moleque (ca-
viiquinho). Ranzin-
‘za (violonista) —
Azuldo (cangoes e
desafios).

- Todo ""bom brasllexm deve apreciar o que & nosso, as Tinidas cancd
- dos 'n'ossns sertées mterpretadas pelos CHOROEb SERTANEJOS

P;'et;os —\POLTRONAS 18500 — CREANCAS
Dommgo T A"F ILHA DO ADVOGADO

Apresentagio do grupo Chordes Sertanejos. O misico Moleque, ao cavaquinho, é Anibal Augusto sardinha,
conhecido como Garoto.
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Recortes jornalisticos especificos sobre Armandinho.

A Radio Record o offerton_
a0 consagrado violonista
ﬁrmandmhc, um vio]ao

ande prego s

: Armamdlnho. 0 querido- e populzr-
violioida P.R.P. 6. acaba’ de reces |
ber, como presanle. des airectores aa l
‘8ua estacio, um violdg avaug.do em
um conto de réls. e -“,n o

merecido. Pols, '
éféhxent?’iﬁﬁ# - ah ié'“ﬁoﬁﬂu-

a. Radfo Record; além disso, é um-
dos bons propaganalatu da mwuca“
brasileira,

O referido violio & cdn.strucqa:o e
Dal Vecchio, o fabricante a quem o8 |
‘malores artistas tocadores do Brasil
encommendaram seus Instrumentos de
corda. Larosa sobrn;ho. Armandinho,
Paraguassw’, Chaves e Sam,
‘populares. vl‘o!omstas, man_ n
: !enp;;:::r 16 a§us rialﬁea; ass

.,H.o

DOCUM. ENCONTR
C/ ARMANDO

Em 1928 foi presenteado com um violido pela
diretoria da Radio Record.

1929-Irradiagiio inédita com a presenca

do violonista Jodo Pernambuco.
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Hontem, a rcdacoﬁo do “S Pau—-

lo-Jornal” I‘BL(!IJ(’.'I.]. una asradavel
11:.11:1

0 “Grupg dos. Cgorocs Sertane-

ﬁ veiu exhibir-s¢ em mossa sala |
e {r

abalho — porque dizia “Bico
‘Doce”, o batuta da turma — as sa-
‘las desta folha estio sempre aher_-
tas para receber aquillo que ¢ nos-
50 e para spplaudlr todas as ini-

ciativas " que visam o ensrandecl-

mento "da brasilidade.. © -
-0 bloca acima referidy ¢ com
posto das seguintes pessouas: Baul
Torres, (Bico Doce), Antonio Del
‘Bnguo, {Nho Lio), Joio Selgﬁstiao

"Grnpo dos Clmrﬁas' Sria leane.

jos”. que possue tres ﬁoqu.q‘m :

bandolin ¢ um ganx _ executa, uni-
camente, as verdgdeiras  cangdes
‘nacionaes, como has,’ emhbala-
das, -coolls, desafios, to&da.s. etes s

“Verde © Amarello” da

tor. .

0 esmbxmo desse samha, e 0 se-
guinte: . ;
“Verde-AmareHd” é a cur do meu

. ; Brasrl.
No “meio- uaz _u globo l!str‘ ado

0 lemma dp grpo & o sau;ha-_
auﬁor;a de'

Raul Torres, (Bico Doce), que é
o expoente maximo dos nossos can-
tadores ¢ tambom enmm com,pus:—-

lao fazem pludigm:s Ho' vml:m.' Tk

" Todos cantam, todos tocam, lo-
dos concorrem para o brilho do
*Grupo dos Chordes’ bertau.el el

A referida “turma” ia mt v per-
correndu dbinlerior, &

lal, jia se apresenion e';tr diversos,

cinemas, como no Boﬁl
1.0110. . 3

expirara mas que, pe!o g‘ncces:b
«ohtido, tiveram que renova m‘pe
dido da serenm daquelj’a‘_
diversoes. 5

“0 Grupo clas Ghorﬁes;ﬁe
jos" apos executar diversos. 1

| rar, mm
 |'mos ao’

Azu "# se. nxhihe.

Visita do grupo Chordes Sertanejos i redac¢do do Sdo Paulo Jornal. 1929
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Biografia
divulgada
quando de sua
participacio
no Primeiro
Concurso de
Muisica
Brasileira, no
qual obteve a
segunda
colocacio.
1931.

‘zeta™;
alta. aignlticacao. a de vermos que O

| pagadores de suas bellezas,

/| glonal, com aquleles programmas In-

“Rangt” das “Noites Brasi-
" de Canhoto, tambem veiu 4 “Ga-
. Esta visita tem para nds uma

nossa trabalho estd sendo carinhosa-
mente acompanhado e comprehendido,
nfio s0 pelos gque s revelam, como
‘tambem por aquelles que foram para a
musica brasileira, os verdadeiros pro-

Em S&o Paulo foram os “Turunas

xandre Carrar& (Buritama), Manuel
dos Santos (PII&), José Sampalo (Flor
da 'Fainal Armando Neves (Rangg),

ctu dos Santos (Ave Cép), Mario
arno :(Mandureba), José dos Santos
(Gmn), Cavalhelro Mulato (Canindé),

| Domingos Marino (Catolé), Marlo Bo-|.

qulaberta (Mandinga), Flores Pecanha,
ln'.,PIlnio de Castro Ferraz Arnaldo
'Pescunia, Paraguassu’, Rogue Ricelar-
dl e Americo Jacomino, o Canhoto.
-Estes foram os verdadelros Interpre-
‘tes das “Noites Brasileiras”, de Canho-
to; estes foram os artfams fque em
nosso Munleipnl e no Béa Vista, em
1927, escreveram uma das paginas mails
bunltna da historia de nossa musica re-

esquecivels de “O que & nosso™.

1| Lelte, J. Sant

| do Norte.

‘| res, Verlssimo de Oliveira, Benedicto

I'Plneiro (Bahiano) e Faernando Chaves.

| anzinza, Azulio e Bico Doce (Torres).

‘| enthusinsmo daquellag lindas noitadas

'| de ‘musica brasileira. Naquellas noites,

Armando Neves tambem fez parte dos
*0ito Turunase®, com M. dos Santos, J

A. Pintple'J.: Samp&io em 1927, fazen-
+do victoriosa excursfio pelos Estados

Em 1928, figurou nos “Batutas Pau-
listanos™, com Antonig Cardia, José do
Patrocinio (Zezinho), seus  organizado-

dos Bantos, (Mano), Jovino Costa, Raul
Torres, Olivia Pelegrino, Constantino

B, emfim, com “Os chordes Seriane-
jos”, mo lado de “Canario” (Attilio
Grany), Moleque (Palheta "da ouro),

Na -lembranga de todos vibra ainda o

as; emho!adns, 08 samb&w. 08 catqetés.

P,

fa Arma,m!o Noves. o Arma.ndinlw. ou,
‘melhor, o

Paulistas”, dos quaes faziam parte Ale-

F. Alves, D. Batalha, '

6

‘0% eOcos e 08
a cidade, o perfume serta.

“plano. pelo s,utor, e ﬂa
Lma_cantando “Amor de P,

bailados da opera *Orpheu”, represen-
| tada aqul e no Rio.

{uma victoria justa.

das ei.a.tlnsu digumn ..;

cyclopedica, como dian ‘.l!andu de
melda. Rachel canta, danga, represents

a,
diz versos.,, Espirito dvido e m
rome, imnrosslona, tommrmentn ary

O violonista Armando Neves.

tistico Incontestavel, Rachel de Frel-
tas domina,

Crianga alnda, acs 7 annos, Rachel
tomava parte em varios ballados da
Companhia Caruso, quando de sua vi-
sita o Sio Paulo. 3

Matriculando-se em nosso Conserva-'
torio, alll fez o sen curso de plano e o
dramatico, Iniclando o de canto. Com
Yvonne Daumerie fez um curso de-dan-|
¢as classicas, |

Em 1924, tomou parte nos bailados e
cantos das duas operas de Carlos de
Campos, “A Bella Adormeclda® s “Ca-
so Singular”, Em 1929, tomou parte nos

Interprete das nos=sas cam;aes, Ra-
chel de Freitas enleva e encanta; pela
sua expressflo, pela sun maneira, onde
quer que represente, cante,
clame, no Conservatorio,
récitas de benemerencia, nai
sociaes, a carreira. art!stlca de Rachol
Qo Freitas & assignalada,’
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1 — Dr. Nicolau 'I'uma, speaker da Record, abrindo o
annuncios. 3

6

Basilio, num sblo de saxe, ammpanhndo por
s SR
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4 — Novamente o
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“Dia da Record”, com o vibrafone. 2 — Italo Iz
Armandmho
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“DELICIOU

m\f‘

HELENA PINTO DE CARVALHO, cantora ‘“‘deliciosa” da Record, num instantaneo
feliz, quando cantava “‘Aquelle geitinho que vocé tem' que ¢& todo della.

-—w o ww . -

Elenco do programa humoristico A Hora X, transmitido pela Record em 1933: Pinheirinho,

Hernst Blota, Helena Pinto de Carvalho, Armandinho e Nestor Amaral.

Armandinho: disponibilizamos aqui fotos de vérios periodos de sua vida.

@e&f{ﬁ Wk

1923 — Armandinho em Taquaritinga
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— Caricatura publicada no jornal Folha da Manh

1936
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5

Foto de 1927 reataurada em 1935

AVA
AVAVENY
wy

unesp

6 i

12

1.3

14

19

16

L

18



6

7

-

A
Vi

unesp

Tk
VAV
A

LA
[ 4

12

1.3

14

19

16

17

18



L b 12,

2

o
Pz

Boe
Ey s
P on

Ty

\ a.
=
o
S
N
\.m..
=
o=y
£
=
,.-.0
ﬂt.
=
:
&
va |

A BT

AVA

AVAVAY
p vy

18

L

16

19

14

1.3

12

unes

6 i

5



AVA

AVAVAY

unesp

a¥

18

17

16

19

14

1.3

12

¢

7

6

5

cm



¢ Pinturas de sua autoria

.

P ————_———

i St i e A

]
]

1961 - Auto-retrato

AVA
AVAVAY
cm 1 2 3 4 5 6 7 Eunesp . L 13 14

19 1o L1 18



Paisagem (sem data)

Paisagem (sem data)




Cd Anexo

Os choros de Armandinho

Intérprete - Andrea Paula Picherzky

1 - Pinheirada

2 - Serrano

3 - Guru

4 — Recordando Nazareth
5 - Choro 10

6 — Galho Seco

7 - Choro 2

8 — Choro 6

9 — Choro 1

10 - Choro 3

11 -Choro 4

12- O Dono da Bola

13- Choro 5

14- Choro 8

15- Choro 9

16- Choro 7

17- Doloroso

18 — Quebrando O Galho

Gravado no Estiidio Wah-Wah entre Abril e Setembro de 2004.
Produgdo musical: Andrea Paula Picherzky e Italo Peron.

Engenheiro de som: Gilberto Assis Rosa
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