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Resumo:

Este trabalho é centrado na andlise especifica das vivéncias teatrais do grupo “Cia
Bumba meu Baco”, projeto reconhecido pela PROEX desde 2006, do Campus da
UNESP de Rio Claro. Desta forma, utiliza-se das experiéncias vividas pelo grupo
durante todo o periodo de sua criagdo até o presente momento, para demonstrar como a
linguagem teatral trata de assuntos da ciéncia geogréfica e como ela pode chegar a gerar
discussdes e resultados no ambito geografico. Para isso, analisa=se em um primeiro
momento a evolugdo da companhia, que ao longo dos anos pesquisou e trabalhou
diferentes temas chegando ao seu trabalho mais relevante no ano de 2009, que utilizou
como um dos métodos o teatro épico de Bertolt Brecht. Com o cunho politico e socia
que possui, tal método gjudou o grupo a expandir a relacéo entre arte cénica e temas em
geografia humana, além de gerar outros acréscimos a todos os que participaram direta e

indiretamente deste processo.

Palavras-chave: Vivénciasteatrais, formas de linguagem, geografia humana.
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Introducéo - Historico do Grupo:

A Cia Teatra Bumba Meu Baco®, iniciou-se em 2005 pela iniciativa do ex-
graduando Luis Henrique dos Santos, estudante do curso de geografia da UNESP de
Rio Claro, que, através de seu conhecimento prévio com artes cénicas decidiu montar
um grupo de vivéncias teatrais, onde os participantes poderiam realizar trocas de suas
experiéncias com o teatro e aarte em geral.

Sob este contexto que 0 aluno Luis foi a busca da realizacdo desse seu desgjo,
como podemos verificar a seguir em seu proprio relato durante seu trabalho de

concluséo de curso:

Através do conhecimento da estrutura burocrdtica da
Universidade, que é dividida entre Ensino, Pesguisa e
Extensdo, logo me apropriei também dessa burocracia que
também interferia nos meus direitos e deveres enquanto
estudante universitério, e tive a iniciativa de propor no ano de
2005, a criagdo de um projeto de Extensdo inédito, que foi
“batizado” por mim com o nome de Cia Teatral Bumba-Meu-
Baco.

O grupo iniciou suas atividades no ano de 2005, subsidiado
oficialmente com fomento da Proex (Pro Reitoria de Extensdo
Universitaria) a partir de 2006, com orientacdo da Profa. Dra.
Bernadete de Castro Oliveira, produzindo diversos espetacul os
ao longo de suatragjetdria. (SANTOS, 2010, p.9)

Sendo assim, em 2005, o trabalho do grupo deu-se com arealizacéo semanal de
oficinas de teatro que se desenvolveu sob as experiéncias dos alunos participantes, em
espaco cedido pela propria universidade, a sala de danca do departamento da Educacéo
fisica. Ao do longo processo dessas trocas, atividades lUdicas e leituras foram feitas por
cada um dos participantes gerou-se a primeira pega criada pelo grupo, “Retalhos
Poéticos’, que contava com textos de diversos de autores, escolhidos por cada um dos
atores gque constituiam o elenco e que contou com duas apresentagdes dentro do Campus
da UNESP de Rio Claro. A primeira, na abertura da 35* Semana de Estudos

! O nome original da Companhia é Bumba-meu-Baco, porém, devida as novas regras gramaticais farei
referéncia ao nome do grupo a Bumba meu Baco, sem utilizacdo de hifens.



Geograficos em Outubro de 2005, e a segunda apresentacdo, na Il Semana de Culturais
em Novembro de 2005.

Figura 1. Apresentacao de " Retalhos Poético" (2005) — Anfiteatr o do IB/JUNESP campus Rio Claro.

No ano de 2006 a Companhia conseguiu inscrever-se na no Programa de Pro-
reitoria de Extensdo, a PROEX, e recebeu apoio da ingtituicdo com verba de auxilio
pararealizacdo de espetécul os e uma bolsa de estudos a um dos participantes do grupo.

Neste mesmo ano, 0 grupo deu continuidade ao seu trabalho nas oficinas, que
passaram a ser oferecidas por modulos por cada um dos participantes. Além disso, a
Cia. decidiu montar uma peca pronta, a qual foi estudada, dirigida e representada pelos
participantes do grupo.

O grupo levou um semestre com a montagem e ensaio da pega, uma comédia de
costumes denominada “Naroca’, do autor Belmiro Braga, escrita no ano de 1910, e que
tras como temética o cotidiano rural e valorizagdo de personagens caipiras e migrantes
europeus.

No segundo semestre do ano, 0 grupo passou a realizar apresentacdes da peca,
além de prosseguir com as suas oficinas e ensaios. Quatro apresentacdes gratuitas da
peca “Na Roca’ foram realizadas estreando no més de agosto 2006, dentro do Campus
da UNESP de Rio Claro. Logo em seguida contou com mais trés apresentagoes fora do
Campus, no Teatro Municipal Roberto Palmari de Rio Claro. O publico foi

diversificado, durante tais apresentacdes, escolas estaduais € municipais levaram seus
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alunos para prestigiar a comédia, além de outras pessoas da populagéo rio clarense que

compareceram para o evento.

Figura 2: Cartaz da peca “Na Roga” (2006).

Figura 3: Publico de “Na Roga” (2006) realizada para escolas municipais de Rio Claro — Teatro
Municipal Roberto Palmari.
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Com estas apresentacOes, a Cia. teatral Bumba meu Baco passou a afirmar seu
carater de projeto de extensdo, desta vez, levando o teatro universitario e,
consegientemente, a arte, para fora dos muros da universidade oferecendo-os ndo
somente para a comunidade académica, mas sim, para a comunidade da cidade onde se
localiza nossa universidade.

Neste ano uma segunda esquete foi criada pelo grupo, a qual foi especificamente
realizada para ser apresentada para trabal hadores empresas privadas, com o intuito tratar
dos acidentes de trabalho e a importancia da utilizacdo equipamentos de seguranca no
mesmo. Duas apresentacfes desta esquete, “Corre que o acidente vem ai!”, foram em
diferentes empresas de Rio Claro, uma delas na renomada empresa AGROCERES

Nutricdo Animal Ltda.

Figura 4: Figura: Apresentacdo de“ Corre que o acidente vem ai!” (2006) - AGROCERES.

No inicio do ano de 2007 o grupo continuou a ser contemplado por uma de
estudos oferecida pela PROEX e o primeiro semestre do ano seguiu com as
apresentacoes da peca “Na Roca” dentro e fora do Campus da UNESP de Rio Claro,
porém inovou com apresentacOes fora da cidade em diferentes eventos os quais o grupo
foi convidado a se apresentar.

12



Em marco de 2007, apresentou-se nas Faculdades Integradas Claretianas para o
curso de Terceira ldade, em maio do mesmo ano apresentou-se na Universidade Federa
de Séo Carlos (UFSCar) — Centro de ciéncias Agrarias na |V Jornada Agrondmica e |
Jornada de Biotecnologia do Centro de Ciéncias Agrarias na cidade de Araras. Em
Julho, apresentou-se na cidade de S&o Paulo, durante o evento de Folclore caipira, aém
de ter realizado mais trés apresentacdes no Teatro Municipa Paulista Roberto Palmari.
No més de Setembro o grupo foi convidado para apresentar-se no Movimento Artistico
e Cultural do CAASO - MACACO, da Universidade Paulista de S&o Carlos (USP de
S80 Carlos). Também realizou mais trés apresentacdes no Teatro Municipal Paulista
Roberto Palmari.

Em Julho, apresentou-se na cidade de S&o Paulo com a peca “Na Roca’ no
Espaco Cultural Crisatempo, Vila Madalena. A apresentacdo fez parte da programacéo
das Tardes Culturais dentro do Curso de Formacdo “Realidade Brasileira’ organizado
pelo Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra(MST), Universidade de Séo
Paulo(DG/FFLCH) e Consulta Popular.

Contudo, o grupo n&o deixou de prosseguir com suas oficinas de teatro, que
passaram a ter dois horarios semanais, recebendo como reforgo a orientagdo voluntaria
da atriz Juliana Durso, que foi essencial para 0 melhoramento do grupo em relacéo as
técnicas teatrais, como a propria expressao corporal, e o aprofundamento das vertentes
estudadas nas artes cénicas.

No segundo semestre do ano de 2007 o grupo realizou uma nova montagem,
desta vez de um drama, a peca “Tronodocrono” dos autores Gabriela Rabelo e José
Rubens Siqueira, que trata de maneira infantil, porém subjetiva, a questdo do tempo e
do espaco, de forma a salientar certa percepcdo ambiental. A pega, que foi dirigida por
Luis Henrique dos Santos, foi montada e representada apenas neste semestre,
exclusivamente no Anfiteatro do Instituto de Biociéncias da UNESP de Rio Claro, mas
recebeu inlmeros elogios em sua Unica apresentacdo, que contou com figurinos e

cendrio feitos meticulosamente, e sonoplastia e iluminagéo prépria.
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Figura 5: Panfleto criado pela Cia Bumba meu Baco da pega " Tronodocrono” (2007).

Ainda em Dezembro de 2007, a Companhia desenvolveu mais uma esguete,
“Ex-auto de Natal”, criada pelos participantes do grupo durante suas oficinas semanais,
baseados em discussdes sobre o0 consumismo e o real significado das festas natalinas na
contemporaneidade.

Esta, portanto, foi mais uma das montagens feita pelo grupo que foi representada
apenas uma vez, devida a proximidade do fina do ano e a confluéncia do tema
apresentado com as datas festivas do mesmo periodo. Tal apresentacdo deu-se no
Espaco de Vivéncias do Instituto de Biociéncias do Campus da UNESP de Rio Claro.

Em 2008, o grupo Bumba meu Baco, contou com uma renovagdo de
participantes e elenco, que foram contemplados com aprovagdo de quatro (4) bolsas e
mais verbas auxiliares necessarias para o desenvolvimento das montagens do grupo,
fornecidos mais umavez pela PROEX.

Assim, uma nova peca comecou a ser desenvolvida a partir do conto “A
Margarina” de Felipe Iszlgi de Albuquerque, publicado no livro "A Proclamagdo das
Republicas' de 2003. A adaptacdo do texto de Felipe Albuquerque gerou uma comédia
gue traz um breve relato da vivéncia coletiva de universitarios nas chamadas
“republicas universitérias’, ou seja, nome popular que se da as casas onde estudantes de

universidade convivem juntos e dividem apropria moradia, despesas e tarefas.
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O objetivo inicial desta montagem era criar uma pega para a recepcao dos alunos
ingressantes da UNESP de Rio Claro logo no inicio do ano letivo. Para isso, o elenco
encontrou-se durante o periodo de férias para 0s ensaios e a adaptacéo da peca einiciou
suas apresentacfes na primeira semana de marco, e acabou servindo também como um
chamariz para novos alunos interessados na arte testral.

Portanto, deu-se continuidade ao trabalho das oficinas, desta vez ministradas em
modulos mensais por cada um dos integrantes fixos do grupo, doze alunos, de diversos
cursos da graduagdo que traziam suas experiéncias para serem dividas nos locais de
oficina para toda a comunidade académica, alunos do cursinho universit&rio ATHO e
comunidade externa.

Durante este ano, também foram realizadas intervencbes artisticas dentro do
campus da UNESP, abordando o tema da luta de classes e fomentando as discussoes
sobre a necessidade de intervencBes artisticas frente as movimentacbes de luta
encontradas em espacos como a universidade.

O ano de 2008 foi considerado bastante produtivo, pois a partir da montagem
feita no inicio de seu primeiro semestre, outras unidades da Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho” mostraram-se interessadas nas performances da Cia,,
a qual foi convidada para novas apresentacOes de “A margarina’, possibilitando a
realizacdo de sua primeiraturné, nos Campus das cidades Tupd, Dracena e Ilha Solteira,
durante 0 més de Agosto. A peca ainda foi apresentada mais uma vez, no Campus
Experimental de Sorocaba— SP.

Figura 6: Fotos para divulgacéo de“A Margarina” (2008).
15



No final do ultimo semestre de 2008, 0 grupo se inscreveu no Projeto da
Secretaria da Cultura do Estado da cultura, Ademar Guerra’, e se comprometeu com
uma nova proposta de trabalho para 2009: “O hip-hop em cena’. Desta vez,
aprofundando mais a tematica da segregacdo socio-espacial e envolvendo a participacdo
da comunidade externa de Rio Claro com a participagdo de representantes do
Movimento Hip Hop dacidade.

Contudo, no ano seguinte, o Cia Teatral Bumba meu Baco, sofreu com inimeros
problemas referentes as verbas e bolsas promovidas pela PROEX, o nimero de bolsistas
se reduziu de quatro para um, e o capital liberado para as producdes caiu drasticamente.

O grupo e sua proposta de 2009, “O hip-hop em cena’ foi aceito pelo Projeto
Ademar Guerra que nos proporciona a orientacdo artistica da atriz Fernanda Faria
quinzenalmente. Porém, ambos passaram por renovagdes, novos integrantes entram no
grupo € poucos antigos integrantes permanecem. A fim de ampliar seu caréter
extencionista, fizeram-se maiores contatos com o movimento hip-hop de Rio Claro, e
alguns militantes do movimento passam a frequentar semanalmente as oficinas da Cia,

para possibilitar as trocas de vivéncias necessarias para a realizagéo deste projeto.

Figura 7: Participantes do Projeto “Hip-Hip em cena” (2009).

2 Projeto de fomento ao teatro amador do interior do Estado de Sdo Paulo. Mais informago no blog
oficial de 2009, http://blogademarguerra.blogspot.com/.

16



Em julho de 2009, o diretor do grupo aplicou-se exclusivamente a ministrar
oficinas a jovens militantes do movimento hip-hop que desgassem obter algum
conhecimento sobre teatro. As oficinas foram pautadas nas trocas, ja que, 0S
participantes também levaram para estas atividades sua sabedoria sobre 0 meio e a as
artes que englobam o hip-hop.

Portanto, foi a partir das oficinas de todo ano que grupo iniciou um longo
processo, chamado de processo colaborativo, que inovou sua maneira de trabalhar até o
presente momento. Foram realizados trabalhos de campo, debates, entrevistas, e
inUmeras pesquisas acerca do tema do projeto, que trazia como discussdo a luta de
classes, a segregacao socio-espacial, a periferia e o movimento hip-hop.

Com aidéainicial de criar coletivamente uma trama que abordasse todos esses
assuntos através da linguagem teatral, o projeto tornou-se arduo e exigiu uma enorme
dedicacdo de seus participantes. Todo o processo de criacdo levou nove (9) meses para
ser concluido, incluindo dramaturgia, producdo de cenério e figurinos, e, finalmente o
texto da pega“ Algumas tramas Urbanas’.

Porém, a fim de demonstrar concretamente este processo ao publico, e nédo
dedicar-se apenas a um trabalho interno, o grupo criou as “Cenas Abertas’, momento
em que podiamos demonstrar fragmentos da peca a qual estdvamos montando no
formato de quatro (4) episodios, todas as quintas-feiras, as 22h na sala de aula V do
Bloco didatico V, do Campus da Unesp de Rio Claro.

As cenas apresentadas também tinham o intuito de criar certo suspense sob a
histéria que estava sendo contada, e assim, instigando o publico para assistir o resultado
final. Os episodios demonstrados nesses dois meses foram: A morte (17/09), A carne €
fraca (24/09), LigacOes Perigosa (01/10), Aradio (07/10). (SANTOS, 2010)

Figura 8: Cartaz do evento “ Cenas abertas— Episddio n°3". Fonte: SANTOS, 2010.
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Além disso, as “Cenas Abertas’ fizeram parte das investigagoes do grupo, serviu
como uma experimentacdo para o trabalho final, tanto estética quanto
dramaturgicamente. Apos a realizacdo dessas apresentagdes o grupo pode visuaizar o
estilo épico de se fazer teatro o qual optou para a criacdo da peca, além de possibilitar o
complemento e gjuste que se julgou necessario para 0 sucesso do objetivo esperado.

O Projeto Ademar Guerra, o qual estava inserido o “Hip-hop em cena’ da Cia
Teatral Bumba meu Baco, exigiu de seus participantes a realizacdo de uma mostra no
més de novembro. Esta, por sua vez, tinha como objetivo realizar uma espécie de ensaio
aberto, ou até mesmo uma demonstracdo do processo dos trabalhos dos grupos
participantes, tanto para a comunidade em geral como para os realizadores do Projeto
Ademar Guerra 2009.

Portanto, durante trés dias seguidos, (31 de Outubro, 01 e 02 de novembro) o
grupo se reuniu exclusivamente para este novo processo, que se desenvolveu com
aplicacdo de workshop e ensaios no proprio espaco da Universidade, para finalmente
em seu Ultimo dia de Mostra, redlizar uma nova apresentacdo no Centro Cultural
Roberto Palmari, com entrada franca e aberta ao publico.

No més de dezembro de 2009, o grupo finaliza a dramaturgia da peca, assim
como, alguns detalhes estéticos, para as duas apresentacdes do espetaculo intitulado
“Algumas Tramas Urbanas’, que ocorreram nos dias 11 e 15 do mesmo més, no
Campus da Unesp de Rio Claro e na sala de cinema do Centro Cultural Roberto
Palmari, respectivamente.

Figura 9: Cartaz da peca “ Algumas Tramas Urbanas’ (2010).
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No ano de 2010, o grupo ndo conseguiu aprovar o pedido de renovagéo junto a
Secretaria da Cultura para a participagdo no Projeto Ademar Guerra2010. Também nédo
conseguiu cadastrar o projeto junto a PROEX, deixando de receber bolsas e auxilio
financeiro.

Em 2010 o grupo recebeu novos integrantes e optou por realizar apenas uma vez
por semana oficinas teatrais abertas. As oficinas ficaram sob responsabilidade da
integrante mais antiga do grupo, Gabriela Bortolozzo, que programou a leitura e
discussdo do livro “Teatro do Oprimido” de Augusto Boal. Foram readlizadas oficinas
com afinalidade de iniciar uma nova experiéncia com o grupo.

No primeiro semestre de 2010, o grupo se dedicou a trabalhos académicos
embasados na temética abordada no projeto de 2009, cuja participacdo em eventos
contou com as apresentacdes de textos e pdsteres. Também foi concluido o Trabalho de
Conclusdo de Curso — TCC, do aluno Luiz Henrique dos Santos: Algumas Tramas
Urbanas. Geografia, Teatro e movimento Hip Hop como linguagens, estratégias e
possi bilidades dramaticas no estudo da segregacéo socio espacial.

No segundo semestre de 2010, o grupo decidiu escolher um texto teatral para sua
nova montagem. Apdés a leitura de diversos textos, foi escolhida a pega “Ensaio Sobre o
Latdo”, escrita pelo grupo de Fernando de Carvaho, a Cia. do Lat&o de S&o Paulo — SP.

Os ensaios passaram a ocorrer duas vezes por semang; a pecafoi lida e estudada
por todos os integrantes, tendo como suporte o livio A experiéncia de um teatro
dialético da propria Cia. do Latdo (CARVALHO, 2009). Iniciase uma discusséo
semanal sobre o tema da pega e outras pesquisas sdo feitas paral elamente.

Além disso, foi necessario o apoio da prépria coordenadora do projeto da Cia.
Teatral Bumba meu Baco, a Prof.2 Bernadete Castro, para a produgdo e montagem pega,
além de ter sido feito 0 uso dos materiais pessoais dos atores e antigos figurinos e
cenarios que o grupo adquiriu e produziu ao longo de seus cinco anos de existéncia.

Devido ao curto tempo de toda a producéo e ensaios, 0 Bumba meu Baco
decidiu adaptar o texto da pega escolhida, incluindo as discussoes realizadas durante as
oficinas e ensaios. a dicotomia arte e ciéncia; a deterioragdo e contradicdo da arte
perante os grandes meios de comunicagdo. A peca foi entdo intitulada “ Fragmentos de
um ensaio sobre o Lat&o”.

Com esta peca, 0 grupo realizou duas apresentaces, uma no més de outubro de
2010 durante a abertura do XIlI evento “Territério Aberto”, do PET Geografia —
Programa de educagéo Tutorial do curso de Geografia da UNESP de Rio Claro - e
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outra no més de dezembro, como encerramento das atividades letivas do ano, no

Anfiteatro | do Instituto de Biociéncias da mesma Universidade.

Figura 10: Bastidores da apresentacéo “ Fragmentos de um ensaio sobre o Latao” (2010) — Teatro
Municipal Roberto Palmari.

Como uma das feitorias mais importantes do ano, de cardter externo a
Universidade, devemos salientar a participagdo do Bumba meu Baco no Encontro
Estadual dos Sem Terrinha — encontro das criancas do Movimento dos Sem Terra de
S&0 Paulo — em 31 de outubro 2010, em Diadema - SP. Durante este dia, 0 grupo
ministrou uma oficina para mais de vinte e cinco (25) criangas do Movimento e

participou de diversas atividades propostas ao longo do evento.
== —— B

Figura 11: Participacdo do Bumba-meu-Baco no Encontro dos Sem Terrinha (2010).
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Com isto, 0 grupo conseguiu mostrar que, apesar dos empecilhos encontrados no
decorrer do ano, a Cia. Teatral Bumba meu Baco mostrou-se bem estruturada e coerente
a0s seus oObjetivos iniciais. As oficinas continuaram a ser ministradas
independentemente do apoio financeiro da Universidade.

Apesar das modificacbes e a necessidade de diferentes apoios conseguiu-se
executar a montagem de um espetaculo anual, e, 0 mais importante, o grupo continua a
promover e reafirmar a extensdo universitaria, expandindo o conhecimento adquirido
intra-muros para a comunidade externa.

No final de 2010 foi elaborado novo projeto para ser executado em 2011, com o
objetivo de levar os atores universitérios integrantes do grupo, para o ambito da escola
publica em Rio Claro. Um dos principios orientadores da proposta foi o de incluir a
linguagem do teatro como prética educativa.

Aprovada pela PROEX no inicio de 2011, a equipe passou a ministrar aulas de
teatro na Escola Estadual Prof2 Heloisa Lemenhe Marasca, atendendo semanal mente
sessenta (60) criancas de 5° a 9° ano do ensino fundamental, em periodo matutino e
vespertino, buscando a interacdo entre professores, alunos e grupo de teatro com a
finalidade de reforcar relacéo de ensino/aprendizagem.

Desse modo, o grupo possibilita que estas pessoas conhegam outras linguagens
gue passam a ser utilizadas como forma de expressdo e mobilizacdo de interesses
coletivos, ja que o teatro, neste caso, ira trabalhar sempre com relacbes em grupos,
cooperativos e sociais.

A Extensdo se expande neste momento, pois 0 grupo ndo deixa de realizar suas
oficinas abertas dentro da universidade e ainda prolonga este conhecimento teatral a
criancas e adol escentes que normal mente N&o possuem acesso a certas artes.

Portanto, o teatro cabe agui em primeiro lugar, como uma forma de se praticar
cidadania e mais do que isso mostrar como o ser humano, pode ampliar suas maneiras
de expressdo e, conseguentemente, como utilizd&lo para diferentes objetivos que

alcancam de forma prética e acessivel, inUmeras pessoas quando socializado.
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Objetivos:

O presente trabalho pretende colocar em discusséo a relacdo entre arte e ciéncia,
através do estudo de caso da Cia Teatral Bumba meu Baco da Unesp de Rio Claro e as
experiéncias vivenciadas durante a existéncia e duragdo do grupo, que serve como
exemplo de como a arte teatral pode servir como uma outra forma de linguagem a fim
de explorar temas que séo estudados pela geografia.

Objetiva-se assim, trabalhar com o desenvolvimento das principais teméticas
desenvolvidas durante os anos de existéncia do grupo e, assim, aprofundar as discussoes
desses trabalhos. Primeiramente discorre-se sobre o povo caipira, que corresponde a
primeira montagem da companhia, posteriormente a construcdo de paisagem
desenvolvida no espetaculo montado em 2008, e por Ultimo, o mais complexo dos
trabalhos do grupo, o projeto “Hip-hop em cena’ e a pega Algumas Tramas Urbanas,
onde o foco principal foi a periferia brasileira, os fomentadores de sua existéncia e
permanéncia, assim como, as probleméticas engendradas neste meio.

Deste modo, o trabaho demonstra como a linguagem do teatro, justamente
quando é dirigida para causar consciéncia politica e social, construindo debates e
reflexdes, serve como agente fundamental para instigar a busca no conhecimento tanto
académico como popular.

O intuito é de “dés-alienar” seu publico e seus pesquisadores, contribuir para
gue estes sgjam agentes atuantes na sociedade, a compreendendo, ter consciéncia dos
contelidos passados através da arte e da ciéncia, portanto, designando os ideais e
conceitos transmitidos pel os meios de dominacéo dos quais as classes mais abastadas se
apropriam paraimpor suas idéias.

Pretende-se entdo, a partir do conhecimento cientifico, e, portanto, responsavel,
demonstrar a populacéo dominada (oprimida) meios de como devolver o direito que
Ihes foram tirados, como o de praticar a arte, do fazer teatro, do mesmo direito negado
de obter conhecimento através de uma educacdo de qualidade, para que através da
consciéncia dessas diferentes formas expressivas de luta, essas pessoas vejam novas
possibilidades de exigir aguilo que Ihes foram expropriados através da historia, como a
terra, amoradia, a alimentacéo e a salide e muitas outros direitos.

Portanto, este trabalho é mais uma tentativa de mudanca. Demonstrar como 0
teatro (e as artes), em conjunto com outros conhecimentos, pode servir como uma arma

para as lutas sociais, como respaldo a compreensdo de temas, culturas, e conceitos, que
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normal mente ndo abrangem ainclusdo das classes sociais baixas, por cultivar diferencas

e/ou rebuscamento de linguagens. Usemos linguagens universais!
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M etodologia:

O presente trabalho seré dividido em trés grandes partes, a primeira contemplara
toda a histéria das experiéncias vividas pelo grupo em questdo, onde o
acompanhamento das feitorias do grupo é imprescindivel, pois foi a partir dele que toda
a pesquisa se desencadeou. Os textos estudados pelo grupo, cientificos ou ndo, suas
vivéncias, seus relatos, suas pesquisas em diferentes formas de linguagem e expressao
artistica, cultural, popular e académica foram as bases desse desenvolvimento, por isso,
muitos materiais utilizados para este mesmo, foram obtidos ao longo da existéncia desta
companhiateatral.

A segunda etapa, deste trabalho, porém, trara o aprofundamento da confluéncia
de temas e discussdes geradas pela geografia expressada pela linguagem teatral, e por
isso, a pesquisa bibliogréfica torna-se mais académica, mas ndo se limita unicamente a
busca de argumentos em uma Unica fonte de conhecimento, ao contrario disto, ele se
expande para diversas areas que irdo confluir suas pesquisas e temas a fim de realizar
umatrajetéria completa do que sera abordado.

O trabalho volta entdo a ser divido em mais trés sub-itens que
concomitantemente irdo se referir a trés pecas teatrais desenvolvidas ao longo dos
diferentes, porém, sucessiveis anos de existéncias, e assim, gudardo a especificar
melhor o estudo de cada temética desenvolvida pelas pecas realizadas pela companhia.

As pegas escolhidas a serem abordadas s@o: “Na Roga’, de 1910 do autor
Belmiro Braga, que trarda um breve estudo sobre o caipira através do tempo;
“Tronodocrono” uma peca infantil de Gabriela Rabelo e José Rubens Foncesca, que
trara a idéia da construcdo da paisagem entendida no imagin&rio de criancas e
adolescentes; e “Algumas Tramas Urbanas’, peca de autoria propria que iré trazer uma
aprofundada discusséo das relagbes sociais vividas no avancado estagio capitalista no
espaco urbano.

Como ultimo estagio deste trabalho o importante serd a percepcéo da evolugdo
gue se notara do proprio grupo como agente atuante na sociedade, ou sgja, da
transformac&o presenciada pelo grupo através dos novos métodos teatrais revelando-se
como meio de linguagem para argumentacdo da ciéncia, mais especificamente a
geogréfica.

Esta fase fina explana como progressivamente os objetivos, os métodos, e as
proprias tematicas escolhidas para serem trabalhadas por esta companhia foram se
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modificando, até chegar a este grau mais elevado em qual o grupo se encontra
atualmente, com novas idéias, novos trabal hos e comportamentos.

Com a primeira montagem do grupo “Na Roca’, por exemplo, podemos notar a
escolha de uma dramaturgia bastante ssmples e ingénua, mas que ao ser estudada nos
revela anseios do povo brasileiro a serem entendidos justamente no contexto historico
em qual a peca foi escrita, no caso, a questéo da identidade brasileira que tenta se criar
por intelectuais e governantes da época, fase muito bem descrita pela gedgrafa
Dauo(2001) e outros estudos sobre identidade contidos nos livros organizados pelos
autores Rosendahl e Correa(2001;1999).

Para isso, 0 uso do povo caipira, que se destacara como um dos tipos regionais
do pais para ajudar em tal busca por identidade propria, também gera mitos e
impressdes em torno desta figura, a qual sua histéria é pouco conhecida e discutida
pelos brasileiros. Portanto, neste capitulo do trabalho, tenta-se mostrar faces diferentes
deste povo através dos relatos de estudiosos da histéria, antropol ogia e sociologia, como
Ribeiro (2006) e Braddo(2007), para que esta figura, representada em “Na roca’ sgja
devidamente reconhecida.

Para compreender como ainda sobrevivem os caipiras em meio globalizado
trabalharemos com algumas idéias do gedgrafo Santos (1996; 2005) também descrito
por Cataia (2010), que desenvolveram sob a condic¢éo de povos subalter nizados, como €
0 caso do caipira, do sertangjo, dos negros e muitos outros. Acrescentando na
compreensdo atual da vida dessas pessoas, seu significado e sua importancia na
esperanca de mundo menos perverso.

Ja a estéria contada em “ Tronodocrono” no ano de 2008 pela Cia. Bumba meu
Baco, ira caracterizar-se por tratar de forma simples e pueril temas como preconceito e
respeito, t&o priorizados na educagéo infantil, portanto sendo um tema comum em
disciplinas escolares de humanas como a geografia, a historia e as artes. Para isso, a
andlise da peca feita juntamente com o entendimento do documento dos Parametros
Curriculares Nacionais e livros nas éreas educacionais, séo primordiais para o encaixe
dos temas trabalhados cénicamente, tanto de forma geral pela educacdo quanto pela
geografia.

Além disso, em “Tronodocrono” notaremos que em varios momentos da
narrativa ha a construcéo de uma paisagem ficticia. Isto, também serd um alicerce paraa

investigagcdo de como, mais uma vez, a conversa entre arte e ciéncia pode aprimorar 0
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trabalho de professores para a compreensdo de temas a serem tratados com alunos em
gual quer fase do aprendizado.

Para nos gjudar com os conceitos de paisagens a serem entendidos na pega o
suporte se da em autores da geografia, que epistemologicamente, refletem através da
histéria desta ciéncia para melhor conceituar tal categoria, assim, fazemos uso de
autores como Correa (2006), Luchiari (2001) e Gomes(2006).

Em 2009, o Bumba meu Baco propde um novo projeto, o “Hip-hop em cend’, a
partir dele o grupo se centra mais nos métodos das artes cénicas e as montagens
comecam a utilizar textos especificos para gerar uma criagdo prépria. O que também é
proposto € uma longa pesquisa que ira se pautar também em outras linguagens
artisticas, como a danca, o desenho e a musica, trabalhados no hip-hop.

Por se tratar de um movimento social, as pesquisas em torno do hip-hop se
pautam nos conhecimentos dos militantes e da populagdo relacionada a esta
organizacdo. Portanto, foram realizados trabalhos de campo, entrevistas, debates e
trocas de experiéncias com estes agentes sociais, juntamente a pesquisas em jornais,
revistas, livros, documentérios, filmes, sites e blogs relacionados ao assunto.

Foi neste momento entdo que se pdde presenciar a evolugdo do grupo, néo
apenas como uma companhia de teatro com novas propostas de métodos, mas também
como um grupo de pesquisa e extensdo, pois este passa a se dedicar no estudo desse
movimento social urbano, e, efetiva uma extensdo voltada a comunidade envolvida com
a organizagdo, ou sgja, seus participantes diretos e indiretos, firmando relacbes com a
comunidade académica.

Desta maneira, é que se torna possivel afirmar que esta experiéncia vivida pelo
grupo, e aforma de linguagem utilizada pelo mesmo, conseguem igualar seus discursos
a0 da ciéncia critica e humana. No caso da geografia, tais assuntos sdo deveras
discutidos e refletidos, geram teorias e teses, mas se restringem muitas vezes apenas as
discussbes académicas.

Contudo, segundo Boal (2009), “Todas as linguagens se complementam no mais
perfeito e amplo conhecimento real. Isto €, a realidade € mais perfeita e amplamente
conhecida através da soma de linguagens capazes de expressa-las’, e, por isso que é
necessario, para que se conheca de fato certa realidade, mesclar as linguagens, da
ciéncia e daarte, afim de gerar umamelhor compreenséo a todos.

Assim, o presente trabalho pretende mostrar como foi possivel, através do teatro,
abranger as discussbes cientifico-geogréficas, levando-as aém das académicas
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transformando-as em linguagens que abrangessem a sociedade como um todo, sem
deixar de discutir profundamente os temas trabalhados & partir de técnicas de teatros
dialéticos, como € sugerido pelos autores teatrais, Brecht (1975), Boa (2009), e
Carvaho (2009).

Isto se d& mais claramente com a andlise da peca “Algumas Tramas Urbanas’,
que € criada justamente nessa fase de evolucdo do grupo, portanto, desta vez
propositalmente permite-nos relacionar conceitos da geografia urbana utilizando, para
isso, autores que discorrem sobre as probleméticas das cidades, como, Rodrigues(1988),
Maricato(2002), Lefebvre(1905), Santos(1994), Engels(1975), e estudiosos de Marx,
assim, temos 0 casamento das teorias criticas tanto da ciéncia quanto da arte, para

sugerir contribuicbes multiplas, em ambas vertentes.
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Capitulo 1 - Reconstruindo Espaco e Tempo: Dois exemplos.

1.1 “*Na Roga”’: um estudo do caipira.

Como foi possivel notar, em todos esses anos de trabalho do grupo “Cia. Bumba
meu Baco” diferentes teméticas foram trabalhadas nas pecas e projetos, podendo ser
colocadas no ambito das Ciéncias Sociais e, tendo como um dos primeiros temas
convergentes com estudos também desenvolvidos pela Geografia, a questdo da cultura
rural no Brasil.

O texto de Belmiro Braga, “Na Roga’, de 1910, cria uma peguena trama que ira
contar a histéria de um casal portugués, Joaguim e Tereza, que vindos para o interior do
estado de S&o Paulo, em busca de trabalho e terras, se tornam pegquenos proprietarios e
constituem uma familia no Brasil.

Sendo assim, a pega se passa justamente no momento em que a filha do casal,
Eugénia, chega a maioridade e esta em tempo de se casar para aumentar a peguena
familia, a qual a maioria dos parentes encontram-se em Portugal. A chegada de um
pretendente interiorano, Juca Pindoba, € esperada pelos pais e a moga, e € anunciada por
um empregado do rapaz, um tipico caipira da época, Z¢ Leite, que fica responsabilizado
em criar uma boa impressao de Juca Pindoba, principalmente para o pai da moca.

Para isso, Zé€ leite, utilizara de muita astlcia para convencer o velho portugués
de que o pretendente € um rapaz rico, com muitas terras e assim podera dar uma vida
tranquila e digna para sua filha. Porém, Juca Pindoba esta longe de ser o que promete, €
apenas um pobre rapaz sem familia que gostaria de casar com Eugénia.

Neste contexto, a peca trata com humor a questdo dos imigrantes europeus que
chegavam em S&o Paulo durante a Primeira Republica, estes, mesmos muitas vezes,
mudavam-se para o interior do estado e |4 deparavam-se com a figura brasileira do
capira.

Portanto, na peca “Na Roc¢a” o publico encontra uma representacéo do universo
caipira, explicitado sobre os palcos a cultura e os costumes dessa populacdo. Ou sgja, a
peca da exempl os das formas de linguagens, das comemoragdes, da cultura musical, do
vestuario, assim como, alguns valores tidos por esses mesmos.

Para trabalharmos com o conceito de caipira, € importante esclarecer que sera
utilizada a especificagdo cultural dada pelo antropdlogo Darcy Ribeiro (2006), que
considera 0 caipira como a populagdo que surge no interior do Estado de S&o Paulo,
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durante o quinhentismo no Brasil, pela miscigenacdo de portugueses com indios, que da
origem aos mamelucos, e, por isso, traz tragos de costumes indigenas, mas também que
sofreram, ao longo do tempo, a influéncia de culturas externas.

Estes caipiras, segundo Ribeiro (2006), posteriormente caracterizavam-se por
figuras rudes, pobres e nébmades do interior do Brasil e, por isso, espalharam-se por
diferentes regides do centro-sul do pais, deixando de ser exclusivo do estado de Séo
Paulo, justamente no momento em que esses homens simples assumem as missdes
bandeirantes pelo territério, com a ilusdo de enriquecer, e se espalham pelos estados de
Espirito Santo, Rio de Janeiro, Minas Gerais e Mato Grosso.

Ressaltaremos também, que apesar deste povo se expandir para diversas regides
do pais, trataremos aqui exclusivamente da figura do caipira, que muitas vezes é
confundido com outros tipos étnicos brasileiros, como o sertanejo, o caboclo e o matuto.

Por sua vez, o caipira, mesmo com as mudancas no decorrer da histéria, nunca
deixa de ter certas caracteristicas proprias, como a ligacdo direta com a agricultura, a
caca e a pesca, buscando sempre uma economia autbnoma, ou segja, a busca de terra
prépria, para garantir seu sustento e sua tradicdo de trabalho. Assim explica Ribeiro
(2006), confirmando que o caipira:

Exprime suaintegragdo numa economia mais autarquica do que
mercantil que, aém de garantir suaindependéncia, atende a sua
mentalidade, que valoriza mais as alternancias de traba ho
intenso e de lazer, naformatradicional, do que um padréo de
vidamais alto através do engajamento em sistemas de trabalho
rigidamente disciplinado. (RIBEIRO, p348, 2006)

Portanto, este perfil do caipira, € muitas vezes confundida com uma populacéo
ociosa e sem ambicdo, mas que na verdade, ndo se encaixa até hoje, aos moldes
hegemonicos de trabalho e consumo, preferindo a aternancia de trabalho e lazer,
garantindo seus costumes mais tradicionais.

Infelizmente, é perante a visdo preconceituosa que irdo se retratar muitos
personagens caipiras que emergem na primeira década do século do XX. Como
exemplo temos o conhecido Jeca Tatu do autor Monteiro Lobato, que ndo deixa de criar
“uma imagem verdadeira do caipira dentro de uma interpretacéo falsa’ (RIBEIRO,
2006) do mesmo, e que ira perdurar durante anos no imaginario dos brasileiros.
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Entretanto, na peca “Na Roca’ representada pela Cia. Bumba-meu-Baco as
caracteristicas como vestuério, linglistica, e tradicdo de valores sdo acentuados na
representacdo do caipira, através da interpretagdo do personagem Zé Leite. Assim, sdo
amenizados os efeitos do personagem Juca Pindoba, outro caipira mais pretensioso, que
gostaria de se apropriar da riqueza e das terras do pai de sua pretendente por meio do
casamento.

Neste momento, € possivel notar que a trama tras, uma visao do caipira criada
justamente no inicio do século XX, ja que a peca é escrita nesta época, e, portanto, ndo
foge de algumas representacdes estereotipadas da populacéo mestica e interiorana. E,
por isso, a importancia do entendimento das diferentes representacdes da popul acéo
brasileira, tidas em cada época da historia, rel atadas e discutidas neste trabal ho.

Além disso, como a peca conta a estéria de uma familia de imigrantes
portugueses, € possivel notar também representacGes desses costumes por meio da
linguagem e oralidade utilizada pelos personagens, demonstrados através do sotague e
da musicalidade.

Ao analisarmos o texto de “Na Roca’ nos deparamos com musicas, Versos e
vicios de linguagens que ir8o caracterizar 0s tipos hacionais e regionais presentes em
cena durante toda a estoria. Algumas cenas da pega se passam com a gjuda de musicas
regionais como é possivel observar quando o personagem Zé Leite aparece ao palco
para cantar um refréo de catereté ou catira. Este estilo musical é proveniente da mistura
de outros géneros de diferentes origens, estrangeiras e nacionais, bastante dissipados
pelas radios brasileiras na época, tornando-se um estilo comum no interior de inUmeros
Estados, como o do sert@o nordestino a S&o Paulo, Goias e Minas Gerais.

O personagem Zé Leite, repete o ato de reproduzir versos cantados diversas
vezes, trazendo assim tais referencias musicais no decorrer da pega, podendo ser
notadas nos seguintes trechos: “Ganho meu cobre e no dia do forrobodd ocia o Zé Leite
no catereté (pega a violeta e canta)” (BRAGA,p.9, 1961), em outro momento €ele repete
tal afirmativa e canta uma nova versdo de sua cantiga, no final da pegca, 0 mesmo
personagem propdes mais umavez “nois vamo tudo dancd um catereté” (BRAGA, p.22,
1961). Em outras cenas da pega, 0 autor também incrementa a mesma com cantigas
portuguesas para expressar sentimentos dos personagens de Joaquim Novato e Tereza, e

outras curtas cangdes com ritmos de catiras sdo cantados por Eugénia e Juca Pindoba.

30



Figura 12: Cena em que é feita referencia a musica caipira em apresentacdo de “Na Roga” (2006) —
Teatro Municipal Roberto Palmari — Rio Clar o-SP.

Estas caracteristicas eram comumente encontradas em pegas escritas no inicio do século

XX, pois:
A presenca da representacdo do caipira no teatro, na literatura e
em outras artes remete a uma tentativa de construcdo da
nacionalidade brasileira no periodo da chamada Belle Epoque.
Naguele momento da histéria brasileira aprofundou-se a nova
tendéncia para definir uma nacdo em termos énicos e,
especialmente, em termos de linguagem, como sugerem alguns
autores.(CASSIO, 2009)

N&o obstante deste pensamento o autor mineiro Belmiro Braga, preocupa-se
constantemente com a linguagem a fim de colaborar com esta tentativa de criar uma
identidade brasileira de maneira auténtica, ou sgja, explorando aimagem do caipira.

Cabe aqui lembrar que nesta mesma €poca, inimeros autores e intelectuais
utilizavam o mesmo tema para criar tal identidade nacional, e os teatros de Séo Paulo e
Rio de Janeiro ofereciam freglientemente nos seus pal cos tais representagdes, ja que, as
mudancas nessas grandes cidades aconteceram de forma mais veloz e efetiva deixando

suas popul agdes necessitadas de um pertencimento de nacéo.
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A importancia da representacdo desta peca deu-se entdo em um momento
historico especifico, porém traz uma busca que € constante na histéria das nagfes, neste
caso em especia do Brasil e da propria ciéncia geografica, que inUmeras vezes publicou
e ainda publica, trabal hos e pesquisas que tentam identificar o povo Brasileiro.

Como exemplo, podemos citar o Ingtituto Histérico e Geogréfico Brasileiro
(IHGB) fundado em 1838 com um dos intuitos de produzir e difundir a etnografia do
pais. A Revista Brasileira de Geografia (RGB) de 1938, e sua secéo “ Tipos e Aspectos
do Brasil” de 1939, também ira retratar e especificar a variagdo étnica brasileira. Outro
instituto, que podemos citar, criado com o mesmo intuito, é Instituto Brasileiro de
Geografia e Edtatistica (IBGE), que até os dias atuais produz pesquisas sobre a
populacdo brasileira (DAOU, 2001), como o proprio Censo, que em 2010, divulga-se
com 0 mesmo proposito ideoldgico do primeiro censo realizado em 1940, o de contar,
conhecer eretratar o Brasil.

Ou sgja, a geografia ao longo da histéria do pais posicionou-se inlmeras vezes
de forma hegemdnica como instrumento de dominacdo por parte daqueles que
comandavam a sociedade, nesta ocasido, tentando encontrar uma Unica face para
simbolizar (representar) a populagdo brasileira, afim de padronizéa-la.

Contudo, sabemos que esta tentativa foi fracassada, pois a constituicdo do povo
brasileiro se amplia naformacéo de varias etnias, proveniéncia, ritos e costumes. Temos
uma nacdo multifaceada, que ndo se explica e ndo se reduz a uma sd, e, a0 mesmo
tempo é a soma de todas elas.

O teatro, assim como as disciplinas de histéria e geografia também servem
como um instrumento simbolico neste, e como veremos mais adiante, ndo somente
neste momento, para a construcdo de uma identidade, o que revela a importancia do
estudo desta arte inter-relacionada com a ciéncia geogréfica e todas as outras ciéncias
gue venham a confluir temas, como este em questdo.

Contudo, a idéia de trabalhar com a peca “Na Roca’ trazem duas reflexdes
importantissimas; a primeira, a de um imaginario social criado na época em que foi
escrita, com intuito de reconhecer o caipira como simbolo nacional € como um ser de
identificagdo do proprio brasileiro, mesmo que, como ja foi entendido, com o objetivo
de transmitir um ideal dominante, mas que n&o deixou de retratar um dos tipos étnicos
do Brasil.

A segunda relevancia se da na atualidade da pega, pois mesmo sendo escrita no

inicio do século XX, tras uma figura do caipira que ainda pode ser encontrada em
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territério brasileiro, como um dos multifacetados tipos nacionais, representando sua
singularidade independente de sua variagdo regiona ou étnica. O caipira, neste caso,
ndo tem mais as caracteristicas unicamente regionais, mas sim trés a idéa de homens
interioranos, que podem n&o estar inseridos na dindmica e nos val ores contemporaneos.

Desta maneira, aquele homem gue possui ainda costumes rurais e sobrevive da
agricultura ainda ndo modernizada, como podemos observar em alguns casos da
agricultura familiar, podem ser reconhecidos também como o homem lento
(SANTOS,1994), discussdo introduzida na geografia através de sua vertente critica por
Milton Santos.

Ou sga, o caipira, neste caso seria um dos povos que foram marginalizados
desde os primérdios pelas economias que perpassaram no Brasil, o qual nunca pode ser
adaptado aos meios de producdo ocorridos no pais, pois nenhum deles possibilita a
preservacdo do modo de vida tradicional rura caipira, causando-lhe um “traumatismo
cultural” (RIBEIRO, 2006).

Figura 13: Personagem caipira, Zé Leite, o qual exemplifica este tipo brasileiro, representado pelo
ator LuisHenrique dos Santos.

Este processo ndo para com modernizacdo de técnicas e métodos agrarios, onde
0 caipira vé-se obrigado a submeter-se ao mercado global, sGo empregados explorados

por grandes proprietérios de terras, e quando ndo, € considerada “uma sobrevivéncia
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rara, confinadas as areas mais remotas e menos integradas no sistema produtivo. (...) Ja
ndo sdo aqueles caipiras de modo de existéncia arcaica e pobre, mas satisfatorias a seu
proprio juizo.” (RIBEIRO,p.354, 2006)

Temos, portanto, os caipiras como agentes subalternizados (CATAIA, 2010)
gue irdo reconhecer seu proprio territorio, ja que, os direitos a acesso aterra sempre lhes
foram negados, desde os primordios. Os caipiras tornam-se hoje os trabalhadores rurais
que lutam por esse direito negado, e resistem, na medida do possivel, as modernizacfes
e as sucessivas expulsdes de terras e lugares, hoje acentuadas pel o agronegécio.

Com este efeito, este povo segue a l6gica das contra-racionalidades (SANTOS,
2002), que sdo contréarias aos ideais hegemdnicos da materialidade moderna, e que cabe
a todas as minorias marginaizadas deste pais, assim, ndo se trata apenas de um
raciocinio do caipira, mas de todos aqueles que ndo possuem meios de acesso aos
ditames econdmicos do pensamento dominante.

Por este motivo, o caipira, sociedade tradicional, e por isso, considerada excluida
econbmica e culturamente dos padrdes atuais, localiza-se também “de um ponto de
vista geogréfico, nas éreas menos modernas e mais “opacas’” (SANTOS, 2002) do pais,
0 que aumenta ainda mais a distancia dessa popul agdo ao restante da comunidade.

Portanto, representé-la e pesquiséa-la, sgja de forma artistica ou cientifica, € uma
forma de também de valorizé-|a, reconhecer suaimportancia etnogréfica na formacéo da
populacdo e do territorio brasileiro, e mais que isso, demonstrar 0 quéo relevante é a
resisténcia deste povo perante as imposi¢des, politicas, econbémicas, e até mesmo das
concepcdes de espaco e tempo das culturas dominantes.

Segundo o autor Branddo (2007), essas sociedades tradicionais deveriam ser
mais invejadas do que, até mesmo, pesquisadas. Afinal, trazem uma relagdo simbdlica a
economia que pertencem, sendo ela a de consumo — produz-se para consumir- sendo a
troca de produtos valida, assim como a troca por dinheiro, ou sendo pela economia
excedente, onde se produz além daguilo que sera consumido para ser comercializado.

Portanto, apesar de tais populagdes, atualmente participarem de processos
econdmicos um pouco menos marginais da economia global, é dada importancia as
relagdes culturais que a economia 0s of erece.

A0 nos depararmos com uma narrativa sobre a vida rural, como a prépria peca
“Na Roca’, podemos notar 0 quanto as mercadorias, 0s bens e 0s servigos passam a
receber valores simbdlicos e afetivos, as relagdes dadas pelas trocas sdo valorizadas
como agdes humanas, e “nem tudo que troca € mercadoria’. Nestas relagbes comercias
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s80 consideradas as diferenciactes entre pessoas e coisas, e 0 valor delas sdo medidas
pelas relagdes familiares, de parentesco e de vizinhanca (BRANDAO, 2007).

Nessas comunidades, € reafirmada a importancia dessas interacdes, e por iSso, 0S
valores simbdlicos e afetivos se sobresaem perante outros, sendo por meio deles que se
dao os sentidos da vida do caipira. As relacfes reproduzidas no lugar onde vivem geram
significados para estes homens, dai entende-se 0 apreco pelas festas, pelos modos de
vida, pelo lazer, que iram indicar, mais do que o tempo ditado apenas pelo trabalho, o
Seu espaco-tempo referencial.

A relacdo com a natureza também é muito significativa para estes homens, que
dependem dela para o proprio sustento de sua familia e a reproducdo de sua vida em
comunidade. Como é a natureza que Ihe fornece o necessario para sua sobrevivéncia,
esta também faz parte de sua cultura e de seu entendimento de espaco e tempo. Os
ciclos da natureza ditam os tempos agrarios, o trabalho inicia-se e finaliza-se com o dia
e a noite, as culturas dependem das estacBes de ano, e as barreiras e elementos da
natureza ajudam na delimitacdo de seu espaco.

Assim, ndo had como negar que 0 homem caipira, pautado em diferentes
maneiras de medir o tempo, as relacles, a economia, e seus espacos, € atualmente um
dos povos de resisténcia no pais, assim como os quilombolas e os indigenas, o que faz
com que suas sucessivas lutas e tentativas de integracdo, ou muitas vezes apenas
reconhecimento e respeito a sua cultura, tornem-se extremamente rel evantes.

No caso da cultura caipira como mostra Antdnio Céndido em seu livro Os
Parceiros do Rio Bonito(1975) , a polarizacdo passado/presente aparece nos estudos de
varios pesguisadores remetendo as questdes mudanca/permanéncia, bem como sobre a
prépria nocdo de tempo para esses grupos. Para esses camponeses, 0 sentimento do
tempo € algo concreto (vivido), ndo corresponde a uma marcacdo abstrata. Ele € sentido
na mesma medida quando se refere ao passado, presente e futuro; os contelidos podem
Ser outros, mas € 0 mesmo sujeito que os vive (é uma medida subjetiva do tempo
calcada na experiéncia), ndo ha uma fragmentagéo.

O caipira, como jafoi visto, nasce logo nos primordios da colonizagéo brasileira,
persiste por séculos ao longo da histéria do Brasil, neste percurso passa por inimeras
dificuldades devidas as sucessivas mudancas econdémicas e culturais que ocorrem no
pais, com isso, sofre influencias diversas nestes aspectos, poucas vezes se favorecendo

com elas e comumente sendo cada vez mais excluido por elas, e finamente, chega ao
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século XIX trazendo como bagagem todos os vaores e traumas adquiridos. O que nos
serve de exemplo de luta constante de resisténcia cultural.

Por isso, cabe aqui lembrar, que muitos grupos rurais, ja originou um dos
maiores movimentos sociais deste pais, 0 Movimento dos Sem-Terra. Movimento este,
gue como o povo que lhe gerou, muitas vezes € julgado, ameacado e entendido como
resquicios do passado.

Contudo, ndo entrarel a0 mérito de discutir 0 movimento, mas fica a mercé dos
leitores, refletirem sobre a intrinseca relacdo do povo caipira com 0 mesmo. Deixarel
claro também, que a Cia. Teatra Bumba-meu- Baco apdia e tém o prazer de gjudar
guando possivel este movimento social, assim como ja o fez, através das oficinas
teatrais que ministrou para as criancas do Movimento dos Sem-terrinha, como ja citado

durante a exposi¢ao do histérico do grupo neste mesmo trabal ho.

1.2 A construcao do tempo em Tronodocrono.

A segunda peca que iremos estudar sera Tronodocrono, do grego, o reino de
Cronos - a morada do tempo, dos escritores Gabriela Rabelo e José Rubens Siqueira.
Cabe aqui lembrar que este texto, escrito como uma pega infantil, tinha como intuito
inicial ser uma pega escrita para a representacao de atores negros, paramelhor (re)tratar
aquestdo racial.

Porém, os proprios autores da peca optaram por ndo explicitar exclusivamente o
aspecto racial em uma peca infantil, como explica Rabelo (1995) “N&o sentiamos
nenhum estimulo em escrever um texto para criangas onde o aspecto racial fosse a
ténica. Escreveriamos um texto simplesmente.”

Assim desenvolveu-se Tronodocrono, a histéria de um lugar onde o tempo parou
e as pessoas que ali viviam tinha uma Unica obrigacdo; fazer que uma “Fogueirinha’
permanecesse acesa. A vida desses personagens, que ndo possuem nomes, apenas
simbologias, como Ma (memoria), H (sentidos), M (raz&o) e Ho (imaginacéo), ficam
desorientados quando tudo volta a se movimentar por causa da aparicéo de uma crianca.

A montagem de toda pega exigiu a criagdo de um imaginario com, representacéo
e cenario, gque remetessem a uma paisagem natural, de uma floresta perdida no tempo e
espaco, porém, um espaco brasileiro, ausente de territorialidade, ja que é imaginario,
mas que possui caracteristicas como, tipos biodticos como a fauna e a flora encontradas

apenas Brasil.
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Para criar a sensacéo de natureza, o cenario foi criado com 0 maior nimero de
objetos naturais possiveis, a “fogueirinha’ citada erafeita de toras de madeirareais, mas
o fogo era representado por uma luz vermelha inserida dentro da fogueira, o chéo era
inteiramente revestido de folhas secas, o rio e a cachoeira eram representados por bacias
transparentes repletas de agua, que eram contornadas por luzes artificiais, “pisca-pisca’,
gue davam brilho, mas a0 mesmo tempo impressao de aguas estaticas, paradas. O
fundo, feito de painéis azuis, representando um céu imdével e ausente de acontecimentos.

Quando necessé&rio, 0s objetos cénicos como vassoura, panela e corda eram
colocados em cena como materiais artesanais, remetendo a idéia serem construidos
pel os proprios personagens. Suas vestimentas eram as mais simples possive's, e também
passavam a impressdo de serem artesanais, todas de cor crua. Ao passar da estoria e
com a necessidade da encenag&o de fendmenos naturais, as luzes imitavam reldampagos,
luz solar e noturna. A sonoplastia, realizada por Harrysson Roberto de Oliveira,
representavam os trov0es, 0s passaros e outros elementos, obtidos por instrumentos

também artesanal mente criados.

a-’_ﬁ

Figura 14 - Cena de " Tronodocrono" (2007) - Anfiteatro do IB da UNESP campusRio Claro.

Dai também a utilizagdo dos sentidos e das percepcles representadas pelos
atores e através do recurso do narrador oculto, que aos poucos iam criando uma
imagem, como um quadro, da paisagem que se dava ao redor dos quatro personagens.

Este narrador fica responsavel pela imaginacdo de um lugar que remete a florestas
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brasileiras, ja que, cita a presenca de frutos tropicais como a manga, 0 cgju, o abacate e
animais, como jacaré, cotia, tatu, sapo, andorinhas, canarios, entre outros que se
espalham pelos biomas brasileiros.

Os personagens também agem trazendo caracteristicas similares a cultura de
tribos indigenas brasileiras, como a danca ao redor da fogueira, ritual de alimentacéo,
organizacao datribo e crengas em histoérias folcléricas, como a do Saci, do Curupirae a
Mula-sem-cabeca. Ou sgja, € criada uma atmosfera mitica e imaginaria, que utiliza dos
conceitos reais, como a propria paisagem, para tratar, através da linguagem cénica e
teatral, da necessidade do ser humano se apreender em sua totalidade (RABEL O, 2000),
em relacdo asi proprio e com o meio em que vive.

Desta maneira, ndo ha como ndo destacar as semelhancas entre as relacdes do
homem com seu lugar, territério e paisagem, que nNo caso S0 imagindrios, com as
relacles reais estudadas na ciéncia geogréfica. Para entendermos melhor esta relacéo,
iremos recordar trés conceitos de paisagem que iréo se encaixar no contexto desta peca.

O primeiro e mais antigo conceito € o do médico e psicélogo Willy Hellpach,
que ir4 definir a paisagem como “impressdo geral dos sentidos que emana a partir de
uma parcela da superficie da terra’ e supds que “ os elementos da paisagem se
constituiram enquanto percepcdes elementares dos sentidos a partir de impressoes
espirituais gerais da paisagem” (GOMES, p.61, 2001).

Este conceito € o que melhor conversa com a trama, j& que 0s personagens sao
trabalhados como sentidos humanos, realgados em cada um deles como atributos. Ou
sgja, a paisagem e o lugar estdo intrinsecamente ligados aos personagens, ao corpo, ao
homem, e ao longo da narrativa tudo ira se transformar em conjunto, fazendo com que
aquel e cenario sgja entendido subjetivamente, através do sentimento e dos sentidos.

Outro conceito que também ira de encontro com o ambiente criado pela
dramaturgia € de que “a natureza pura ndo € paisagem’, portanto “a paisagem
produzida, criada num dialogo com a natureza’ esta sob influencia da construcéo social
(GOMES, p.62, 2001), novamente reafirmando a relacdo homem-natureza, levando em
consideracdo a cultura presente no local, que enfim ir& criar a paisagem.

Na peca esta impressdo € criada, j& que 0s personagens que a constitui o tempo
todo reconstroem a paisagem e fazem parte dela. Neste contexto, e com o entendimento
destes conceitos, € possivel notar, durante o decorrer da estoria, como 0s sentimentos

dos personagens e suas atitudes se modificam e reagem conjuntamente com a pai sagem.
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Paraisto, sdo utilizados fenGmenos naturais a fim de demonstrar os sentimentos
dos personagens, portanto, temos a mistura do real-imagin&rio expressando as
“viradas’, ou 4pices da estéria. Assim, quando 0s personagens sentem medo, o lugar,
Tronodocrono, fica escuro, volta a ter noite, tempestades e ventanias. Quando volta a
camaria os personagens também ficam mais estaveis, 0 sol remete a alegria e
finalmente com a presenca da crianga, uma nova vida, tudo passa a se movimentar,
crescer, reviver, tudo voltaa ser um ciclo.

Tratando-se de uma histéria infantil é possivel notar que é dada muita
importancia para criacdo da percepcdo da paisagem, que € deveras estudada dentro da
ciéncia geogréfica, principamente pela fenomenologia, que ird defender que os
fendbmenos da natureza e seus objetos sdo entendidos pelo ser a partir de uma percepcéo
prépria, acompanhada de suas experiéncias culturais, histéricas e pessoais.

A fenomenologia passa a considerar 0 ser como um “corpo sensitivo e
perceptivo”, portanto, leva em consideracdo a vivéncia, as experiéncias do mesmo,
sugerindo aos gedgrafos a capacidade de entender o mundo vivido, pelas percepcoes
experienciadas pelos homens, individualmente, como “um ser do todo e um ser das
partes’ (CORREA, 2006), refor¢cando arelacéo do homem como o meio.

Tomamos na peca duas formas de entender a paisagem, que ao longo do
desenvolvimento do pensamento geografico sofreram constantes conflitos, entre a
objetividade (Geografia tradicional) e a subjetividade (Geografia contemporanea), até
chegar a conclusdo de que “a paisagem contemporanea € uma concepcao hibrida
carregada de natureza e cultura, de processos naturais e sociais’. (LUCHIARI, 2001,
p.21)

Ainda reafirmando esta idéia de que as paisagens dependem das sociedades e
dos ideais que constroem, ainda chegamos a mais um entendimento, do significado do
lugar, que ird ssimbolizar ainda mais o espaco vivido aos homens e sua relacdo com o
mesmo:

“Por meio da habilidade humana a natureza € transformada em
objetos culturais. O gque a natureza sugere, 0 imaginario socia
traduz e transforma em artefatos (Pereira Leite,1998:56). As
representacbes do mundo sdo construidas na producdo desses
objetos culturais que, reunidos no tempo e no espaco,

transformam a paisagem em um lugar.
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Se a paisagem € representacdo, ndo se esgota: reproduz-se,
renova-se, regenera-se, tal qual as sociedades.”
(LUCHIARI, p.22, 2001)

Ao entender que a paisagem € uma representacdo, cabe aos geografos
reconhecer as diferentes maneiras de se representar as paisagens, que no caso da peca
estudada, retrata por meio da arte uma paisagem natural, mas que ao longo da narrativa
modifica-se, “regenera-se”, “renova-se”, como propde o conceito atual entendido acima.

A sociedade, que em Tronodocrono é representada por quatro elementos, vao
evoluindo a partir da chegada de um menino, e aos poucos vao mudando seus conceitos
e relembrando de outros antigos, dai a idéia de se reproduzir, renovar e regenerar. O
personagem do menino ensina e aprende com a comunidade a qual passa a conviver, dai
uma forma de demonstrar, didaticamente, como se perpetua, e inclui novos objetos na
cultura das sociedades.

Portanto, com a peca Tronodocrono, gque durante a narrativa vai também
voltando ha ter um tempo e um espaco especifico, mesmo que irreal, consegue-se
transmitir de forma ludica e simplificada, elementos primordiais para o entendimento da
geografia.

Por se tratar de um teatro infantil, as nogdes de tempo, espaco, lugar e
principalmente paisagem tornam-se claras no decorrer da narrativa e da encenagao dos
personagens que demonstram simplificadamente o significado de cada um desses
elementos, que posteriormente podem ser melhores discernidos e desenvolvidos por um
educador da érea.

Além disso, a pega, também trata de questes sociais, ideais para criar uma base
para criangas e pré-adolescentes em discussdes mais amplas sobre as sociedades, as
culturas, e as diferencas que permeiam entre elas, tdo importantes para 0 andamento do
estudo completo da geografia.

Tratando-se ent&o de disciplinas escolares, cabe aqui lembrar que, a geografia e
a arte, trabalhadas juntamente com as outras disciplinas, como se prople através da
interdisciplinaridade e a transversalidade, sd0 consideradas essenciais para 0
entendimento dos valores da sociedade, e por isso, estéo previstos nos objetivos gerais
dos Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental, os quais devem ser
ressaltados:
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» compreender a cidadania como participagdo socia e politica,
assim como exercicio de direitos e deveres politicos, civise
sociais, adotando, no dia-a-dia, atitudes de solidariedade,
cooperacao e repudio asinjusticas, respeitando o outro e
exigindo parasi 0 mesmo respeito; (...)

» conhecer caracteristicas fundamentais do Brasil nas dimensdes
sociais, materiais e culturais como meio para construir
progressivamente a nogao de identidade nacional e pessoal e 0
sentimento de pertinéncia ao pais;

» conhecer e valorizar a pluralidade do patriménio sociocultural
brasileiro, bem como aspectos socioculturais de outros povos e
nagoes, posi cionando-se contra qualquer discriminacdo baseada
em diferencas culturais, de classe social, de crengas, de sexo, de
etnia ou outras caracteristicas individuais e sociais,

* utilizar as diferentes linguagens — verbal, musical,
matemética, gréfica, pléasticae corporal — como meio para
produzir, expressar e comunicar suas idéias, interpretar e
usufruir das producdes culturais, em contextos publicos e
privados, atendendo a diferentes intencdes e situagdes de
comunicacdo; ( BRASIL, p.55-56, 1998)

Analisando este trecho do PCN de 1998, € possivel notar que € dada grande

seriedade as diferencas culturais e étnicas do Brasil, o repudio a qualquer tipo de

discriminagdo a populacéo deste pais, exigindo, portanto, o conhecimento da populagdo

brasileira, e o aprimoramento das formas de linguagem para se expressar e resolver

problemas perante a diversidade de nossa sociedade.

Com isso, o documento reafirma os direitos e deveres da sociedade brasileira, e

pretende transmitir valores éticos a populacdo, que sd serdo devidamente trabalhados

guando desenvolvidos pelas escolas a fim de unificar os conhecimentos rel acionando-os

através da interdisciplinaridade. Afinal, esta possibilita a construcéo destas bases sociais

de forma mais criativa, principamente, quando ha a possibilidade de se variar as

linguagens para este tipo de entendimento de mundo.
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Os temas transversais, ou sgja, agueles que permeiam todas as disciplinas, por
nao se estarem aocadas apenas em uma ou outra, permitem o diaogo entre as
disciplinas e realcam a dindmica entre eles, é o que ocorre em Tronodocrono, ja que a
peca consegue remeter a estes aspectos t&o polémicos e prioritarios da educacéo atual,
com sutileza e responsabilidade.

No que se refere a0 ensino da geografia, o documento dos Parémetros
Curriculares do Ensino Fundamental, ressaltam a importancia socia da disciplina, pois
cabe aesta

Estudar as relagdes entre o processo histérico na formacéo das
sociedades humanas e o funcionamento da natureza por meio da
leitura do lugar, do territério, a partir de sua paisagem. Na busca
dessa abordagem relacional, trabalha com diferentes nocdes
espaciais e temporais, bem como com os fendmenos sociais,
culturais e naturais caracteristicos de cada paisagem, para
permitir uma compreensdo processual e dinamica de sua
constituicdo, para identificar e relacionar aguilo que na
paisagem representa as herangas das sucessivas relagbes no
tempo entre a sociedade e a natureza em sua interacéo.

Nesse sentido, a andlise da paisagem deve focar as dinamicas de
suas transformacgdes e ndo simplesmente a descri¢éo e o estudo
de um mundo aparentemente estatico. Isso requer a
compreensdo da dindmica entre 0s processos sociais, fisicos e
biologicos inseridos em contextos particulares ou gerais.
(BRASIL, 1998, p26)

Sendo assim, podemos notar que € também, durante o aprendizado da geografia,
gue os alunos irdo construir parte de suas concepgdes sociais, através do conhecimento
de sua nacdo, em diferentes tempos e lugares, entendo a pluralidade cultural que
existente em seu pais. Ou sgja, 0 foco dado sob os temas de paisagem, lugar e territdrio
estudados em geografia, possui total relacdo com a conscientizagdo naciona das
diferencas existentes em um pais t&o vasto.

Confluindo estes conceitos que devem ser passados aos jovens, com a
capacidade artistica que os mesmo devem desenvolver nos anos de estudo do ensino
fundamental, a relagdo entre as disciplinas de geografia e artes encontram-se
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novamente. Esta segunda, por sua vez deve apresentar o teatro como uma das formas de
linguagem e representacdo artistica a ser aprendida na escola (BRASIL, 1998), portanto,
através do trabalho desenvolvido pelo teatro, normalmente tido em grupo, que garante a
sociabilidade dos alunos e a necessidade de aprendizado com as diferencas.

Este documento, criado em 1998 pela Secretaria da Educacdo Fundamental do
Ministério da Educagdo e do desporto tem como objetivo salientar quais os temas que
devem ser tratados nas escolas nacionais durante o ensino fundamental,por isso, o
documento, que se direciona basicamente ao ensino e aprendizagem de criangas de sete
(7) & quatorze (14) anos explicita de forma bastante ampla sobre os assuntos a serem
abordados, dando maior relevancia ao estudo da geografia nos anos finais do ensino
fundamental.

Entretanto, o que se sabe é que o estudo da geografia deve se da desde as séries
iniciais do ensino fundamental, para que a crianca va formulando, através de suas etapas
de aprendizagem, o entendimento de mundo, para que, posteriormente, 0s conceitos
sgjam compreendidos. Sabe-se que, mesmo assim, muitas escolas, principalmente da
rede publica, ndo conseguem seguir este padrdo de ensino que passam por indmeros
problemas.

Para isto, € preciso entendermos também que o0 ensino-aprendizagem, de
criancas mais novas, como por exemplo de sete (7) a dez (10) anos, precisa estabelecer
“relacdo empirica, perceptiva e imediata do mundo, ou ainda, uma relacéo objetiva do
individuo com seu imediato concreto” (PIAGET citado por STRAFORINI, 2004, p79),
portanto, para todas as fases cognitivas de um aluno deve ser buscado diferentes
maneiras de visibilidade do mundo, o que sugere uma abordagem interdisciplinar dos
professores primarios.

Portanto, a proposta aqui, é que esta interdisciplinaridade ocorra de fato nas
escolas e nas formas alternativas de educacdo a fim de ampliar a capacidade de
entendimento dos alunos e criangas em relacdo a construcéo inicial de conceitos que
posteriormente servirdo como base para o desenvolvimento da disciplina de geografia e
a suas formagdes como cidadaos.
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Capitulo 2 -0 Projeto Hip-Hop em cena: da periferia ao centro.

Iremos tratar agora do Projeto desenvolvido em 2009 pela Cia. Teatral Bumba
meu Baco. Tal projeto pode ser considerado um dos mais importantes da Companhia, ja
que, este funciona realmente como uma evolucgdo de todos outros trabal hos feitos até o
momento.

Para que possamos entender o porqué deste projeto ser tdo diferenciado dos
outros, € preciso entender um pouco sobre seus objetivos e metodol ogia, que nos mostra
a complexidade de seu desenvolvimento, j& que agrupou agentes sociais distintos, tanto
da comunidade académica quanto da comunidade externa.

Mais do que montar uma peca de teatro, este projeto dinamizou vérias aces
dentro e fora do Campus Universitario, ampliou conceitos como o0 de extensdo
universitaria, aprimorou os atores amadores deste grupo, reafirmou contatos e trouxe
um aprendizado significativo para os envolvidos, pois este permitiu novas
possibilidades de aprendizagem e trocas, que muito além de abordagens tedricas e
conceituais, entendeu-se com a praxis.

Este trabalho, que ocorreu durante todo ano de 2009 foi intitulado de “Hip-hop
em Cena’, e contou com o auxilio do Projeto fomentador de teatro amador, Ademar
Guerra, da Secretaria da Cultura do Estado de S&o Paulo, criado especiamente para
possibilitar aos grupos amadores:

uma visdo inovadora do fazer teatral, mostrando-lhes caminhos
para avancar na sua arte, possibilitando momentos de
conscientizacdo sobre a sua fungdo social e estimulando-os
como artista-cidaddo a ocupar mais espaco neste processo de
construgdo de uma sociedade mais justa. (PROJETO ADEMAR
GUERRA, 2011)

Assim, para o desenvolvimento deste projeto foram focados alguns objetivos,
sendo o principal fazer com que 0s atores-pesquisadores se apropriassem das
manifestagdes sociais, politicas, culturais e artisticas do movimento hip-hop. Pesquisas
e leituras foram realizadas para 0 embasamento do assunto, do mesmo modo que,

paralelamente, realizou-se um estudo prético e tedrico sobre a arte cénica.



Possuindo maior conhecimento sobre o movimento hip-hop, 0 grupo pode
articular sobre 0 assunto com mais responsabilidade e credibilidade. As pesquisas,
conseguentemente, fluiram também em direcdo aos motivos que engendraram o
movimento, a periferia, a exclusdo espacial e socia das pessoas que 0 constituiram e
gue ainda o constituem no presente.

Portanto, a relevancia percebida pela Cia. Bumba meu Baco de se trabalhar com
esta tematica se da a partir deste contexto. O grupo passa a enxergar o teatro como outro
formato de linguagem artistica a ser usada na expressdo do movimento hip-hop, que ja
utilizava a arte como um instrumento de luta.

O Hip-hop é formado por cinco elementos; o DJ que trabalha com o ritmo das
musicas, 0 MC que escreve as letras das mesmas, 0 break que é o estilo da danca, o
graffit que tras a representacdo estética com o desenho, e o quinto elemento que “ faz
com que o hip-hop deixe de ser um estilo meramente artistico para ser um estilo de vida.
O quinto elemento é o fator de transformacdo do homem.” (Toni C., 2006, p.71).

Além deste importante fator que facilita o encontro do teatro com tal movimento
social, a arte, temos ainda um segundo fator que influencia a companhia a implantar
este projeto; é a visibilidade da cidade de Rio Claro no contexto nacional das politicas
afirmativas rel acionadas ao movimento Hip-Hop, tendo em vista que uma significativa
parcela de sua populacdo residente dos bairros mais carentes deste municipio é
Simpatizante a0 movimento.

Os integrantes do movimento hip-hop de Rio Claro foram convidados inUmeras
vezes a participar das oficinas oferecidas pelo grupo, tanto no intuito de lhes incluir no
processo criativo das atividades desenvolvidas durante 0 ano, sendo €eles os facilitadores
e fomentadores de conhecimento, quanto com a intencdo de retribui-los com
transmissao de conhecimentos cénicos.

Portanto, temos agqui 0s motivos principais que estimulam o grupo a desenvolver
0 projeto 2009, “Hip-hop em cena’. Cabe no momento entender como se deu a
metodol ogia de pesquisa aplicada no decorrer do ano.

O inicio deste trabalho se deu com pesquisas hibliogréficas a respeito do tema,
somadas a entrevistas realizadas com representantes e lideres comunitarios locais;
trabalhos de campo as periferias de Rio Claro; pesquisas iconograficas em materiais
fotograficos e audiovisuais.

Para trabalhar a manutencéo técnica dos atores, desde o inicio do processo de
montagem até sua finalizacdo, foram realizadas atividades/oficinas de conscientizag&o
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corporal e vocal, tanto voltadas as praticas cénicas quanto a estética das dancas e das
musi cas contidas no estilo hip-hop.

As oficinas de teatro, que ocorriam nas dependéncias do UNESP de Rio Claro,
contavam quinzenamente com a participagcdo da atriz Fernanda Faria, orientadora
teatral escolhida pelo projeto Ademar Guerra, para gudar a companhia com a
idealizag&o deste projeto.

O trabalho dessa orientadora consistia em potencializar o grupo de todas as
formas pertinentes, cabendo-a coordenar 0 grupo em seus aspectos artisticos, técnicos e
administrativos. Assim, a orientadora dedicava-se durante 8 horas didrias desses
encontros para o plangamento das oficinas teatrais, estimulando a criatividade, o corpo
e afala dos atores amadores. Também cabia a ela a selecdo de alguns textos tedricos e
direcionamento de pesquisas ao diretor e ao grupo em geral, que serviam para nortear o
grupo na realizacdo da dramaturgia, do cenério, dos figurinos, e principalmente nos
métodos de representacao.

Partindo da premissa de que a Cia. Teatral ndo possuia uma dramaturgia, um
texto, ou histéria para aplicar a pesgquisa do projeto “Hip-hop em cena’, iniciou-se,
desde o inicio do processo, atentativa de se criar e escrever umatrama.

Para isso, foram reaizadas inUmeras improvisacBes e exercicios a fim de
designar um ambiente criativo, e isto se fez por meio da inducdo de experiéncias
geradas a partir da inspiragdo em musicas, poesias, debates, entrevistas, videos, textos
académicos ou ndo académicos, fotografias, dangas, desenhos e muitos outros meios,
utilizados durantes as oficinas dos nove meses de trabalho (Santos, 2010).

Paralela as experimentacdes, alguns dos integrantes do grupo também exerciam
uma segunda funcdo, a de escrever tudo que surgira de interessante durante as
experiéncias tidas nas oficinas e transformando-as em texto, cenas ou dramaturgia.

Todos estes processos eram observados e coordenados diretamente pela
orientadora teatral do projeto Ademar Guerra e pelo diretor do grupo, Luis Henrique
dos Santos, que desempenhavam o papel de opinar e gudar 0 grupo com o
direcionamento da trama, que ia surgindo quase que espontaneamente com as oficinas.
Assim, cabia também a eles, a orientacdo conceitual da arte que estava se reproduzindo,
para que finamente chegassemos aos acordos de como se daria o final deste longo e
trabalhoso processo de escrever uma histéria criada exclusivamente pelo grupo.

Portanto, cabe agui explicitar quais foram os métodos teatrais que o0 Bumba meu
Baco escolheu e aderiu para a criagdo desta Dramaturgia: primeiramente, como ja pode
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ser observado pelo processo de criacdo, 0 grupo realizou 0 processo colaborativo,
método que surge no inicio dos anos 90, e que é proveniente de uma linhagem chamada
processo coletivo, das quais as caracteristicas sGo muito similares, porém, sendo
diferencial da primeira o intuito de horizontalizar a relagdo de seus criadores, acabando
com as hierarquias, entre diretores, atores e dramaturgos.

Em segundo lugar, durante suas oficinas e respectivamente no desenvolvimento
de sua narrativa, a Cia. também fez uso do elemento cénico do coro. Este por sua vez,
proveniente da Grécia antiga comumente utilizada nas tragédias classicas como um
grupo de dancarinos, cantores ou atores que iriam representar o coletivo. O coro possui
diferentes funcdes durante as pecas teatrais, podendo simular uma opinido publica, um
conselho, um espectador ideal, pensamento de personagens ou até mesmo Ser um
personagem. Além disso, ele também pode servir para fazer pausas entre atos e marcar
entradas e saidas de personagens durante as cenas.

Posteriormente, o grupo escolheu a estética épica para sua representacéo teatral
e criagdo da dramaturgia. A dramaturgia épica € teorizada por Bertolt Brecht (1930),
como aquela ird produzir efeito sobre o espectador, efeito este que devera ser realizado
adisténcia, para descrever umarealidade socia e ndo retratéla, e assim, contribuir para
atransformacéo da mesma.

Este método escolhido foi 0 que o grupo julgou ser o melhor para a criagéo desta
peca, ja que possuia ligacdo direta com a questdo das lutas sociais, tanto que o diretor e
escritor Augusto Boal denomina o teatro de Brecht de marxista, pois este cria uma
situacdo em que a luta de classes sgja 0 foco de suas narrativas e seus personagens
“objetos de forcas econdmicas, ou sociais, as quais responde, e em virtude das quais
atua.” (BOAL, 2009, p149)

Como o intuito do grupo era realmente integrar-se a luta do movimento hip-hop
por meio da arte, este método marxista casa-se perfeitamente com seu objetivo inicia, e
a trama passou a ser criada propondo discussdes que foram encabecadas pelo préprio
movimento, como a luta de classes, exclusdo socia, cultural e espacial, engendrando as
periferias das cidades. Inerente a isto se tornou necessario tratar também da arte de rua,
ou sgja, a arte feita pelos e para os excluidos e em espago publico urbano.

O teatro de Brecht tem como obrigacéo clarificar conceitos, revelar verdades,
expor contradicdes e propor transformacgdes (Boal, 2009). Isto que buscou a Cia. Bumba
meu Baco, que através de sua pesquisa intensificou a propriedade em simplificar
conceitos apresentados dramaturgicamente sobre o palco, revelar verdades e expor as
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contradicbes escancaradas da realidade por meio do imaginério, e por fim, ndo apenas
prop6s transformagBes como as exerceu, ja que, durante todo processo conseguiu
estabelecer relagbes do mundo académico com o popular, realizando trocas de
conhecimentos e valorizagdo a comunidade da qual o movimento hip-hop brasileiro, e
neste caso especifico o rio-clarense, representa.

Além disso, o teatro épico de Brecht propde que a histéria trabal hada nos pal cos
sgja uma narragdo, trate de uma visdo do mundo e traga contradigdes econdmicas,
sociais ou politicas. A construcéo dos personagens deve dar-se a partir de um ser social
que ira determinar seu pensamento, portanto todo personagem deve ser mutavel, passar
por processos de transformacdo. O espectador deve ser um observador atento e ativo,
ele ndo deve sentir qualquer tipo de empatia com 0s personagens e, portanto, ndo apela
para o lado emocional, e sim, estimula a consciéncia critica dos espectadores a fim
desencadear no mesmo uma agdo que parte da razéo. Por fim, este método exige tanto
dos personagens ao longo da narracdo, quanto aos espectadores, decisdes sobre as
falhas da sociedade (Brecht apud Boal, 2009, p.152-153).

Portanto, com a criagdo da narrativa Algumas tramas Urbanas que esta
companhia teatral fecha com todos os atributos propostos por Bertolt Brecht em seu
teatro épico marxista. A pega, que traz personagens de distintas classes sociais,
demonstra como a sociedade capitalista forca contraditorias rel aces entre el as.

Os personagens inventados para a histéria; Zeus Deus (baseado em figuras
miticas); o vendedor de sonhos (figura imaginaria); e a presenca de uma radio-
personagem, juntamente com: uma trama néo linear; o elemento cénico do coro; atroca
de géneros de atores masculinos e femininos representando 0 sexo oposto, gjudam a
criar o distanciamento necessario para excitar o raciocinio critico da pega.

Outro importante aspecto que deve ser lembrado é o da linguagem utilizada na
peca e gque teve importante papel na mesma. Afinal, ao fazer o intermédio com o hip-
hop, exige-se que se variem as linguagens artisticas, ja que este movimento também se
utiliza desses meios como forma de expresséo.

Portanto, a musica foi escolhida para estar presente intermediando as cenas,
como uma maneira de introduzi-las. O mestre de cerimonia (MC), figura politizadora do
movimento, foi representado agui como um locutor da rédio que vem da prépria favela,
e por isso, utilizou amesma linguagem e trejeitos da fala praticada no lugar.

O cenério e o figurino trouxeram os elementos plasticos para a peca, ja que a
maioria dos objetos cénicos teve gravuras feitas de stencils, técnica de desenho
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ramificada do graffiti. A representacdo da propria favela, loca de onde sa o
movimento, se deu a partir de desenhos grafitados.

A danga, por sua vez, estava implicita nas coreografias das cenas e nos
movimentos realizados pelo coro, o que trouxe dupla utilidade a dramaturgia; fugiu-se
da vertente redlista e hegeliana do fazer teatral e acrescentou elementos do hip-hop em

cena

Figura 15: Ensaio do coro de atores para aprimoramento de movimentos de técnicas de danca
praticadas no hip-hop.

A finalizagdo deste processo se deu com duas apresentacbes que O grupo
realizou em dezembro de 2009, tratou-se de uma apresentacéo gratuita, e ndo poderia
ser diferente, pois a peca foi escrita para (re)socializar o teatro e permitir que todas as
classes sociais 0 vejam, reflitam, discutam, e gjam a partir de seus estimulos, sendo livre
areproducdo deste texto para qualquer grupo que queira por meio dele se expressar.
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Capitulo 3- “Algumastramas Urbanas’: Cotidiano e cidade.

Como pode ser observado durante o processo, a narrativa teatral “Algumas
Tramas Urbanas’ foi escrita sob um embasamento tanto cientifico quanto popular,
principamente sobre a visdo do movimento social urbano, o hip-hop, que nasce nos
bairros periféricos dos Estados Unidos na década de 1970 e posteriormente se dissemina
por inimeros paises.

Entenderemos, entdo, porque e como surge este movimento social urbano, assim
considerado, pois estes “emergem no cenario urbano em virtude do processo de
empobrecimento das camadas populares e das contradi¢des produzidas pela urbanizagdo
capitaista’ (SANTOS, 2008, p15).

Mediante este contexto, que jovens negros e latinos, perante o cen&io de
exclusdo que as grandes cidades capitalistas norte-americanas de 1970 geravam, iréo
(re)eleborar préticas culturais e manifestagdes artisticas para lutar simbolicamente
contra os principais problemas que enfrentavam em meio urbano, o desemprego e a
violéncia. (SILVA citado por MATSUNAGA, 2006)

No Brasil, este movimento chega na década de 1980 e se instala, primeiramente
nos grandes centro urbanos, como as metrépoles Sdo Paulo — SP e Rio de Janeiro — RJ
(XAVIER, 2010, p95).

Com o passar dos anos, estas préaticas e expressdes artisticas foram se
aprimorando, e 0s grupos que as realizavam tornaram-se cada vez mais organizados,
suas discussdes ampliaram-se a partir do momento em que iniciaram a questionar suas
condicoes politicas e sociais, e as deficiéncias das periferias onde moravam.

Com isso, as organizagOes tornaram-se um movimento, que comegaram a agir
com o intuito de tornar publico suas condi¢des e reivindicagBes, promovendo shows,
manifestacdes, grupos de discussdes e oficinas que pudessem acrescentar nesta busca de
integracéo social.

Estas buscas, por sua vez, sdo feitas principamente por meio da arte. Com as
letras das musicas de rap, estilo musical que une a poesia criada pelo Mestre de
cerimonia (MCs), e os DJs que criam o ritmo das mesmas a partir da utilizacdo dos
scratchs, técnica sonora onde os discos vinis eram riscados em sentido anti-horario nas
agulhas dos toca-discos, juntamente com a mixagem de sons, 0 movimento ganhou

forga por retratar e denunciar as condi¢oes de vida da populagéo que representa.
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As expressdes plasticas geradas pelo graffiti, divulgam a estética da periferiae a
possibilidade de reproduzir a arte fora de lugares elitizados. Por denominar-se uma arte
de rua, ela volta a pertencer a populacéo, independente de classe social. Estes desenhos
sd0 normamente feitos em lugares publicos, para proporcionar uma melhor
visualizagdo e sdo utilizados sprays, ao invés de tintas comuns, que facilitam o
manusei 0 Nos ambientes urbanos.

O mesmo ocorre com 0 estilo de danga, o break, pelo qual se expressam os b-
boys e b-girls (os dancarinos). Este estilo também surge com o intuito de conter a
violéncia latente nas cidades, ja que seus dancarinos forjam batalhas por meio dos
movimentos do corpo, ndo ha contato fisico, mas sim uma disputa entre os grupos que
tentam demonstrar qual possui mais técnica e pratica.

Podemos notar que, este estilo de danca muito se assemelha a capoeira, jogo
original da Africa, freqiientemente praticado pelos escravos do Brasil colonial, onde
seus combatentes ndo realizavam contatos fisicos, mas apenas simbolizam umaluta, que
muitas vezes, era também acompanhada por musicas que ddo compasso aos
movimentos do corpo dos envolvidos.

Aqui se percebe o qudo préxima € a relacdo do movimento hip-hop com os
aspectos da cultura negra no Brasil, justamente por surgir de uma ramificacdo do
movimento negro no pais, deixando notéveis a presenca dos aspectos afro-brasileiros e
criolos neste movimento, que também se auto-denomina um movimento cultural .

Existem militantes brasileiros que chegam a defender que 0 movimento hip-hop
gue se desenvolve no Brasil € origina do pais, portanto, acreditam que, na realidade,
este movimento nada tem a ver com movimento norte-americano, 0 que €
desmistificado pelo pesquisador, ativista e colunista, DJ TR, quando explica a origem
deste movimento no Brasil:

(....) o surgimento do hip-hop, no Pais, foi em S&o Paulo,entre os
anos de 1982 e 1983, através de equipes de som que nos anos 70
importaram dos Estados Unidos o soul e o funk . A trilha sonora
do movimento black power, que se tornou o primeiro momento
de unido da juventude negra do Brasil. Mas ha relatos na Bahia
de ganhadores de pau, escravos que trabalhavam nas ruas de
Salvador e que desenvolveram o canto falado com letras de
denuincia contra a escraviddo. Historias como essa tendem a
reforcar o discurso nacionalista de alguns militantes extremistas
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do hip-hop, que tentam excluir a influéncia americana de nosso
rap. Nao conseguem. A proépria histéria dos EUA registra a
presenca dos griots, escravos que trabalhavam nas lavouras de
café, utilizando o canto para divertimento, para contar histérias
dos antepassados e resistir a pressdo do senhor. Todas essas
coincidéncias nos permitem o rap como algo instintivo e de
origem africana. Mas é a partir da migragéo jamai cana que o rap
comeca a ser formado, adquirindo sua forma definitiva nos
EUA.

(DJ TR citado por NOVAIS, 2002, p112-113)

O gque é importante reforcar neste momento é que, no Brasil, tal movimento vai
se distinguir bastante do estado-unidense, pois, trata-se de diferentes realidades das
quais sdo engendrados. Por mais que esses sgjam movimentos que surgem em um
mesmo processo do avanco capitalista, no momento em que cidades estédo se tornando
globais, e as economias seguem légicas similares, a periferia, as favelas, e a condicéo
socia e cultural desses cidaddos destoam.

A histéria da construcdo das periferias e das favelas no Brasil vao além de uma
“espoliagdo urbana’ explicada pelo autor Kowarick(1983), pois, priva os direitos das
camadas populares ao acesso dos equipamentos urbanos de consumo coletivo logo no
inicio da urbanizacdo, mas baseia-se também no processo historico que levam estas
classes sociais a serem excluidas, desde o final do século XIX , com a abolicdo da
escravatura e aemergéncia do trabalhador livre.

O que se tinha de fato eram popul agBes pobres, brancas, pardas e negras que ja
ndo tinham o direito a terra devido a monopolizacdo, pelos antigos senhores de
engenho. Quando livres 0s negros ndo chegavam a ter acesso as terras, pois ndo haviam
condicdes de compra-las, portanto agregavam-se a terras alheias para traba har e muitas
vezes, por se tornarem concorrentes e pertencentes de uma mesma classe socia dos
pobres homens brancos, desencadeavam 6dio e violéncia contra sua etnia (RIBEIRO,
2006).

O queiraocorrer, portanto, a partir do processo de urbanizacdo no Brasil durante
0 século XX é a busca por terras ndo mais em espacos rurais, mas sim urbanos, onde a
classe social mais abastada novamente serd incluida nos espacos e servigos da cidade,

deixando mais umavez, a margem deste novo processo, o resto da sociedade:
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O crescimento urbano sempre se deu com exclusio social, desde
a emergéncia do trabalhador livre na sociedade brasileira, que é
guando as cidades tendem a ganhar nova dimensdo e tem inicio
0 problema da habitagdo. Quando o trabalho se torna
mercadoria, a reproducéo do trabalho deveria, supostamente, se
dar pelo mercado. Mas isso ndo aconteceu no comego do seculo
XX, como ndo acontece até o seu final. Como previu Joaquim
Nabuco, 0 peso do escravismo estaria presente, na sociedade
brasileira, muito ap6s sua abolicdo. Nao sb grande parte dos
trabalhadores atua fora do mercado formal como, mesmo
aquel es regularmente empregados na moderna indistria fordista,
apelam para expedientes de subsisténcia para se prover de
moradia na cidade. 1sso significa que grande parte da popul acéo,
inclusive parte daquela regularmente empregada, constréi sua
prépria casa em é&reas irregulares ou simplesmente invadidas.
Isto €, elando participa do mercado hegeménico.

(MARICATO, 2002, p22-23)

Como explica a autora Maricato (2002), podemos notar que a urbanizagdo
brasileira ndo ira se desvencilhar t&o rapidamente dos efeitos da sociedade escravista, e,
€ por esse motivo que iremos encontrar tantas lutas em meio urbano diretamente ligados
as raizes das classes sociais que permeiam os problemas atuais das cidades brasileiras.

Portanto, temos aqui, um relevante fator histérico que ir4 diferenciar a
periferizagc@o brasileira de outras cidades do mundo, o que ira também, caracterizar o
movimento hip-hop no Brasil, que inclui tais especificidades pontuando melhor suas
reivindicagdes e expressoes.

Contudo, dentre os fatores gerais que iréo conceber a segregacéo socio-espacia
nas cidades destacam-se: “a compressdo saarial” e o “aumento no prego da terra
urbana’, segundo Kowarick (1983) e “a extensdo da cidade e a implantagdo diferencial
dos servicos coletivos’ segundo Santos (1994).

Assim, a cidade, que apresenta diferencas quanto aos servicos e infraestruturas
existentes em seu teritério, caracteriza sua fragmentacdo, pela justaposicdo de
diferentes paisagens e usos da terra, formam um mosaico urbano com diferentes
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caracteristicas e uso do solo urbano (CORREA, 2001). Neste contexto, os “pedacos’ de
terras nas cidades possuem um valor que é determinado pela presenca de equipamentos
urbanos, sendo os locais mais privilegiados em servigos e infraestrutura 0s que detém
maior preco no mercado imobiliério.

Portanto, cada local do espaco urbano é apropriado mediante ao poder aquisitivo
de sua populacéo, para Rodrigues (1988)“[...] a cidade capitalista confere a cada um o
“seu lugar”, visto que a configuragdo do urbano tende a reproduzir as classes do
capitalismo.” (p. 32)

Em paralelo com a segregacdo socioespacia ocorre o crescimento periférico, no
gual as camadas menos abastadas ndo tendo poder aquisitivo compativel com os custos
das propriedades privadas em locais adequados, acabam apropriando-se de areas
distantes dos equipamentos urbanos coletivos, que ndo despertaram o interesse do
mercado imobilidrio nem do poder publico.

“As caréncias em servicos aimentam a especulacdo, pela
valorizacdo diferencial das diversas fragdes do territorio urbano.
A organizagdo dos transportes obedece a essa légica e torna
ainda mais pobres os que devem viver longe dos centros, ndo
apenas porque devem pagar caro seus deslocamentos como
porque 0s servigos e bens sdo mais dispendiosos nas periferias.
E isso fortalece os centros em detrimento das periferias, num
verdadeiro circulo vicioso.” (SANTOS, 1994, p. 96)

Estes elementos, juntos, formam um ciclo vicioso, dos quais as cidades do Brasil
e do mundo, estéo sujeitas a passar. Mais uma vez, as camadas mais pobres de nossa
sociedade sdo agueles que sofrem diretamente com a “compressdo de saarios’
podendo, cada vez menos, ter acesso aos espacos da cidade, e por isso, submetem-se aos
lugares distantes dos grandes centros, e vazios, sem servicos publicos e privados, e, sem
condicdes de trabalho. Quando ndo, sdo habitados os locais mais indspitos da mesma,
suas casas ficam sobre morros ou cérregos, onde 0s servicos basicos sdo inexistentes,
como encanamento de agua, tratamento de esgoto, luz e asfalto.

Porém, quando estes locais, antes vazios, comecam a despertar 0 interesse
privado o publico se mobiliza, os lugares habitados irregularmente por essa populacéo
carente, passam a ser valorizados ou desapropriados, estes locais passam a ter tudo que
€ necessario para uma integracdo do lugar com a cidade, e os valores desses locais
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ficam inacessivels aos antigos moradores, que por sua vez, séo obrigados a procurar
outras localidades para viverem.

Santos (1994) explica muito bem este ciclo da urbanizagdo, principamente no
gue se diz respeito as grandes cidades, como € S&o Paulo, palco de inimeros fendmenos
sociais e econdémicos:

Com diferenca de grau e de intensidade, todas as cidades
brasileiras exibem problematicas parecidas. O seu tamanho, tipo
de atividade, regido em que se inserem etc. Sdo elementos de
diferenciagdo, mas em todas elas problemas como os de
emprego, da habitacdo, dos transportes, do lazer, da &gua, dos
esgotos, da educacdo e salde, s80 genéricos e revelam enormes
caréncias. Quanto maior a cidade, mais visiveis se tornam essas
mazelas. Mas essas chagas estdo em toda parte. 1Sso era menos
verdade na primeira metade deste século, mas a urbanizacéo
corporativa, isto é empreendida sob o comando dos interesses
das grandes firmas, constitui um receptaculo das conseqliéncias
de uma expansdo capitalista devorante dos recursos publicos,
uma vez que estes sdo orientados para 0s investimentos
econdmicos, em detrimento dos gastos sociais.

(SANTOS, 1994, p95)

Perante este contexto urbano e as sucessivas espoliacfes que as comunidades
mais carentes experiénciam, gue o0 movimento hip-hop sera visto como uma forma de
expressdo fortissima para a indignagdo que sentem, como algo latente que uma hora
tende a explodir, o hip-hop é um grito que surge de dentro das periferias e das favelas
com intuito de alcancar o resto do mundo, os centros das cidades, as ruas, todos os
espacos hegados pela sociedade do capital.

Assim, o argumento especifico da pega Algumas Tramas Urbanas traz aidéia do
movimento socia urbano, o hip-hop, como uma forga contraditéria ao sistema, por isso,
traz a tona a cultura popular predominado sobre a cultura de massas, meio pelo qual os
agentes hegemoni cos incluem suas ideol ogias na sociedade.

Por se tratar de uma cultura proveniente das classes subalternizadas, ou segja, da
populacdo pobre, dos marginalizados, dos excluidos, ou como ira caracterizar Santos
(2005) dos agentes subalternizados, a cultura popular expressa o cotidiano dos mesmos,
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€ territorializada, organica, e, portanto, capaz de criar uma politica propria que
confronta a massificacdo, da cultura, da politica e da economia.

O hip-hop, como ja vimos, é uma das culturas populares mais disseminadas das
periferias urbanas, e por este motivo que recebeu destaque no decorrer desta trama,
assim como no mundo real, esse elemento serve como esperanca de mudanca para uma
sociedade mais justa, mais “solidaria’ (SANTOS, 2005).

Portanto, o argumento geral da pega teatral Algumas Tramas Urbanas, que
engloba conceitos de diferentes ciéncias, como da geografia, da histéria e da sociologia,
tem o intuito, posteriormente, possibilitar mobilizagOes, assm como os exemplos dos
movimentos sociais, das culturas populares, que por meio da arte, conseguem
transformar idéias e conceitos em préticas e acoes.

Analisaremos entdo, tais argumentos citados da peca:

Argumento geral: Contexto de relagBes sociais contraditérias.
De onde vem a violéncia? De um cara que desesperado comete
homicidio por dinheiro, ou dos peixes grandes que dominam o
tréfico de drogas? A violéncia aparece na figura dos anénimos.
E a grande violéncia é camuflada pelas grandes midias que
formam a consciéncia dos espectadores na nossa sociedade do
espetaculo. Sociedade do ter e ndo do ser, medida pelo “Deus
Dinheiro” na grande orgia financeira que é o sistema de
mercado. Tudo gira em fungdo do dinheiro. Tudo torna-se
mercadoria— Um verdadeiro topa tudo por dinheiro — A ciranda
financeira das vaidades. Sujeitos querendo “ter” para serem
bons.

Argumento da radio: A rédio sera uma interferéncia, um
discurso contraditorio em meio as cenas. Sua missdo: trazer
informacgdo, alegria e propor uma outra visdo, ela sera o Hip-
hop. Com seu tom de denlncia, além de alegria, representada
pela expressdo artistica do movimento hip-hop.

( CALDERARQO, et d. citado por SANTOS, p.2010, p.47)

No primeiro argumento temos uma importantissima questéo levantada: “ De onde
vem avioléncia?’, este tema, todavia, provem de um problema estrutural, e por isso é
entendida como uma violéncia estrutural, que segundo Santos (2005) gera as violéncias
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funcionais derivadas, ou sgja, aquelas mais particulares e periféricas das quais hoje séo
as que mais condenamos esquecendo-se de sua origem, os motivos que fazem com que
€la sobressaia-se em tempos atuais.

Para explicar esta origem, Santos (2005), ainda ira destacar duas violéncias que
s80 bases para 0 estado atual em que vivemos, a violéncia da informacao e a violéncia
do dinheiro. A primeira trata-se da grande massificagdo de informagdes manipuladas
que sdo passadas a populagdo com o Unico intuito de manipular, através do Estado ou de
interesses de empresas privadas, que passam informagdes impondo-lhes ideologias. A
segunda violéncia é, basicamente, aquela em gque a economia ganha autonomia sobre
todas as outras relagdes, tornando-se “ o centro do mundo”, onde o dinheiro € arbitréario
em todas as interacdes, criando assim, um fetichismo ideoldgico em torno do mesmo, e
fatalmente, “tudo se torna valor de troca’.

Como conseqliéncia dessas violéncias subentendidas em nossa sociedade o
mesmo autor ainda afirma que “essa presenca do dinheiro em toda a parte acaba por
constituir um dado ameacador da nossa existéncia cotidiana’ (SANTOS, 2005, p44), é
este ponto exato que a peca em debate desejou expor e questionar, obviamente de forma
mais sintética, porém ndo menos agressiva ja que é desta forma que as ideologias se
calcam em nossa soci edade.

Além disso, nota-se declaradamente que a peca trata da luta de classes,
explicitada logo na primeira linha do trecho exposto, lutas estas que irdo se exaltar em
meio urbano, exatamente pela a fragmentacdo que este espaco proporciona. Nestes
cenarios, raramente vé-se aternativas para a fuga do sistema capitalista, ja que este é
sedutor a toda populacdo, mas, ab mesmo tempo excludente, por gue serve a poucos e
utiliza-se da méo de obra de muitos para a satisfagdo completa dos primeiros. Gera-se
assim, outro ciclo, onde os pobres ndo inclusos no sistema tornam-se verdadeiros
marginais, como podemos entender no seguinte paragrafo:

As pessoas consideram-se reciprocamente apenas sob a relacéo
de utilidade; cada um explora outrem. Os mais fortes, os
capitalistas, apropriam-se de tudo. Nessa guerra geral, o capital,
propriedade direta ou indireta das subsisténcias e meios de
producdo, é a arma da luta. Aquele que ndo tem capital nem
dinheiro, ninguém se preocupa com ele. Se ndo encontra
trabalho, pode roubar ou morrer de fome. Assim, 0 espagco
urbano com seus contrastes, suas liberdades e suas fatalidades, €
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0 espaco repressivo: aguele do crime social. (ENGELS citado
por LEFEBVRE, 1905 p.16)

Ou sga, nos referimos agui as relacdes sociais pautadas pelo capital, pelo
dinheiro, assm como escreve Engels relembrado por Lefebvre, que indica que ao
marginalizado resta-lhe as opgdes de “roubar ou morrer de fome”, uma sSituagdo
comumente vivida por inimeros habitantes urbanos e que é representado na peca em
questdo, ndo a partir do roubo, mas sim através de um crime, o “crime social”, cometido
pelo personagem Ernesto, desta trama.

Ernesto, por sua vez, € um jovem morador de periferia, mora na favela ficticia
desta histéria - que neste momento permito-me chamar de histéria pela intrinseca
relacdo da mesma com fatos reais — 0 morro da corrreria, e trabalha em um agougue de
seu bairro, passa por inimeros problemas financeiros, seu saario ma aguda no seu
sustento, sua hamorada engravida e seu irmao envolve-se com drogas. Neste momento,
Ernesto recebe a ligacdo de um colega, que Ihe oferece um trabalho: matar o marido de
uma senhora rica, que Ihe oferece cem (100) mil reais para efetuar o crime. O jovem
desesperado, e tentado pela oferta, aceita cometer o homicidio, mas ira sofrer inimeras
consequéncias pela escolha.

Portanto, € em torno desta decisdo que a trama se desenvolve, pautada em uma
relacdo de classe competitiva e perversa, onde as justificativas dos crimes se encontram
na exploracdo da classe burguesa sobre as classes sociais mais pobres. Como explica
Engels (1975) a primeira se aproveita da segunda e torna-se inevitavel as situagtes que
0S préprios burgueses criam, como a prostituicdo, 0s vicios, e 0 caso extremo do crime.

Logo, 0 que se torna imprescindivel compreender € que essa decisdo do
personagem Ernesto, no teatro Brechtiano, serve como uma “armadilha estética na
medida em que a responsabilidade individual é relativizada pela causalidade complexa
das relacdes sociais’ (CARVALHO, 2009, p.33), ou sga, 0s personagens desta historia
estdo completamente submersos no ambito capitalista, na coercéo das relagbes sociais
geridas neste sistema, portanto, o personagem “é objeto de forcas econémicas, ou
sociais, &s quais responde em virtude das quais atua” (BOAL, 2009, p.149).

O que temos entdo € uma técnica teatral dialética juntamente com uma teoria
marxista, que gera a desnaturalizacdo, onde as atitudes do personagem causam um

estranhamento a platéia, no sentido de criar um anti-herdi, que foge das ideologias de
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juizo moral transmitidas pelas classes dominantes, e com isso, permite uma reflexdo dos
espectadores sobre as situagdes que surgem durante a pega.

Por sua vez, o prologo desta mesma histéria constituiu-se em uma cena que
explicita justamente essa submissdo dos personagens as forcas econdmicas, e,
conseqlientemente sociais, que se criam ao redor dos objetos-sujeitos, onde se revela o
verdadeiro sujeito das agoes da trama, simbolicamente representado pelo personagem

Zeus Deus, o deus do dinheiro, portanto, a forga econémica personificada.

Figura 16: Personagem Zeus Deusrepresentada por Camila Canuto (2009).

Este primeira cena introduziu a peca, nela Zeus Deus elenca dez mandamentos
essenciais para a devida subordinacdo ao consumo, além disso, tais mandamentos dao
nome as seguintes cenas da histéria, cada uma delas mostrando como 0s sujeitos
envolvidos na trama sdo capazes de obedecer a todos os ditames de seu Deus. Sendo
eles.

1- Mate se for preciso para conseguir aquilo que desgja.
2-Lembra-te de consumir todos os dias e ir aos shoppings aos
sabados e domingos.

3- Use 0 préximo.

4- Faga com suas proprias maos o que for preciso.

5- Acredite no poder do dinheiro como quem acredita em s

mesmo.
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6-Cobice afortunaalheia
7-Estabel eca bons contatos sociais.
8-Sgja empreendedor.

9-A mentiraé um dom, use ao seu favor.

10-Divisdo desigual dos bens, estaéal el.
(CANUTO; et dl. citado por SANTOS, 2010, p.48)

Figura 17: Primeira parte do epilogo da peca “Algumas Tramas Urbanas’ — apresentacdo de
personagens, em ordem, da esquerda para a direita: Waguininho, Vadao, Esmeralda, Ernesto,
Tereza e Seu Tido caminhoneiro. Representados por: Fernando Ortolano, Gabriela Bortolozzo,
Daniel Calderaro, Adam Rudinik, Josiana Lima, Luiz Henrique dos Santos (2009).

A segunda parte do Prélogo trouxe uma breve apresentacdo dos personagens, a
figura central desta cena € o vendedor de sonhos, um comerciante ambulante, que
caracteriza 0 ambito urbano na qual se passa a histéria, e, reafirma o consumo proposto
inicialmente pelo Deus do dinheiro, a medida que sugere que todos consumam

independente de sua classe social e indiferente daforma que o fagam.

60



Figura 18: Personagem Vendedor de sonhosrepresentado por Camila Canuto.

Nesta cena, 0 personagem Ernesto é percebido como um marginal, pois se difere
de todos 0s personagens, que tiveram maneiras de comprar seus sonhos, ele foi o Unico
gue ndo tem o direito de sonhar. O vendedor de sonhos ainda confirma este estado do
personagem, explicando que: “tem gue ter um coitado nessa historia’, deixando claro
aos espectadores sua condicdo de objeto-sujeito social, ou sgja, um ser que ndo possui
liberdade absoluta de escol has.

Ou sgja, temos aqui uma poética marxista que defende que “a relacdo socia do
personagem cria a agdo dramética’ (BOAL, 2009, p.150), e sdo estas atuacOes que
vemos ao decorrer desta dramaturgia na maioria de seus personagens, onde as acusacoes
dos atos realizados por €l es deslocam-se principal mente para as estruturas socias.

Assim prossegue a histéria, a cena referente ao primeiro mandamento “Mate se
for preciso para conseguir aquilo que desgja’ mostra a personagem, Dona Esmeralda,
contratando Ernesto para arealizagdo do crime, onde ambos combinam o prego e forma
de pagamento do assassinato. O coro de atores entra em cena junto com 0S
protagonistas, e se projetam ao fundo da cena imitando os mesmos personagens. O
dialogo cessa, a mandante do crime se junta ao coro e o ator que representa V aguininho,
o marido de Esmeralda, destaca-se do mesmo, olha para o assassino e finamente é
morto. O coro agora totalmente unificado, projeta-se a frente do palco, todos choram a

morte de Vaguininho remetendo a idéia de um veldrio. A vilva volta a cena e finge um

61



grande sofrimento pela perda do marido, enquanto ela produz um choro forgado o coro
projeta seus pensamentos, demonstrando a falsidade da esposa.

O redizador do crime, Ernesto, reaparece para confirmar a validade servico
encomendado, Dona Esmeralda Ihe acena discreta e positivamente com a cabega. Entra
no velorio mais um personagem, Vadao, traficante de drogas temido e renomado, antigo
amigo do falecido. Junto com ele parte do coro segue-0, SG0 Seus capangas que imitam e
concordam com tudo que o traficante faz. Este cumprimenta a vilva e dirige-se em
direcdo a Ernesto, intima-0 para uma conversa em um local afastado. Assustado com a
abordagem Ernesto pergunta a Vadao o que esta ocorrendo, este, extremamente irritado,
explica que dentro da barriga de Vaguininho, ha um quilo (1 Kg) de cocaina que iria ser
transportada em um trafego internacional, e que deve ser retirada do corpo do morto,
sem deixar vestigios.

Neste momento temos o apice da trama, & partir desta revelagdo que todas as
relagdes aqui expostas tornam-se encruzilhadas. Ernesto se vé& mais uma vez sem saida,
ja que o0 a pessoa mais poderosa de seu morro, o traficante Vaddo, o ameaca de morte
caso ndo resolva o problema. Por outro lado, a policia sempre presente em seu meio,
ndo pode desconfiar dos crimes envolvidos na situagdo. Novamente desesperado, a
tnica solucéo que lhe parece conveniente € tirar com suas proprias méaos a droga de
dentro do falecido.

Assim, ele se dirige mais uma vez ao velorio e tenta interromper o futuro
enterro:

-Esperal O morto se mexeu! Eu vi! Por favor, chamem uma ambulancia...

A vilva, sem entender 0 que esta acontecendo, tenta conter a situacéo, porém €
uma tentativa fracassada, ja que a mesma é afastada por Ernesto, agora, personagem
central que implora gjuda do publico e do coro:

- Me gudem, por favor! Ele pode estar vivo! Chamem um médico!

A primeira cena termina com um Black-out. Com isso, podemos notar que a
histéria ndo segue linearidade nos fatos, justamente para reafirmar a impressao de
distanciamento épico ja explicado anteriormente. Os personagens presentes em cena
demonstram a hierarquia das relagbes sociais atraves da narrativa teatral,
indubitavelmente existente na tela de relagbes humanas reais: a burguesia se aproveita

da pobreza para redlizar as artimanhas que sua moral ndo permite cumprir sozinha —
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Dona Esmeralda que contrata uma pessoa para realizar o crime que ndo tem coragem de
cometer, assm como foge das possibilidades de ser incriminada ; O capitalista que
busca sempre a forma menos trabalhosa, de ganhar dinheiro — Vaguininho amigo do
traficante que iria transportar drogas ilicitas em seu corpo e o traficante de drogas que
tira proveito da propria classe social que emerge para enriquecer, se tornar um burgués,
0s agentes subalternos da sociedade que ndo se enquadram a qualquer tipo de moldes do

sistema— Ernesto.

Figura 19: Cenadaveldrio de" Algumas Tramas Urbanas' (2009)

A narragdo prossegue. Segundo Mandamento: “Lembra-te de consumir todos os
dias e ir aos shoppings aos sabados e domingos’. Esta cena, que se passa dentro de um
restaurante de shopping, remete a um episodio do casamento de Esmeralda e
Vaguininho, nela os espectadores conhecem a breve histéria do marido morto. Um
homem de origem pobre, artista e ganancioso, que casa-se com uma mulher abastada
com o intuito de tornar-se rico e famoso. A cena mostra um casamento mal sucedido,
em gue ambas as personagens Nao mais Se suportam, mas continuam juntos somente por
questdes financeiras — mais umavez o dinheiro como mediador de relagdes humanas.

Esta mesma cena mostra um verdadeiro choque de culturas e classes sociais de
forma comica, ja que o marido, Vagner, endividado pelo vicio na jogatina e no acool,
escancara seu arrependimento pelo casamento e se mostra saudosista em relacdo ao

morro, a favela onde nasceu, por isso, despreocupa-se com o local que esta presente e
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demonstra revolta pela etiqueta burguesa que freqlienta 0 shopping. Ao mesmo tempo, a
esposa se irrita com as atitudes do marido, tenta conter o escandalo, mas acaba
descontando sua irritagdo nos garcons do restaurante. No fim deste tumulto a
personagem expde, unicamente ao publico, seu plano de matar Vagner e ficar com o
dinheiro do seguro de vida que fez no nome dele, revelando sua dupla intencéo, de
salvar seu empreendimento dafaléncia e selivrar do marido.

A préxima cena referente ao terceiro mandamento de Zeus Deuz, “Use o
préximo”, também é nomeada de “O Contato”. Esta, por sua vez, se passa naresidéncia
de Dona Esmeralda, e tem como personagem central a empregada da casa, Tereza, que
ouve com empolgacdo uma musica no estilo do rap na radio “Resisténcia e Ousadia’
enquanto trabalha. A radio faz uma interferéncia na musica a fim de se apresentar no
contexto da peca. Ela serd um exemplo de como se da aresisténcia na periferia:

Mc Locutor: Resisténcia é sintonia
Quetem aousadia
Levar paraperiferia

Informag&o e degria

Resisténciae Ousadia

Estaéasintonia

Que vem da periferia

Mostrando que afilosofia

Também vem do diaadia.

(CANUTO; Et dl. citado por SANTOS, 2010, p.58)



Figura 20: Radio-per sonagem e o cor o de ator es (2009).

A dona da casa entra em cena interrompendo o0 servico de Tereza ab mesmo
tempo em que pede para abaixar 0 som da radio. Esmeralda se senta no mesmo
ambiente em que estd Tereza e 0 coro projeta seus pensamentos para a platéia. Como
Esmeralda € uma burguesa preconceituosa, ela cria um imaginario do lugar onde mora
Tereza, assim, em sua imaginacéo, ela supde que, por se tratar de um bairro pobre,
todos os tipos de marginais podem se encontrar ali, inclusive um assassino para seu
marido. Sua idéia, portanto, € sondar Tereza para conseguir 0 contato com um
Criminoso.

Como alguém que inicia uma conversa sem pretensdes, Esmeralda adentra em
um dialogo com Tereza e aos poucos chega a perguntar discretamente sobre a
possibilidade de a moca conhecer um assassino. Neste momento Tereza percebe a real
intencdo do didlogo, muda de assunto e afastase. Desta vez 0 coro projeta o
pensamento de Tereza que se mostra preocupada com o futuro de seu emprego, mas
irritada com a ambicéo e o ludibrio da patroa decide néo agjuda-la.

Quando percebe que a outra ndo quer cooperar, Esmeralda esbraveja, e impde-se
sobre Tereza. Ela decide ir atras de seu objetivo sozinha, mas ainda persiste naidéia de
encontrar 0 criminoso no Morro onde Tereza mora. Assim, ela a obriga a dar

informagdes sobre o local, e, para isso, utiliza-se de mapas e referéncias geogréficas
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(neste caso ficticios) para facilitar a visualizacdo do ambiente. Mesmo assim, Tereza

tenta dificultar o repasse de informacfes, porém ameacada, acaba revelando seu bairro.

Figura 21:Cena 3: “Use o préximo”, discussdo entre as per sonagens Ter eza e Esmeralda (2009).

A finalizagdo da cena se da como uma prova de resisténcia da personagem
Tereza, que decide sair do emprego apds a humilhacdo. Aqui temos um exemplo néo
apatico dos agentes subalternizados, portanto, esta personagem ird representar um
exemplo de contracorrente em meio as necessidade impostas pela racionalidade
dominante.

Segundo Santos (2005) é esta mesma parcela da nagdo que terda embasamento
para a producdo da uma politica, pois, como pudemos observar com o exemplo de
Tereza, €la ira manter e criar relagbes com meio onde vive, portanto estara mais
enraizada com este local, terd o sentimento de pertencimento e identidade com o
mesmo. Por este motivo que esta personagem nega as informagdes procuradas por sua
chefa, pois ela acredita que o lugar onde mora, as pessoas tenham uma relacdes mais
solidarias umas com as outras, onde todos evoluem por se tratarem de pessoas
trabal hadoras, assim como €la, e, portanto, ndo reconhece seu lugar da mesma maneira
gue de Esmerada.

Podemos ainda compreender melhor esta explanacéo sobre estes agentes com o
seguinte trecho:

A tomada de consciéncia trazida pelo seu enraizamento no meio
e, sobretudo, pela sua experiéncia da escassez, torna possivel a
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producdo de um projeto, cuja viabilidade provém do fato de que
a nacdo chamada passiva € formada pela maior parte da
populacdo, além de ser dotada de um dinamismo proprio,
auténtico, fundado em sua propria existéncia.

(SANTOS, 2005, p.158)

Podemos andlisar neste momento, outra cena que ndo se deu na mesma
sequéncia sugerida pela peca, mas que exemplifica, reafirmando, a questéo da citada
nacdo passiva, ou sgja, a fracdo menos abastada de nossa sociedade. Esta cena,
originalmente escrita pela Cia. Bumba meu Baco para ser representada por uma nova
personagem, em suas Ultimas editoracfes, sofreu uma modificagdo e passou a ser
designada a personagem da qual nos referiamos a pouco, Tereza.

Nesta, Ernesto e Tereza encontram-se como velhos conhecidos no agougue em
gue o primeiro trabalha. Ambos mantém um didlogo simples e saudosista, como de
pessoas que ndo se véem ha muito tempo. Tereza, € mae de amigos de infancia de
Ernesto, e através da técnica de paralisacdo da cena, a senhora conta a breve histéria da
vida do rapaz, que levava uma infancia normal até perder a mée, ficando responsavel
pelo irmdo. Ainda garoto, ele comecga a buscar formas alternativas para seu sustento, o
gue o leva a situacéo atual do personagem.

Esta curta cena, como ja foi dito, € um exemplo de como se d& as relagdes no
local ficticio dessas figuras dramaticas, a fim de representar 0s espagos reais que
encontramos em nossa sociedade, reafirmando a idéia sugerida por Santos (2005), das
relacdes mais leais asi mesmas.

Além disso, com esta cena podemos confirmar a idéia da poética marxista criada
por Brecht, ja que, novamente temos a insinuagdo de que 0 personagem Ernesto € um
artificio das classes econdmicas e sociais. Nota-se também, que a outra personagem,
apesar de ser um objeto de forcas sociais realiza o que marxismo propde através da
auto-emancipagdo, ela representa um ser consciente, portanto, que possibilita a
transformacao de seu status a partir do momento em que ela realizara a praxis, estando
envolvida com o0 movimento hip-hop existente em sua periferia aqui representado pela
presenca daradio “resisténcia e ousadia’.

Este é entdo o agente fomentador de uma proposta de revolucéo, onde “os
explorados e oprimidos podem quebrar a0 mesmo tempo as “circunstancias’ exteriores
gue os aprisionam — 0 capital, 0 Estado — e sua consciéncia mistificada anterior.”
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(Lowy, 1997, p.23) e esta € mesma idéia de uma peca feita sob influéncia brechtiana,
realizar um teatro conscientizado, revelador, que expde as contradi¢cdes e que propde
transformactes a agueles que estdo real mente interessados em praticar mudancgas.

Com o intuito de escancarar tais contradicdes de nossa sociedade, ainda
falaremos de uma importante cena desta trama “ Fagca com suas proprias maos o que for
preciso”.

Sequiencialmente apos ter forgado sua empregada a dar-lhe informagdes sobre
seu bairro, Esmeralda vai até a favela onde vive Tereza para conseguir seu desegjado
contato. L& se depara com um lugar muito diferente de onde mora, as ruas ndo possuem
asfalto, plangamento, indicacéo de placas, rede de esgoto, 0 que causa repulsa do lugar
por parte de Esmeralda e comentérios como: “Sera que eles ndo conhecem banheiro
nao? Sente sO esse cheiro de xixi! Que nojo!”, “Al, eu achei que era organizado, tinha o
lugar dos que vendem droga, o lugar dos matadores, o lugar dos traficantes, dos
mendigos, como se fosse um shopping do crime [...] Que falta de organizacéo. Falta de
plangjamento! Esse povo da favela ndo sabe ganhar dinheiro!”, “Fora a roupa daguelas
mulheres! Parecia uma conferencia de Terezas! Todas maltrapilhas , com caras sujas,
unhas mal feitas’, “Os PMs tem que mais é descer 0 coro nesses desocupados!”

Figura 22: Cena 6 — “Faca com suas proéprias maos o que for preciso”’. Personagem Esmeralda
representada pelo ator Daniel Calderaro (2009).
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Tais falas e pensamentos da personagem, aém de serem apenas alguns dos
exemplos de como uma parcela da elite burguesa enxergam a populagdo habitante das
favelas brasileiras, ainda serve para caracterizar a situagdo destes lugares. Porém, o que
ndo é compreendido pela alienada burguesa, é que a favela € uma mazela socia que
gera uma segregacao fisica, espacial, ambas engendradas a partir da divisdo desigual do
capital e do trabalho, portanto, designa os lugares de cada um dagueles pertencentes as
classes capitalistas nas cidades.

O mesmo acontece em relacdo aos equipamentos coletivos, como rede de esgoto,
asfalto, e outros, que seriam direito de todos na cidade por meio do dever do Estado, séo
iguamente distribuidos em virtude dos locais de moradores pagantes. Assim, nas
favelas das cidades capitalistas brasileiras dependem do “pagamento pelo uso e pela
propriedade da terra e da moradia. Na apropriacdo da cidade capitalista estd embutido o
pagamento. A cidade é dividida em parcelas e cada parcela tem um preco, que
corresponde ao consumo do lugar.” (RODRIGUES, 1988, p. 57 € 58).

Assim, esta distribuicdo de equipamentos coletivos ira variar de acordo com o
local na cidade, e consequente, com 0 poder de aquisicdo de tais equipamentos pela
populacdo, 0 que ird, por suavez, depender também do lugar que ocupam na divisdo do
trabalho e o salério que Ihes é atribuido.

N&o obstante, cabe agui lembrar que, expressivas parcel as dos trabalhadores das
grandes cidades do pais encontram-se hoje habitando locais como bairros periféricos e
favelas, sendo assim, estes locais, como cita Rodrigues (1988), passam a ser
“InstituicOes necess&rias’ para o desenvolvimento do capitalismo produzido “para e
pelo capital”, ja que abriga a populacdo responsavel pela forca de trabalho, permitindo
sua (re)producéo nas cidades.

Seguidora quase que inconsciente dessa sociedade mal éfica burguesa, Esmeralda
segue a trama agindo obrigatoriamente em relacdo ao seu ditame social e econdmico, e,
percebendo que ndo serd capaz de se relacionar no desconhecido ambiente decide ir
embora. Neste exato momento, a aparicdo fantasmagoérica de Zeus Deus guda
Esmeralda a seguir seu destino e alcangar seu objetivo, ele a faz se lembrar de um
contato muito plausivel que pode Ihe gjudar, um conhecido que Ihe serve como ponte
para obtencéo de maconha. Através dele os contatos vao sendo estabel ecidos, até chegar
a Ernesto, o assassino escolhido.

Dentro da ndo-linearidade da trama hd mais uma revelagdo, 0 imponente

traficante Vadao se mostra apenas como mais um dos seres manipulados pelo sistema,
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pois, na realidade também possui um mandante, o deputado Federal Magno Mensalo,
colocado na histéria para representar e denunciar um conjunto de politicos brasileiros

gue se aproveitam de suas posi¢des no Estado para usufruir do poder e beneficiar a s
mesmo, e de maneiraimpropria.

Figura 23: Personagem Vadao, o traficante e “dono” do morro. Representada por Gabriela
Bortolozzo (2009).

Figura 24: Personagem M agno M ensalo representado pelo ator Daniel Calderar o (2009)

O abuso de poder realizado pelo deputado federal constituiu-se também em
impedir que as investigagdes do tréfico internacional de drogas que em ele proprio atua

como mandante. Para isso, utiliza-se de seus contatos com o departamento de policia da
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regido, que através de propinas ndo averiguam ao trafico e nem ao assassinato de
Vagner, que seria um dos homens que atuaria na circulacéo das drogas.

A rédio-personagem reaparece nesta ocasido com tom de denuncia sobre os fatos
estimulando discussoes, ela propde 0 pensamento critico da platéia, ja que indaga sobre
0s acontecimentos da peca:

Interferéncia da rédio: Quem é filho da puta dessa historia ? O
Waguininho, viciado em jogo com heroina na barriga fazendo
fita pra pagar divida de jogo? A Esmeralda, perua falida, que
mandou matar Waguininho? O Ernesto “fudido” que fez a fita
no desespero? O Vaddo que faz fita forte mais gjuda também a
gaerado morro? A Tereza? O Seu Tiao ? A minha mée? A sua
mage? Os aviazinho do Morro? O seu Jose? Ou 0s peixes grandes
gue comandam toda essa “porra’. Ou serd que a culpa e de
Deus? Ou melhor, do Deus Dinheiro? Do Deus ganancia? Do
Deus Capital? Nao cabe a eu Julgar. Cabe a vocé? Cabe a quem?
Quem é avioléncia?

(CANUTO,; et al. citado por SANTOS, 2010, p.77)

Segue-se para o ultimo episodio e décimo mandamento “A divisdo desigual dos
bens, esta € a lei.” Retoma-se a disposicdo da primeira cena, Ernesto desesperado
tentando retirar o corpo do velério. As luzes se apagam. A cena prossegue, desta vez
com o cadaver de Vagner estendido sobre uma mesa, um delegado, uma médica legista
e o traficante Vadado circundam a corpo. Ernesto esta ao lado deles, agemado em uma
cadeira. A legistasimula abrir a barriga do defunto, novamente tém-se um Black-out e é
retirado um saco de um quilo (1Kg) de farinha de dentro dele. O delegado faz a
distribuicdo da droga entre os presentes, o Unico que ndo recebe sua parcela € Ernesto,
gue vai preso.

Assim, o delegado aindajustificaao marginal:

- Sabe como €. N&o é pratodo mundo. Tenho que resolver isso aqui. Tem que ter

um culpado. Afinal, tem que ter um coitado nessa historia.

Uma das primeiras falas da peca referida a Ernesto é retomada neste momento

pelo delegado, afirmando o destino deste personagem central, que se vé em emboscadas
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gue ndo iréo apresentar o que ele € mas sim o0 que ele é capaz de fazer nas situagdes que
perpassam em seu caminho.

Em vérias ocasides da histéria algumas possibilidades sdo mostradas ao
protagonista, porém as caracteristicas que vao se agregando ao seu ser socia, néo
permitem a ele a sua tomada de consciéncia, e, portanto, 0 impede de uma auto-
emancipacdo, sendo apenas mais uma vitima do sistema.

O que procede no Epilogo € a tomada desta consciéncia social, proposta ndo
apenas ao personagem, mas sim a todos os presentes no teatro. O fim da narrativa desta
trama torna-se quase que secundaria, pois a maior mensagem esta nesta nova luta de
deixar de ser um marginal, para que ndo exista mais as margens da sociedade.

Baseado no conto de Jodo Guimaraes Rosa e no poema de Carlos Drummond de
Andrade, A Terceira Margem do Rio e No Meio do Caminho, este Epilogo vai trazer a
idéia da transformacéo do homem por meio da forma poética de se buscar novos valores
humanos, novas propostas de modificacdo e resisténcia ao sistema dominante e opressor
emanado pelo capital.

Obviamente que estas novas formas se apropriam das antigas, mas ndo menos
vivas teorias marxistas, que como se pode notar permeia toda a drama de Algumas
Tramas Urbanas. Com a criacdo de uma peca cientifica e académicamente estudada,
sem deixar os conhecimentos populares sob outro plano, a utilizacdo das variadas
linguagens busca a socializagdo das camadas sociais, excitando a consciéncia dos que as

praticam e assistem.

72



Consider acbes Finais:

Nos primérdios de sua criagdo a Cia. Teatra Bumba meu Baco pudemos notar
gue 0 seu principa incentivo era promover a Extensdo Universitaria por meio de
criagdes teatrais e estimular alunos de diversos cursos de bacharelado e licenciatura para
seus melhores desempenhos com corpo, a fala, além da colaboragéo para a formacéo
pessoal do sujeito.

Por isso, 0 grupo iniciou seu trabalho de maneira sucinta com oficinas onde os
alunos universitérios apenas dividiam suas vivéncias com a arte, e através disso
iniciaram um processo criativo, que ao final de cada ano ou processo de troca mutua,
gerava uma montagem diferente para ser exposta ou trabalhada com o publico externo e
académico.

Antes, coincidentemente durante todos os anos de montagens e criagdes, 0 grupo
trazia para o teatro temas que freqlentemente sdo discutidos também na ciéncia
geogréfica. Com isso, levou-se para fora dos muros da universidade outra maneira de
expor estes assuntos, utilizando uma nova forma de linguagem, mais simples e que pode
ser entendida e usada por qualquer pessoa, ateatral (Boal, 2009).

Assim, ingenuamente montado a pega “Na Roca’, pudemos notar que o teatro
possibilita, de forma sucinta, demonstrar costumes, tradices e culturas de uma
populacdo excluida do atual estégio de nosso sistema econdmico, que dita regas para
modos de vida e meios de producéo, e portanto, desval oriza povos como o caipira.

Quando nos aprofundamos no estudo deste povo, pudemos entender como que,
desde os primérdios, tal parcela da sociedade brasileirafoi expropriada de seus diretos a
terra, e aos poucos foi se disseminando nos sistemas politicos e econdmicos vigentes.
Os verdadeiros caipiras, entdo, passam a ser considerados raridades em um mundo onde
as relacdes sociais s pautadas pelo capital.

A luta pela sobrevivéncia dessa populacéo serve de exemplo, até os dias atuais,
de como se pode permanecer em um territdrio cada vez mais capitalizado, muitas vezes
adaptando-se aos moldes das necessidades de cada época, outras, simplesmente
resistindo a estes pela conservagdo de modos e costumes tradicionais de vida.

Independentemente da forma pela qua se resiste, a importancia dessa
persisténcia sugere que consideremos e respeitemos este povo, que aém de fazer parte
da formagdo historica do pais, ainda serve como esperanca de um futuro diverso, com
outras possibilidades e valores, em contrapartida das estruturas dominantes.
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O teatro prestou aqui sua contribuicdo quando uniu forgas a ciéncia, pois a partir
de um estudo centrado e n&o estereotipado de um povo, concebeu uma visualizacdo
mais justa do mesmo, evitando equivoco e construcdes preconceituosas.

Portanto, temos uma troca, a linguagem cénica, que sempre ird visar a
interpretacdo de uma historia, sendo ela real ou ficticia, ird transmitir ao publico
impressfes, a0 passo que esta sera entendida pelos modos que utiliza para esta
expressdo. Por sua vez, na ciéncia estas “formas de expressdo” € restrita ao
entendimento dagueles que possuem uma pré-concepcdo de seus conceitos, o que
dificulta esta compreenséo para leigos. Pois bem, no teatro (e na maioria das artes), que
ndo necessita de conceituacdes prévias, esta etapa € facilitada pelo artista, que através
da ciéncia se conscientiza, se informa, se educa, e assim torna capaz de transmitir de
idéias, definicdes e etc. A ciénciafard arevelacdo ao artista, e este as divulgard ao resto
da populacdo, como um agente intermediario, 0 que pode gerar 0 sucessivo interesse de
seus espectadores novamente na ciéncia.

O mesmo aconteceu quando analisamos a pega “Tronodocrono”, os ideais e
concepgoes passados nela, apdiam o trabalho do professor, principalmente daguele que,
como 0 artista, € responsével e consciente de seus deveres. A disciplina de geografia,
gue por sua vez, deve ser ensinada como uma forma de compreender e pensar o mundo
presente para construir um futuro com responsabilidade, embasando-se assm em
conceitos de sua prépria ciéncia.

Ao montar um teatro infantil que trate de temas t&o essenciais para excitagcao de
futuros cidadéos, o elo com disciplinas como a geografia dentro da educacéo torna-se
primordial, ja que, segundo o autor Callai (1998) um dos maiores objetivos do ensino
desta disciplina “ & fornecer ao aluno condicdes para que seja realmente construida sua
cidadania” (STRAFORINI, 2004).

Neste mesmo processo, a formagdo da disciplina pauta-se nas pesguisas,
descobertas e evolugcdes da ciéncia que a constitui, por isso, as linguagens que
simplificam as maneiras de se passar estes conceitos fazem parte de um ensino mais
completo. Ao utilizar o teatro como ferramenta de aprendizagem nas escolas ou no
ensino informal, as possibilidades de apropriagdo dos conhecimentos pelos seus alunos
aumenta.

Podemos constatar isto, quando nas cenas representadas por pegas como
“Tronodocrono”, a arquitetura do cendrio faz referencia a identificacdo de uma
paisagem natural, que aos poucos € reconhecida como lugar a0 passo que 0s
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personagens criam relacdes neste mesmo cendrio, palco de relagdes sociais, que se
demonstram em escaa micro, mesmo que ficticia. Os rituais praticados pelos
personagens da estoria, também fazem referéncia as culturas, costumes de um povo,
neste caso indeterminado e irreal, porém, que ao sugerir o real, ajudam no entendimento
do que pode ser observado de fato.

Contudo, o apice desta favoravel unido, entre o teatro e a geografia, que a
companhia Bumba meu Baco promoveu, se deu no projeto “hip-hop em cena’,
resultado da ampliacdo dos estudos realizados sobre a arte cénica, onde 0 grupo
comegou a compartilhar de novas tentativas de se fazer um teatro mais politizado e
responsabilizado com o social.

Esta necessidade surgiu da consciéncia de que este projeto de extensdo €
proveniente da Universidade, meio onde a educagdo e as pesquisas s8o priorizadas, e
assim possuem obrigaces de devolver o conhecimento intra-muros, ou sgja, para a
comunidade que a sustenta.

Segundo Boal(2009), “todo teatro € necessariamente politico, porgue politicas
s80 todas as atividades do homem, e o teatro é uma delas.” (p.11), aém disto, o teatro
também é uma forma de expressdo e, portanto, também um meio de expressar
ideologias. As classes dominadoras muito se apropriaram desta forma desde sua criacéo
para aimposi¢cdo de seus ideais, mas no caso do Teatro do oprimido — criado por Boal -
o intuito é “transformar” e inovar este conceito, ja que parte do ponto de vista dos
dominados e n&do dos dominadores.

Para o autor MORAES (2005), “cabe reafirmar a importancia da geografia
enquanto veiculo de ideologias geograficas” da mesma forma que o teatro também
possui este poder, ja que, como foi explicado, o teatro € um igualmente um “veiculo de
ideologias’ que poderdo defender ou ndo distintos conceitos e ideais. Isto nada mais é
do que se redliza na ciéncia geogréfica, que ndo deixa de ser imparcia e direciona
objetos de estudo e conceitos dependendo de seus reais interesses.

Partindo disto, podemos notar as semelhancas que existem entre a arte e a
ciéncia, neste caso ateatral e a geogréfica, que conseguem assemelhar objetivos e temas
de estudo, porém com formas de linguagens diferentes. Segundo CORREA (1995),
guando a cultura é estudada através da geografia ela deve se distinguir quanto a forma
gue ira representar a sociedade, para trazer entdo a visdo da cultura das classes, ou
dominantes ou dominadas, ou opressoras ou oprimidas e assim por diante, do mesmo
modo em que é trabalhado no teatro.
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No caso do projeto “Hip-hop em cena’, o grupo tentou representar a realidade a
partir do espectro da classe dominada e, para isso, fez uso de diferentes metodologias
teatrais, algumas muito semelhantes com as utilizadas na geografia, como os estudos de
correntes marxistas, entre outras que contemplam tanto o teatro — teatro dialético, como
de Brecht - quanto a geografia— geografia critica, miltoniana e outras.

Um outro exemplo de técnica utilizada nesse projeto concomitante a ambas
areas do conhecimento, foi o trabalho de campo, realizado pelo grupo para que esse
pudesse se aprimorar da realidade desta parcela da populagdo a fim de afastar-se ao
méaximo dos discursos e ideais dominantes que segundo COSGROVE (1989):

“Sustentado e produzido em grande medida pela capacidade de
projetar e comunicar (...) para todos 0s outros grupos uma
imagem de seu mundo, consoante com sua propria experiéncia,
e ter aguelaimagem aceita como reflexo verdadeiro darealidade
de todos.” (COSGROVE citado por CORREA, 1995, p.6)

Para que esta idéia ndo se repetisse, foi levado para dentro da Universidade
(composta de maioria dominante) agentes culturais e estudos do movimento hip-hop
gue levaram o conhecimento e os ideais dessa parcela oprimida do pais, e, que somente
desta maneira, pdde possibilitar o estudo desta cultura mesclando a formas académicas
com as populares.O hip-hop, nesta ocasido, trouxe a discussdo de conceitos muito
abordados na geografia, como 0 processo de periferizacdo, a segregacdo espacial e do
proprio ser social.

Com o resultado final desse projeto de 2009, tivemos a criacdo da peca
“Algumas Tramas Urbanas’, que como foi visto, proporcionou essas discussdes por
meio de uma narragcdo ficticia que representou uma série de fatos, interagbes e
acontecimentos, levando aos palcos a encenagéo das contradicdes vistas nas relacoes
sociais, adivisdo e luta de classes e a atuacdo das forcas econdmicas sobre as mesmas.

Durante o desenvolvimento da dramaturgia desta peca, as preocupagdes com
seu conteldo consistiram também no embasamento das teorias gque tentavam se colocar
em prética nas cenas. A montagem das personagens centrais, como Esmeralda e
Ernesto, demonstraram as maiores contradicdes de nossa sociedade, a primeira
representando 0s opressores, os dominantes, o capitalista personificado em sua origem e

forma mais perversa, a segunda, os oprimidos, dominados, subalternos, personificado
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em um extremo, como a propria enfermidade da sociedade, em um cenério totalmente
urbano, onde tais extremidades podem ser facilmente verificadas.

Outras personagens também serviram para demonstrar como se tece a cadeia de
relagdes sociais contraditorias do sistema vigente, como € a personagem Tereza, que
representa os trabalhadores brasileiros e sua comunidade representada vezes pelo coro
de atores, vezes pela radio, que sugere a luta contra forcas hegemonicas, revelando uma
sociedade mais organica que ainda eleva valores sociais e comuns, a0 invés do
individual, do privado e desagregador.

Como exemplo das esperancas e da resisténcia dessa popul acéo fez-se referencia
ao movimento socia urbano que serviu como base para pesquisa deste grupo teatral no
ano referido, o hip-hop, presente principa mente na radio-personagem que se expressou
através de intervencdes artisticas durante algumas cenas onde ha o uso musicas de rap,
poesias e ritmos caracteristicos, passos de break incorporados em meio a movimentacao
de atores, e, em outras, em gue era o foco principal das cenas, quando o quinto elemento
deste movimento se externaliza, o discurso e a luta politica, chamada por militantes de
“o fator de transformagao”.

Acompanhando justamente esta l6gica, que se deu ao fim desta peca, onde se
sugere uma transformacéo que vai além da trama contada. Esta transformacéo € o que
geografo Milton Santos chamou de “metamorfoses’ onde, no mundo atual, existem
novas possibilidades e disponibilidades, “novas ideologias, crencas politicas, anparadas
na ressurreicéo da idéia e da prética da solidariedade” (SANTOS, p.168, 2005) numa
dindmica criada pela cultura popular.

Esta credibilidade dada a um futuro mais solidario e menos perverso, porém, néo
€ exclusivo de autores da geografia, se estendem por ideologias de inimeros estudiosos,
que também propde a transformacdo desejada, cada qual de sua maneira. Uma delas,
das quais mais acredito ser semelhante e ainda contempladora dos ditos de Milton
Santos, sdo as propostas dos produtores teatrais dial ético-marxistas, Augusto Boal, que
apresenta agdes para aém do discurso, atitudes de ser um militante politico, através do
teatro instigador, pensante e ativador, feito pelos e para os oprimidos, para divulgacéo
de suas ideologias tdo pouco disseminadas, e tdo necessarias para conscientizagdo de
nossa sociedade.

Atualmente, o teatro universitéario tem realizado experiéncias com a comunidade
académica no sentido de proporcionar uma linguagem na forma de texto e expresséo
corporal visando ainteragdo dos alunos e demais agentes universitarios com tematicas

77



académicas. E uma forma de pesquisa e estudos que busca trabal har aspectos cientificos
das areas do conhecimento. O grupo Bumba Meu Baco tem realizado trabal hos também
com a comunidade externa, creches, sindicatos e espagos culturais no sentido de ampliar
0 aspecto critico e aexpressao artistica do conhecimento — linguagem corporal, arte e
ciéncia

Esse trabalho, tem o0 propdsito de ressaltar a importancia do uso de atividades
interdisciplinares na educagdo, visando através de um pequeno recorte, compartilhar
com a comunidade académica algumas experiéncias educacionais e artisticas que foram
vivenciadas durante a trgjetéria do Projeto de Extensdo Universitaria da PROEX,
intitulado de “Cia. Teatral Bumba-meu-Baco”, buscando maior articulagdo entre os
aunos e a comunidade externa, potencializando a criatividade e a transmissdo de
conhecimentos.

O trabalho realizado por este grupo pode servir de exemplo e incentivo para muitos
outros grupos gue, a partir de outras formas de arte que possa surgir com similares
metas e objetivos, afinal, este serd um longo e dificultoso caminho, mas sem duvidas
gratificante e fomentador de novos “ espagos de esperanca’ como sugere Harvey
(2000).
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