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RESUMO

RAYEL, R. S. A Linguagem dos Sinos em Diamantina (MG): rotas turisticas na
paisagem sonora. 2016. 343 p. Tese (Doutorado em Geografia) — Instituto de
Geociéncias e Ciéncias Exatas. Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita
Filho, Rio Claro, 2016.

A ressignificagdo da cultura sineira em Diamantina (MG) entremeia diversas areas
do conhecimento em um dialogo que busca na formac¢do das ambiéncias sonoras, a
percepcdo e valoracdo paisagistica. Como referencial para este trabalho de
pesquisa, seguimos essencialmente os trilhos da fenomenologia que dialoga com a
consciéncia dos sentidos para a leitura ambiental. Os métodos adotados basearam-
se: na subjetividade qualitativa da memodria afetiva dos sineiros, por meio da técnica
de histéria oral que objetiva “dar voz aos excluidos”, como também na interpretagao
guantitativa a partir do mapeamento da area de estudo, que quantifica os niveis de
decibéis do som dos sinos como forma de mensurar sua propagacao e interferéncia
no ambiente urbano. Para maior visibilidade e conhecimento da cultura sineira,
sugerimos acOes educativas de experiéncia sensorial e de escuta sensivel, que
levem o participante adentrar o universo sineiro e a reaprender a observar a
paisagem, de modo a sentir as sonoridades, por meio de rotas sineiras turisticas
com o0s seus elementos “invisiveis” resistentes na cultura local. Essas atividades de
educacdo ambiental e patrimonial podem caracterizar-se como entretenimento
educativo, quando abrangem os segmentos turisticos: cultural, religioso e sensorial.

Palavras-Chave: Paisagem Sonora; Diamantina; Resiliéncia Sineira; Educacéo

Patrimonial; Turismo.



ABSTRACT

RAYEL, R. S. The Language of the Bells in Diamantina (MG): tourist routes in the
soundscape. 2016. 343 p. Doctoral Thesis (PhD in Geography) —Institute of Exact
Sciences and Geosciences. Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita
Filho”, Rio Claro, 2016.

The resignification of the bell culture in Diamantina (MG) interweaves different areas
of knowledge in a dialogue that looks for the perception and appreciation of the
landscape in the formation of the sonorous ambiances. As a reference for this
research, we followed mainly the paths of the phenomenology that converses with
the awareness of the senses for the environmental reading. The methods employed
were based on: the qualitative subjectivity of the affective memory of the bellmen
using oral history as a technique, which aims at “giving voice to the excluded ones”,
and also on the quantitative interpretation from the mapping the area studies, that
guantifies the decibels of the bell sound as a way of measuring its propagation and
interference in the urban environment. For greater visibility and recognition of the bell
culture, we propose educational actions of sensory experience and of sensitive
hearing that take the participant to get in the bell universe and relearn to observe the
landscape, so that he is able to feel the sonorities through tourist bell routes with their
“‘invisible” elements, remaining in the local culture. These activities of environmental
and heritage education may be considered as educational entertainment when they
embrace tourist fields: cultural, religious and sensory.

Key words: Soundscape; Diamantina; Resilience Bell; Heritage Education; Tourism.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Comboio de transporte de diamantes saindo do Distrito Diamantino pelo caminho dos
Diamantes, século XVIII

40

Figura 2 — Planta do Arraial do Tejuco delineada pela configuracéo urbana

47

Figura 3 — Modelo de sino e sua caracterizacao

Figura 4 — Modelo de sino manual

Figura 5 — Planta do centro antigo de Diamantina

Figura 6 — Documento de pagamento pelo sino da Ordem Terceira de S&o Francisco

Figura 7 — Identificacéo dos sinos danificados para a réplica

105

105

118

140

285

Xi



LISTA DE FOTOGRAFIAS

Fotografia 1 — Igreja de Santo Antbnio da Sé, localizada na rua Direita, tendo ao seu redor edificagdes

importantes de até trés andares, meados do século XVIII 42
Fotografia 2 — Analise da paisagem de Diamantina 75
Fotografia 3 — Rio Grande 76
Fotografia 4 — Vista parcial de Diamantina (MG) 80
Fotografia 5 — Paisagem cultural de Diamantina 85
Fotografia 6 — Posicéo das igrejas e suas torres no antigo centro de Diamantina 120
Fotografia 7 — Antiga Igreja de Nossa Senhora do Carmo 128
Fotografia 8 — Atual Igreja de Nossa Senhora do Carmo 129
Fotografia 9 — Simbolo que representa a Ordem Terceira do Carmo 131
Fotografia 10 — Torre com os sinos da Igreja de Nossa Senhora do Carmo 132
Fotografia 11 — Sino pequeno Santa Terezinha 133
Fotografia 12 — Sino médio Santa Teresa 134
Fotografia 13 — Sino grande Santo Elias 135
Fotografia 14 — Antiga Igreja de S&o Francisco de Assis 137
Fotografia 15 — Cemitério da Igreja de Sao Francisco de Assis 138
Fotografia 16 — Sino pequeno Miguel 142
Fotografia 17 — Sino médio da Igreja de S&o Francisco de Assis 142
Fotografia 18 — Sino grande da Igreja de S&o Francisco de Assis 143
Fotografia 19 — Atual Igreja de S&o Francisco de Assis 144
Fotografia 20 — Fachada da Igreja de Nossa Senhora do Rosério 146

Fotografia 21 — Imagem da documentacdo da recuperacéo estrutural da torre na primeira intervencao

147
Fotografia 22 — Igreja de Nossa Senhora do Rosério, apds dois processos de restauro 148
Fotografia 23 — Sinos pequeno e médio na torre da Igreja de Nossa Senhora do Rosario 148
Fotografia 24 — Sino grande e alto-falante na Igreja de Nossa Senhora do Rosario 149
Fotografia 25 — Vista lateral da Igreja de Nosso Senhor do Bonfim, na década de 1920 151
Fotografia 26 — Fachada da Igreja de Nosso Senhor do Bonfim apés restauro 152
Fotografia 27 — Sinos pequeno e médio na torre da Igreja de Nosso Senhor do Bonfim 153

xii



Fotografia 28 — Igreja de Nossa Senhora do Amparo

Fotografia 29 — Campanario e os sinos da Igreja de Nossa Senhora do Amparo

Fotografia 30 — Sino pequeno da Igreja de Nossa Senhora do Amparo

Fotografia 31 — Sino médio Paulo substituido na Campanha Sino Cidadao

Fotografia 32 — Grava¢Bes em sino grande da Igreja Nossa Senhora do Amparo

154

155

155

156

157

Fotografia 33 — Gravacéo na alpoca de madeira, sino maior da Igreja de Nossa Senhora do Amparo

Fotografia 34 — Festa do Divino Espirito Santo

Fotografia 35 — Vista lateral da Igreja de Nossa Senhora das Mercés

Fotografia 36 — Sino pequeno da Igreja de Nossa Senhora das Mercés

Fotografia 37 — Sino médio da Igreja de Nossa Senhora das Mercés

Fotografia 38 — Sino grande, denominado Igreja Nossa Senhora das Mercés

Fotografia 39 — Capella de Nossa Senhora da Luz no inicio do século XX

Fotografia 40 — Atual Igreja de Nossa Senhora da Luz

Fotografia 41 — Interior da torre e os trés sinos da Igreja de Nossa Senhora da Luz
Fotografia 42 — Alto-falante na janela sineira da Igreja de Nossa Senhora da Luz

Fotografia 43 — Antiga Capela da Padroeira Santa Isabel na Santa Casa de Caridade

Fotografia 44 — Atual capela de Santa Isabel na Santa Casa de Caridade

Fotografia 45 — Sistema de cabo de a¢o para tocar 0s sinos

Fotografia 46 — Sino médio gravado e datado de 1928

Fotografia 47 — Sinos da Capela Santa Izabel, da Santa Casa de Caridade

Fotografia 48 — Seminario e Igreja Sagrado Coracado de Jesus

Fotografia 49 — Atual Basilica Sagrado Coracao de Jesus

Fotografia 50 — Sino grande de 1888 na alpoca frontal do campanario

Fotografia 51 — Sino grande de 1889 na alpoca de madeira

Fotografia 52 — Alto-falante na torre da Basilica Sagrado Coracao de Jesus

Fotografia 53 - Antiga Igreja Santo Anténio da Sé

Fotografia 54 — Constru¢éo da Catedral Metropolitana, 1932

Fotografia 55 — Atual Catedral Metropolitana de Diamantina

Fotografia 56 — Sino maior (Anténio) e sino médio (Joaquim)

158

160

161

162

163

164

165

167

168

168

170

171

172

172

173

173

174

176

177

178

179

180

180

181

Xiii



Fotografia 57 — Sino médio datado de 1807, e sino maior, de 1850 expostos na Catedral

Metropolitana de Diamantina 183
Fotografia 58 — Encontro de Jesus Cristo com Maria, sua Mae 211
Fotografia 59 — Procissdo da Via Sacra (32 estacéo) 212
Fotografia 60 — Cidade emoldurada pela Serra dos Cristais 238
Fotografia 61 — Dia do Batismo dos Sinos 286
Fotografia 62 — 1° Encontro Estadual de Sineiros de Minas Gerais, em S8o Jodo Del-Rei _ 287

Xiv



LISTA DE MAPAS

Mapa 1 — Carta Topographica da Villa do Principe no Serro Frio e do seu distrito Arraial do Tijuco, na

Capitania das Minas Geraes, de autoria anénima, século XVIII 35

Mapa 2 — Mappa da Freguezia da Villa do Principe com a Demarcacéo do Distrito Diamantino __ 39

Mapa 3 — Localiza¢@o do municipio de Diamantina no estado de Minas Gerais 55

Mapa 4 — Representacdo dos niveis de decibéis propagados na paisagem sonora diamantinense
237

Mapa 5 — Rotas Sineiras de Diamantina 309

XV



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 — Caracterizacdo de salvaguarda das Igrejas Catdlicas de Diamantina 125
Quadro 2 — Aspectos dimensionais e funcionais da paisagem sineira 201
Quadro 3 — Avaliacao técnica da paisagem sineira de Diamantina 239
Quadro 4 — Toque dos Sinos em Diamantina e sua multifuncionalidade 264
Quadro 5 — Caracterizacéo e multidimensionalidade dos toques executados em Diamantina 270

XVi



SUMARIO

INTRODUGAO 19
CAPITULO 1 - DIAMANTINA: CARACTERIZACAO DA PAISAGEM PROTEGIDA 30

1.1 De Arraial do Tijuco a Patriménio Cultural da Humanidade 32

1.2 Paisagem diamantinense: patrimoénio, prote¢do e turismo 60

CAPITULO 2 - PAISAGEM SONORA RELIGIOSA 107
2.1 Simbolismo religioso: poder e identidades 109
2.2 Arte sacra diamantinense 123
2.2.1 Igreja de Nossa Senhora do Carmo 127
2.2.2 Igreja de Sdo Francisco de Assis 136
2.2.3 Igreja de Nossa Senhora do Rosario 145
2.2.4 Igreja de Nosso Senhor do Bonfim 150
2.2.5 Igreja de Nossa Senhora do Amparo 154
2.2.6 Igreja de Nossa Senhora das Mercés 161
2.2.7 Igreja de Nossa Senhora da Luz 164
2.2.8 Capela da Padroeira de Santa Isabel 170
2.2.9 Basilica Sagrado Corac¢édo de Jesus 173
2.2.10 Catedral Metropolitana de Diamantina 178
CAPITULO 3 - CAMINHOS SONOROS: INTERPRETACAO DA PAISAGEM SINEIRA 186
3.1 Percepcao acustica da paisagem sonora 188
3.2 Trilhas tedrico-metodoldgicas 202
3.2.1Técnicas dialdgicas e participativas 209

XVii



3.2.2 Entrevista de Histoéria Ora

3.2.3 Cartografia Sonora

CAPITULO 4 — AS VOZES DOS SINOS E DOS SINEIROS

4.1 A Linguagem dos Sinos: dimensodes e fungbes

4.2 A Resiliéncia dos Sineiros na Paisagem Sonora

4.3 Turismo Sensorial e Experiencial na Paisagem Sineira

CONSIDERACOES FINAIS

REFERENCIAS

APENDICE A

216

235

246

248

274

290

313

320

343

XViii



Sons dispersos...
Sons diversos...
Existem momentos,
Em que os ouvimos.

Rompem, fazem estragos...
Sao sons, sussurros, vozes,
Gritos, imensos lamentos,

Um estalar de nozes...

Sons dispersos...

Sons diversos...

Cada qual com a sua mensagem,
Cada qual com o seu tom...

Que fazem com que ndés por vezes,
Deixemos de ouvir o nosso som...

A nossavoz,

O nosso intimo,

O nosso ser...
Deixamos de perceber,
Sentir, descobrir...

E leva-nos a perder,
Aqueles sons...

Os tais sem dor...

Os nossos sons...

Os sons do amor...

(Paulo Baptista)

INTRODUCAO
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7

Pensar a paisagem sonora € caminhar pelas vibracdes acusticas da
natureza e dos ambientes urbanos, € a escuta dos diversos sons que se alternam ou
se mesclam em intensidades e vibragdes, produzindo em sua dimensdo estética,
diferentes formas e funcbes. Mesmo que rodeadas pela constante sonoridade
ambiental, muitas pessoas nao tém a consciéncia da ambiéncia sonora na qual

estao inseridas, bem como da influéncia desta em suas vidas.

Nos ambientes naturais sdo ouvidos com mais nitidez os sons das aguas
da chuva, dos rios, das ondas do mar, dos ventos, dos animais, como uma
verdadeira conjuncdo bioacustica. Hoje, os sons culturais avancam em uma
velocidade tao rapida, que é quase impossivel identificar todos juntos na atmosfera.
Bernie Krause (2013) defende que a evolu¢cdo humana relaciona-se com a orquestra
natural ancestral, onde o préprio individuo aprendeu a vocalizar por meio da fala e
do canto. A expressao vocal se desdobrou para a trilha musical, surgindo, assim, a

musica instrumental e cantada.

As melodias ancestrais estdo se extinguindo, segundo Krause (2013),
pelo fato dos espagos naturais serem destruidos continuamente; e, com o silenciar
permanente dos sons provenientes da natureza, teriamos uma ocorréncia que
desequilibraria 0 ambiente, deixando-o menos saudavel. Por outro lado, o autor
considera a sonoridade cultural maltipla, de muitos sons desordenados, discrepantes
e desarmonicos, que confundem a percepcao da estrutura sonora de um lugar ou de
sua paisagem, em relacao a variedade sonora que atinge a noosfera e a psicosfera.
Em vista disso, Krause (2013) sugere que a humanidade reaprenda a escutar a
natureza e 0s sons genuinos dos ecossistemas urbanos, prestar atencdo em cada

sonido, especialmente nos periodos de menor incidéncia e propagacao de ruidos.

As paisagens urbanas ndo sdo compostas somente por ruas, alamedas,
entre outros elementos arquitetbnicos, mas também por iniumeros sonidos de
origens diversas, constituindo-se, assim, as ambiéncias sonoras urbanas. Esses
sons caracterizam-se em proporc¢des acusticas que podem definir essas paisagens.
No entanto, exige muita concentragdo para descobri-las e reconhecé-las no contexto

urbano:
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La ciudad es una maquina estética en la que se pueden sentir una
multiplicidad de paisajes sonoros, pero del mismo modo en que era
necesario observar las nubes para dibujar paisajes o para escubrirlos,
también la ciudad y el resto de nuestro entorno reclama atencién para
dibujar o revelar sus paisajes sonoros. Esta relacion era la que ya pedian
los futuristas, asi como los dadaistas. Es quiza esa atencién la que nos
alejaria de caer en una nueva territorializacion, en una red sonora que nos
constituye y hace del oido un mero contenedor. Seria necesario en
consecuencia que, a la vez que nos preguntamos qué supone habitar la
ciudad desde el oido, pensdramos si es realmente posible habitar desde el
oido en permanencia. Si asi fuera, deberiamos establecer las lineas de fuga
que sefiala Deleuze. Quiza la primera tarea consistiria en romper con unos
habitos de escucha que a menudo actiian convirtiendo el oido en una jaula
y la persona en un centro de resonancia de sonidos que vienen a habitarla o
a atravesarla en diferentes momentos del dia y la noche. (SALGADO,
[2008], p, 7).

A escuta da paisagem sonora € uma preocupacdo dos pesquisadores,
que percebem a importancia de habitar a cidade a partir do ouvir, de ter a
consciéncia da repercussdo dos sons, de sua acepcdo como recurso de
interpretacdo do ambiente. Para isto, é essencial o ouvir sensivel de uma
perspectiva sonora apurada em suas dimensdes e interferéncias, no sentido de
aproximar a relagdo corporea com o0 espaco vivido, alterando hébitos que nos

comprometem sonoramente, ou seja, 0 entender o meio pela escuta.

E um tema na qual vem sendo estudado com mais énfase, e
sistematicamente, desde a década de 1960. O compositor, ambientalista e educador
musical canadense Raymond Murray Schafer (1991; 2001), pioneiro neste assunto
definiu o conceito Soundscape ou Paisagem Sonora, a partir de pesquisas sobre a
Ecologia Acustica ou Sonora, que procura compreender o ambiente de maneira
sistémica, incluindo os sonidos de acordo com o dinamismo natural da evolugdo

ecologica da paisagem sonora.

Para Schafer (2001, p.11) a sonoridade € de fundamental importancia
para a vida no planeta. No entanto, este autor nos alerta para o excesso de ruidos
que podem afetar os comportamentos humanos, tendo em vista que atualmente
encontramo-nos mergulhados em meio a tantos sons distintos, na qual ndo somos
na maioria das vezes, capazes de reconhecermos os significados de suas possiveis
mensagens. Schafer (2001), como percussor das investigacbes sobre paisagem
sonora, também propde a escuta cautelosa e critica do ambiente, no intuito de
distinguir e decifrar ndo somente a sonoridade contemporéanea, como todo 0 meio.
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Novas descobertas perceptivas e interpretativas induziram a evolugdo de um novo
cenario de reflexdes, pautado em didlogos e pensamentos, conduzindo-nos aos
estudos das paisagens sonoras. Esta tematica, aos poucos, passa a ter maior
relevancia na analise da ecologia acustica e da sensibilizacdo auditiva, ampliando o
entendimento sistémico e holistico espacial para melhor convivéncia coletiva.
(SCHAFER, 2001; CAPRA, 2002).

A partir dessas preocupacdes seguimos a trilha sonora sineira, com a
pretensdo de analisar a multidimensionalidade e multifuncionalidade da paisagem
sonora e a capacidade de resiliéncia cultural dos sineiros de Diamantina (MG),
interpretando-a como fendémeno em suas correlacbes socioambientais. Como
hipbtese desta pesquisa, verificamos como a identidade cultural sineira
diamantinense € percebida e valorada, servindo simultaneamente de atrativo
turistico a partir de sonoridades atavicas, provenientes da manutencdo da

Linguagem dos Sinos em meio as novas tecnologias urbanas e a poluicdo sonora.

Para tal, o plano de trabalho de doutoramento iniciou-se a partir de uma
pesquisa anterior, ocorrida no ano de 2009, com 0 meu ingresso na Especializacao
em Pesquisa em Interpretacéo e Valoracdo de Paisagens, do Departamento de Pés-
Graduacédo em Geografia, do Instituto de Geociéncias e Ciéncias Exatas, da UNESP
Rio Claro. O estudo versou sobre a ‘“Interpretacdo da paisagem protegida de
Diamantina (MG): da valoracdo subjetiva ao uso turistico”, onde investigamos o0s
recursos paisagisticos de potencialidade turistica, com foco na paisagem sonora
seresteira. Interessada em imergir no instigante campo das sonoridades sagradas
religiosas, no contexto da preservacdo da paisagem sonora sacra, que inclui a
Linguagem dos Sinos. Entdo, prosseguimos os estudos, no doutorado, acerca da

cultura sineira, com a finalidade de compreender a hipétese definida anteriormente.

Desde o primeiro estudo em Diamantina, pautamos no esboco conceitual
de caréater geografico e sociocultural construido sob uma abordagem interdisciplinar,
por fazer a interseccédo das seguintes ciéncias: Geografia, Antropologia, Ecologia,
Historia, Psicologia e Turismo, fundamentando, dessa maneira, esta investigacao de

percepcéo e valoracdo de paisagens. Isto posto, vale ressaltar que a discusséo da

22



atual pesquisa quanti-qualitativa propicia uma reflexao sobre as correlagdes entre os
diferentes saberes experienciados, que influenciam na interpretacdo dos bens
culturais imateriais e dos diferentes usos dos recursos paisagisticos.

A paisagem sineira € caracterizada como paisagem sonora, pois
representa o0 espaco acustico, onde a sonoridade transmite significados de esferas:
naturais, culturais e/ou ecléticos em distintos niveis perceptivos. No contexto de
Diamantina, nos remete a um lugar de memoéria sonora, territério de identidade
musical nacional que permite uma leitura diacrbnica da Linguagem dos Sinos, em
uma relacdo dialética que possibilitara revisitar outras épocas, na qual a
comunicacao fluia pelos toques sineiros a comunidade e a divindade. A afetividade
entre o sujeito (sineiro) e os espacos sagrados demonstra uma conexao de vinculos
de experiéncia do mundo vivido no dominio da crenca humana, que transcende o

microcosmo de interlocucdo dos campanarios.

Os elementos sonoros da paisagem urbana permeiam o imaginario dos
habitantes e visitantes, quando potencializados por meio de novas maneiras de
serem ouvidos e, correlacionados a historicidade dos lugares de uma cidade. A
busca pela preservacdo das sonoridades de relevante funcéo natural e sociocultural
nos remete aos significados afetivos atribuidos as paisagens. Também, trata-se de
uma forma de reconhecermos e valorizarmos as imagens acusticas patrimoniais,
traduzidas por suas simbologias e significacbes. Desse modo, hotamos a pertinéncia
em compreender a paisagem sonora sineira que perpassa pelas subjetividades das
histérias de vida dos mestres dos sinos, baseadas nas suas experiéncias mediante a

transmissao e o aprendizado deste oficio.

A musicalidade que ressoa na paisagem sonora pode expressar muito a
respeito de sua memodria sagrada hierarquizada, elucidada pela intangibilidade
sociocultural como simbolismo do universo sineiro. A cultura e a tradicéo oral, por
meio dos ensinamentos dos mestres sineiros, sustentam as praticas diarias do
registro informacional, que transpassam as barreiras territoriais e perpetuam o
sentido de organizacdo, de construcdo de imagens memoriais e identitarias de suas

paisagens e lugares sagrados. As comunidades das paisagens sacras, ou seja,
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onde o0s sinos regem o cotidiano, podem compreender sua linguagem e as
“referéncias de proximidade ou distanciamento espacial”’, reconhecendo os timbres

de cada sino, como unicos e personificados. (IPHAN, 2009b, p.52).

A proposito disso, no ano de 2009, o “Toque dos Sinos” e o “Oficio de
Sineiro” recursos imbuidos na memodria coletiva das cidades barrocas de Minas
Gerais, receberam do Instituto do Patrimdnio Histérico, Artistico Nacional (IPHAN), o
registro de Patrimbénio Cultural Imaterial (PCIl) como bens intangiveis. O
reconhecimento patrimonial abrangeu nove cidades: Ouro Preto, Mariana, Catas
Altas, Congonhas do Campo, Diamantina, Sabara, Serro e Tiradentes, tendo S&o
Jodo del-Rei (MG) como referéncia inicial no processo de salvaguarda. (IPHAN,
2009b). Essas cidades mineiras protegem a linguagem sineira, por meio da
transmissao oral por geragdes, considerada saber histérico, vernacular, ndo restrito

somente ao nosso pais, mas pertencente de forma peculiar a outros paises cristaos.

A trajetoria da atividade sineira em Diamantina é evidenciada por fases de
decadéncia e ascendéncia do uso do Toque dos Sinos, que por muitos anos, perdeu
seu valor sociocultural na paisagem urbana, em decorréncia dos seguintes motivos:
0 mau estado de conservacao das torres e dos seus sinos das igrejas catdlicas, a
auséncia da continuidade de mestres sineiros e a falta de interesse da comunidade
pela Linguagem dos Sinos, na qual levaram a repensar a funcdo e a simbologia da
paisagem sonora sacra. No entanto, na Ultima década, podemos verificar os
desdobramentos positivos advindos do movimento de resisténcia dos sineiros
nessas cidades mineiras, tendo Diamantina como importante referéncia no cenario

de preservacao da cultura sineira.

O valor subjetivo, atribuido as paisagens sineiras de Minas Gerais ao
longo de geracdes, incorporou diferentes olhares e sentimentos, que séo traduzidos
pela simbologia religiosa de uma sociedade. Em Diamantina, isso ndo é diferente,
pois a apropriacdo desta paisagem sonora protegida permeia o universo de
convivéncia do ambiente cultural, beneficiando a compreensdo cognitiva e

perceptiva do espaco sagrado, bem como de suas complexidades singulares.
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No transcurso conceitual da cultura sineira houve a primordialidade da
aproximacao dialégica com 0s sineiros, que narraram suas experiéncias de vida nas
torres das igrejas catélicas diamantinenses, resistindo ao tempo e as adversidades
dos acontecimentos que dificultam a sequéncia do seu oficio. Conquanto, em
reflexdes que distinguem a relevancia da sonoridade produzida por esse grupo
social na conjuntura geogréfica e historiografica, pudemos evidencia-las em quatro

capitulos, ao longo desta tese.

O primeiro capitulo — “Diamantina: caracterizagdo da paisagem protegida”
— contextualiza o processo de formacdo historica do Arraial do Tijuco, atual
Diamantina, na complexa articulacdo de suas implicac6es ambientais, socioculturais,
econdmicas e politicas, ocorridas no ecossistema urbano, tendo como fundamento
0s estudos sobre as estruturas, os arranjos das paisagens, resultantes da integracao
e interatividade dos processos socioecoldgicos, de suas dimensionalidades e
multifuncionalidades, dando origem a auto-organizacao dos ecossistemas. (NAVEH,
2000).

Na perspectiva da dimensao cultural, o segundo item desse capitulo
retrata o processo de patrimonializacdo da paisagem urbana diamantinense, pela
Organizacdo das Nacbes Unidas para a Educacdo, a Ciéncias e a Cultura
(UNESCO) e o Instituto do Patrimdnio Historico, Artistico Nacional (IPHAN), relativos
aos bens materiais — patriménio arquitetbnico do centro histérico — e dos bens
culturais imateriais, em especial, 0 Toque dos Sinos e o Oficio dos Sineiros. Ao
longo do tempo, as mudancas da paisagem sonora sacra em Minas Gerais
demonstram o poder simbdlico religioso e de resiliéncia dos sineiros, salientando a

busca pelo reconhecimento publico e legal desses componentes intangiveis.

Os sineiros foram identificados como testemunhas tradicionais vivas,
detentores de um saber popular e singular, que exige habilidades sensoriais e
técnicas manuais, transmitidas oralmente no desempenhar de suas funcdes. A
heranca ancestral de seus conhecimentos ecoa como encenagdo na paisagem
sonora, sinalizando os acontecimentos validados pela comunidade. Hoje, eles s&o

salvaguardados pelo IPHAN, em instancia nacional, mas ha de se pensar a precisédo
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de reconhecé-los como patrimbénio cultural da humanidade, na categoria de
Tesouros Humanos Vivos, pela Organizacdo das Nacfes Unidas para a Educacéao,
Ciéncias e a Cultura (UNESCO), ciente de que a funcéo de sineiro existe ha maioria
dos paises de religiosidade catolica. Assim, passariam a pertencer a um sistema de
protecdo internacional, onde os seus Estados Membros sdo responsaveis por prover
meios adequados para a gestdo patrimonial perante a realidade e circunstancia
nacional, todavia dentro da perspectiva mundial de salvaguarda e manutencéo deste
bem cultural, podendo se beneficiar com fundos governamentais. (UNESCO,
[2002]).

O segundo capitulo — “Paisagem sonora religiosa” — aborda o simbolismo
religioso da Igreja Catélica Apostolica Romana a partir do dominio das Irmandades
Leigas e das Ordens Terceiras, que organizavam seus respectivos territorios
sagrados na paisagem urbana colonial. Em Diamantina, estas instituicdes religiosas
também tiveram forte representatividade ante a populacéo, sustentando as normas
da igreja no controle social, estando presente de modo velado ou nao, nas
estratégias de poder politico-econdmico. Com o intuito de compreender esse
processo de territorializacdo religiosa em Diamantina, realizamos a caracterizagéo
de dez templos religiosos localizados no centro histérico protegido, destacando os
aspectos: histérico e construtivo, o estado de conservagéo, abrangéncia, disperséo e
significados dos sons dos sinos. Para tal, utiizamos a técnica de observacao
participativa ao envolver os sujeitos-cognoscentes, proporcionando dialogar entre si
e com outras pessoas da comunidade a respeito da ressignificacdo da cultura

sineira.

No terceiro capitulo — “Caminhos Sonoros: interpretacdo da paisagem
sineira” —, abordamos a utilizacdo da metodologia de carater investigativo, quanti-
gualitativo e subjetivo, permitindo a compreensao da cultura sineira, ao congregar as
praticas de campo com a base tedrico-metodoldgica. Estas, circunstanciadas nesta
tese, perpassam pela concepcdo de mundo vivido, alicercada no pensamento
fenomenoldgico, por propiciar novos niveis de entendimento sobre as realidades
socioculturais, de cunho paisagistico, no caso, enfocando as sonoridades sineiras

diamantinenses.
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Em sintese, a preparacdo e a execucdo desta pesquisa, tanto na fase
bibliografica e como na de campo, ocorreram de forma planejada e organizada, de
acordo com os procedimentos metodologicos adotados, para atingir os objetivos
previamente definidos. O plano de trabalho foi estruturado em cinco etapas:
levantamento bibliografico da tematica pertinente, observacdo participante,
entrevista de historia oral de vida, georreferenciamento da éarea de estudo,
identificacdo e mapeamento dos niveis de decibéis (dB) do som dos sinos,
cartografia de rotas sineira. Tratamos igualmente dos resultados da pesquisa
guantitativa, nas quais versaram sobre o levantamento do indice de dB e, depois
interpretados e mapeados pelo método interpolador Inverse Distance Weighted
(IDW), para mostrar ao leitor a representatividade cartogréafica da paisagem sonora;

indicando, assim, a ocorréncia de dominio espacial da sonoridade sineira.

No quarto capitulo — “As Vozes dos Sinos e dos Sineiros” — apresentamos
0S sons sacros como Vviés da comunicacdo religiosa diamantinense. Nele, séo
analisadas as associagcfes topofilicas de valorizagdo da linguagem sineira no
processo de percep¢do sensorial e resiliéncia da cultura sineira. A voz dos sineiros
permitiu 0 consenso com a realidade, favorecendo a assimilacdo real e verdadeira
do objeto de analise. O conhecimento do oficio, nas dimensdes relatadas pelos
sineiros, torna-se precipuo para a descoberta dessa cultura, principalmente as
pessoas que ndo imaginam ou desconhegam que exista a Linguagem dos Sinos, ou
seja, supbem que este instrumento musical seja tocado apenas para avisar ou
chamar os fiéis para a missa, ou mesmo funcionando como relégio que marca, por

meio de suas batidas, as horas.

A narrativa dos entrevistados — os sineiros — considerados testemunhas
dos saberes sacros da paisagem embasou parte da tese, principalmente no que diz
respeito a espacialidade sonora. Para Buttimer (1982, p.168) a “ideia de corpo-
sujeito” remete a relagdo do ser humano com o mundo, em uma intersubjetividade
que proporciona a construgdo dialégica entre a pessoa e o meio, “em termos de
heranga cultural, e o papel vivido no mundo de cada dia”. O conhecimento das suas

experiéncias, das dimensdes de consciéncia e valoracdo ambientais relatadas, fez-
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se primordial a este trabalho cientifico, por possibilitar a insercdo da subjetividade

para complementar o olhar cientifico.

No momento atual, com a legislagdo vigente do IPHAN ocorre a
ressignificacdo do Toque dos Sinos pela memdéria individual e coletiva dos sineiros.
A memodria individual, como esclarece Halbwachs (1990), esta inserida na memoria
coletiva, os testemunhos de vida se concordam em um oOu mais aspectos na
lembranca, sendo a recordagdo reconstruida sobre uma mesma base histérica. A
memoria afetiva trata dos aspectos emocionais que fazem parte do processo de
representacdes sociais, no caso, 0s sineiros, como expressao significativa dos seus
desejos, interesses, vivéncias, direcionados ao campo da musicalidade e
religiosidade. A difusdo de sua histéria de vida pode despertar o senso critico do
conceito de paisagem sonora, e de suas peculiaridades para a clareza cognitiva do
espaco urbano e valorizagédo da cultura sineira. Todavia, hotamos que a educacao
turistica, pautada nos principios ecoldgicos e patrimoniais, pode possibilitar novos

caminhos para o saber sineiro, sua valoragcdo e manutencao no cotidiano da cidade.

Desse modo, propomos as rotas sineiras turisticas, de cunho educacional,
para o0 centro histérico diamantinense, com o intuito de associar as igrejas
analisadas, por meio de trilhas sonoras interpretativas que levem o visitante a
conhecer, aspectos das dimensdes paisagisticas do universo sagrado. Sao rotas
mapeadas em uma cartografia sineira, pensadas como praticas interativas, que
priorizem a qualidade da experiéncia sensorial dos participantes; sendo
operacionalizadas por intermédio da cogestdo no turismo. Na intencionalidade de
integragdo dos setores econOmicos, sociais, culturais e ambientais, as cidades
turisticas apresentam na hospitalidade a tessitura estrutural e organizacional urbana.
Atualmente, ha vérios estudos que tratam de uma releitura das urbes com a
prioridade de entender a formacao cultural, a manifestacdo das sociedades em sua
trajetéria de vida, o modo como se relacionam com 0 meio por meio da
representacao tangivel e intangivel dos lugares, de sua qualidade estética e de
convivéncia, transmitindo a ideia de bem-estar coletivo junto aos interesses de
ordem publica. Dessa forma, o crescimento das cidades turisticas, como Diamantina,

esta diretamente relacionado a hospitalidade, que, por sua vez, esta enraizado na
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ideia de organizacdo espacial, sem apresentar o papel do Estado como principal
vetor de governabilidade, que passa a mediar por meio de politicas publicas a

participacéo e intervencao da sociedade. (MATHEUS, 2002).

Notamos que, em Diamantina, h4 no patriménio urbano, atrativos e
tradicdes civis e religiosas, que encantam os moradores, como também os visitantes
gue designam um tempo de sua estadia para usufruir dessa dualidade. Os bens
culturais de carater religioso identificados no contexto geogréfico cultural sdo ligados
ao sagrado, a espiritualidade, de veneracéo a divindade, em uma realidade de que a
religiosidade mantém seu credo vivo em séculos de permanéncia. Contudo, para
ocorrer a visitacdo em lugares sacros ha a necessidade do uso de bens de consumo
oferecidos pelo comércio e a hospitalidade, que beneficiam a sinergia de ambos o0s

territérios.

Finalmente, em reflexdo a este estudo, as nossas proposicées enfatizam
o olhar cultural que dé voz a grupos sociais, como 0s sineiros, em um processo de
reconhecimento dos valores coletivos, da criatividade popular da sonoridade sacra.
Em uma leitura que os inclui, descaracterizando do estigma de humanos “invisiveis”,
ressaltando o transcurso de resiliéncia para a preservacao da cultura sineira em uma
escala que externa os limites do sagrado e permeia na paisagem cultural como
elementos sonoros de comunicacdo nao restrita a comunidade local. Ndo € uma
proposta incoerente, haja vista caminha junto com os principios da legislagdo de

registro como bens patrimoniais.

Nas paginas a seguir, revelamos as particularidades da paisagem sineira,
de suas acepcdes e suas nuances, como influéncia para a interpretacdo do
ambiente urbano. Entretanto, as reflexfes se voltam para as resultantes da andlise
de resisténcia e resiliéncia cultural na qual impulsionam o processo de valoracéo e
de salvaguarda da cultura sineira diamantinense, esperando contribuir para a

continuidade desse movimento afetivamente consagrado pela populagéo.
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Os telhados de beirais
As igrejas e museus
Que casarodes magistrais

Sao todos encantos teus.

De te deixar tenho dé
Querida Diamantina
Sois barroco e rococo

Cidade peregrina.
Na friagem vespertina
Transpomos os teus umbrais

O linda Diamantina

De construgdes coloniais.

Theresino Caldeira Brant (2005)
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1.1 De Arraial do Tijuco a Patrimdnio Cultural da Humanidade

Desde tempos remotos, as sociedades organizam-se construindo seus
espacos e territorios em paisagens que apresentam caracteristicas singulares,
revelando as acdes individuais e coletivas, objetivas e subjetivas, bem como
interesses que atendam as necessidades do habitar e vivenciar seus lugares, seja
nas concretudes como nas intangibilidades de seus aspectos. Assim, a ocupacéao e
ordenacdo territorial também sucederam da exploracao e transformacao da natureza
em sistemas urbanos, sintetizadas nas seguintes particularidades: histérico-

geograficas, econdmicas, socioculturais, politicas, tecnoldgicas.

Nesse sentido, torna-se essencial retratarmos a influéncia da percepgao
ambiental no que diz respeito a idealizacdo dos espacos vividos. (FREMONT, 1980).
O processo de formacdo dos lugares permitiu aos sujeitos olharem a paisagem e
utilizarem, reitera Okamoto (2002), suas capacidades sensoriais, sendo que a leitura
ambiental é estabelecida a partir da relacdo com o entorno observado, envolvendo
os sentidos humanos, que s&o considerados mecanismos de interface com a

realidade.

Desse modo, sucedem concepcles interpretativas e representativas
sobre as paisagens naturais e/ou culturais, projetadas nas acdes socioecologicas,
sendo refletidas no espaco vivido de cada comunidade. Para Tuan (1983), as
relacbes espaciais sao de cunho conceitual, diferenciadas segundo o olhar do outro
ou de um povo, consideradas as distintas culturas, e determinadas também pela
afetividade, dados os vinculos com os lugares. A ocupac¢do do espaco leva a
apropriagdo do meio de forma estéatica ou dindmica, como territério colonizado que
se mantém em conexdes com a paisagem interna expressa no comportamento de
cada individuo que a externaliza, de acordo com o seu modo de ver e se posicionar
no mundo. (COSGROVE, 1984).

Ao associarmos essa reflexdo ao periodo do Brasil pré-colonial, podemos
verificar que, naquela época, o pais era habitado por povos indigenas, que

usufruiam de seus espacos vividos, utilizando seus recursos, considerando-os parte
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integrante da natureza. Diferentemente, o0s colonizadores portugueses que,
posteriormente, adentraram no territorio brasileiro, moldaram novas relacbes de
assenhoreamento e usos, tanto dos espacos como dos recursos ambientais,
gerando novas multifuncionalidades e multidimensionalidades paisagisticas, bem
como determinaram outras territorialidades decorrentes. Com distintas maneiras de
ver e interpretar as paisagens e suas configuracdes, que atribuiram novos
significados, a partir de suas culturas, influenciaram nas atitudes, comportamentos e

escalas valorativas das varias comunidades humanas. (GUIMARAES, 2007).

Destarte, analisaremos como ocorreu a conquista territorial da regiao
onde houve a constituicdo e o desenvolvimento do municipio de Diamantina, estado
de Minas Gerais (MG), Brasil. Situado na Serra do Espinhagco Meridional, porcao
centro-leste de Minas Gerais, pertence a regiao do Vale do Jequitinhonha, parte do
gual, no passado, pertenceu a Bahia, sendo totalmente incorporado ao territorio
mineiro no século XVIII. (GONCALVES, 1997). Contudo, iniciaremos pela
caracterizacdo historica da bacia hidrografica do rio Jequitinhonha, que nasce
proximo ao povoado de Capivari, no municipio de Serro, adjacente a Diamantina.

Goncalves (1997) diz que o rio principal — Jequitinhonha — e seus
afluentes foram utilizados como bens naturais de orientacdo e deslocamento pelos
desbravadores baianos, paulistas e portugueses a procura de ouro e pedras
preciosas, favorecendo a colonizacdo do territério mineiro. Nesse situacdo, Servilha
(2012, p.32) declara que surge a figura bindmia do “canoeiro-tropeiro”, que
transportava mercadorias, informacdes e conhecimentos, facilitando o trabalho das
entradas e bandeiras, também responsaveis pela formacdo de povoados as
margens deste rio e de seus afluentes. Em relagdo a essas conjunturas, o autor
considera que “ao longo da bacia do Rio Jequitinhonha no século XVIII, coexistiram
dois territorios distintos: um ainda controlado por povos indigenas e outro sob o
controle do Estado portugués”, (SERVILHA, 2012, p. 31), em um processo de troca

ou de exploracéo socioecondmicas.

Nota-se a presenca do Estado portugués no processo de interiorizagédo do

pais, abrindo fronteiras e expandindo seus dominios em territdrios mineiros. No final
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do século XVII, provavelmente no ano de 1701, em consonancia com relato de
Santos (1976), a riqueza aurifera da regido do Serro Frio passou a ser descoberta,
atraidos pela lavra do aurifero Iviturui, que na lingua indigena quer dizer montanhas
frias, em decorréncia do relevo e clima. Logo, ergueram o Arraial Nossa Senhora da
Conceicdo do Serro Frio ou Arraial das Lavras Velhas de lviturui, que, anos depois,
em 1714, foi elevado a Villa do Principe (mapa 01), onde alcancou maior
prosperidade em seu desenvolvimento socioecondmico, devido as multifuncdes de
sua paisagem urbana. Em 1720, esse primeiro arraial passou a ser sede da comarca
do Serro Frio que, em 1738, tornou-se a cidade de Serro. (SANTOS, 1976).

O avanco de outras bandeiras seguiu o curso do rio Jequitinhonha (mapa

1) rumo ao norte pela Serra do Espinhaco, em paralelo ao Pico do Itambé, e na

confluéncia do corrego Piruruca e do rio Grande, encontraram o ouro de aluviéo.

Assim, surgiu por volta de 1713, na margem direita do corrego Tijuco afluente do rio

Grande, o primeiro assentamento denominado Burgalhau. (SANTOS, 1976). O

termo tijuco vem da palavra indigena que significa lama, encontrada em seu leito

abundante em ouro, motivo pelo qual cresceu a populacdo com interesse em
explora-lo. De acordo com Cairo e Pessba (2007, p. 84):

Com o surgimento de outros pequenos nucleos de extragcao do ouro, iniciou-

se o processo de “conurbagao”. O arraial situado junto ao Tijuco tornou-se o

polo de atracdo para o desenvolvimento dos burgos isolados ao longo dos

principais caminhos de comunicagcdo entre essas remotas paragens e

outras regides, como o Arraial de Baixo, na area de mineracéo a sudeste; o

arraial do Rio Grande, ligado a exploracéo do vale do rio Grande; e o arraial

de Cima, junto as jazidas auriferas do sudoeste. O arraial do Tijuco possuia

melhores condi¢cdes de desenvolvimento, gracas a sua posicéo central e a
topografia privilegiada.

As lavras do Tijuco, como narra Furtado (1996), até o ano de 1729 eram
exclusivamente de extracdo aurifera, pertencentes a comarca do Serro Frio que
tinha Casa de Fundicdo e deduzia o quinto da Fazenda Real. A descoberta de
diamantes aconteceu anteriormente, contudo ndo se sabe quem foi o primeiro a
descobri-los, mas somente neste ano a Corte Real Portuguesa teve conhecimento
da existéncia deste cristal pelo, entdo, governador Dom Lorenzo de Almeida, que
nao pode resistir a pressao da mineracao clandestina. Uma vez que o Arraial das
Lavras Velhas de lviturui e o Arraial do Tijuco eram considerados 0s mais
importantes nucleos mineradores do estado, em concordancia com Santos (1976).
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Mapa 1 — Carta Topographica da Villa do Principe no Serro Frio e do seu distrito
Arraial do Tijuco, na Capitania das Minas Geraes, de autoria andnima, século XVIII.

Fonte: Acervo Biblioteca Nacional Digital. (2015).
Legenda: Tracado em linha preta continua areas de povoamento respectivas; a Villa
do Principe, de 1701 (1) e o Arraial do Tijuco, de 1713 (2), em linha azul continua
encontram-se as nascentes e afluentes da bacia hidrografico da area do alto rio
Jequitinhonha.

Nesta época, os olhares se direcionaram para as terras diamantinas,
movendo um grande fluxo de pessoas com o mesmo interesse de exploracdo
econbmica destes recursos naturais — diamantes e outras pedras preciosas. Por ser

uma atividade mais lucrativa do que a producao aurifera, muitos vieram estabelecer-
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se com suas familias as margens do corrego do Tijuco, promovendo a expansao
urbana no sentido oeste ou parte oriental do Morro Santo Antoénio. A Coroa
Portuguesa, percebendo tal relevancia desta regido, tomou medidas para monitorar
a produtividade dos garimpos no Tijuco, certa de que traria vantagens a Fazenda
Real. Diferentemente da atividade aurifera, o controle do contrabando de diamantes
era dificultado pelo fato destas pedras preciosas ndo passarem pelo processo de
diluicho e arrecadacdo dos impostos nas Casas de Fundicdo, e depois
encaminhados a Coroa Portuguesa. O ouro extraido pelos mineradores era
recolhido, derretido em barras e marcado como “ouro quintado”, representando que
foi deduzido o tributo do “quinto”. No entanto, isso ndo acontecia com o diamante
também extraido pelos mineradores, tendo em vista que o governo portugués
resolveu tomar medidas mais categoricas por meio de uma carta que expressava

novas normas que deviam ser seguidas rigorosamente. (SANTOS, 1976).

O ouvidor da Vila do Principe, que servia de superintendente, recebeu da
Corte Real uma Carta Régia de 26 de marco de 1731, ordenando expulsar das
lavras todos os garimpeiros, independentemente de sua condicdo social, se
tivessem moradia e familia, com a finalidade de adotar o regime de arrendamento,
proibindo a entrada de qualquer pessoa para ordenar o uso da terra e controlar a
producdo diamantifera. (GONCALVES, 1997). Nesse documento, Santos (1976,
p.51) explica que constam as lavras do “Ribeirdo do Inferno e do Jequitinhonha, as
guais seriam divididas em lotes para serem postas em praca e arrematadas por
guem mais oferecesse, ndo se devendo, porém, aceitar lance que fosse inferior a
60$000 anuais por braca quadrada”. Era um valor considerado exorbitante para
aguele tempo, excluindo os pobres da mineracdo, e muitos ricos tiveram receio de
arriscar fortuna com lucro incerto, uma vez que a Corte proibia exploracéo prévia do
solo. Situacéo essa que impediu o desenvolvimento da mineragao local e colocou os
garimpeiros em péssima condicdo de vida. Muitos deles foram embora do Tijuco em
busca de outras possibilidades de sobrevivéncia. O governador Dom Lorenzo de
Almeida interveio na decisédo, ja que os mineradores recusaram a arrendar as terras

diamantinas.
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JA nos arredores do Tijuco, varios povoados prosperavam com a
atividade mineradora como: Aracuai, Curimatai, Gouveia, Penha, Pouso Alto, Rio
Manso, Rio Preto, enquanto outros menores mantinham também a agricultura e
criagdo de gado, impulsionando a producdo de manufaturados para o comércio.
(SANTOS, 1976). Nessa época, a Coroa, por intermédio do governador da Capitania
das Minas de Ouro, criou vilas no territdrio mineiro, para organizar os lugares sob a
administracdo da Camara. Martins (2000a) afirma que esta gestao representava 0s
trés poderes publicos em diversas atribui¢des:

Administravam o patriménio publico, autorizavam as constru¢des de obras
publicas, cuidavam do policiamento, da nomeacdo de funcionarios, do
estabelecimento de impostos, da aplicagdo da justica, da regulamentacéo
dos oficios e do comércio, da elaboracdo do codigo de posturas, etc.
Portanto, naquela época a Camara exercia 0s poderes executivo, legislativo

e judiciario. O vereador mais votado era o presidente da Cémara, Juiz
Ordinario e Agente Executivo. (MARTINS, 2000, p.18)

As Céamaras eram fiscalizadas por juizes de Portugal, pois “estavam
submetidas a autoridade do governador da Capitania”, declara Martins (2000a,
p.18). No entanto, esse autor elucida que as Camaras também questionavam a
administracéo colonial e as decisdes da Coroa, prevalecendo em alguns momentos
a posicdo e ordens locais. Em concordancia com os interesses da metrépole,
direcionados a intensa mineragdo em torno do Arraial do Tijuco, em julho de 1734 foi
baixado um decreto que proibia o fechamento das lavras para a exploracdo de
diamantes, com o intuito de viabilizar uma sede de administracdo especial no Tijuco,
visando a resolucdo das demandas dos diversos setores: econdmico, politico e

social:

Apéds a descoberta de diamantes, o Distrito Diamantino é criado e isolado do
restante do pais. Estabelece-se ali uma diferenciagao geografica a partir da
instituicdo, por parte do Império portugués, de um territério bastante
definido. O Distrito Diamantino se particulariza em relagdo a parte
significativa da bacia, tendo em vista o isolamento produzido pela Coroa.
Paralelamente, encontramos similaridades, sob a 6tica do garimpo de
diamantes, entre muitas localidades distribuidas ao longo da Serra do
Espinhaco. (SERVILHA, 2012, 31).

Como relata Furtado (s.d.), foram nomeados: o engenheiro militar Rafael
Pires Pardinho e Martinho de Mendoncga, para demarcarem as terras diamantinas
como Distrito Diamantino. Essa demarcacdo baseou-se em seis marcos que

continham aproximadamente setenta e cinco Iléguas quadradas, sendo
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posteriormente estendidos por causa de novas areas de diamantes encontradas fora

dos limites de demarcagédo. (SANTOS, 1976). Desse modo, Furtado (s.d., p.3-4)

relata as ordens da Coroa Portuguesa para o controle da mineragéo diamantifera:
Rafael Pires Pardinho foi nomeado primeiro intendente dos diamantes e foi
proibida toda a exploracdo de diamantes na area, suspensa até que 0s
precos 3 se normalizassem no mercado internacional. Todas as concessdes
de lavras foram entdo revogadas e s6 foram concedidas novas licencas
para aquelas que, comprovadamente, fossem exclusivamente auriferas.
Foram expedidas ordens para que os diamantes j4 extraidos fossem
registrados e recolhidos em um cofre localizado na intendéncia. Tais
medidas provocaram forte comoc¢do na populacdo que para ali tinha
imigrado atraida pelas riquezas diamantinas. Em 1739, a exploracao
diamantina foi reaberta, mas submetida a uma nova forma de exploracéo,
aparentemente mais facil de ser controlada: foi estabelecido um sistema de
contratos particulares que seriam arrematados de quatro em quatro anos,
por um Unico interessado ou em sociedade. Este sistema pretendia alcancar
um maior controle sobre a exploracéo, evitando a queda brusca dos precos

e a Coroa ainda receberia adiantado o lance de arrematacdo que, esperava-
se, deveria alcancgar altos precos.

Dessa forma, estabelecida a Demarcacdo Diamantina ou Distrito
Diamantino em area delimitada, como representado no Mapa (02), na cor laranja. A
definicdo do Distrito Diamantino (1734-1821) favoreceu a fragmentacédo da regiao,
dificultando o contato com outras vilas urbanizadas. Esse isolamento proposital
beneficiou especialmente a Coroa Portuguesa, como conveniéncia por controlar
diretamente a regido diamantifera, principalmente no que tangesse a exploracao,

fiscalizagéo e transporte de diamantes.

Entre 1734 e 1739, em conformidade com Martins (2000b), a produgcao
diamantifera fora suspensa e, somente em 1739, a mineracéo foi retomada no Alto
Jequitinhonha, sob o regime de contrato, que indicou “alteracdo significativa no
plano administrativo e fiscal, que vigorou até o ano de 1771”. (MIRANDA, 2009,
p.25). Nesse primeiro momento, foi determinado pelo governo lusitano o
arrendamento da area pertencente ao Distrito Diamantifero, originando a figura do
contratador, responsavel por contratar escravos e explorar lavras de ouro e

diamantes.
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Mapa 2 — Mappa da Freguezia da Villa do Principe com a Demarcacgdo do Distrito
Diamantino.
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Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional Digital. Autor Andénimo, Século XVIII. (2015).
Legenda: Tracado em linha preta continua areas de povoamento respectivas; a Villa do
Principe, de 1701 e acima o Arraial do Tijuco, de 1713, em linha laranja continua,
encontra-se o limite do Distrito Diamantino.
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Esses arrendatarios disponibilizavam-se de um pagamento antecipado
referente a exploracdo diamantifera. No entanto, os diamantes beneficiados eram
escoltados pela Coroa para evitar possiveis contrabandos (figura 01) durante o
transporte pela Estrada Real até o porto de Paraty. Os contratadores possuiam
autoridade relevante na sociedade, pois eram os detentores do poder econdémico e
de influéncias politicas, controlando a vida social e religiosa dos moradores.
(MARTINS, 2000a).

Figura 1 — Comboio de transporte de diamantes saindo do Distrito Diamantino pelo
caminho dos Diamantes, século XVIII.

Fonte: Acervo da Biblioteca Digital Nacional. Autor: Johann Moritz Rugendas, 1835.

O primeiro contrato dos diamantes foi arrematado pelo sargento-mor Joao
Fernandes de Oliveira com 0 negociante Francisco Ferreira da Silva. Em dezembro
de 1743, os mesmos contratantes arremataram o segundo contrato por mais quatro
anos, nos mesmos terrenos, por nao estarem exauridos. Nesses quatro anos, 0s
sécios enfrentaram problemas financeiros, motivo pelo qual ndo se registrou a
renovacao do contrato. (SANTOS, 1976). Em 1747, a familia Caldeiras arrematou o
terceiro contrato, tendo Felisberto Caldeira Brant responsavel perante a Fazenda
Real. Santos (1976, p. 84) descreve que, no periodo do terceiro contrato, houve
significativo crescimento da populacdo, da area urbana comercial e das riquezas no

Arraial do Tijuco. Em seu comando, “ndo perseguia 0s garimpeiros como O0S
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antecessores, e parecia tolerar o contrabando, conquanto da puni¢céo destes crimes
Ihes pudesse resultar grande proveito com o confisco dos bens dos condenados”.
Estas condi¢des beneficiaram ndo somente a sua familia, que mantinha armazém,
loja e botica, mas todo o comércio local, além de melhorar o0 bem-estar da populagéo
com a venda ilegal de diamantes. (SANTOS, 1976).

O capital proveniente dos diamantes beneficiou o progresso urbano e a
cultura local. Com os novos costumes vindos da metropole e adotados pela elite
diamantinense, homens e mulheres procuravam imitar a moda francesa em suas
vestimentas, etiqueta comportamental e habitos. O ar de sofisticacdo da elite do
Arraial do Tijuco solidificou-se também, devido ao desenvolvimento de atividades
paralelas a mineracdo. Naquela época, varios produtos vinham da Europa para
satisfazer o comércio local. No entanto, boa parte da populagdo se dedicava a

confeccéo de produtos vendidos no arraial e entornos. (SANTOS, 1976).

Dessa maneira, as cenas cotidianas dos diamantinenses carregavam
sentimentos de uma nova era aurea, de enriquecimento e elegancia, impregnados
pelo estilo de esséncia barroca/rococé. O imaginario mineiro dessa época estava
voltado a cultura europeia, percebido na representacdo social e urbana. Em
Diamantina nao foi diferente, a influéncia dos costumes da Metropole Portuguesa e
de paises adjacentes reconduziu os diamantinenses a formagdo de uma ideologia
de mudltiplos sentidos. Arruda (1990) cita que o imaginério ndo termina em préticas
sociais, pois antes da representacdo social surge o reaparecimento de uma
linguagem propria e polissémica, que da identidade ao lugar. O florescimento do
arraial, no seu aspecto geogréfico e social, foi significativo entre os anos de 1720 e
1750; todavia, sua ascensdo continuou nas décadas seguintes, em conformidade
com Furtado (2003, p.38):

[...] o pequeno arraial comegou a crescer, com a abertura de novas ruas,
transversalmente a encosta. O centro do povoado se estabeleceu entorno
da igreja matriz de Santo Antdnio, construida em uma praga, e adquiriu
feicdo, “quadrangular, concentrada e reticular”’, diferente das dos demais
nacleos urbanos de Minas Gerais, em geral mais espalhados e
desordenados. Em meados do século XVIII, o arraial ja tinha seu formato
definido, com a concentracdo de edificaces em torno da praca da matriz.
Ali ficavam as principais casas e sobrados, destacando-se o imponente
solar do contratador Felisberto Caldeira Brant.
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Fotografia 1 - Igreja de Santo Antdnio da Sé, localizada na rua Direita, tendo ao seu redor
edificacBes importantes de até trés andares, meados do século XVIII.

Acervo: CDI/13% SR-IPHAN/MG. Fonte: Gongalves (2012, p. 46).

O subito desenvolvimento urbano despertou interesse do governador em
acompanhar a administracdo do Tijuco, no ano de 1751 e, sendo notada a
ilegitimidade administrativa, optou-se pelo processo de intervengéo e substituicdo do
intendente por Sancho de Andrade e Castro e Lancgfes, para supervisionar 0s
colonos e o contratador Felisberto Brant, salienta Santos (1976). Fato que levou ao
fracasso do terceiro contrato, a prisdo e extradicao deste contratador para Lisboa,
sem o consentimento da populagéo, sendo todos os seus bens confiscados e sua

familia reduzida a miséria, em conformidade com relatos histéricos:

Com a ruina do contrato de Felisberto Caldeira Brant, em 1753, a Coroa
revogou o direito dos contratadores de comercializarem as pedras no
mercado europeu. A partir do quarto contrato a Coroa passou a monopolizar
0 comércio das pedras no mercado internacional e os contratadores ficaram
apenas com o direito de exploracdo na demarcac¢do diamantina. A segunda
metade do século XVIII assistiu mudancas na politica do reino, que
repercutiram significativamente na regido diamantina. Com a morte de dom
Jodo V, em 1750, subiu ao trono seu filho dom José I. Seu reinado foi
marcado pela ascenséo de seu colaborador Sebastido José de Carvalho e
Mello, futuro Conde de Oeiras e depois Marqués de Pombal. A politica
econdmica orquestrada por este Ministro de Estado foi caracterizada pela
ascensdo de uma classe mercantil fortemente associada aos interesses do
estado, cujos dois Jodo Fernandes de Oliveira foram exemplos classicos.
Também foi marcada pelo estabelecimento de monopdlios, que pretendiam
estabelecer o maior controle do estado sobre as riqguezas do império.
(FURTADO, s.d., p.6).

42



O quarto contrato foi arrematado novamente por Jodo Fernandes de

Oliveira para o periodo de seis anos, “a contar de 1° de janeiro de 1753 a 31 de

janeiro de 1758, podendo minerar com seiscentos escravos sob a capitacdo anual

de 240%$000 por cada um, com as mesmas condi¢des, clausulas e obrigacbes do

contrato anterior’. (SANTOS, 1976, p.105). O procurador José Alves Maciel, do

contratador Jodo Fernandes de Oliveira, ndo soube administrar bem o primeiro ano

de arrendamento, e no segundo ano de contrato, seu filho homénimo, nascido em

Mariana no ano de 1720, assume com 0 objetivo de recuperar e prosperar para o

futuro. Em concordéancia com o relatério administrativo de como 0s negdcios se
tratavam de interesse particular, Santos (1976, p.114) o transcreve:

N&o se pbéde duvidar, porque consta dos livros das entradas assim da casa

do contrato como dos administradores, que os servigos do Jequitinhonha

férao utilissimos, ricos e de consideravel interesse para o actual contrato, o

gual presentemente se acha com grande lucro, segundo calculo que tenho

feito das despesas e dos diamantes que se achdo extrahidos e remetidos

aos caixas da cidade de ordens de Sua Magestade n&do prohibissem

declarar a quantidade dos diamantes extrahidos e remetidos; mas quando o

desembargador intendente me der faculdade declarar-vos a quantidade dos

diamantes extrahidos, prontamente o executarei, e da mesma sorte farei
manifestas as despesas que o contrato tem feito.

Observamos, com base neste relato, a importancia do rio Jequitinhonha
na realizacdo dos servicos de extracdo de diamantes, pertencente ao Distrito
Diamantino, de controle da Fazenda Real, que o desembargador Jodo Fernandes de
Oliveira, o filho, — por intermédio do contrato — p6de aproveitar com sorte, coragem e
aplicacdo de técnicas favoraveis para exploracdo das lavras. (SANTOS, 1976). No
guinto contrato, também arrematado por Jodo Fernandes de Oliveira e por seu filho
homdénimo, se estendeu ao sexto contrato, sendo estes dois administrados pelo
desembargador, uma vez que seu pai havia retornado a Lisboa, por ter criado
inimizades no Tijuco. Em Portugal, esbanjou fortuna e faleceu endividado. Desse
modo, o contrato dos diamantes no Brasil ficou apenas sob a responsabilidade de
seu filho. (FURTADO, 2003; SANTOS, 1976). O desembargador Jodo Fernandes de
Oliveira (o filho) foi o mais venturoso dos contratadores no Distrito Diamantino, por
ter tido a oportunidade de retirar maior quantidade de diamantes no leito do rio
Jequitinhonha, assim como em outras terras mineiras. Ele tirava proveito em todos
0s servicos que empreendia, inclusive naquelas lavras abandonadas pelos

contratadores anteriores, obtendo lucro inesperado e excepcional. Portanto, fez
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fortuna e gozou de poder com pouca simpatia local, agindo como um principe

soberano no Tijuco.

Durante a sua administracdo, veio a unir-se a sua amante, Francisca da
Silva, mais conhecida como Chica da Silva, uma mulata que exercia sua forga para
ser tratada com os mesmos direitos de uma mulher branca, fato considerado na
época como uma afronta a sociedade. Como descreve Furtado (2003), Chica da
Silva nasceu no arraial de Milho Verde, distante seis léguas do Tijuco,
provavelmente no ano de 1732. Filha da escrava negra, Maria da Costa, e de
homem branco, Antbnio Caetano de S4&, era mulata, sendo escrava primeiramente
de Domingos da Costa, em Milho Verde, depois vendida para o Dr. Manuel Pires
Sardinha, no Tijuco, com quem teve dois filhos; em 1753, ele a vendeu para o
desembargador Jodo Fernandes de Oliveira.

Ja como mulher forra, Francisca da Silva passou a viver com 0 mais
importante contratador dos diamantes, Jodo Fernandes de Oliveira, e teve treze
filhos, sendo todos registrados pelos pais. Fato incomum para a época, pois 0S
homens brancos néo registravam os filhos que tinham com as mulheres forras ou
escravas. Isso demonstra que, mesmo considerado um relacionamento ilegitimo de
concubinato, eles viviam como um casal. Dos seus filhos, os quatro homens foram
estudar em Coimbra, enquanto as filhas ficaram no Tijuco sob os cuidados da mae,
no recolhimento de Macaubas (misto de convento e educandario), destinado as
meninas da elite no século XVIIl. Nem todas se casaram, mas se dedicaram a vida
religiosa. (FURTADO, 2003). Nos dois ultimos contratos, de responsabilidade de
Jodo Fernandes de Oliveira, a populacdo diamantinense também se favoreceu com
progresso socioecondmico e cultural no Tijuco. E notada, na paisagem urbana do
arraial, a construcdo de relevantes edificagbes de estilo barroco/rococd, como a
Igreja Nossa Senhora do Carmo, totalmente financiada pelo contratador Jo&o
Fernandes de Oliveira, que exigiu ergué-la ao lado da Casa do Contrato, € ndo no
alto da Rua Direita, como preferéncia dos membros da Irmandade Carmelita. Nesse
processo de urbanizacdo, sdo consideradas conflituosas as relagbes de poder e

autoritarismo por parte do contratador.
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Desde a formacé&o dos centros urbanos coloniais, notamos a presenca da
Igreja Catodlica Apostdlica Romana que, por meio da simbologia sacra dos templos
eclesiasticos, representava a predominancia da primazia religiosa mantida por
Irmandades Leigas e Ordens Terceiras. Até o final do século XVIII, j& havia oito
templos religiosos no centro tijjuquense: Igreja Matriz de Santo Antbnio, Igreja de
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, Igreja de Nossa Senhora do Carmo, Igreja
de Nossa Senhora da Conceicdo — dos Terceiros Franciscanos, Igreja de Nossa
Senhora das Mercés, Capela Imperial de Nossa Senhora do Amparo, Capela de
Nosso Senhor do Bonfim dos Militares e a Capela de Santa Quitéria, construida
junto a residéncia do intendente Jodo Fernandes de Oliveira, em 1771 e demolida

em época desconhecida.

Com tal caracteristica, nota-se que a vida cristd no arraial era intensa,
desde sua formacéo inicial. E mesmo sem a permissdo da vinda das Ordens
Religiosas para Capitanias das Minas, as igrejas foram construidas pelos leigos, que
“‘administraram o culto e a pratica religiosa, incumbindo-lhes a guarda, a
conservagao e a decoragcdo das igrejas”, de acordo com Martins (2000a, p.52),
notando a visibilidade da distinta territorialidade catdlica e do poder simbdlico
religioso, detalhados no capitulo 2. Podemos relembrar que em tempos passados a
primeira acdo ao formar um territorio era a construcéo e consagracao de um templo
sagrado, dando origem a varias igrejas, criando-se assim santudrios cristdos em

centros urbanos antigos.

A arquitetura eclesiastica esta intrinsecamente relacionada ao surgimento
dos espacos urbanos, principalmente nas Capitanias das Minas, revelando-se nos
tracos do requinte brilho eclesiastico, testemunha da piedade dos antigos mineiros
no processo de aceitacdo, evangelizacdo e crenca da religido cristd. (BURTON,
2001). Naquela época, os campanarios das igrejas mostravam a funcédo dos sinos,
tendo em sua “marca sonora”, a transmissdo de mensagens cotidianas ou
excepcionais, que informavam normas de conduta para catequizar e difundir os
preceitos catélicos. Seguindo a tradicdo até os dias atuais, alguns toques ainda

mantém essa concepcdo de autoridade e controle social. Por isso, a excessiva
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guantidade de torres sineiras na area urbana, determinando territorialidades em
interseccdes (GUIMARAES, 2014).

Nesse cenario, o savoir-faire pré-existente dos sineiros tradicionais
tornam a paisagem sonora diamantinense, uma expressdao da relacéo
comunicacional social da micro territorialidade cristd e de seu poderio, impostos por
uma configuracdo urbanistica que favorece o dominio catélico e os reflexos do
imaginario de uma sociedade controlada pelos padrdes rigidos da metropole, que ao
isolar o Distrito Diamantino, contribuiu para o aparecimento de um nucleo urbano
gue reproduzia paradigmas portugueses, mas se destacava na paisagem regional,
em concordancia com alguns dos relatos dos viajantes estrangeiros pelas terras do

interior, no século XIX:

Tijuco é construida sébre a encosta de uma colina cujo cume foi
profundamente cavado pelos mineradores. [...] De varias casas véem-se
ndo somente as que ficam mais abaixo, mas ainda o fundo do vale e os
outeiros que se elevam em face da vila; e ndo se podera descrever bem o
efeito encantador que produz na paisagem o contraste da verdura tao fresca
dos jardins com a c6ér dos telhados das casas e mais ainda com as tintas
pardacentas e austeras do vale e das montanhas circundantes. (SAINT-
HILAIRE, 1941, p. 34).

A planta urbanistica do Arraial do Tijuco (figura 2), datada de 1784,
demonstra que o assentamento em sua feicdo principal esta em um terreno mais
elevado, em area acidentada, da qual brotavam diferentes cursos d'agua, afluentes
do rio Grande e utilizados para o consumo nhas residéncias. As construcoes
acompanharam o desnivel do relevo recurvado, em sequéncia continua do casario.
Mesmo os terrenos ndo sendo todos do mesmo formato e tamanho, apresentavam

harmonia do conjunto arquitetdnico:

Com o tempo, 0 adensamento foi se tornando mais significativo em torno do
arraial do Tijuco, e a regido do arraial do Rio Grande - onde,
primitivamente, o povoado havia surgido — se conformaria em uma area de
ocupacdo mais rarefeita. Ndo chegando a constituir um tracado com
reticulado inteiramente uniforme, o ndcleo combinava situacdes de
arruamentos retificados, compostos com outros mais irregulares nas areas
mais periféricas. Essa configuracdo mais ordenada correspondia ao centro
do arraial, delimitado pelas ruas do Rosario, do Contrato e Direita, onde a
topografia permitiu o desenvolvimento de caminhos ao longo das curvas de
nivel da encosta, entrecortados, perpendicularmente, por ruas paralelas.
Ligando o arraial de Baixo ao Tijuco, formaram-se as rotas que, mais tarde,
configurariam as ruas do Carmo, da Quitanda e do Bonfim, conectando as
duas igrejas mais antigas: a de Santo Antonio e a de Nossa Senhora do
Rosario. (GONCALVES, 2012, p.44).
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_Figura 2 — Planta do Arraial do Tejuco delineada pela configuragéo urbana.

i e = e

‘A DO ARRALAL DO

Legenda: Esta planta urbana identifica o poder da Igreja Catélica Apostolica Romana com
templos bem préximos em elipse roxa identifica as Irmandades Brancas e as de elipse preta as
Irmandades Negras. Residéncias com grande area verde para cultivo de frutas e hortalicas.

O mapeamento dos centros urbanos mostra a importancia do
planejamento da edificagdo dos templos religiosos, de sua concentragdo em meio ao
casario residencial e comercial, reproduzindo no imaginario o barroco com
caracteristica medieval portuguesa. O tracado urbano (figura 2) seguiu a topografia
irregular apresentando vias, travessas e becos nem sempre alinhados, configurando
espacgos sinuosos, com alargamento e estreitamento, “conforme o avango ou recuo
das testadas dos lotes”. (GONCALVES, 2012, p. 44). Alguns locais, que apresentam
espaco maior, no antigo centro urbano tijuquense sdo de uso publico: pracas,
mercado ou igrejas. O naturalista francés Saint-Hilaire, em sua passagem por
Diamantina, registrou em 1883 que:

As ruas de Tijuco sdo bem largas, muito limpas, mas muito mal calcadas;
quase tbdas sdo em rampa; o que é consequéncia do modo em que a
aldeia foi colocada. As casas construidas umas em barro e madeira, outras
com adobes (12), sdo cobertas de telhas, brancas por fora e geralmente
bem cuidadas. A cercadura das portas e das janelas € pintada de diferentes

cbres, segundo o gosto dos proprietarios e, em muitas casas as janelas
teem vidragas. (SAINT-HILAIRE, 1941, p.34-35).
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Nota-se que os largos diamantinenses nao constituem em sua maioria
pragas publicas, devido ao tamanho e formato. “Ha diversas pracgas publicas em
Tijuco, mas sao tdo pequenas e irregulares que apenas merecem 0 nome de
encruzilhadas” (SAINT-HILAIRE, 1941, p. 39). Os maiores largos e pragas
diamantinenses sado: Largo S&o Jodo, Praca Bardo de Guaicui (do Mercado Velho),
Praca Dom Joaquim (em frente a Igreja Nossa Senhora do Rosario) e Praca Correia
Rabelo (da Catedral Metropolitana de Santo Antonio), Praca Dr. Prado e Praca JK.
Saint-Hilaire (1941) ainda registrou, em suas viagens pelo interior do Brasil no
século XIX, que as residéncias da época, no centro antigo, eram chacaras urbanas
gue continham terrenos maiores do que a area construida, sendo menos ou mais
largos, com espacos para cultivos de hortalicas, pomares, pastos e currais, sendo
comum cultivar faixas verdes no quintal, que, segundo o autor, tinham laranjeiras,
marmeleiros, pessegueiros, jabuticabeiras, figueiras e, nos jardins, até araucarias
eram bem cuidadas, como as outras plantas que floresciam. Os jardins tijuquenses
nado apresentavam simetria; entretanto, eram considerados cenarios mais

agradaveis, quando comparados a outros lugares.

Quanto a distribuicdo urbana das moradias, vale ressaltar a questdo
étnica e de género com a presenca da elite branca residente na rua Direita, como
também de mulheres forras que residiam em todo arraial, inclusive nas ruas centrais,
transformando as dimensdes socioculturais, promovendo maior acesso, mobilidade
social e circulacdo aos territorios, a priori da elite branca, pertencente ao centro

diamantinense:

Na rua Direita, a principal, haviam sido erguidas as residéncias dos homens
mais importantes do arraial. [...] Varias mulheres forras também moravam
na rua Direita, tais como Maria Carvalho e Josefa Maria de Freitas, pretas, e
Inés Maria de Azevedo e Mariana Pereira, pardas, o que refletia as
fronteiras fluidas que se estabeleciam entre os diferentes segmentos sociais
nos arraiais mineradores. Apesar de residéncias chefiadas por mulheres
forras estarem espalhadas por todo o arraial, sua distribuicio nédo era
homogénea. Os brancos eram a maioria na rua Direita, na rua da Quitanda,
onde se encontravam os comerciantes, na Cavalhada Nova e na rua do
Amparo, mais centrais. As mulheres eram a maioria nas ruas Macau, Macau
de Baixo, Campo e Burgalhau, menos centrais, e nos becos de Gomes de
Aquino, da Intendéncia, da Cadeia do Padre José Guedes e da Mandioca.
(FURTADO, 2003, p.38-39).

Havia poucas mulheres brancas no Tijuco, um dos motivos para o

envolvimento dos homens brancos e ricos com as mulheres negras, visto que
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muitas, compradas como escravas trabalhavam para os seus patrées, e era comum
terem filhos com eles; posteriormente, podiam receber alforria tornando-se chefe de
familia. Outras ja eram compradas com o intuito de serem alforriadas, para viverem
em concubinato. Para Furtado (2003, p.107), essa pratica social ndo era aceita pelos
costumes da época, entretanto acontecia de maneira ilegitima para os olhares de
muitos que adentravam no territério diamantinense. Posteriormente, os filhos
gerados desses matrimobnios, conseguiram realizar legalmente o casamento entre
pessoas de etnias distintas, podendo ser inseridos “na sociedade hierarquica da
época, e assim, apagar o estigma da cor e escraviddo que carregavam”. Dessa
maneira, Furtado (2003, p.109) acrescenta que: “as relacbes de género e de raca
estiveram fortemente ligadas nas Minas Gerais. A vida de Chica da Silva e a de

outras forras do Tejuco e adjacéncias o provam”.

E notavel que, no século XVIII, o papel da figura feminina negra nesse
arraial ndo se restringiu ao cenario doméstico, revelando um cenario mais amplo e
complexo, ao atingir outras esferas que envolviam cargos administrativos nas
Irmandades religiosas, ao lidar com as finangcas por meio de recursos advindos,
muitas vezes, da mineragdo. Uma época em que havia poucas mulheres brancas no
norte mineiro, algumas negras ocupavam funcdes de destaque socioeconémico,
distinguindo-as da cultura escravagista mantida no Brasil Colonia. Era comum
verificar, no Distrito Diamantino, o excesso de poder e certa “liberdade” por parte dos
contratadores, ndo permitida pela Corte Real, embora facilitada para beneficiar seus

interesses proprios.

O sexto contrato foi o dltimo, finalizado em 31 de dezembro de 1771, e, a
partir do ano de 1772 em diante, a extracdo dos diamantes foi realizada
exclusivamente pela Fazenda Real, sem o intermédio de um contratador, pelo fato
deste néo ter respeitado as regras do contrato e avancado em outras terras para a
exploracdo de diamantes, além de minerar com mais escravos do que 0s seiscentos
permanentes. Com isso, a Corte determinou o importante Regimento Diamantino,
gue pb6s fim ao despotismo e aos abusos intoleraveis dos contratadores no Distrito

Diamantino, que na verdade tiveram muitas dificuldades de sujeitar a producao
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diamantifera sob a severa legislagdo imposta pela Corte. Nesse contexto, Furtado

(s.d., p.6) afirma que:
Em fins de 1771, um alvara régio de inspiracdo pombalina extinguiu o
sistema de contratos diamantinos, e a exploracdo passou a ser
monopolizada pela Coroa, com a criagdo da Real Extracdo dos Diamantes,
dirigida diretamente pelo intendente dos diamantes. Também no mesmo
ano foi editada uma legislacdo especifica para a regido, o chamado
Regimento Diamantino de 1771. Também conhecido como o Livro da Capa
Verde, por ter chegado ao Distrito encadernado com uma capa de
marroquim verde, foi entronizado com toda a pompa na antiga casa do
contrato que sediava a Intendéncia dos Diamantes, que passou a ser

composta por um intendente, um fiscal e trés caixas, responsaveis nado
apenas pela administracao local, mas também pela producao.

Antes de instalar o Regimento Diamantino, o rei de Portugal enviou pelo
Conde de Valadares, uma intimacéo direcionada ao contratador Jodo Fernandes de
Oliveira, que atuou entre os anos de 1753-1770, para que “se retirasse do Tijuco e
seguisse para Lisboa, sob a pena de ser considerado como inconfidente”. (SANTOS,
1976, p. 127). Um duro golpe para um homem que se sentia inabalavel, ndo sabia a
sorte que o esperava na Metropole. Ao entrar em Lisboa, Jodo Fernandes nao
conseguiu mais permissao para retornar ao Brasil, tendo que pagar farta
indenizacdo a Corte. Nove anos depois, em 1779, Jodo Fernandes de Oliveira
faleceu em Lisboa, sem nunca mais ter se encontrado com sua concubina, Chica da
Silva. (SANTOS, 1976).

Contudo, nesse periodo, o Tijuco, ficou limitado a jurisdicdo de arraial,
nao podendo instalar a Camara Municipal e o Poder Legislativo, anuncia Furtado
(s.d.). Ja, Fernandes e Conceicao (2007, p.25) afirmam que, “em fungéo da rigorosa
disciplina e minuciosa taxacéo, a Coroa Portuguesa nao permitiu que o Arraial fosse
elevado a vila”. Somente no inicio do século XIX, em 13 de outubro de 1831, o
Tijuco foi elevado a vila e, em 06 de marco de 1838, a condicdo de cidade de

Diamantina.

Ao longo dos anos de contrato dos diamantes, o Arraial do Tijuco até
tornar-se cidade de Diamantina, apresentou alternancias entre os periodos de
ascensdo e recessdo socioecondmica, fatos que implicaram no destague do
desenvolvimento desta regido, considerada polo de producdo primaria, secundaria e

terciaria. A cadeia produtiva mineradora contribuiu para a prosperidade de outros
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setores da economia, responsaveis pela diversificacdo da producdo regional e,
também, pelas transformacdes das multifuncionalidades da paisagem

diamantinense.

A histéria de Minas configurou-se em duas dimensdes espaciotemporais
gue marcaram a sociedade e a cultura mineira. Segundo Arruda (1989), a primeira
corresponde a fase aurea da mineracao, no século XVIlI, que proporcionou fulgéncia
na vida urbana e cultural, ndo comum para o arquétipo colonial; a segunda fase
iniciou-se com a reducao da atividade mineradora, dando espaco para a economia
rural que se estendeu no século XIX e, adentrou décadas no século XX. A
industrializacdo recebeu impulso no século XX e, continuou com novos
investimentos de capital nacional e estrangeiro. Essa temporalidade evidenciou para
o autor, a “importancia intrinseca para o desenvolvimento da mineiridade”, a partir da
Otica econdmica delineou-se a vida social dos centros urbanos. A ruralizacdo mineira
figurou-se em um “microcosmo do universo material, social e cultural. E o centro da
vida, fulcro da histéria de Minas, por seguir algumas peculiaridades: isolamento,
diversificagao e auto suficiéncia”. (ARRUDA, 1989, p.135).

Para dar sustentacdo a mineracdo, Fernandes e Concei¢ao (2007, p.25)
elucidam que, fez-se necessario organizar uma base de abastecimento agricola
mesmo tendo “a Real Extragdo como fundamental fonte de emprego e renda”. Outra
atividade rentavel que acontecia no arraial era concernente ao aluguel de escravos

para a Fazenda Real. Para Monte-Mor (2001, p. 6):

A natureza exclusivamente extrativa da economia urbana mineradora
implica, de um lado, no surgimento de nilicleos marcados pela concentragao
e centralizacdo das atividades de producdo, reprodugéo/consumo,
circulagcdo/distribuicdo e gestdo num mesmo espacgo (urbano), acelerando
assim a formacdo de uma cultura (urbana) onde a concentracdo do
excedente coletivo, a base de organizac¢éo social comunitaria, a ordem legal
e 0 poder constituidos e o locus da festa se encontram no espaco/obra
coletiva. De outro lado, implica no fortalecimento de uma regido
complementar, tdo vasta quanto a intensidade da economia urbana que a
gerou, oriunda do aprofundamento da divisdo socioespacial do trabalho
implicita ao necessario abastecimento daquela forte e setorizada economia.

A organizacao espacial dos nucleos mineradores reunia trés pilares como
base socioeconémica: a mineracdo, as atividades produtivas (artesanais e rurais) e

o comércio. No Arraial do Tijuco, ndo foi diferente; por estar em uma regido isolada
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dos demais centros urbanos, resultou em uma concentracdo de mdultiplas fungdes de
atividades produtivas. A producédo gerada era consumida localmente e o excedente
escoado em vias de circulacao fluvial e terrestre, constituindo o ja citado binémio
“canoeiro-tropeiro”:

A bacia do Rio Jequitinhonha é uma area de grande extensdo, o que nos
faz inferir que as canoas que circulavam pelos rios maiores, em especial o
Jequitinhonha e o Aracuai, ndo eram suficientes para atender as demandas
e necessidades de superagéo do isolamento local existentes em inUmeras
comunidades. As tropas se constituiram, entdo, no mecanismo que
articularia a bacia, produzindo trocas, contatos, entre diferentes localidades.
Em determinados momentos, tropas e canoas eram parte de um mesmo
processo. Tropeiros oriundos de incontaveis povoados da bacia se
deslocavam para a beira do Rio Jequitinhonha para, com canoeiros, trocar
seus produtos. Tal binémio possibilitou, entre outras coisas, a circulagdo de
mercadorias produzidas ao longo da bacia a grandes distancias. Apesar de
afirmarmos aqui a presenca do Rio Jequitinhonha como um vetor de
integracdo da bacia, em especial, a partir do bindmio apresentado,
constatamos que esta ndo se demonstrou tdo significativa para a
organizagdo espacial da bacia quanto as fragmentacdes produzidas pelas
dificuldades de locomocédo e contatos entre localidades distantes. Temos,
dessa forma, uma bacia recortada por relacbes em escala local, que
encontravam, no rio, seu principal mecanismo de articulacdo de distantes
povoamentos ao longo da bacia. (SERVILHA, 2012, p. 32).

Servilha (2012) complementa que os tropeiros nao se limitavam em
transitar somente em areas pertencentes a bacia do Jequitinhonha, seguindo
trajetos que os levavam para centros urbanos, interligados a outras bacias
hidrograficas e, principalmente, as vias terrestres da Estrada Real, quando o ouro e
diamantes eram escoados para os portos do litoral. Para Varajao e Valadao (2014,
p.9), dois fenbmenos dialéticos responderam pelas transformacdes:

Primeiramente, pode-se apontar a elevada hierarquia funcional dos nucleos
mineradores, ofuscada apenas pelo papel das cidades litordneas. Em
segundo lugar, houve uma multiplicacdo exponencial dos caminhos,
referindo-se ndo somente aos eixos principais, que efetuavam a ligacéo dos
cardeais centros mineradores com o litoral, mas também aqueles que

promoveram a conexao com regifes interioranas produtoras de viveres e
géneros de subsisténcia.

A ligagdo com o litoral e as regides interioranas propiciou o vinculo entre
as localidades, a partir do transporte de mercadorias, pessoas, informagoes e modos
de vida, dinamizando os fluxos entre os pontos de confluéncia. Isso correspondia ao
fato de os maiores nucleos de mineracéo estarem ligados por um eixo principal — a
Estrada Real —, de Diamantina até Paraty pelo Caminho Velho, e depois de

Diamantina até o Rio de Janeiro pelo Caminho Novo, regidos pela metropole, que
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juntou esforgcos para cercar todos o0s acessos que pudessem desviar 0s

carregamentos de ouro e, principalmente, de diamantes da Fazenda Real.

Com a decadéncia da mineracdo, ap6s quase um século de extracao
continua, e com o acréscimo de fatores diretos e indiretos, tais como o alto custo de
producdo e a concorréncia da producao internacional representada pelo monopdélio
do mercado pela Africa do Sul, observou-se uma migracéo das areas de garimpos
para outras atividades econémicas, voltadas a agropecuéria. De acordo com Martins
(2000b), muitos mineradores dirigiram-se para a agricultura e pecuéria,
considerados eixos da estrutura fundiaria de subsisténcia do municipio, mesmo as
terras apresentando baixo nivel de fertilidade por ser regido de chapadas e
semidrida, aliadas a outras condi¢Bes geograficas naturais, a exemplo do clima, com
secas periodicas e limitagdes relacionadas aos usos dos recursos hidricos regionais.
Essas transformacdes das atividades socioecondémicas, bem como do comércio e da
industrializacdo do setor téxtil, como a instalacdo da Fabrica de Tecelagem do
Biribiri, alteraram as dinamicas das multifuncionalidades da paisagem néo so de
Diamantina, mas de todo o entorno regional, e, segundo Fernandes e Concei¢éo
(2007, p. 46):

Diamantina e seus habitantes passaram por uma radical transposicdo
tecnol6gica do ponto de vista da apropriagdo e transformacgéo da natureza,
bem como do mundo do trabalho escravo para o mundo das relacdes livres
assalariadas de producdo. A reacdo da cidade a crise pode ser
compreendida no revigoramento de seu processo de industrializacdo, no
fortalecimento de seu comércio de longa distancia e no seu aparelhamento
urbano, confirmando sua vocacdo como centro regional de prestacdo de
servigcos. Acrescente-se que seus habitantes passaram a conviver em uma
cidade que, aceleradamente, ligou-se a mundo radicalmente novo, quer seja
através dos jornais, quer seja do telégrafo, ou ainda, da ferrovia, esta em
1914. Fato relevante simultadneo a essas alteracdes devera ser buscado em
1863, quando Diamantina tornou-se cidade episcopal com a eleicdo do

Conego Jodo Antdnio dos Santos para o cargo de Bispo da Diocese de
Diamantina.

Desse modo, a regidao passou por transformacdes tanto das
multifuncionalidades de suas paisagens, quanto da organizacdo de suas
territorialidades, apresentando, assim, novos processos de valoragcdo de suas
paisagens e de todo o Alto Vale do Jequitinhonha, devido as acbGes que
reestruturaram a economia regional, e, por decorréncia, suas dimensdes

paisagisticas. Diante desses cenarios, ocorreram novas relagfes socioecondmicas e
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hierarquias de poder, a partir de atividades mercantis que possibilitavam um maior

dinamismo, articulacéo e desenvolvimento local e regional:

Entre as décadas de 1860 e 1920, Diamantina, firmou-se como o entreposto
comercial do nordeste de Minas Gerais. A cidade distribuia para todo o
norte de Minas, transportados pelas tropas de burros, tecidos, objetos de
luxo, ferragens, loucas, fumo, sal, querosene, cerveja, vinho, maquinas de
costura, etc. Recebia produtos agricolas, carne seca e toucinho, aguardente
e rapadura, utensilios e ferramentas de ferro, algodao, etc. Por volta de
1925, em ndmero de estabelecimentos comerciais, Diamantina ficava atras
apenas de Belo Horizonte, Juiz de Fora, Carangola, Caratinga, Cataguazes,
Muriaé e Barbacena, cidades ligadas as areas mais dindmicas da economia
mineira na Republica Velha. O grande comércio local operava com dois
negocios basicos: a venda de mercadorias do Rio de Janeiro (e de Belo
Horizonte, a partir da década de 1910) e a compra de ouro e diamantes.
(MARTINS, 2000b).

Todavia, a conexdo dos nucleos urbanos dessa regido continua sendo
beneficiada pelas vias de circulacdo (estradas e rodovias), que no passado tinham a
Estrada Real como principal via de acesso. Atualmente, de Diamantina parte o fluxo
de escoamento de pessoas e mercadorias do interior mineiro para as capitais ou
vice-versa, na qual beneficia toda a regido. E um municipio (mapa 3) que esta
localizado a uma distancia, pela BR-040, de 299 km da capital mineira, Belo
Horizonte. (IBGE, 2013).

Apesar de localizar-se no Alto Vale do Jequitinhonha, sentido nordeste do
estado de Minas Gerais, Diamantina encontra-se em plena expansao urbana, com
uma area de 3.869,830 km2, tem 47.647 habitantes, mostrando significativa vida
cultural e turistica. E considerado um centro urbano que apresenta um dos melhores
indices de Desenvolvimento Humano Municipal (IDHM) de 0,716, se comparado ao
estado de Minas Gerais de 0,731, por receber investimentos, principalmente, na
saude, saneamento basico e educacdo, de acordo com o Programa das Nacodes

Unidas para o Desenvolvimento (PNUD, 2013).
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Mapa 3 — Localiza¢do do municipio de Diamantina no estado de Minas Gerais.
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Desde o passado, Diamantina despontou como um centro urbano que
investia em cultura e educacao, sendo a cidade culturalmente mais desenvolvida
entre os municipios do Norte de Minas, recebendo o cognome de “Atenas do Norte”,
no século XIX. Saint-Hilaire, destaca o perfil cultural e a dinAmica socioecondémica
local:

Encontrei nesta localidade mais instru¢do que em todo o resto do Brasil,
mais gosto pela literatura e um desejo mais vivo de se instruir. Varios mogos
(1818), cheios de nobre entusiasmo, aprenderam o francés, sem terem
mestres [...]. Os habitantes do Tijuco sdo principalmente notaveis na arte
caligrafica e podem a esse respeito rivalizar com os mais habeis ingleses.
Tanto quanto pude julgar eles ndo sdo menos habeis na arte musical que os
outros habitantes da Provincia, e uma missa cantada que assisti na Igreja
de S. Antbnio ndo me pareceu inferior & que assisti alguns meses antes na
Vila do Principe. [...] ai reina um ar de abastanc¢a que n&o havia observado
em nenhuma parte da Provincia. (SAINT-HILAIRE, 1974, p. 33).

Por volta de 1840, foi inaugurado o Teatro Santa Izabel. Em seus anos de
gldria, reunia a elite social diamantinense para as apresentacdes e cerimonias
culturais. Outro fator importante ligado a cultura e a educacdo refere-se ao
Conservatério Estadual de Musica “Lobo de Mesquita”, fundado em 13 de dezembro
de 1951. (MINAS GERAIS, 1951). Prosseguindo, em 31 de dezembro de 1965, a Lei
Estadual n°® 4059 (MINAS GERAIS, 1965) autorizou aprovagdo da Fundagéo
Universitaria do Vale do Jequitinhonha, como entidade autbnoma, com inscricdo
juridica prépria, regida por um estatuto:

De acordo com a referida lei, a Fundac&o tem por objetivo criar e manter,
sem fins lucrativos, a Universidade de Diamantina, Instituto de Ensino

Superior de pesquisa e formacao profissional em todos os ramos do saber
técnico-cientifico e de divulgacgéao cultural.

A Lei Estadual n° 6.270, de 19 de dezembro de 1973 alterou a denominacao
inicial da Fundacgao para “Fundag¢ao Educacional do Vale do Jequitinhonha”
— FEVALE e o Decreto 14930, de 25/10/ 72 declarou-a “Instituicdo de
Utilidade Publica”.

Hoje, observa-se, portanto, que a FEVALE, entidade Juridica de Direito
Privado, é a mantenedora do Campus Fundacional associado a UEMG,
constituido pela Faculdade de Filosofia e Letras de Diamantina — FAFIDIA e
pela Faculdade de Ciéncias Juridicas de Diamantina — FCJ. (FEVALE,
[2015]).

Em 06 de setembro de 2005, ocorreu a transformacéo, pela Lei Federal n®
11.173, das Faculdades Federais Integradas de Diamantina em Universidade

Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri (UFVMJ), ampliando-a para melhor
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atendimento nas regides do Vale, contribuindo também para impulsionar o seu
desenvolvimento socioecondmico. (BRASIL, 2005). No Plano Diretor Municipal de
Diamantina, elaborado pela TECHNUM Consultoria (2009), foi identificada a
importancia do incentivo do comércio para impulsionar o setor terciario, por meio das
atividades turisticas e da captacdo de recursos dessa area para investimentos no

setor:

Diamantina possui, hoje, um centro comercial diversificado e que se renova
com o fomento crescente ao turismo. A mineracdo e 0 comércio eram as
atividades que geravam mais empregos na década de 1980. Com a
decadéncia econbmica da mineracdo e 0 baixo dinamismo do setor de
comércio e de servicos, Diamantina passou a acreditar que o turismo
poderia ser o novo vetor de desenvolvimento e crescimento local. Diversos
investimentos foram realizados na cidade e no seu entorno, especialmente
no setor hoteleiro e no setor de restaurantes, bares e transporte. Esse
impulso dos servicos e comércio voltados ao turismo deu outra conformacgéo
ao mercado de trabalho, o que refor¢ca hoje a grande abrangéncia do setor
terciario no municipio.

Diamantina insere-se no Polo Turistico do Vale do Jequitinhonha, faz parte
ainda do circuito turistico da Estrada Real. Além de ser privilegiado pela sua
inser¢cdo regional num contexto vocacionado ao turismo, conta com 0O
suporte do Programa de Desenvolvimento do Turismo no Nordeste
(Prodetur/NE II). Essa situacdo proporciona facilidade de acesso a verbas
especificas para investimentos. (TECHNUM CONSULTORIA, 2009, p.19-
20).

Apo6s cem anos da emancipacdo de Diamantina, em 1938, comemorou-se
o titulo de elevacdo para cidade, recebendo o reconhecimento de Patriménio
Histoérico Nacional, do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).
No ano de 1999, foi elevada a categoria de Patrim6nio Cultural da Humanidade,
pela Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacgédo, a Ciéncia e a Cultura.
Depois de um ano, em 2000, outro titulo de tombamento de nivel estadual pelo
Instituto Estadual do Patrimdnio Historico e Artistico de Minas Gerais direcionou-se a
esse municipio, no intuito de salvaguardar a Serra dos Cristais, importante elemento

geoldgico que compde a paisagem diamantinense. (IEPHA, 2009).

Tais motivos legais, em diferentes instancias, permitiram a distincdo da
paisagem urbana, a categoria de “area protegida”, contribuindo para a preservagao
da cultura barroca e o avanco organizacional e estrutural do municipio de
Diamantina, a partir da exploracdo do seu patrimbnio historico-arquitetdnico e
cultural pelo turismo. Nesse caso, a atividade turistica encontra-se coadunada tanto

ao patriménio natural — Conjunto Paisagistico da Serra dos Cristais — como ao
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patrimdénio cultural — Conjunto Arquitetbnico e Urbanistico — por destacar na

paisagem diamantinense distintos significados e sentidos:
A atividade turistica de Diamantina fomenta e conserva as raizes culturais
do passado barroco, em um processo de reconhecimento, protecdo e
valorizac@o do patriménio arquitetbnico e urbanistico. A valiosa arquitetura
barroca diamantinense, rica em detalhes, dos edificios destinados a
administracdo publica, das igrejas e capelas, dos casardes e das casas
comerciais € um acervo considerado patriménio material histérico. Entre os
exemplares da arquitetura civil, nota-se a presenca da utilizacdo de
elementos evocativos da arquitetura luso-arabe ou moura, como as folhas
de janelas de trelicas e o muxarabié — balcdo mourisco resguardado, a
altura da janela, por grade de madeira de onde se pode ver sem ser visto.
Observa-se que o teor cultural do Arraial do Tijuco vem do periodo barroco
e nos impressiona até os dias atuais, devido a capacidade criativa e
participativa de seus moradores. As manifestacdes artisticas do municipio
estdo disseminadas no artesanato, no folclore, na mdsica, na producao

poética e literaria, além de outras expressdes culturais que permanecem
vivas e resistentes as mudancas histdricas. (RAYEL, 2011, p.7).

A autora considera, ainda, as expressdes culturais do patriménio urbano
diamantinense como paisagem protegida, que revela as imagens de um importante
conjunto arquiteténico de multiplos usos e funcionalidades, muitas vezes, distintos
aos originais, todavia ajustados as novas necessidades e realidades do presente.
Notamos que as perspectivas estéticas dos cenarios paisagisticos sao priorizadas
na salvaguarda patrimonial, beneficiando as atividades turisticas, e gerando efeitos
diversos no sentido dos processos de ressignificacdo dos seus espacos e lugares.

A fisionomia da cidade, de acordo com as consideracfes tecidas por
Lynch (2010), apresenta imagens impregnadas de sentimentos, lembrangas e
significados, ndo somente do sujeito-cidadéo, porém também do sujeito-visitante que
de alguma maneira se faz presente no ambiente, vivenciando e agucando os seus
sentidos com gosto de absorver e ser absorvido por uma cultura singular. Os
conjuntos paisagisticos preservados tendem a atrair olhares que, derivados de
diferentes percepcdes, buscando o entendimento desta realidade Unica, que alia
historia e tradigdo cultural; entdo, o turismo, por sua vez, vem interferir na dindmica

socioecondmica, de modo a favorecer os distintos interesses comerciais.

As préticas turisticas na cidade definem o consumo da cultura e do
patrimbnio, na forma interpretativa, porém efetivamente mercadolégica. A maioria

das cidades toma iniciativas de preservagao, conservagao e patrimonializacao
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nacional ou global, visando uma projecdo de escala mais ampla na midia e no
turismo. Isso nos faz concordar com Costa (2011, p. 31), quando se refere a “um
processo de ressignificacdo dos lugares em escala planetaria”. Para esse autor, ha
uma dindmica universal que movimenta as governancas locais e do Estado para
inserirem e promoverem 0s bens culturais de antigas cidades, como estratégia de

mercado, atendendo assim as exigéncias do mercado turistico internacional.

Nas éareas protegidas naturais e culturais, as percepcfes sociais e
ambientais relacionadas ao turismo tém sido consideradas como fatores
determinantes para outros usos, envolvendo a ressignificacdo dos lugares, a
revalorizacdo de suas paisagens mediante as transformacfes na
multidimensionalidade e multifuncionalidade de sua paisagem, a partir da interface
com as particularidades dos patrimOnios locais, considerados seus aspectos
materiais e imateriais, para a continuidade e permanéncia de suas expressdes
simbolicas. (GUIMARAES, 2007; 2013). Em Diamantina, verificamos que a
patrimonializacdo universal alterou de modo complexo a realidade cultural dessa
cidade, com novas fungbes socioeconémicas, marcadas por elementos essenciais
as exigéncias das dindmicas dos espacos urbanos, ainda que concebendo a
preservacdo de algumas de suas caracteristicas peculiares, em especial a

hospitalidade mineira e o turismo.

As igrejas, 0s sinos e o0s sineiros diamantinenses sdo considerados
recursos paisagisticos com poder de atratividade, ou atrativos turisticos, no caso dos
templos religiosos, pelo fato de receberem visitantes interessados em conhecer 0s
espacos sagrados. Esses, por sua vez, estdo submergidos na paisagem sonora
sacra, muitas vezes desconhecida pelo préprio cristdo que utiliza do turismo cultural
para imersdao do simbolismo transcendental. A religiosidade como manifestagéo
popular apresenta-se de diversas maneiras, destacando a motivacdo das demandas
gue carecem da oferta mercantil turistica para viverem a desejada experiéncia do

sagrado.

Conquanto, o universo patrimonial diamantinense do antigo centro
apresente significativa atratividade cultural e religiosa de boas condi¢cfes estruturais,
torna-se possivel verificar que ainda ha de se pensar com cuidado maior sobre a
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hospitalidade receptiva na cidade, principalmente nos templos religiosos, pois a
gualidade de atendimento nos atrativos demonstra o sentimento de valoracéo
cultural, onde os monitores turisticos devem conhecer de fato a contextualizacao
religiosa na formacao da histéria local, as caracteristicas de cada igreja, a funcéo
dos sinos, de seus toques e dos sineiros, a fim de proporcionar um acolhimento
consciencioso, permeado pelo conhecimento sobre os fatos histéricos e/ou
pitorescos locais e regionais. (GUIMARAES, ROBIM, 2013).

1.2 Paisagem Diamantinense: patrimonio, protecao e turismo

Para contextualizarmos a paisagem cultural de Diamantina, seu viés
patrimonial de salvaguarda e o fenbmeno do turismo, consideramos a variacao da
multidimensionalidade e multifuncionalidade pertinente as atividades turisticas,
resgatando o entendimento sobre seu conceito polissémico, transdisciplinar bastante
discutido em diversas areas, que, ao longo dos anos, ampliaram e atualizaram seus
significados, a partir de experiéncias, percepcbes e valoragcdes ambientais que
abrangem desde as singularidades morfolégicas e fisiolégicas paisagisticas, até

aquelas referentes aos seus aspectos néo tangiveis. (GUIMARAES, 2007).

A revisao bibliografica do conceito de paisagem neste estudo tem como
cerne sua conexao com o0 conceito de cultura, ou seja, perpassa as ideias que
configuram as concepcbes geograficas pautadas numa visdo humanistica. E uma
perspectiva que traz a interpretacdo e a experiéncia humana, relacionadas ao
espaco e lugar em que vivemos, analisando as influéncias comportamentais,
culturais e as interferéncias ambientais. A geografia mostrou novas matrizes
epistemoldgicas que apontaram relevantes teorias e metodologias e, por sua vez,
foram fundamentais para o entendimento conceitual e evolutivo de paisagem em
suas dimensdes: morfoldgica, cultural, espacial, funcional e simbdlica. As
dimensionalidades abordadas propdem pautar aspectos tedricos na diversidade de
olhares, defendidos em diferentes areas. (CAPEL, 1981).
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Nesse contexto, podemos mencionar o0 conceito de consiliéncia,
apresentado por Wilson (1999), que busca unificar o saber, conciliar a ciéncias
naturais e a ciéncias humanas, em uma visao sistémica do meio, como novo modo
de reflexdo, nas quais analisa as unidades ambientais nao isoladamente e
individualmente e, sim, em sua complexidade como um todo. Este autor nos mostra
gue o pensamento lluminista esta de volta para alinhar a questdo humanistica frente
as ciéncias como visao de mundo em sua profunda natureza, porém questiona se a
ciéncia € capaz de explicar o universo. Acreditamos que ndo é, pois ainda ha de se
considerar a influéncia dos cosmos, do transcendental em algumas formas: ética,

espiritual, religiosa que compdem os saberes humanos.

Em estudos de Paisagem observamos tracos da consiliéncia (WILSON,
1999) ao abordar o real, baseado na cultura e cognicdo humana. O didlogo entre as
diversas ciéncias como unidade do conhecimento, em busca da consiliéncia para a
compreensao do mundo, tende aproximar as ciéncias naturais com as ciéncias
humanas, mesmo sabendo que ainda ha distancia em seu discurso integrado. No
entanto, alguns autores se destacam nos estudos geograficos de cunho humanista e
cultural sobre as paisagens, buscando na consiliéncia enfocar os aspectos do
holistico, das conexdes do ser humano com seus lugares, das experiéncias
ambientais, ampliando para os principios fenomenologicos apontamos: Dardel
(1952); Mening (1979); Tuan (1980; 1983); Buttimer (1982); Capra (1997; 2002);
Frémont (1980); Relph (1976; 1979; 1981); Merleau-Ponty (1999a; 1999b), Cosgove
(1984) entre outros, trazendo novas leituras sobre paisagem. E notavel a insercéo

da subjetividade da acdo humana nos lugares.

O mundo vivido traz na percepc¢ao e discernimento do conteudo cultural e
simbdlico do tempo-memoéria-espago, criado pelos distintos significados, pela
consciéncia da experiéncia humana. Dardel (1952) apresenta uma reflexdo
ontolégica sobre a percepcao e representacdo ambiental pela mente humana, em
sua obra “L’Homme et la Terre”, buscando compreender a “ciéncia do ser” com foco
na relagdo do homem com o universo, tratando o “ser-no-mundo” e ndo o “ser-no-

espago”, vislumbrando o termo lugar como algo além de construido, na existéncia do
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Homem-Terra, enfim um horizonte de possibilidade e infinidades que se diferenciam

por meio das impressdes, em seus varios contextos socioculturais.

Na relacdo de homem — espaco — lugar, Frémont (1980) define a nocao
de espaco vivido, atribuindo a subjetividade as experiéncias espaciais, mediante 0s
significados desenvolvidos pela experiéncia que cada pessoa tem com o meio. A
ideia de espaco vivido proporciona entendimentos em duas direcbes: como as
pessoas se expressam nos lugares que habitam, e os sentidos das experiéncias
adquiridas nesses lugares. Para esse autor, a geografia deve ser vista pelo olhar do
espaco vivido, da comunidade local, e ndo como a visdo estrangeira que passa

despercebida as realidades locais.

Anne Buttimer (1982, p.171) compartilha desse pensamento abordando o
principio da fenomenologia com a nocdo de mundo vivido. Para essa autora, a
relacdo entre os “individuos e a experiéncia social e a integracdo tém sido
construidas basicamente mais no contexto das relagdes interpessoais do que nas
intergrupais”. Assim, descrevem o espacgo aliado ao tempo focando “os sujeitos
como iniciadores primarios e determinantes da experiéncia”. O meio pode ser um
passivo enquanto 0s sujeitos ativos no mundo, em seus projetos ambientais. A
diferenca entre espaco e mundo esta experiéncia do tempo no espaco, e para o

mundo como “unidade dindmica e € experienciado de maneira holistica”.

Ja no campo da literatura, ao fundamentar-se na teoria do espaco sob a
abordagem fenomenoldgica, Bachelard pesquisou os processos constitutivos da

imagética espacial, resultando, em 1957, na obra “A Poética do Espago” “o estudo
do fenbmeno da imagem poética no momento em que ela emerge na consciéncia
como um produto direto do coracdo, da alma, do ser do homem tomado na
atualidade” (BACHELARD, 1978, p.184). Dessa afirmag&o, podemos considerar que
as imagens do espaco externo, de situagOes vividas em um lugar carregado de
cosmicidade (relacionado a totalidade — materialidade e espiritualidade), acabam
nos remetendo ao conhecimento topofilico, por meio da “fenomenologia do habitar”.

A maneira de habitar o espaco estabelece relacdes dialéticas, e dialogicas definidas
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pelos espacos de nossos sentimentos intimos, gerando por consequéncia, Topo

(lugar) e philia (sentimento de afinidade). Para Bachelard (1978, p.196):
Nossas pesquisas mereceriam, sob essa orientacdo, o nome de topofilia.
Visam determinar o valor humano dos espacos de posse, espacos proibidos
a forcas adversas, espacos amados. Por razdes muitas vezes bem diversas
e com as diferencas que comportam 0s varios matizes poéticos, séo
espacos louvados. A seu valor de protecéo, que pode ser positivo, ligam-se
também valores imaginados, e esses valores sdo, em pouco tempo, valores
dominantes. O espaco compreendido pela imaginacdo nédo pode ficar sendo
0 espaco indiferente abandonado a medida e reflexdo do gedmetra. E
vivido. E é vivido ndo em sua positividade, mas com todas as parcialidades
da imaginacdo. Em particular, quase sempre ele atrai. Concentra o ser no

interior dos limites que protegem. O jogo do exterior e da intimidade nao &,
no reino das imagens, um jogo equilibrado.

No entanto, essa obra de Bachelard (1978, p.202) envolve também as
guestbes sobre a topoanalise, referindo-se aos espacos interiores, da alma, dos
devaneios. Desse modo, afirma que: “A topoanalise seria entdo o estudo psicologico
sistematico dos lugares fisicos de nossa vida intima”, considerando que esta alude a

memoaria;

No teatro do passado que € a nossa memdria, 0 cenario mantém os
personagens em seu papel dominante. As vezes acreditamos conhecer-nos
no tempo, ao passo que se conhece apenas uma série de fixacdes nos
espacos da estabilidade do ser, de um ser que nao quer passar no tempo,
que no préprio passado, quando vai em busca do tempo perdido, quer
"suspender” o v6o do tempo. Em seus mil alvéolos, o espaco retém o tempo
comprimido. O espago serve para isso. (BACHELARD, 1978, p.202).

Posteriormente, o gedgrafo Yi-Fu Tuan continuou as analises geograficas
guanto ao entendimento dos lagcos humanos com os lugares, tendo o espaco vivido
como palco da experiéncia dos sujeitos, a conexao afetiva da pessoa com o lugar,
por intermédio dos sentimentos topofilicos, demonstrando, em seu estudo sobre
percepcédo, atitudes e valores do meio ambiente, os efeitos das relacbes afetivas
humanas com a terra ou lugar, remetendo a ideia de pertencimento, de valorizacéo
do meio. A realidade de um lugar, para o autor, se constitui ainda pelo envolvimento
dos seres humanos com a Terra, de modo existencial, integrando razdo e emocao,
como faces de um fendmeno de ocorréncia concomitante. E notavel a influéncia da
observacédo, consciéncia e intuicdo humana na composicdo subjetiva dos lugares,

delineados por componentes afetivos e simbolicos.
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Relph (1976) e Tuan (1980) desenvolveram pesquisas que contribuiram
para expandirmos os horizontes sobre a perspectiva experiencial e a percepcao das
paisagens cotidianas, tendo o homem como ser associado e participativo, revisando
assim o conceito de espaco em relacdo ao lugar, e o de paisagem percebida e
vivida. Tuan (1980; 1983) considera que a representacdo das imagens dos cendrios
natural ou cultural, suas formas existentes ou modificadas, consiste na conexdo do
objetivo (matéria) com a observacao subjetiva, na qual ndo determina somente o
concreto, o visivel, mas a complexidade da dimenséo da experiéncia humana com o

meio ambiente.

Em Place and Placelessness, Relph (1976), nos mostra que 0 espaco
geografico é diferenciado pelos seus componentes visiveis de carater material, dos
simbolos que dialogam por si sob o olhar do observador, revelando as bases
fenomenoldgicas quanto ao sentido de lugar, abrangendo um estudo sobre as acoes
humanas, os significados, as experiéncias cotidianas que determinam 0 pensar,
interpretar e agir no mundo. Percebemos, sob este angulo, um movimento que
procura novos significados e arquétipos na interpretacdo da paisagem, a partir da
participacdo humana em processos interativos constantes, que ultrapassam o

campo fisico.

Mening (1979) apresenta leituras da profusdo de interpretacdes humanas
das paisagens e suas imagéticas resultantes, em The Interpretation of Ordinary
Landscapes: Geographical Essays, avaliando as possibilidades das experiéncias e
praticas culturais que se diferenciam pelo mundo, devido as distintas maneiras
humanas de constatar e relacionar-se com a natureza, interferindo na maneira de
construir e gerir o ambiente, um cenario de interacdes de complexos sistemas

culturais e socioambientais:

Landscape is defined by our vision and interpreted by our minds. It is a
panorama which continuously changes as we move along any route. [...]
Environment sustains us as creatures; landscape displays us as cultures.

Landscape is related to, but not identical with, nature. Nature is a part of
every landscape, but is no more than a part of any landscape which has felt
the impact of man. In this view landscape is always inclusive of man and
nature, rather than a way of distinguishing, or at least emphasizing, nature,
as is still not uncommon in some fields, such as art and earth science.
Indeed, the idea of landscape runs counter to recognition of any simple
binary relationship between man and nature. [...] Landscape is, first of all,
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the unity we see, the impressions of our senses rather than the logic of the
sciences. (1979, p.03).

Em consonancia com Mening (1979), Capra (1997) ressalta que, no
processo de percepcao e interpretagcdo ambiental, unifica-se a mente, a consciéncia
com a matéria e a vida, além de transcender da ciéncia para o cotidiano dos seres
humanos, criando a possibilidade de distinguir os processos organicistas. Capra
(1997; 2002) esclarece que os elementos ambientais, incluindo os seres humanos,
sdo sistémicos, pertencentes a uma rede viva, interligados e interdependentes em
sua totalidade. Essa nova concepcédo de universo em interacdes e interdependéncia
ecologicas, tem seu entendimento na somatoria das inter-relacdes fisicas,
biologicas, psicoldgicas, sociais e culturais, disseminadas pelos diferenciados

campos da ciéncia.

Cosgrove (1984) contribuiu para um melhor entendimento da abrangéncia
da Geografia Cultural, ao desconstruir e reconstruir alguns conceitos, analisando a
formacado sociocultural e simbdlica das paisagens, defendendo a integracdo dos
aspectos metaféricos com os aspectos reais. Dessa maneira, em relagdo a evolucao
conceitual da paisagem cultural e urbana, desenvolveu novas diretrizes
posteriormente, pelo fato de os gedgrafos sentirem a necessidade de ampliarem
seus pontos de vista e reavaliarem seus conceitos, intervindo pelos caminhos da

Nova Geografia Cultural.

Os valores culturais de cada comunidade ou povo, construidos no
decorrer do tempo, sdo compartilhados como uma das formas de compreender,
interpretar e representar suas proprias mundividéncias, e também sdo apresentados
aos outros, em suas buscas de entendimento do mundo ao redor. Para Cosgrove
(1984), a geografia incorpora o ser humano imaginativo com suas experiéncias que
valorizam a producao cultural, buscando absorver a linguagem e os significados dos
simbolos culturais inscritos na paisagem, de acordo com as alteragles,

transformacdes realizadas pela sociedade em épocas diferenciadas.

Ao ser analisada sob a perspectiva da cultura, a paisagem deve ser
percebida e valorada como um receptdculo de simbolos e significados
(GUIMARAES, 2003; 2007; LIMA, 1996; 1999), cuja leitura exige uma Vis&o
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interpretativa a partir dos diferentes significados que embasam sua estrutura e
organizacao iconogréfica, destacando suas particularidades e processos imageéticos.
Destarte, a paisagem cultural revela o invisivel que esta imbuido no visivel — o
patrimbnio, ao desvendar seus aspectos geossimbdlicos, de consciéncia espacial e
experiéncial, que destaca a visibilidade dos atributos sociais. O homem, ser
subjetivo, transmite a subjetividade por meio de seus sistemas culturais, convertidos
em simbolos de uma sociedade (MERLEAU-PONTY, 1999a), e nas marcas de uma
paisagem, encontramos a relacao espacotemporal envolvendo, de forma intrinseca,
0s aspectos culturais e historicos que fundamentam a constituicdo de suas

territorialidades pretéritas, e contemporaneas.

A dimensdo cultural abordada por Claval (1995) atribui critérios
entremeados com as dimensfes: (I) funcional, ao avaliar os elementos e suas
funcdes na paisagem; (lI) temporal, relacionando com o0s elementos historicos,
observaveis ou de memoria. Ao resgatar a histéria para a producdo da paisagem,
Claval (1995) defende o valor patrimonial dos bens materiais e imateriais, como
marco representativo das acdes humanas, a partir da organizacdo espacial em
dinamismos socioculturais que preserva as memorias das paisagens. Schier (2003,
p.81), ao investigar a trajetéria do conceito de paisagem embasado em Claval
(1995), enfatiza que a imagem dos elementos culturais contida no processo de
formacao social e simbdlica da paisagem esta impregnada de sentidos e sistemas

de valores:

[...] a paisagem é a realizacdo e materializacdo de ideias dentro de
determinados sistemas de significacdo. Assim, ela € humanizada nao
apenas pela acdo humana, mas igualmente pelo pensar. Cria-se a
paisagem como uma representacao cultural. (SCHIER, 2003, p.81).

Para Geertz (2008, p.10) as formas -culturais estdo associadas a
consciéncia humana, afirma que a cultura é€ como “teias de significados”,
entretecidas pelo homem e, que devem ser olhadas como se fossem enigmas, nao
de uma ciéncia experimental, mas de uma “ciéncia interpretativa”, em que cada
sociedade possui suas crencas com seu sistema de valores que devem sem
analisados de maneira Unica. O conceito de cultura apresenta complexidade em sua
compreensao e interpretacdo, ao envolver dindmicas espaciais e temporais, onde

variaveis interferem na concepgéo e distingdo dos graus de significancia percebidos,
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interpretados e representados correlacionados a paisagem vivenciada pelos distintos
grupos sociais. (LIMA, 1996; GUIMARAES, 2007). Para compreender as diferentes
paisagens em seus desdobramentos culturais percorremos o caminho da
interpretacdo, de sua identificacdo social submetida a memoria, ao legado historico
gue chega até ao presente demarcando campos de afetividades determinadas por
antigos sentimentos e emocdes topofilicos e topofébicos, que impregnam ainda a
paisagem. (TUAN, 1979; LIMA, 1996).

Essas reflexfes iniciaram, inclusive, com os estudos desenvolvidos pelo
biogedgrafo Carl Troll, no ano de 1939, na qual distinguiu o termo Ecologia da
Paisagem, quatro anos depois de Arthur George Tansley (1935) ter criado o conceito
de ecossistema. Troll salienta outro ponto de vista para a interpretacdo de paisagem,
envolvendo a ecologia em uma abordagem de visdo micro e macro que dialoga com
diferentes areas:

Ecology is generally defined as the study of the interactions among
organisms and their environment and a landscape is a kilometers-wide
mosaic over which particular local ecosystems and land-uses recur. These
concepts have proven to be both simple and operationally useful. Thus
landscape ecology is simply the ecology of landscapes, and regional
ecology the ecology of regions.

Several other disciplines or important concepts were incorporated during this
weaving phase of landscape ecology. The ecosystem concept, animal and
plant geography, vegetation methodology, hedgerow studies, agronomic
studies, and island biogeographic theory were important. Also quantitative
geography, regional studies, human culture and aesthetics, and land
evaluation were incorporated. Landscape architecture and land-use planning
literature began to be included. This phase produced an abundance of

intriguing, interdisciplinary individual designs, but no clear form of the overall
tapestry was evident. (DRAMSTAD; OLSON; FORMAN, 1996, p.12-13).

Estimulado por imagens aéreas, Troll definiu “paisagem” como uma “entidade
visual e espacial total do espago vivido pelo homem”, envolvendo, portanto, o
conceito de espaco e subjetividade. Destarte, esse autor relacionou os elementos
estéticos na espacialidade como resultantes da convivéncia humana, ou seja,
sugerindo a observacdo das interagcbes dos sistemas ecolégicos em sua
complexidade e desdobramentos na paisagem. (NAVEH, LIEBERMAN, 1994).
Esses autores consideram que a ecologia da paisagem surgiu sob a influéncia da
geografia humana, da biogeografia e fitossociologia, caracterizando-se como uma

nova concepcado geografica sobre os estudos da paisagem, tendo em vista a
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aplicabilidade em projetos de planejamento e ocupacao territorial regional, com a
perspectiva de inter-relacionar as questdes socioculturais com o0s sistemas
construtivos e ecologicos, de macro escalas, tanto espaciais como temporais, em
uma paisagem:
Landscape Ecology is now widely recognized as an important and
identifiable area of research and application. Concepts from landscape
ecology now permeate ecological research across most levels of ecological
organization and many scales and increasingly influence land-use policy,
conservation, landscape architecture, and geography. In other words,
landscape ecology is now giving back to some of the disciplines from which
it was born. Although the term paradigm shift may be too strong to
characterize the influence of landscape ecology, the discipline nonetheless
embodies new ways of thinking about both natural and human-dominated

systems and has helped to shape efforts in other fields. (NAVEH;
LIEBERMAN, 1994, p.01).

Em sintese, a ecologia da paisagem combina critérios ecoldgicos,
conectivos e interativos definidos pela mescla da abordagem horizontal (espacial)
das geociéncias com a abordagem vertical (funcional) das biociéncias, segundo
Naveh e Lieberman (1994). Diversos campos da ciéncia analisam a estrutura, a
funcdo e a dindmica de uma é&rea heterogénea composta pela interagdo de
ecossistemas, de acordo com Forman e Godron (1986), definida por uma escala
geografica de tempo e espaco, associando os elementos: abioticos, presentes na
constituicdo fisica, fisiolégica e morfolégica; populacional, que definem fluxo,
deslocamentos e evolugdo; a comunidade: constituida pelas integracdes bioticas; os
ecossistemas: resultantes da integracao por fluxos de energia e ciclos de matéria; e

a paisagem: definida pela integracdo espacial de todos estes componentes citados.

A Ecologia da Paisagem aborda a maneira como os elementos naturais e
culturais sdo concebidos ou dispostos em relacdo aos outros, levando em
consideracdo a estrutura na qual influencia os padrdes e processos ecologicos
(bioldgicos, geofisicos, cultural) para o ordenamento territorial (WIEN; MILNE, 1989).
Sendo assim, na analise espacial nota-se que a distingdo estrutural e funcional do
mosaico ecoldgico ocasiona mudangas dos ecossistemas em caracteristicas,
tamanho, forma, fluxo, tipologia, que se alteram ao longo do tempo. (FORMAN;
GODRON, 1986).
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Os pesquisadores Machlis, Force e Burch (1997, p.347- 349) defendem a
proposta de 0s gestores de ecossistemas adotarem a perspectiva ecologica
humana, visando o “ecossistema humano como um conceito organizador para o
manejo de ecossistemas”, uma vez que analisa todas as “partes que o compdem
(como faria um modelo de niveis tréficos) ao invés de processos criticos (como faria

um modelo de sucessao). Gerando, assim, como pretensao:

O estabelecimento da ecologia sob uma perspectiva humana, com a devida
consideracdo para os modelos de ecossistema com base bioldgica e as
constru¢cbes derivadas das ciéncias sociais. Nossa esperanca € que haja
uma fusdo que transcenda a divisdo arcana entre biofisico e sociocultural —
uma fusdo que seja realmente ecolégica. (MACHLIS; FORCE; BURCH,
1997, p.347).

Complementando, esses autores afirmam que o ecossistema humano
como estrutura util, € “um sistema coerente de fatores biofisicos e sociais capazes
de adaptacao e sustentabilidade ao longo do tempo”. Dessa forma Machlis, Force e
Burch (1997, p.349) consideram que esses ecossistemas variam de acordo com as
escalas espaciais, desde uma unidade familiar, uma comunidade, um municipio,
uma regiao, nacdo ou, mesmo, o0 planeta, sendo associados por um sistema de

comunicacao.

Podemos destacar que nos ecossistemas humanos ha, dentre os
diversos sistemas integrados, o sistema comunicacional que ocorre a partir dos
integrantes (pessoas) que se conectam em fluxos, se relacionando diretamente ou
indiretamente, por processos midiaticos. Na esfera da comunicacdo, né&o
poderiamos deixar de dialogar com a sonoridade que transmite mensagens por meio
de sons. Sabemos que a Ecologia Sonora também contribui para a percepgcao
ambiental, caracterizada por uma escuta sensivel dos ecossistemas que conceba

novas formas de observar o meio.

Nesse sentido, a paisagem em sua atual concepcdo abrange imensa
amplitude de investigacdo acerca de fendmenos cientificos, intelectuais e sensoriais
conectados. Adotamos o0 estudo da Andlise da Paisagem, sob a visédo
socioecolégica, que, para deslumbrarmos esse tema, porém é possivel aliarmos a
Ecologia Sonora, mesmo que os autores citados ndo tenham mencionado a sua

interligacdo. Coube a nds criarmos esse elo de esclarecimento.
69



Naveh e Lieberman (1994) e Naveh (2000) propdéem analisar o Total

Human Ecosystem sob as dimensdes das seguintes esferas: geosfera, biosfera,

tecnosfera (estruturas construidas pelo trabalho humano; campo sociocultural) e a

noosfera (universo mental, invisivel, imaterial). Esta Gltima expressa pelo mundo das

ideias, do conhecimento humano, que interferem nas trés esferas anteriores e

revelam a realidade de um lugar. A paisagem sonora cultural, como é o caso do som

dos sinos, foi criada a partir da conexdo dos campos da noosfera e tecnosfera,

atingindo os demais com seu reflexo comunicacional. Destarte, consideramos a
visdo holistica para a andlise e a organizacao dos espacos:

Holistic landscape ecology should be based on a transdisciplinary systems

view of the world as an autopoietic, self-organizing and selfregulating,

irreducible Gestalt system. On global scales humankind together with its

total environment forms the highest bio-geo-anthropo ecological hierarchy

level we have, the Total Human Ecosystem. Serving as the tangible spatial

and functional matrix for all biotic and abiotic Total Human Ecosystem

components, biosphere and technosphere landscapes are becoming the

concrete medium numbered mixed natural and cultural Gestalt system of the
Total Human Ecosystem. (NAVEH, 2000, p.23).

Naveh e Lieberman (1994) e Naveh (2000; 2001) defendem que a
paisagem, em sua perspectiva ecoldgica e multifuncional, pode ser utilizada como
método de pesquisa, instrumento de diagnostico, planejamento e gestdo ambiental,
realizado por meio da percepcao e interpretacdo de paisagens, inserindo 0 homem
como um dos principais protagonistas no processo de transformacdo paisagistica,

partindo do pressuposto sistémico e holistico de integracdo dos ecossistemas.

Por conseguinte, para atingirmos o nosso objetivo sobre a revelagéo da
paisagem sineira diamantinense, escolhemos questionar sobre os caminhos que nos
levam a patrimonializacdo dos bens culturais e naturais conforme exigidos pela
legislacdo de salvaguarda estadual, federal e internacional. Entédo, realizamos a
caracterizagdo ambiental fundamentada nos principios da ecologia da paisagem,
gue defende o paradigma geossistémico para a sua avaliacdo e organizacdo que
incrementou o desenvolvimento tecnologico e filosofico da Teoria Geral dos
Sistemas, mencionado por Bélos (1999). Em sua abordagem, o dinamismo estrutural
das propriedades ambientais que concebe a natureza, possibilita constante

transformacéo dos subsistemas natural e cultural, devido as intervengdes antropicas.
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A paisagem em suas perspectivas geoecoldgica e holistica impde
significado e significancia ao sujeito, ndo de modo individual, mas em procedimentos
construtivos coletivos, de um mundo globalizado que transcende do local para o
universal, no qual tudo esta entrelacado. (NAVEH, 2000). Os sistemas naturais e
socioculturais observados de maneira interligada apontam na Ecologia da Paisagem,
a correlacdo de suas propriedades esféricas (geosfera, biosfera, tecnosfera e
noosfera) e seus dimensionamentos, incluindo, portanto, os ambientes construidos.
(NAVEH, 2007).

A constituicdo da paisagem urbana é devida aos “sistemas de interagao
ecoldgica” ocorrendo a relagdo do ser humano — escala social — com a ecolégica —
atribuida pelas caracteristicas: cultural, psicolégica, espiritual, estética, funcional e
econbmica. Nessa ldgica, encontramos a multifuncionalidade da paisagem ou
paisagem multifuncional em constante regime de transformacé&o, por ser dinamica,
usualmente alterada, pela evolugcdo das dimensGes naturais (geosfera e biosfera)

frequentemente interligadas as dimensdes culturais (noosfera) (NAVEH, 2001).

Nessa continuidade, a paisagem em suas dimensdes e fun¢gbes nos
apresenta qualidades estéticas e emocionais, advindas de experiéncias sensoriais,
ocorrendo a sinestesia dos sentidos. Os ouvidos absorvem a sonoridade ambiental
distinguindo suas diferencas e semelhancas nos ecossistemas, porém nem sempre
identificamos a desarmonia sonora com a qualidade do ambiente. Verificamos que
0s sonidos, sejam naturais, culturais ou tecnolégicos fazem parte dos sistemas e
paisagens urbanas. No estudo da paisagem, a partir da abordagem ecoldgica,
reconhecemos essas complexidades interpretativas de forma holistica,
apresentando seu carater funcional, como explicam as dez premissas propostas por

Naveh (2001):

First premise: MFLs are part of the dynamic synthetic evolution of self-
organizing nom-equilibrium dissipative structures.

Second premise: MFLs are more than the sum of their parts, they are
unique Gestalt systems.

Third premise: MFLs are part of the hierarchical organization of nature and
of the global ecological holon hierarchy (or “holarchy”).

Fourth premise: MFLs are complex nature-culture interaction systems.

Fifth premise: MFLs are the concrete Gestalt systems of our total human
ecosystem.
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Sixth premise: in MFLs, a transdisciplinary parameter could measure
biological diversity together with cultural diversity and ecological
heterogeneity, as a common index of “total landscape ecodiversity”.

Seventh premise: gaining further holistic insights of MFLs beyond the
Archimedian and Cartesian orders.

Eighth premise: the dualistic perception of MFLs can be overcome by
treating them simultaneously as biperspectivable natural and cognitive
systems.

Ninth premise: “hard” and “soft” values of MFLs should be appraised jointly
by transdisciplinary teams.

Tenth premise: the antagonistic relations between biosphere, agro-
industrial and urban-industrial technosphere, threatening life and further
evolution can be overcome only by a post-industrial symbiosis between
nature and human society. (NAVEH, 2001, p. 271-280).

O conceito de paisagem ecologica multifuncional tornou-se amplo,
abrigando reflexdes sobre as interacbes e intervencdes culturais no ambito da
analise ambiental, ndo apenas em estudos quantitativos, projetando a singularidade
da paisagem em menor dimensdo, mas em uma analise profunda como sistema
natural de auto-organizacdo Gestalt (psicologia da forma), como indica Naveh
(2000). A estrutura e a organizacdo das paisagens, em sua configuracdo espacial,
envolvem interesses multidimensionais da Gestalt, que analisa as maneiras
perceptivas de interpretacdo e experimentacdo ambiental, que podem resultar em
valoracdo do meio. (NAVEH, 2000; 2001).

Ha variedade no grau de conectividade das formas dos sistemas
ecolégicos, envolvendo os diferentes componentes paisagisticos e interferindo em
sua propria dindmica, na capacidade de absor¢do dos fluxos biolégicos, a medida
gue estdo interligados ambientalmente, formando as matrizes paisagisticas naturais
e urbanas, sendo transformados perante a temporalidade e funcionalidades
espaciais. (NAVEH, 2001). O sistema espacial torna-se evidente quando se
considera como as manchas, corredores e matriz se combinam para formar a
variedade de “land mosaic” na terra. (DRAMSTAD; OLSON; FORMAN, 1996, p.15).
N&o é objetivo analisar 0 mosaico estrutural da paisagem, porém abordaremos 0s
seguintes elementos: a matriz paisagistica geomorfolégica — Serra dos Cristais —, e
a matriz paisagistica urbana, apresentando o rio Grande como corredor ecoldgico

que diferencia e separa as duas unidades da paisagem diamantinense.
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Essa conectividade pode ser analisada na paisagem de Diamantina,
desde o surgimento do nucleo urbano. Ao verificarmos a histéria da ocupacdo do
territério diamantinense, Santos (1976) lembra que o povoamento do antigo Arraial
do Tijuco iniciou-se pela exploragdo do cérrego do Tijuco, afluente do rio Grande.
Desbravadores encontraram ouro de aluvido e estabeleceram em suas margens,
construindo as primeiras palhocas. Houve significativa demanda de edificacdes no
entorno do corrego do Tijuco e rio Grande e, nas Ultimas décadas, na base da Serra
dos Cristais, em direcdo ao seu topo, tendo em vista a conexdo espacial de
diferentes ecossistemas.

Outrora o rio Grande apresentou relevancia socioeconémica, porém, ao
longo dos anos, sofreu diversos impactos adversos resultantes da ocupacéo urbana,
tais como contaminagao quimica e biolégica devido ao langamento de esgotos “in
natura” e trechos com problemas de inundacao. Esse recurso fluvial tem a fungao de
corredor natural, atuando como um filtro para o fluxo de espécies da biodiversidade
local que respeita o direcionamento linear, como afirmam Dramstad, Olson e Forman
(1996, p.35): “[...] stream or river systems are corridors of exceptional significance in
a landscape. Maintaining their ecological integrity in the face of intense human use is

both a challenge and an opportunity to landscape designers and land-use planners”.

Considerado barreira natural semipermeavel da paisagem diamantinense,
o rio Grande permite a passagem, ou ndo, de elementos naturais e/ou artificiais. Em
alguns trechos, nota-se a presenca da mata ciliar como corredor linear que tem
como funcdo absorver nutrientes e particulas, para que ndo sejam totalmente
carreados superficialmente para o corpo hidrico, protegendo-o de processos de
assoreamento e erosdo em suas margens, atuando também como trincheira vegetal,
influenciando positivamente na qualidade da agua, do solo, do ar e da sonoridade.
(FORMAN; GODRON, 1986). Deste ultimo, a partir do ressoar da prépria natureza

gue equilibra os sons ambientais.

A analise da paisagem urbana de Diamantina, pautada na concepcao
geografica espacotemporal, leva em consideracdo alguns parametros dos sistemas
urbanos que sdo compostos por subsistemas complexos e integrados, apresentando
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fungbes das estruturas: ecologicas, construidas e técnicas. As cidades representam
0S subsistemas estruturais, as quais sdo organizadas pelas acfes de ordem
humana. (BATTY, 2007). As estruturas configuradas em rede possuem
funcionalidade dinamica referente aos servigos oferecidos por uma cidade. Como
gualquer outro, 0s sistemas urbanos apresentam-se abertos, articulados as
interferéncias dos fluxos internos e externos, definidos no espaco e no tempo pelos
resultados das andlises e valoracdes da paisagem, em continuas transformacodes

durante diferentes épocas.

O crescimento citadino desse povoado, no século XVIII, direcionou para
oeste formando a matriz paisagistica urbana. Com o passar dos séculos, a
ocorréncia do adensamento urbano nos bairros limitrofes com a matriz paisagistica
geomorfolégica impacta ambientalmente 0s recursos naturais. As trés zonas
ambientais urbanas diamantinenses: matriz paisagistica urbana, matriz paisagistica
geomorfolégica e corredor ecologico sdo atualmente preservadas legalmente, mas
nota-se a ocupacao irregular que atinge e ultrapassa o perimetro de tombamento da
Serra dos Cristais, inclusive ndo respeitando a Area de Preservacdo Permanente
(APP) as margens do rio Grande (inserido na linha azul continua), quase

desaparecendo em meio a urbanizagao.

Nesse caso, demonstramos a interseccdo das paisagens protegidas
(fotografia 2), tendo o rio Grande como corredor natural e divisor entre a matriz
paisagistica geomorfolégica — Serra dos Cristais —, e a matriz paisagistica urbana —
poligono urbano que inclui o Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico do Centro
Historico. Pelo fato de o rio Grande ter sido o recurso que promoveu a formacéao
urbana do Arraial do Tijuco, fator que prevalece para iniciar esta anélise ecoldgica. A
matriz paisagistica urbana diamantinense, cuja expansao construtiva, sucedida pela
crescente densidade demogréfica, gera pressédo e conflitos nas zonas de fronteira
entre o corredor natural — rio Grande — e a Serra dos Cristais, ocorrendo intensas e

constantes intervencdes antropicas nestes sistemas naturais preservados por leis.
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Fotografia 2 — Andlise da paisagem de Diamantina

Fonte: Paisagem de Diamantina Rio Grande, 2010.

Legenda: Representacdo da interconexdo da matriz paisagistica geomorfologica —
Serra dos Cristais — ao leste, mostrado pela elipse vermelha com a matriz
paisagistica urbana inserida na elipse amarela, tendo o corredor natural — Rio
Grande - representado em trago azul.

Diante dessa definicho de analise da paisagem, notamos que a
sonoridade urbana ecoa nessas trés zonas ambientais descritas acima. Da Serra
dos Cristais notamos o dissipar dos sons de origem natural, ja na matriz paisagistica
urbana os sonidos culturais e tecnolégicos predominam, se misturando com os
naturais. De acordo, com 0 nosso objeto de estudo direcionamos aos sons dos sinos
sacros oriundos dos templos religiosos catélicos que ecoam por quildometros na

paisagem diamantinense.

A Serra dos Cristais € considerada como barreira natural protegida, de
dois modos: mantém a preservacdo da fauna e flora; como dificulta a propagacéao
dos sons urbanos (no caso, o sineiro). Todavia, este fator ndo € Unico, pois podemos
cogitar a influéncia de novas tecnologias na perda da clareza sonora. E que muitos
sons se misturam ou se amontoam nos confundindo ou dissimulando seus reais
acordes, em timbres e aumento de volume que colaboram para a poluicdo sonora e
focos de conflitos ambientais que afetam a salude publica. Descrevemos mais

detalhes sobre esse assunto no terceiro capitulo.
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Na ultima década, ao avancarmos nas questdes de legislacdo ambiental
voltada para salvaguardar a natureza, percebemos que ndo cessou a ocupacao das
encostas dos morros e no seu entorno, consideradas como areas de riscos. Em
concordancia com o explicitado pela TECHNUM Consultoria (2009), no Relatério |
do Plano Diretor Participativo de Diamantina ha edificacdes em encostas ocupando
terrenos com inclinacdo superior a 45°, como também em Area de Preservacéo
Permanente (APP), as margens de cursos d’agua, corregos e rios que atravessam a

cidade de Diamantina.

Verifica-se a auséncia de preocupac¢do quanto ao patriménio edificado,
nos bairros adjacentes a area central preservada e nas margens do rio Grande,
devido ao motivo de os residentes ndao acompanharem a estética artistica das
construcbes antigas, dos estilos arquitetdnicos barroco, rococd e neoclassico,
adotando padrdes contemporaneos de estilo controverso. Ha residéncias que foram
construidas sem a orientacdo de um profissional especifico e de maneira irregular;
algumas edificacdes infringiram a Lei Municipal n°. 2762, de 08 de julho de 2002,
gue revigora os dispositivos da Lei n°® 2062 de 15 de setembro de 1993, a qual

proibe construir sobre a paisagem natural da Serra dos Cristais.

Fotografia 3 — Rio Grande.
| . R b e

Autora: Renata Salgado Rayel, 2016.
Legenda: Aspecto da urbanizacdo em condi¢des de precariedade as margens do rio
Grande, que margeia a Serra dos Cristais.
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O bairro do Rio Grande se adensou rapidamente e a partir da década de
1980, iniciaram-se construcdes além dos limites do fio de 4gua, do cérrego
no sentido do pareddo da serra. Um movimento de ocupacgédo irregular se
formou ao longo das estradas para Belo Horizonte, para o Serro e para
Medanha, com a chegada paulatina de novas populacbes rurais. As
margens de cOrregos ndo foram respeitadas e, com o tempo, pinguelas e
pontes sobre os corregos foram implantadas em diversos lugares e as
edificacbes foram sendo ampliadas em tamanho e qualidade. Essa
ocupacdo certamente foi fruto do progressivo esvaziamento das zonas
rurais brasileiras, decorrentes do processo de desenvolvimento
centralizador promovido pelo regime militar da época. (IEPHA, 2014, p.232).

Observa-se na ilustracdo (03) a reducdo de mata ciliar devido a intensa
urbanizacao, poluicao fluvial por residuos domeésticos, pontos de assoreamento e de
erosdo, como nos bairros: Jardim, Palha, Rio Grande, Bela Vista, Gloria, lesando a
legislacdo ambiental de cunho federal. No Plano Diretor, Capitulo | — DA FUNCAO
DAS MACROZONAS, os artigos 21 a 23 preveem que:

Art. 21. Nas macrozonas de Diamantina devem ser preservados e
valorizados os atributos paisagisticos e urbanisticos que caracterizam o
municipio.

Art. 22. Nas macrozonas de Diamantina devem ser preservados 0S recursos
hidricos e os recursos naturais, conforme estabelecido nas leis de meio
ambiente das esferas federal, estadual e municipal.

Art. 23. Nas macrozonas de Diamantina serdo desenvolvidos e implantados
projetos de reflorestamento e de recuperacdo de Areas de Protecao

Permanente - APP degradadas, especialmente em areas de nascentes e ao
longo dos cursos d’agua. (TECHNUM CONSULTORIA, 2009c, p.21).

Qualquer ingeréncia humana deve ser analisada sob a ética do
planejamento e ordenamento urbano e ambiental, levando-se em conta que o Plano
Diretor Participativo em Diamantina representa as decisbes que devem ser
realizadas para garantir as necessidades da qualidade de vida e de infraestruturas
urbanas para a populacdo. Sugerimos que o diagnéstico ambiental de um municipio
seja executado com base na teoria da Ecologia da Paisagem, avaliando as
condicbes da estrutura ecologica urbana composta de valores culturais,
educacionais, patrimoniais, recreativos e de lazer, muitas vezes salvaguardados por

instrumentos juridicos.

A cidade é constituida por uma rede funcional, resultante da sobreposicao
de dois ecossistemas com ligacdes geralmente minimas: a produtividade primaria
dos sistemas naturais em uma estrutura trofica muito simplificada, e os sistemas

ecolégicos humanos com perspectivas de interconexfes artificiais dos bens
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construidos. Esse arcabougo espacial da paisagem designa funcdes e praticas
necessarias a conservacao dos ecossistemas, com intuito de manter o equilibrio do
meio. A avaliacéo e planejamento dos espacos urbanos de forma coesiva privilegia o
conjunto da obra, em vez das partes isoladas, tornando, assim, as fungbes mais
eficazes, sustentaveis e protetivas, sem deixar de levar em consideracdo o0s

aspectos legais de salvaguarda ambiental e sociocultural.

No caso do Brasil, ao nos referirmos sobre a politica urbana municipal, ha
o “Estatuto das Cidades”, instituido pela Lei 10.257/2001 (BRASIL, 2001), que
dispbe de: “normas de ordem publica e interesse social que regulam o uso da
propriedade urbana em prol do bem coletivo, da seguranca e do bem-estar dos
cidadaos, bem como do equilibrio ambiental”, tendo em seus principios basicos a
funcdo social da propriedade e o planejamento participativo. O Estatuto das Cidades
regulamenta o capitulo "Politica urbana" da Constituicdo Brasileira (BRASIL, 1988),
sendo dividido em cinco capitulos: | - Diretrizes Gerais (artigos 1° a 3°); - Dos
Instrumentos da Politica Urbana (artigos 4° a 38); IlI- Do Plano Diretor (artigos 39 a
42); IV- Da Gestdo Democratica da Cidade (artigos 43 a 45); e V- Disposicdes
Gerais (artigos 46 a 58). (BRASIL, 2001).

Ainda assim, para uma administracdo coerente determina-se que as

cidades de mais de 20 mil habitantes, integrantes de regibes metropolitanas e

aglomeracdes urbanas, devem elaborar e aplicar um Plano Diretor de

Desenvolvimento Urbano (PDDU), sendo aprovado por lei municipal como

ferramenta de instituicdo politica para o desenvolvimento sustentavel, considerado

um documento parte do processo de planejamento e ordenamento territorial como

um todo. (BRASIL, 2001). Desse modo, o Plano Diretor Participativo de Diamantina
(MG):

Busca estabelecer acdes de modo a contribuir para a concretizacdo dos

objetivos definidos para os municipios de Minas Gerais conforme reza a

Constituicdo do Estado. A competéncia do zoneamento territorial, que recai

sobre o Plano Diretor, € uma oportunidade de orientar os gestores

municipais na direcdo de atingir os objetivos do desenvolvimento nas

estratégias de gestao que dependem do entendimento e da organizagdo do
seu territorio. (TECHNUM CONSULTORIA, 2009a, p.11).
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Em 1999, a cidade de Diamantina elaborou o seu primeiro Plano Diretor
Urbanistico, incentivada pela candidatura do titulo de Patrimbénio Cultural da
Humanidade, reconhecido pela Organizacdo das NacOes Unidas para Educacéo,
Ciéncia e Cultura (UNESCO). No ano de 2008, houve a consolidacdo de estudos
realizados pela TECHNUM Consultoria (2009), que originaram relatérios técnicos
gue compuseram dois volumes do Plano Diretor Participativo do Municipio de
Diamantina, visando a concepcédo do anteprojeto de lei complementar do Plano
Diretor Participativo do Municipio de Diamantina (MG), suporte também para
ordenacdo do territério municipal pela Lei Complementar n® 101, de 30 de dezembro
de 2011 - Lei de Uso e Ocupacédo do Solo — referente as normas e critérios que
garantam a utilizac&o territorial de maneira consciente e socialmente justa, levando
em consideracdo os bens culturais e naturais que devem ser preservados para a
gualidade ambiental e bem-estar dos cidadaos:

As diretrizes e linhas estratégicas apresentadas para Diamantina
correspondem ao modelo da cidade desejada por seus cidaddos. Buscam
formalizar o papel que o municipio deverd assumir nos contextos regional e
nacional, de acordo com sua especializacdo, considerando a adoc¢do de
mecanismos e instrumentos de participacdo da sociedade. As diretrizes e
linhas estratégicas para o municipio de Diamantina sdo formuladas de
forma a ter as intencdes do plano conhecidas e debatidas, permitindo
ganhar adesédo e orientar o processo de planejamento. S&o definidas em
busca de transformacdes fisicas de carater urbano como também de
posturas e acdo politica, desenhadas para que 0 municipio aumente sua
competitividade e promova a melhoria da qualidade de vida de seus
habitantes.

As diretrizes gerais a partir das quais sdo formalizadas as linhas
estratégicas estruturais e as correspondentes estratégias referentes ao
Plano Diretor provém da Constituicdo Federal e do Estatuto da Cidade (Art.
2°), levando em consideracdo a Agenda 21 e a Agenda Habitat. Desta
forma, representam, em principio, diretrizes para as politicas urbanas de

todos os municipios brasileiros. Assim, partindo da concepc¢do da Cidade
Desejada. (TECHNUM CONSULTORIA, 2009b, p.2).

Ao avaliarmos as diretrizes do Plano Diretor, constatamos veracidade na
visdo de Cullen (1971) ao afirmar que a paisagem urbana deve ser planejada no
cenario de seus elementos ecoldgicos, delineando uma estrutura organizada,
guando, a partir de sua apropriacao, seguida pelos fluxos de pessoas, energia, bens
e informacdo, mantém as relagbes sociais e de trabalho, em distintas funcdes e
ocupacado no espaco. Os processos de urbanizacdo inadequados e irregulares sao
um contraponto com as imagens da cidade, que mostram o seu legado histoérico-
arquitetdnico secular. Essa incoeréncia da estética urbana mostra a auséncia de

consciéncia sobre 0 manejo desse ecossistema humano.
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A cidade de Diamantina (MG), inserida em uma plastica paisagem serrana,
possui uma estrutura urbana peculiar, fruto de diferentes intervencdes
humanas que se acumularam e, ou sobrepuseram-se ao longo de 300 anos.
Trata-se, portanto, de um espaco bastante heterogéneo, que reune
elementos relictuais do periodo colonial em contraste com contemporaneas
expansdes periféricas nas ingremes encostas. (VARAJAO, 2015, p. 163).

Fotografia 4 — Vista parcial de Diamantina (MG).

u e el
Fonte: Rayel (2011, p.26).
Legenda: Vista parcial da matriz paisagistica urbana e da matriz paisagistica
geomorfolégica, a Serra dos Cristais, ambas tombadas por legislagcao estadual, federal e
internacional.

Essas caracteristicas também favoreceram para a protecdo do Conjunto
Arquitetbnico e Urbanistico de Diamantina, em &rea delimitada no centro historico,
recebendo tombamento federal por meio de inscricdo no Livro de Tombo das Belas
Artes processo n° 64-T-38, inscricdo n°® 66, volume 1, folha 12, em 16 de maio de
1938, na época pelo Servico do Patrimoénio Historico Artistico Nacional — SPHAN
(1937-1946), atual IPHAN. Outros monumentos significativos foram, posteriormente,
inscritos no Livro do Tombo das Belas Artes, sendo eles cinco igrejas, em 1949 e,
em 1950, outras edificagdes civis e residenciais. O pensamento de prote¢cédo nao era
voltado exclusivamente ao Unico monumento de valor relevante, mas a um conjunto
urbano, como mostra o art. 1° do Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937
(BRASIL, 1937):

Constitui o patrimdnio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens
moveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacao seja de interesse
publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil,
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guer por seu excepcional valor arqueol6gico ou etnografico, bibliografico ou
artistico.

Nesse sentido, no ambito da legislacdo federal, o Relatério Técnico do

Plano Diretor Participativo do Municipio de Diamantina prescreve, no Anteprojeto de

Lei e Uso do Solo, a importancia da Zona de Tombamento Federal — ZTF na

Subsecéo I

Art. 37. A Zona de Tombamento Federal é aquela delimitada pelo perimetro
de tombamento definido pelo 6rgdo federal denominado Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional.

Art. 38. E funcdo da ZTF garantir a preservacdo da paisagem urbana
tombada de Diamantina, dos requisitos que conferem ao municipio o titulo
de patriménio histdrico da humanidade e a conservacéo dos bens historico-
culturais materiais e imateriais de Diamantina.

Art. 39. A Zona de Tombamento Federal abriga o uso residencial e uso
misto, com comércio, prestacdo de servicos de carater local, atividades
institucionais e equipamentos puablicos e comunitarios restritos aos
permitidos na Lei Complementar de Uso e Ocupacdo do Solo de
Diamantina.

Art. 40. As atividades urbanas de parcelamento, uso, ocupacédo, construcédo
ou reforma nos lotes localizados na ZTF devem estar em conformidade com
a legislacdo federal que normatiza as areas tombadas como patriménio
nacional, geridas pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional -
IPHAN.

Art. 41. Os critérios especiais para aprovagdo de parcelamento, uso,
ocupacéo, construcdo e reforma na ZTF sd@o estabelecidos pelo 6rgéo
federal de patrimonio histdrico e artistico nacional - IPHAN. §1° Poderéao ser
aplicados aos imdveis particulares situados na ZTF o0s seguintes
instrumentos: | - IPTU progressivo no tempo, edificacdo e utilizacdo
compulséria e do pagamento com titulos da divida publica; Il - Transferéncia
do Direito de Construir; e lll - Direito de Preempgédo. §2° A ZTF é designada
como Zona de Urbanizacdo Consolidada. (TECHNUM CONSULTORIA,
2009c, p.23-24).

Essas legislagdes de esferas federal e municipal foram criadas para

garantir o uso e a ocupacao da area protegida, de maneira cautelosa e consciente,

por meio da gestdo governamental e de acles proativas dos cidadaos. A construcao

da legislacao patrimonial brasileira alicer¢cou-se nos conteudos e conceitos descritos

nas cartas, convencdes e declaracdes internacionais, tais como a Carta de Atenas

(ONU, 1933), Conferéncia Internacional de Haia para a Prote¢cdo de Bens Culturais

em Caso de Conflito Armado (ONU, 1954). Dez anos depois, elaborou-se a Carta de

Veneza sobre a Conservacgao e Restauro de Monumentos e Sitios (ICOMOS, 1964),

e realizou-se a Convencédo da UNESCO a Protecédo do Patriménio Mundial, Cultural

e Natural (UNESCO, 1972), importantes eventos e referenciais documentados que

reconheceram a mundializagcdo dos bens culturais e naturais ocidentais de
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extraordinario valor global, definindo a nocdo de Patrimbnio Mundial, por
constatarem ameacas de deterioracdo e destruicdo dos sitios historico-culturais e

naturais:

Constatando que el patrimonio cultural y el patrimonio natural estan cada
vez mas amenazados de destruccion, no soélo por las causas tradicionales
de deterioro sino también por la evolucion de la vida social y econémica que
las agrava con fendbmenos de alteracién o de destruccion aln mas temibles,
Considerando que el deterioro o la desaparicion de un bien del patrimonio
cultural y natural constituye un empobrecimiento nefasto del patrimonio de
todos los pueblos del mundo,

Considerando que la proteccion de ese patrimonio a escala nacional es en
muchos casos incompleto, dada la magnitud de los medios que requiere y la
insuficiencia de los recursos econémicos, cientificos y técnicos del pais en
cuyo territorio se encuentra el bien que ha de ser protegido. Teniendo
presente que la Constitucion de la Unesco estipula que la Organizacién
ayudara a la conservacion, al progreso y a la difusion del saber, velando por
la conservacion y la proteccién del patrimonio universal, y recomendando a
los interesados las convenciones internacionales que sean necesarias para
ese objeto,

Considerando que las convenciones, recomendaciones y resoluciones
internacionales existentes en favor de los bienes culturales y naturales,
demuestran la importancia que tiene para todos los pueblos del mundo, la
conservacion de esos bienes Gnicos e irremplazables de cualquiera que sea
el pais a que pertenezcan,

Considerando que ciertos bienes del patrimonio cultural y natural presentan
un interés excepcional que exige se conserven como elementos del
patrimonio mundial de la humanidad entera,

Considerando que, chantela amplitud y la gravedad de los nuevos peligros
gue les amenazan, incumbe a la colectividad internacional entera participar
en la proteccién del patrimonio cultural y natural de valor universal
excepcional prestando una asistencia colectiva que sin reemplazar la accion
del Estado interesado la complete eficazmente,

Considerando que es indispensable adoptar para ello nuevas disposiciones
convencionales que establezcan un sistema eficaz de proteccion colectiva
del patrimonio cultural y natural de valor excepcional organizada de una
manera permanente, y segun métodos cientificos y modernos. (UNESCO,
1972).

Desse modo, o sitio cultural diamantinense, em sua representatividade
simbolica do conjunto arquitetbnico e patrimonial, despertou interesse do municipio e
do Estado para inclusdo na lista de Patrimonio Mundial, candidatando-se na
Organizagcdo das NagOes Unidas para Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO).
Conforme decreto-lei n° 2402, de 17 de marco de 1997 (DIAMANTINA, 1997),
formou-se a Comissdo por Diamantina do Patriménio Cultural da Humanidade, a
gual buscou sugestdes e realizacdo de acdes para que a cidade fosse elevada, pela
UNESCO, a condi¢éo de Patriménio Mundial. (SOUZA, 2008, p.28). Nesse contexto,
a comissao avaliadora do Patriménio Mundial da UNESCO considerou dois critérios
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de selegcédo cultural para a cidade de Diamantina, de acordo com o documento

posterior:

SITE NAME: Historic Centre of the Town of Diamantina

DATE OF INSCRIPTION: 4 th December 1999

STATE PARTY: BRAZIL

CRITERIA: C (ii) (iv)

DECISION OF THE WORLD HERITAGE COMMITTEE: Excerpt from the
Report of the 23rd Session of the World Heritage Committee Criterion (ii):
Diamantina shows how explorers of the Brazilian territory, diamond
prospectors, and representatives of the Crown were able to adapt European
models to an American context in the 18th century, thus creating a culture
that was faithful to its roots yet completely original. Criterion (iv): The urban
and architectural group of Diamantina, perfectly integrated into a wild
landscape, is a fine example of an adventurous spirit combined with a quest
for refinement so typical of human nature. The Observer of Brazil and the
Mayor of Diamantina expressed their warm appreciation for this inscription.
BRIEF DESCRIPTIONS: Diamantina, a colonial village inserted like a jewel
in a necklace of inhospitable rocky mountains, illustrates the adventure of
diamond prospectors in the 18th century and testifies to human cultural and
artistic ascendancy over its living environment. (grifo nosso). (UNESCO,
2016).

As diretrizes operacionais para a implementacao de politicas publicas que
orientem e protejam o patriménio cultural mundial ocorrem desde a década de 1930,
mas recentemente foi lancado o “Manual de Referéncia: Gestdo do Patrimbnio
Mundial Cultural” (UNESCO, 2016), documento que também contribui para a
promocé&o de maior reflex&o internacional, sobre a valorizagéo da cultura tradicional
e popular, além da arquitetbnica que ja estava em pauta. Esse material defende que
os Estados-parte da UNESCO tém papel fundamental na incluséo e sensibilizacdo
da sociedade, para o despertar da valorizacdo do patrimdnio cultural imaterial,
levando em consideracdo os beneficios mutuos que podem gerar com a protecao de

um sitio urbano.

Todos o0s documentos e manuais devem ser concebidos como
instrumento de gestdo patrimonial participativa, para o desenvolvimento de uma
administracdo compartilhada e eficiente do Patriménio Mundial Cultural, na
realizacdo de acdes que proponham resultados continuos e sustentaveis que
valorizem a comunidade. (UNESCO, 2016). A gestdo do Patrimbnio Cultural é feita
sob duas abordagens: a abordagem “convencional” e a abordagem “baseada em
valores”. Para a UNESCO (2016, p.28) “a abordagem baseada em valores é mais

adequada para a conservagao e a gestdo dos bens do Patrimdnio Mundial”:
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A abordagem “convencional” foi a adotada pelos profissionais da
conservagao no inicio do movimento moderno de conservagdo no mundo
ocidental. O foco principal dessa abordagem era a conservacdo dos
materiais ou do tecido originais, identificados com monumentos e sitios que
deveriam ser preservados para o bem das geragcbes futuras. Os
especialistas em patrimdnio comecaram a identificar e definir o que deveria
ser protegido — o que mais tarde foi corroborado pela legislacdo
estabelecida para esse fim em cada pais. O exame das condicbes
existentes desse tecido levou a diversas intervencdes para prolongar a vida
dos materiais. Em meados do século XX, essa abordagem foi reconhecida
globalmente por meio de doutrinas como a Carta de Veneza e o trabalho de
organizagfes como o ICOMOS.

Essa abordagem tem sido adotada no mundo todo, e apresenta aspectos
benéficos e desfavoraveis. A abordagem baseada em valores, desenvolvida
recentemente, parece estar conquistando popularidade por possibilitar a
resolucédo de algumas questBes complexas relacionadas ao patriménio, em
particular sua aplicabilidade ao Patrimbnio Mundial.

A abordagem baseada em valores é, em muitos sentidos, uma resposta a
complexidade cada vez maior do campo do patriménio. Evoluiu em diversos
paises, como o Canada e os Estados Unidos, e se tornou mais conhecida
por meio da Carta de Burra, elaborada pelo ICOMOS, na Australia, em 1979
e posteriormente atualizada. Nessa carta, promoveu-se a avaliacdo do
significado de um lugar, com base nos valores atribuidos por todos os
interessados (ndo apenas pelos especialistas) e 0 uso de uma declaracéo
de significado como base para desenvolver estratégias de conservagéo e
gestdo. Tal conceito foi aprofundado nos trabalhos de James Kerr sobre
planos de conservacao (1982). Ele promoveu uma abordagem sistematica
do desenvolvimento de planos de conservacdo e gestdo baseados em
valores e, 0 que € mais importante, do significado cultural de um lugar de
patrimbnio para a sociedade. Nessa abordagem, ele adotou a premissa de
gue os integrantes de uma sociedade atribuem valores diversos ao
patriménio. (UNESCO, 2016, p.28-29).

O ordenamento e a gestdo patrimonial, fundamentados em atributos e
valores, objetivam a avaliacdo e o entendimento dos significados culturais,
compreendendo o sitio urbano em seus aspectos simbdlicos para a conservacéo do
patriménio. Com isso, prioriza-se o processo de gestao participativa, para que haja o
envolvimento ndo somente do poder publico, mas de toda a comunidade. O
planejamento territorial da cidade e o manejo da paisagem urbana, previstos pelo
Plano Diretor Participativo de Diamantina, incluem a Serra dos Cristais, que também
integra a paisagem de Diamantina, observada na multidimensionalidade e
multifuncionalidade de sua totalidade, no sentido de alia-las a qualidade ambiental
de uma area protegida, que atualmente sofre pressfes advindas da atividade
turistica e da expansao urbana, responsaveis por alterar a dinamica, a funcéo e o

fluxo urbano.
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Entendemos que, ao seguir nessa investigagdo ambiental e legal por
ordem cronoldgica, durante o processo de tombamento na esfera internacional da
cidade de Diamantina, a UNESCO exigiu da Prefeitura Municipal o Plano Diretor de
Desenvolvimento Urbano, bem como o tombamento da Serra dos Cristais que
delineia a paisagem local, atuando como matriz paisagistica geomorfolégica do
sistema socioecologico da paisagem em destaque, como condicionante ao titulo de
Patrimonio Cultural Mundial, em 1999. (IEPHA, 2014).

Diante disso, podemos interpretar que a Serra dos Cristais, também
conhecida como a Serra do Rio Grande por este margear sua base, integrando a
Cordilheira do Espinhago Meridional, estruturada pela sucesséo de procedimentos
‘geologicos e geomorfologicos, que resultaram em um relevo escarpado, com
altitudes que variam de 1000 a 1600 metros”. (IEPHA, 2016), € um relevante
elemento de analise ambiental no que tange a compreensdo das estruturas e
funcionamento da paisagem diamantinense em seu conjunto, atuante como barreira
ecoldgica e sonora. Esse ultimo explicado no capitulo 3, aliando os processos de

valoracé@o dos recursos ambientais paisagisticos.

Fotografia 5 — Paisagem cultural de Diamantina.

Fonte: Acervo IEPHA/MG. (s.d.).
Legenda: Serra dos Cristais ao fundo, compondo de maneira indissociavel o
ecossistema humano.

N
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Valor patrimonial natural viva de Diamantina, a Serra dos Cristais recebeu
tombamento oficial definitivo pelo Instituto Estadual do Patriménio Histérico e
Artistico de Minas Gerais (IEPHA), em 19 de novembro de 2010. Esse processo,
descrito no Dossié de Tombamento do Conjunto Paisagistico da Serra dos Cristais
(IEPHA, 2010), teve sua inscricdo no Livro de Tombo n° | — Arqueoldgico, Etnologico
e Paisagistico do IEPHA/MG e Livro do Tombo n° Ill — Historico, das obras de Artes

Histdricas e dos Documentos Paleograficos ou Bibliograficos, indicando que:

No inicio de 1990, sob legislacdo ambiental municipal da Lei n° 2062, de 15
de setembro de 1993, revogada em 1996, proibiu-se a construcdo de
edificacbes nas significativas areas da cidade de Diamantina. Em 14 de
dezembro de 2000, foi aprovado o tombamento provisério da Serra dos
Cristais, pelo Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico de Minas
Gerais (IEPHA). O tombamento definitivo ocorreu em 19 de novembro de
2010, sendo aprovado pelo Conselho Estadual do Patrimdénio Cultural
(CONEP), como medida de protegédo e salvaguarda do conjunto paisagistico
natural ameacado pela ocupacéo irregular e desordenada. (RAYEL, 2011,
p.41).

Embasado na contextualizacdo da relevancia dos significados da
paisagem cultural para cada sociedade, vimos a preocupacdo de conservacao e
preservacdo a partir da legislacdo elaborada para essas finalidades, mas que
infelizmente ndo é sempre respeitada. A lei vigora no papel, porém na pratica muito
se discute sobre as infracbes de cunho de exploracdo natural e construtivas
cometidas, e efetivamente poucas séo fiscalizadas e corrigidas. Devemos repensar
a paisagem em seu ambito natural e suas interconexdes com 0s sistemas culturais e
socioecoldgicos, que vivificam e transformam as paisagens mediante valores,
simbolos e significados. (GUIMARAES, 2007).

Meneses (2012, p.27) considera que a ideia de patrimbnio é a
“consciéncia inseparavel da cultura e de sua construgcao social, da memoria e de sua
ética, da politica e das escolhas coletivas”. Para esse autor, € fundamental
considerar “a construcdo seletiva da memodria social” no dimensionamento do
patriménio de uma sociedade, definindo as escolhas na esfera publica de icones

simbolicos que expressam a identidade social.
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De acordo com Choay (2001), cabe lembrarmos aqui que o conceito de
patriménio passou por processos de requalificacdo adjetiva, concernente a sua
dimensdo tangivel, nas categorias - arquitetdnica, artistica, cultural, ecoldgica,
etnografica, historica, genética — em escala de tempo e espaco. Para essa
historiadora, as categorias criam a amplitude de um conceito considerado “némade”,
ou seja, ha o deslocamento do sentido das esferas, como a de patrimdnio historico,
centrado no tombamento de bens materiais ou monumentos, protegidos na
espacialidade geogréfica, de forma isolada e, depois, por acumulacdo continua,

conjuntamente para patrimonio cultural.

A concepcado de patrimbnio histérico e artistico evoluiu para patrimoénio
cultural, abrangendo o didlogo da subjetividade entre os bens materiais e 0os bens
imateriais, detentores de afetividade e significados humanos. (CHOAY, 2001). Desse
modo, a categoria patrimdnio cultural tem maior abrangéncia ao inserir, além da
materialidade, a imaterialidade do saber e fazer (savoir-faire) dos sujeitos em suas
multiplas fungbes e valores das préticas sociais, reconhecidas e valoradas no
ambiente, por meio da interconexdo sociedade-espaco-tempo, determinando as
diferentes territorialidades. (JEUDY, 1990; RAFFESTIN, 1993).

As dimensdes tangiveis e intangiveis dos bens culturais sédo construidas
ao longo do tempo no espaco vivido, constituindo a natureza do objeto patrimonial,
no qual séo refletidos como elementos paisagisticos que atribuem valor e identidade
as préprias dimensdes de suas paisagens. Em concordancia com Jeudy (1990, p.8),
ha fluidez atemporal na dinamica de juncdo do pretérito-presente, pois “o
monumento designa o passado, o patriménio articularia o passado ao devir’, sendo
que se observa a existéncia de “‘uma alianca reencontrada entre a tradicdo e a
modernidade”. Os diferentes bens, ao serem reconhecidos oficialmente nos
sistemas culturais, favorecem a integracdo e a estruturagcdo dos conjuntos
patrimoniais, fortalecendo, assim, a recognicdo do poder de grupos sociais,
determinando o dominio subjetivo do passado no presente e perante o outro.

(RAFFESTIN, 1993).
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A nocéao de patrimbnio e sua proposta de conservacgao identitaria em um
territério dependem da etnologia, segundo Jeudy (1990, p.8), pois 0 procedimento
etnografico conduz a descoberta de outras e antigas tradi¢cdes, rompendo a ideia de
monumentalidade em novas concepg¢des que valorizam a “dinamica da memdria
coletiva”. Desse modo, ndo se trata somente de entender por que conservar, “mas
sim de apreender as funcdes sociais das memodrias dentro da metamorfose das
sociedades” (JEUDY, 1990, p.8), ao percebermos que a conservagao patrimonial
esta atrelada a condicdo de memodria coletiva. Vimos, entdo, o patrimoénio cultural
como fator social, que aponta a cidade como nucleo de producdo e consumo da

cultura.

A analise de patrimdnio cultural, nessa conjuntura, recebeu maior
amplitude ao acrescentar a intangibilidade e invisibilidade nos estudos espaciais e
de paisagens, que, para Correa (2003), os significados atribuidos a transformacéo
do natural em producéo cultural trazem consigo os valores, costumes e crencas de
elementos intangiveis evidenciados pelos patriménios culturais, como manifestacao
da cultura, que podem alterar a dindmica das paisagens. Assim, segundo Almeida
(2013), a Geografia Cultural deve examinar a invisibilidade dos territorios, em suas
complexas relacdes entre razdo e afetividade, que representam a consciéncia

espacial.

Ao pensar a paisagem cultural da cidade de Diamantina (MG), trazemos a
tangibilidade e intangibilidade na visualizacdo dos fragmentos do Barroco,
demonstrados por imagens, narrativas afetivas e objetos, restituidos pela memoaria
de uma sociedade. A paisagem do antigo centro diamantinense indica tracos de
preservacdo da cultura barroca e rococé. O Barroco constituiu-se de um estilo
artistico surgido na Europa a partir da crise do Renascentismo, da metade do século
XVI ao final do século XVII.

Um contrassenso ao pensamento classico, diante do avanco do
protestantismo, a arte barroca destaca o pensamento da Contrarreforma,
anunciando os valores religiosos da Idade Média pelo Concilio de Trento. Neste

decidiu-se pelo retorno da Inquisicdo, com a criacdo da Companhia de Jesus
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difundida pelas Cruzadas. (DIAS; BERTOLI, 2011). Nesse contexto, Etzel (1974)
afirma que sua expressdo suntuosa de esplendor visual exalta a gloria de Deus,
como aspiracado ao infinito e manifestacdo, espiritualizacdo da fé. Representando
mais do que uma expressado artistica, o Barroco abarcou um modo de vida imposto

pela Igreja Catdlica Apostélica Romana e do Estado.

A arte barroca no Brasil adquiriu novas formas ou tracos, marcando a
arquitetura civil, residencial e religiosa do século XVII e XVIIl. Segundo Machado
(1991), o Barroco Mineiro resistiu as concepg¢des artisticas do Neoclassicismo na
Europa, mantendo-o por mais tempo, ao manifestar particularidades quanto aos
padrbes europeus, devido a dificuldade de importacdo e de técnicas construtivas.
Entdo, os artistas da época utilizavam madeira e pedra lavrada para ornamentar as
fachadas e interiores das igrejas, com aderecos de valor inestimavel. Antdnio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho (1738-1814), definiu uma plastica rebuscada nos
seus contornos, que destacou os edificios e monumentos da regido de Ouro Preto.
(MACHADO, 1991).

No entanto, Diamantina ndo apresenta um estilo Unico, € uma cidade que
concentra a maior parte das obras artisticas variando entre o estilo barroco-rococo e,
posteriormente, o neoclassico. No século XVIII, o Barroco sofre variagbes que
remetem ao um novo estilo de perspectivas mais amplas, o Rococ6, uma vertente
francesa da palavra rocaille que significa concha, trazendo leveza nas formas,
expressando abertura do pensamento moderno diferenciando-se da ornamentacao
rebuscada barroca, que marca a persuasdo do absolutismo cristdo. (BRANDAO,
1999).

Diamantina traz espacos mais limpos e claros, onde dominam formas
menos teatrais e draméticas, mais soltas e brejeiras. Diamantina rococé
esboca uma leveza que corresponde a maior racionalidade e quantidades
de zonas neutras entre os elementos correspondentes ao desejo de uma
diferenciacéo e individualizacdo mais ampla. (COSTA, 2011, p. 114).

O aspecto arquitetbnico rococd imprime, na paisagem cultural de
Diamantina, um tracado urbano mais agradavel. Podemos verificar o reencontro do
modo de vida colonial com outras multifuncionalidades, denunciando a livre ligacéo
entre o ser social e o bem cultural. Tais caracteristicas sustentam os valores afetivos

topofilicos que marcam as cidades coloniais das zonas diamantiferas,
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ressignificando, futuramente, o sentimento de pertencimento a Diamantina,
declarado em seu patriménio protegido. A adequacédo da paisagem diamantinense
as novas funcdes de valoracdo e protecdo ambiental, presente no processo de
patrimonializacdo dos bens culturais tangiveis e intangiveis, é proveniente de uma
escala de valores atribuida ao periodo Barroco-Rococé e ao presente, a partir de
critérios espaciais legalmente reconhecidos. Para Prats (2005, p. 18-19), a primeira
etapa desse procedimento consiste na “sacralizacién de la externalidad cultural”,
instrumento de salvaguarda entre as diferentes culturas, revelando um mesmo ideal
em todo mundo, tendo assim o0s elementos do patrimdénio como sistema de
representacdo das sociedades mundiais:
El patrimonio es un sistema de representacion que se basa también en esa
externalidad cultural. Las metonimias, las reliquias que lo constituyen son
objetos, lugares o manifestaciones, procedentes de la naturaleza virgen, o
indomita (por oposicion al espacio domesticado por la cultura), del pasado
(como tiempo fuera del tiempo, por oposicién, no al tiempo presente, sino al
tiempo percibido como presente), o de la genialidad (normalmente creativa,
pero también destructiva, como expresién de la excepcionalidad, de la
superacion, en algun sentido, de los limites de la condicion humana
culturalmente establecidos). Este sistema de representacion aparece con el
desarrollo del capitalismo y la revolucion industrial, no antes, y se apoya en
su creciente separacion de la naturaleza, del pasado y la valoracion del
individualismo y la singularidad en una sociedad adocenada, pero que, sin
embargo, depende del ingenio. La sociedad urbano-industrial, las naciones
y los imperios, se reconocen y autorepresentan, a la vez por oposicion y por

filiacién, respecto a la naturaleza, el pasado y el excepcionalismo. (PRATS
2005, p. 18-19).

A dimensdao intangivel das representacfes sociais encontra-se, portanto,
diretamente relacionada a patrimonializacdo dos bens culturais, que posteriormente
sdo de interesse socioecondmicos ligados ao turismo como recursos paisagisticos.
Nessa tematica, varios autores contribuiram para o entendimento da necessidade de
o ser humano representar suas criagbes sociais, registrando as marcas de sua
identidade na paisagem. Durkheim (1989), em seu livro “As formas elementares de
vida religiosa”, argumenta sobre a transferéncia da pratica mental ou consciéncia
coletiva para as representacfes sociais, como conceito-chave da analise
sociologica, defendendo, assim, a identificacdo do simbolismo coletivo, como

premissa de embasamento da realidade vivida.

Para Jodelet (1993), as representacdes sociais sdo construidas para
compreendermos o0 mundo em que vivemos e 0 seu redor, revelando nossa relagao
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com 0 meio e O universo, como maneira de conduzir, localizar, identificar e
solucionar as adversidades ambientais. A autora afirma que “ndo somos isolados em
um vazio social: compartilhamos o mundo com outros” (JODELET, 1993, p.1), por
meio das representacées sociais, nas quais o patrimonio promove uma relacéo
dialégica entre o passado-presente-futuro, como forma de interpretacdo subjetiva e

objetiva, com também de valorizacdo da cultura individual e coletiva.

Notamos que o  patrimbnio  cultural  imaterial  apresenta
multifuncionalidades que perpassam as fronteiras do simbdlico, do representativo e
da comunicacédo, envolvendo a integracdo, a valoracdo e acdo socioecologicas, de
dar visibilidade ao invisivel, mediado pelo contato e a interseccdo de diferentes
culturas. Assim, torna visivel a dimensdo do “invisivel”, como mencionado por
Merleau-Ponty (1999b), ao externar as subjetividades das percep¢des humanas nas
construcdes dos lagos culturais e das representacfes sociais, relembrando que os
processos de valorizacdo de cada patrimoénio, no bojo de suas representacdes

socioculturais, abarcaram ainda memorias subjetivas (CHOAY, 2001, p.117).

O reconhecimento da importancia de proteger a memodria cultural dos
diversos povos se estendeu a legislacdo, que atribui valoracdo e respectiva
gualificacéo ao patrimonio cultural intangivel, como instrumento de desenvolvimento
etnolégico dos diferentes grupos e/ou segmentos sociais. Assim, as expressdes
culturais, identificadas e classificadas como interesse de salvaguarda, podem e

devem proporcionar o acesso ao conhecimento sociocultural:

Vale observar que a prépria nogdo de patriménio cultural imaterial €, ela
mesma, o produto da significativa revisdo das idéias relativas a concepcoes
de desenvolvimento, a programas educacionais e de democratizacdo da
cultura. Nao se trata mais de garantir 0 acesso a recursos, informacoes e
instrumentos culturais as diferentes camadas e grupos sociais com base em
visdes homogéneas e etnocéntricas de desenvolvimento, mas de favorecer
ndo sé processos de desenvolvimento que integram as diferentes camadas
€ grupos sociais, como também produtores de expressbes culturais que
importa a todos conhecer e valorizar. A nocdo de patriménio cultural
imaterial € um sensivel instrumento nessa direcdo. (CAVALCANTI;
FONSECA, 2008, p.13).

A partir desse entendimento, ao retornarmos ao processo de

patrimonializacéo, do qual as representagfes fazem parte, percorremos a questao
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das funcdes e valores atribuidos ao patriménio. Aos bens culturais, ao longo de sua
linha metaférica e evolutiva, sdo atribuidas escalas valorativas, que reafirmam as
necessidades e relevancia de sua conservacgao e interpretacdo patrimoniais, como
viés da manutenc¢do do sistema cultural. A preocupacado maior € com a atenuacao
das funcbes de determinados patrimonios culturais, voltada somente para a
preservacdo do seu aspecto fisico. Dessa maneira, pensou-se na legislacdo de
tutela e salvaguarda, em um aspecto mais abrangente, a partir de um entendimento

de Patrimdnio Cultural que contempla o intangivel ou imaterial.

Observamos que caminho diacrénico da construcdo da legislacdo
patrimonial imaterial busca seus alicerces nos direitos humanos, na vulneravel
transformacdo dos espacos socioculturais e na multiplicagcdo de seus agentes
culturais, em decorréncia do dinamismo cotidiano, mesmo mantendo um senso de
continuidade e conservacdo de sua autenticidade. Torna-se necessario e
emergencial um aprofundamento da reflexdo sobre os varios aspectos e efeitos

abarcados pela protecao patrimonial.

Diante desses contextos, na Convengdao para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial, realizada em Paris, pela Organizacdo das Nacoes
Unidas para Educacédo, Ciéncia e Cultura (UNESCO, 2003), no periodo de 29 de
setembro a 17 de outubro de 2003, foi debatido e elaborado o seguinte conceito,
também validado pelo governo brasileiro por meio do Decreto n® 5.753, em 2006.
(BRASIL, 2006):

Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial” los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas - junto con los instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las
comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan
como parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural
inmaterial, que se transmite de generacion en generacion, es recreado
constantemente por las comunidades y grupos en funcién de su entorno, su
interaccidon con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de
identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la
diversidad cultural y la creatividad humana. A los efectos de la presente
Convencién, se tendrd en cuenta (nicamente el patrimonio cultural
inmaterial que sea compatible con los instrumentos internacionales de
derechos humanos existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre
comunidades, grupos e individuos y de desarrollo sostenible. (UNESCO,
2003).
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Todavia, a compreensdo desse conceito é relativamente recente em
relacdo as politicas publicas de salvaguarda. Como haviamos mencionado, na Velha
Republica Brasileira predominou a politica preservacionista direcionada ao
tombamento, protecdo, integridade fisica dos bens materiais, de ‘pedra e cal —
igrejas, fortes, pontes, chafarizes, prédios e conjuntos urbanos representativos de
estilos arquitetbnicos especificos” (ABREU; CHAGAS, 2009). Porém, essa nova
conceituacdo reconhece o carater e valor antropolégicos das expressoes,
manifestacdes tradicionais dos diferentes povos e grupos sociais, ao caracterizar o
fortalecimento e a visibilidade do patriménio como identidade brasileira, em

finalidade educativa abordada pelo Turismo Cultural.

No Brasil, a politica de preservacdo patrimonial iniciou-se na década de
1930, momento em que 0 pais passava por significativas transformac¢des no cenario
cultural e politico. Esse panorama, marcado fortemente pelo Movimento Modernista
Brasileiro (1922-1975), preconizava a integridade nacional em suas multiplas facetas
culturais, a partir do espirito de brasilidade de uma politica socioecondémica instituida
pelo governo de Getllio Vargas (1930-1945), com propdsito mais amplo de

constituicdo do mercado nacional em novos arranjos institucionais. (CANO, 2005).

Nessa trajetéria, com foco nos cenarios nacionais, nota-se maior
envolvimento e interesse da sociedade, desde a década de 1930, quando o governo
federal instituiu um 6rgdo publico para esta finalidade — o Servico do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional (SPHAN). Este, subordinado ao Ministério da
Educacao, foi criado sob Lei n°® 378, de 13 de janeiro de 1937, (BRASIL, 1937), por
iniciativa do poeta Mario de Andrade e do advogado Rodrigo Melo Franco de
Andrade, que dirigiu essa instituicdo de 1937 até 1967. Suas atividades foram
regulamentadas pelo Decreto-lei n® 25, de 30 de novembro de 1937 (BRASIL, 1937),
gue instituiu o SPHAN como 6rgdo oficial na protecdo dos bens culturais. Esse
decreto-lei previa a preservacdo do patrimonio historico e artistico nacional, ao
defini-lo como “o conjunto de bens modveis e imoveis existentes no pais e cuja
conservacao seja do interesse publico quer por sua vinculagdo a fatos memoréaveis
da Histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico,
bibliografico ou artistico”. (BRASIL, 1937).
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Posteriormente, o SPHAN passou a Departamento e, em 1970, para a
condicao de Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), autarquia
do Governo Federal, vinculado ao Ministério da Cultura, responsavel pela
salvaguarda do patriménio cultural brasileiro, tangivel e intangivel. Em 06 de abril de
2004, o IPHAN criou o Departamento de Patrimonio Imaterial (DPI), pelo Decreto-Lei
n° 5.040 (BRASIL, 2004), revogado pelo Decreto-Lei n° 6.844 de 7 de maio de 2009
(BRASIL, 2009), dando origem ao Programa Nacional do Patriménio Imaterial.
Destarte, esses 6rgdos passaram entdo a ser responsaveis pela elaboracdo e
implantac&o de politicas publicas referentes ao patriménio cultural brasileiro.

Embasados na Constituicdo Federal de 1988 (BRASIL, 1988), que preveé,
em seu artigo 216, a ampliacdo dos aspectos: conceitual e legal, contemplando os
bens imateriais. Em 04 de agosto de 2000 houve a criagdo do Decreto n°® 3.551
(BRASIL, 2000), que instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial,
como parte do processo de identificacdo, avaliacdo de carater preliminar e
reconhecimento de bens culturais como patriménio imaterial. Os bens culturais,
guando legitimados, séo inscritos em distintos livros que os categorizam em sua

especificidade, segundo Cavalcanti e Fonseca (2008, p.19):

Saberes: conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das
comunidades.

Formas de expressao: manifestacdes literarias, musicais, plasticas, cénicas
e ludicas.

Celebracdes: rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da
religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida social.

Lugares: mercados, feiras, santuarios, pracas e demais espacos onde se
concentram e se reproduzem préticas culturais coletivas.

7

Esse procedimento € realizado pelo IPHAN, sob a metodologia do
Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), envolvendo o mapeamento, a
descricdo e a elaboracdo do dossié dos bens analisados. Como a dindmica dos
bens culturais imateriais € mutavel, em razdo das inovagdes sociais, 0S processos
de registro devem ser reavaliados e renovados a cada decénio, sempre atendendo a

um critério-chave elegido, mantendo:

A legitimidade de qualquer pleito ao registro é a sua relevancia para a
memoria, a identidade e a formagao da sociedade brasileira. A continuidade
histérica dos bens culturais, sua ligacdo com o passado e sua reiteracao,
transformagéo e atualizagdo permanentes tornam-nos referéncias culturais
para as comunidades que os mantém e os vivenciam. (CAVALCANTI;
FONSECA, 2008, p.19).
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Nessa Otica, podemos considerar que ha cidades que legitimam seus
bens materiais e imateriais como referéncia de identidade nacional, a exemplo das
cidades barrocas brasileiras, em especial 0os seus centros historicos, que
apresentam expressivos conjuntos arquitetbnicos e artisticos, podendo gerar
significados afetivos, cognitivos, estéticos nos habitantes, notando que sua
recuperacdo ganha notoriedade perante a sociedade, quando esta passa a
reconhecé-los como parte de seu espaco vivido, dos cenarios paisagisticos de suas
vidas. A reabilitacdo e/ou recuperacdo das areas patrimoniais podem contribuir para
uma nova dinamica de suas particularidades e funcées, otimizando os investimentos
financeiros para o desenvolvimento urbano, além de impulsionar maior atracéo para
circulacdo de mercadorias e de visitacao turistica. (FUNARI; PELEGRINI, 2006).

A fase de projecdo do patriménio cultural brasileiro aconteceu entre o0s
anos de 1960-1990, do século XX, como salienta Costa (2009, p. 158), sendo as
“cidades histdricas evidenciadas como o incipiente turismo, quando o patriménio
passa a ser reconsiderado, no contexto do planejamento urbano estratégico”. Isto,
devido ao fato de os processos de patrimonializacdo se apresentarem em um
dindmico poder de dominacdo de cunho histérico, ao guardarem a singularidade de
“cidade historica” para “cidade produto nacional’, como representatividade do um
novo universalismo ocidental que pode elevar a consagracéo de Patriménio Mundial.
Diante dessa perspectiva, podemos considerar segundo Costa (2011, p.31), que o
processo de patrimonializagao global busca “ir para além da critica a banalizacéo
das chamadas “cidades histéricas”, mas aponta para a I6gica moderna de novas
acbes”, estas, por sua vez, devem voltar-se a conservacdo da vida cotidiana, das
memorias, e de seu “ordenamento presente, junto a revalorizagdo da paisagem

urbana”.

Devemos refletir, de acordo com esse autor, se a protecdo e 0 consumo
patrimonial priorizam a veracidade da manutencdo identitaria popular em sua
integridade, ou apenas sao utilizados para a visibilidade do mercado cultural com a
insergcdo de novos produtos para a dinamizagao do turismo local e regional. Ao

analisarmos as diversas variaveis em interacdo, podemos observar que a producéo
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estética e imagética dos patrimbnios culturais exerce atratividade pela sua
titularizacdo, decorrente de sua mercantilizacdo, ao atender as novas demandas,

inclusive as turisticas.

Entretanto, notamos também que isso ocorreu em quase todas as cidades
brasileiras tombadas pelo IPHAN, como € o caso de Diamantina, portadora de dois
titulos de patrimonio cultural, como mencionado anteriormente. Em 1938, o antigo
Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional (BRASIL, 2009a) consagrou e
tombou o centro histérico diamantinense, como Patriménio Histérico Nacional. Em
1999, esta mesma area urbana foi inscrita na Lista de Patrimoénio Cultural Mundial
pela UNESCO. Ademais, ha também, nessa mesma éarea protegida, dois bens
intangiveis a considerarmos — o0 Toque dos Sinos e o Oficio de Sineiro — registrados
pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) — como
patriménios culturais imateriais nacionais, desde 2009. A linguagem sineira
representa um ritual sagrado cristdo, de significativo conhecimento popular e
tradicional que ecoa pelas paisagens sonoras de Minas Gerais como expressdo de
uma comunicacao divina, traduzindo uma referéncia cultural de um lugar. De acordo
com o IPHAN (2009b):

O Toque dos Sinos em Minas Gerais € uma forma de expressdo sonora
produzida pela percussdo dos sinos das igrejas catdlicas, para anunciar
rituais religiosos e celebracbes, como festas de santos e padroeiros,
Semana Santa, Natal, casamentos, batizados, atos flnebres e marcacao
das horas, entre outras comunicacdes de interesse coletivo. Esta pratica,
reiterada cotidianamente, especialmente em Sdo Jodo Del-Rei, tem sido
sustentada por irmandades religiosas leigas, que se constituiram junto a
essas cidades durante o ciclo do ouro, e que se responsabilizam, desde
entdo, pelos oficios litirgicos oferecidos a populacdo, dentre estes, o de
tocar os sinos. Onde as irmandades deixaram de existir, 0 toque dos sinos
ainda se mantém como atividade afetiva, lidica e devocional de sineiros
voluntarios, pois, em geral, ndo ha envolvimento da Igreja com o toque dos

sinos. Em contrapartida, naquelas cidades onde a presenca desses
sodalicios foi maior, 0 enraizamento da pratica sineira é mais forte.

O desejo de preservar o Toque dos Sinos e o Oficio de Sineiro nasceu da
iniciativa da comunidade da cidade de S&o Jodo Del Rey, em Minas Gerais. O
IPHAN foi procurado para analisar o possivel reconhecimento desses bens culturais
como patriménios intangiveis brasileiros. Essa avaliacdo se estendeu as principais

cidades nas quais a tradicdo se manteve: Ouro Preto, Mariana, Catas Altas,
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Congonhas do Campo, Diamantina, Sabard, Serro e Tiradentes, que ainda
encontram essa tradicdo conservada em sua forma mais proxima do original.
(IPHAN, 2009b). Assim:

O pedido de Registro do Toque dos Sinos apresentado por essas cidades,
expressa um sentido de pertencimento a uma paisagem sonora que lhes
atribui uma especificidade, ao tempo que 0s insere nos processos de
construcdo de uma identidade cultural brasileira formada, em boa parte, de

elementos da nossa religiosidade, tanto erudita quanto popular. (IPHAN,
2009d, p. 9).

O processo de reconhecimento e registro nacional € fundamentado na
sua conceitualizacdo, verificacdo da autenticidade e valoracdo das funcdes dos
sinos e de seus toques nas paisagens sonoras em que estéo inseridas. Podemos
dizer que houve a transformacéo desses simbolos religiosos em simbolos histérico-
culturais relacionados a determinados lugares representativos de nossa memoria
social, consolidando sua visibilidade de patriménio nacional:

Discutir e propor a¢fes de salvaguarda para o bem cultural que se deseja
registrar, portanto, € destacar, antes de tudo, o direito comum a todos de
fruicdo estética dessas paisagens visuais e sonoras aqui apresentadas. E,
igualmente, em Ultima instancia, estar atento a dimensao politica que
fundamenta as politicas de salvaguarda como politicas de Estado. Registrar

um bem cultural é reafirmar o direito a memoria, ao patriménio e ao seu
reconhecimento. (BRASIL, 2009a, p.100).

A ressignificacdo do saber sineiro pode atribuir novos sentidos e
direcionamentos a esse oficio, salvaguardando importante referéncia identitaria
representativa das nove cidades envolvidas. Finalmente, em 03 de dezembro de
2009, o bem cultural de natureza imaterial Toque dos Sinos foi inscrito no Livro das
Formas de Expresséo, Vol. |, sob o Decreto-Lei n° 3.551, de 04 de agosto de 2000,
Registro n° 8. (BRASIL, 2009c). O Oficio de Sineiro foi inscrito no Livro dos Saberes,
Vol. I, sob Decreto-Lei n® 3.551, Registro n° 7. (BRASIL, 2009c). Sob uma
perspectiva patrimonial, o registro da Linguagem dos Sinos e do Oficio de Sineiro
evidenciou o significado de sua historia e tradigdo sociocultural, da intangibilidade de
sua pratica, compreendida oralmente pelos mestres sineiros. Estes, por sua vez, sao
protagonistas de cenarios religiosos por séculos, mantendo viva a cultura religiosa
imaterial ao produzirem e/ou reproduzirem os sons dos sinos na paisagem mineira.
(BRASIL, 2009c).
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Destacamos, aqui, que Minas Gerais foi o primeiro estado brasileiro a
deliberar o Decreto-Lei n°® 42.505, de 15 de abril de 2002 (MINAS GERAIS, 2002),
com normas que previam a cessdo do Titulo de Mestre das Artes, como inscricao
dos bens culturais de natureza imaterial ou intangivel, para a salvaguarda do
patrimonio humano vivo pertencente a esse estado. Isso pode ocorrer a partir da
formalizacdo do pedido e avaliacdo da propositura pelo Instituto Estadual do
Patrimoénio Historico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA), 6rgéo responsavel pelo
registro ou tombamento dos bens culturais, do registro do patriménio humano vivo
ou de uma manifestacdo artistica de cultura tradicional. Como sugestdo, seja em
gual instancia o patrimonio vivo for reconhecido, além da concessao de um titulo, os
mestres deveriam receber um salario vitalicio, visto que para alguns grupos culturais,

seria um recurso unico para manutencgéo de sua identidade e oficio. (COSTA, 2014).

Cavalcanti e Fonseca (2008, p.27-28) lembram que o Ministério da
Cultura, por meio da Secretaria de Programas e Projetos Culturais (SPPC), instituiu,
no ano de 2004, o “Programa Cultura Viva” visando apoiar e incentivar os projetos
de cultura imaterial em pontos de cultural e, em 2006, a “Ag¢do Grié6 Nacional —
Mestres de Saberes”, ambos direcionados a defesa da existéncia do patriménio vivo
na difusdo e preservagao dos saberes tradicionais. A escolha do nome “Acao Grid”
vem de seu préprio conceito, palavra griot, de origem francesa, que significa um
“arcabouco imenso do universo da tradicdo oral africana”. Termo utilizado para
indicar um Mestre Gri6 — sébio ser cultural que mantém os costumes tradicionais em
suas habilidades cotidianas de transmisséo oral reconhecido pela comunidade —

como os cantadores, curadores, benzedeiras, maes de santo e outros:

O Grid é um guardido da memoéria e da histéria oral de um povo ou
comunidade, séo lideres que tém a missado ancestral de receber e transmitir
0s ensinamentos das e nas comunidades. A palavra é sagrada e,
portanto, valorizada num processo ancestral como fio condutor entre as
geracBes e culturas. Neste contexto também assim sdo considerados
sagrados os Gri6s enquanto mantenedores dessas culturas. O ser Grib é
ritualistico, sua vida é formada por uma preparacao onde ele tem o dever de
escutar por um determinado tempo, o que para aquela comunidade é
sagrado, e posteriormente transmitir esses ensinamentos. (ACAO GRIO,
2010).

A Acéo Grido Nacional, como proposta do Ponto de Cultura Gréos de Luz e
Grids, da Bahia, é destacada como um desafio social em nosso pais, por ndo haver
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uma cultura de valorizagdo das manifestacfes intangiveis, que se referem a
protecdo dos saberes e fazeres humanos. Segundo as diretrizes da rede de gestao
compartilhada Acao Gridé Nacional (2006), houve uma evolucédo valorativa em sua
trajetoria, com o reconhecimento de mais de 700 grids e mestres bolsistas de
tradicdo oral no Brasil. A aprovacédo da Lei dos Mestres Grids pela Comisséo de
Cultura da Camara dos Deputados, em 12 de novembro de 2014, resultado de um
arduo trabalho de reconhecimento do fazer organico, milenar, de origem popular e
tradicdo oral segue sistematicamente rituais sagrados em tempos marcados pelo

homem em fungdo do ambiente.

Em nosso entender, 0s sineiros sdo mestres do saber sacro e popular
mantido pela oralidade de geracdes, que em época passada a maioria de raizes
africanas realizava esse oficio como trabalho manual das igrejas catélicas. Esse
oficio era exercido pelos menos favorecidos, geralmente o0s negros. Eles
representavam sua historia e resisténcia cultural pelos Toques dos Sinos, que
receberam influéncia na percusséo dos repiques e entoada dos dobres. Os sineiros
nao foram incluidos no rol de Mestres Grids ou Mestres Tradicionais do Brasil (como
mencionado na lei), que visa sua permanéncia na comunidade por meio de projetos
educacionais remunerados com uma bolsa no valor de um mestrando no pais.
Infelizmente, ndo sendo reconhecidos como tal, os mesmos ficam impossibilitados
de receberem esses beneficios de forma legal como reconhecimento federal.
Contudo, no Brasil, ainda ndo houve a adoc¢do da salvaguarda dos sineiros como
Tesouros Humanos Vivos, de reconhecimento internacional como prevé a legislacéo
da UNESCO (2004), que reconhece essas pessoas como detentores de habilidades
e técnicas inerentes a sua atividade profissional:

Los Tesoros Humanos Vivos son individuos que poseen en sumo grado
los conocimientos y técnicas necesarias para interpretar o recrear
determinados elementos del patrimonio cultural inmaterial y que han sido
seleccionados por los Estados Miembros en tanto que testimonios de sus

tradiciones culturales vivas y del talento creativo de grupos, comunidades o
individuos presentes en su territorio. (UNESCO, 2004).

Primeiramente, este sistema foi implantado em 1950, no Japéo, e em
1964, na Coreia; posteriormente, outros seis paises também adotaram esse
procedimento de protecao cultural — Filipinas, Tailandia, Roménia, Franga, Republica

Checa e Bulgaria, porém, com as adaptacfes de acordo com as legislacbes
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pertinentes ao patriménio cultural imaterial de cada pais. Atualmente, muitos outros
paises adotaram o Sistema Nacional de Tesouros Humanos Vivos, reconhecendo
governamentalmente e preservando o patriménio humano e seus significativos
saberes e fazeres populares, que representam as manifestacfes artisticas
tradicionais dos paises Estados-membros, de relevancia nacional e/ou internacional.
(UNESCO, 2004).

Los Estados Miembros que deseen establecer sistemas de Tesoros
Humanos Vivos deberan dotarse de los medios de administrarlos
adecuados a las particularidades y circunstancias nacionales. No existe un
solo método que sea recomendable. Por ejemplo, no es absolutamente
necesario crear un sistema de Tesoros Humanos Vivos dentro de una
estructura legal a través de una ley nacional: mas bien, dichos sistemas
podrian establecerse gracias a medidas administrativas que funcionen en el
marco de las atribuciones generales de un servicio gubernamental
particular, o bien a través de una organizacion no gubernamental que puede
recibir fondos gubernamentales.

(iii) Sin embargo, hay razones de peso para adoptar disposiciones legales
para un sistema de

Tesoros Humanos Vivos.

1. Ello favorece la creacion de una estructura legal en cuyo marco
funcionara el sistema, lo que permitira al publico saber lo que significa ese
sistema, como funciona y qué cabe esperar de él.

2. Las disposiciones legales pueden utilizarse en tanto que instrumento para
informar al publico acerca de los Tesoros Humanos Vivos y del patrimonio
cultural inmaterial que posee el pais. El simple hecho de que esto tenga una
existencia legal permitira a las partes concernidas establecer el sistema
como marco para sus esfuerzos en materia de educacioén y de publicidad.
(UNESCO, [2002)).

No entanto, a UNESCO procura encorajar esses paises a reconhecerem
oficialmente os sujeitos portadores de conhecimentos tradicionais e incentivar a
perpetuarem esses saberes, registrando-os com o auxilio de métodos e recursos
apropriados para sua difusdo e salvaguarda patrimonial. (UNESCO, 2004). Para
instaurar o Sistema Nacional de Tesouros Humanos Vivos, € necesséaria a
demonstracdo de interesse em preservar as expressoes culturais peculiares e de
raro valor nacional, selecionando-as pelas suas caracteristicas representativas da
comunidade e pelo préprio risco de extingdo. Destarte, nesse processo identificam-
se o0s patriménios humanos, testemunhos criativos e responsaveis em manter as
raizes de seus costumes, disseminando na pratica a heranga cultural de um

determinado oficio pela comunicacéo oral. (UNESCO, 2004).
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Héa outros dispositivos relevantes que envolvem o Sistema Nacional de
Tesouros Humanos Vivos dignos de serem mencionados: a criacdo de uma
comissao de especialistas para selecionar, avaliar os elementos culturais e conduzir
a implantacdo desse sistema; adogcdo de medidas legais e reguladoras; realizagéo
do inventario de Patriménio Cultural Imaterial (PCl). A UNESCO definiu diretrizes
para a criacdo do Sistema Nacional de Tesouros Humanos Vivos, reunindo esforcos
para apoiar os programas de PCI dos Estados-membros, com recursos técnicos e
financeiros. (UNESCO, 2004). Podemos verificar pelo documento oficial “Directrizes
para la creacion de sistemas nacionales de Tesoros Humanos Vivos” (UNESCO,
[2002]) esses desdobramentos que recompensam a designacdo deste patrimdnio
vivo:

(i) El mayor honor para un Tesoro Humano Vivo es su reconocimiento
publico. En este sentido, deberia otorgarsele una distincién en el uso de una
ceremonia oficial presidida por un dignatario de alto rango, en entrega de un
emblema distintivo (medalla, diploma, etc.), de referencia asociado a un
programa de actividades en el que se indique y se celebre el ambito del
patrimonio cultural por el cual ha sido nombrado.

(i) No obstante, aparte de este reconocimiento oficial otorgado a los
Tesoros Humanos Vivos, la finalidad de la creacion de un sistema de este
tipo es garantizar la transmision de los conocimientos y técnicas cuya
practica dominan estos depositarios, asi como la perpetuacion de la
expresion del patrimonio cultural inmaterial correspondiente.

(i) Por este motivo, también se deberian tomar en consideracién las
recompensas financieras con objeto de incitar a los Tesoros Humanos Vivos
a asumir sus responsabilidades en materia de transmisién, documentacion y
promocion (ver el capitulo lll, mas adelante). También pueden concederse
ventajas a los aprendices.

(iv) Las ventajas financieras podrian otorgarse en forma de una suma
global, o bien en remuneraciones anuales o mensuales. Esas
remuneraciones deberian ser variables en funcién de las necesidades o de
los ingresos que percibe el Tesoro Humano Vivo. Por otra parte, podria ser
oportuno exonerar de impuestos los ingresos percibidos por el Tesoro
Humano Vivo.

(v) Los Estados Miembros pueden proporcionar a los Tesoros Humanos
Vivos una ayuda financiera para ejecutar o crear elementos especificos del
patrimonio cultural inmaterial. Esto puede consistir sobre todo en el
suministro de materias primas o también de equipo y de material cuando los
gastos de construccion y de funcionamiento de talleres, centros de
formacion, etc. sean elevados.

(vi) Se pueden tomar en consideracion otras formas de recompensa en
funciéon de la estructura social de cada Estado Miembro. Por ejemplo,
cuando no existan servicios de salud publica, resultaria de gran utilidad
garantizar la cobertura para tratamientos médicos u hospitalarios.

Embora haja a contribuicdo da UNESCO para estabelecer esse sistema
nos paises associados, observa-se que falta maior mobilizagdo em aplica-lo para
protecdo do PCI no Brasil. Pautando-se nessas iniciativas e legislacdes, torna-se

importante refletirmos sobre o sentido real dos sineiros para o cristianismo e para as
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paisagens sonoras urbanas mundiais, dispersas em diversos paises. Agora, o Toque
dos Sinos e o Oficio de Sineiro sdo salvaguardados em nosso pais. Essa
abordagem expande para a questdo ndo somente do reconhecimento e protecao
internos, mas abrange uma dimensao global, de raiz milenar na formacdo das

paisagens culturais.

O Comité do Patrimonio Mundial da UNESCO adotou, em 1992, a
chancela de salvaguarda “Paisagens Culturais”, fundamentando-se na relevancia de
lugares criados culturalmente, nos quais ha a presenca humana em completa
interacdo com o0 meio, tendo seus recursos valorados: afetiva, estética e
economicamente. Em 2009, o IPHAN em consonancia com a UNESCO,
regulamentou a paisagem cultural como instrumento de preservacao do patriménio
cultural brasileiro por meio da Portaria n°® 127, em 30 de abril de 2009 (IPHAN,
2009). Ao avaliarmos a paisagem sonora como paisagem cultural, podemos crer que
0 universo dos sons esta intrinsecamente relacionado as criacbes humanamente
produzidas, e para que 0s sonidos em risco nao entrem em extingdo, podemos
inseri-lo na hierarquia de patriménio mundial, também ao constituir-se como um bem
cultural em uma paisagem. Deste modo, Camacho (2006, p.1) tece consideracdes

sobre a interacdo dos varios aspectos envolvidos:

La interaccion de los sonidos de un entorno especifico con las actividades,
también especificas, que una comunidad despliega en un lugar determinado
puede llegar a conformar paisajes sonoros especiales que asuman y
ostenten, en la dimensién del sonido, diversas formas de identidad y
diferencia cultural. Frecuentemente creemos conocer un lugar por la
arquitectura de sus edificios, por sus costumbres o por el sabor de su
comida, pero en ocasiones dejamos de lado la profunda impresién
inconsciente que pueden llegar a producirnos los sonidos que origina ese
lugar.

Desde el punto de vista patrimonial, los sonidos de una region poseen un
valor en tanto que ejercen una funcion de identidad social especifica. Los
pueblos se reconocen a si mismos y frente a los demés a partir de
pequefias formaciones culturales con las que viven y se diferencian: ya sea
un platillo tipico, una plaza publica o una danza regional. Es innegable que
cada uno de esos elementos aporta una fraccion que configura la identidad
cultural y social de cada pueblo.

[...] De igual manera, la sociedad y la naturaleza circundante (el ecosistema
en su conjunto) se manifiestan a través de sonidos y las formas en que se
producen; con sus ritmos y sus cadencias particulares dibujan en lienzos
acusticos los paisajes especificos de cada sistema sociocultural. Es aqui
donde resulta importante el concienciar de la existencia de estos sonidos vy,
en la medida de lo posible, implementar acciones para cuidarlos, valorarlos
y conservarlos.

102



Na perspectiva de paisagens culturais, contemplamos as ideias,
conhecimentos técnicos e valores tradicionais do Oficio de Sineiro elaborados no
passado, contudo conectados a realidade contemporanea, como produtos sociais
gue devem ser evidenciados como marca representativa na paisagem sonora. A
Linguagem dos Sinos, que ecoa ha atmosfera acustica da paisagem urbana
diamantinense, revela a historia das tradicbes mineiras, de sua identidade territorial
e nacional, bem como trata-se ainda de uma simbologia cultural milenar de funcao

comunicativa e religiosa.

Ao contextualizar essas comprovacbes com as reflexdes do presente

estudo, notamos que esses dois patrimonios culturais imateriais (Toque dos Sinos e

Oficio de Sineiro) estdo aliados a subjetividade individual e a coletiva, que

demonstram os sentimentos afetivos diante da cultura cristd criada no seio da

comunidade, marcando, acustica e sonoramente, as varias territorialidades em

interseccdes interativas da Igreja Catdlica Apostdlica Romana. Ao longo de

diferentes épocas, 0s sinos, como forma de expressao, se mantiveram presentes
mesmo com os diferentes recursos tecnol6gicos de comunicagéo popular.

Sino: do latim signum, sinal; instrumento de bronze com a figura de um vaso

cbnico (diz-se obcdnico) invertido, que produz sons que podem ser mais ou

menos fortes, agudos ou graves, afinados em diferentes notas musicais

dependendo do didmetro de sua boca e da espessura de sua bacia. Esses

sons podem ser obtidos por intermédio de peca solida, badalo, quando

percutido em sua parte interna, ou por martelo, quando percutido em sua

superficie externa; ha outras referéncias na literatura e em documentos de

época sobre a existéncia de sinais sem, necessariamente, a referéncia aos
sinos. (IPHAN 2009b, p. 38).

De origem oriental, o sino surgiu na China, no periodo da Antiguidade,
como instrumento sonoro, que tinha funcionalidade de marcar as horas e avisar aos
trabalhadores os horarios de turnos de trabalho. Difundiu-se principalmente no
Ocidente, incorporado ao cotidiano dos povos cristaos; para Lesage (1959) e Le Goff
(1984), serviam como marcadores temporais das atividades diarias no tempo feudal.
Lesage (1959) nos mostra quado importante e representativo € para a lIgreja
abencoar, benzer ndo somente seus fiéis, mas inclusive seus sinos com batismo,
reconhecendo-os como simbolo sacro da liturgia, determinando a conduta dos fiéis

como forma de controle social. Portanto, Le Goff (1984) afirma que, desde os

103



séculos VI e VII, o tempo pertencia a Deus e era demarcado pelos sinos das igrejas,

instituido por meio da bencéo sagrada.
E possivel encontrar referéncias histéricas dos sinos de bronze no Ocidente
e de seu emprego pela Igreja Catolica desde o século V da Era Crista.
Paolino de Nola os utilizara em Campéania, na diocese de Nola situada, por
sua vez, na provincia de Napoles. Alguns afirmam que a designacao
‘campana”, como sindnimo de sino e seu correlato, campanario, tem sua
origem no fato desse objeto ter sido primeiramente utilizado naquela regiao.
Ha referéncias posteriores de seu uso na Galia, no periodo da renascenca

Carolingia, quando os sinos ascenderam as torres para comunicacao e
defesa. (IPHAN, 2009b, p. 38).

Desde a Idade Média, os sinos controlavam e indicavam, por meio de
seus toques, os diferentes tempos do cotidiano: de trabalho, de descanso e de
dedicacdo divina, sendo assim parte integrante de ritualisticas vivenciadas a cada
novo evento cristdo. Segundo Schafer (2001), além da funcéo religiosa, 0os sinos
determinam também uma funcdo social, sustentando a vida dos nucleos urbanos,
por anunciar ocorréncias populares: como nascimentos, falecimentos, casamentos,
festas, até mesmo os episédios de perigo: incéndios e revolucbes, invasoes,

adquirindo novas interpretacdes na paisagem sonora.

Esses sons, considerados codigos sonoros transmitidos pelos sinos
catélicos atravessaram fronteiras, ampliando sua area de propagacdo, com a
migracado e a instalagdo das suas comunidades em “novas” terras. Os sinos tém
como funcdo mais relevante a de transmitir mensagens aos fi€éis — cativando-0s nos
ritmos e toques de repiques, dobres —, portadoras de identidade no espaco religioso.
Os cristdos identificam e decodificam a linguagem dos sinos na paisagem sonora,
reconhecendo cada toque em sua cadéncia, interpretando assim 0 momento

chamado, confirmando a cognicdo do ser catélico com o espaco religioso.

Como um instrumento de percussdo, 0S SiNOS SA0 SUSPensos
apresentando cavidade oca (em forma de tagca emborcada), produzindo som ao ser
percutido por um badalo em sua parte interna ou por um martelo na parte externa.
(VIEGAS, 1990). O formato dos sinos diamantinenses segue o sistema “moderno”
da cristandade, distinguindo-o dos sinos das civilizagGes orientais. O sino do sistema
moderno apresenta-se mais baixo e com a boca mais larga, sendo que as batidas do

badalo interno promovem um som mais claro e timbrado.
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Figura 3 - Modelo de sino e sua
caracterizacgéo.

A

Fonte: IPHAN (2009b, p.46).
Legenda: A — Asa ou Cabeca; B — Ombro;
C — Corpo; D — Bojo ou Curva; E - Badalo.

Cada sino apresenta caracteristicas particulares em sua composicao a
base de liga metdlica, diferenciando os sons e facilitando sua identificacdo e
recognicao. Ao representa-lo por meio de um desenho (figura 4) nos basearemos no
modelo das antigas igrejas do centro de Diamantina, elaborado manualmente a
partir do sistema a corda e contrapeso (cabecalho) de madeira, peca que apertada a
cabeca (asa) do sino o sustenta e mantém o seu movimento de balanco, quando os

sineiros realizam sua dobra.

Figura 4 — Modelo de sino manual.
Contrapeso d

Eixo

Campinua

Fonte: Silva (2014, p.3)
Legenda: Sino manual com contrapeso de madeira
tipico nas antigas igrejas diamantinenses.

105



O dobrar os sinos movimentando o contrapeso de madeira em um vaivém
€ comum nas cidades mineiras, contudo, em S&o Jodo del-Rei os sineiros, além de
dobrar, reviram os sinos por ocasidao do Combate dos Sinos, que acontece durante a
Festa de Passos, no quarto final de semana da Quaresma, em uma batalha que
comecga na Sexta-Feira Santa e termina no domingo de Pascoa, com toques
frenéticos e reviradas dos sinos, executados com velocidade e for¢ca. Na cidade de
Diamantina 0s sineiros ndo reviram 0s sinos, somente os dobram em soadas
precisas e de modo manual, principalmente em eventos religiosos. Até o momento,
nenhuma igreja catdlica adotou o sistema de balanceamento eletrénico, embora ja
tenha havido comentarios a respeito, devido a falta de sineiros ou voluntarios que
conhecam a Linguagem dos Sinos para executar diariamente os toques. O bamboar
manual deve ser mantido, a despeito de qualquer dificuldade, no intuito de garantir o

tdo importante oficio do sineiro.

A religiosidade esta muito presente na vida dos sineiros que respeitam 0s
sinos como simbolos sagrados, ao possibilita-los, de maneira geral, conversar com o
divino. Como vimos, o Toque dos Sinos e o Oficio de Sineiro recebem significados
patrimoniais, formam a identidade sonora das cidades mineiras, atuam na
manutencdo do poder catdlico, integram a memoria social que contribui para a
constituicdo da cultura sineira e da sociedade local. S&o questdes simbdlicas que
devem ser discutidas, visto a forma como se tem mediado na esfera da
patrimonializacéo. Ao relacionarmos a paisagem sonora com a comunicagao sacra,
temos outras condicbes de interacdo associadas ao campo do poderio, da
dominacéo e da legitimacéo de espacos, essencialmente religiosos.

O imaginario sacral é concebido nas pessoas por necessidade de
conectar-se com o espiritual. Em um discurso do sagrado percebemos a associacao
do ser humano, espaco e religido, que aflora o campo das forcas ocultas e de
valores que transcorrem a sua existéncia. E uma esséncia de pura relagédo de
dependéncia, crenca que se manifesta no espago por meio de simbolos, arquétipos,
atos e modos de viver. A simbologia religiosa marcam os microterritorios sacros com

formas e expressdes que representam a realidade.
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0 ALDEAO

0 sino da minha aldeia
Dolente na tarde calma,
Cada tua badalada

Soa dentro da minha alma.

E é tdo lento o seu soar,
Tado como triste da vida
Que ja a primeira pancada
Tem o som de repetida.

Por mais que me tanjas perto,
Quando passo, sempre errante,
Es para mim como um sonho
Soas-me na alma distante.

A cada pancada tua,
Vibrante no céu aberto,
Sinto mais longe o passado,

Sinto a saudade mais perto.

(Fernando Pessoa, 1924)
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2.1 Simbolismo religioso: poder e identidades

A percepcdo de mundo atual € construida de um ideario essencial, vital,
gue vai do fisico ao espiritual, compactuado em ac¢Bes que abrangem a esfera
ecoldgica. Ao investigarmos os costumes de um povo, o ethos, que envolve os trés
valores, de acordo com Grabar (1988), nos deparamos com a religido concebida
culturalmente, ao envolver principios éticos de uma sociedade. Destarte, esse autor
resume o espaco da religido como representante de trés valores: o espiritual, de
significados misticos e morais; o cultural, que emerge de habitos e praticas sociais
representativas; e o estético, expressao imagética dos bens virtuosos que reflete as
diferencas culturais de matrizes e sincretismos religiosos. Entretanto, o sagrado
permite o elo entre homem — cosmos, nas suas dimensdes culturais e sociais, que

definem cada demonstragéo sacra.

As paisagens religiosas ainda revelam um mundo complexo, alicercado
nos vestigios da sacralidade simbolica, resultante da unido do corpo, da mente e do
espirito. A conviccdo do campo espiritual na era moderna passou a ter menor
importancia; em contrapartida, os pensadores evidenciaram a concretude, a
materialidade da forma. (ELIADE, 1992). Esse cenario distinguiu, com maior
evidéncia, o profano do sagrado, em seus diferentes tempos, nos remetendo,
segundo Eliade (1992), ao natural e sobrenatural. O primeiro, de natureza bioldgica,
ndo se conecta ao transcendental, baseando-se na realidade material alusiva a

criacao terrena.

Ao longo do tempo, distintos lugares legitimaram-se como sagrados por
meio de sua representacdo imagética das paisagens religiosas, a partir da
sacralizacdo da natureza representativa das diversas culturas, onde o ser humano
vivencia harmonicamente, instituindo mitos e ritos que representem o sacro de sua
sociedade. Em outra Otica, a religiosidade manifesta-se em territorialidades e
espacos geogréficos pela transcricdo e materializacdo dos simbolos e significados
de suas realidades, salientando os elementos sagrados em seu significado

incorpdreo de submisséo da for¢a cosmica, divina, superior. (ELIADE, 1992).
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E um universo simbdlico de consciéncia coletiva, determinada por

Durkheim (1996), em atitudes e condutas de fieis relacionadas as crencas humana

do divino, da forca intangivel gerada para sustentar a permanéncia da fé vital,

fundamentada em doutrinas e rituais que remetem ao metafisico. Para esse autor, a

religido é um fenbmeno sagrado a qual se opde ao profano em uma visao dualista,

de natureza oposta em dois mundos contrarios. No entanto, para Geertz (2008)

compreende que a religido é como sistema cultural, onde os simbolos sagrados
funcionam para:

[...] sintetizar o ethos de um povo — o tom, o carater e a qualidade da sua

vida, seu estilo e disposicdes morais e estéticos — e sua visdo de mundo —

o quadro que fazem do que sdo as coisas na sua simples atualidade, suas

ideias mais abrangentes sobre ordem. Na crenga e na prética religiosa, o

ethos de um grupo torna-se intelectualmente razoavel porque demonstra

representar um tipo de vida idealmente adaptado ao estado de coisas atual

gue a visdo de mundo descreve, enquanto essa visdo de mundo torna-se

emocionalmente convincente por ser apresentada como uma imagem de

um estado de coisas verdadeiro, especialmente bem-arrumado para
acomodar tal tipo de vida. (GEERTZ, 2008, p.66).

Esse autor faz uma analise que percorre a logica entre as “preferéncias
morais e estéticas” impostas por uma sociedade, como maneira de ver, de
relacionar-se com o mundo e de seguir na religiosidade criada por ela. Assim, “os
simbolos religiosos formulam uma congruéncia basica entre um estilo de vida
particular e uma metafisica especifica (implicita, no mais das vezes) e, ao fazé-lo,
sustentam cada uma delas com a autoridade emprestada do outro”. (GEERTZ,
2008, p.67).

Stump (2008) também entende a religido como sistema cultural composto
por multiplos significados de crencas relacionados a fé, motivada pela busca da
transcendéncia no interior das entidades religiosas, envolvendo conceitos
normativos que caracterizam a maneira de compreender e agir no mundo, pela
reproducdo de padrbes de condutas condicionados as praticas de grupos sociais.
Desse modo, as dinamicas religiosas apresentam distintas referéncias, de acordo
com seu contexto histérico, sociocultural, correlatado a trajetéria de expansao,

conquista e dominacdo dos povos.
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Nesse contexto, Pierre Bourdier (2010) afirma que os sistemas simbolicos
(arte, lingua, religido) sao instrumentos de conhecimento e comunicacao,
manifestam-se por meio dos simbolos e signos como mecanismo de integracao
social em diferentes estruturas, sejam elas: estruturantes ou estruturada. O sistema
simbdlico designa sua func¢éo social, fungdo politica e comunicacional, atuando no
campo da objetividade e subjetividade, em consenso dos sujeitos. Assim, a religido
como sistema cultural detém significativo poder simbdlico capaz de agir sobre o
mundo, transformando visées em uma dindmica de mobilizacdo. Boudier (2010,
p.14) ainda defende que “o poder simbdlico ndo reside nos <sistemas simbodlicos>
em forma de uma <illocutionary force> mas que se define numa relacao
determinada”, portanto temos os que exercem o poder e aqueles que estao sujeitos
a ele, sendo reproduzida a crenca em sua prépria estrutura de atuacdo. Para o
autor, “o que faz o poder das palavras e das palavras de ordem, poder de manter a
ordem ou de a subverter, é a crenca na legitimidade das palavras e daqueles que a

pronuncia” e “nao da competéncia das palavras”.

As religides surgiram ndo somente da confirmacao de ligagcdo dos seres
humanos com o universo, a partir de suas crencas e entendimentos que
desdobraram em cultos, iniciados durante os preparativos da pessoa que falecia até
0 seu enterro, feito como um ritual respeitavel. Os ancestrais estabeleceram a
veneracao aos mortos, considerando-os como seres sagrados. Em uma “religido dos
mortos” sustentada ndo por dogmas, mas de reveréncia a Deus, que fora estendida
até a gldria do Cristianismo. (COULANGES, 2006).

A Idade Média foi marcada pela fé catdlica e pelo culto ao sagrado. Um
periodo importante de evangelizacdo das pessoas e do aparecimento de santos, que
pregaram o amor e a simplicidade da vida, na palavra de Jesus Cristo, segundo
Aquino (2016). Esse autor, sob a influéncia de Le Goff (2007), analisa a trajetéria da
Igreja Catolica no periodo medieval e das sociedades que passam a priorizar a
presenca divina, que promete a salvacédo da vida eterna. Le Goff (1984; 2007), ao
analisar aspectos da ligacdo da sociedade medieval com Deus, suas percepcoes e
relacbes com o divino, qualificando a transicdo de pensamento, crengas e de

comportamento, considera que:
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A Antiguidade tardia é o periodo em que o Deus dos cristdos se torna o
Deus Unico do Império Romano. Esse Deus é um Deus oriental que
consegue se impor no Ocidente. Os primeiros grupos de cristdos se
desenvolveram um pouco a maneira de uma seita, que faz conquistas e
cujo numero de membros cresce. (LE GOFF, 2007, p. 18).

O mundo medieval ocidental passa a ter a religido catélica como cerne
das acbes socioculturais, por meio da representacdo do pai divino visto como
autoridade protetora que “observa” a vida humana. Le Goff (2007) ressalta que a
superioridade inacessivel e inalcangcavel de um Deus monoteista desperta mais do
gue atencao, a submisséo dos homens e mulheres para com a doutrina religiosa que

prega o caminho do bem, voltado aos costumes e a moral social.

Nesse cenario de religiosidade catélica apostoélica romana, as producdes
simbdlicas da Igreja Catdlica Apostdlica Romana exercem o poder simbodlico de
carater de dominacgéo, mobilizacéo e subverséo, por meio de uma ideologia religiosa
onde o0s sujeitos sdo subvertidos pela propria estrutura do que € produzido e
disseminado como crenca de vida. A dominacdo da religido catélica foi concebida
sob um discurso ideolégico que predominou em paises cristdos. Com a intencdo de
dominar novos territérios, a Igreja Catdlica Apostdlica Romana, por meio das
Cruzadas, expedicOes militares que tinham como objetivo reunificar o mundo cristao
ao reconquistar a Terra Santa do dominio mulgumano, atendeu ao apelo do papa
Urbano II, em 1095.

Segundo Le Goff (1971), essas missfes, organizadas na Europa,
receberam este nome pelo fato de os missionarios carregarem uma cruz, simbolo da
civilizacgao crista europeia, para marcar os territorios conquistados e exercer fluxo de
poder caracteristico do processo de colonizacdo, como empreendimento
mercantilista na expansédo das relacdes comerciais e territoriais, a principio em
negocios no Oriente, da qual a nobreza feudal sempre teve interesse. Para Le Goff

(1971, p.6), a Cristandade ocidental, ao longo dos anos, “vai se afirmando

agressivamente mediante as Cruzadas”.

Essas expedi¢cdes, motivadas por questdes religiosas e mercantis
articuladas, facilitaram a expansao do cristianismo, o fortalecimento do poder da

Igreja e a ampliacdo de mercados entre os continentes, de maneira impositiva e
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truculenta, ndo respeitando as demais civilizagcdes. No continente americano, as
Cruzadas também ocuparam territorios, especificamente das coldnias: portuguesa e
espanhola. Os jesuitas vieram para 0 continente americano com a intencao de
propagar uma maneira de exercer o poder de crenca da fé e reguladora da ordem
moral e social, fator importante na formacéo de novas territorialidades catdlicas de
representacao simbdlica. (LE GOFF, 1984).

Na dtica da disseminacdo e perpetuacdo da religido catdlica, a
territorialidade € uma particularidade da fixacao da cultura imigrante como espaco de
identidade representativa, de simbologias que definiam os lugares religiosos. Desde
a vinda dos portugueses ao Brasil, houve a concepcdo de outros espacos,
considerados sagrados e ligados ao catolicismo. Ao demarcar territorios, 0s
portugueses e espanhdis incorporaram a religido catélica no processo de ocupacao
do espaco, como mecanismo de aculturacdo para estabelecer novos costumes e
valores cristdos, importantes na manutencdo do dominio das sociedades coloniais.
Seguindo a cultura do cristianismo e suas doutrinas, a Igreja Catolica Apostdlica
Romana, delineou uma forte identidade mediada pelos sacramentos, oracoes,
liturgias, pelo culto aos santos protetores, difundidos também nos templos religiosos
das vilas e centros urbanos do Brasil Colonial e épocas posteriores. (Martins,
2000a).

A organizagcdo da vida religiosa cristd na Capitania das Minas Gerais,
estabelecida pela Coroa Portuguesa, deu-se de modo semelhante ao de suas
demais Coldnias, perante apropriacdo da Igreja Catdlica Apostolica Romana como
estratégia de ocupar e demarcar areas, depois configuradas como espaco sagrado,
religioso. A influéncia do catolicismo na dominagdo espacial permeia a definicéo
territorial em uma investigacdo que reconhece a Igreja Catolica como agente
transformador da espacialidade para o sagrado, responsavel por articular acdes de
dominio e comando ao criar e fragmentar territorios. (ROSENDAHL; CORREA,
2003).

A centralidade do poder da religido catdlica advém de uma escala

representativa exercida pela supremacia da Cidade-Estado do Vaticano em Roma,
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sob a responsabilidade do Papa. Nos demais paises catélicos, ha divisdes territoriais
e administrativas definidas pela circunscricdo eclesiastica para tornar mais eficaz a
gestdo da religido, difundida pelas arquidioceses comandadas por arcebispos, e
dioceses, por bispos em sintonia com os fundamentos da Igreja Catélica Apostolica
Romana. (LE GOFF, 1984).

Segundo Rosendahl e Cérrea (2003), no Brasil Coldnia a territorialidade
catolica tornou-se mais articulada, diante da instalagdo das dioceses, do surgimento
de Irmandades Leigas e Ordens Terceiras, com a finalidade de integrar, por sistema
de rede, a apropriacao espacial, em distintas dimensdes (religiosa, social, politica) e
funcdes (administrativa, organizacional e reguladora), exercidas pela Igreja Catolica.
Em Minas Gerais, as varias igrejas localizadas em espaco vivido, definido como
sagrado pela relacdo de comunh&o da comunidade e de poder exercida pela Igreja

Catdlica, difundiam a hierarquia clerical das dioceses em suas areas de dominio.

A espacializagdo das dioceses apresenta particularidades em territorio
mineiro, identificando, a principio, as cidades histéricas como importantes centros
urbanos para sua instalacdo. Primeiramente, de acordo com Rosendahl e Cérrea
(2003), criou-se a diocese de Mariana em 1745, a partir do desmembramento da
diocese de Sao Sebastido do Rio de Janeiro, que abrangia varios povoados e vilas
em grande extensdo territorial. Somente mais de um século depois, em 1854,

originou-se a diocese de Diamantina, por meio da divisao da diocese de Mariana.

Esses autores salientam que, durante o século XVIII, observou-se uma
morosidade no processo de difusdo espacial pela Igreja Catélica, devido a escassez
de bispos no pais, que aguardava a decisdo da Coroa Portuguesa por meio da Lei
do Padroado, tal como no transcurso de povoagao e valorizagcdo de regibes
mineiras, as quais se tornavam relevantes, econdmica e socialmente. Até 1900,
somente as dioceses de Mariana e Diamantina administravam a religido catolica no
territério mineiro; sendo assim, em conformidade com Rosendahl e Cbérrea (2003)

foram, neste ano, desmembradas em outras dioceses pelo interior do estado.

114



A territorialidade catolica determinada pela Igreja como método de poder
espacial estava ligada estreitamente a conjuntura de formacéo e evolucdo histérica
de um lugar. Desse modo, no Brasil ndo foi diferente: durante a colonizacdo, a
Coroa Portuguesa dominou espacos geograficos de interesse mercantil,
prevalecendo a soberania religiosa. Contudo, houve a criacdo das Irmandades
Leigas, Ordens Terceiras, Confrarias e Arquiconfrarias, que respondiam as
indicacOes das Dioceses. No Arraial do Tijuco, principalmente no século XVIII, era
constatada a presenca das Irmandades e Ordens Terceiras na administracdo das
Igrejas Catodlicas erigidas no antigo centro. Nesses sodalicios, os catdélicos leigos
atuavam na ordenacdo da vida religiosa, sendo representantes da base de
sustentacdo da fé cristd, assumindo a responsabilidade de orientacdo religiosa,
estendida ndo somente para a devocao de um santo, mas também, as questbes
sociais. Constatamos que essas instituicdes religiosas se dividiam de acordo com as
condi¢des sociais e raciais, afirma Martins (2000a, p.53-54) que:

A Irmandade do Santissimo, as Ordens Terceiras de Sdo Francisco e do
Carmo eram reservadas aos homens brancos e importantes da sociedade.
As Irmandades do Amparo, das Mercés, de Sao José e Arquiconfraria do
Corddo de Séo Francisco reuniam pardos, mulatos livres e homens de
oficios. A Irmandade do Rosério reunia os escravos. Essas associacdes
refletiam as divisdes da sociedade em camadas sociais (ricos senhores de

escravos, proprietarios, homens livres ndo proprietarios de escravos,
escravos) e segmentos raciais (brancos, mesticos e negros).

Com o tempo as Irmandades, inicialmente simples associacdes que
reuniam fiéis com uma mesma devogdo, assumiram carater social classista,
corporativo ou racial, passando a ter atribuicBes assistenciais, mutuarias ou
de seguridade funeral. [...] As Irmandades eram funcionais ao sistema de
dominagdo social, por manterem intactos o0s padrdes vigentes de
estratificacdo social e contribuirem para mascara-los numa complexa trama
de relagGes reciprocas entre irmandades de brancos, pretos e mulatos.

Boschi (1986), em “Os Leigos e o Poder’, considera que essas
instituicdes estabeleciam vinculo assistencial com a populacéo local, que participava
das atividades religiosas e preparacdes funerais mantidas como ritual sagrado, com
0 sentido de cooperacdo mutua, mesmo estando segmentadas por condigdes
socioecondmicas e razdes étnicas. Em sintese, representavam a sociedade como
instrumento resultante da aproximacao de pessoas motivadas pela fé, pela vontade

de insercéo social:
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As irmandades ofereceram para a Igreja uma dupla vantagem: foram
simultaneamente gestoras e sedes de devocao, além de serem eficientes
instrumentos de sustentacdo material do culto (...) substituiram o papel
precipuo do clero, como agentes e intermediarias da religido. No segundo
momento, arcando com 0s onerosos encargos dos oficios religiosos,
eximiram esse mesmo clero de combater a instituicdo do Padroado régio (..)
além de aliviar o Estado do compromisso de aplicacdo dos dizimos
eclesiasticos recolhidos na implementacdo do culto religioso, os irmaos
leigos acabaram por absorver a responsabilidade dos servicos de toda a
populacdo colonial. (BOSCHI, 1986, p.93)

Entretanto, no Arraial do Tijuco, isso ndo aconteceu com exclusividade,
tendo em vista a aceitacdo de pessoas negras ou pardas nas entidades religiosas
compostas por brancos, fato que, de acordo com Furtado (2003, p.169): “nos
permite concluir que, no Distrito Diamantino, as mulheres de cor encontraram
oportunidades mais efetivas de reinser¢cao social’. Francisca da Silva Oliveira,
conhecida por Chica da Silva, evidenciou-se no arraial por ser escrava forra e
concubina do mais importante contratador de diamantes, Jodo Fernandes de
Oliveira, além de ter participado como membro das principais e mais ricas
associac0Oes religiosas, pertencentes aos brancos (raca sangue puro) da elite; na
Irmandade do Santissimo Sacramento, nas Ordens Terceiras do Carmo e de Sao

Francisco.

No entanto, essas associacdes religiosas recebiam de Chica da Silva
contribuicdes financeiras que auxiliavam na construcdo de igrejas, campanarios e
aquisicao dos sinos, para a sua manutengcao e para o “pagamento do enterro de
escravos tanto de sua propriedade como de suas filhas”. Assim, elucida Furtado
(2003, p. 172), que ela “tinha o privilégio de ser enterrada, assim como 0s seus
escravos, nas sepulturas da irmandade na igreja de Santo Anténio”. Se analisarmos
como uma questdo de género, as mulheres da época colonial tinham menor
influéncia e articulagdo social, porém, Chica da Silva usufruia de beneficios
decorrentes do seu concubinato com o homem mais rico e prestigiado do periodo do
auge diamantifero. Residindo em uma sociedade extremamente religiosa, era
comum as mogas e senhoras dedicarem-se aos afazeres domeésticos e a Igreja
participando ativamente dos sodalicios. Todavia, segundo Furtado (2003), Chica da
Silva e outras mulheres forras patrocinaram a edificacéo da Igreja Nossa Senhora do
Rosario, exercendo assim cargos da mesa administrativa, huma demonstracao

efetiva de insergéo social e cultural.
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As demais igrejas do centro antigo de Diamantina eram administradas por
Irmandades religiosas segundo as diferenciacdes étnicas da época, formadas por
negros, mulatos e pardos, a exemplo da Capela de Nossa Senhora do Amparo
(Irmandade do Amparo), da Igreja de Nossa Senhora das Mercés (Irmandade das
Mercés) e da Igreja de Nosso Senhor do Bonfim (Irmandade do Rosario).
(MIRANDA, 2009). Estas conjunturas significavam o poder da religiosidade catélica
na configuracdo do microterritério sagrado do Arraial do Tijuco, simbolizado pela
imponente arquitetura eclesiastica mantida sob a gestdo das Ordens Terceiras e
Irmandades Leigas. Assim, segundo Burton (2001, p.159) “as igrejas constituem um
testamento eloquente da piedade e inteligéncia dos antigos mineiros, mas nao de

sua “instrucao™, que seguiam a crenca religiosa disseminada pelos jesuitas. Desse
modo, notamos a concentracdo de igrejas nas antigas cidades, que demonstram o

poder simbdlico, sacro e socioecondmico e politico da religido catdlica.

A populacao tijuquense dividia-se nessas instituicdes, ndo somente para
seguir a fé do divino, mas também no intuito de receber prestigio e mobilidade
social, ao alcancar cargos politicos ou no comércio, ou apenas beneficios de
aceitacdo na sociedade, uma vez que o catolicismo, essencial na vida das pessoas
da época, fazia parte do cotidiano mineiro. Todavia, qualquer pratica religiosa
marginal, de sincretismo religioso, era abalizada como crime pela Igreja Catolica

Apostélica Romana, e seus praticantes, ignorados. (BOSCHI, 1986).

Na época, cada confraria no Arraial do Tijuco detinha area de influéncia,
especialmente por etnia e classe social, determinando suas préprias espacialidades
geograficas e as territorialidades de atuacdo das Irmandades e Ordens Terceiras,
embora estas estruturas hierarquicas paisagisticas e espacgos vividos, em suas
territorialidades, apresentassem intersecces. (LIMA, 1996; GUIMARAES, 2002;
2007). Esses territorios cristdos eram também orientados pela sonoridade dos sinos,
com a qual “instruiam” os membros de sua comunidade a participarem dos atos e
rituais religiosos de sua Igreja. Assim, percebemos a soberania da Igreja Catdlica
diante da populacdo diamantinense, mediando o controle da vida de seus fiéis.
Complementando Montanheiro (s.d.) alega que “a vigéncia e forca de algumas

dessas organizacdes leigas sdo, sem duavida, um dos fatores que mantém vivas
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essas tradicbes cerimoniais, assim como a cifrada linguagem campanéria do local,

gue anunciam ou marcam compassadamente esses rituais”

Figura 5 — Planta do centro antigo de Diamantina

/

Fonte: Acervo Arquivo Histérico Ultramarino. Século XVIII.

Legenda: Indica dominio e influéncia da Igreja Catdlica Apostélica Romana no século
XVIll.Matriz de Santo Antdnio (elipse azul ao centro), a Igreja de Nossa Senhora do
Carmo (elipse azul & esquerda) e Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do — dos Terceiros
Sao Francisco (elipse azul a direita), representam pontos altos das relevantes Irmandades
constituidas por brancos; a Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos (elipse
vermelha mais a esquerda) de Irmandades Negra, Igreja de Nosso Senhor do Bonfim (ao
centro elipse vermelha), Capela Imperial de Nossa Senhora do Amparo (elipse vermelha a
direita mais baixa) e Igreja de Nossa Senhora das Mercés (elipse vermelha no alto do
mapa) sdo de Irmandade Parda. A Capela de Santa Quitéria (elipse vermelha acima do
Carmo) é de propriedade particular.

Na figura anterior (05) estéo referenciadas somente as igrejas existentes
no século XVIIl. A Basilica do Sagrado Coracdo de Jesus, a Igreja de Nossa
Senhora da Luz e a Capela Santa Isabel foram construidas no século XIX,
posteriormente ao que indica a ilustracdo. De acordo com os registros de Saint-
Hilaire (1941, p.36), que narram suas viagens pelo interior do pais, temos que:

Apesar de ser cabeca do Distrito dos Diamantes o lugar foi durante muito
tempo uma sucursal; entretanto contam-se ai sete igrejas principais e duas
capelas. Todos esses edificios sdo pequenos, mas ornamentados com
gosto e muito limpos. Por cima da porta das igrejas ha uma tribuna onde
ficam os musicos quando se celebram missas solenes. Varias igrejas
possuem um pequeno orgdo, construido na aldeia; ha também as que
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possuem belos ornatos e sdo muito ricas em prataria. As mais bonitas séo
as de Santo Antonio, S. Francisco e do Carmo. Excetuada a primeira, que €
sucursal, todas as outras foram construidas pelas irmandades; sdo por elas
mantidas e na maioria dispdem de um capeldo, mantido pelos irméos.
Quanto a sucursal, na ocasidao de minha viagem, achava-se dotada de um
padre que recebia um salario fixo da Cura de Vila do Principe; e este ultimo
tinha um procurador a que cada fiel remetia a retribuicdo que ha costume
pagar pela pascoa.

A religiosidade da sociedade diamantinense sempre esteve muito
presente na vida cotidiana dos tijuguenses, que respeitavam os dogmas da Igreja,
frequentando os templos catdlicos, que até hoje demonstram seus valores religiosos,
historico-arquitetdnicos e culturais. O acervo da arquitetura eclesiastica de
Diamantina (MG), remanescente dos séculos XVIII a XIX, perceptivelmente exposta
na paisagem urbana, exibe caracteristicas comuns de simetria, propor¢cdo e cor,
destacando a posicdo e localizagdo das igrejas e suas torres projetadas
verticalmente, como referéncia espacial (IPHAN, 2009b):

No conjunto arquitetonico, as edificagdes religiosas dos séculos XVIII e XIX
apresentam uma relacdo integrada com a estrutura urbana, favorecendo a
coesao de todo o conjunto. Os edificios religiosos estdo implantados de
uma forma continua ao casario sem expressivas rupturas. Estas
edificacbes, como as igrejas de Nossa Senhora do Carmo, Nossa Senhora
do Amparo e Nossa Senhora das Mercés, apresentam apesar de situadas
em esquina, um pequeno adro e adaptam-se a mesma ordenacéo continua
das construcdes residenciais. Até as igrejas que receberam um tratamento
mais evidenciado, como as de Nosso Senhor do Bonfim e de S&o
Francisco, implantadas em plano mais elevado do que a rua e com
escadaria de pedra, ndo se inserem em um espaco aberto e ndo favorecem

a possibilidade de uso ao seu redor. [...] Como excecao, a Igreja de Nossa
Senhora do Rosério. (IPHAN, 2000, p.19).

A arquitetura religiosa na cidade de Diamantina, como observou Miranda
(2009), é digna de evidéncia, pelo fato de, entre os anos 1730 e 1784, serem
construidas no centro histoérico igrejas e capelas de torre Unica central ou lateral. A
autora ainda complementa que a torre lateral existente nas igrejas de Nossa
Senhora do Rosério, do Nosso Senhor do Bonfim e de Sdo Francisco acompanhou a
estrutura arquitetdnica adotada pela igreja principal, a Matriz de Santo Anténio da
Sé, existente até a sua demolicdo em 1930, depois reconstruida em outra planta
baixa que contempla duas torres. No século XVIII, a torre central esteve presente na
arquitetura das igrejas: Nossa Senhora do Amparo, Nossa Senhora das Mercés e, a
partir do século XIX, configuram-se a de Nossa Senhora da Luz e da Capela de

Santa Isabel da Santa Casa de Caridade. Apenas a Igreja de Nossa Senhora do
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Carmo retrata peculiaridade quanto a posicdo de sua torre, atipica no cenario da
arquitetura eclesiastica no Brasil:

Verifica-se, portanto, grupo homogéneo de templos que, em suas
caracteristicas arquitetdnicas basicas, evoluiu em proporcdes, detalhes e
acabamento, ajustando-se a novas tendéncias formais. Variante local que
merece destaque no conjunto do acervo brasileiro do periodo € a igreja de
Nossa Senhora do Carmo, cuja torre se localiza na parte posterior. A
concentracdo de quatro igrejas de torre lateral, exclusivamente em
Diamantina, uma delas ja desaparecida, merece ainda outras consideragdes
que evidenciam a singularidade desse conjunto. (MIRANDA, 2009, p. 85).

Fotografia 6 - Posicao das igrejas e suas torres no antigo centro de Diamantina.

Fonte: Arquivo IPHAN, s/d.
Legenda: No alto a Basilica Sagrado Coracao de Jesus (nordeste), descendo a esquerda
Nossa Senhora das Mercés (sudeste), continuando abaixo e a esquerda Capela de Nosso
Senhor do Bonfim (nordeste), seguindo a direita abaixo Nossa Senhora do Amparo (sudeste),

subindo mais a direita Santo Antdnio (sudoeste) e a direita S8o Francisco de Assis (sudeste).
Década de 1950.

Miranda (2009) complementa que h& outro fato curioso e incomum que
ocorreu nas formas construtivas das igrejas em Diamantina: a maioria ndo foi erigida
e direcionada para o sentido dos pontos cardeais e, sim, dos pontos colaterais,
conforme normas dos clérigos da Igreja Catélica:

A orientagdo dos edificios ndo seguiu rigorosamente as regras
eclesiasticas, que aconselhavam orientar os templos para o oeste tanto
guanto possivel. No entanto, tudo indica que houve intencdo de escolher
direcbes preferenciais, voltando-as ndo para os pontos cardeais, mas para
0S quatro colaterais. Cinco igrejas se voltam para sudeste — Amparo,
Mercés, Sao Francisco, Misericordia e Luz —, duas para sudoeste — Santo
Anténio e Carmo —, duas para nordeste — Bonfim e Santa Quitéria, e apenas

120



o Rosério para noroeste. No século XX, a Catedral também foi orientada a
sudeste, o que mostra ter sido essa direcdo considerada a mais adequada
pelas irmandades, autoridades eclesiadsticas e seus arquitetos ou
construtores. (MIRANDA, 2009, p.85-86).

A imagem (fotografia 6) indica a expresséo e extensao no espaco sagrado
marcado pelos campanérios ou torres sineiras, introduzidos nos templos religiosos
como elemento de carater estético, funcional e representativo de poder da instituicdo
catélica na paisagem urbana. O arcebispo de Mildo, Vossa Exceléncia
Reverendissima Carlos Borromeu, estudioso da arquitetura eclesiastica, publicou no
século XVI, consideragdes relacionadas as torres e sinos, referindo-se a importancia
simbolica deles, sendo que as mais distintas deveriam ter duas torres, e as de
menor recurso, pelo menos uma torre. (MIRANDA, 2009). E perceptivel o dominio
espacial pela religido envolvendo a comunidade em um universo simbalico, onde a
experiéncia estética dos templos proporciona uma motivacao de “aproximagao” com
o mundo invisivel da experiéncia espiritual; mais do que um espago, € um lugar de
significados. (ABUMANSSUR, 2000).

Tuan (1983, p.127) faz mencdo aos lugares sagrados da sociedade
ocidental, pela representacdo da igreja no periodo medieval, como um espaco
construido, de carater penetrante e dominador, que provoca “apelo aos sentidos,
sentimentos e subconsciente”. As torres também tém significado, € simbolo de
elevacdo do homem ao céu, quando ao adentrar neste lugar sagrado, faz
reveréncias diante do altar, sempre elevando suas preces para o alto, de encontro
com Deus. Assim, o espaco arquitetdnico tem poder de articular a ordem social em
sua imponéncia:

Eis o volume — peso da pedra e da autoridade — e, no entanto, as torres se
elevam. Estas interpretacdes ndo sdo autoconscientes e retrospectivas; sao
respostas do corpo. No interior da catedral ha explicito um nivel de ensino.

[...] H& inameros sinais indicando a doutrina crista, a pratica e o mistério.
(TUAN, 1983, p.127).

Emblema da arquitetura religiosa, as torres tornaram-se “lugar de criagao
sonora” para a propagacado do som dos sinos pelos seus vaos abertos, as quais
possuiam diferentes formatos. (IPHAN, 2009b). A posicdo da torre é uma
caracteristica das igrejas do final do século XVIII e inicio do XIX. Pode ser Unica ou

dupla, lateral ou central, nos formatos: circular, retangular, quadrado ou octogonal,
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apresentando até quatro vaos abertos com peitoris, denominadas sineiras; ou
fechadas por madeira: janela-sineira, entretanto, todas com a mesma funcdo de
abrigar os sinos, signo sonoro cristdo. Em seu papel de interlocutor entre a terra e o
céu, o sino, instrumento musical, difunde a liturgia preparada de forma cénica
envolvendo a sonoridade dos significados representativos no imaginario das
pessoas. Por expressarem através de seus sons “um chamado de Deus”, as torres,
por sua vez, sdo “portas do céu, por onde se passa das trevas a luz’. (IPHAN,
2009b, p.52). Uma das funcbes da Igreja é a de prover a purificacdo dos fieis em
busca da pureza divina. Este caminho é delineado pela subida as torres e pelo

suplicio do toque dos sinos.

A sonoridade advinda das entoadas, de repiques e dobres dos sinos
marca a identidade cristd na paisagem sonora. A criacdo da linguagem dos sinos
remonta a antiguidade, e, para os cristdos, o periodo medieval, onde foi muito
utilizada pela Igreja e o Estado na vigilancia dos fiéis. Estas percutem seus sons na
paisagem, em uma cadéncia que confirma a cognicdo do ser catolico sobre a
religiosidade. Geertz (2008) acredita que 0s sinos, como poder de dominacéo,
induzem e determinam as a¢des do homem cristdo como sendo religiosas. Sob um
sentido sociocultural, sua incumbéncia é de unir os fiéis a Deus em uma
comunicacdo sonora de som aferente, e o dever de afastar as forcas inimigas do

homem em um som eferente. (SCHAFER, 2001).

Os sinos das Igrejas Catdlicas sdo considerados simbolos de riqueza,
dominio e poder sociocultural, religioso-politico, e também exercem autoridade em
seus toques, anuancios sagrados ou profanos, capazes de movimentar os fiéis em
direcdo a sua condugdo. A influéncia sonora vai além da comunicagéo religiosa,
alcancando a relacdo de dominio da Igreja sobre as comunidades, que se submetem
a ordenacao espacial, como lembra Schafer (2001). No caso das igrejas brasileiras,
o IPHAN (2009b, p.53-54) considera que:

Nesse caso, como nos demais, a colocacdo dos sinos nos campanarios e
sua disposicao nas torres ndo sao um fato aleatorio. Elas representam uma
hierarquia atribuida pela sociedade a essas associacfes leigas e que se
reproduz na organizacao espacial do interior desses campanarios. Portanto,
a disposicéo dos sinos no interior das torres das igrejas também é resultado
de relacBes sociais, econdmicas, politicas, culturais engendradas por essa
sociedade.
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Em nossos estudos, constatamos que atualmente o uso e a
funcionalidade dos sinos vao além da resignacao aos preceitos religiosos. Em uma
paisagem sonora sineira, 0s sinos também sao utilizados para protestos e
reivindicacdes: politicas e/ou sociais, por comportamentos €ticos e Virtuosos.
Também sao representadas as multifuncionalidades desse instrumento, por
expressar as vozes das comunidades, ao ampliarem suas exiguidades com relacao
a resisténcia e resiliéncia, principalmente no meio urbano:

Més alla del placer, el disgusto o la indiferencia que se puede sentir a partir
de la escucha del paisaje sonoro de una ciudad, esta escucha contiene
también una vertiente ética y politica. El paisaje sonoro de la ciudad se
encuentra en relaciéon directa con el sistema econémico y el

llamado nivel de desarrollo de la ciudad respecto a este sistema. Las nubes

sonoras de las ciudades en su multiplicidad y movimiento combinan
sistemas de regulacion y espacios de protesta. (SALGADO, [2008], p.8).

Ao fazer um paralelo da citacdo de Salgado ([2008]), refletimos sobre o
simbolismo dos sinos nas torres das igrejas, que soam toques que atingem
multidimensionalidades e multifuncionalidades variadas, com o intuito de comunicar-
se até mesmo sobre o atual sistema econdémico e politico em que vivemos,
reorganizando, assim, novos espacgos de protesto, como aconteceu no ano de 2011
na ltalia, em Povegliano Santandra, pela iniciativa do paroco de Don Giovanni
Kirschner, da igreja Santo André Apostolo. Todos os dias da semana, as 17h30,
exceto sabado e domingo, quando encerrava o expediente da bolsa de valores, 0s
sinos tocavam em sinal de protesto contra o poder excessivo das instituicbes
internacionais, sobre o controle da economia mundial. No pais, muitos apoiaram a
iniciativa, enquanto outros mais conservadores divergiram, afirmando que né&o
gostariam de ouvir badalos em protestos para os bancos e, sim, para as oracdes e

missas.

2.2 Arte sacra diamantinense

A arte sacra em Minas Gerais até nossos dias, ainda apresenta uma
arquitetura eclesiastica impar, construida no passado pelas diversas ordens e

irmandades, exibindo em seus interiores a riqueza de obras de esculturas de anjos e
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santos, decoragcdes com pinturas artisticas, altares ornamentados e esculpidos,
sendo alguns até mesmo folheados a ouro e enfeitados com pedras preciosas,
resquicios dos auges econdmicos de épocas pretéritas, para serem apreciados por
gualquer pessoa que adentrar estes templos. Tendo em vista a materializacado do
divino em sua significacdo da crenca religiosa como fungdo social, as Igrejas
Catdlicas Apostolicas Romanas, em Diamantina, exteriorizam, até os dias de hoje,

suas tradi¢cdes historicas que dao vida a paisagem protegida urbana.

Desde o ano de 1938, seis das dez igrejas localizadas na area central
dessa cidade encontram-se salvaguardadas, por legislacdo que preserva o
patrimonio arquitetdénico. O tombamento do Conjunto Arquitetdnico e Urbanistico da
cidade de Diamantina ocorreu por meio da inscricdo no Livro de Tombo das Belas
Artes, sob n° 64, pelo Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN),
em 16 de maio de 1938. (IPHAN, 2009a). Epoca, em que o Brasil passava por uma
fase de transformacdo do cenario politico e de reconhecimento da arte nacional,

legado do pensamento modernista.

Buscamos verificar nesta paisagem protegida, dentro dos limites da linha
de demarcacéo realizada pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN) e pela Organizagédo das Nacdes Unidas para a Educagéo, Ciéncias e
Cultura (UNESCO), a atual situagcdo de nove igrejas e uma capela, das quais seis
sdo tombadas isoladamente como patriménio histérico religioso: Igreja de Nossa
Senhora do Carmo inscrita no Livro do Tombo das Belas Artes, desde 19 de abril de
1940 (IPHAN, 2009a). As igrejas: Nossa Senhora do Amparo, Nosso Senhor do
Bonfim, Nossa Senhora das Mercés, Nossa Senhora do Rosario e a de Sé&o
Francisco de Assis foram tombadas no ano de 1949, também pelo IPHAN, conforme
Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, (BRASIL, 1937), que “organiza a
protecao do patriménio histérico e artistico nacional”’, determinando a inscricdo no
Livro do Tombo das Belas Artes, em 25 em novembro de 1949. (IPHAN, 2009a).
Para facilitar o entendimento da situacado de salvaguarda das igrejas catélicas na
area protegida de Diamantina, bem como a situacdo de regularidade que os sinos

sdo tocados, apresentamos a sintese no quadro a seguir:
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Quadro 1 — Caracterizacdo de salvaguarda das igrejas catolicas de Diamantina (MG).

IGREJAS CATOLICAS DO CENTRO ANTIGO DE DIAMANTINA

IGREJAS

CARACTERIZAGCAO DE
TOMBAMENTO

REGULARIDADE DOS
TOQUES DOS SINOS

Igreja de Nossa Senhora do Carmo
(1760-65)

Bem tombado.
N° Processo: 0220-T-39
Livro Belas Artes: n° de
inscricdo 283; Vol. 1; fls. 49;
Data: 19/04/1940.
Proprietario: Ordem Terceira
de Nossa Senhora do

Carmo.

Ha trés sinos (grande,
médio e pequeno) que
séo tocados
regularmente.

Igreja de S&o Francisco de Assis
(1766-89)

Bem tombado.

N° Processo: 0409-T-49
Livro Belas Artes: n° de
inscricdo: 335; Vol. 1; fls. 70;
Data: 06/12/1949.
Proprietario: Curia
Arquiepiscopal de

Diamantina.

Ha trés sinos (grande,
médio e pequeno)
badalados usualmente.

Igreja de Nossa Senhora do Rosério
(1771)

Bem tombado.

N° Processo: 0409-T-49
Livro Belas Artes: n° de
inscricdo 334; Vol. 1; fls.70;
Data: 06/12/1949.
Proprietario: Curia
Arquiepiscopal de
Diamantina.

Ha trés sinos (grande,
médio e pequeno) que
sdo executados
principalmente em
eventos e procissdes
religiosas.

Igreja de Nosso Senhor do Bonfim
(1771)

Bem Tombado.
N° Processo: 409-T-49
Livro Belas Artes: n° de

Data: 06/12/1949.

Proprietéario: Curia

Arquiepiscopal de
Diamantina.

inscri¢cdo: 332; Vol. 1; fls. 70;

Ha dois sinos que séo
tocados somente na
cerimbnia religiosa de
Nosso Senhor do
Bonfim.

Igreja de Nossa Senhora do Amparo
(1773-76)

Bem tombado.
N° Processo: 409-T-49
Livro Belas Artes: n® de

Data: 06/11/1949.

Proprietario: Curia

Arquiepiscopal de
Diamantina.

inscricdo 331; Vol. 1; fls.69;

Ha trés sinos (grande,
médio e pequeno)
tocados usualmente.

Igreja Nossa Senhora das Mercés
(1778-84)

Bem tombado isolado.
N° Processo: 409-T-49
Livro Belas Artes: n® de

Data: 06/12/1949.

Proprietéario: Curia

Arquiepiscopal de
Diamantina.

inscrigdo: 333; Vol. 1; fls. 70;

Ha trés sinos (grande,
médio e pequeno)
tocados usualmente.
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Igreja de Nossa Senhora da Luz N&o recebe registro de Pratica inativa de sinos,
(1803) tombamento isolado. devida a falta de
manutencédo do
campanario.
Capela de Santa Isabel N&o recebe registro de Ha dois sinos que séo
(1867) tombamento isolado. tocados em
Proprietario: Santa Casade | Chamamento de Missa
Caridade. e na Triade.
Catedral Metropolitana Santo N&o recebe registro de Ha trés sinos (grande,
Anténio da Sé tombamento isolado. médio e pequeno)
(1750) tocados
(1933) frequentemente.
Basilica Sagrado Coracgéo de Jesus N&o recebe registro de Ha dois sinos (grandes)
(1888-1889) tombamento isolado. tocados usualmente.

Organizado por: Renata Salgado Rayel, 2015.

Esse processo de preservacdo perpetua na contemporaneidade a
representatividade dos procedimentos relacionados a identidade historico-cultural do
barroco diamantinense, seus valores simbdlicos e significados imagéticos retratados
na arquitetura eclesiastica. Percebemos que o patriménio cultural religioso continua
Vivo e ativo, como a religido, na vida atual dos diamantinenses, principalmente dos
mais idosos, que prezam a espiritualidade, respeitando e valorizando os dogmas e

crencas da Igreja Catolica Apostolica Romana.

Para nos aprofundarmos no universo da paisagem sonora sineira
diamantinense, foi necessario caracterizar as Igrejas Catdlicas do centro antigo, no
estudo denominado “Diagndstico da paisagem sonora sacra de Diamantina”. Desse
modo, firmamos parceria com a Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e
Mucuri (UFVJM), por meio da disciplina “Potencialidades do Vale do Jequitinhonha”,
do Curso de Graduacdo em Turismo, com a Secretaria Municipal de Cultura,
Patrimodnio e Turismo de Diamantina e o Instituto do Patriménio Histérico Nacional,

escritorio regional com sede em Diamantina.

A integracdo participativa com esses 0rgaos parceiros e nas entrevistas

com o mestre sineiro e, aqueles que se denominam “tocadores de sinos” (ministros e
sacristdos), nos possibilitou maior envolvimento durante a realizagdo das atividades
de campo, contribuindo para o desenvolvimento e exploracdo da tematica. Ao
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transcrever esses relatos nesta tese, ndo mencionamos a identidade de cada
entrevistado, apontando como Sineiro, Ministro e Sacristdo, sem revelar sua
identidade conforme recomenda a ética em pesquisa nas Ciéncias Humanas.
Durante as entrevistas, vivenciamos, ainda que por um breve periodo, a riqueza do

universo sineiro das igrejas em estudo.

2.2.1 Igreja de Nossa Senhora do Carmo

A lIgreja de Nossa Senhora do Carmo, segundo o IPHAN (2000),
construida entre os anos de 1760 a 1765, pela Ordem Terceira do Monte Carmelo
(de 1758), foi custeada por um de seus principais membros, o contratador Joao
Fernandes de Oliveira, responsavel pela exploracdo de diamantes no antigo Arraial
do Tijuco. Os irméos dessa instituicdo religiosa almejaram a construcdo desse
templo eclesiastico no alto da colina, proxima das suas imponentes residéncias, pois
alto a igreja podia-se dominar toda a populacdo, contrariando o desejo do
contratador, que planejava edifica-la onde existia uma pequena capela dedicada a
Sao Francisco de Paula localizada defronte da antiga Casa do Contrato; de sua
responsabilidade administrativa. Para realizar sua vontade, ele custeou totalmente a
obra, em uma esquina da rua do Contrato, acabou sendo considerado o templo mais

rico de Diamantina, referéncia dos carmelitas.

O projeto inicial da Igreja da Ordem Terceira do Carmo € de arquitetura
simples, em sua construcdo de adobe e estrutura de madeira, porém ha ornamentos
magnificos em seu interior. Apresenta-se uma peculiaridade na planta que a
diferencia das demais igrejas: o fato de sua Unica torre lateral ter sido alterada da
parte frontal para os fundos dessa igreja. Ha duas versdes salientando o motivo da
transferéncia de local dessa torre: uma foi para permitir a Chica da Silva de
“participar das missas e demais eventos eclesiasticos, ou simplesmente entrar na
igreja para fazer suas oragdes, sem problemas” (MAGNANI, 2013, p.136), uma vez
que havia uma norma que proibia os negros de “ultrapassarem as torres” das
Irmandades mantidas por brancos. A outra versdo também incluia a pessoa de

Chica da Silva, pois afirma-se que a torre foi para os fundos da igreja para que o
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som do toque dos sinos ndo incomodasse 0 seu sono, ja que residia nas

proximidades deste templo religioso.

Fotografia 7 — Antiga Igreja de Nossa Senhora do Carmo.
ACERVO HISTORICO E FOTOGRAFICO “ZE DA SE” 140 NAL

Acervo: Historico e Fotografico “Zé da Sé”, s.d.
Legenda: Localizada na confluéncia entre as ruas do Carmo e do Contrato, apresenta
torre frontal.

Essa caracteristica do campanario rendeu histérias que envolvem o
contratador Jodo Fernandes de Oliveira e sua companheira Chica da Silva, notavel
mulher negra do Arraial do Tijuco. Destarte, narrativas permeiam o imaginario dos
residentes, tecendo crencas, até mesmo criativas, da alegoria do mito
representativo, conforme Jodelet, (2009), envolvendo também o cenério do turismo
religioso e cultural. Hipdteses veridicas ou lendarias, em torno do mito Chica da
Silva, soam como respostas ao movimento de aceitacdo social da mulher negra que
vivia com o contratador branco e mais prestigiado nas Capitanias das Minas, de sua
participacéo efetiva na vida da comunidade e de seu papel como mulher, ex-escrava
alforriada, numa sociedade colonial imbuida de preconceitos e hierarquias

patriarcais.

128



Fotografia 8 — Atual Igreja de Nossa Senhora do Carmo.

Toiigr| 1 ‘

| o—
i

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.
Legenda: Vista lateral da Igreja de Nossa Senhora do Carmo, com sua torre ao fundo,
confluéncia entre as ruas do Carmo e do Contrato.

A andlise das ilustracdes (07) e (08) comprova a modificacdo da torre

lateral para os fundos dessa igreja, permitindo o acesso das demais pessoas a

Irmandade religiosa mais influente do Arraial do Tijuco. Ainda ndo se sabe ao certo a

justificativa dessa mudanca arquitetbnica, porém, constatou-se na é€poca, a

influéncia do poder econdmico na fundacdo e manutencdo das Irmandades,

podendo gerar beneficios religiosos e particularidades desconhecidas sobre os

costumes da sociedade mineira colonial, principalmente quanto as mulheres forras e

as relacoes raciais, como lembra Furtado (2003). A seguinte afirmacdo de Magnani
(2013, p.135) procura elucidar outra linha de investigagéo para essa particularidade:

A planta da igreja se constitui de uma nave central, a capela-mor ladeada

por duas sacristias e um consistorio ao fundo do prédio, na mesma dire¢do

da capela-mor, com uma torre sineira Unica. Tudo isso no mesmo plano. Um

adro se abre entre a sacristia e a fachada, do lado direito do prédio. Do lado

esquerdo ha o cemitério da ordem com as carneiras seguido por um

pequeno jardim. E uma constru¢do em madeira e adobe, como se deu na

arquitetura religiosa da regido diamantina e na regido nordeste de Minas

Gerais. A peculiaridade da torre sineira ao fundo, Unica na regido, aliada a

auséncia de documentacdo concernente a autoria do projeto e da prépria

construcdo, gerou uma série de lendas que ainda hoje sao apresentadas
aos turistas.

129



Magnani (2013) defende a participacdo do guarda-mor, o pintor
bracarense José Soares de Araujo, na concepcao da planta baixa da Igreja Nossa
Senhora do Carmo, inclusive na definicdo da posicdo de sua torre. A sua arte esta
Impressa nos elementos ornamentais e arquitetdnicos representativos das regides
portuguesas de Braga e do Minho em algumas edificagOes tijucanas, que foram
confeccionados durante sua passagem pelo Arraial do Tijuco:

Como ja referido, o pintor José Soares de Araljo era natural da cidade de
Braga, no norte de Portugal. Nesta cidade, pode-se observar uma
significativa quantidade de igrejas cujas torres sineiras foram construidas ao

fundo do templo, na mesma posicdo em que se encontra a torre sineira da
igreja de Nossa Senhora do Carmo de Diamantina. Nao foi encontrada entre

as publicacdes relativas a arte e a arquitetura de Braga e do Minho
nenhuma que fizesse alusdo a esse pormenor ou que intentasse explicar a
escolha da localizac&o das torres sineiras ao fundo dos edificios. E sabido e
ja foi anteriormente aludido que houve uma consideravel migracdo de
portugueses da regido do Minho para as Minas Gerais no século XVIII.
Pode-se identificar na arquitetura do Tijuco varios outros elementos que nos
remetem ao Minho, especificamente a cidade de Braga, como a utilizacdo
de muxarabié nas sacadas, os desenhos de janelas e varandas e a
disposicéo do casario de uma maneira geral. (MAGNANI, 2013, p.136).

Conforme afirmacdo anterior, notamos referéncias relevantes para
compreendermos com mais assertividade e clareza, a influéncia dos tracos artisticos
peculiares a estética barroco-rococé de preponderancia portuguesa, oriunda das
mais diversas regides lusitanas. Esse aspecto envolve o trabalho construtivo,
desenvolvido com harmonia refinada e equilibrada, entre a parte estrutural e a
ornamentacdo. Dentre os elementos decorativos e simbolos sacros, ha esculpido, no
frontispicio dessa igreja, a representacéo simbodlica da Ordem Terceira do Carmo ou
Ordem dos Terceiros Carmelitas (fotografia 09). O braséo é representado por trés
estrelas envoltas de uma cruz. A coroa simboliza o Império e sua ligagdo com esta
Ordem Terceira. Nessa época, havia fortes poderes econdémicos e politicos
envolvidos com o religioso como mencionado anteriormente, demonstrando a
soberania do Império na constituicdo das Irmandades, principalmente da Ordem
Terceira do Carmo, na qual o contratador e desembargador Jodo Fernandes de
Oliveira era 0 membro que possuia superioridade diante aos demais, usando uma
capa como vestimenta que o distinguia em relacdo ao seu status, que também

possuia esse simbolo bordado.
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Fotografia 9 — Simbolo que representa a Ordem Terceira do Carmo.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

No seu interior, a exuberante pintura ilusionista do forro da capela-mor
(1766) e da nave (1778-1784) é creditada ao irmdo da ordem, José Soares de
Araujo, sendo que os adornos e o conjunto de retabulos, em estilo barroco-rococo,
se evidenciam mediante as obras de Francisco Antonio Lisboa, o Aleijadinho, e de
Manoel Pinto. As imagens de Santa Teresa d'Avila e Santo Elias também
simbolizam e figuram a irmandade, encontrando-se nos altares laterais dessa igreja.
Sao pecas originarias de Portugal, esculpidas por artistas portugueses e trazidas
para decorar e desempenhar suas funcdes religiosas do catolicismo romano.
(IPHAN, 2000).

A sonoridade do interior desta igreja vem da parte central da balaustrada
do coro, lugar em que se encontra um 6rgédo de 514 tubos, conhecido como Orgéo
Historico da Veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, utilizado por
Lobo de Mesquita, um célebre compositor colonial, e atualmente restaurado. O
processo de seu restauro foi apoiado pelo BNDES no ambito da Lei n® 8.313/91 de
23 de dezembro de 1991 — Lei Rouanet e aprovado pelo Ministério da Cultura, por
meio do Programa Nacional de Apoio a Cultura (PRONAC), sob o n°® 062802.

(IPHAN, 2011). O som do 6rgdo, em cadéncia com os dobres e repiques dos sinos,
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reverbera no espaco urbano, criando uma marca inconfundivel da arte religiosa
sonora. Os sinos da Igreja Nossa Senhora do Carmo ainda séo originais e tocados

até os dias de hoje, com mais frequéncia nos eventos eclesiasticos.

Fotografia 10 — Torre da Igreja de Nossa Senhora do Carmo.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

Os sons que ecoam da Unica torre da Igreja de Nossa Senhora do Carmo
vém do campanario, mais especificamente de trés sinos originais do periodo da poés-
construcdo desse templo eclesiastico. O sino maior é datado de 1778 e refundido
em 1929, na cidade de Itabirito, MG. Os sinos: médio e pequeno também sdo do
século XVIIl. De acordo com o sineiro (1):

[...] os sinos da daqui, os trés estao perfeitos. Um foi refundido e esta
tocando normalmente. Das igrejas daqui de Diamantina, o que estdo
melhores conservados sdo daqui da Igreja de Nossa Senhora do Carmo,
porque os da Igreja de Nossa Senhora do Rosario o Unico problema € o
sino grande. A argola que prende o badalo quebrou, e ndo tem como firmar
0 badalo, assim nao funciona. O badalo foi substituido na Campanha Sino
Cidadao, mas com esse problema esta prejudicado. Os outros dois estédo
perfeitos.
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Fotografia 11 — Sino pequeno de Santa Terezinha.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

Ja o sineiro (2), em entrevista em 11 de maio de 2015, acredita-se que 0s
sinos da Igreja de Nossa Senhora do Carmo devem, futuramente, ser substituidos,
devido ao som ndo ser mais tdo proximo do original, por motivos de desgaste natural
do tempo. Mesmo ndo havendo danos, rachaduras ou falta de badalo, para ele a
substituicdo desses sinos podera trazer um som bem semelhante, quase igual, ao
dos sinos seculares quando colocados na torre. Esse sineiro complementa com o
seguinte relato:

[...] o médio que temos aqui, 0 nome dele é Santa Teresa, eles séo
batizados, ja estda bem degastado, vejo que o som dele vem se
prejudicando, ndo consegui identificar rachadura nele ainda, mas é possivel
gue venha rachar. O sino menor € 0 Santa Teresinha, em pior estado de
conservacdo, o badalo quebrou em um dia que estava tocando, caiu e
machucou meu joelho. Tivemos que improvisar mesmo, ndés conseguimos
uma chapa de ferro levamos numa serralheria, ai o serralheiro soldou,
juntando a haste do badalo e a bola e esté |4 até hoje. Da para tocar, mas ja
prejudicou o som dele, ndo é mais original, porque a chapa de ago interfere
na batida do badalo na bacia. J& ndo tem a mesma sonoridade, nem o
badalo dele esta respondendo mais a suavidade dos toques, € um dos sinos
gue acho que deveria ser substituido. O sino grande Santo Elias é o que faz
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a marcacdo do toque, é ele que direciona o significado do toque. Ele se
encontra em bom estado de conservacdo, um sino que foi refundido no
inicio do século XX. Se vocé pegar o sino original e refundi-lo, a liga dele
ndo vai voltar a ser a mesma, ela é modificada nesse processo. Ele jamais
voltara a ser um sino com o mesmo timbre.

Fotografia 12 — Sino médio Santa Teresa.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

Para os dobres de sons graves e tristes utilizam-se o sino maior — Santo
Elias —, que ecoa quase um “choro suplicando a dor”, expressao dita pelos sineiros.
N&o somente 0s sons caracterizam um sino, suas gravacdes também os distinguem
em suas funcdes e dados historicos. Nesse sino observa-se uma gravacao referente
a refundicdo: “JMJ NOSSA SENHORA DO MONTE CARMELO FEITO PELA
DEVOCAO DE DIVERSOS IRMAOS IHS 1778 REFUNDIDO AS EXPENSAS DA
ORDEM TERCEIRA DO CARMO PELA MEZA ADMINISTRATIVA JAM 1928 AFA
ITABIRITO 2 3 1929 JOAO GLORIA”. Observa-se que ndo ha mais sinos do século
XVIII nos campanérios das igrejas diamantinenses sem terem sido refundidos,
sendo varios deles por decorréncia de rachaduras, resultantes das intempéries e da

ma utilizacdo por aqueles que ndo sabem conduzir 0os toques corretamente.
134



Fotografia 13 — Sino grande Santo Elias.

W L Al

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

A Linguagem dos Sinos € uma tradigdo enraizada nos campanarios das
irmandades diamantinenses, principalmente nessa igreja, que tem a preocupacao
em manter a tradicdo dos ritos religiosos, protegida pelos irmaos Carmelitas e
musicada por sineiros. Mesmo prevalecendo as tradicdes da Igreja, atualmente ha
maior abertura e permissdo da participacdo de todo interessado da comunidade
como membro da Ordem. Segundo o historiador e sineiro Erildo Antdnio Nascimento
de Jesus (2010, p.37):

Hoje, democraticamente, 0s sinos tocam por irmaos de diferentes condi¢des
raciais e econdmicas. Dobrou recentemente por minha mae (Irma Maria do

Rosario) que orgulhosamente era carmelita. No passado, as torres
estiveram em patamar superior.

Para esse sineiro, os tempos mudaram, mas ndo devemos deixar esse

patriménio esquecido. E no espaco sagrado que o soar dos sinos marca 0S

acontecimentos, habitos e costumes e ecoa para toda a cidade, preservando a
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cultura religiosa e popular sineira vivenciada em Diamantina. A sonoridade das
badaladas dos sinos pode ser celebrada de maneira a recriar e/ou ressignificar os
lugares, mediante os simbolismos cristdos. Os signos catolicos, muitas vezes, néo
séo reconhecidos pela populagéo, cristd ou ndo, por ndo conhecer seus significados

no contexto da paisagem sonora.

Essa igreja estd em bom estado de conservacgdao, visto que desde 1948
ocorrem reformas de manutencdo e restauros, por intermédio do Departamento do
Patrimbénio Histérico Artistico Nacional e do IPHAN. A dltima intervencdo para
restauro esta prevista pelo Programa de Aceleracdo das Cidades — PAC Cidades
Histéricas 2 — Acdo 158 — sob o processo n° 01514.000359/2014-63. No entanto, em
abril de 2015, de acordo com a solicitacdo de informacgdes sobre a dotacdo de
seguranca para o templo, o inicio das obras ficou programado para 2016, pois, até o

momento, ndo ha nenhuma intervencédo sendo realizada nesta igreja.

2.2.2 Igreja de Sdo Francisco de Assis

As obras referentes a construcéo da Igreja Sao Francisco de Assis foram
realizadas pela Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia de Sao Francisco (fundada
em 1762) e, concluidas por etapas, entre o periodo de 1766 a 1789, sendo 0s
irméaos franciscanos responsaveis pelo pagamento das despesas da obra do templo.
Essa igreja foi construida em um adro um pouco amplo, estendido para a lateral
esquerda, onde ha um pequeno cemitério e jardim que se mantém fechados, sem a
possibilidade de outros usos. As pinturas no seu interior e, principalmente, no forro
em estilo rococé e ilusionista, sdo de José Soares de Araujo. (IPHAN, 2000). Sobre
a sua histdria temos o seguinte relato do ministro desta igreja, dado em entrevista de
15 de maio de 2015, com o ministro, pesquisador e responsavel em tocar 0s sinos:

A histéria da igreja € interessante; a primeira construida aqui foi um oraculo
com nome de Nossa Senhora da Conceicédo e Francisco. Por qué? Porque
a Colbnia Portuguesa nao permitia que aqui tivesse paréquias e nenhuma
organizagdo religiosa, desde 1705. Com isso, entdo, ndo deveria ser
construida uma igreja com o nome de Sao Francisco. Em 1654, Portugal
dedica Nossa Senhora da Conceicdo como padroeira referendada pela
corte portuguesa. Com isso, tornou-se mais facil construir uma igreja com
nome Nossa Senhora da Conceicdo em homenagem a S&o Francisco,

porque foram os franciscanos, os padres, os freis e os frades, medicantes
da Terra Santa que vinham aqui pela proibicdo de ndo ter um clero regular,
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e faziam os batizados, casamentos e davam os tercos religiosos. Assim,
eles fizeram esse pequeno oraculo de Nossa Senhora da Conceicdo e
Francisco até que foi crescendo e transformou-se depois com a liberdade
de ter uma igreja com o nome de um santo. Entdo, ficou como Séo
Francisco de Assis, porque foi iniciada pelos franciscanos, e assim, foi
desenvolvendo e criaram uma Ordem Terceira. Esta, por sua vez, ia
administrar a igreja e o movimento religioso em Diamantina, que até
culminou em 1854 com a criacdo da Arquidiocese e deu ao arcehispo a
administragdo regional. Hoje ela é mantida exclusivamente pela Irmandade,
estamos ha quase trés séculos aqui administrando a igreja. Todo este
periodo com muito cuidado e varios padres seculares do passado filiavam-
se também a igreja e tornavam-se Terceiros Franciscanos, dado ao
privilégio que esta igreja tinha pelo movimento religioso por serem da
Ordem de S&o Francisco.

Fotografia 14 — Antiga Igreja de S&o Francisco de Assis.

Fonte: Acervo IPHAN, s/d.
Legenda: Localizada na confluéncia da Rua S&o Francisco com a Rua Macau do
Meio. Primeira metade do século XX.

Além, da relevancia da contextualizacdo histérica, sobre a origem dessa
igreja pela atuacdo da Ordem de S&o Francisco relatada em entrevista, também se
verifica que ha, no mesmo terreno, um cemitério vertical, no qual encontram-se
personalidades enterradas, tais como Chica da Silva, Hilda Kubitschek, Jo&o da
Mata Machado (IPHAN, 2000):

Neste momento nés estamos exatamente no cemitério, que é um
monumento que se chama Carneiro, onde que as pessoas eram exumadas.
E, aqui mesmo, nés estamos mostrando onde esta sepultada a Chica da
Silva. Foi perguntado se as pessoas sepultadas aqui eram irméos da
Ordem. Nem todos, mas a maioria sim. Neste cemitério, eram alugados as
pessoas que vinham ser irmdos da Ordem na casa da pessoa que
providenciava o0 sepultamento e essas carneiras eram alugadas por um
periodo, como se encontram aqui varias personalidades: o pai e a tia de
Juscelino Kubitschek, a Chica da Silva no carneiro 24. Entdo, as pessoas
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pagavam uma taxa e eram sepultadas, mas primordialmente para os irmaos
e secundariamente para todos aqueles que desejassem. Ha até um caso
bem interessante de uma das irmés da Chica da Silva chamada Maria, ela
ndo pertencia & Ordem de S&o Francisco, mas comprou um adro de S&o
Francisco para ser sepultada que com isso seria 0 seu passaporte para o
céu. (MINISTRO 1, 2015).

Fotografia 15 — Cemitério da Igreja de S&o Francisco de Assis.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

Recentemente, a ossada de Chica da Silva foi retirada da tumba 24 do
cemitério desta igreja, para ser reconstituida a identidade fisica da considerada
“‘Rainha das Américas”, titulo do documentario americano que esta sendo produzido
sobre sua vida. Este trabalho tem o acompanhamento de dois especialistas em
medicina forense: Anthony (geneticista) e Catyana Falsetti (reconstrucdo facial em
3D), com passagem pelo FBI, autorizagdo da Agéncia Nacional do Cinema (Ancine)
e da Prefeitura Municipal de Diamantina. A gravacdo e os estudos foram iniciados
em 23 de novembro de 2015, quando entdo retiraram a ossada de Chica da Silva,
com mais de 220 anos, e a encontraram em bom estado de conservacao, devido ao
tempo. (DINIZ, 2015).
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Durante o desenvolvimento da pesquisa, avaliamos que a Ordem Terceira
de S&o Francisco mantém a estrutura fisica e o acervo eclesiastico em 6timo estado
de preservacao, recebendo o apoio do IPHAN para as intervencdes na Igreja de Séo
Francisco de Assis, por meio de obras de restauro para a manutencdo desse
patrimonio cultural. Estas acdes aconteceram, principalmente, da segunda metade
do século XIX até os anos de 1930 (consertos e reparos feitos pela acdo de irméaos
terceiros), como constam nos documentos oficiais desta igreja, havendo a
intervencdo do IPHAN, em acOes de salvaguarda e obras de restauro, segundo
Miranda (2009).

Em 16 de maio de 1938, o conjunto urbano de Diamantina foi oficialmente
reconhecido como patriménio nacional, mediante inscricdo no Livro de Tombo das
Belas Artes. Do fim do ano de 1946 até janeiro de 1948, foram realizadas obras pelo
Servico do Patrim6énio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), com a colaboracéo da
comunidade terceira de S&o Francisco. Outras obras de restauracdo foram
realizadas em 1976, 1984 e 2005, sendo esta concluida em fevereiro de 2007,
incluindo-se neste Ultimo restauro arquitetdnico (2005-2007) o restauro dos
elementos artisticos integrados (2007) pelo Programa Monumenta/BID, por meio do
processo n° 01514.000.449/2002-01 da Portaria n°® 113, de 16 de junho de 2005, a
ser efetuado pela empresa contratada Anima Conservacdo Restauracdo e Artes
LTDA. Apoés esse Ultimo restauro, outras intervencdes de manutencdo e reformas
foram executadas. No ano de 2014, foi autorizado pelo IPHAN o reparo no assoalho

dessa igreja, conforme as especificacdes exigidas.

Em relac&o aos sinos desta igreja, o ministro da Ordem Terceira de Sao
Francisco de Assis disse que, dos trés sinos, dois ainda séo originais e que apenas
um foi substituido pela Campanha Sino Cidadado. Orgulhoso com o estado de
conservacao e com a qualidade dos sons dos sinos da igreja, diz que nos arquivos
guarda o primeiro documento de recibo de pagamento do feitio dos sinos, oleacéao,
alpoca (cabecote de madeira) e conserto do eixo, datado no ano de 1885. A seguir,

apresentamos uma copia (figura 06) com a descri¢cao de cada item:
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Figura 6 — Documento de pagamento pelo sino da Ordem Terceira de S&o Francisco.
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Fonte: Acervo da Igreja de S&o Francisco de Assis, s.d.

A seguir trazemos a transcricdo do documento de pagamento do sino,

com intuito de elucidar e ilustrar a questao:
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N° 16

Recebi do Luiz Sampaio Lopes a quantia de um conto seiscentos (1.600$000) proveniente de feitio
do sino da Ordem 32 de Sao Francisco de Assis pezando @(50) sendo a 32$000 por @ que perfaz a
dicta quantia por verdade passo o presente.

Diamantina, 2 de Mar¢o 1885
A Jose Valentin Onofre
Sem N°

Recebi do Senhor Luiz Sampaio Lopes a de cento e cincuenta e um e quinhentos e dez por saldo da
mesma ordem.

Sebastido de Almeida

Ne 25

Recebi do S°. Luiz Sampaio Lopes sindico da Ordem 32 a quantia de oito mil e cem importancia da
oleacéo da alpoca do sino e por ser verdade passo presente. Diamantina 24 de abril de 1885

Agostinho Luiz de Miranda

N° 26

Recebi do Sem. Luiz Sampaio Lopes a quantia de Sincuenta mil reis proveniente de més trabalho
prestado na polKa e oleacdo do sino da Ordem 32 de S. Francisco e por ser verdade passo o
prezente o qual me assigno.

Diamantina 12 de Abril de 1885

Luiz Fernandes de Azevedo

Ne 27

Recebi do Sem Luiz Sampaio Lopes a quantia de doze mil reis proveniente de concertos do Eicho do
Sino da mesma Ordem. E por ser verdade mandei passar 0 prezente por ndo saber ler e nem
escrever Diamantina 6 de Abril de 1885 Arrogo de Raimundo

Nonato Ribeiro Luiz Fonseca de Azevedo
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Na Igreja de S&o Francisco de Assis ha trés sinos, sendo apenas dois
datados: o pequeno de 1806 e o grande de 1884. O sino pequeno de 37 quilos,
diametro de 0,40m e nota musical Si Bemol, localizado a esquerda, no campanario,
foi substituido gracas aos recursos da Campanha Sino Cidaddo, em 2010. Desse
modo, a torre dessa igreja recebeu o sino pequeno, batizado com nome de Miguel,

pois o anterior estava trincado.

Fotografia 16 - Sino pequeno Miguel.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

Fotografia 17 - Sino médio da Igreja de Sao Francisco
de Assis.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.
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No sino grande esta gravada a seguinte mensagem: “SINO GRANDE DE
NOSSA SENHORA DA CONCEICAO E DE SAO FRANCISCO DE ASSIS EM
DIAMANTINA, JOSE VALETIM ONOFRE DE 1884”. Segundo Jesus (2010, p.110),
sobre o nome inscrito neste sino “trata-se de dois irméos fundidores ndémades da
familia Onofre, conhecidos por registros sineiros em diversas cidades”. No século
XIX, havia maior facilidade em fundir, refundir os sinos devido a méo de obra

especializada que existia na época.

Fotografia 18 - Sino grande da Igreja de Sao Francisco de Assis.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

Esses trés sinos foram os primeiros simbolos temporais dessa igreja,
seguidos, posteriormente, pela insercdo do relégio na sua Unica torre, que marcava
as horas, facilitando as pessoas a se orientarem, uma vez que havia poucos reldgios
na cidade. Nota-se, entdo, a presenga de um novo significado: o de “marcador de
tempo”, que vem interferir no uso dos sinos e na importancia de seus sons para
anunciar as missas e outros horarios religiosos expressivos, a exemplo da hora das
oracdes do Angelus ou Toque das Ave-Marias, marcando as horas das lidas
diarias. Por isso, buscamos em Schafer (2001, p. 88) a contextualizagdo da unido

desses dois simbolos culturais:
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Foi durante o século XIV que o sino se uniu a uma invenc¢ao técnica de
grande significado para a civilizacdo europeia: o relégio mecanico. Juntos,
eles se tornaram 0s sinais mais inevitaveis da paisagem sonora porque,
como o sino da igreja, € mesmo com a mais implacavel pontualidade, o
relégio mede a passagem do tempo de forma audivel. Por isso, ele difere de
todos os instrumentos de contagem de tempo usados anteriormente —
clepsidras, ampulhetas e quadrantes solares — que eram silenciosos.

Ao questionar o ministro dessa igreja sobre a substituicdo do sino pelo

relégio em sua igreja, na funcado de marcacao de tempo, ele responde:

Concordo, mas as duas coisas sdo simultdneas, porque 0s toques de sinos
anunciavam alguma coisa. No momento, que tinha no passado chamado a
hora de Angelus, era meio dia e seis horas da tarde. Entdo, a nossa igreja
tem o reldgio e ele tocava nestes horarios, fazendo com que a comunidade
tivesse conhecimento das suas atividades. E, relégio, para todas as
pessoas naquela época era coisa rara, entdo a igreja exercia essa funcéo.
Os sinos também anunciavam a comunicagdo de qualquer acontecimento
que tinha na igreja ou na cidade; fosse um incéndio, fosse uma parturiente,
fosse alguém passando mal e precisando de oracgdo, fosse uma noticia de
guerra. Muito importante! (MINISTRO 1, 2015).

O ministro complementa que néo ha alto-falante como em algumas outras
igrejas, demonstrando que esses instrumentos sonoros exercem, até os dias de
hoje, suas funcbes originais, que ele faz questao de tocar para avisar os fi€is e a
comunidade. Com boa vontade, subiu a escada que liga a torre e tocou toques

antigos e do cotidiano.

Fotografia 19 — Atual Igreja de S8o Francisco de Assis.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.
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2.2.3 Igreja de Nossa Senhora do Rosario

A Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos, como era denominada
anteriormente, é oriunda de uma antiga capela existente no local, provavelmente
desde 1731, considerada uma das mais antigas de Diamantina, segundo
informacfes do historiador Conego Raimundo Trindade. A primitiva capela foi
erguida como uma simples ermida, por proviséo do bispo Frei Antbnio de Guadalupe
e com patrimbnio doado pelo sargento-mor Manoel da Fonseca e Silva. (IPHAN,
2000). O memorialista Aires da Mata Machado Filho, em seu livro “Arraial do Tijuco,
Cidade de Diamantina” (1945), faz essa mencéo a antiga capela, comprovando sua
existéncia como templo da Irmandade dos Homens Pretos. Sobre esse cenario de
época, Saint-Hilaire (1941, p. 36) ainda tece o seguinte registo:

Os negros da costa da Africa teem uma igreja, a de N. S. do Rosério; os
negros crioulos teem uma outra, e os mulatos por suar vez teem a deles. A
dos negros africanos nao é menos bela; eles celebram festas da padroeira
com muita solenidade e todos os confrades, que sdo muito numerosos,
esforgam-se por economizar cada um 600 réis por ano para oferecer a sua
igreja. Uma santa preta se vé sbbre o altar-mor de N. S. do Rosério,
rodeada por santos negros nos altares laterais. Os bens da igreja do
Rosério sdo administrados por brancos e eles teem o cuidado de rehaver

em grosso o que os negros lhes roubaram a varejo, dizia um homem de
espirito.

Por serem impedidos de frequentarem a mesma igreja dos homens
brancos, os negros da época criaram a Irmandade dos Homens Pretos. A partir de
1771, os irmaos do Rosario passaram a cuidar da obra do corpo da igreja. Em 1772,
foi contratado o mestre Manoel Gongalves para o trabalho de ampliacéo, tratando de
uma construgdo quase inteiramente nova, incluindo a fachada, nave, coro e
sacristia, mantendo-se certamente a capela-mor original. O painel do forro foi
executado pelo irmdo bracarense José Soares de Araujo. Este pintor portugués,
também pertencente a Ordem Terceira do Carmo, deixou sua marca na riqueza da
composicdo dos elementos artisticos e detalhamento das obras nas duas igrejas:
Nossa Senhora do Carmo e Nossa Senhora do Rosério, visto terem sido realizadas
no mesmo periodo. (IPHAN, 2000).

E bastante interessante que seja a Unica igreja do Tijuco construida de
forma isolada do casario, com um amplo adro. E uma referéncia ndo sé na
paisagem urbana na qual os outros templos estdo todos imiscuidos no
casario entre becos e ruelas, mas também no imaginario popular, uma vez

gque de geracdo em geracdo sao passadas lendas a seu respeito.
(MAGNANI, 2013, p.173).
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Fotografia 20 — Fachada da Igreja de Nossa Senhora do Rosario.
—

Fonte: Acervo Documentacgédo Fotografica IPHAN Diamantina, 1947.

A Igreja de Nossa Senhora do Rosario passou por dois momentos de
restauracdo mais recente, na década de 1970, com a proposta de intervengao
(figura 20), possibilitando a recuperacéo estrutural das paredes eivadas, incluindo a
torre e a pintura de todo templo. Entre os anos de 2008 e 2009, obras foram
realizadas através de contratacdo por licitacdo do IPHAN da empresa Restaurare
LTDA. J& em 2009, por meio do processo n° 01514.002038/2009-36, previu-se obra
de restauragdo arquitetdnica, com a substituicdo e revisdo de parte de assoalho,
instalacdo de subcobertura e revisdo da cobertura de toda a Igreja. Nessa época,
houve a recuperacdo do piso em campas da Capela-Mor e parte da Nave Central,
pois apresentava pequenos afundamentos e pisos quebrados, sendo realizada no
primeiro semestre de 2009. (IPHAN, 2009e).

Na segunda fase da obra, a partir do segundo semestre de 2009,
registrou-se a restauracao de todos os elementos artisticos da igreja, desde o piso a
cobertura, com a substituicdo integral do madeiramento e das telhas danificadas,
com a limpeza e o reaproveitamento daquelas que apresentavam bom estado de
conservacao. Nesse mesmo ano, na segunda fase das obras, a Divisdo Técnica da
132 SR/IPHAN entrou com “Projeto de Conservagado e Restauragdo dos Elementos

Artisticos Integrados”, conforme o processo n° — 01514000770/2009-71, estendendo
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e contemplando o restauro total da igreja. Toda a obra contou com apoio do

Programa Monumenta/IPHAN.

Fotografia 21 — Imagem da documentac¢&o da recuperacédo estrutural da torre
na primeira intervencao.
‘A DPHAN
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Fonte: Acervo de Documentagao Fotografica do IPHAN (1970).

Essa igreja foi construida isolada em um amplo adro aberto, formando
0 antigo Largo do Rosario que, atualmente, recebe o nome de Praga Dom Joaquim,
e integra a antiga Cadeia Publica, hoje Teatro Santa Isabel. Essa peculiaridade
tornou-a emblemética para o conjunto arquitetbnico, urbanistico e cultural
diamantinense, por possuir extensa area externa, livre para a realizacdo de cortejos,
procissdo, eventos religiosos, configurando-se em um relevante espaco publico,
propiciando a concentragao de pessoas e a articulacao sociocultural e religiosa. Por
essa condicdo excepcional frente as demais edificacdes religiosas da cidade que se
integram diretamente no conjunto urbano, favoreceu a utilizacdo de seu amplo
espagco publico e religioso, possibilitando uma acentuada dindmica cultural,
desenvolvida ao seu redor. (AVILA, 1984).
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Fotografia 22 — Igreja de Nossa Senhora do Rosario, apds dois processos de
restauro.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2014.

Fotografia 23 — Sinos pequeno e médio na torre da Igreja de Nossa Senhora do
Rosario.

Autora: Rénata éalgado Rayel, 2015.
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Outra caracteristica dessa igreja, nada comum na arquitetura das demais,
€ a construcdo da torre lateral Unica, do lado da epistola. Na torre frontal, ha trés
sinos: o menor datado de 1840, o médio de 1898 e o grande (sem data).
Recentemente, com a Campanha “Sino Cidadao”, o sino maior foi beneficiado com o
restauro de seu badalo. Os menores ndo receberam nenhuma forma de
recuperacao, por ainda se manterem melhor conservados apesar de sua longa

existéncia.

A sonoridade dos sinos dessa igreja € ouvida principalmente em eventos
religiosos. Nao ha um sineiro responsavel pelo campanario, e os trés sinos desse
templo sdo tocados esporadicamente por algum voluntario que assume essa funcao
no decurso de alguns eventos ou, antes da missa, durante a semana. Na imagem
(fotografia 24), acima do sino grande ha um alto-falante usado para enviar
mensagens aos fiéis — um recurso sonoro que, em alguns momentos, substituiu os

sons sineiros e ainda tem a funcéo de canal de comunicacéao.

Fotografia 24 — Sino grande e alto-falante na Igreja de Nossa
Senhora do Rosario.

Autora: Renaiar Salgado Rayel, 20i5.
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Nos dias de hoje, a Igreja de Nossa Senhora do Rosério se encontra em
pleno funcionamento, tanto nas celebracGes regulares de missas, casamentos,
batizados, como em outros eventos religiosos, apresentagcdes musicais, culturais e
visitagdo turistica. Dentre esses, um dos mais relevantes € a coroagdo e culto a
Nossa Senhora do Rosério, € uma celebracdo centenaria, com intuito de consagrar
a boa colheita realizada no ano. Ela acontece nessa igreja, desde o tempo do Arraial

do Tijuco, no primeiro final de semana do més de outubro.

E uma tradicio que preserva significados Unicos, com suas
singularidades que marcam a resisténcia e resiliéncia da populacéo negra na cidade,
representando importante simbologia da cultura religiosa de matriz africana, em
agradecimento as conquistas. Surgida com a fusdo da cultura africana e europeia,
no periodo do Brasil Colbnia, a Irmandade dos Homens Pretos mantém, desde os
tempos do Arraial do Tijuco, até os dias de hoje, suas festas, com a procissdo e o
cortejo, promovendo animacdo especial no largo. Dessa maneira, a manutencao
dessas manifestacdes culturais como afirmacé&o do negro no contexto da sociedade
brasileira, resguarda e revela, simultaneamente, os elementos simbdlicos e sonoros

representados na devogéao, sentimentos e valores cristaos.

2.2.4 Igreja de Nosso Senhor do Bonfim

A Igreja de Nosso Senhor do Bonfim, anteriormente denominada Capela
de Nosso Senhor do Bonfim dos Militares, por ter sido, de acordo com relatos orais,
construida por militares, possivelmente anterior ao ano de 1771, pois neste ano ha
uma referéncia dessa capela em livro de Termo da Irmandade do Rosario. Aires da
Mata Machado (1980) afirma que serviu, por algum tempo, de templo religioso aos

crioulos rosarianos dissidentes, posteriormente reunidos a Irmandade das Mercés.

Esse edificio eclesiastico foi construido de madeira e barro (adobe e
taipa), possui caracteristicas dos estilos barroco mineiro e rococo, destacando-se a
pintura do forro, executada provavelmente por José Soares de Araljo, que
harmoniosamente faz par com o retdbulo que ocupa a parede do fundo da capela-
mor, de acordo com o IPHAN (2000). Segundo Avila (1984), “o estilo do altar é
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indefinido, uma vez que apresenta simultaneamente elementos de Dom Jodo V —
nichos com dosseéis e sanefas — e do rococo — presenca de rocalhas ornamentais na
parte inferior e coroamento”, sdo detalhamentos que mostram a influéncia do rococé
em Diamantina.

Fotografia 25 — Vista lateral da Igreja de Nosso Senhor do Bonfim,
na década de 1920.

ACERVO HISTORICO E FOTOGRAFICO * ZE DA SE " 040

Fonte: Acervo Histérico e Fotografico “Zé da Sé”, s/d.

Ao verificar a documentacao referente as obras de construcdo da Capela
do Bonfim, Pinheiro (2014, p.3) afirma que existem poucos documentos sobre ela,
porém:

Sabe-se, pela tradicdo oral, que foi iniciativa dos militares de um quartel que
se localizava na atual praca Monsenhor Neves, no final do século XVIII.
Conhecida como Igreja do Bonfim, € um dos templos mais antigos e
conservados do antigo Arraial do Tijuco, e onde se celebra até hoje as
tradicionais comemoracdes de Nossa Senhora das Dores. A topografia do
local exigiu que a pequena igreja tivesse um singelo adro, elevado sobre o
nivel da rua, o qual € uma de suas belezas. Embora pequena, tem interior
que se destaca pela clareza das pinturas que misturam o religioso e o
profano, pela simplicidade arquitetbnica e por um belo candelabro de prata.
Evidentemente, a denominagdo de Senhor do Bonfim refere-se a devogao a
Paix&o de Cristo, no sentido de obter um bom fim, uma boa morte.
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Ao longo dos anos, obras de reparos e até restauros foram executados
neste templo religioso. Hoje, encontra-se em 6timo estado de conservacao, por
passar recentemente pelo processo de restauracdo, do Programa de Aceleracdo do
Crescimento (PAC) Cidades Historicas, criado em 2007 pelo governo federal e
coordenado pelo Ministério da Cultura (IPHAN, 2015), que tem como objetivo a
recuperacao de sitios historicos e culturais urbanos protegidos. Silveira e Medaglia

(2014, p. 22) tecem o seguinte comentario sobre esta conjuntura:

Em 2010, a cidade assinou a adeséo ao PAC Cidades Histéricas, que visa a
requalificacdo urbanistica, para atrair turistas e dinamizar a economia do
entorno. Além disso, recebeu investimentos do governo para se aprimorar o
padrdo de qualidade dos sitios histéricos, com recuperacdo de espacos
publicos, acessibilidade, instalagdo de mobilidrio urbano, sinalizagéo,
iluminacdo e internet sem fio, para estimular usos que garantam o
desenvolvimento econdmico, social e cultural. Para Diamantina estao
previstos investimentos superiores a R$ 4 milhdes entre os anos de 2010 a
2013, que incluirdo melhorias como a criagdo do Parque Municipal Serra
dos Cristais, revitalizagdo do Largo Dom Jodo, implantagdo do plano de
mobilidade e acessibilidade urbana no centro da cidade, dentre outros.
(SILVEIRA, E.; MEDAGLIA, J. 2014, p. 22).

Fotografia 26 — Fachada da Igreja de Nosso Senhor
do Bonfim apés restauro.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.
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Essa igreja foi contemplada pelo recurso do PAC Cidades Historicas 2,
sendo restaurada em 2014, sob a supervisao do IPHAN. Por este motivo, seu estado
de conservacao € 6timo, incluindo toda a estrutura arquitetdnica e ornamental. Os

sinos também se apresentam em bom estado, mesmo sendo do século XIX.

Fotografia 27 — Sinos pequeno e médio na torre da Igreja de Nosso Senhor
do Bonfim.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

E um templo religioso que apresenta, na torre lateral, apenas dois sinos,
sendo um menor, datado de 1886, e um médio, sem inscricdo de data. Atualmente,
nessa igreja ndo ha sineiros e os sinos séo tocados, esporadicamente, em missas
(um sabado por més) e em eventos religiosos, como na comemoracdo da Nossa
Senhora das Dores. Essa celebracdo ocorreu durante o periodo da Semana Santa
do ano de 2014 (primeiro estudo de campo do doutoramento). Foi possivel observar
0 Setenario das Dores, quando celebrado na Igreja de Nosso Senhor do Bonfim, em
missas diarias realizadas de 04 a 10 de abril de 2014, representando as sete dores
de Maria, desde a profecia de Simedo até o acompanhamento do sepultamento de

Jesus.
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2.2.5 Igreja de Nossa Senhora do Amparo

Fotografia 28 — Igreja de Nossa Senhora do Amparo.

-

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.
Legenda: Localizada na confluéncia das ruas do Amparo e
Espirito Santo, apds ultimo restauro.

A lIgreja de Nossa Senhora do Amparo localiza-se em area mediana
proxima do Mercado Central, e foi construida entre os anos de 1773 a 1776, pela
Irmandade dos Pardos do Arraial do Tijuco, que se reunia na antiga Igreja de Santo
Antdnio. Sua edificacdo € contigua a configuracdo urbana, ou seja, nho mesmo
prosseguimento do casario residencial desta rua. Situa-se em uma esquina e
destaca também pelo seu tracado esguio, em sentido vertical acentuado e integrado
a paisagem sonora pelo uso da Unica torre sineira central, reconstruida em 1818.
Por ser de pedra, houve danos na estrutura da igreja. (IPHAN, 2000). Magnani
(2014), ao descrever os tracados arquitetbnicos desta igreja, faz os seguintes
apontamentos:

Pode-se dizer que é desprovida de um adro, pois sua fachada se d{é\
praticamente direto na rua, possuindo apenas um passeio na sua frente. E
formada basicamente pelo frontispicio e pela torre. Ao centro do frontispicio

estd uma portada almofadada, ladeada por duas sacadas com guarda-corpo
de ferro. A cimalha é em formato de beiral coberta por telhas. Um pouco
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mais abaixo, esta o 6culo envidragado, com o divino esculpido em madeira
no seu interior. A torre um pouco larga, quando comparada ao frontispicio,
esta localizada ao centro do prédio e foi construida em quatro aguas, com
telhado concavo em formato de piramide.

Mediante os resultados alcancados durante a pesquisa das Igrejas
Catdlicas do centro histérico, elaborada com auxilio dos alunos do curso de
graduacdo de Turismo, da Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e
Mucuri, percebemos a complexidade do envolvimento e das vivéncias no universo
sineiro das igrejas em estudo. Notamos que 0 campanario dessa igreja encontra-se

em bom estado de conservacdo, composto de trés sinos.

Fotografia 29 — Campanario e os sinos da Igreja de Nossa Senhora do Amparo.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

pequeno da Igreja de Nossa Senhora do Amparo.

Fotografia 30 — Sino
4

~ | B
Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.
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Conforme a ilustracdo (fotografia 29) referente ao interior do campanario,
a esquerda localiza-se o sino menor, a direita o sino médio e o maior na frente. Nos
sinos ha descricbes que revelam o ano de fundicdo, refundicdo ou substituicdo. O
sino menor (fotografia 30) apresenta gravada a data de refundicdo, em 30 de
outubro de 1928, pela fundi¢éo de Itabirito (MG), do fundidor Jodo Gléria. J& o0 sino
médio (fotografia 31) de 60 quilos, diametro de 0,48m e nota musical Sol, foi
substituido pela Campanha Sino Cidaddo em 2010, por estar trincado, motivo que
prejudica a sonoridade deste instrumento. Batizado em ceriménia religiosa, recebeu
o nome Paulo. A Fundi¢cdo Artistica Sinos Uberaba (FASU, 2015), fabricante de
sinos de modo artesanal, confeccionou esse sino nos moldes das fundigbes
seculares da Italia em um sistema artistico, musical existente na Europa desde o
ano de 1499. Digno de nota, é que nele estd gravado o brasdo do Império,
representando a ligagdo da Coroa Portuguesa com a Irmandade da Capela Imperial

do Amparo.

Fotografia 31 — Sino médio Paulo substituido na
Campanha Sino Cidadao.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.
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Ao centro do campanario, fica o sino maior (fotografia 32), fundido pela
“Grande Fundicdo de Sinos “Angelo Angeli”, em 1928. No préprio sino ha gravacées
em relevo, com uma delas contendo a seguinte frase: “MANDADO FUNDIR PELA MESA
ADMINISTRATIVA DE N2 S2 DO AMPARO EM 1928 SENDO THESOUREIRO SERAFIM DE SOUZA
NEVES”; acima dessa descricdo ha uma gravura do Divino Espirito Santo
representado por uma pomba manifesta no batismo de Jesus. Durante a analise dos
sinos no campanario dessa igreja, fizemos as mesmas constatacées que 0s alunos

do curso de graduag&o em Turismo sobre a relevancia sineira dessa igreja.

Fotografia 32 — Gravac¢Bes em sino grande da Igreja Nossa Senhora
do Amparo.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

O sino maior (fotografia 32) estad suspenso por um cabecote de madeira,
contendo na alpoca a seguinte inscricdo gravada “8BID 1806”. Se este cabecote é
datado de 1806 e o sino nela suspenso de 1928, provavelmente ja existia um sino
anterior, sendo este refundido ou substituido pela “Fundigdo de Sinos Angelo
Angeli”. A familia Angeli iniciou essa atividade em 1770 na ltalia, passando de pai
para filho. Em 1898, Angelo Angeli veio ao Brasil e inaugurou a fundicdo que se
mantém em atividade até os dias de hoje. Atualmente, chamada “Fundigéo Artistica
Paulistana”, vem preservando a tradicdo oral na arte de fabricar sinos. Em 1928, seu
filho, Viscardo Arminio José Angeli, assumiu a empresa, agora a administracdo esta
nas maos do bisneto Flavio Angeli, dando continuidade ao complexo trabalho de
preservar a cultura sineira. (SINOS ANGELI, 2015).
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Fotografia 33 — Gravacéo na alpoca de madeira, do sino maior da
Igreja de Nossa Senhora do Amparo.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

Essa igreja apresenta-se em 6timas condi¢cdes de conservacao, visto ter
sido beneficiada pelo PAC-Cidades Historicas e a Campanha Sino Cidaddo. Sofreu
reformas entre os anos de 1952 a 1965, além de restauros realizados entre 2001-
2003 pelo programa “Monumenta” e, em 2014-2015, pelo PAC Cidades Histéricas,
contemplando a estrutura arquitetbnica e a conservacdo dos elementos artisticos.
Desde o periodo do Império, a capela da Irmandade dos Pardos recebeu o titulo de
Capela Imperial Nossa Senhora do Amparo, passando a apresentar, na portada, o
emblema das armas imperiais:

A Capela Imperial de Nossa Senhora do Amparo recebeu este titulo
honorifico da monarquia brasileira; ao icar o mastro com a bandeira da festa
de sua padroeira, era costume executar o Hino Nacional, alias, o mesmo da
monarquia. Em seu altar-mor, um imponente brasdo descreve “Altar
Privilegiado Maio 1783, e seus sinos trazem as armas do Império Brasileiro.
Esse envolvimento monarquico € que teria feito o templo sediar a Festa do
Divino, quando o festeiro representava o rei? E fator amplamente conhecido
que o soberano brasileiro recebeu o titulo de imperador devido a

popularidade dos imperadores das festas do Divino Espirito Santo. (JESUS,
2010, p.48).
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Ao amanhecer do dia 15 de maio de 2015, as 05h45 e as 6h, o sacristdo
anunciou o inicio da tradicional Festa do Divino Espirito Santo, por meio dos toques,
fazendo soar os repiques festivos. Algumas pessoas da comunidade tém o costume
de soltar fogos nesse horario para comemorar a religiosidade dessa semana, com
apresentacao de cortejo, folia e coroacao do Imperador do Divino. Tal manifestacao
secular, desde a época imperial, vem sendo realizada pelos catolicos, como tradi¢cao
religiosa, que estd na memoria afetiva cristd, merecendo o reconhecimento como
Patrimoénio Cultural Imaterial de Diamantina, inscrita no Livro das Celebracdes,
Decreto n° 0421 de 02 de dezembro de 2014. Instituido pela Lei Municipal n° 3860,
de 17 de setembro de 2014, que visa o registro dos bens culturais de natureza
imaterial do municipio, baseado na Constituicdo Federal de 1988, nos artigos 215 e
216, ampliou a nocdo de Patrimonio Cultural e o Decreto n® 3.551, de 04 de agosto
de 2000. (BRASIL, 1988; 2000).

Apés a celebracdo da primeira missa da Alvorada, durante a Festa do
Divino Espirito Santo, é servido o café acompanhado do famoso e simbdlico “Bolo
de arroz”, tradicionalmente preparado para receber as pessoas que vinham de
outras localidades a participarem da festa. Também foi reconhecido como
Patriménio Cultural Imaterial Diamantinense — O Modo de Fazer o Bolo de Arroz —,
inscrito no Livro dos Saberes e Fazeres, Decreto n° 0421 de 02 de dezembro de
2014, pelo Conselho Municipal de Preservagdo do Patriménio Cultural e Politicas

Culturais de Diamantina.

Presenciar esse momento possibilitou sentir a relevancia da sonoridade
sineira no siléncio matutino da paisagem urbana, convidando a populacédo para
celebrar uma tradicional e histérica festividade religiosa, com a devida e respeitosa
valorizagdo cultural concedida pela salvaguarda destes consideraveis patriménios
imateriais: Toque dos Sinos, Oficio dos Sineiros, Festa do Divino Espirito Santo e o
saboroso Bolo de Arroz (fotografia 34), proporcionando instituir a identidade crista de

seus lugares sagrados.
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Fotografia 34 — Festa do Divino Espirito Santo,

S
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Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.
Legenda: Missa da alvorada, depois é servido o bolo de arroz.

No momento, a Igreja Nossa Senhora do Amparo pertence a Paroquia da
Catedral Metropolitana de Diamantina, e o0 sacristdo é o responsavel em tocar 0s
sinos nas igrejas. Ao dialogarmos com ele, percebemos que tem boa vontade para
realizar esse oficio, porém afirma ter pouco conhecimento sobre a tradicdo da
cultura sineira, reconhecendo a importancia da existéncia de sineiros ativos para
tocarem com exclusividade os sinos das igrejas diamantinenses. A igreja esta
aberta ao publico em dias e horéarios especificos, com recepcionistas do projeto
“Viva Diamantina”, que atuam no atendimento turistico, caracterizado por atividades

de estagios e académicas da UFVJIM, em parceria com a Secretaria de Patriménio,

Cultura e Turismo.
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2.2.6 Igreja de Nossa Senhora das Mercés

A construgdo da Igreja de Nossa Senhora das Mercés originou-se do
desligamento de um grupo de mulatos pertencente a Irmandade Nossa Senhora do
Rosario dos Pretos, que decidiram criar outra confraria, em 1772. A nova Irmandade
iniciou suas obras em 16 de marco de 1778, e foi concluida em 1784, pelo mestre
José Manuel Freire. (IPHAN, 2000). Suas caracteristicas arquitetbnicas e
ornamentais apresentam uma fachada de aspecto sobrio, em estilo neoclassico, nao
demonstrando a riqueza decorativa de seu interior, a exemplo da pintura do forro da
capela-mor de autoria de Manoel Alves Passos, e do retdbulo-mor e retdbulos
laterais em estilo rococo, de autoria de Manuel Pinto Bessa e José da Silva.

Fotografia 35 — Vista lateral da Igreja de Nossa Senhora das Mercés.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2016.

Em sua nave, ha um toque neoclassico na estrutura dos altares laterais,
além de preservar “gravuras em metal de origem alema da Via Sacra, datada do
século XVIII, com pinturas de Hartmann e gravacdo de P.G. Johann Lorenz
Rugendas”. (IPHAN, 2000, p.72). Devido as tais especificidades, essa igreja recebe
tombamento isolado n° 409-T, inscricdo n°® 333, de 06 de dezembro de 1949. Desde
seu tombamento, ha o registro de inUmeras reparacdes de manutencao, e algumas

reformas foram realizadas entre 1951-1960. A igreja sofreu uma importante
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intervencdo em 1911, quando foram trocados o teto e o assoalho. No ano de 2012,
foi concluido o seu ultimo processo de restauro com sua pintura refeita, além das
obras de estrutura arquitetbnica de maior necessidade. Localizada no alto da rua
das Mercés, no bairro Arraial de Cima, forma um conjunto simétrico e proporcional
com os casardes do entorno, na area histdrica e protegida. Essa igreja ndo é
considerada tédo atrativa pelos visitantes quanto as outras ja descritas neste trabalho,
por estar posicionada fora da rota de maior fluxo turistico do Centro Historico de
Diamantina; no entanto, pode ser incluida na trilha interpretativa da paisagem sonora
sineira, proposta no quarto capitulo.

Ao dialogar com a sua zeladora e responsavel pelo tocar dos sinos,
juntamente com o sacristdo da Catedral Metropolitana, pudemos ter acesso a
caracterizagcdo do campanario e sinos, o que permitiu ampliarmos o conhecimento
sobre o contexto histérico e patrimonial da paisagem sonora religiosa. A Unica torre
frontal contém uma sineira composta de quatro arcos inteiros, na qual encontram-se

trés sinos: um pequeno, um médio e o0 maior.

Fotografia 36 — Sino pequeno da Igreja de Nossa
Senhora das Mercés.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.
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No sino médio, o mais antigo da Igreja das Mercés, podemos ver a
gravagao de um escudo colonial, com a seguinte gravagao: “MANDADO FUNDIR PELA
MESA ADMINISTRATIVA DE 1907 POR JOSE ANTONIO COELHO”, a mesma frase que
contida no sino maior. Sinos originais do século XX, ou seja, ja haviam sido trocados

em circunstancia anterior.

Fotografia 37 - Sino médio da Igreja de Nossa Senhora das
Mercés.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

O sino grande, de 340 quilos, diametro de 0,85m e nota musical La,
estava trincado e teve que ser substituido, com os recursos da Campanha Sino
Cidadao. O novo sino batizado com nome de Aparecida, relevante no cenério sacro
diamantinense, sempre deu tom aos eventos religiosos, sendo tocado com fervor por
sineiros e/ou voluntarios. Permanece no imaginario dos moradores e dos membros
da Irmandade das Mercés, que comentam sobre a sonoridade desse instrumento
sagrado e da vontade de escuta-lo durante a celebragdo liturgica.
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Fotografia 38 - Sino grande, denominado Aparecida na
Igreja de Nossa Senhora das Mercés.

L - Sacl | P 2 At
Autora: Renata Salgado Rayel, 2015

Os sinos dessa igreja soam em comemoracdo a Nossa Senhora das
Mercés, o Repique Festivo como se fosse o ritmo percursionista dos antigos
tambores negros, segundo afirma o sineiro Erildo de Jesus: “o repique mulato de
Nossa Senhora das Mercés reflete a cadéncia que horrorizou os conservadores,
pois, semelhante ao voluptuoso maxixe, fazia as mulheres mexer o quadril, em
contraponto aos recatados minuetos e valsas”. (JESUS, 2010, p. 59). Notamos a
influéncia da personalidade negra, da cultura afro-brasileira na cultura e etnologia
mineira, na formacéao dos territérios religiosos, na manifestacao de suas percepcoes,

fazendo desse instrumento sonoro um recurso de resisténcia de suas referéncias.
2.2.7 Igreja de Nossa Senhora da Luz

A Capella de Nossa Senhora da Luz, atual Igreja de Nossa Senhora da
Luz, foi construida por iniciativa da portuguesa dona Teresa de Jesus Perpétua
Corte Real, salva do terremoto que arrasou a cidade de Lisboa, em 1755. Segundo

a lenda, ela teria feito voto a Nossa Senhora da Luz para proteger a sua familia,
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durante o mais temivel abalo sismico. Por isso, mandou construir uma capela em
sua homenagem no Brasil Coldnia, mais especificamente no Arraial do Tijuco. A
localizacdo dessa igreja, conforme outra versao foi escolhida quando o intendente
da época recebeu a ordem para a construcao do templo. Entdo colocou uma pedra
sobre um escravo, que teria que subir um trilho com buracos em meio ao matagal.
Quando cansado, jogaria a pedra no chéo e ali seria erigido. (AVILA, 1984).

Fotografia 39 — Capella de Nossa Senhora da Luz no
inicio do século XX.

[Capella de Nassa Senhora da Luz de Dizmanting, reconsirnida s esforgos do-
padre José Fedro Lessa.

Fonte: Contos de Diamantina, s.d.

As obras desse templo religioso foram concluidas provavelmente em
1819, de acordo com documentos que informam sobre a transladacdo da
Arquiconfraria do Glorioso Patriarca S&o Francisco, da Capela Imperial Nossa
Senhora do Amparo para a da Igreja da Nossa Senhora da Luz. No ano de 1826,
dona Teresa de Jesus faleceu e seu corpo foi sepultado na entrada dessa igreja.
(PESSOA; PICCINATO, 2007). Sua arquitetura e estética € uma das mais simples
dos templos religiosos de Diamantina. Construida de adobe, com excecéo da torre —
gue tem parede de tijolos e tabuas —, apresenta nave, capela-mor e uma Unica
sacristia lateral. Por motivo de reformas e outras modificagbes, essa igreja teve a

parte da frente demolida por causa no novo alinhamento da rua.
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Com o passar dos anos, como todos os edificios centenarios
diamantinenses, precisou de reformas e restauragdes. O seu estilo neoclassico foi
mantido apesar das alteracdes, em virtude do seu péssimo estado de conservacao.
Sua reconstrucdo foi promovida, no final do século XVIII, pelo padre José Pedro
Lessa, que arrecadou recursos financeiros, para sua reabertura, tendo a presencga

da imagem de Nossa Senhora da Luz no antigo e preservado altar. (AVILA, 2014).

A partir do auxilio de fiéis e, principalmente do padre da época, em 2007
conseguiram pintar a igreja por fora. Contudo, nota-se que existem varias
rachaduras nas paredes, pontos com infiltracdo nas paredes e pisos danificados, em
decorréncia do intenso transito de veiculos leves e pesados, que trafegam na
confluéncia das ruas da Luz e da Caridade, além das intempéries naturais, que, no
conjunto dos seus efeitos, causam impactos que levam a desgastes do patrimonio
historico. (VALADARES; LIMA; SILVA, 2015).

A Igreja de Nossa Senhora da Luz n&o possui tombamento federal
isolado; no entanto, encontra-se localizada dentro do perimetro do centro historico
de Diamantina em area protegida, tombada pelo IPHAN, desde 1938, e
salvaguardada pelo Decreto Lei n® 25, de 30/11/1937. Apesar de ser uma
construcdo em espago preservado, é considerada periférica, pois ela situa-se em

linha limitrofe, ou seja, na Rua da Luz. Segundo o IPHAN (2005, p.3):

Mesmo pela Igreja da Luz ndo tenha tombamento isolado, a edificagédo
possui grande importdncia no contexto urbano de Diamantina e valor
enquanto representatividade da memoria de uma época, com sua tipologia
colonial, quase eclética. Sua integridade fisica aparentemente ndo esta em
risco de arruinamento. Contudo, a falta de conservacédo € regular, sendo
gue a imagem do seu interior apresenta os maiores danos, causados pela
acao da umidade e falta de conservacao.

E grande o interesse publico pela recuperacéo integral da Igreja, uma vez
gue a edificacdo € alvo do acordo que sera celebrado entre a Mitra
Arquidiocesana e o IPHAN, como solugdo a acao civil publica, que vem se
desenvolvendo desde 2000. E, para tanto torna-se inegavel, além dos
aspectos ja citados acima, a preservacao patrimonial desse bem, para que
possa resgatar a sua imagem arquitetbnica e simbdlica, no contexto da
cidade.

Dessa maneira, essa igreja possui restricbes quanto a conservacao da
originalidade e, consequentemente, apresenta algumas modificagcbes devido ao
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decorrer do tempo e as reformas realizadas, principalmente na torre, que recebeu
janelas sineiras para protegerem 0s seus sinos. Esses instrumentos sonoros ja

foram mais tocados no passado.

Fotografia 40 — Atual Igreja de Nossa Senhora da Luz.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.
Legenda: Localizada na confluéncia das ruas da Luz e
da Caridade.

Na época atual, ndo hé sineiro para badalar os sinos, silenciando-os pouco a
pouco, ou quase totalmente. O acesso ao campanario, que é feito por uma escada,
esta em estado de conservagdo precério. Conforme registro feito in loco durante a
pesquisa em campo, notamos a existéncia de trés sinos no campanario: dois
menores — um localizado do lado esquerdo, que néao funciona (por ndo ter badalo) e
o0 outro também pequeno datado de 1908 —, além de um sino médio, em

funcionamento.
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Fotografia 41 — Interior da torre e os trés sinos da Igreja de Nossa Senhora

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

Fotografia 42 — Alto-falante na janela sineira da Igreja
de Nossa Senhora da Luz.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.
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Para facilitar a execucdo do toque dos sinos, os fiéis adotaram um
sistema de corda manual ligado aos badalos sineiros que conduz a porta principal de
entrada da igreja, sem precisar subir na torre, podendo, assim, toca-los com mais
seguranca. No entanto, verificamos a presenca de alto-falante na janela sineira, que
um dia serviu como recurso de comunicacdo aos fiéis, uma vez que as missas eram
transmitidas por este veiculo sonoro como uma maneira de atrair a atencdo da

populacéo, porém ja ndo sao mais utilizados.

De acordo com o Escritorio Regional do IPHAN, em Diamantina, essa
igreja sofrera intervencao de restauro contemplado pelo Programa de Aceleracdo do
Crescimento (PAC) Cidades Historicas. Até o periodo dos nossos trabalhos de
campo em julho de 2016, as obras ainda ndo haviam sido iniciadas. As acdes de
restauro irdo recuperar a igreja internamente e externamente, com a inclusao de sua
Unica torre centralizada e resguardada pelas janelas sineiras, mas a atencdo
também deve ser estendida aos sinos que igualmente precisam de reparos. Assim
sendo, ha a necessidade da sua restauracao e recuperacao de seus sinos, no intuito

de salvaguardar esse patrimonio.

A Igreja Nossa Senhora da Luz, pouco reconhecida na cidade, acaba néo
sendo vista como um atrativo de turismo religioso e cultural local. Podemos
considerar o entorno da Igreja, como seu interior, fora da rota de visitacdo turistica
do centro histérico de Diamantina. Entretanto, devemos refletir sobre a area
protegida pelo IPHAN e os elementos existentes no seu interior: Qual a importancia
conferida a esses bens culturais? Qual a preocupacdo com a conservacao e
prestigio, ao se revelar tais bens tanto aos moradores como aos visitantes? Qual € a
escala valorativa por parte dos fiéis a essa Igreja? S&o questionamentos que
merecem uma atencéo especial, ao reconhecermos a Igreja Nossa Senhora da Luz

como patrimdnio religioso e histdrico-cultural.
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2.2.8 Capela da Padroeira Santa Isabel

Fotografia 43 — Antiga Capela da Padroeira Santa Isabel na Santa Casa de Caridade.

Fonte: Acervo Histérico e Fotografico “Zé da Sé”, s/d.

A Santa Casa de Caridade de Diamantina foi fundada em 23 de maio de

1790, pelo ermitdo Manoel de Jesus Fortes. Em 02 de janeiro de 1866, ergueu-se 0

alicerce da construcdo do novo prédio do hospital. Ap6s um ano, em 1° de janeiro de

1867, inaugurou-se a Capela de Santa Isabel, em homenagem a padroeira dessa

casa de saude, com cerimdnia religiosa da bencdo, realizada pelo Bispo de
Diamantina, Dom Jo&o Antdnio dos Santos, segundo os registros de Tibdes (2001).

John Rose projetou e construiu a capela da Santa Casa de Caridade. Esta

representa um retorno ao passado colonial, inovando-0 ndo s6 em termos

construtivos, mas também do ponto de vista da estética. Os vaos em verga

alteada adquirem, como nas laterais de Biribiri, maior altimetria, indicando a

imponéncia da verticalidade das igrejas inglesas. O volume é marcado por

trés pontos, os quais representam dois fechamentos: o pedimento e a torre.

O primeiro é ornado por telhas, falsa cornija e pela insercdo do 6culo no

centro. A torre restitui a tradicdo local, sendo mais leve e vedada por

guilhotina e veneziana. A presenca da Capela no cenario recupera o

passado colonial e, ao mesmo tempo, preconiza sua unicidade. (LEMOS,
2008, p.11).

No campanario dessa capela, h4 uma janela sineira com dois sinos,
sendo um datado de 1928. Como nao ha sineiro para toca-los, a comunidade crista
sempre conta com a boa vontade de um ou outro membro dessa Irmandade, para

executar os toques de Chamamento de Missa e o Triduo na Festa da Padroeira. No
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més de julho, comemora-se o0 dia de Santa Isabel, padroeira da Santa Casa de
Caridade de Diamantina. Essa celebracdo ocorre durante trés dias, mediante um

Triduo com missas nesta capela, seguido de procissdo no ultimo dia do evento.

Fotografia 44 - Atual capela de Santa Isabel na Santa Casa de Caridade.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

Hoje em dia, ndo h4d mais a necessidade de se subir até a torre para
tocar os sinos, pois hd um sistema de cabos de ago (figura 45) que facilita a
execucao dos toques, principalmente aqueles tocados para anunciacdo de missa e
acontecimentos religiosos, realizados pelos proprios membros pertencentes a
Capela. Esse templo religioso encontra-se bem conservado, ainda mantido pela
Santa Casa de Caridade, com auxilio das contribui¢ces dos fiéis frequentadores.
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Fotografia 45 - Sistema de cabo de aco para tocar 0s sinos.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

No sino médio, a esquerda, notamos a gravacao “BRJ 92828 n°5 Rio de
Janeiro”, indicando a procedéncia do sino, de outro estado brasileiro, do ano de
1928. Essas informacOes caracterizam e diferenciam cada um, esteticamente e

numericamente. Em outro sino deste campanario, ha apenas inscricdes decorativas,
nao indicando a sua origem.

Fotografia 46 - Sino médio gravado e datado de 1928.

_«t 111 1IN

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.
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Fotografia 47 - Sinos da Capela Santa Izabel, da Santa Casa de Caridade.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

2.2.9 Basilica Sagrado Coracgao de Jesus

Fotografia 48 - Seminério e Igreja Sagrado Coracgéo de Jesus.

-
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Fonte: CDI/132 SR-IPHAN/MG. Acervo Centro de Memoéria Fevale.
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Erguida ao lado do Seminario Arquidiocesano “Sagrado Coragao de
Jesus”, para atender as necessidades internas e da comunidade. Esse templo
religioso foi projetado em estilo neogo6tico pelo padre Julio Clévelin, destacando-se
por ter sido o Unico da cidade erguido com pedras de cantaria, apresentando em seu
interior magnifica decoracdo. Os seus vitrais coloridos, de origem francesa, e o altar-

mor de pedra sabdo encantam a todos os fiéis e visitantes que o frequentam:

Construida entre 1884 e 1889, a entéo Igreja do Sagrado Cora¢éo de Jesus
definiu a dltima fase do arquiteto John Rose. Falecido no ano de 1888, o
artifice ndo participou da abolicdo dos escravos e sequer da inauguracao da
igreja. Neste projeto, o arquiteto adotou a cantaria como material de
composicao do embasamento e do acabamento. Além do mais, revelou sua
origem inglesa, deixando claras as influéncias da estética neogdtica dos
arquitetos Sir Charles Barry (1795- 1860) e AW.N. Pugin (1812-1852),
autores do projeto do conjunto londrino das Casas do Parlamento, de 1835.

Mesmo néo constituindo um fato tipicamente americano, o neog6tico esteve
presente em inUmeras construcdes, legitimando a opcdo de John Rose. Ao
adotar 0 neogotico, o arquiteto oficializou um novo momento na arquitetura
diamantinense. Através do entalho na pedra, o arquiteto revelou sua
enorme habilidade com esse material. O portal de entrada define, com
competéncia, a herancga inglesa integrada ao material local. Além do vdo em
arco apontado, a portada é arrematada por coluna com capitel estilizado em
folhagem, integrando a nobreza do fechamento. A fachada lateral possui
vitrais também em arco apontado préprio da linguagem gética. Na parte
superior da fachada tem-se a rosacea, compondo o0 6culo abaixo do
fechamento, com ornamentos e frontdo vinculados & mesma linguagem.
Duas torres voltadas para o espirito goético arrematam a fachada,
“dialogando” com falsas torres dispostas ao longo da cobertura. (LEMOS,
2008, p. 11).

Fotografia 49 — Atual Basilica Sagrado Coracédo de Jesus.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2016.
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Como observado nas imagens 48 e 49, a Basilica Sagrado Coragéo de
Jesus traz em sua arquitetura uma imponéncia inigualavel que destaca na paisagem
diamantinense. Burton (1983) menciona que as igrejas do centro histérico, com suas
torres sineiras, marcadas como templos religiosos da simbologia crista, sinalizam
como a populacdo era temente a Deus. Independentemente, desse cenario a
Basilica do Sagrado Coracdo de Jesus pertence ao Conjunto Arquitetbnico e
Urbanistico da cidade, tombado pelo IPHAN em 1938; mesmo localizada mais

distante, no Largo S&o Joéo, ndo recebe tombamento isolado.

A sua estrutura fisica estd conservada, apresentando alguns pontos de
rachaduras no edificio e manchas de infiltracdo, principalmente no acesso a torre,
com aproximadamente 40 metros de altura externamente. (MUNIZ et al., 2015). Na
torre esquerda, ha dois sinos maiores originais, desde a fundacao da igreja, que sao
datados de 1888 e 1889, além de um pequeno sino na torre direita ndo acessivel
para sua execucao. A histoéria de fabricacdo dos dois sinos maiores dessa igreja esta

ligada a Fabrica e Vila de Biribiri:

A Fabrica do Biribiri foi fundada pelo Bispo D. Jodo Antdnio dos Santos, em
1876. Além da fabrica de fiacdo e tecidos, foi criado também um nucleo
fundidor de metais. A presenca de John Rose na fabrica ndo se deveu
apenas a arquitetura do lugarejo, mas também a sua habilidade como
engenheiro, tendo coordenado a montagem do maquinario. Biribiri situa-se
numa regido préxima a Diamantina, sendo reconhecida pela beleza de sua
paisagem. A empresa comecgou a funcionar “com 20 teares, sob a direcao
da firma Santos e Cia. Criaram-se, também, oficina de lapidacdo e fundicéo
de metais, tendo saido desta Ultima o sino da Basilica do Sagrado Coracao
de Jesus” (MACHADO FILHO,1980, p. 119-120).

Os sinos da Basilica sdo centenarios, originais e permanecem na torre até
os dias de hoje. A sonoridade sempre foi apreciada pela populacdo diamantinense,
principalmente, quando eram executados pelo eximio sineiro Raimundo Cego. No
presente, 0s sinos da torre esquerda sao tocados pelo sacristdo desta igreja, que
aprendeu um pouco, lendo escritos e relatos sobre a Linguagem dos Sinos. Ele
relembra o falecimento de um dos mais importantes sineiros de Minas Gerais,
Raimundo Cego, um insigne homem que tinha o dom da musicalidade ao ouvir
atenta e profundamente, podendo reproduzir os timbres mais afinados. Os sinos ora
sdo tocados por seminaristas ora pelo sacristdo. Ele ainda comenta que, com a
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auséncia de sineiros na cidade, ndo se ouvem mais os diferentes toques com
frequéncia, até mesmo aqueles que eram soados regularmente: Alvorada,
Chamamento de Missa, Angelus e Dobres Funebres, notando-se maior regularidade

nos repiques festivos de eventos religiosos e procissoes:

Aqui na Basilica tem dois sinos grandes. Acredito que estes sinos sao
originais e desde o tempo que lido aqui ndo passaram por manutencédo. Os
sinos também estdo conservados, estdo bons. E como eu falei, ndo
conheco direto os toques dos sinos daqui de cima, ndo tocam em todas as
celebracbes, ndo € igual na Catedral que sempre toca, aqui ndo. Por falta
de tempo, nem toda contribuicdo da gente sobra para tocar 0s sinos.
(SINEIRO 1, 2015).

Fotografia 50 — Sino grande de 1888 na alpoca frontal do
campanario.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.
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Fotografia 51 — Sino grande de 1889 na alpoca de madeira.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

Observamos, a partir do relato do sacristdo, que 0s sinos, apesar de estarem
bem conservados, por n&o terem sofrido nenhum tipo de reforma ou restauro,
mantendo suas caracteristicas originais intactas, sdo pouco tocados pelo fato de nédo
haver um sineiro que excute essa funcdo. Entretanto, mesmo exercendo essa
atribuicAo com boa vontade, ele reconhece que a cultura sineira deve ser
‘renovada”, ou seja, deve atrair mais pessoas que queiram aprender a Linguagem
dos Sinos, para colocarem em pratica no cotidiano diamantinense. Outro atributo
importante de ser mencionado € o alto-falante na torre da Basilica, substituindo por
ora a funcdo dos sinos, quando necessario. Pelo fato de o sacristdo também tocar
0S sinos, no momento presente, o alto-falante ndo é tdo utilizado como em periodos

pos o falecimento do sineiro Raimundo Cego.
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Fotografia 52 — Alto-falante na torre da Basilica Sagrado Coracdo de Jesus.
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Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

2.2.10 Catedral Metropolitana de Diamantina

O memorialista Couto Ramos Soter (1954) narra que o0 comeco do
povoado de Diamantina teve suas origens nos movimentos bandeirantes,
sucedendo-se, assim, a construcdo de uma capela de colmado, sob a invocacédo de
Santo Antonio, localizada no bairro Rio Grande, na rua do Burgalhau. Por
conseguinte, a Irmandade do Santissimo Sacramento investiu recursos nesta igreja
e a transferiu para um outro local que comportasse mais pessoas, na area central
onde se deu o adensamento urbano. Da igreja anterior, foram aproveitados dois
retabulos em talha barroca, provavelmente de 1750. Com a criacdo da Diocese de
Diamantina em 1854, a Matriz foi elevada a Catedral Metropolitana.

Ao lado da antiga igreja Santo Antdnio, havia o cemitério Central, no qual
ocorriam os sepultamentos dos membros da Irmandade do Santissimo Sacramento
ou pessoas importantes; os demais individuos — indigentes, presos e desconhecidos
— eram enterrados no cemitério do Burgalhau. O central pemaneceu ativo até 1884,
na administracao do Sr. José Felicio dos Santos, responsavel pela proibicdo do
enterramento de pessoas por questdes relacionadas ao saneamento e a expansao
urbana. Trata-se de uma area com grande probabilidade de haver vestigios
arqueoldgicos, legados dos antigos sepultamentos, sendo um possivel sitio de

interesse cultural.
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Fotografia 53 - Antiga Igreja Santo Antonio da Sé.

' ACERVO HISTORICO E FOTOGRAFICO “ ZE DA SE” 383 NAL [ L X
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Album: Joéo Ahtonio Ribeiro

Fonte: Acervo Histérico e Fotografico “Zé da Sé”, s.d.

Em 1930, a antiga igreja de Santo Antdnio do Tijuco, de estilo colonial foi
demolida, apds longo processo de deterioracdo, para ser construido o novo templo
religioso em estilo neoclassico. O projeto, de autoria do desenhista e historiador

José Wasth Rodrigues, foi desenvolvido entre 1933-1940, em substituicdo a antiga:

Sua construcdo data de 1933, concluida em meados de 1940. Da antiga
Igreja conservou-se dois retabulos em talha barroca, localizados no arco-
cruzeiro da catedral e, algumas pecas avulsas. O Frontispicio segue o
modelo litoraneo brasileiro, divide-se em trés sec¢des, no qual ha duas torres
laterais e a portada principal ao centro. Possui planta quadrada e cobertura
em cupula de alvenaria. Construcdo recente em alvenaria de tijolos. A
catedral possui um pequeno adro com escadaria, sua planta é retangular
dividida em duas naves laterais, sobrepostas por tribunas e separadas da
nave principal por arcadas, transepto e capela-mor de planta semicircular. A
capela-mor possui planta semicircular e obedece ao desenho de uma
abobada de berco, fechada por meia ctpula, com um 6culo eliptico vazando
em cada lado. O Interior da Catedral mostra varios elementos ornamentais
gue buscam imitar, em cimento e areia, as igrejas coloniais. O forro da nave
possui 0 formato de gamela com painéis de moldura simples. Retabulo
remanescente a antiga Matriz de Santo Antonio, do periodo colonial. Talha
em colunas salomdnicas e arquivoltas concéntricas pertencentes a primeira
fase do barroco mineiro. Escultura de Nossa Senhora do Rosario. Com
datacdo provavel de 1740/1750 esse retabulo filia-se ao estilo Dom Joédo V,
€ uma das poucas pecas conservadas, da antiga Matriz de Santo Antbnio,
do periodo colonial. Apresenta coroamento em dossel e nichos
entremeando quarteldes e colunas laterais decoradas com guirlandas.
Imagem de Santo Antdnio com o menino Jesus. (AVILA, 1984).
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Fotografia 54 — Construcéo da Catedral Metropolitana, 1932.

ACERVO HISTORICO E FOTOGRAFICO “ ZE DA SE ” (1932)

Fonte: Acervo Histérico e Fotografico “Zé da Sé”, 1932.

Fotografia 55 — Atual Catedral Metropolitana de Diamantina.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.
Legenda: Localizada na Praga Joubert Guerra esquina com a rua Direita.
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Nao se pode falar da Catedral Metropolitana sem mencionar suas belas
torres, que se encontram na parte frontal. Atualmente, a torre do lado esquerdo, bem
conservada e mantida em sua forma original, abriga trés sinos: um menor, um medio
denominado Joaquim, e o maior, chamado Ant6nio; porém dois deles (médio e
grande) foram substituidos pela Campanha Sino Cidad&o, e o0s originais estao
expostos no interior dessa paréquia. Os sinos antigos estavam rachados e
emudecidos ha quase 40 anos, pois o som produzido por eles era desentoado.
Quando algum sineiro os tocava, arriscava entoar notas desafinadas, e havia

urgéncia pela substituicdo, ja que a refundigdo néo resolvia o problema.

Nesses tempos, os diamantinenses ndo ouviam mais as vozes de
Manuel, o seu badalar chamando-os para as missas e novenas, festas e procissoes,
batizados e falecimentos. Enfim mudo, o sino maior da Catedral, sempre venerado
pela populacdo, se omitia na paisagem sonora. Assim, dispendeu esforcos em um
projeto de recuperacdo do sino maior, com a vinda de uma equipe técnica, que
avaliou as condicbes deste e deu como solucdo o seu conserto. Como em
Diamantina ndo havia mais fundicao, foi preciso levar para outra cidade e fazer sua
refundicdo. A sugestéo era o traslado do sino para ser refundido em Ouro Preto,
mas, por motivos adversos, o sino ndo saiu do campanario para refundicao.

Fotografia 56 — Sino maior (Anténio) e sino médio (Joaquim) adquiridos na
Campanha Sino Cidad&o.
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Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.
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Muitos indagavam: Por que os sinos da Catedral ndo séo tocados? Motivo
gue inspirou a campanha para a substituicdo dos antigos sinos. Tal medida foi
tomada na época da Campanha Sino Cidadao, uma vez que os dois sinos da igreja
seriam substituidos. O sino maior — Manuel — de 575 quilos, didmetro de 1,01m e
nota musical Sol Bemol, pertenceu a Irmandade do Santissimo Sacramento. E
considerado raridade, em funcdo de seu porte, timbres e acustica perfeitos. Entre o0s
sinos diamantinenses € o mais importante, sendo designado a entrar nos contos e
lendas populares. Hoje, esses instrumentos sonoros estdo expostos em seu templo
para apreciacdo do publico:

Ao comunicar-se com o sino grande da Igreja de S&o Francisco nas
procissées de Nosso Senhor dos Passos, sentiamos sua deslumbrante
beleza. Possuia um grave harmonioso e tristonho, felizmente registrado por
Geraldo Miranda no funeral de Dom Serafim Gomes Jardim, guardado
carinhosamente por Beto Rocha. Deparamos inumeras vezes com mistérios
gue envolvem o sino Manuel. E conhecida a histéria de que matou um
escravo ao se soltar e rolar de um carro de boi que o conduzia para a torre
do templo, na ladeira do Caminho do Carro, que levava a uma fundicdo na

antiga entrada oficial do Arraial do Tijuco, descrita iniUmeras vezes em
nossa literatura e parte inegavel da Estrada Real.

Resguardada por tradicdo oral, a comunidade diamantinense afirma
convicta que dez quilos de ouro compdéem a decantada “alma do sino
Manuel”. Como o sino grande é datado de 1850, concluimos, até pela
propria idade do templo, tratar-se da segunda refundi¢cdo. Consciente e
precavido, Joaquim Ribeiro Barbosa (Quincas) opinou por fazermos uma
réplica e deixarmos Manuel e suas lendas exposi¢cdo publica. Tivemos
chance de proceder a uma andlise técnica sobre a presenca de ouro no
velho sino, mas concluimos que mais valiosos ainda sdo os fascinantes
mistérios e lendas que o cercam. (JESUS, p.83, 2010).

ApOGs substituicdo dos sinos da Catedral Metropolitana em 2010, a
comunidade diamantinense voltou a ouvi-los pelas méos dos sacristaos.
Recentemente, houve uma ocorréncia com o badalo do sino menor, por ter se
guebrado ao cair no chdo, como mostra a imagem posterior. Mesmo com essa
incidéncia, o recolocaram em seu lugar. Contudo, notaram que o sino emite alguns
ruidos em seus toques, devido a esta ocorréncia. E preciso muito cuidado e
habilidade para tocar os sinos quando bem entoados pelos sineiros, a leveza em sua

harmonia e ritmo é bem difundida pelos ventos a comunidade.
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Fotografia 57 — Sino médio datado de 1807, e sino maior, de 1850, em exposi¢ao
publica na Catedral Metropolitana de Diamantina.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2015.

A Catedral Metropolitana é administrada pela Paréquia de Santo Antonio
da Sé, da Arquidiocese de Diamantina. O paroco atual, Cénego Paulo Henrique
Soares defende a execucédo dos toques sineiros de responsabilidade do sacristao.
No entanto, ressalta a necessidade de se criar politicas publicas eficazes para a
regulamentagéo do oficio de sineiro em Diamantina, de maneira remunerada. Esse
servico é realizado, geralmente, pelo sacristdo — funcionério registrado — da igreja.
Por ser funcdo secundaria, 0 mesmo tocara o sino quando tiver disponibilidade. Nos
eventos religiosos outros sineiros se unem para executar os toques:

Hoje, em Diamantina, as igrejas do centro histérico tocam os sinos com
alguma frequéncia, porém nao diariamente que é o correto, o ideal. Na
tradic@o os toques de meio dia e das dezoito horas (Toque de Angelus) séo
primordiais e que chamam para a reflexdo. Sao horas biblicas e que devem
ser badalados todos os dias. Creio que somente a Matriz mantém esses
toques, mas a Igreja do Carmo toca os sinos pelo menos uma vez por
semana, que tem missa e nas procissdes. A de Nosso Senhor do Bonfim é
a mesma coisa, sempre que tem missa e ha procissdo. Na Igreja de Nossa
Senhora do Rosario ha mais missas e mais toques, e nas procissées com
certeza. A de Nossa Senhora do Amparo também, a de Nossa Senhora das
Mercés um pouco menos, toques mais esporadicos, quando ha celebracbes
la, porque ela ndo esta inserida dentro dos giros das procissfes. Entao, ela
acaba ndo tocando muito. A de S&o Francisco de Assis toca com grande
frequéncia também, mas cotidianamente talvez quem melhor preserva tem
sido a Matriz. (SINEIRO 2, 2015).
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Na paisagem sonora de Diamantina surgem, desde o século XVIII, os
sons metalicos e melddicos dos sinos das igrejas catdlicas. S&o toques seculares
trazidos de Portugal, que aqui receberam tratamento caracteristico das maos de
cada sineiro, além de outros, criados por estes mestres da arte musical sacra,
idealizando a Linguagem dos Sinos. Esta, por sua vez, recebeu destaque no cenario
urbano diamantinense por trés séculos (XVIII, XIX, XX), devido ao forte envolvimento
da populacdo com a Igreja Catolica Apostélica Romana, razdo pela qual
transfiguram as torres e sinos em recursos paisagisticos. Depois disso, houve um
movimento de declinio da pratica sineira, ocorrido aos poucos, por diversos motivos

relatados nesta tese.

Entretanto, esses bens culturais ndo perderam sua identidade e sentido
no imaginario da populacdo, em especial dos sineiros que ainda exercem seu oficio.
Esses recursos paisagisticos tém caracteristicas estéticas e histéricas peculiares,
gue estdo ligadas ao modo da comunidade perceber, interpretar e valorar o seu
ambiente, experienciar seus espacos vividos (LIMA, 1996; GUIMARAES, 2002;
2007). Guimaraes (2007, p. 39), ao discorrer sobre aspectos relacionados a analise

e valoracdo da paisagem, complementa, considera que:

Um recurso paisagistico é tnico em sua histéria evolutiva, jamais € igual a
outro, mesmo quando sdo resguardadas as semelhancas aparentes,
distinguindo-se das outras unidades e matrizes de paisagem natural,
construida ou eclética, vizinhas ou ndo, em fungdo de suas complexidades
e peculiaridades, visiveis e ndo-visiveis relacionados ao fenossistema e ao
criptossistema. Assim, a vocacdo da area que comporta um ou mais
recursos paisagisticos deve ser cuidadosamente avaliada e valorada em
razdo dos critérios utilizados para zoneamentos de recursos paisagisticos
locais e regionais. Deve haver uma perspectiva integrada e uma viséo
ecoldgica, levando em consideragdo as condi¢cdes atuais e futuras dos
recursos ambientais existentes nas unidades paisagisticas, a partir de
diagnoses referentes ao estado dos patrimdénios, e das projeces de
ocorréncias de riscos e impactos ambientais adversos e de seus efeitos
sinérgicos, consideradas as medidas protecionistas de tutela e salvaguarda
das areas em questéo.

A identificacdo e reconhecimento de um recurso paisagistico remetem a
associacao dos aspectos espaciais, socioculturais e de suas resultantes, que podem
torna-lo patriménio cultural de natureza material ou imaterial. Assim, esses
elementos podem apresentar qualidades que os convertem em atrativos turisticos.
Todavia, na realidade, ndo sédo todos 0s recursos paisagisticos que se apresentam

em condigbes para serem considerados como atrativos turisticos. Ha algumas
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variaveis determinantes que influenciam e evidenciam 0s recursos paisagisticos
como atrativos turisticos: sua singularidade, seu nivel de conservacdo, de
significados objetivos e subjetivos, fatores estéticos, contribuindo para torna-los
pontos de atratividade local e regional. (GUIMARAES, 2007; 2012; 2013; 2014a;
2015).

As sonoridades sineiras sdo consideradas como elementos componentes
dos recursos paisagisticos locais, exercendo influéncias na qualidade de vida,
ambiental e estética, que por meio da percepcdo acustica do ambiente urbano
proporcionam uma fonte de mdultiplos sonidos que ecoam na paisagem. Dentre
estes, as vibracbes metalicas dos sinos adentram aos ouvidos em distintas
frequéncias, e ao recordarem significados diferenciados, mostram sua
potencialidade em transformar a linguagem desse instrumento musical em atrativo
turistico, merecendo ser valorada e interpretada por meio de programas de
educacao patrimonial. O envolvimento da comunidade nesse processo de valoracao
do seu patriménio cultural € de extrema importancia, diante da variedade de
interpretacdes comunitarias e individuais, compreensdo dos valores historicos e
culturais, contribuindo para um compromisso e agdes de participacdo na gestdo e
protecdo do bem cultural. (GUIMARAES, 2012; 2013; BUSSOLOTTI, GUIMARAES,
ROBIM, 2013, 2015).
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Meus Sinos de Diamantina

Mas que desatino!
Nao badalam mais:
ao nascer

meio dia

ou na penultima ora de orar...
Mas que arrepio
Triste de ndo

mais ouvir e mesmo
de longe

nao reecoar em
minhas capistranas
lembrancas.

Deus meu, onde
estardo tantos santos
desta terra diamante,

que nos impedem, hoje,
de ouvi-los melodiar?

Batem-me angustias

ao ndo mais poder repeti-los,
ouvir sonoramente

em meus velhos ouvidos.

Por favor, diamantes grandes,
retomem aos homens

com alma e,

por favor, tirem deles

a mordaca falsa, sem graga,
talvez que

me deixam como

o velho badalo calado

quieto sem rima & eco.

Por favor, salvem
os sinos de Roberval!

(Sandro Starling, 2001).
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3.1 Percepcdo Acustica da Paisagem Sonora

A maior parte dos sons que ouvimos nas cidades, hoje em dia,
pertence a alguém e € utilizada retoricamente para atrair nossa
atencdo ou para vender alguma coisa. A medida que a guerra pela
posse de nossos ouvidos aumenta, o mundo fica cada vez mais
superpovoado de sons, mas, a0 mesmo tempo, a variedade de
alguns deles decresce. Sons manufaturados sao uniformes e, quanto
mais eles dominam a paisagem sonora, mais homogénea ela se
torna. Ha muitas “espécies em extingao” na paisagem sonora atual.
Elas precisam ser protegidas, do mesmo modo que a natureza. De
fato, muitos dos sons em extincdo sdo sons da natureza, dos quais
cada vez mais as pessoas se alienam. (SCHAFER, 2001, p. 12).

Sejam sons inaudiveis ou audiveis, vivemos imersos em ondas. Os
que podemos ouvir, ja constituem em si, um imenso universo sonoro:
sons naturais e artificiais fazem parte de nossa vida, nos
acompanham todo o tempo, pontuam a histéria de todos e a histéria
de cada um. Os sons também trazem caracteristicas especiais, dao
personalidade aos espacos e lugares colaboram com os perfis das
cidades e muitas vezes atuam na prépria sobrevivéncia da
comunidade. (CONSTANTINO E FERREIRA, 2005, p. 7).

Ao nos embrenharmos no universo das paisagens sonoras, hotamos tanto
a mescla como a distincdo de sons da natureza e/ou de origem humana, que
revelam significados diferenciados. Estas paisagens refletem, desde os tempos
remotos, a variedade de sons emitidos na atmosfera, possibilitando a transmisséo
de informacdes, como fazem os seres humanos por meio da comunicacédo oral, do
uso de instrumentos musicais, de equipamentos culturais e tecnolégicos. Os animais
e a natureza em geral, ao se comunicarem entre si, revelam os sons da vida: 0s
ruidos das &guas, dos ventos, nas superficies subterrdneas ou as vibragbes do
espaco cosmico. Para Minami (2001, p.9):
Sound is a physical fluctuation in any substance which can be air, water,
wood, metal or any type of other material except a space in a vacuum where
sound is not able to travel. When the molecules forming these substances
are moved or vibrated in an organized way, the materials produce sound.
The generated recurrent waves are radiated and increased at definite
velocity
determined by the elements of the medium that the sound moves through.
This propagation of the acoustical energy is transferred and reaches our

ears. Although our ears are not sensitive to the total acoustical energy, they
are delicate to the rate at which the sound wave is transmitted.

No transcorrer da historia dos processos civilizatorios, observamos a
evolucdo sociocultural das relagcdes sonoras decorrentes no espaco acustico. Os

povos ancestrais apreciavam e distinguiam os diferentes sons naturais com mais
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facilidade, devido a uma maior percepg¢éo, proporcionada pela integracdo e as
experiéncias diretas com o meio natural. Os sons produzidos pela natureza fazem
parte de uma gama sonora de amplitude infinita nas e das paisagens. Existe uma
variedade de cadéncias, que diferenciam as mudancas do dia para a noite, a
passagem das estacbes do ano com seus solsticios e equindcios, trazendo
variacfes paisagisticas e sons sazonais gque intercalam com o siléncio, muitas vezes
imperceptiveis na paisagem sonora. (SCHAFER, 2001). Outros investigadores, no
decurso da histéria, também contribuiram para o avanco do entendimento das

sonoridades em um ambiente, sejam elas reais ou abstratas:

S&o muito recentes as tentativas de desconstruir 0s mistérios sonoros.
Sendo o som algo dificil de conceituar, as descobertas séo bastante lentas.
Pitagoras, por volta de 500 a.C., foi o primeiro a descrever a estrutura
harmdénica de uma corda vibrante, lancando, assim, as bases para o
estabelecimento dos principios da acustica. Séculos mais tarde, Aristoteles
provou que o ar era indispensavel para a conducdo sonora. Ao longo dos
ultimos dois milénios, cientistas como Galileu, Newton e os construtores de
anfiteatros gregos e romanos descobriram diversos aspectos do som. Mas
foi somente em meados do século XIX, com a publicacdo do livro Doutrina
das Sensacgdes Sonoras, de Hermann Helmholtz, que o tema ganhou um
tratamento completo e abrangente. O autor dissecou cada aspecto
conhecido do tema — da musica a fisica — e compilou sua histéria em um
volume dnico. (KRAUSE, 2013, p.24).

Desde a antiguidade, j4 se considerava a importancia do ato de escutar
ou ouvir, como forma de observacdo e aquisicdo de sabedoria. Trata-se de dar
atencdo ao ambiente acustico que nos envolve, sem deixar desmerecer 0s
contelidos e significados da fala — o principal som humano. Desde o passado, ja
diziam “escutar mais e falar menos”, considerando aqui a quietude como condi¢ao
primordial a percepcdo sensorial dos varios ambientes, quando o sujeito contempla
e ouve em siléncio, os sonidos das paisagens e dos lugares:

En la China antigua se consideraba tener las orejas grandes como sefial de
sapiencia, como la sefial de una persona que sabe escuchar mas que
hablar. Y también en Europa, el filosofo estoico Epicteto, que vivié hace
ahora dos mil afios, afirmaba que la naturaleza nos ha dado dos orejas y

una sola lengua, a fin de que podamos escuchar el doble de lo que
hablamos. (PIGEM, [2008], p. 2).

Segundo Pigem ([2008]), podemos relacionar o “ouvir’ a um dos
relevantes sentidos humanos — a audicdo. Diante desta relacdo perceptiva,

Rodaway (1994), em seu livro “Sensuous Geographies: body, sense, and place”,
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aprofundou-se nas questdes sobre as sensac¢des vivenciadas pelos humanos e suas
resultantes na percepcdo ambiental. Desse modo, dividiu o referido livro em trés
partes, distinguindo: (I) sentidos, percepcdo, comportamentos e a geografia; (Il)

sentidos, espaco e lugar; e (Ill) experiéncia sensorial e realidade geogréfica:

1. Sense and geography considers the roots of sensuous geography in
perception/behaviour and humanistic geographies, and the general
character of the senses.

2. Sense, space and place- considers four senses (touch, smell, hearing and
sight) in turn, identifying their distinctive contributions to geographical
experience at individual and social levels, in different historical, cultural and
technological contexts. The examples are illustrative and not exhaustive and
by focusing on each sense in turn it is not intended to deny that everyday
geographical experience is both multisensual and emotional.

3. Sense and reality - returns to theoretical issues and makes a number of
speculations about the relationship between styles of sensuous experience
and concepts of geographical reality. (RODAWAY, 1994, p.31).

Nesse contexto, Rodaway (1994) desenvolveu um estudo exploratorio
sobre geografia sensorial, cujo objetivo foi investigar a fungcédo dos quatro sentidos —
visdo, tato, olfato e audicdo — como imediatamente relevantes a experiéncia
geografica. O paladar, embora ndo mencionado pelo autor, também pode ser
considerado um indicador de percepcdo ambiental, ao considerarmos que a
natureza multissensorial propicia uma apreensdo das paisagens e de suas distintas
ambiéncias, significativas para os seres vivos, evocadas varias vezes pelos sabores
gue nos transportam as paisagens da memoria... Ja as paisagens tateis, conforme
Schafer (2001), também nos trazem sensacdes perceptivas e interpretativas, tais
como as paisagens auditivas, por meio dos sons ambientais:

O tato é o mais pessoal dos sentidos. A audi¢édo e o tato se encontram no
ponto em que as mais baixas frequéncias de sons audiveis passam a
vibracdes tateis (cerca de 20 hertz). A audicdo € um modo de tocar a
distancia, e a intimidade do primeiro sentido, funde-se a sociabilidade cada
vez que as pessoas se reinem para ouvir algo especial.

O sentido da audicdo ndo pode ser desligado & vontade. Ndo existem
palpebras auditivas. Quando dormimos nossa percepcao de sons € a Ultima
porta a se fechar, e é também a primeira a se abrir quando acordamos.

A Unica prote¢do dos ouvidos é um elaborado mecanismo psicoldgico que
filtra os sons indesejaveis, para se concentrar no que € desejavel. Os olhos

apontam para fora, os ouvidos para dentro. Eles absorvem as informacgdes.
(SCHAFER, 2001, p.28-29).

A importancia de desenvolver a capacidade e a habilidade, derivadas de

aprendizados socioculturais e naturais, para identificar e conhecer os diferentes
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sonidos possibilita um maior entendimento do entorno, a partir dos significados e
simbolismos que determinados sons expressam. O processo de decodificacdo dos
impulsos vibratoérios e acusticos passa por etapas, que consistem em um fluxo
inconsciente de reacgbes bioquimicas e de impulsos nervosos transmitidos ao
cérebro, para organizar as informac¢6es conscientemente, de forma individualizada e

Unica, realizando assim o procedimento do ato cognitivo. (PETRAGLIA, s.d).

A percepcdo sonora inicia-se em nosso intimo, em sons distantes do
campo visual, desde a concepcdo do ser no interior do (tero materno, e é
desenvolvida em nosso préprio corpo durante a vida. Vasse (1977), em seu trabalho
“O umbigo e a voz®, explica o poder da voz no bebé ao escutar as vibracdes por
meio do corddo umbilical. O ato de suturar o umbigo apés o nascimento é marcado
pelo choro, uma voz de ruptura com o corpo materno. Sekeff (2002, p.71)
complementa que “uma vez nascido, o bebé se vé novamente imerso em um mundo
de vibragdes”. Sentimos as batidas do coracdo, os movimentos peristalticos,
contracdes internas, correntes elétricas, fluxo sanguineo, acrescidos a fala e ao
canto que sdo emitidos externamente e produzem consonancia sonora humana.
Constantemente estamos imersos por sonidos internos e externos, conscientes de
gue, em todo momento, as vibragcdes acusticas sdo sentidas pelo nosso corpo.
(SCHAFER, 2001).

As sonoridades ecoam de maneira voluntaria, ou involuntariamente, nas
paisagens externas, em extensdes territoriais nhem sempre possiveis de serem
alcancadas pelo nosso olhar, conquanto seus estimulos sensoriais (Sonoros)
atingem e despertam nossa consciéncia corporal e ambiental, interagindo e
engendrando nossos pensamentos e sentimentos. A vista disso, no processo de
interpretacdo da paisagem podemos, por meio dos sentidos, dar lugar a outro tipo de
paisagem — a interna —, construida e marcada pelas subjetividades, originarias das

experiéncias interiorizadas.

Podemos reconhecer, assim, a existéncia de paisagens sonoras internas,
desvendadas pelas nossas memodrias, em estreita ligagdo ou associacdo com a
paisagem sonora externa, a partir dos elementos sonoros percebidos, em uma
dindmica acustica-espacial que ndo separa os sons, de seus lugares. As
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manifestacbes sonoras internas, pessoais, também compdem o0 espago e criam
identidades para as localidades, transformando-as em lugares. (TUAN, 1983;
SEKEFF, 2002). Cada povo, culturalmente, inspira-se, cria, inventa e elabora sons
artificiais que reverberam pelas suas paisagens, simultaneamente com os sons da
natureza, transmitindo informag¢des acusticas como acontece no mundo natural,
numa amplitude de combinac¢des e variacfes sonoras, harmoénicas ou nao. Pigem
([2008]), em “Escuchar las voces del mundo”, ressalta que:
Varias tradiciones afirman que el mundo fue creado a partir de un sonido los
sonidos primordiales: por ejemplo, a través del ritmo del tambor de Shiva, o
bien a partir de la silaba sagrada om, que segun el hinduismo es el sonido
esencial del universo. Existen culturas tradicionales, en Africa y Asia, que
afirman que la verdadera sustancia de la realidad es el sonido, que los
ritmos musicales encarnan los ritmos esenciales de los fenédmenos, y que la

materia que hoy tomamos como realidad fundamental es so6lo una
condensacion de vibraciones sonoras. (PIGEM, [2008], p. 2).

Como contrapunto a estas antiguas tradiciones podemos escuchar un par
de acordes de la cosmologia contemporanea. Hoy en dia la astrofisica ve el
origen del universo en el llamado big bang, pero al fin y al cabo ese gran
Bang no significa otra cosa que un sonido: es una onomatopeya frecuente
en inglés para imitar el sonido de un disparo, un golpe fuerte o una
explosién, lo que en espafiol se diria pam o bum. Si en vez de dejar la
expresién big bang em inglés, la hubiésemos traducido, en espafiol la
llamariamos el gran pam o el gran bum. No deja de ser curioso que el big
bang, el mito de la creacién que nos tomamos mas en serio los hijos de la
cultura moderna y cientifica, reciba un nombre que remite directamente al
sonido (aunque seria un sonido, el de esa explosién primigenia, que nadie
podria haber oido directamente). (PIGEM, [2008], p.3).

A formacdo do universo estad atrelada as diversas sonoridades que
definindo seus espacos e lugares em suas diferentes épocas (TUAN, 1983).
Sabemos que 0 campo sonoro se encontra em uma “composi¢ao macrocosmica”, de
sentido ilimitado, aberto em suas inumeras possibilidades e significados. No
entanto, a vibracdo cosmica esta relacionada, de acordo com os profetas, a
anunciacao da presenca de Deus, como a destruicdo do mundo é reproduzida pelas
guerras com sons de bombas atdbmicas. (SCHAFER, 2001).

A evolucao dos povos e de suas culturas contribuiu, principalmente, para
o desenvolvimento de novos sons e seus timbres artificiais, tecnoldgicos.
Igualmente, a producdo de novos sons vem ocorrendo, conforme lazzetta (1993),
desde a primeira fase da Revolug&o Industrial (VI1I-XIX), periodo que proporcionou a

disseminacdo de uma ampla e profusa gama de sons urbanos, simultanea ao
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surgimento da maquina a vapor, da locomotiva e ao transito de veiculos. Este
cenario intensificou-se no século XX, com a revolucédo eletrbnica, principalmente
entre as décadas de 1940 a 1950, quando houve uma expanséo de maior magnitude
no uso e manuseio dos sons, mostrando-nos uma nova realidade de nossos

entornos, em diversas frequéncias e duracdes. (CONSTANTINO, 2003).

Consequentemente, os sons artificiais acabaram tomando espaco nos
centros urbanos, confrontando-se com 0s sons naturais que, muitas vezes dissipam-
se no ambiente acustico, sem lhes atribuirmos muita relevancia, pela nossa falta de
acuidade perceptiva referente a determinados sons. Para Krause (2013), apos a
Revolucdo Industrial as paisagens sonoras naturais iniciaram um processo de
desaparecimento ou de transformacdo, para um clima homogéneo de sons
contemporaneos, que evidenciam paisagens sonoras urbanas, industriais, e outras

de origem cultural.

A combinacdo dos diferentes sons pode confundir a percepcdo das
pessoas que recebem diaria, constante e concomitantemente, uma imensa
variedade de informacbOes sonoras naturais e artificiais. Embora vivendo em
ambiéncias repletas de sons, muitas destas pessoas ndo tém discernimento de seu
envolvimento com a sonoridade — ndo percebem e nem identificam todas as
variacbes dos timbres existentes na paisagem sonora, pela falta de acuidade
auditiva ou perceptiva. (SCHAFER, 2001). Essa diversificacdo de sons influencia na
gualidade ambiental relacionada a vida humana, ndo somente pelo nivel de decibéis
e pela diferenciacdo de timbres, mas pela sua multiplicidade a ser decodificada e
distinguida ao mesmo tempo, levando a dificuldades referentes a interpretacéo das

distintas paisagens sonoras.

A palavra soundscape (paisagem sonora) foi criada no século XX, mais
precisamente na década de 1960, pelo compositor e educador canadense Raymond
Murray Schafer, um dos predecessores da investigacdo sobre esta tematica, com a
iniciativa do World Soundscape Project (WSP) — um projeto de pesquisa
internacional instituido por Schafer, na Simon Fraser University. Este projeto iniciou

0 estudo moderno da ecologia acustica, um termo contextualizado ecologicamente
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em seus livros: “Ouvido pensante” (1999) e “A Afinagdo do Mundo” (2001), tendo em
vista, em seu escopo, a representacdo da esfera acustica com suas distintas
sonoridades, as quais, por sua vez, constituem um movimento direcionado a

compreensao de ambientes e ambiéncias, como experiéncia auditiva.

Truax (1978), compositor canadense especialista em soundscapes, e
também integrante do World Soundscape Project (WSP), em: “Handbook for
Acoustic Ecology”, define as terminologias utilizadas na analise e interpretagdo da
paisagem sonora. Em sua concepc¢do, Soundscape é um ambiente sonoro (ou
ambiente sénico) com énfase na maneira como o mesmo € percebido e entendido
pelo individuo ou pela sociedade. Sob uma visdo fenomenoldgica, acredita-se que a
paisagem sonora é assimilada na esfera sociocultural por meio da percepcdo e

interpretacdo ambientais.

Krause, musico e ecologista, dedicou parte de sua vida a capturar,
interpretar e preservar paisagens sonoras naturais em espacos naturais, sendo que
as selecdes de sons e os relatos de suas vivéncias nos varios ambientes acusticos
do planeta estdo registrados em seu livro “A grande orquestra da natureza:
descobrindo as origens da musica no mundo selvagem” (KRAUSE, 2013). Esse
autor se refere ao som como sendo um mestre, que o direciona ao entendimento
ambiental, distinguindo na paisagem trés tipos de sonoridades: geofonia (expresséo
acustica oriunda da Terra, das aguas e ventos); biofonia (sons dos animais e
plantas); e antropofonia (sons culturais produzidos pelo ser humano). Essas trés

fontes de sons formam a paisagem sonora, de acordo com Krause (2013).

Em concordancia com o ponto de vista deste autor, ha sentido quando
identificamos um habitat saudavel por ser mais diversificado e complexo em suas
propriedades sonoras, visto que os ambientes naturais funcionam como uma
verdadeira orquestra da natureza, e cada um dos sons geofonicos e biofénicos
apresentam fungbes em harmonia sonora com O conjunto de uma grande
composi¢cdo musical organica, natural. Por meio da biofonia, podemos compreender
a importancia de nossa conexao com o mundo natural, pois ha paisagem sonora

ouvimos as interferéncias humanas, indicando o nivel de resisténcia ambiental.
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Neste sentido, Krause (2013, p. 20) afirma: “se a relagdo néo for saudavel, os
padrbes bioacusticos serdo cadticos e incoerentes”. Assim, sobre sua primeira

experiéncia de campo traz a descricdo a seguir:

Sentado no chdo sozinho com meu gravador, tentando me manter discreto
e despercebido, me surpreendia com cada novo som. Muitas das texturas
acusticas sutis se agigantavam através dos fones estéreos, cujo controle de
volume eu pusera no maximo para ndo perder nenhum detalhe. O impacto
foi imediato e poderoso. A impresséo de leveza e ampliddo era esplendida e
sedutora. O ambiente se transformou, revelando sutilezas minimas que eu
jamais perceberia de ouvidos desarmados — o som de minha respiracdo; o
ligeiro movimento de um pé que procura uma posi¢do mais confortavel; uma
fungada; um passaro pousando nas proximidades, levantando as folhas do
ch8o ao alcar voo assustado, empurrando o ar ao bater as asas em
movimentos curtos e rapidos.

Naquele momento, me dei conta de que 0s sons selvagens encerravam
grande quantidade de informacg@es valiosas a espera de decifracdo. Porém,
eu ainda ndo tinha nocao de até que ponto o mundo natural era preenchido
por uma espantosa tagarelice. Como alguém poderia saber? (KRAUSE,
2013, p.20).

Com base em sua experiéncia, nem todas as informacdes sonoras sao

captadas e percebidas pelos ouvidos, por isso requerem atencao:

Muitos de nés ndo conhecemos a diferenca entre a mera audicdo e a
escuta. Ouvir passivamente é uma coisa, ser capaz de escutar ativamente,
com plenitude e envolvimento, € outra. Meus ouvidos ouviam 0s sons com
indiferenca, mas ndo eram treinados para distinguir as diversas nuances
dos ambientes naturais intocados. Eu sempre usara meus ouvidos como
filtros — para eliminar os ruidos — e ndo como portais para a entrada de um
grande volume de informagdes. Um bom sistema de microfones me permite
diferenciar entre o que escutar e no que reparar. Pelos fones, percebo os
elementos da tessitura sonora com tal clareza de detalhes que ainda me
surpreendo com quanto eu estava perdendo. (KRAUSE, 2013, p.21)

Em suas pesquisas, Krause (2013) pode comprovar que a identificacdo de
diferentes sonidos € capaz de nos informar sobre a biodiversidade de uma
localidade, sua particularidade e equilibrio ecolégico, por mais vezes do que
fotografias ou imagens aéreas, consideradas ferramentas para a demonstracdo e
avaliacdo da extensdo de areas degradadas. Para a analise sonora ambiental,
Schafer (2001) e Krause (2013) sempre fizeram uso de instrumentos de mensuragao
acustica da biodiversidade, denominada “ecologia acustica” (soundscape ecology),
sendo este novo conceito transformado em disciplina cientifica. Dessa maneira, 0s
conceitos de “paisagem sonora”, bem como de seus significados, evoluiram aliados

a Otica da ecologia sonora, que, segundo Schafer (2001), é a ciéncia que estuda o
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ambiente acustico, conforme a sua criagdo, seus efeitos e implicacbes
comportamentais dos seres vivos. De acordo com Schafer (1999; 2001), para ser
um ouvinte “ecologicamente correto”, basta ouvir e fazer, simultaneamente, uma
leitura da paisagem sonora, estimulando os sentidos auditivos para assimilar os

distintos sons, que néo sao notados claramente em nosso cotidiano.

A ecologia acustica aplicada as paisagens sonoras pode ser observada,
em niveis perceptivos que contemplam o0s aspectos auditivos, como uma
possibilidade de o sujeito desenvolver a cognicdo em seus aspectos fisiolégicos e
socioculturais, resultante da interacdo entre o observador e o ambiente. No entanto,
neste estudo, consideramos que as paisagens vao além das formas visuais por
envolverem ainda outros estimulos sensoriais, a exemplo dos sons, numa
diversidade de sonidos naturais, urbanos, rurais, culturais, humanos e tecnolégicos,

gque trazem seus signos sonoros, podendo definirem diferentes lugares e paisagens.

Para Schafer (1999), a percepcéo da paisagem relaciona-se a ambiéncia
acustica construtiva, representativa e significativa de um lugar, que resguarda a
composicdo de distintos elementos de arranjo sociocultural, de propagacdo de
decibéis, de imaterialidade oculta, trazendo a identidade sonora da localidade
geografica e paisagistica com particularidades que devem ser reconhecidas, para 0s
estudos de percepcdo da paisagem. Estas diferentes paisagens sonoras nos
remetem, muitas vezes, a experiéncias que facilitam evocar ou rememorar a origem
de um lugar. Mesmo revelando caracteristicas polissémicas, estas paisagens criam
ambientes distintos com identidades proprias, respectivas a cada som. Neste
contexto, Schafer (2001) nos apresenta trés proposic¢oes: (I) “sons fundamentais”;
(I1) “sinais sonoros”, e (lll) “marcas sonoras”. A natureza emite os sons considerados
fundamentais, de origem geogréfica, geoldgica, climatica e dos seres vivos, que nem
sempre sdo ouvidos conscientemente, todavia, estdo sempre presentes no entorno.
Sem eles a vida ndo teria sentido, alterando o comportamento humano e, ateé, de

uma sociedade.

Os “sinais sonoros” sido ouvidos conscientemente, destacando-se no

ambiente. Para Schafer (2001, p. 26) “nos termos da psicologia, sdo mais figuras
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que fundo”, sendo assim “qualquer som pode tornar-se uma figura ou sinal’, tais
CoOmo 0S avisos acusticos — apitos, buzinas, sinos —, entre outros. As marcas
sonoras ou soundmarks representam o som ou sons de uma comunidade, de seu
povo, a relevancia de sua interacdo musical e expressao cultural naquele lugar:
“‘Uma vez identificada a marca sonora, € necessario protegé-la porque as marcas
sonoras tornam unica a vida acustica da comunidade”. (SCHAFER, 2001, p.27). O

autor ainda considera que: “a estes poderiamos acrescentar os sons arquetipicos

(grifo nosso), aqueles misteriosos sons antigos, ndo raros imbuidos de oportuno
simbolismo, que herdamos da alta Antiguidade ou da Pré-historia”. (SCHAFER,
2001, p.26). Neste cenario, 0s sinos abalizados como sinais sonoros tém suas
representatividades e simbologias seculares, que salientam mais o espaco em

detrimento do tempo:

O verdadeiro carater do som na configuragdo das sociedades é a sua
extensdo espacial, como se poderd compreender, como estudamos o perfil
acustico como delineador de uma comunidade; e o verdadeiro paradoxo é
gue embora os sons sejam pronunciados no tempo, sdo também apagados
pelo tempo. Essa é a dificuldade quando nos aproximamos do eixo temporal
da morfologia da paisagem sonora. Temos também muito poucos artefatos
sbnicos fidedignos do passado. (SCHAFER, 2001, p. 228)

A sonoridade das paisagens é uma dimensao espacial que mescla ruidos
distintos inseridos em um universo de sons diversos que envolvem espacos e
lugares seculares, e/ou sagrados. Schafer (1999; 2001), afirma que esta sonoridade,
guando produzida no espaco religioso, expressa sons fundamentais provenientes
dos sinos, palavra que provém do latim, signum, cuja tradugdo significa sinal.
(HOUAISS; VILLAR, 2009). Sao vultosos sinais considerados como marcas sonoras
moduladoras, ou, na concep¢do de Schafer (2001), “avisos acusticos”,
caracteristicos dos lugares dominados pelo cristianismo, sendo que os sonidos dos
badalos dos sinos ecoam a distancias consideraveis quando entoados fortemente,
propagando-se na paisagem e demarcando a comunicacdo cristd e irradiando

formas de comunicacgao crista.

Tendo em vista 0 escopo desta tese, que é o estudo da paisagem sonora
sineira diamantinense, e considerando-se 0s sinos como principais instrumentos de
percussao e de idiofone, somos sensibilizados pelas suas vibracdes, que ressoam

mensagens litirgicas e de cunho social. Em suas descri¢cdes, observa-se a aluséo a
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um notorio emissor de importantes conteddos sacros e profanos, respeitado pela
sociedade como norteador da conduta humana. Esta investigacédo leva a conhecer,
interpretar a paisagem sonora, 0Ss movimentos dos sinos e dos sineiros, a
continuidade de uma cultura tdo peculiar que resiste ao tempo e as tecnologias, nos
espacos religiosos, apresentando outro viés das multidimensionalidades e
multifuncionalidades da paisagem (NAVEH, 2000), em um complexo sistema cultural
adaptativo, cognitivo, simbdlico, que transformou as dimensfes paisagisticas dos
lugares de Diamantina em sua historia, bem como, sob um prisma espaciotemporal,
as suas funcionalidades, caracterizando-se por suas faces e mudancgas resultantes

de acBes comunitarias.

A cultura sineira concebida pela pluralidade de suas funcdes, segundo as
novas representacbes e demandas sociais, promovidas como formas de
simbolizacdo e de significacdo culturais, salvaguardada por interesses coletivos,
também envolve dimensdes objetivas e subjetivas como patrimoénio cultural imaterial,
abarcando processos dinamicos que entremeiam 0S seus aspectos materiais e
imateriais, ressaltando as funcgdes sociais que dinamizam e transformam uma
sociedade. Assim, na paisagem sineira notamos sistemas culturais coerentes como
aqueles tratados por Keesing (1974) em “Theories of Culture”, que mostram sob a
perspectiva da evolugcdo dos ecossistemas, teorias que consideram a cultura como

um sistema adaptativo:

Cultures are systems (of socially transmitted behavior patterns) that serve to
relate human communities to their ecological settings. These ways-of-life-of-
communities include technologies and modes of economic organization,
settlement patterns, modes of social grouping and political organization,
religious beliefs and practices, and so on. When cultures are viewed broadly
as behavior systems characteristic of populations, extending and permuting
somatic givens, whether we consider them to be patterns of or patterns
behavior is a secondary question.

Cultural change is primarily a process of adaptation and what amounts to
natural selection.

Seen as adaptive systems, cultures change in the direction of equilibrium
within ecosystems; but when balances are upset by environmental,
demographic, technological, or other systemic changes, further adjustive
changes ramify through the cultural system. Feedback mechanisms in
cultural systems may thus operate both negatively (toward self-correction
and equilibrium) and positively (toward disequilibrium and directional
change). (KEESING, 1974, p.75-76).
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Keesing (1974) também se refere as teorias idealistas de cultura, que se
subdividem em trés abordagens: (l) cultura como “sistemas cognitivos”: por meio da
linguagem que apresenta singularidades culturais, relacionamos a Linguagem dos
Sinos que estabelece padrdes universais de comunicacdo que sdo Unicos no
mundo, ou recebem suas particularidades de acordo com a regiéo e a populacao. (I1)
A cultura como “sistemas estruturais”: Keesing (1974) ao citar Lévi-Strauss (1971),
compartilha das criagbes cumulativas da mente, que transcendem a organizacao
cognitiva dos limites da linguagem, procurando descobrir na estruturagao cultural os
dominios da arte, da lingua, do parentesco, do mito — os principios da mente que
geram as elaboracdes culturais. Podemos relacionar a cultura sineira a um sistema
estrutural a medida que a linguagem dos sinos reverbera em arte musical, trazendo

em sua composicao a oralidade de geracéo para geracgao.

Ja para tratar a cultura como “sistema simbdlico”, Keesing (1974)
fundamenta-se em Geertz (1964), recorrendo a interpretacdo de dados etnograficos,
onde a leitura cultural é parcial, contradizendo a sua maximiza¢do, mesmo sendo,
entdo, considerada como um sistema de simbolos e significados composto por
categorias, regras de relacionamentos e modos de comportamentos. Assim, ao
fazermos a relacdo com o que defende, afirmamos que o dominio do sistema social
religioso sustentado pela Igreja Catdlica pode ser analisado por seus simbolos que
transitam entre os campos cultural, econémico, social e psicoldgico, controlando, no
passado, os fiéis pelos sons sineiros e, hoje, como um meio de comunicacao, visa

compreender as acdes de individuos ou de um povo.

Notamos, portanto, a multidimensionalidade da paisagem sineira
compreendendo diferentes realidades ambientais, em suas dimensdes geograficas,
nao somente representada pelos ecossistemas e geossistemas, mas pela sua
interligacdo com a consciéncia humana, nos dominios da noosfera, que segundo o
filosofo Teilhard de Chardin (1970), corresponderia a esfera das ideias, sendo
formado pelos produtos culturais, espirito, linguagens e conhecimentos (BATESON,
1985; MORAIS, 1993), em suas dimensdes tangiveis e intangiveis — espiritual,

psicolégica, sagrada, sonora e paisagistica — que estdo em continua evolucéo,
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gerando transformacdes constantes em decorréncias das multiplas funcbes e a

versatilidade de seus usos e fluxos.

A paisagem sineira é considerada também multifuncional ao estabelecer
interacbes da biosfera (natural-cultural) e da noosfera (mente dos sineiros e
populacdo) de seus lugares, revelando padrbes de processos interligados, que
impulsionam seus modos de utilizacdo, definidos com o tempo. Assim, encontramos
distintas aplicabilidades da sonoridade sacra dos sinos das igrejas diamantinenses,
observadas segundo a finalidade ou utilidade dos sons sineiros, cujas variagbes
ocorrem conforme sua propria expressao, definindo as formas de comunicacédo na
comunidade, a conduta religiosa dos fiéis, 0 comportamento e a ordem publica. Com
o0 intuito de tornar mais clara a argumentacao anterior, apresentamos, no quadro 2, a
sintese dos aspectos pertinentes a multidimensionalidade e a multifuncionalidade da

paisagem sineira.

A andlise da cultura sineira diamantinense envolve aspectos etnograficos,
ao buscarmos maior integragdo com o universo da paisagem sonora, no sentido de
olhar e dar voz ao sujeito cognoscente em uma dinamica que visou o predominio
dos sistemas culturais, a resisténcia dos envolvidos e a conservacao de seus
valores  patrimoniais. A compreensdo das multidimensionalidades e
multifuncionalidades da paisagem sineira diamantinense perpassa a subjetividade
de vida dos sineiros, em sua vivéncia pessoal, a partir de seu oficio, estendendo-se
para 0 campo imagético da sacralidade, e o aspecto sensorial da acustica de suas

paisagens sonoras.
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Quadro 2 — Aspectos dimensionais e funcionais da paisagem sineira.

Dimensb6es da Paisagem

Caracteristicas Sineiras

Funcdes da Paisagem

Caracteristicas Sineiras

Linguagem dos Sinos e Oficio

Intangivel dos sineiros, abrangendo o | Religiosa Orienta a vida dos cristdos e
campo das emocdes e informa os cidad&os.
subjetividade.

Tangivel Templos religiosos, Torres e | Comunicacao Anuncia as mensagens do

Sinos.

cotidiano por meio dos toques
sineiros.

Simbolismo religioso configurados

Espiritual/ Sagrada no espacgo sagrado: igrejas e os | Territorial Determina o espaco sagrado e
toques (comunicacgéo divina). cultural.

Estética Preocupacdo em conservar as | Politica Relacdo da Igreja  Catdlica
tradicoes. Apostolica Romana com o Estado,

observados em alguns toques.

Sonora Onirica: produzida pelo | Econdmica Comercializagédo dos bens
imaginario e criatividade dos paisagisticos, principalmente de
sineiros. interesse turistico.
Inconsciente: manifestacao
afetiva e ndo consciente do
sineiro ao executar os toques dos
sinos.

Paisagistica Geogréfica, histérica, | Turismo Educacdo  Turistica para o
sociocultural, socioecondmica, conhecimento, conscientizacdo e

politica e religiosa.

valoracdo dos bens culturais:
Linguagem dos Sinos e o Oficio
dos Sineiros.

Elaborado por Renata Salgado Rayel, 2016.
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3.2 Trilhas tedérico-metodologicas

A partir dessa contextualizagdo, podemos afirmar que os estudos de
Geografia Cultural apresentam uma pluralidade de abordagens, mesclando
fundamentos de cunho antropoldgico, sociolégico e psicoldgico, apresentando um
carater etnografico, porquanto estas vinculagbes promovem um melhor
entendimento dos processos interativos decorrentes, que envolvem fatores

BN

pessoais, aspectos socioculturais concernentes a materialidade e imaterialidade,
resultando em que um povo estd intrinsecamente ligado a sua etnografia, pois
Angrosino (2009, p. 16) considera que:
E importante entender que a etnografia lida com gente no sentido coletivo
da palavra, e ndo com individuos. Assim sendo, é uma maneira de estudar
pessoas em grupos organizados, duradouros, que podem ser chamados de
comunidades ou sociedades. O modo de vida peculiar que caracteriza um

grupo é entendido como a sua cultura. Estudar a cultura envolve um exame
de comportamentos, costumes e crengas, aprendidos e compartilhados do

grupo.

A organizagdo dos sineiros, enquanto grupo social, preconiza
caracteristicas inerentes a percepcao sonora e experiencial, capaz de ampliar a
nossa visdo geografica ao abranger o campo sensorial e de significados, como
forma de interpretacdo e valoracdo subjetiva da paisagem.(GUIMARAES, 2007;
2012). Nesse cenario, notamos que essa pesquisa apresenta uma metodologia
essencialmente fenomenolégica, mesmo que dialogue com outros métodos, ao
incorporar as experiéncias, 0s sentimentos e interpretacdes ambientais, dos lugares
de memodria sagrados — igrejas e campanarios — como fung¢des sincronicas da
paisagem urbana de Diamantina. Ao analisarmos a paisagem em que 0 Sineiro é o
protagonista responsavel pela continuidade sonora do toque dos sinos, e
sustentaculo criativo destas cenas sacras, deparamo-nos, na realidade, com
diversos questionamentos sobre as ressonancias harmonicas ou a decalagem das
dissonéncias sonoras existentes nestas cenas diamantinenses através das varias

épocas, tendo sua voz figurada nos sons dos sinos.

Esse panorama reflete os estudos geograficos, de abordagem
fenomenoldgica, ao analisarem a percepcdo e a experiéncia dos sujeitos, que
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seguem 0 pressuposto qualitativo voltado para a existéncia do ser, visto que a
historicidade da experiéncia vivida € o sustentaculo da fenomenologia, corrente de
pensamento filosofico, preconizada pelo filosofo alemdo Edmund Husserl (1859-
1938), que contrapunha o arcaboug¢o das ciéncias naturais para compreender 0s
fendbmenos: consciéncia e percepcao e explicar a teoria do conhecimento e da
l6gica. Husserl se contrapdés a tendéncia naturalista, de influéncia positivista,
concebendo pesquisas de cunho fenomenoldgico que influiram em varios campos
cientificos, abrangendo diversas areas do conhecimento, trazendo na pauta a
proposta de que o psiquico, consciéncia é o fenbmeno a ser estudado como
transcendente da percepcéo que pode ser mensurada, por constituir significados dos
acontecimentos. Assim, a consciéncia em seu aspecto naturalista deixa de ser
objeto para tornar-se fendmeno, ultrapassando a matéria em direcdo aos sentidos
que articula a fenomenologia e a existéncia (CHAUI, 1996). Para Christofoletti, na

Geografia:

Na fenomenologia existencial o espaco é concebido como espaco presente,
diferente do espaco representativo da geometria e da ciéncia. Para a
perspectiva cientifica o espaco é algo dimensional que se expressa por uma
representacdo. Para o fenomendlogo o espaco € um contexto,
experienciado como sendo de certa espessura, em OpOSiCd0 aos pontos
adimensionais do espaco mensuravel. A espessura do espaco é vista na
concepcao do "aqui”, que é um sistema de relagbes com outros lugares,
semelhante a espessura dos conceitos temporais, tais como "agora”, que
envolve aspectos do passado, presente e futuro. (CHRISTOFOLETTI, 1982,
p. 22).

Posteriormente, o fildsofo francés Merleau-Ponty (1999a, p.1) defende a
fenomenologia existencial pela percepgéo viva em seu livro “Fenomenologia da
Percepcao”, langado em 1945. Para esse autor, a visdo e a experiéncia do mundo
sdo sentidos para o entendimento, inclusive da ciéncia, chamando atencdo para o
guestionamento de novos paradigmas cientificos que se legitimem por meio da
aceitacao de outros modelos de conhecimento, contribuindo assim para reforgar o
“‘estudo das esséncias, e de todos os problemas”, apreciado pela “esséncia da
percepcao’ e “esséncia da consciéncia”.

Tudo aquilo que sei do mundo, mesmo por ciéncia, eu 0 sei a partir de uma
visdo minha ou de uma experiéncia do mundo sem a qual os simbolos da
ciéncia ndo poderiam dizer nada. Todo o universo da ciéncia é construido
sobre o mundo vivido, e se queremos pensar a propria ciéncia com rigor,
apreciar exatamente seu sentido e seu alcance, precisamos primeiramente

despertar essa experiéncia do mundo da qual ela é a expressao segunda. A
ciéncia ndo tem e ndo tera jamais 0 mesmo sentido de ser que o0 mundo
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percebido, pela simples razdo de que ela é uma determinacdo ou uma
explicacdo dele. (MERLEAU-PONTY, 19994, p.3).

Merleau-Ponty (1999a) tece uma analise reflexiva da experiéncia humana
no mundo e suas coexisténcias, capazes de modificarem a estrutura de consciéncia
para a percepgdo e compreensao das experiéncias da afetividade, vivenciadas a
partir das corporeidades e suas subjetividades acerca do espago e tempo. Na Otica
merleau-pontyana, a fenomenologia se constitui como o estudo das esséncias,
levando-nos a uma compreensdo das esséncias existenciais, a partir das
experiéncias das pessoas ao viverem situagcdes em um mundo de concretudes, de
modo que as coisas que percebemos nunca séo isoladas, mas se apresentam
entrelacadas, sempre interdependentes de outras coisas, coexistindo com outros
objetos do mundo, na qual fazem parte de um «campo», sendo que “o mundo é
aquilo que noés percebemos”. (MERLEAU-PONTY, 1999a, p. 14).

A percepcéo, para Merleau-Ponty (1999a), torna-se o campo da revelacao
do mundo, em um reconhecimento simultineo do espaco em seus aspectos
simbolicos e da expressividade, fundamentada na manifestacdo do tempo, fundindo
sujeito e objeto, que apresentam sentidos em prol da subjetividade viva, onde o
sentir passa também a assumir a qualidade de um valor essencial, de comunicacao
com o mundo vivido. Assim, a teoria da percepcdo fenomenolégica, ao invés do
pensamento racionalista e das dicotomias das ciéncias moderna, envolve a
concepcao de novos olhares, da subjetividade e o da historicidade, ao compreender
relacbes dialdgicas, afetivas, sensoriais, socioculturais, amalgamadas na
experiéncia perceptiva, que se traduz numa experimentacdo da corporeidade e
sensibilidades (na plenitude da concepc¢éo de estesia) entre o visivel e invisivel nas
relagbes ambientais, defende Merleau-Ponty (1999b):

Mas cabe a nés construir nossas definices de maneira a encontrar-lhe um,
j& que a visado dos sons ou a audi¢do das cores existem como fenédmenos. E
eles ndo sdo nem mesmo fenbmenos excepcionais. A percepcao
sinestésica é a regra, e, se ndo percebemos isso, € porque o saber
cientifico desloca a experiéncia e porque desaprendemos a ver, a ouvir e,
em geral, a sentir, para deduzir de nossa organizacao corporal e do mundo

tal como concebe o fisico aquilo que devemos ver, ouvir e sentir
(MERLEAU-PONTY, 19994, p. 308).
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Os sentidos humanos estdo em constante comunicagdo interna e
externamente e sdo percebidos pela reunido de nossas experiéncias sensoriais,
unindo os sujeitos e os objetos ambientais em uma mesma unidade de sentidos ou
Unico elemento, que recebe estimulos quando séo vistos, ouvidos, experimentados e
tocados ao mesmo tempo. Chizzotti (1991) considera que no mundo real 0s sujeitos
se relacionam de forma interdependente entre as esferas objetivas e subijetivas.
Percebemos o valor dado a subjetividade, as ideias, saberes e praticas do sujeito
aliados aos conhecimentos cientificos dos pesquisadores, uma vez que estes sdo
responsaveis pela construgdo do conhecimento. Todavia, na fenomenologia
sucedem-se reflexdes sobre o imaginario e suas representacdes em mapas mentais
da acepcéo de espaco imbuida em sua simbologia, buscando a compreensao das
diferentes e significativas faces da realidade que constroem o saber popular,
diferentes de outras correntes da Geografia.

Brandao (1986, p.19) lembra-nos que “o saber ndo € uma simples cépia
ou descricdo da realidade estatica. A realidade deve ser decifrada e reinventada a
cada momento”. Para este autor, “o0 objetivo do pesquisador € contribuir para uma
problematizacdo e uma clarificagdo da pratica vivida pelo grupo. Ele deve preservar
uma distancia critica em relagdo a realidade e a agido quotidiana do grupo”
(BRANDAO, 1986, p.28). Por conseguinte, na integracdo do pesquisador com a
populacdo participante — em nosso estudo, os Sineiros — é fundamental para que
sejam ouvidos, gerando processos para a reconstrucéo de sua fungédo sociocultural
e religiosa, assim como para a recuperacdo dos significados da construcdo e
resiliéncia de sua identidade cultural e territorial na paisagem sonora sineira, dando

um sentido para a vida desta comunidade.

Nesse contexto, concordamos com Gil (1999), ao considerar que a
realidade social € ampla, relacionando os individuos com as instituicdes sociais, no
intuito de conhecé-las para agir de maneira pratica, na aplicacdo dos conhecimentos
para a solucdo de problemas. Nesse sentido, é possivel correlacionar o objeto desta
pesquisa a pluralidade e dinamicidade culturais, através de novas descobertas e

conhecimentos, que nos conduzem para outros processos de reavaliacdo e
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ressignificacdo pertinentes as transformacdes do meio vivenciado, sob a perspectiva
geogréfica de espaco vivido. (FREMONT, 1980; BUTTIMER, 1982).

Elucidamos que a andlise espacial dos sons de uma cidade ndo é o
caminho pretendido neste estudo, mas sim a sonoridade da paisagem sacra
diamantinense, ou seja, os significados dos sons dos sinos tocados nas igrejas
catélicas localizadas dentro do perimetro da area protegida, relacionados a visao e
percepcdo dos sujeitos. Sons carregados de conteldos e marcados por diferentes
ritmos em seus dobres e repiques, transmitidos em uma linguagem sonora de
comunicacdo divina, espiritual, ou profana, por meio da oralidade, criando
identidades paisagisticas para o0s lugares de Diamantina, demarcando
territorialidades, onde passado e presente se mesclam. Por esse prisma, os didlogos
estabelecidos com os sineiros, durante as entrevistas, ultrapassam as paredes dos
campanarios em direcao a observacdo espacial, da analise da evolucéo e revolucao

acustica, das funcbes multifacetadas desse patriménio cultural intangivel.

Para compreendermos o0 universo da paisagem sineira diamantinense,
houve a necessidade de formular critérios de pesquisa pautados nos procedimentos
metodoldgicos fenomenoldgicos, em que seus espacos e lugares, sob a dtica de
Tuan (1983), sédo pensados por meio da percep¢ao ambiental, ndo somente na viséo
parcial de seus elementos paisagisticos, mas envolvendo a interacdo e analise da
paisagem e de suas territorialidades, mais a variagcdo da interpretacdo dos
geossimbolos ambientais, resultando no espaco sagrado que € concebido pela

consciéncia de uma espiritualidade construida e vivida no decurso dos séculos.

Em vista disso, as etapas dos trabalhos foram descritas e alicercadas em
técnicas que buscaram a compreensdo do ambiente sineiro, a partir de a¢bes que
contemplaram: levantamentos de fontes primarias e secundarias; estudo de
documentacdo tematica relevante; revisdo da literatura; observacdo participante —
uso do diario de campo —, utilizado para anotar as informacgdes e os dados coletados
para sistematiza-los e analisa-los posteriormente; entrevistas de histéria oral, a partir
do registro dos depoimentos por meio de gravacoes de audios e videos; elaboragéo

de banco de imagens fotograficas; mensuracdo de amplitude sonora e o
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georreferenciamento de dados para a confeccdao de mapas, favorecendo maior
detalhamento e precisdo das informacdes obtidas para analise. Para o levantamento
de dados, imagens e informacdes, contamos com a parceria realizada com o curso
de Graduagao em Turismo, da Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e
Mucuri, por meio da disciplina “Potencialidades Turisticas do Vale do Jequitinhonha”.
A participacdo dos alunos desse curso possibilitou a realizacdo do diagnostico da
paisagem sonora sacra, primordial para a ampliacdo do material coletado que,

depois de ser selecionado e avaliado, teve parte utilizada nesta tese.

Por esse angulo, o percurso metodolégico trilhado nesta pesquisa retrata
a antiga cidade de Diamantina, em suas narrativas e observacdes sobre a memoaria
sonora sacra, em paralelo com os dias atuais. Em campo, observamos a interacao
dos moradores, principalmente os residentes em &rea central, com o patriménio
cultural urbano. Esse envolvimento perpassa os limites construtivos, imagéticos,
caminhando em direcdo a paisagem sonora sineira experienciada, considerando-se

as escalas de diferentes niveis perceptivos e valorativos.

Os elementos do campo sagrado diamantinense — igrejas, torres e sinos —
também foram identificados durante a pesquisa, sendo georreferenciados o0s
indicadores da paisagem sonora protegida, servindo de resultado para a analise
espacial sonora, realizada em campo. E uma representacéo dos indices de decibéis
do som dos sinos, que indica e interpreta os raios de alcance e as influéncias do
toque dos sinos na zona urbana protegida legalmente. Outro recurso cartografico
também foi criado, como instrumento de interpretacdo cultural da paisagem sagrada,
resultando no “Mapa das Rotas Sineiras”, constituindo-se em um recurso
educacional, que pode ser trabalhado na cidade de Diamantina, como sera

explicitado no quarto capitulo.

Também a perspectiva do turismo como um fenbmeno socioeconémico
desenvolvido por interesses multiplos, de carater objetivo e subjetivo, pautado na
interagdo espaco/homem/tempo, sob o modelo de pensamento sistémico, é
abordada nesta tese, visto que a paisagem sonora sineira converte-se em atrativo

turistico, relevante para o desenvolvimento local e regional. Podemos pensar na
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ampliacdo desta visibilidade associada a atratividade no cenario nacional e
internacional, inclusive por ja abranger politicas publicas definidas em torno da
protecdo de suas especificidades historicas, culturais, estéticas e arquitetbnicas.
Dessa maneira, relacionamos conjuntamente o estudo geografico de interpretacdo e
valoracdo da paisagem impregnada pela cultura sineira diamantinense com o
turismo, pelo fato de compreendermos a importancia da Linguagem dos Sinos e dos
sineiros na propagacao dos seus conhecimentos simbdlicos e religiosos, tanto para

a comunidade como para os visitantes.

Desde entdo, a escolha de uma abordagem sistémica e holistica,
associada ainda a uma visdo fenomenoldgica, norteou a interpretacdo da paisagem
sonora sineira e suas vinculagbes ao turismo cultural. Sobretudo, porque o turismo
ndo se constitui em um fendmeno isolado, mas abrange vérias atividades que déo
suporte a sua realizacdo em cadeia produtiva, também motivada por questdes de
diferentes naturezas — psiquica, sensorial e experiencial — que orientam a selecéo e
o olhar do turista, contendo muito mais além das relacdes de consumo, na busca da
concretizagcdo de vivéncias que revelem novos horizontes a serem vivenciados,

contribuindo para a qualidade de vida e bem-estar.

O turismo recebe, atualmente, outras abordagens no campo da
investigacado cientifica das Ciéncias Sociais Aplicadas, caminhando para a analise do
fendbmeno em sua esséncia, de modo, a desenvolver-se de maneira inter e
multidisciplinar, ao abranger os estudos geograficos sobre a valorizacdo dos
aspectos perceptivos e interpretativos das paisagens. Isso ocorre com o fendbmeno
turistico que simultaneamente associado a outras esferas, revela um universo em
gue experienciamos novas situacdes, proporcionando adquirirmos novos
aprendizados, que visam contribuir para o entendimento de nés mesmos e de outras
culturas, de modo cognitivo e/ou associativo. Deste modo, temos o sentir associado
a corporeidade e seu conjunto de significados, expressando e estabelecendo
relacbes unicas “[...] entre as partes da paisagem ou dela a mim como sujeito
encarnado e pelas quais um objeto percebido pode concentrar em si-mesmo toda
uma cena ou tornar-se a imago de todo um segmento de vida”. (MERLEAU-PONTY,
1999a, p.84).
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Sob este prisma, a aplicabilidade da fenomenologia no campo dos
estudos geograficos aplicados ao turismo € primordial para se compreender com
maior clareza 0s seus processos, suas esséncias, e 0 modo de pensar das pessoas
envolvidas com as atividades turisticas. Assim, a abordagem fenomenoldgica no
turismo contribui com novas possibilidades no que se refere as analises geograficas
e etnograficas, uma vez que o visitante e o0 visitado sdo seres que percebem
diversamente faces da mesma realidade, devendo ndo apenas buscar, mas propiciar
a manutencdo de relacdes dialdgicas, no intuito de uma melhor experiéncia e
convivéncia harmonica e participativa, coexisténcia na paisagem, a fim de
promoverem alguns caminhos mediante a valoracdo do patriménio material e

imaterial, natural e cultural.

Nesta investigacao, analisar os processos que deram origem e sustentam
a cultura sineira é tdo importante quanto analisar suas resultantes na cidade
diamantinense, ressaltando a resiliéncia dos sineiros para a inovacdao de
continuidade dialdgica e participativa da Linguagem dos Sinos, ou seja, por meio de
oficinas em eventos culturais, como o Festival de Inverno ou alguns outros com
tematicas mais especificas. As oficinas sineiras podem mostrar ao participante a
contextualizacao historica e religiosa dos sinos, bem como a fun¢éo informativa dos
toques, distinguindo-os em dobres e repiques. Outra possibilidade de apresentar a
Linguagem dos Sinos a populacdo e aos visitantes € por meio de rotas turisticas
sineiras, que atuem como principal recurso educativo em um trabalho de

ressignificacdo da cultura sineira, através de trilhas sonoras interpretativas.

3.2.1 Técnicas dialdgicas e participativas

A esséncia da experiéncia vivida por cada individuo pode ser revelada
pela observagédo participante, com a presengca dos sujeitos cognoscentes, e da
descricdo do fenbmeno apresentando a consciéncia dos sujeitos que expdem, por
meio de seus relatos, suas percepcoes e vivéncias pretéritas e presentes. Por isso,
entendemos a necessidade do trabalho de campo no contexto da andlise do
fenbmeno, priorizando a interatividade entre o pesquisador e os protagonistas das
realidades estudadas, para que se amplie a descoberta dos fatos. A observagao

participante, segundo Philips (1974, p. 201) é centrada “em sua capacidade de ver e
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ouvir’, ou seja, possibilita ao pesquisador, durante os processos de percepg¢ao social
e ambiental, enxergar a partir das experiéncias do outro e dos relatos de historia oral
gue dao acesso as narrativas sobre o passado e o cotidiano do tempo vivido. A
observacéo participante propicia momentos ou periodos de interagdes sociais, mais
proximas e profundas, entre aqueles envolvidos na andlise e interpretacdo dos fatos,
segundo os olhares émicos e éticos. (GUIMARAES, 2007).

A observacdo em campo é uma etapa fundamental para uma
investigacdo, permitindo a aproximacado do pesquisador da realidade, em uma
analise subjetiva e participativa, em que 0s sujeitos se pronunciam sobre a
construcdo do conhecimento empirico, importante recurso para a pesquisa social. O
investigador, embora podendo ndo pertencer ao grupo social, pode interagir com 0s
membros de uma comunidade, para uma compreensdo melhor das suas realidades
e conhecimentos. Desse modo, para a evidenciacdo do objeto e fenbmeno em
analise, dois instrumentos de pesquisa sao utilizados: a observacdo e a entrevista.
(MINAYO, 2010). No caso, a observacao participante possibilita o contato e o maior
convivio entre os sujeitos cognoscentes. Para Minayo (2010) é uma necessidade da
pesquisa social, que tem de relativizar o espago sociocultural de analise do lugar de
onde provem, praticando a empatia, como uma forma de se colocar no lugar do
outro para compreender a sua realidade, mesmo que o pesquisador tenha suas
representacdes tedrico-ideoldgicas, estas ndo devem ser impostas e, sim,

correlacionadas ao conhecimento empirico, ou aos saberes tradicionais.

Nos trabalhos de campos em Diamantina, adotamos a técnica de
observacédo participativa, para iniciar as atividades de pesquisa. A vista disso,
escolhemos o periodo da Semana Santa, sendo realizado o primeiro trabalho, no
més de abril de 2014, pelo fato de ser sagrado para a igreja e seus fiéis, envolvendo
assim distintos toques de sinos. Para o inicio das acfes praticas, contamos com 0
auxilio de técnicos do IPHAN no levantamento e identificacdo das igrejas catolicas
existentes na area urbana protegida, as quais executam os toques dos sinos. Na
paisagem sonora diamantinense emerge a figura do sineiro, personagem do cenario
religioso catdlico apostolico romano, responsavel, através dos séculos, em manter

viva a cultura imaterial, ao produzir ou reproduzir os toques dos sinos. Considerados
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como 0s protagonistas desta pesquisa, 0s sineiros contribuiram para a etapa da
observacdo participante, ao nos contextualizar a importancia da Linguagem dos

Sinos, principalmente nas celebragcdes dos eventos catolicos das cidades mineiras.

No periodo da Semana Santa, iniciada no Domingo de Ramos, podemos
escutar os sons dos sinos entoados com muita determinagdo, como a exclamarem a
forca de um apelo a renovacao de fé, amor e esperanca interna, como mensagem
para nos tornarmos melhores seres humanos. Ainda durante estas comemoragodes
sacras, h4 a expressdo do Toque de Nosso Senhor dos Passos, cuja fungédo é de
anunciacao do encontro de Jesus com Maria, sua mde — Nossa Senhora das Dores
(fotografia 58), e a orientacdo da Procissdo dos Passos do Senhor, que consiste em
relembrar os momentos de sofrimento de Jesus Cristo, fazendo uma alusédo ao
trajeto por ele percorrido na Via Dolorosa até chegar ao Calvario. Em seu relato, o

sineiro 2, considera sobre o0 seu aprendizado nessa semana:

Eu fui aprendendo toques que sé se executam uma fez por ano. Como 0s
toques de Nossa Senhora da Soledade, do Senhor do Passos na Semana
Santa, que acontecem na quarta-feira santa, depois vem o Gléria na quinta-
feira, a Via Sacra na sexta-feira santa e s vai tocar novamente no domingo,
na hora da procissdo da ressurreicao da Pascoa. Eu aprendi muitos toques
com o Mestre Antdnio Maria quando o acompanhava, subindo a torre da
Igreja de Nossa Senhora do Carmo. (SINEIRO 2, 2015).

Fotografia 58 — Encontro de Jesus Cristo com Maria, sua Méae.

Autora: Renata Salgado Rayel, 2014.
Legenda: Defronte a Catedral Metropolitana anunciada pelo toque dos sinos.
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No dia 16 de abril de 2014, quarta-feira santa, na Catedral Metropolitana
houve a “Oracéo Liturgica do Oficio das Trevas” e, posteriormente, o “Sermao do
Encontro”, proferido pelo Revmo. Mons. Antbnio Luiz Catelan Ferreira, seguido pela
Procisséo dos Passos do Senhor, que percorreu um trajeto pelas ruas: Direita, Vieira
Couto, Contrato, Bonfim, Praca Dom Joaquim, do Rosario, Praca Bardo Guaicui,
Praca Conselheiro Matta, Direita, até a Praca da Catedral, em que conhecemos e
identificamos os toques sineiros desta comemoracdo. Na quinta-feira se encerra a
Quaresma. A noite sdo relembradas passagens da Ultima Ceia: instituicdo da
Eucaristia, Cerimonia de Lava-pés e instituicdo do sacerddcio.

As celebracdes religiosas da Semana Santa, em Diamantina, contemplam
encenacoOes de fé e arte, pecas baseadas na histéria de morte de Jesus Cristo, na
Igreja de Nossa Senhora do Rosério, mesmo local onde, na Sexta-Feira da Paix&o,
as nove horas da manha, realizou-se a “Via Sacra Encenada”, abarcando catorze
estacdes, que recordam o caminho do Calvario e a crucificacdo de Jesus Cristo,
durante o percurso de sua misséo redentora, permitindo que todos os participantes
meditassem e orassem para a renovacgao espiritual fundamentada no seu sacrificio

de amor, conforme os canones da Igreja Catélica Apostolica Romana.

Fotografia 59 — Procissdo da Via Sacra (32 esta¢ao).

Autora: Renata Salgado Rayel, 2014.
Legenda: Em frente a Igreja de Nossa Senhora do Rosario e Adro do Teatro
Municipal de Santa Isabel.

212



hY

O percurso desta procissdo iniciou-se em frente a Igreja de Nossa
Senhora do Rosério (fotografia 59), passando pela Igreja de Nossa Senhora do
Amparo, até chegar a Catedral Metropolitana de Diamantina. Durante a “Via Sacra”,
0s sons dos sinos dessas igrejas soaram o0s dobres fortes do toque fanebre,
imprimindo na paisagem sonora o simbolismo da morte de Cristo. No domingo de
Pascoa houve a missa seguida de Procissédo Eucaristica e Bengao, que percorreu as
ruas: Direita, Vieira Couto, Contrato, Bonfim, Campos Carvalho, Quitanda,

encerrando-se na Catedral.

No ano de 2015, de 04 a 16 de maio, realizamos o segundo periodo de
trabalho em campo, executando as atividades previamente planejadas: palestra em
formato de oficina para os discentes do curso de graduacdo em Turismo, da
disciplina “Potencialidades do Vale do Jequitinhonha”, no intuito de contextualizar a
presente pesquisa e inseri-los como participantes do “Diagndstico da Paisagem
Sonora Sacra”, que consistiu na caracterizagdo das igrejas selecionadas para a
pesquisa. Concomitantemente, realizamos entrevistas de histéria oral com os
sineiros, 0s sacristdos e o ministro nos templos religiosos. Para registro destes seus
relatos e pratica sineira, utilizamos gravador Samsung Galaxy S4, camera fotogréafica

e filmadora digital Nikon Coolpix P-530, na qualidade de doze megapixels.

Logo no segundo dia, apresentamos a proposta desta pesquisa,
pessoalmente, ao Secretario de Cultura, Turismo e Patrimbénio de Diamantina, Sr.
Walter Cardoso Junior, e ao arquiteto e técnico do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), Junno Marins da Matta, para a definicdo das acfes de
registro e diagnéstico das igrejas e capelas pertencentes a area protegida, de
estudo, bem como a identificacdo e contato dos sineiros e sacristdos para
agendamento dos encontros de didlogo. Durante as entrevistas observamos que
houve uma inclinacdo descendente, da cultura sineira em Diamantina. Entretanto,
depois do reconhecimento dos Toques dos Sinos e do Oficio dos Sineiros como
bens imateriais, iniciou-se um movimento inverso, no sentido de recuperar e

valorizar a Linguagem dos Sinos.
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Nos trabalhos de campo realizados em Diamantina em abril de 2014 (de
04 a 19 de abril), e em maio de 2015 (de 04 a 16 de maio), registramos 0s niveis de
decibéis do toque dos sinos, para termos noc¢ao da intensidade acustica propagada
na atmosfera e seu distanciamento alcancado em escalas variadas. A area de
estudo foi mapeada e os dados coletados georreferenciados, sendo tratados como
indicadores quali-quantitativos da paisagem sonora sineira, gerando material
cartografico, posteriormente. Em seguida, procedemos a minuciosa associacdo dos
elementos artificiais, construidos e naturais, decodificando-os como componentes
paisagisticos que concebem a hierarquizacdo de valores. Para isto, utilizamos a
observacdo participante, juntamente com os entrevistados, e aliamos as imagens
escolhidas, referentes as igrejas, ao mapa, para a interpretacdo espacial. Como
cada fotografia “fala” por si, selecionamos cuidadosamente as que mais
representariam, como subsidio imagético, o cenario atual da sonoridade sineira. No
ultimo trabalho de campo, realizado entre os dias 25 a 29 de julho de 2016, foi
possivel entrevistarmos o0s sineiros denominados, nesta pesquisa de 1 e 2 para
preservarmos a identidade, que puderam falar sobre a cultura sineira, além de
revisar todo o contetdo de teor bibliogréafico e técnico dos documentos do IPHAN, na
Biblioteca “Antonio Torres”. Ainda aproveitamos a oportunidade para registrarmos
outras imagens fotograficas da paisagem diamantinense e de seus elementos
naturais e culturais: Rio Grande, Serra dos Cristais, igrejas, sinos e casarios

coloniais.

No que tange as imagens ambientais, Lynch (1960) ressalta que estas
sao resultados da interacdo do observador com o meio, em um processo bilateral,
sendo formadas pela organizacéo e selecdo daquilo que |Ihe faz sentido. Este autor
enfatiza, ainda, a imaginabilidade como um relevante critério de valor potencial, na
forma de orientacéo de informagfes dos ambientes urbanos, sendo consensuais aos
observadores. A imagem de uma paisagem urbana, retrata sua fisionomia, algo para
ser visto, notado, experienciado, interpretado e lembrado como um lugar que contém
gualidades de sua forma e elementos. A singularidade da fisionomia urbana revela
sua identidade, que, por vezes, faz sobressair-se uma area a outra, de acordo com
os interesses e dimensdes espaciais, provocando a visibilidade da estrutura espacial

das juncbes construtivas e naturais. Estas tém na consciéncia do movimento das
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curvas e tracos, a diferenca das referéncias direcionais e representagbes mentais,
gue apresentam as caracteristicas dos elementos simbdlicos da cidade para as
pessoas, com seus significados objetivos e afetivos. Estas qualidades da forma

estao interligadas, ndo funcionando de maneira isolada. (LYNCH, 1960).

Ao analisarmos os apontamentos de Lynch (1960) podemos acrescentar,
comparativamente, os de Cosgrove (1985), no campo da analise imagética, pois
para este autor, torna-se importante examinar os modos de produgao individual e
coletivo, ou seja, diagnosticar a constituicdo da producdo cultural, seus fatos e
elementos simbdlicos que marcam a histéria social de uma paisagem e de seus
lugares, caracterizando sua composicao peculiar. Dessa maneira, percebemos que
a compreensdo da imagética da paisagem urbana depende da analise da
historicidade de sua formacgdo social e simbdlica, dos processos perceptivos,
interpretativos, como também das distintas leituras de suas formas pelas pessoas,
individual ou coletivamente, quanto a legibilidade orientacdo, estruturas,
identificacdo e imagibilidade, de acordo com Lynch (1960), assegurando visibilidade
de seus cenarios paisagisticos, gracas as experiéncias, valores e representacdes
atribuidos. (GUIMARAES, 2007; 2012; BASTIDAS, 2013).

O recorte espacial desta pesquisa € a paisagem urbana sonora e religiosa
da area protegida de Diamantina; as imagens registradas em campo, e aquelas
pertencentes aos acervos particulares e/ou publicos, estdo contextualizadas e
interpretadas a partir da observacdo participativa, tendo 0s sineiros como
protagonistas dos espacos sagrados, de sua concepcdo de mundo e da
espiritualidade (o divino). Para tal, buscamos as respostas sobre suas percepcoes
guanto ao uso dos sinos sacros, a assimilacdo da visibilidade imagética do mundo
sineiro, em sua complexidade, ao mensurarmos esse cenario. As imagens
paisagisticas sineiras diamantinenses apresentam significados pretéritos que,
agregados aos presentes, recriam e ressignificam a paisagem urbana sonora. Neste
sentido, durante os trabalhos de campo procuramos convergir entre o que era
observado, os processos imagéticos derivados e as realidades urbanas de suas

diversas territorialidades.
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3.2.2 Entrevista de Histdoria Oral

Halbwachs (1990), no livro “A Memoria Coletiva”, revela sua influéncia
durkheimiana na andlise da rememoracdo de grupos sociais. E notavel, nesta obra,
a confluéncia da sociologia com outras areas do conhecimento, como a geografia, a
histdria, a psicologia, ao explorar a mente humana por meio das lembrancas comuns
de uma comunidade. Nesse sentido, procuramos refletir os conceitos explicados por
esse autor na interface da pesquisa realizada na cidade de Diamantina. E um
trabalho de restituicdo de caminhos historicos nao registrados antes, relevante para

a salvaguarda da identidade popular sineira.

A construcdo da memoéria é um relembrar materializado por quadros
sociais, apontados pela linguagem, espaco e tempo. Halbwachs (1990, p.139)
conceitua e contextualiza as memorias individuais e coletivas a partir da
subjetividade representada nas narrativas dos sujeitos. Mesmo que a memodria
pareca de cunho pessoal, por ser descrito pelas lembrangas de cada pessoa,
apresenta carater social, sendo exposta a mudancas constantes. Para Halbwachs
(1990, p. 139): “as imagens espaciais desempenham um papel na memodria
coletiva". Toda memaria € desenvolvida no campo do aspecto espacial, sendo que
os lugares de memodria sdo concretudes da vivéncia de passado correlacionado ao
presente. Nao deixemos de mencionar os lugares de memodria, pois Nora (1993)
considera que contém impressdes carregadas de recordacdes afetivas, mentais e

imagéticas que podem alterar com o tempo.

Retomando Halbwachs (1990), nossas memorias individuais sao
construidas desde as referéncias e lembrancas intrinsecas aos grupos, sendo estas
reconstruidas e ressignificadas a partir de comunidades afetivas, assim como
podemos criar e internalizar representacdes a partir das percepcdes e vivéncias dos
outros, pois a lembranca “é uma imagem engajada em outras imagens’
(HALBWACHS, 1990, p. 76). Para o autor as lembrancas também expandem nossas
percepcdes respectivas ao passado, de modo que a meméria individual se encontra
fundamentada na memodria coletiva e na historica, no vivido, permitindo narrativas
vivificadas.
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O resgate das memorias por meio da historia oral pode trazer a
valorizacdo das identidades das pessoas envolvidas, sendo 0 seu uso considerado
importante para as pesquisas de cunho fenomenoldgico e etnografico. Assim, a
utiizacdo da entrevista de historia oral como técnica metodoldgica, nesta
investigacdo, permite a recriacdo dos fatos passados e a recapitulacdo dos
acontecimentos presentes, em um dialogo participante, capaz de ampliar o campo
do discurso através de ideias, opinides, impressdes de sua memaria, reveladas por
eles, além, de servir de conteudo para elaborar, classificar e disponibilizar o acervo

memorial referente a vida social de pessoas. (MEIHY, 1996).

Os documentos escritos evidenciam a evolu¢cdo ambiental e sociocultural
das sociedades, entretanto nem sempre encontramos informagdes suficientes em
bases oficiais e de pesquisa, 0 que nos permite acrescentarmos a fonte oral como
perspectiva de conhecimento. A ampliacdo de fontes variadas contribui para a
producdo de maior riqgueza de informacfes e conhecimentos, principalmente nas
pesquisas contemporaneas, que introduziram a entrevista de histéria oral como um

método de interpretacdo ambiental.

Como forma de compreender a realidade vivida por uma pessoa ou por
uma dada comunidade, a historia de vida, tanto escrita quanto verbalizada, pode
abranger tipologias especificas, conforme Minayo (1992): (I) a histéria de vida
completa: revela toda a linha do tempo de um individuo ou grupo social; e (Il) a
histéria de vida topica: prioriza uma fase da vida ou experiéncia vivida. Para nossa
pesquisa, selecionamos a historia de vida topica, tendo em vista que 0 nosso objeto
de estudo envolvia as vivéncias dos sineiros e a paisagem sonora sineira, como

experiéncias vividas.

Nesse contexto, 0s recursos da historia oral estruturados no
desenvolvimento e aplicacdo de entrevistas, registro observacional de imagens e
mapas, interpretagcdo ambiental por meio das narrativas dos sujeitos e fendmenos
sociais, marcam o direito de participac@o e o exercicio da cidadania. (MEIHY, 1996).
Este autor classifica a histéria oral como a divisdo dos saberes para a

transformacéo:
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Evocando licdes que se desdobram desde Hegel, passando por Dilthey,
Walter Benjamin, Lucien Goldmann, temos a nocdo diferenciada entre
“verdade” e “experiéncia” ou dizendo de outra maneira entre “realidade” e
“vivéncia”. Assim, o consagrado axioma “compreender para explicar’ ganha
mais uma dimensao ao ser aliado a “transformacao”. Entdo, construindo um
novo silogismo temos que: compreendendo para explicar, explicamos para
transformar, donde “compreender é transformar”. Transformacéo, portanto,
passa a ser o

objetivo da historia oral. Ndo se fala, contudo, de uma transformacdo em
sentido plano, restrito, simples, meramente imediato. Toda a acdo da
histdria oral é transformadora.

A novidade aqui proposta se efetiva na superagéo do limite culturalista.
Porque se credita ao saber universitario, académico, mais do que
compreender, assume-se 0 COMPromisso com o social como principio, meio
e fim da historia oral. O destino transformador, portanto, é a marca de honra
da historia oral. (MEIHY, 2006, p.194-195).

Meihy (2006) acredita que a descoberta de saberes, pela histéria oral,
aliados ao saber académico, tem funcao transformadora, pois pensa a melhoria da
vida coletiva em sociedade a partir do saber comprometido. Para isto, essa técnica
de pesquisa — entrevista de histéria oral — que prioriza a fala popular, constitui um
caminho ndo soO para o entendimento da formacéo cultural de uma sociedade, mas,
principalmente, para a tomada de acdes e medidas que possibilitam atuar como
fonte de mudanca social e espacial. Por outro lado, Thompson (1992) defende que a
histéria oral ndo € necessariamente transformadora, mas depende de como é

utilizada pelos sujeitos cognoscentes:

A histéria oral ndo é necessariamente um instrumento de mudanca; isso
depende do espirito com que seja utilizada. Nao obstante, a histéria oral
pode certamente ser um meio de transformar tanto o conteddo quanto a
finalidade da histéria. Pode ser utilizada para alterar o enfoque da propria
histéria e revelar novos campos de investigacdo, pode derrubar barreiras
gue existam entre professores e alunos, entre geragdes, entre instituicfes
educacionais e 0 mundo exterior; e na producao da historia - seja em livros,
museus, radio ou cinema - pode devolver as pessoas que fizeram e
vivenciaram a histéria um lugar fundamental, mediante suas préprias
palavras. (THOMPSON, 1992, p. 22).

E o que Meihy (2006) denomina de histéria oral instrumental, na qual se
evocam o0s saberes populares sem deixar de lado o carater criterioso, porém
sustentando-se e focando-se somente na reflexdo da causa ou problema.
Fundamentado em Joutard (1999), Meihy explica que ha trés motivos para fazer a
histéria oral: (I) escutar a voz dos excluidos; (ll) tomar a luz das realidades

indescritiveis; (Ill) dar testemunhos das situacfes de intensa dificuldade.
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No caso de nossa pesquisa, 0s sineiros podem ser considerados os
“‘esquecidos” pela comunidade e “invisiveis” aos visitantes, que nao reconhecem o
toque dos sinos em sua cultura de pertencimento ou local. A realidade indescritivel é
a sonoridade dos timbres dos sinos reproduzida nos campanarios. O sineiro é
testemunha do processo de resgate e resiliéncia da cultura sineira, pois pela sua
persisténcia, crenca e fé, continua no oficio, executando essa linguagem na

paisagem sonora.

Destarte, ao utilizarmos a técnica de entrevista oral em trabalhos
cientificos de resgate da memoria social, temos trés desafios, segundo Simson
(1997, p.8): (I) agregar o uso de tecnologias (gravador, fotografias e video digitais)
para a aquisicdo de “melhor qualidade intrinseca do trabalho” e possibilidade de
maior difusdo; (Il) “utilizar método biografico na pesquisa” de carater multidisciplinar,
0 que contribui com olhares distintos sobre a mesma narrativa; e o desafio mais
atual, (lll) “responder com justica e competéncia a grupos sociais que, enfrentando
intensos processos de exclusdo social”, buscam, em parceria com instituicbes
oficiais e pesquisadores, reconstituirem sua memoria. A autora ainda tece
consideracdes sobre as historias de vida e emergéncia das rememoracdes
concernentes as memorias individuais e coletivas:

Como contrapartida, do outro lado da moeda, existem as memoérias
subterrdneas ou marginais, que correspondem a versfes sobre o passado
dos grupos dominados de uma dada sociedade. Estas memodérias
geralmente ndo estdo monumentalizadas e nem gravadas em suportes
concretos como textos, fotografias, CD roms, obras de arte e sé se
expressam quando conflitos sociais as evocam ou quando os
pesquisadores que se utilizam do método biografico ou da histéria oral
criam as condicfes para que elas emerjam e possam entao ser registradas

e analisadas. Depois desse processo, elas passam entdo a fazer parte da
memoria coletiva de uma dada sociedade. (SIMSON, 2003, p. 15).

O resgate das memorias por meio da historia oral pode trazer a
valorizag&o das identidades das pessoas envolvidas, sendo o0 seu uso considerado
importante para as pesquisas de cunho fenomenoldgico e etnografico. Deste modo,
para a apreensdao do conhecimento émico, devemos nos atentar ao uso da
entrevista em suas modalidades: Historia Oral de Vida; Histéria Oral Tematica e
Tradicdo Oral. O registro da memoria desses sineiros esta pautado em uma

entrevista semiestruturada, baseada nos principios da historia oral, modalidade
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“Histoéria Oral de Vida”, realizada em tempos distintos respectivos: () as gravagdes
para registro das informacdes; (Il) confeccdo do documento escrito a partir das
transcricdes das fontes; e (lll) construcdo de arquivo e difuséo dos dados. (SIMSON,
1997).

Neste processo, temos certa flexibilidade e liberdade de expresséo, ao
considerarmos o direcionamento do tema voltado aos sineiros que detém relevantes
informacdes sobre os patrim6nios culturais imateriais relacionados ao seu oficio,
valoracdo da sua memoria cultural e social, vindo a contribuir na compreensdo da
paisagem sineira de Diamantina. A escolha desse modelo de entrevista objetivou dar
maior autonomia para os relatos dos sineiros, sacristdos e ministros, contribuindo
para o direcionamento do tema sobre o0s patrimdnios culturais imateriais
relacionados a valoracdo da sua memoria cultural e social, na compreensdo da
paisagem sineira de Diamantina. Entdo, mais do que uma simples entrevista para a
coleta de dados, aliamos a observacao participativa no territério do entrevistado, ou
seja, nas igrejas e suas torres, no intuito de combinamos a entrevista contextual a

pratica sineira.

Para a nossa reflexdo, a memodria oral alude a linguagem simbdlica, na
complexa transposicdo de suas vivencias espaciotemporais, tornando capaz de
descobrir trechos significativos da histéria sineira nesta cidade. Com o
reconhecimento desse oficio como patriménio cultural nacional, os olhares se
voltaram para as vozes silenciosas dos “sujeitos excluidos”, protagonistas do
universo sineiro e de suas paisagens sonoras. Ao mesmo tempo, a percepgao, voz
e a atitude do pesquisador contribuem para uma analise da constituicdo da
paisagem urbana, suas conexdes, bem como as constru¢cfes socioculturais de lacos
afetivos, topofilicos (TUAN, 1980), sem interferir nas acfes cotidianas da
comunidade estudada. Os elementos compilados, resultantes da avaliacao
ambiental e sonora, dos relatos de vida, servem de subsidios para as acbes
educativas, para a elaboracdo de mapas da paisagem sineira diamantinense, que
podem ser utilizados em atividade de turismo sensorial e experiencial, de natureza

cultural e/ou religiosa.

220



A musicalidade que ressoa na paisagem sonora pode expressar muito a
respeito de sua memoéria sagrada hierarquizada, elucidada pela subjetividade
sociocultural como simbolismo do universo sineiro. A cultura e tradi¢cao oral, por meio
dos ensinamentos dos mestres sineiros, sustentam as praticas diarias do registro
informacional, que transpassam as barreiras territoriais e perpetuam o sentido de
organizacdo, construcdo e imagens memoriais e identitarias de suas paisagens e
lugares sagrados. As comunidades das paisagens sacras, ou seja, onde 0s Sinos
regem o cotidiano, podem compreender sua linguagem e °“referéncias de
proximidade ou distanciamento espacial”’, reconhecendo os timbres de cada sino,

como unicos e personificados. (IPHAN, 2009b, p.52).

A lembranca da espacialidade sonora vinda dos sineiros e da populacéao
diamantinense atua na formacdo das territorialidades paisagisticas sacras desta
cidade, porquanto o tempo e o espaco dialogam para as delimitagcbes de espacos e
lugares, a partir de experiéncias vividas. A propdsito, Lowenthal (1975) retrata com
profundidade a relevancia da historia na paisagem, ao reconhecer que o saber
humano toma forma de ocupacdo no espaco, por ter seu préprio tempo em uma

trajetéria com vivéncias do passado que tem uma sequéncia com o presente.

De fato, o individuo carrega consigo uma bagagem de recordacdes
simbdlicas e significativas que compdem sua propria histéria em relacdo a um
determinado lugar, tendo as memdrias individual e coletiva como relacbes
construidas na paisagem geografica, sejam elas, expressas nos dominios das
subjetividades ou ndo. (HALBWACHS, 1990). Tais conexfes também acontecem em
Diamantina, quando notamos, nas narrativas dos sineiros, a trajetoria dos toques

sagrados coordenados pelos toques dos sinos.

Sob essa mesma Gtica, salientamos que a compreensdo do universo
sineiro s6 é permitida por meio de uma releitura do passado no tempo presente,
devido a inexisténcia de registros oficiais sobre as histérias de vida dos sineiros e
sobre a evolugdo de seu oficio. Assim, a composi¢cado da espacialidade sonora dos
sinos sacros parte da memodria individual e coletiva como referéncia edificadora de

um lugar. As memorias individuais sao construidas desde as referéncias e
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lembrangas intrinsecas dos grupos, sendo estas reconstruidas e ressignificadas a
partir de comunidades afetivas, assim como podemos criar e internalizar
representacdes a partir das percepgdes e vivéncias dos outros, pois a lembranga “é
uma imagem engajada em outras imagens” (HALBWACHS, 1990, p. 76). Esse autor
defende que as lembrancas também expandem nossas percepgdes respectivas ao
passado, de modo que a memoaria individual se encontra fundamentada na memaria

coletiva e na historica, no vivido, permitindo narrativas vivificadas.

Para Buttimer (1985a), ha pesquisadores que enfatizaram o olhar do ser
humano como visdo de mundo significativa para a compreensao da paisagem como
espaco vivido, por constituir-se de elementos estéticos e paisagisticos. Outros
defenderam a ingeréncia afetiva e emocional na percepcdo ambiental e de
interpretacdo da paisagem, utilizando componentes como a memoria, atitudes e
valores correlacionados a identidade de um lugar. Ainda, ndo podemos
desconsiderar as consequéncias geradas pela humanidade na Terra, concernentes
a transformacdo de cenarios paisagisticos, aliadas a variaveis socioculturais,

econdmicas e politicas de cada regido.

Ao incorporar os sineiros no mundo das rememorac¢des sociais, Le Goff
(1990, p.477) define que “a memodria € um elemento essencial do que se costuma
chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje”. Em outras palavras, somos
testemunhos de vida ao concordarmos, em um ou mais aspectos, no exercicio de
relembrar o passado, por termos uma mesma base historico-geografica, organizada
em seus coédigos seletivos e identitarios. A selecdo dos fatos, presentes nas
representacdes da memdria social, advém das lembrancas individuais revistas nas
narrativas dos sujeitos, como parte do processo de rememorac¢édo de um povo. Para
Pollak (1992, p. 203) “a memdria é seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica
registrado”. Sao recordagdes individuais, somadas as coletivas que se sucedem no
cotidiano e, de acordo com Nora (1993) remetem-nos ao reencontro do pertencer

popular com o lugar de memoria.
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Com base nessa premissa, percebemos o valor das lembrancas, na
formacdo da cultura sineira e dos seus lacos de pertencimento, construidos pelos
mestres e aprendizes, nos campanarios das igrejas. Estes espacos sonoros,
considerados lugares da memodria, onde 0s sineiros concebem as representacfes
simbdlicas retratadas pelos sons dos sinos, despertam-nos o interesse em observa-
los como elementos culturais e patrimoniais, alicercados na subjetividade e oralidade
desses sujeitos. Com tal caracteristica, constata-se que esta pesquisa €
desenvolvida em um lugar de memoria, o qual possibilita estudar o oficio sineiro nas
torres sacras dos espacos sagrados das igrejas catolicas diamantinenses. A
concepcdao da trajetoria historiogréfica dos sineiros € passivel de modificacdes, de
acordo com a vivéncia de cada individuo, porém apresenta carater coletivo, quando
determina fatos inalterdveis e comuns a todos. Desta forma, seguindo este
pensamento, Pollak (1992, p. 205) enfatiza que:

A priori, a memoria parece ser um fenémeno individual, algo relativamente
intimo, proprio da pessoa. Mas Maurice Halbwacbs, nos anos 20 e 30, ja
havia sublinhado que a memdria deve ser entendida também, ou sobretudo,
como um fenbmeno coletivo e social, ou seja, como um fendmeno

construido coletivamente e submetido a flutuagbes, transformagoes,
mudancgas constantes.

Entdo, se a memodria sineira resulta de um processo dindmico, mutavel,
isto é, pode sofrer alteragbes no seu processo constitutivo como também no de
valoracéo cultural, contribuindo para o fortalecimento comunitério, a socializacédo da
consciéncia dos sujeitos—sineiros e o reconhecimento dessa tradicdo popular como
patriménio imaterial, aspectos primordiais para a formacdo de uma comunidade
afetiva. A ideia de “Comunidade de Afeto” surgiu com Halbwachs (1990), ao se
referir ao adulto que faz parte de um ou mais grupos sociais, por sentir desejos
comuns, por partilhar interesses, ideais, pensamentos e sonhos, que se agregam
formando uma rede de convivéncia, identificada pelas emocdes, sentimentos,
sensacdes e paixdes. Essa € uma funcao social da memaria coletiva, pois permite o

reforco da coesao social.

Os sineiros diamantinenses se enquadram como comunidade de afeto,
por estarem inseridos na consolidacdo da identidade sonora religiosa em Minas

Gerais, e por estabelecerem vinculos de afetividade com o lugar sagrado. Essa
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guestdo de apego afetivo ao espaco vivido, para Halbwachs (1990), é fator que
alimenta as lembrancas de um individuo ou de uma comunidade. Por outro lado, o
desapego pode estar ligado ao esquecimento de algo de que ndo se queira — ou que

nNao se consegue — recordar.

No presente, as recordacdes sineiras sdo tdo notadamente plenas de
significados e interpretacdes, reconstrucdo e reconhecimento, por parte da
sociedade e do Estado, que até em termos legais transformaram-se 0s saberes
intangiveis do oficio do sineiro em valores socioculturais e patrimoniais. O saber
sineiro esta cravejado nas imagens espaciais dos campanarios das antigas igrejas
catélicas mineiras e diamantinenses. E um lugar de memodria coletiva, realidade que

perdura pelo seu passado, por sua histéria, na paisagem sacra protegida.

A recuperacdo do tempo pretérito € possivel no e com o lugar vivido;
assim, por meio da visualizacdo e/ou evocacdo destas paisagens, as recordacdes
sineiras afloram no campo do pensamento. Uma releitura espacial das torres e sinos
catdlicos, na qual se identifica quem executa os toques, qual sino esta sendo tocado,
o significado do toque, o som que se produz com as distintas motivagdes, tudo
converge para as reminiscéncias. Desse modo, as reflexdes sobre memaria também
séo alicercadas por Bosi (1979), Simson (2003; 1997), Meihy (1996), Mauad (1997),
gue nos trazem a perspectiva de trabalhar a relacdo imagética dos lugares, na
rememoragao como cultura visual do passado-presente, estimulando o uso da
histéria oral, para esta investigacdo, conforme referenciada em Thompson (1992) e
Joutard (1999).

Como observava Bosi (1979) em “Memoria e Sociedade: lembrangas de
velhos”, a recordagdo ndo € sonho e, sim, um trabalho, realidade pretérita
principalmente dos adultos mais velhos, devido as suas experiéncias de vida. Assim,
o testemunho de um sujeito pode ser considerado parte de uma pesquisa, validada
no campo cientifico, por meio da investigacdo e andlise da histéria de vida do
entrevistado. O registro, de parte ou de todo o contexto de sua existéncia, faz-se
importante, como afirma a referida autora, ao enfatizar a participacdo de

pesquisadores e a contribuicdo da academia na reconstituicdo da memaoria. Simson
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(1997) considera um trabalho responsavel, o de edificar as conexdes de
relacionamento entre os individuos de cultura cientifica com os de cultura popular,
gue porventura possam direcionar para acdes futuras de recognicdo, apropriacao e

valorizacao.

Os trabalhos pautados nos métodos de histéria oral, fundamentados por
Bosi (1979, p.37), apresentam ligacdo dos sujeito-cognoscentes; sendo assim,
elaborou-se o conceito “Comunidade de Destino”, estabelecido como aproximagao e
convivio do pesquisador com o sujeito recordador em um “vinculo de amizade e
confianga”, sugerindo a interdependéncia subjetiva como fator fundamental para o
bem-estar coletivo, com vistas a obtencdo de bons resultados, que refacam a
trajetéria do grupo social. Destarte, é relevante que o pesquisador vivencie 0s
destinos dos sujeitos observados, para que se estreite a ligacdo no lugar de

memoaria.

O antigo centro de Diamantina, ocupado pelas torres sineiras, apresenta-
se como um lugar de mema@ria que mantém viva as expressfées sonoras patrimoniais
e culturais, integrando o0s saberes testemunhais das experiéncias sociais as
transformacdes espaciais. Meihy (1996) acredita que a historia oral serve como
divisdo de saberes entre o cientifico e o tradicional (popular), para que se possa
compreender a realidade dos lugares e propor novas acep¢des socioculturais. No
contexto da paisagem sonora sacra diamantinense, o entendimento sobre o espaco
sagrado aconteceu por intermédio da participacdo dos sineiros, nas entrevistas que

conduziram e embasaram o desenvolvimento desta pesquisa.

A interpretacdo dos toques sineiros, pelo modo observacional, abrange o
campo iconogréfico, as imagens dos campanarios e das campanas, a linguagem
visual ou a historia oral, como técnicas abordadas neste estudo. Mauad (1997)
menciona que entre a historia e a memadria vém as imagens dos lugares, logo, estas
representacdes imagéticas, por sua vez, evidenciam os elementos verbais e néo
verbais da paisagem, em um determinado periodo e em suas devidas func¢fes

objetivas e/ou subjetivas. Sendo assim, o conteudo imagético do universo sineiro é
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revelado por sua simbologia social e cultural, definindo o papel e a dimenséao de

Seus Iugares Sonoros.

A analise da paisagem sineira e de suas historicidades, mediante 0 uso
da histéria oral, valoriza a participagdo do homem comum, muitas vezes anénimo,
como testemunha viva; sdo fragmentos da memoria que podem ser “costurados” no
decorrer dos relatos de um ou mais individuos de um mesmo contexto familiar ou
social, elucidando fatos significativos. Segundo Thompson (1992), a adocéo da
histéria oral como técnica de pesquisa para a preservacdo da identidade coletiva
permite a recognicdo da memoria do homem e do lugar. Pode ser utilizada em
pesquisas de temas contemporaneos, de um passado recente, onde as pessoas Sao
testemunhas participantes, com seus relatos de vida. Dessa forma, o sineiro, como
testemunha de um passado repleto de tradicdo, € protagonista na restituicdo e

ressignificacdo da paisagem sonora sacra.

Joutard (1999) defende escutar a voz dos excluidos, grupos sociais que
nao sao aludidos em documentos oficiais e de outras fontes escritas, como meio
para a descoberta e a reconstrucédo de uma sociedade, de um lugar. E uma maneira
de dar atencdo ao popular, que tem a cultura do homem comum como cerne de
estudo, onde a histéria oral atua como um sdlido subsidio para se interpretar os
diferentes povos, nas diferentes sociedades, uma vez que pouco ou nada
documentado. A propdésito disso, 0s sineiros — grupos sociais — que tém profusao de
conhecimento de uma linguagem sonora especifica, devem ser investigado para

entendimento da existéncia e do reconhecimento de seu oficio.

O discurso sobre a histéria oral advém da contribuicdo do didlogo entre a
base inglesa, por Paul Thompson, e a base francesa, por Philippe Joutard, ambos
apontados como pioneiros destas discussdes e reflexdes, e que abordam questbes
como 0 surgimento, a representatividade e a aplicabilidade do método de narrativa
oral nas pesquisas cientificas. E relevante salientar que a histéria oral € uma nova
maneira de ver e reconstruir a afetividade, valores e sentimentos dos cidadaos de
um lugar, de perceber a paisagem em suas multidimensionalidades e

multifuncionalidades.

226



Notam-se, na relagc&o entre o ser e a natureza, as resultantes da criagao
artistica ou producéo cultural, pois 0 homem € dotado de saberes e fazeres que sao
observados na paisagem, por meio dos elementos, signos e simbolos culturais.
Estes atributos séo formados pelas dimensdes objetivas e subjetivas que definem os
elos afetivos com os lugares. (GUIMARAES, 2007). Dessa maneira, 0 ser humano
como patrimdnio vivo, organizador do espaco vivido, pode ser reconhecido como

mestre do saber.

Os sineiros, por sua vez, sao sujeitos-protagonistas da Linguagem dos
Sinos, ao exercerem as funcdes de mausico, comunicador e educador, quando
manifestam sua fé pelos toques dos sinos — elementos intangiveis, pertencentes a
cultura nacional. Os mestres deste oficio sdo pessoas fisicas importantes para a
cultura religiosa e popular de Minas Gerais. O seu trabalho € crucial enquanto
instrumento de salvaguarda desse patriménio, presumindo a valoracdo de uma
cultura sineira, de origem oriental e, que se encontra em vigor em muitos paises.
Portanto, sua contribuicdo na interpretacdo e manutencdo dos Toques dos Sinos é
um fator relevante ndo apenas em ambito nacional, mas também internacional, uma

vez que podemos ouvir toques semelhantes nos quatro cantos do mundo.

A memoria sonora nos mostra que as manifestacdes sacras expressavam
a musicalidade barroca, por vezes acompanhada pelo som dos sinos. Alguns
timbres de significados informativos constituiram-se no Oriente e, depois adquiriram
significados religiosos, pela Igreja Catolica Apostolica Romana, bastante persuasiva
durante a época medieval, como uma forma de dogma, utilizada na submissdo dos
fiéis. Nos dias de hoje, essa tradicdo sonora materializada no catolicismo é refletida
na paisagem mineira, contendo influéncias europeia e africana, diferentemente da
Europa, que tinha o clérigo no comando dos badalos dos sinos das igrejas catdlicas.
Aqui, em nosso pais, 0s toques eram comandados, geralmente por negros escravos

ou alforriados, membros ou ndo das Irmandades Leigas ou Ordens Terceiras:

Sendo as atividades manuais indignas para os nobres, abastados ndo se
vestiriam de romanos e nem dancgariam com alabardas (lanca dos guardas).
A propria muasica sacra era executada por orquestras de mulatos, tendo
Lobo de Mesquita como expoente méximo. O dobre é certamente inspirado
em tristonhos lamentos africanos que o0s negros e mulatos mesclaram ou
inseriram nas linguagens das torres e dos coros. (JESUS, 2010, p.37).
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Os Toques dos Sinos receberam, segundo o IPHAN (2009b), a acao
ritmica dos negros, identificada na percusséo sonora de vibracdo propria. De acordo
com Jesus (2010), isto ocorre pelo fato desse oficio ndo ser meritorio. E natural,
portanto, observamos peculiaridades de matrizes africanas na cultura sineira
mineira, como o repique de sinos, percussao para despertar a fé, a esperanca e nos

convidar aos eventos festivos:

[...] sabemos que o trabalho manual na América portuguesa ficava, na
maioria dos casos, a cargo da escravaria, podemos inferir que as
associacles leigas muito provavelmente utilizavam a méo-de-obra escrava
para tanger os sinos.

[...] Se é verdade que o toque de sinos ficava a cargo da escravaria, essa
forma de expressdo sofreu significativa influéncia de ritmos diversos,
especialmente, de matriz africana. (IPHAN, 2009b, p.31).

No Brasil, principalmente em Minas Gerais, as nuances da sonoridade
sineira vém de um saber distinto, Unico, no qual se expressa a sua identidade a
despeito das influéncias, que a diferencia de outros lugares. Os sineiros exercem
vivido papel sociocultural durante a execucédo simbdlica dos sinos. Percebemos o
sincretismo nos timbres, como o fortalecimento da comunidade negra nas cidades
mineiras, a partir do momento em que, 0S campandrios tornaram-se espacos
sagrados ou espaco social de ‘liberdade’, estabelecido por sua resisténcia, quando

no passado poucos ousavam subir. (IPHAN, 2009).

Sao diversas nuances dos toques que se diferem uma das outras em
ritmo, marcacdo e significados, sendo uns mais tocados do que outros, por
necessidade ou usualidade. Dentre eles, alguns togues sdo conhecidos ou ainda
executados em Diamantina, e outros ndo mais se ouvem tocar nas torres das
igrejas. A comunidade local é capaz de identificar quem esté tocando os sinos e, de
gual igreja esta originando a sonoridade sineira:

A caracteristica de cada sineiro, ndo tem como nao ter, vocé vé que tem
varios cantores que tocam varios tipos de musicas, mas cada qual com a
sua caracteristica, e os debates existem, mas o importante é observar
sempre o radical do toque, aquilo que € invariavel mesmo, é aquela
chamada que vem antes, se € repique ou se é doble, o som pode mudar,
mas uma floriadinha eu acho que acaba nao tendo problema nao, e eu
particularmente tinha essa dificuldade, porque é necessario na torre pelo
menos dois sineiros, um sineiro que pega 0s sinos menores e que faz a
repicada, fazem toda aquela firula, que fazem toda a parte mais
movimentada do toque, mais rapida, mais agil, é esse sino que faz a
marcacao, e ele € muito pesado, e as vezes vocé tem que tocar inUmeras
vezes, como se fizéssemos, tom, tom, tom, tom, tom, tom, tom... (SINEIRO
2, 2015).
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O modo como 0s sineiros entoam 0s sinos expressa a verificacdo de sua
“‘dimensao estética a percepcao sensorial” e a fungdo comunicativa “para anunciar
rituais religiosos e celebragdes, como festas de santos e padroeiros, Semana Santa,
Natal, casamentos, batizados, atos funebres e marcagdo das horas, entre outras
comunicacgoes de interesse coletivo”. (IPHAN, 2009b, p.1-2). Percebemos, durante a
pesquisa que 0s sons dos sinos motivam tanto os membros institucionais da Igreja,
como os meninos e homens sem formacéao eclesiastica, interessados em aprender,

tocar e ensinar a linguagem dos sinos:

A iniciacdo de um sineiro geralmente ocorre na infancia ou adolescéncia,
guando galgar as torres significa mesclar aventura ao despertar da
musicalidade. Ser sineiro exigia ritmo, sensibilidade musical e forga, atributo
tipicamente masculino. (JESUS, 2010, p.128).

Na minha infancia, muito cedo ainda, & em Curralinho eu tocava o sino que
0 padre celebrava as quatro horas da manha. N6s iamos cedo para a torre
bater. Entdo, tinha la o sineiro que era o mestre Jodo Francisco ele também
tinha uma capacidade imensa, que aprendeu com o sineiro da Catedral
José Rolim de Andrade que foi um mestre, pessoas inigualaveis até hoje.
(MINISTRO 1, 2015).

As meninas geralmente exerciam seus dotes musicais nos corais das
igrejas, associa¢des ou escolas. Mdes temerosas ndo admitiam filhas no
universo masculino das torres. Varias supersticdes foram criadas: mulher
gue toca sino ndo casa, se tiver namorando, perde imediatamente, ndo
consegue ter felicidade... (JESUS, 2010, p.128).

As transformacfes sociais desafiam tradicbes e inovam costumes. A
liberagéo feminina trouxe novos adventos ao desenvolvimento comunitario e
mental. (JESUS, 2010, p.128).

Na atualidade, as torres das igrejas sao frequentadas por homens,
mulheres e jovens. Ha aquelas mulheres que atuam como ministras, zeladoras de
igrejas, sendo que, aos poucos, foram conhecendo o Toque dos Sinos e,
habitualmente, tocam os sinos da igreja na qual trabalham:

Devagarzinho as mulheres chegaram as torres no mesmo pé de igualdade
com os homens. Demonstraram dons e vocac¢des musicais com toques mais
curtos e suaves, impregnando-os de timbres femininos, dando-lhes, no
mesmo ritmo, maior suavidade, cadéncia, sensibilidade e sonoridade... A
musicalidade sineira feminina € uma demonstracado de que a cultura nédo é

estatica e pode sofrer influéncias que registram o proéprio tempo. (JESUS,
2010, p.128).

Por apresentar carater dinamico, o saber-fazer recebe constantemente
interferéncias ambientais e sociais, alterando as suas préprias relacdes culturais, de
género e socioecondmicas. A apropriagdo de um bem cultural por sua comunidade

possibilita a qualquer um de seus membros, atingir outras esferas mais elevadas,
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nao somente as de seu grupo social, portanto, esse conhecimento ndo pode deixar
de ser difundido, para ndo ser silenciado, ao extinguir-se, ao ser esquecido. De
acordo com o IPHAN (2009b, p.35) “o saber dos sineiros, portanto, nos recoloca a
guestdo da circularidade da cultura, suas formas de apropriacdo e reapropriagao
presentes desde o inicio da ocupacao desse territorio cultural especifico”.

Observamos durante a pesquisa em campo, que 0s sineiros representam
0 saber vivo da producéo e reproducdo da Linguagem dos Sinos, personagens do
cenario religioso por séculos, mantendo viva a cultura imaterial na paisagem sonora
diamantinense. Considerados mestres desta arte, eles detém a sonoridade dos
dobres e repiques, seus significados, sua histéria. Mesmo nado exercendo
exclusivamente sua funcdo original, sempre defenderam a inscricdo do Toque dos
Sinos e de seu oficio nos livros de patriménio cultural imaterial, realizado pelo
IPHAN. Desse modo, a paisagem sineira estd sempre em constante dinamica com
suas interferéncias, tendo em tempo pretérito reflexo da vivéncia de fé crista
solidificada no espaco sagrado e, atualmente, o reconhecimento de mestres e a
nocdo da importancia da Linguagem dos Sinos para a sociedade, abarcando a
esfera publica, por meio de legislagdo protetiva vigente, pertinente aos bens
patrimoniais do pais. Para Cavalcanti e Fonseca (2008, p. 12), o Patrimoénio Cultural

Intangivel Nacional € compreendido como:

[...] os saberes, os oficios, as festas, os rituais, as expressées artisticas e
ludicas, que integrados a vida dos diferentes grupos sociais, configuram-se
como referéncias identitarias na visao dos proprios grupos que as praticam.
Essa definicdo bem indica o entrelacamento das expressfes culturais com
as dimensdes sociais, econdmicas, politicas, entre outras, que articulam
estas miltiplas expressées como processos culturais vivos e capazes de
referenciar a construcéo de identidades sociais.

Os registros historicos, escritos e/ou gravados, sobre o oficio do Toque
dos Sinos e da vida dos sineiros, sdo referéncias identitarias dessa comunidade
cultural. Como h& muito para se conhecer, deste universo, identificamos a
necessidade de definir uma rede de informagdes para delinear a historiografia
sineira, iniciada pelos mestres e, em seguida, pelos jovens aprendizes nos

campanarios, corroborando no repasse e difusdo, desta manifestacao cultural:
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Ha em Diamantina quem toque sinos diariamente, mas ndo ha hoje um
lugar bem definido e regulamentado para a fungdo. Cada igreja da conta
dos toques como |he seja possivel, ha base da boa vontade e dos arranjos
de improviso muitas vezes. Os tocadores de sinos tém trajetérias
profissionais e condi¢gbes sociais variadas, e mantém vinculos diferentes
com as igrejas. Nem todos os que tocam aprenderam com rigor cada toque.
(IPHAN, 2009b, p. 77).

Para termos real conhecimento sobre a atividade sineira diamantinense,

houve a necessidade da realizacdo de estudos de campo, onde estabelecemos

momentos de didlogos com os sineiros, sacristdos, ministros e padres, nos quais

também pudemos observar a dindmica dessa cultura na cidade. No decurso dos

relatos de historia oral conhecemos um pouco sobre a trajetéria de vida e o ingresso

no oficio de sineiro:

Eu fui bem dizer criado aqui dentro da Igreja de Nossa Senhora do Carmo,
porque meu pai pertenceu a Irmandade do Carmo. Entédo, desde pequeno
ele me trazia para as cerimbnias desta igreja e, mais tarde, com a falta de
sacristdo o pessoal da irmandade me pediu se poderia subir até a torre para
dar um toque no sino. Eu n&o sabia como tocar, eu toquei de qualquer jeito,
como eu achava que deveria tocar, mas até tinha certa nocdo porque
sineiro aprende o toque de ouvido. Entdo, se a pessoa tem uma boa
audicdo consegue captar o modo de tocar dos sinos. Ai procurei assimilar
como eles tocavam naquela época. E, com a falta do sineiro eles me
pediram para ajudar na igreja. Eu trabalhei por trinta anos consecutivos na
Igreja de Nossa Senhora do Carmo como sacristdo e no inicio tive contato
com 0s antigos sineiros desta igreja, além do senhor. José Boi, que tomou
conta da Igreja de Nossa Senhora do Rosério por muitos anos, o senhor
Amaro Neves sineiro da Igreja de Nosso Senhor do Bonfim que me ensinou
alguns toques. Eu pude perceber que a medida que eu ia aprendendo um
toque diferente, porque o sino tem varios toques, porque na época servia
como se fosse radio ou televisdo. O sino, entdo, anunciava todas as noticias
da época: se falecia uma pessoa, se tinha uma festa, se acontecia um
incéndio. As pessoas da cidade sabiam o que estava acontecendo naquele
momento. (SINEIRO 1, 2016).

A interpretacédo da Linguagem dos Sinos, por meio das falas de sineiros e

sacristdos, torna-se

eficiente para ampliarmos a compreensdo deste vasto,

complexo e multifacetado ambiente. Observamos um movimento comum na

trajetéria dos sineiros, primeiramente ao se envolverem com 0s servigos litirgicos

para, posteriormente, ingressarem no interior dos campanarios com o intuito de

aprender esse oficio:

E bem peculiar a minha historia, a minha relagdo com os sinos,
primeiramente eu ndo sou diamantinense. Quando vim para Diamantina ja
estava com dezenove anos, ja era casado, minha esposa & Diamantinense,
e naquele periodo a comunidade diamantinense aclamava o tombamento
da cidade como Patrimbnio Cultural da Humanidade pela UNESCO, entéo
houve realmente um movimento de busca de atracBes para que turistas
viessem, para que conhecessem nosso patrimbénio, nossa cultura. Os
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monumentos comecaram, entdo, a serem cuidados e inclusive abertos
nesse periodo, foi ai que eu fiz em um contrato experimental, junto com a
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo para fazer a recepcgao
turistica da Igreja do Carmo. Isso ocorreu no ano de 1999, o movimento foi
crescendo, e Diamantina enfim se torna Patrimdnio Cultural da Humanidade
e, desde esse periodo, até 2009, eu persisti nesse trabalho na Igreja do
Carmo. Assumi com isso tudo, outras fungdes, eu vim aprendendo conviver,
e passei a trabalhar também como sacristdo da Igreja, entdo me tornei
responsavel por todo o trabalho litdrgico, como eu posso dizer: a
combinacédo das cores litdrgicas, para o efeito que iria ter naquele dia, umas
toalhas brancas, roxas, o andor que trocava, a preparacdo do altar para
Santa Missa, o toque do sino para poder chama-los. (SINEIRO 2, 2015).

E certo que precisa mais do que boa vontade para aprender a Linguagem
dos Sinos e auxiliar nos servigos das igrejas. O conhecimento litdrgico é essencial
para a formacgéo de sineiros, tornando-se imprescindivel entender os procedimentos
e os detalhes das cerimbnias catdlicas para, em concomitancia, regerem 0s Sinos
em momentos especificos, estando prevista no Rituale Romanum a sua participacéo
sonora. (VIEGAS, 1990):

O cerimonial catolico é riquissimo, e seu conhecimento considerado fonte
de sabedoria. A nova geracdo de sineiros se considera de pouca instrucao
litirgica por ndo ter vivenciado as celebracGes em latim do passado, mas
ndo estd desvinculada das demais atividades da Igreja. Varios meninos
foram coroinhas sem subir na torre, outros subiram na torre sem auxiliar no
altar, alguns cantaram nos coros e muitos soltaram foguetes... As atividades
podem ser diferentes, mas sempre vinculadas ao amor a Deus. (JESUS,
2010, p.54).

O oficio de sineiro inicia, principalmente, pela pratica dos servigcos
litirgicos, onde os sodalicios mantém como cultura os aprendizes junto aos mestres

da arte sonora, auxiliando em todos os afazeres da liturgia crista:

[...] vim morar em Diamantina, bem novo, crian¢a ainda, com minha mée e
meus irmaos. Minha vida foi toda dedicada a Igreja, eu sempre atuei como
coroinha, em grupo de jovens, movimentos assim. Por estar nestes
movimentos, tive bastante influéncia nessa paréquia, do Sagrado Coracao
de Jesus, desde o tempo do Padre Maurilio. Um paroco que na época que
eu participava das atividades, ja me envolvia em alguns trabalhos aqui,
ajudando em alguma coisa. Nesta época ja tinha o sacristdo, mais volta e
meia precisava de uma for¢ca da gente. Em 2003, 2004, iniciei a caminhada
para entrar no Seminario, por trés anos. Depois que entrei no Seminario,
figuei um a dois anos acabei me afastando um pouco mais das atividades
daqui. Depois que sai do Seminério, voltei, mas como funcionario Pardquia,
na funcéo de sacristdo. Minha funcado é de servicos gerais da Igreja, manter
sempre limpa, manutengdo em geral quando ha necessidade ai a gente
também toca os sinos. (SACRISTAO 1, 2015).
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Como fiéis pertencentes a irmandades ou ordens religiosas, observamos
gue os sineiros ou sacristdos, na cidade, tocam com mais frequéncia o Toque
Chamamento de Missa, Toque de Entrada e os repiques ou dobres de cerimdnias e

procissoes religiosas:

Quando entrei pela Ordem eu era muito novo tinha 18 anos, levado pelo
pensamento da minha mae que falava muito dessas Ordens Terceiras.
Como elas tinham uma histéria muito bonita, eu também aos 18 anos vim
para a cidade para estudar, resolvi entdo a participar da Ordem. Quando foi
dois ou trés anos depois, muito novo ainda, com 21 anos, fui eleito
secretario geral da Ordem, porque tinha muito interesse em ler e conhecer a
histéria. Entdo fui crescendo nesses anos todos na administracdo da
Ordem. Atualmente, exerco a funcdo de ministro, seria o presidente. Hoje
pelo qual se fala presidente, mas nos nossos estatutos permanece o nome
de ministro e ndo prior como em outras Ordens. Entdo, n6és continuamos
como ministro da Ordem Terceira de Sao Francisco, que estou ha 30 anos
neste cargo, procurando administrar a igreja da melhor maneira possivel. Eu
sou nascido em um distrito de Diamantina chamado Curralinho, hoje é
Extracdo. Vim cedo para estudar e por aqui permaneci. Entdo, fiz a minha
carreira nos estudos normais, basicos e superior.

No passado, nés tinhamos o sacristdo porque a igreja tinha condi¢des de
manter uma pessoa empregada para olhar a igreja, entdo exercia a sua
funcéo e batia os sinos. Com a dificuldade de manter empregados, pois a
igreja ndo dispde de renda, entdo nés mesmos fazemos esta funcdo. Ha
muitos anos, quando ha necessidade fazemos o toque de sinos e que
aprendemos também na infancia, que era comum aprender os Varios toques
diferentes: toque de entrada, o toque festivo, de morte. E, com isso, a gente
aprendeu em razdo da escassez do funcionario, a gente exerce essas
funcdes. Atualmente, tocamos o toque anunciando algum evento na igreja,
por exemplo, anunciar a missa, quando aproxima meia hora e quinze
minutos de comecar, depois nés batemos o toque de entrada quando o
padre j& esta presente e vai iniciar a missa. H4 também os toques funebres
gue tocamos para crianca e 0 toque funebre que se toca para adulto,
havendo a diferenca para mulheres e para homens, como também para os
resignatarios da igreja, pelo padre, pelo bispo, pelo papa. Entdo, ha toques
diferentes e vao intercalando de acordo com a consagracao da Igreja. Os
toques flnebres ndo sdo somente aos pertencentes a Ordem, eles sdo
universais. Porque os toques de sinos chamam o pessoal para a oragéo.
Entdo, como a Igreja chama as pessoas para conversao e ao amor, entdo
os toques funebres dizem “rezem pelas almas daquelas pessoas”. Esse € o
principio fundamental dos toques dos sinos. (MINISTRO, 2015).

A memdéria desses sujeitos permite-nos imergir na cultura sineira, por
intermédio de suas trajetorias: singulares, simbolicas. E 0 momento do resgate da

memoria afetiva, do oficio e das evocacdes da paisagem sonora:

Eu fui peculiar, por mais tarde, mais velho, me envolvi com atividade
litrgica, e a linguagem sineira me apaixonei a ponto de escrever no fim da
minha monografia, sobre os sinos, mas para as pessoas isso € cotidiano,
entdo assim nao é tdo dificil perceber o quanto que os sinos estdo mesmo
inseridos nesse cotidiano, no imaginario das pessoas, e por essa paixao,
por essa convivéncia, devocdo, a resisténcia existe, a persisténcia existe,
mesmo com toda precariedade, com toda dificuldade. Percebi em algumas
cidades, ouvi casos, que me parece que hoje ndo é tdo constante, mas de

233



até os proprios clérigos dispersarem, negligenciarem a atividade do sineiro,
ele lutava ali firme e alguns padres ndo queriam o toque, e o sineiro dizia:
vou |4 tocar, porque os fiéis merecem, os fiéis ttm que vir & missa, entao
quer dizer, vamos colocar o alto-falante ali, manda avisar, mas nao é o sino.
(SINEIRO 2, 2015).

Esses relatos expressam a importancia dos sineiros na transmissao e na
perpetuacdo das sonoridades dos sinos sacros na micro territorialidade sonora.
Resistentes, protagonizaram diante da descrenca de membros da igreja que nao
incentivavam o toque dos sinos no cotidiano diamantinense, mantendo a tradigéo. A
crenca pela comunicacdo sagrada que emana do imaginario e da percepcao audivel
coletiva para fora dos campanarios revelam a forca e o legado de toda uma tradicéo,
em um ritual de sentido sagrado que dialoga com a comunidade, sob suas varias

linguagens.

A historia oral de vida vem colaborar com o ressignificar do vivido,
trazendo ao narrador as recordacfes de fatos e eventos que contribuem para a
constituicdo das relagdes que formam o objeto de estudo. (BOSI, 1999). Para Meihy
(1996, p.63), as memoérias “sdo organizadas segundo uma ldégica subjetiva que
seleciona e articula elementos que nem sempre correspondem aos fatos concretos,
objetivos e materiais”, em um movimento de rememorar individual e coletivo,
pautado em experiéncias e interpretacOes afetivas, em diferentes escalas valorativas
de tempo e espaco. Contudo, € um trabalho minucioso de evocagdo da memdria
marginalizada ou minoritaria, da consciéncia espacial e temporal, em um processo

continuo de aproximar o experiencial, apropriando-se de sua identidade.

A perspectiva do pesquisador-observador, neste estudo, origina um
processo bilateral ao selecionar, caracterizar e interpretar o contexto de influéncia
pertinente a espacialidade religiosa de nove igrejas catdlicas e das areas de entorno.
Como mencionado nos dois primeiros capitulos, as igrejas do antigo centro
diamantinense foram, em sua maioria, construidas por Irmandades ou Ordens
Terceiras, representativas dos distintos segmentos sociais, envolvendo
comunidades e territorialidades diferenciadas, no decorrer do tempo. O chamado
dos membros dessas entidades cristds para os cultos e celebracdes nas igrejas
pesquisadas, vem sendo até os dias atuais, manifestado pelos toques dos sinos,

marcando a territorialidade sonora sacra.
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3.2.3 Cartografia Sonora

Diante do cenario paisagistico em estudo, nosso interesse voltou-se
inclusive ao mapeamento da intensidade de decibéis do som dos sinos, de sua
propagacdo acustica e do raio de distancia que atinge em sua dispersao, mesmo
tendo ciéncia das variacbes ambientais, sazonais ou ndo, que influenciam e fazem
oscilar sua irradiacdo no ar. Neste sentido, realizamos as mensuracdes utilizando
recursos tecnologicos para a cartografia digital. Dentre as oscilacdes
socioambientais destacam-se: a forca motriz transferida para os sinos ao toca-los, o
modo de tocar os diferentes toques, resultando em sons com maior ou menor nivel
de decibéis; sofrem ainda influéncias devido a intensidade e direcdo dos ventos na
propagacédo dos sonidos na atmosfera, alcangando assim maiores ou menores raios
de distancias. Outro fator a ser considerado é referente as interferéncias originadas
pela multiplicidade sonora ambiental, podendo causar distor¢cdes nos efeitos reais

dos sons na paisagem.

Como uma das etapas metodoldgicas, propusemo-nos georreferenciar a
area protegida do centro histérico, iniciando pela escolha de doze pontos
predeterminados, ao longo da demarcacao da linha limitrofe do IPHAN, de 1938.
(IPHAN, 1938). Esta selecao se justificou por se tratar de um maior perimetro que
preserva legalmente a zona urbana, se comparado aos limites determinados pela
UNESCO, em 1999 (UNESCO, 1999). Assim, elaboramos o “Mapa 4 — Niveis de
decibéis emitidos pelas igrejas em Diamantina (MG)”, tendo como base cartografica
0 “Mapa Resumido da Area Tombada de Diamantina”, elaborado pelo IPHAN (2008),
a partir da base cadastral de 1999, da Companhia Energética de Minas Gerais
(CEMIG, 1999). Os dados geograficos coletados em campo para a elaboracdo do
referido georreferenciamento foram registrados por meio de um Geografic Position
System — GPS 76S Garmin, na referéncia MAP Datum WGS 84, com as
coordenadas planas (Zona 23S), em uma projecdo Universal Transversa de
Mercator (UTM), sucessivamente transferidos para o sistema computacional. Os
decibéis foram identificados por um decibelimetro Digital Sound Meter, para serem
aferidos e trabalhados sobre uma base da plataforma GIS software ArcGIS® 10.3 e

sua extensao ArcMap.
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Todas as informagdes sonoras obtidas foram analisadas, mensuradas e
interpretadas, por meio de um interpolador Inverse Distance Weighted (IDW),
dispositivo que indica a influéncia da variavel da escala de decibéis, mostrando um
detalhamento maior por diferentes classes, de dados numeéricos objetivos,
caracterizados pela pesquisa quantitativa. Neste caso, o0 método quantitativo
complementa a pesquisa qualitativa, adquirido pela subjetividade dos sineiros que
relataram sobre o toque dos sinos, suas caracteristicas, peculiaridades que
denunciam a representacdo sonora sacra contextualizada no raio de até dois
quildmetros. Como referéncia para esta pesquisa, utilizamos amostra do
levantamento estatistico, em niveis de decibéis, a identificacdo e mensuracdo do
toque dos sinos mais comum, em Diamantina, denominado “Chamamento de Missa”,
frequentemente executado nos seguintes lugares: Capela de Santa Isabel, Catedral
Metropolitana, Igreja de S&o Francisco de Assis, Igreja de Nossa Senhora do
Amparo, Igreja de Nossa Senhora das Mercés e Basilica Sagrado Coracdo de

Jesus.

Os sons que ecoam dos sinos diamantinenses do centro historico
percorrem distancias que sdo determinadas pelo nivel de decibéis, direcdo e
velocidade do vento. A variacdo de escalas de decibéis estimada em campo e
derivada do método interpolador Inverse Distance Weighted (IDW) como mostra o
mapa (05), apresenta seis classes, sendo: 1° classe: 61,00dB — 64dB; 2° classe:
64,01dB — 66,00dB; 3° classe: 66,01dB — 69,00dB; 4° classe: 69,01dB — 74,00dB; 5°
classe: 74,01dB — 77,00dB; e a 6° classe: 77,01dB — 83,00dB, propagando-se
claramente a uma distancia de aproximadamente 600m durante o dia, em meio aos
ruidos sonoros urbanos e, nos periodos referentes a alvorada ou a noite, quando os
barulhos diminuem, os sons dos sinos de menor indice (43 dB), propagados no ar,
podem atingir em média dois quildbmetros, encontrando a Serra dos Cristais, que
funciona como barreira acustica natural, mostrado no mapa (04) em direcdo oeste-

leste, destacado pela tonalidade azulada.
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Mapa 4 — Representacdo dos niveis de decibéis propagados na paisagem sonora

diamantinense.

Niveis de decibéis emitidos pelas igrejas em Diamantina, MG
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A cor azul é considerada “fria” de menor intensidade sonora, por isso 0s
menores indices de decibéis estdo proximos a Serra dos Cristais. H4 uma
concentragdo bem maior do lado direito, em fungdo do “impedimento” de dissipagao
dos sons na atmosfera pela serra, ndo ocorrendo do lado esquerdo, onde 0s sons
dispersdo com mais facilidade. Entretanto, ressalta-se que outras variaveis eolicas,

citadas anteriormente, influenciardo nas resultantes dessa representacao.

Fotografia 60 — Cidade emoldurada pela Serra dos Cristais,

Autora: Renata Salgado Rayel, 2016.

Legenda: Centro histérico de Diamantina com a representacdo de cinco torres das
Igrejas Catolicas: Nossa Senhora do Rosério (a direita), Nossa Senhora do Carmo (a
frente), Nosso Senhor do Bonfim e duas da Catedral Metropolitana e a Serra dos Cristais
como barreira acustica natural.

Todas as medi¢cbes foram realizadas pelo pesquisador-observador a
cinco metros de distancia, em frente das igrejas em estudos, sendo notada uma
variacdo determinada pelo volume do som dos sinos, que na Catedral Metropolitana
atingiu até 83 decibéis, de acordo com a propagacdo dos sons e a intensidade do
toque dos sinos. A identificacdo de intensidade do som dos sinos foi considerada
como valida, para termos o conhecimento de sua amplitude. Ha dois periodos do dia
nos quais podemos escutar o Toque de Chamamento de Missa com maior

frequéncia — manha e noite —, tocados por sineiros ou voluntarios, em funcédo da
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maior ocorréncia de celebragbes nas igrejas catdlicas do centro histérico
diamantinense. Durante o periodo de medicdo sonora, registramos apenas O0S
toques entre as 6h00-8h00 e 18h00-20h00, sendo somente o da Igreja de Nossa
Senhora do Carmo, executado pelo sineiro 2, em outro horério.

Para a avaliacdo paisagistica sonora sacra diamantinense, levamos em
consideracao as sugestdes de Schafer (2001), correspondentes aos varios aspectos
ndo somente ligados a acUstica da paisagem, mas também a psicoacustica,
discutindo os principais problemas gerados e que ainda ndo apresentam solucoes.
Schafer (2001) cita Pierre Schaeffer (1966) e sua obra “Traité des Objets Musicaux”,
referenciando-o por criar um paradigma capaz de classificar os objetos sonoros, em
uma proposta de analisa-los individualmente. Todavia, Schafer (2001, p.191) sugeriu
uma analise mais ampla e comparativa dos sons desses objetos musicais, dando

informacdes sobre a cena.

As contribuicbes deste autor subsidiam o observador-pesquisador a
construir o cenario da paisagem sonora, ressaltando o seu objeto de estudo
correlacionado aos demais sons. Schafer (2001) organizou e utilizou uma estrutura
no “Projeto Paisagem Sonora Mundial”’, visando estudar as funcdes e significados
dos sons (semidtica e semantica), em um diagrama de orientacdo, conforme suas
indicacdes fisicas (acusticas) ou de forma como sdo notados (psicoacustica) que
envolvem as qualidades afetivas (estéticas) que adaptamos ao presente estudo

(quadro 3). Para esse autor, os sons podem ser classificados de varias maneiras:

Quadro 3 — Avaliacao técnica da paisagem sineira de Diamantina (MG).

CENARIO - PAISAGEM SINEIRA DIAMANTINENSE

Categoria sonora da Paisagem Sineira: Sons e Sociedades — Paisagem Sonora Urbana; Sons
Indicadores — Sinos.

Distancia estimada do observador em relacdo aos campanarios das igrejas analisadas: 15
metros.

Intensidade estimada do som original dos sinos: 61dB-83dB.
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Som ouvido distintamente (X), moderadamente distinto ( ), ou indistintamente sobre o som
ambiental geral ( ).

Textura do ambiente sonoro: hi-fi (), lo-fi ( X ), natural ( ), humano ( ), tecnolégico ( X). O
sino é um instrumento sonoro encontra-se em uma paisagem sonora pés-industrial se torna lo-
fi (baixa fidelidade).

Ocorréncia Isolada ( ), repetida ( X ) ou parte de um contexto maior ou uma mensagem ( X ).
Ha uma repeti¢do periddica do som dos sinos para emitir uma mensagem.

Fatores ambientais: Sem reverberagédo ( ), pouca reverberacéo (), média reverberacéo ( X ),
eco (), vibracdo ( X ), deslocamento ( ). Ha uma distancia de reverberacédo do som durante o
dia de movimento urbano de aproximadamente 500-600m, sendo ouvido distintamente.

Fonte: Schafer (2001, p.192-202), adaptado pela autora.

Schafer (2001, p.194) acredita que essa classificacdo permite melhor
identificacdo dos sons ambientais de acordo com seus referenciais. No entanto,
“‘nenhum som possui um significado objetivo e o observador tera atitudes culturais
especificas em relacdo a esse tema”, ou seja, podera catalogar por tematicas
especificas que indiguem a definicdo da sonoridade em questdo. Assim, Schafer
(2001, p.195) afirma que “a unica maneira que temos de recolher informagdes a
respeito de paisagens sonoras do passado é recorrer ao relato de testemunhas
auditivas que estavam naquele determinado lugar”. Em concordancia com este
autor, também recorremos as narrativas de testemunhas auditivas, para
descreverem a paisagem sonora da cultura sineira diamantinense. Essas pessoas
participaram, inclusive, da identificacdo do nivel de decibéis dos sinos e de seu

mapeamento sonoro.

Percebemos que atualmente os sons propagados pelos sinos nao sao
mais escutados a longas distancias, a exemplo do antigo sino Manuel, da Catedral
Metropolitana, que quando era tocado podia ser ouvido em Curralinho (distrito de
Extrac&o), a 9 km de distancia. Ja os sinos da Basilica Sagrado Coragado de Jesus,
guando tocados pelo mestre sineiro Raimundo Cego, toda Diamantina podia ouvir,
pois a acustica de seus timbres era mais limpa, tornando o toque mais aprazivel.
Sem contar que as cidades, hd décadas atrds, ndo tinham muitos veiculos
automotivos. O relato oral do ministro da Igreja de S&o Francisco de Assis descreve

bem a sonoridade dos sinos nas diferentes épocas:
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Ele propaga a uma distancia muito grande, agora depois dessa cidade
barulhenta, com esses barulhos estrondosos, assim, desses automaveis,
entdo parece que esse som sobe no espacgo, embaca um pouco e perde,
mas a propagac¢do é muito grande. A gente pelo menos ouvia a distancias
imensas, até seis quildbmetros, a gente ja ouviu o0 sino daqui, e o da
Catedral, o primeiro |4, que estava rachado, a nove quildmetros ja ouvimos
o som dele. Nove quildmetros, la em Curralinho, ouvimos o som dele, duas
vezes em determinada época do ano, estacdo do ano, aonde o vento se
dirigia para la, entdo a sonoridade atingia até la. Ah, hoje atinge muito
pouco, hoje ndo atinge cinco quildbmetros, exatamente por causa do
ambiente que esta muito sobrecarregado com esses barulhos, de maquinas,
automoveis, etc. Sim, e também em razdo das casas terem subido mais
andares, impede também a propagacao do som. N&do, ndo escutam mais,
mesmo a periferia da cidade ndo escuta mais, escutava, toda a periferia da
cidade escutava, veja vocé, tinha um autofalante na Catedral que anunciava
morte, quando colocavam a mdsica para anunciar a morte, a cidade toda
tinha conhecimento, hoje nem no centro da cidade quase tem
conhecimento, ele é impedido pelos sons gerado pelo movimento da cidade.
Aqui, nesta igreja, nunca teve alto-falante que substituisse o som dos sinos.
(MINISTRO 1, 2015).

Os ruidos urbanos pouco interferiram na mensuracéo dos dados, pelo fato
de ndo haver muito movimento nas ruas nestes referidos horarios. Assim, os dados
coletados foram assimilados, interpretados e transferidos em linguagem cartografica
como visto no mapa acustico (04). A poluicdo sonora das grandes cidades com uma
variedade ampla de ruidos, muitas vezes em alto volume, torna-se um grande
obstaculo para a percepcéo auditiva, por saturar os ouvidos com suas dissonancias.
Fato preocupante, que vem afetando o comportamento humano de acordo com a
histéria acustica, durante as etapas do processo civilizatério. Schafer (2001, p.133)
criou o termo “esquizofonia”, referindo-se “ao rompimento entre um som original e
sua transmissao ou reprodugao eletroacustica”, visto que, a principio, os sons eram
originais, ocorrendo em um definido lugar e tempo, sendo caracterizados como
individuais e Unicos:

Cunhei o termo esquizofonia em a Nova Paisagem Sonora pretendendo que
ele fosse uma palavra nervosa. Relacionando-o com a esquizofrenia, quis
conferir-lne o mesmo sentido de aberracdo e drama. Na verdade, a
destruicdo dos dispositivos hi-fi ndo somente contribui generosamente para
0 problema do lo-fi como cria uma paisagem sonora sintética na qual os
sons nhaturais estao se tornando cada vez mais nao-naturais, enquanto seus

substitutos feitos a maquinas sdo os responsaveis pelos sinais operativos
gue dirigem a vida moderna. (SCHAFER, 2001, p.133).

Ainda considerando o0s aspectos acusticos e suas relagbes com as
paisagens, Constantino e Ferreira (2005, p.7) fundamentaram-se em Schafer (2001),

ao analisarem as consequéncias da interferéncia cultural e tecnoldgica na paisagem
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sonora, diagnosticaram que o volume barbaro dos decibéis ndo “ndo poupa o0 som
do vento nas arvores, nem das aguas, das cascatas, nem o desejo de siléncio de
ninguém”. E lamentavel, afirmam os autores, que “a poténcia sonora se transforme
em autoritarismo e arma”. Em seus estudos, Schafer (2001) ainda adiciona um fato
relevante sobre a associacdo dos sons a poderes governamentais marcados por
autoritarismos, a exemplo do ocorrido na Alemanha nazista, durante a Segunda
Guerra Mundial:
Sabemos que a expanséo territorial dos sons pés-industriais complementa
as ambicdes imperialistas das na¢des do Ocidente. O alto-falante também
foi inventado por um imperialista, pois respondeu ao desejo de dominar
outras pessoas com o proprio som. Do mesmo modo que o grito dissemina
angustia, o alto-falante comunica ansiedade. “N&o teriamos conquistado a

Alemanha sem o alto-falante”, escreveu Hitler em 1938. (SCHAFER, 2001,
p. 135).

Diante destas consideracfes, podemos afirmar que os sons tém forte
poder como instrumento de manipulacédo social, estimulando emocdes, permitindo
gue ambiéncias sejam transformadas quando esses instrumentos sonoros sao
utilizados, alinhados as inten¢des que norteiam determinados propdésitos. Isto ocorre
com o0s sinos, relégios sonoros, alto-falantes utilizados como agentes controladores
das acdes cotidianas, do tempo, e até da percepcao acustica, adicionado por seus

predicados de ordem de uma sociedade.

Atualmente, a variacdo de sons, principalmente na area urbana de
Diamantina, contribui para a ndo identificacdo clara de sua mensagem acustica,
como ocorria no passado. Este fato vem se agravando a cada dia, pois 0s sons
naturais, incluindo as vozes humanas, tém sido abafados em virtude dos nao-
naturais. O excesso de sonidos na atmosfera prejudica ndo somente a percepgao e
interpretacdo das realidades ambientais e paisagisticas, como também influencia na
gualidade de vida e bem-estar dos seres vivos. Destarte, Schafer (2001, p.29)
defende a importancia da qualidade dos sons, afirmando que “para revela-los, pode
ser necessario investir contra os que nao sao importantes” e, deste modo, contribuir
para a diminuicdo da poluicdo sonora. Sob este prisma, Constantino e Ferreira

(2005, p. 07) consideram que:
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Um dos fatores que contribuem para a poluicdo sonora € a nossa prépria
ndo percepcgdo acustica. Tanto os sons fortes, aceitos passivamente como
sub-produto normal da civilizagdo, como os demais, vém e sédo esquecidos.
Ouvimos, mas ndo escutamos nossa propria trilha sonora e isso nos torna
alienados em relagédo a ela.

O assédio sonoro constante nos atordoa, confunde e irrita, e normalmente,
nem temos consciéncia disso. O impacto em transtornos e doengas
decorrentes do som, ja é suficientemente conhecido nos meios académicos,
mas, infelizmente, n&o entre a populagdo. E importante também, pensar nos
sons da natureza, ou das vozes das pessoas, que hos estdo sendo
roubados, que ndo estamos conseguindo ouvir por que outros sons nao
deixam.

Entretanto, a tematica sobre a poluicdo sonora no Brasil vem sendo
discutida desde a década de 1970, em diversas instancias, tendo na esfera legal sua
regulamentac&o pelo Conselho Nacional do Meio Ambiente (CONAMA), mediante a
Resolucao n. 002, de 1993, alterada pela Resolucdo 268, de 2000:

Considerando que o ruido excessivo causa prejuizo a saude fisica e mental
e afeta particularmente a audicao;

Considerando a necessidade de se reduzir a poluicdo Sonora nos centros
urbanos;

Considerando que os veiculos rodoviarios automotores sdo as principais
fontes de ruido no meio ambiente;

Considerando que a utilizacdo de tecnologias adequadas e conhecidas,

permite atender as necessidades de controle da poluicdo sonora. (BRASIL,
1993, p.1)

No &mbito internacional, em 1993, foi criado o World Forum for Acoustic
Ecologyc (WFAE), uma associagao fundada para compartilhar as preocupacdes
concernentes as paisagens sonoras, em seus diversos aspectos, incluindo questbes
relacionadas a poluicdo sonora, consequéncias psicossociais, culturais e ecolégicas,
na busca de medidas mitigadoras e solugdes, tais como novos dialogos e reflexdes
que proponham a promocéo de estudos e pesquisas sobre as paisagens sonoras;
publicacdo e divulgacdo destas pesquisas cientificas; programas de educacéo
sonora; protecdo das paisagens naturais, dos lugares indspitos e de siléncio (como
as cavernas); criacdo de lugares de siléncio em areas urbanas, concepcao e
utilizacdo de ambientes sonoros saudaveis e acusticamente equilibrados. (WFAE,
2016).

Diante dessas circunstancias, ndo deixamos de priorizar os estudos sobre
paisagens sonoras que possam descrever os significados dos distintos sons, bem
como de suas multidimensionalidades e multifuncionalidades ao longo do tempo,

contribuindo para a preservacdo de ambiéncias sonoras especificas, com sonidos
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identificados como relevantes ou essenciais na caracterizagcédo da identidade de seus
lugares e paisagens. Em nosso estudo, tornou-se prioridade o som dos sinos para
as comunidades de Diamantina, recolhendo informacbes sobre os espacos
sagrados, na dimensdo das experiéncias vividas dia apos dia. Destacamos ainda
gue Schafer (2001, p.195) considera também a importancia de obtermos relatos
sobre as paisagens sonoras do passado, como subsidio para a caracterizacdo da
sonoridade ambiental, recorrendo “ao relato de testemunhas auditivas que estavam
naquele determinado lugar’. Estes sujeitos fazem uma leitura memorial, ao
buscarem o sentido da simbologia da cultura sineira, em seus proprios ambientes

acusticos, associados a estética sensorial da paisagem sonora. (SCHAFER, 2001).

Desse modo, as leituras da paisagem diamantinense realizadas pelos
sineiros revelam que na época atual os sons dos sinos sdo prejudicados pela
interferéncia de ruidos acusticos provenientes da poluicdo sonora na cidade de
Diamantina; porém, para os bons ouvidos ainda ha como distinguir um toque bem
executado de alguma igreja, quando realizado por um sineiro ou sacristdo que
domine o conhecimento desta linguagem e seus significados, expressando
sentimentos e emocgdes inerentes a um diadlogo entre o povo e Deus, entre o0 secular

e o sagrado.

Para Sekeff (2002, p. 51) duas dimensfes devem ser consideradas, nos
aspectos que competem aos seres humanos: o “sentimento (primeira maneira de
conhecer o mundo) e o simbolo (modo de representacdo), que podemos entender
como movimento dialético que se processa em noés”, em razdo de que O0s

pensamentos estdo conectados com nossas vivéncias, por meio de sistemas

7

culturais e simbodlicos. Para a autora, é importante refletir estes sistemas
interligando-os a emogdo musical que h& na producdo sonante e em sua
interpretacao:

Nessa organizagéo, acrescentamos nds, a técnica é o agente realizador, e a
emocao o agente propulsor da atividade artistica, o que implica dizer que o
fazer artistico, o fazer musical, € animado pela afetividade. H4 sempre, no
exercicio da musica, uma tonalidade difusa de sentimento, seja no caso do
compositor, intérprete e/ou ouvinte, tonalidade que espraia por todo nosso
eu, caracterizando-se a emo¢do como o ponto final de um comportamento
motivado, seja este atingido e/ou frustrado. Desse modo, a emogdo € um
tipo de comportamento, uma experiéncia e um motivo. (SEKEFF, 2002,
p.52).
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Por este angulo, consideramos a paisagem sagrada diamantinense um
campo repleto de simbolismos, sejam estes visuais ou audiveis, alcancando no
toque dos sinos 0 sentimento afetivo entoado em suas notas e timbres harmoniosos.
Em um trabalho voluntario, os sineiros sobem as torres e, langando-se no universo
da emocdo musical das gerages passadas, recriam as sonoridades préprias dessa

linguagem musical.

Sekeff (2002, p.54) se debruga nesse tema fundamentando-se em outros
pesquisadores, tais como McConnell (1966), que investiga as especificidades de
armazenagem das informacdes da memoaria, enfatizando que ouvido é “memaria do
som”, ritmo € “memoria do tempo”. Lembramos ainda que o cérebro permite, por
reacdes bioquimicas, arquivar as diferentes codificacbes sonoras, de “ouvidos
apurados”, conforme Sekeff (2002), e “ouvidos pensantes”, para Schafer (2001),

possibilitando a compreensdo da sonoridade.

Permeando a paisagem, ha a “memdria do som” ndo somente na mente,
no coracdo e nos ouvidos apurados e pensantes dos sineiros, mas também
daqueles que prestigiam as sonoridades sineiras, evocando recordacdes
impregnadas de emocdes, que, por sua vez, associam-se a significados individuais
e/lou coletivos, expressando a relevancia desta cultura sonora para a populagao
local, tendo suas dimensionalidades, pretéritas e presentes, ressaltadas
cotidianamente. Esse movimento pdde ser percebido durante a Campanha do Sino

Cidadao, ocorrida na cidade de Diamantina, entre os anos de 2007- 2010.
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Raimundo Cego

Mestre na arte de toque de sinos,
0 cego na torre do Seminario.
Vibravam em acordes os sinos

Metais em trinado de candrio.

Apenas vejo hoje: brancas margaridas
De maio! Sem o orvalho das madrugadas,
Vejo a torre do seminario triste, solitaria,

Sem Raimundo, mestre das baladas.

Os sinos afagam tanto nesta terra
Ecoam murmurio de saudade,
Das maos exclamam comovidos

Sons que despertam toda a cidade.

Semblante sobrio de Raimundo-Cego.
Estufava o peito, como galo cantava.
Buscava alegria na escuridado do dia.

Nas horas da Ave-Maria, com os sinos orava.

(José Paulo da Cruz, 2007)
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4.1 A Linguagem dos Sinos: dimensdes e fungdes

A dimenséo formal dessa referéncia cultural se relaciona a sua dimensao
estética, a percepgdo sensorial e a sua fungdo comunicativa. O Toque dos
Sinos é forma de expressdo que necessariamente associa a ocasido e a
estrutura do toque. Segundo o texto descritivo, é a correta associacao
desses elementos que garante a efetiva transmissdo de mensagens. Em
relacdo a ocasido, deve-se levar em consideracdo se ela é festiva ou
funebre. Isso determina o ritmo a ser impresso ao toque: em caso festivo,
ritmos acelerados, em ocasifes flnebres, o ritmo é mais lento. Quanto a
estrutura dos toques, estes sédo determinados por sua execugao: com o Sino
paralisado (pancadas, badaladas, repiques) ou com o sino em movimento
(dobres). (IPHAN, 2009d, p. 11-12).

A simbologia sacra definida pela Linguagem dos Sinos apresenta
multidimensdes que envolvem desde as esferas espirituais as emocionais (dimenséo
noosférica), atravessando e esquadrinhando o0s campos pertinentes as
sensorialidades, onde os sonidos em suas intangibilidades revestem e resguardam a
riqueza das paisagens do imaginério mineiro. A salvaguarda do patriménio imaterial
colaborou para a sistematizacao das informacfes da cultura sineira de Minas Gerais,
documentando-a como referéncia sonora de um processo historico, sociocultural e
politico de preservacdo da memodria, iniciado em S&o Jodo del-Rei, tida como a
“Terra onde os sinos falam”, pelo fato desta cidade expressar diariamente essa
tradicdo com muito desvelo e tenacidade, promovendo a integracdo e a participacao
dos antigos e novos sineiros, que respeitam a identidade cultural e o simbolismo do
sagrado. Esses aspectos puderam ser observados nos trabalhos de campo,
mediante as analises das entrevistas, dos relatos e historias de vida, que
enfatizaram a importancia desta tradicdo de séculos, sua resisténcia diante das
mudancas dos costumes das diferentes épocas, e a permanéncia até o presente,
conservando assim as raizes da cultura sineira, que atualmente ganha visibilidade e
valoracdes em varias regibes do mundo, tornando-se atrativos turisticos de

paisagens culturais sui generis.

No ambito dos cenarios internacionais e nacionais, a cidade de
Diamantina identificamos vinte e dois toques, sendo onze ativos, entre estes:
Badaladas, Repiques Festivos, Toque de Chamamento de Missa, Toque de
Angelus, Toque de Nosso Senhor dos Passos, Toque de Nossa Senhora da

Soledade (ambos tocados na Semana Santa), Toque de Finados, em especial o
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“‘Dobre dos Carmelitas”. Ha toques que ja ndo sao mais executados, sendo
considerados nesta tese como inativos, contudo, alguns ainda podem ser
recuperados, caso haja interesse, a partir do conhecimento de provectos sineiros,
guardides destas antigas tradicbes musicais sineiras. A seguir descreveremos 0
significado dos toques fundamentado em: relatos de sineiros de Diamantina, no
Dossié Descritivo publicado pelo IPHAN em 2009, e no livro “Linguagem dos Sinos:
resposta da comunidade diamantinense ao resgate de uma de suas mais fortes

tradicdes” publicado em 2010.

O “Toque de Angelus” criado no periodo medieval e considerado um
toque cotidiano, ainda agora € praticado as seis horas da manha, ao meio-dia e as
dezoito horas, em memoéria da Anunciacao feita pelo Anjo Gabriel a Virgem Maria,
sobre a concepgdo de Jesus Cristo, dobrando de modo a propiciar momentos de
reflexdo aos fiéis, sendo executado todos os dias do ano, exceto na Sexta-feira

Santa e no Sabado de Aleluia.

O Sineiro (1) explica que: “em anos anteriores, a maioria das cidades
mineiras praticava a hora de Angelus, os moradores escutavam os toques pelas
maos dos sineiros ou de voluntarios que respeitavam a sacralidade do seu
significado”, nos trés momentos do dia. Segundo explica o sacristdo entrevistado
nesta pesquisa, o Toque de Angelus é entoado da seguinte forma:

Entdo, vocé da trés toques no sino, da uma pausa, mais trés toques, outra
pausa, e mais trés toques, que € exatamente uma chamada para que todo

mundo possa, naquele tempo tirar uns quinze minutos para uma oragao,
mesmo estando trabalhando. (SINEIRO 2, 2015).

A equipe técnica do IPHAN (2009b) ao realizar o inventario do Toque dos
Sinos identificou que: “As pausas existentes entre as séries permitem que se reze,
no intervalo entre cada uma, as trés partes da oracdo do Angelus (Anjo): a
anunciacgao feita a Maria, a Aceitagdo e a Encarnacéo de Cristo. Cada uma dessas
partes é seguida da Ave Maria. (IPHAN, 2009b, p.26). Ja o “Toque de Angelus da
Pascoa” é entoado em “dois sinos simultaneamente, durante o periodo Pascoal
(Domingo de Pascoa até Corpus Christi)”. (IPHAN 2009b, p.55).
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O “Toque de Chamamento de Missa” é soado até os dias de hoje, cerca

de meia hora e quinze minutos antes de se iniciar a celebracao religiosa. Também

denominado como toque litargico, € reconhecido por sua primeira batida vinda do

sino pequeno, e, as demais, dos sinos maiores, de acordo com os relatos dos

sineiros, merecendo destaque a explicacdo a seguir, pela singeleza e riqueza de seu

detalhamento:

Ha varios toques de Chamamento de Missa, por exemplo quando comeca
cedo, missa da alvorada, ai tenho que tocar esse toque: tim dom dom, tim
dom dom, tim dom dom, trés vezes, ai eu paro, volto de novo com tim dom
dom, tim dom dom, tim dom dom, paro depois novamente, tim dom dom, tim
dom dom, tim dom dom, ai vem, tim tim tim dom dom dom, depois tim tim
tim tim tim tim dom dom dom dom dom dom, ai comeca o repique tim tim tim
tim e depois segue o repique normal que te falei tim dom dom novamente.
Esse repique tim dom dom s6 é dado na alvorada. Ao meio dia e as dezoito
horas a missa séo festivas, na hora da consagracéo quando o padre levanta
a héstia o sineiro escuta o som da campainha, por eu falo que o sineiro
bom de ouvido, tem de estar na torre escutando tudo o que acontece la na
missa. Fico de ouvido em pé, pois quando a campainha der sinal eu toco o
repique tim dom dom, tim dom dom, tim dom dom, novamente ou entdo na
benc¢éo do santissimo. Antes de comecar a missa, ai toca-se um repique,
apo6s o repique dou o Toque de Entrada que é somente no sino grande.
(SINEIRO 1, 2016).

O “Toque de Entrada” avisa aos fiéis a chegada do sacerdote na Igreja,

diferenciando-se do “Toque de Chamamento de Missa” que convida os catdlicos a

participarem do culto religioso:

Toque de Entrada que sdo de 18 a 80 pancadas espacadas no sino
pequeno da igreja em que se celebrard a missa, seguidas por pancadas
mais rapidas e menos espacadas, cujo numero indica quem sera o
celebrante: padre — 3 pancadas; paroco — 4 pancadas; bispo — 7 pancadas;
arcebispo — 9 pancadas; Papa — 14 pancadas. (IPHAN 2009b, p. 26).

Como narra o sineiro Erildo de Jesus (2010, p. 54), ha vérias funcbes que

antecedem este toque, e que poucas pessoas conhecem, sendo importantes para os

sineiros saberem o sentido da magnificéncia de uma cerimdnia litlrgica, que outrora

era realizada com muito zelo pelos sacristdos e membros das Irmandades:

Poucas pessoas sabem das extensas tarefas que precedem este toque.
Tem de estar em seu devido lugar: galhetas com agua e vinho cobertas pelo
manutérgio, a patena grande para os que preferem receber hdstia na boca,
o calice encimado pelo sanguineo, a hostia grande, a pala, o corporal e o
véu ornamental da ambula que porta as hdstias pequenas que serdo
consagradas. Sem jamais esquecer que palas, véu, casula e estola serdo
da cor da liturgia do dia ou motivo de celebracao: branco, verde, vermelho,
roxo ou preto. Sobre a comoda da sacristia, as pecas do vestuario
sacerdotal tém de estar disposta na ordem inversa em que o sacerdote se
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paramentou, para facilitar, obviamente, sua vestimenta: amito, alva, cingulo,
estola, casula e manipulo. E ha ainda a obrigacdo de cobrir a Pedra Dara
(que contém reliquias de santos) em cima do altar com no minimo trés
toalhas, jamais permitindo que mulheres carreguem esta preciosidade, e
envolver os santos de tecido roxo na quaresma. Em dia de procissao,
preparar a sobrepeliz e, por preferéncia de alguns sacerdotes, o solidéu. Em
bencao do Santissimo, usar a caldeirinha de 4gua benta, a capa de aspergir
e 0 manto que cobre as costas do celebrante, com o qual ele segura e
ergue a custodia. Aproveitar todos os tocos de velas para fabricar outras; os
antigos usavam polémicos archotes, ornamentacdo do andor, preparacao
das tochas e cruz processional... (JESUS, 2010, p.54).

As tarefas da liturgia séo exercidas pelo sacristdo, no entanto, o costume
de trocar e perfumar os santos ficam a cargo de familias diamantinenses;
geralmente sendo esta tradicdo mantida nas maos de uma ou duas familias, que se
comprometem a realizar o ritual com muito zelo e devogéo, tal como as familias de
José Lopes ao vestir o Nosso Senhor dos Passos e, de dona Elza Souto, que
prepara Nossa Senhora da Soledade e o Senhor Morto. (JESUS, 2010).

Outros toques, de conotacdes mais sociais correlacionados aos fatos da
vida das comunidades, envolviam, como por exemplo, o “Toque de Nascimento”
acompanhando o trabalho das parteiras, que atendiam nos domicilios, e 0os recém-
nascidos eram recebidos entdo com a béncéo divina do som dos sinos. A relevancia
desse toque era retratada no dia a dia, em épocas quando eram registrados altos
indices de mortalidades materna e infantil, em decorréncia das precarias condi¢cdes
de saude: falta de assisténcia pré-natal e de cuidados higiénicos levando a infec¢bes
pés-parto (“mal de sete dias”, etc.), auséncia de vacinas, casamentos precoces.
Nestas condic¢des, as parturientes, assim como os bebés, sem orientacdo no periodo

da gestacéo, corriam maior risco de vida durante a gravidez:

Durante o trabalho de parto, o sino lateral direito da Capela Imperial de
Nossa Senhora do Amparo (com as armas do Império) badalava em
espacgos cadenciados. Acredito que pela necessidade do amparo de Nossa
Senhora e jamais pela relagdo com a monarquia. Na sacristia, velas acesas
para a Nossa Senhora Gravida. Gragas ao conhecimento mutuo, todos
sabiam quem eram os pais. Trabalhadores interrompiam afazeres e
rezavam pela saude e destino da méae e filho. Havia simpatias para espantar
azares, como vestir a parturiente com a camisa do marido ao contrario ou
colocar uma figa em seu pescoc¢o. Religido e religiosidade sempre foram
paralelas em nossa cultura.

[...] Criangas nascidas na zona boémia n&o tinham direito aos toques dos
sinos e batizados. Vérias foram batizadas através de casais como padrinhos
(inclusive meus pais) identificando-as como criancas da roca. Muitas
comadres jamais se conheceram. A comunidade diagnosticava
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probabilidades de sucesso ou insucesso, identificando a mae como de
familia de “ancudas” (boas parideiras) ou de “secas” (mas parideiras). Os
velhos relembravam o toque de nascimento das préprias gestantes ou das
suas mées. Persistindo o toque do sino, aumentava a agonia, [...] rezas,
promessas e cachacas. Nos oratérios das familias velas queimavam.
Badalando o sino grande fortemente uma vez, seguido de repique festivo
pelos outros sinos, nasceu uma menina. Tocando o sino grande trés vezes,
seguido de repique festivo, nasceu um menino. Sem badaladas no sino
grande, entrando direto no repique festivo, morreu a crianga “anjinho”.
Badalando o sino grande uma vez, seguido do triste dobre (toque de
finados), morreu a mae. Sino das sinas... também conhecido como o sino
dos poetas. Seria por possuirem os poetas o dom da criagdo artistica
fazendo nascer o belo ou por que descrevem sinais? (JESUS, 2010, p.35).

Para os periodos das festas religiosas, o “Repique Festivo” constitui-se de
um toque de intervalo de tempo variado, de ritmo mais acelerado, alegre,
influenciado profundamente pela matriz cultural africana, como descreve o sineiro
Erildo de Jesus (2010, p.59): “se vincula as batidas de tambores negros. Seu ritmo
coincide com o toque da danca africana. Os negros se postavam nas torres e
tocavam com maestria o oficio musical considerado improprio para os nobres”. Nos
dias de festa religiosa, nas homenagens aos santos e procissfes, nao faltam o som
dos repiques para anunciar, vibrando e saudando o momento sagrado, juntamente
com os foguetes e as bandas de musica. O som repicado como expressao gloriosa,
acontece com as batidas dos sinos na saida e chegada da procisséo, e também na
passagem por outras igrejas durante o percurso da procissao:

Repiques: ha, igualmente, um vasto repertério de repiques, uma vez que
eles podem ser percutidos utilizando-se dois ou mais sinos. Os repiques sao
frases ritmicas dancantes, tocadas na maioria das vezes em 3 sinos de
maneira articulada. Segundo os sineiros, o sino pequeno (mais agudo) faz a
marcacdo, o médio (denominado pelos sineiros de meido) pergunta e o
grande (mais grave) responde. Essa explicacdo, que define a estrutura

musical dos repiques, é de autoria dos préprios sineiros. (IPHAN, 2009b, p.
26).

O repique alegre também acompanhava a vida das criancas de até sete
anos de idade — do nascimento ao seu falecimento. Iniciava-se pelo “Toque de
Nascimento”, depois era seguido pelo “Toque de Batismo”, que acontecia apos as
missas matutinas de domingo, e em sua morte soava o Repique ou “Toque dos
Anjos”, destinado para aquelas ja batizadas; como criangas, ndo possuiam pecados
e eram exaltados como seres puros que iam para o céu, pois tinham a salvacao
eterna. (JESUS, 2010).
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No domingo da Ressureicdo acontece a procissdo do Santissimo
Sacramento, ao som do Repique Festivo entoado pelos sinos: o grande e 0s
menores, da Catedral, anunciando o renascimento de Cristo. Quando mergulhamos

no universo simbdlico dos sinos, encontramos o0s eventos festivos no campo

7

religioso, como € o caso da popular “Festa das Dores”, em veneracdo a Nossa
Senhora das Dores, realizada na Igreja Nosso Senhor do Bonfim. Esta celebracéo
acontece em ambiente sonoro, propiciado pelo som dos sinos, e o “Toque de Nossa
Senhora das Dores” é o Repique Dobre, sendo o repique festivo de sonoridade
aguda, e o dobre, com um toque triste, de sonoridade grave. O sineiro Jesus (2010,

p.40), ao descrever este toque festivo considera que:

Com maestria e genialidade os sineiros criaram 0 Repique Dobre,
externando ao mesmo tempo vida e sofrimento. [...] O repique significa
amparo maternal, e o dobre, a tristeza da desgraca, da dor e dos pecados.
O toque de procissdo cadencia 0s passos dos penitentes que louvam Maria;
o dobre exprime os sentimentos do coracdo, juncdo de percepc¢des
aparentemente opostas que evidenciam cernes de crencas.

[...] Por que Festa de Nossa Senhora das Dores, no passado abreviada pelo
povo para a Festa das Dores? Talvez a resposta esteja no Moteto das
Dores, de José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita, cantando em sete
pontos (passos) no percurso da procissdo. Encaixam-se o toque sineiro e a
execucdo do moteto. Monsenhor Celso de Carvalho esclareceu que essa
letra ndo € biblica, mas certamente composi¢éo do préprio autor.

[...] Parece que o musico e 0s sineiros encontraram razao para a felicidade
mesmo na dor, trocando sentimentos de dor com a prépria mée de Deus e
nossa. (JESUS, 2010, p.40).

A celebragao religiosa “Encontro e Procissao de Jesus Cristo com Maria,
sua mée” foi registrada em frente a Catedral Metropolitana de Diamantina. Os sinos
desta pardquia soaram o “Toque Nosso Senhor dos Passos”, convidando os
moradores e visitantes a participarem do Serméo e da Procissao, iniciados as vinte

horas:

Apesar da triste melodia, o Toque de Nosso Senhor dos Passos ndo é um
dobre (toque de finados); dizem que no passado era denominado Pilatos e
Herodes, representando a jornada de Cristo entre essas duas autoridades
(1). Em Diamantina ndo existe dobre para Jesus Cristo e para anjos
(criancas) pela inexisténcia do pecado. Esse toque consiste em duas
badaladas espacadas, seguidas de uma sequéncia de outras sete no sino
grande, respondida por outra igreja. E tocado ao meio-dia na Catedral, nas
igrejas de Nossa Senhora do Carmo e de S&o Francisco de Assis
anunciando a procissdo do Encontro. As 15h, € repetido e, a noite,
transforma-se em verdadeira comunicagdo entre as igrejas, onde estdo
sendo cantados os passos para a procissdo nao “quebrar’. [...] No passado,
era executado juntamente com matracas na saudosa Procissao do Depdsito
(terca-feira santa) que conduzia a imagem de Nosso Senhor dos Passos
para a Catedral; e também para Nossa Senhora da Soledade. A Ordem
Terceira de S&o Francisco conduz Nosso Senhor dos Passos, e a Ordem
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Carmelita, Nossa Senhora da Soledade. Que se encontram durante o
sermdo na porta da Catedral, quando o pregador diz: “vem, Maria, encontrar
teu filho na Rua da Amargura”. Momento de lagrimas e emocoes.

Sado executados durante a Procissdo do Encontro sete motetos de José
Joaquim Emerico Lobo de Mesquita em pontos tradicionalmente
estabelecidos. Por que apenas nas ruas sdo cantadas as musicas de Lobo
de Mesquita, considerado o maior musico sacro do século XVIII nas
Américas? Também no percurso da Procissao do Encontro é executada a
Marcha de Nosso Senhor dos Passos de Antonio Efigénio de Souza
(Paraguai), cuja melodia integra sinos e matracas, num belo espetaculo de
fé e cultura que sincroniza diversas expressodes artisticas. (JESUS, 2010, p.
43).

No passado, ouvia a manifestacdo do “Toque de Finados” em Diamantina,
com seus dobres que expressavam a dor da perda, do falecimento, direcionado aos

irmaos pertencentes as Irmandades. Assim, executavam-se 0s toques:

Se 0 homem foi mesario, dobre na hora em que se tomou conhecimento do
falecimento e na hora do enterro; trés dobres de duas pancadas; se a
mulher foi mesaria, dois dobres duas pancadas; se o irmdo prestou grandes
servicos a ordem ou irmandade, dobres de uma em uma hora, a critério da
mesa; falecimento do Papa, dobre de hora em hora; falecimento do Bispo,
dobres de trés em trés horas, falecimento do vigario, dobre de quatro em
guatro horas, falecimento do padre, cinco dobres comuns. Os dobres para
Papa, Bispo e Vigario, sdo feitos em sentido contrario, isto é: comecam pelo
sino grande, prosseguindo pelo médio e terminando no pequeno.

Héa casos de repiques em desuso: o Clens, o Tens-tens e a Terentena
funebre. Eles devem ser acionados por ocasido da morte de uma crianca.
Atribui-se a sua rara execu¢do a diminuicdo da taxa de mortalidade infantil
em todo o pais. Esses sdo casos raros de repiques funebres (em geral,
como o repique é mais rapido, € comum associa-lo a um momento festivo).
Tem a mesma sequéncia dos repiques s6 que sua execucdo é em ritmo
lento e pianissimo. Ha sineiros que afirmam que o toque pode ser traduzido
na parlenda: “Nao chora ndo, que eu vou pro céu, ndo chora ndo que eu
vou pro céu...” ou, “Pode vir que € muito bom, pode vir que é muito bom”, ou
entdo, “Vem, vem, sozinho sem mais ninguém.” (IPHAN, 2009b, p.27).

O toque Dobre dos Carmelitas remete ao toque de finados — um dobre
funebre — em que Nossa Senhora do Carmo anunciava “os carmelitas da
proximidade de sua morte, propiciando-lhes a administracdo consciente dos
sacramentos proprios”. (JESUS, 2010, p. 55). Esse toque era mantido com cuidado
pelo Monsenhor Walter de Almeida, que fazia questdo de sua execucdo ao término
da Festa de Nossa Senhora do Carmo. No entanto, extinguiu-se apés a sua morte,
em uma cerimonia na Igreja de S&o Francisco de Assis. Para cada toque de sino

havia u ritual. Jesus (2010) descreve o do Dobre dos Carmelitas:
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Depois da missa que sucedia a Procissdo de Nossa Senhora do Carmo, era
realizado um rito belissimo em memdria aos irmdos carmelitas. Os sinos
dobravam tristemente durante toda a solenidade celebrada em latim, com o
sacerdote paramentado de preto rezando pelos irméos falecidos. Um tapete
negro ornado com uma cruz representando urnas funeréarias era colocado
na frente do altar-mor ladeado por seis velas e incensado pelo sacerdote.
Em seguida, uma procissdo formada pelos presentes atravessava a
sacristia, percorria o cemitério de carneiras, subia até o alto da Rua do
Carmo e retornava ao templo. Toda a Irmandade de Nossa Senhora do
Carmo comparecia vestida com seu tradicional habito. O encerramento da
cerimébnia relembrava a principal certeza da vida: a morte. Quando 0s sinos
comecavam a dobrar, o clima transformava-se completamente, desaparecia
a alegria da procissdo, da banda de musica e dos repiques festivos
executados até momentos antes. E o triste mais belo que se pode imaginar,
guando o antagonismo barroco se expressa de maneira sublime. Essa arte
da Contra-Reforma, que privilegia a conquista da fé através da razao e dos
sentidos, dotou a Igreja Catdlica Apostdlica Romana de beleza exteriorizada
incontestavel. (JESUS, 2010, p.55).

E comum, com movimento ascendente da pratica sineira, ouvir pessoas
da comunidade solicitarem a reativacdo do toque “Dobre dos Carmelitas”, em

memoaria e respeito ao irmao carmelita falecido:

Torcamos para que nosso Mestre Sineiro Antdnio Maria de Souza consiga
reativar essa tradicdo com os abnegados priores da Ordem Terceira do
Carmo (Angelo e Dora) e sob as béncdos do seu diretor espiritual,
Monsenhor Renato da Concei¢do Silva, todos notaveis diamantinenses da
gema. (JESUS, 2010, p.55).

O “Dobre do Centurido” € um toque de contradicbes, entoado para
celebrar a morte de um centurido negro da Guarda Romana (guarda de honra do
Senhor Morto), que pertencia a Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo,
particularidade que felizmente ocorria em Diamantina. O sineiro Erildo (2010, p. 37)

explica o surgimento desse toque:

A Guarda Romana era composta principalmente de negros e mulatos. Sua
formacdo tem semelhancas com as marujadas: o Patrdo ou Mestre é o
Centurido (chefe da guarda); os Guias (primeiros das alas) e os
Contramestres tém o mesmo nome; e os Cerra-Filas (Ultimos da fila) sao
chamados Coices. [...] Conta-se que, tendo morrido um centurido negro da
guarda Romana, o sacristdo dobrou (toque de finados) em sua homenagem.
Mesmo ndo sendo carmelita, provavelmente foi inevitdvel a saudacgéo
sineira ao falecido pelo seu labor em prol da irmandade. Algumas irmés
foram a torre e lavaram os sinos com agua e perfume, para limpar sua
honra e a da agremiacdo. Historia de contradi¢Bes: um sineiro negro de
uma agremiacao cristd, entdo racista, dobrou para um centurido negro da
Guarda Romana que honrava Cristo (judeu), que foi moreno. Irmas brancas
lavaram e perfumaram o sino para purifica-lo do dobre (oriundo do lamento
africano), executado por um negro para outro negro. Trés “homens de cor”,
(infectos, portanto), permearam esse episddio de homenagens e ofensas
em circunstancias histéricas de dominagfes contraditérias e insanas. [...]
Hoje, democraticamente, os sinos tocam por irmaos de diferentes condi¢des
raciais e econdmicas.
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E nitido ver as diferencas das visdes éticas e étnicas se sobressairem em
uma irmandade religiosa mantida, especialmente, por brancos, onde havia a
incoeréncia de homenagear um homem negro, que representava o Centurido da
Guarda Romana, ao participar de eventos religiosos na Igreja de Nossa Senhora do
Carmo, um nobre ritual catélico, pelo fato dele ndo ser branco e encontrar-se em
posicdo socioecondémica desfavoravel aos membros da Irmandade do Carmo,
parecia hdo merecer lamento sineiro por sua morte. Mesmo assim, 0s sinos foram

dobrados por uma pessoa que fez jus aos rituais e crencgas crista.

O “Dobre do Doutor Jonh Dayrell” foi entoado de maneira inusitada, no
falecimento deste médico protestante inglés, residente em Diamantina. O Dr. Dayrell
era um benemérito, respeitado por toda a comunidade diamantinense, devido ao seu

bom carater, e neste sentido, Jesus (2010, p. 62) nos conta que:

Dr. Jonh Dayrell, adorado pela populagdo, exerceu a medicina como
verdadeiro sacerddcio. Quando faleceu, cristalizados preconceitos foram
seriamente questionados. Os sepultamentos eram realizados nos templos
religiosos, ficando o cemitério do Burgalhau para os impréprios a salvagéo
eterna: suicidas, prostitutas, ateus, magons, protestantes... Esse cemitério
era anexo a primeira Capela de Santo Antbnio. Os Sinos, mesmo como
manifestacdo dos sentimentos comunitarios, ndo podiam dobrar pelos
deserdados. Em ato de agradecimento, a populacéo rebelou-se contra essa
norma de conduta social, invadiu torres, dobrou o0s sinos e,
respeitosamente, sepultou o querido médico na porta da Capela da Santa
Casa, em cujos jardins internos jazem hoje seus restos mortais.

Torna-se importante uma reflexdo sobre a conduta da Igreja perante
agueles que eram considerados indignos de salvacao por motivos de seus dogmas e
doutrinas, mas nao pela sociedade, que sabia reconhecer e distinguir seus cidadaos
benemerentes. Os dobres entoados em honra ao Doutor Jonh Dayrell foram
abalizados e, hoje integram a Linguagem Sineira, no Livro de Registro dos Saberes

como patrimdnio cultural intangivel.

O “Toque do Viatico” ou “Saida do Viatico” anunciava a procissao do
Santissimo Sacramento, que levava extrema-uncdo aos enfermos, em uma
cerimbnia que se iniciava com o som dos sinos, anunciando a saida do sacerdote,
em procissdo, a casa do moribundo. Como era de costume, o sino grande, Manuel,

da Igreja Sé de Santo Antdnio, atual Catedral Metropolitana, era tocado pelo
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sacristdo de forma espacada, envolvendo os familiares, amigos e vizinhos que

prestavam assisténcia e conforto ao doente:

A rua do enfermo era rapidamente ornada com folhas aromaticas de cravo,
canela e laranjeira. Na casa do moribundo, velas nos oratérios e oragdo de
salmos. Um pequeno destacamento militar fazia a guarda de honra do
Santissimo. O povo entoava canticos ao Santissimo Sacramento, com velas
acessas. A procissdo comecava com o Irmdo Andador anunciando a
passagem com uma sineta.

A familia do moribundo esperava juntamente com os vizinhos a procissao.
Iniciada a celebracdo, o povo do lado de fora entoava oracbes, e 0O
sacerdote primeiro aspergia agua benta santificando o ambiente, depois
confessava o paciente e lhe ministrava a comunhdo e a un¢do dos
enfermos. Confortados ficavam o padecente, sua familia e seus amigos;
pronto estava o ente querido para deixar a terra. [...] Terminada a cerimdnia,
a procissdo voltava para a Igreja Matriz, retornando o Santissimo ao
sacrario. (JESUS, 2010, p.28).

Em Diamantina foi criado o “Toque de Viatico para Isidoro Martir”, ou de
Isidoro Amorim Pereira, escravo e amigo fiel de Frei Rangel, fato que era
considerado algo incomum, na época. Preso por trafico de diamantes, Isidoro sofreu
violentas torturas no pordo da Intendéncia dos Diamantes, com o intuito de fazé-lo
delatar os receptores da pedra preciosa. Ele honrou, com a fidelidade prestada, os
seus compradores e manteve-se em siléncio. Sua confissdo se restringiu apenas
gue todos haviam falecido e os diamantes pertenciam a Deus. Passou dias em

recuperacao para novamente ser torturado, agonizando até sua morte:

Se lIsidoro denunciasse seus receptadores, propiciaria a Camara destruir a
elite tijucana encastelada na Intendéncia dos Diamantes. Isidoro tornara-se
her6i popular por ludibriar as forgas publicas, penetrar furtivamente no
Arraial do Tijuco e distribuir certa vez sobras do dinheiro da compra da
esposa em recursos aos pobres.

No auge da agonia coletiva, o sacerdote ordenou o Toque Saida do Viatico,
conclamando o povo a solenemente conduzir o Cristo Vivo ao prisioneiro no
proprio carcere. A solidariedade humana e cristd aplacou a célera humana,
e as torturas foram suspensas. O intendente Camara, arrependido de suas
atrocidades, solicitou o perddo de Isidoro que faleceu heroicamente sem
forcas para expressar palavras.

O povo, ao seguir o costume cristdo da glorificagcdo e santificacdo do herdi,
relegou seu nome original, passando a denomina-lo Isidoro Martir.
Popularmente, esse foi o primeiro e Unico “santo-her6i” diamantinense
“canonizado” pela aceitacado publica enraizada na memoéria coletiva mestica
gue unificou seus antepassados escravos em um humano liberto pela
honradez e gléria. (JESUS, 2010, p.65).

Dentre os varios toques, este € considerado um dos mais tristes, nao
havendo repiques festivos nem dobres, e era executado as quintas-feiras, em

respeito ao Santissimo Sacramento, e para amenizar as dores dos enfermos,
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familiares e amigos. Atualmente, ndo € mais tocado em Diamantina. Os sinos
dobravam para quando falecia algum diamantinense que residia na cidade ou fora.
Hoje, os sinos dobram de forma distinta para os membros das Irmandades que

ainda mantém este costume:

Se fosse rico o toque era do sino grande, com som grave, que pronunciava
“Barédo, Barao, Bardo...” Agora, se fosse pobre o som era agudo vindo dos
sinos menores e expressava “Nao tem nada néo, nao tem nada nao...”

[...] guem tinha o0 maior poder econdmico, ele era pedido na Catedral. O sino
da Catedral é mais possante, entdo por isso bardo, bardo, porque ele era
mais pesado, mais sonoro, entdo quando morria alguma pessoa importante,
uma pessoa rica, um sacerdote, batia-se na Igreja onde ele era vinculado,
mas batia também na Catedral, bateu-se na Catedral era uma pessoa de
destaque. (MINISTRO, 2015).

Em entrevista com o sineiro (1), este nos explicou sobre o significado

histérico do toque funebre das trés horas da tarde:

Se eu chegar aqui na Igreja de Nossa Senhora do Carmo as trés horas da
tarde e der um toque funebre, as pessoas vao assimilar que morreu alguém,
mas ndo sabem o que esse toque significa: que faleceu, sim, uma pessoa,
um diamantinense, mas que ndo reside em Diamantina. O horéario das trés
horas é tocado para um diamantinense que residia fora da cidade. Agora,
ao passo que quando falecesse um irmdo da Ordem Terceira do Carmo eu
venho aqui na igreja e dou um toque fanebre. As pessoas sabem, mas nao
diferenciam quem morreu, porque ha diferenca se for para um homem, para
uma mulher, para um padre ou para o Papa, sdo 0s numeros toques e 0
timbre que vai dizer quem faleceu. Se eu chegar la na torre e der um sinal
no inicio do toque funebre, for duas badaladas estou dizendo que € uma
mulher, se eu der trés badaladas é um homem que faleceu, se eu der
guatro badaladas faleceu um padre, se eu der cinco faleceu um bispo e se
eu der sete faleceu o Papa. E com essas badaladas eu tenho que dar
automaticamente dois dobres consecutivos que falei para cada um. Eu ja
toquei para Papa, além dos outros. (SINEIRO 1, 2016).

O “Dobre de Papa” é um toque praticado raramente, somente quando
ocorre o falecimento do lider da Igreja Catdlica Apostélica Romana. E considerado
um dever de todos o0s sineiros saberem efetuar esse som com maestria, mesmo que
exija um longo tempo de aprendizagem. Nao obstante, nenhum outro toque era tao

ocasional quanto o Dobre de Papa:

Durante o velério dos papas, os templos catélicos do mundo tocam o Dobre
de Papa (toque de finados) precedido por baladas no sino grande, repetido
inlmeras vezes durante o dia para expressar o pesar da comunidade
catolica. Quando faleceu o Papa Paulo VI, sineiros aprendizes brigaram
para executar o dobre, pois havia décadas que ndo morria um Sumo
Pontifice. [...] A satisfacdo com o falecimento do papa revela apenas o
esforco dos aprendizes para cumprir etapas de seu aprendizado. (JESUS,
2010, p.53).
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Nestas circunstancias, o sineiro Erildo de Jesus (2010, p.53) explica que,
para 0s sineiros, 0 mais importante era a execucdo deste toque: “escutavamos
sempre 0os mestres comentando nas torres: ‘vocé esta bom; falta apenas o Dobre de
Papa’. Este, para muitos, passou a ser como um diploma de formagao sineira”.
Assim, para ser de fato um sineiro precisava-se aprender a entoar o Dobre de Papa

com precisao e técnica.

O “Toque da Autoridade”, de origem medieval, revela um costume entre a

politica e a religido, sendo executado para honrarias a representantes de Estados:

Vérias nacbes adotaram o regime do padroado (unido do Estado e Igreja)
em que os imperadores eram os chefes da Igreja, inclusive nomeando
bispos. O batistério substituia o registro civil. Cogita-se que o préprio titulo
‘Dom’ foi concedido pelo imperador brasileiro aos bispos e arcebispos. Dom
Jodo Antbnio dos Santos, nosso primeiro bispo, foi nomeado pelo Imperador
Pedro I. O Brasil herdou de Portugal o regime do padroado, em que o
governo indicava os principais sacerdotes, e o clero secular era pago pelo
Estado. As préprias bulas papais vigoravam apenas com a aprovacao do
imperador. Na nossa histéria, ordens religiosas foram expulsas por
contrariar interesses reais. As ordens primeiras ndo puderam entrar em
Minas Gerais no século XVIII, por temor da intensificagdo do trafico de ouro.

Joaquim Felicio dos Santos relata a visita do governador Bernardo José de
Lorena ao Arraial do Tijuco, em 06/07/1801, quando foi saudado com o
toque de autoridade, fogos e banda de musica. O primeiro lugar a ser
visitado era o templo principal onde todos os clérigos celebravam um te-
déum em homenagem a ilustre personalidade.

Em dias de regozijo determinados pelo governo portugués, como coroacdes
ou casamentos de principes e reis, todas as comunidades eram obrigadas a
comemorar. Von Martius cita os negros reprisando a Festa de Nossa
Senhora do Rosario em 1818, festejando a aclamacdo de Dom Jodo VI,
certamente com solenes toques de sinos. Hoje os sinos ndo repicam por
autoridade civis, prevalecendo somente o costume de festejar grandes
acontecimentos comunitarios. Tocaram recentemente pela conquista do
titulo “Diamantina Patrim6nio Cultural da Humanidade”, campanha apoiada
por varios segmentos, inclusive com empenho da Igreja Catodlica através da
Arquidiocese de Diamantina. (JESUS, 2010, p. 48).

O “Toque das Nove Horas” ou “Toque de Recolher” significa o ato de
recolhimento da comunidade, soado as 2lhoras. Desde a época medieval, havia
rigor nos horarios e disciplina nas praticas cotidianas, bem diferente da liberdade de
hoje:

Na Sé de Santo Antbnio, as 21h, o toque sineiro precedia os tercos
familiares; na Cadeia, anunciava o recolher dos presos. No quartel, o
corneteiro executava o Toque de Revista do Recolher as 21h, e as 22h, o
Toque de Siléncio.

Dona Nenzinha, matriarca do cld Almeida, dizia-lhe sempre: “dormi com o
Toque de Revista e acordei com o Toque de Alvorada”.
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Aos escravos era expressamente proibido transitar depois das 21h, e todos
conheciam o ditado: “nove hora, nove hora; quem ta dentro, dentro; quem ta
fora, fora”. (JESUS, 2010, p. 51).

Na verdade, este ditado ndo era dirigido somente aos escravos, havia
jovens que o escutavam como uma norma domeéstica. O patriarca da familia exigia
gue os filhos adentrassem a casa até as 21h. Os rapazes acompanhavam as mocas
em suas casas pouco antes desse aviso, 0 que silenciava as ruas da cidade. Os
toques dos sinos exerceram diferentes tipos de funcionalidades, que neste caso
condizia com o “funcionamento da justica nas cidades mineiras, onde as famosas
Casas de Camara e Cadeia exerciam a Justica em nivel municipal, pratica oriunda
da Camara dos Homens Bons”. (JESUS, 2010, p.51). No quartel, diariamente soava
as 06 horas o Toque de Alvorada para despertar os militares, entretanto, este
coincidia com o primeiro “Toque de Angelus” ou com o “Toque de Alvorada” das

igrejas, som de funcéo religiosa para iniciar as oragdes e as lides do dia.

O “Toque dos Enforcados” era entoado aos condenados a forca, por
cometerem algum crime néo tolerado pelas leis vigentes naquelas épocas. Estas
batidas de sino apresentavam funcdo unica do Estado, que no periodo imperial
demonstrava os poderes de unido e dominio com a Igreja Catdlica, sempre visto

como um dos sons mais lugubres da Linguagem Sineira:

Talvez o mais cruel dos toques de sinos. Imputada a pena de morte, o
condenado andava pelas ruas em macabro cortejo, ao som da marcha
fanebre executada pela banda militar e do dobre dos sinos (toque de
finados).

A populacdo era convocada para assistir as execucdes, e solicitada a
presenca das criancas para a brutal demonstragdo dos beneficios da
obediéncia as leis. No dia da execucdo, um cortejo de religiosos,
autoridades e militares em uniformes de gala conduzia o sentenciado pelas
ruas. No fim do préstito, o carrasco conduzia o infeliz condenado ja com a
corda no pescoco, a banda militar executando a marcha funebre e uma
carroca negra levando o seu caixdo. Nas principais pracas, o meirinho
proclamava a sentenca para a multiddo. Durante esse percurso, as igrejas
executavam dobres de sinos, quando o sentenciado (ou defunto vivo) ouvia
o dobre pela prépria morte.

A celebragédo religiosa com os ornamentos dos altares e sacerdotes
paramentados de preto era uma verdadeira Missa de Corpo Presente, no
sentido exato da palavra. Em certo momento, o condenado era retirado para
sua Ultima confissdo na sacristia. O pregador exaltava os presentes a
invejar aquele misero pecador que, arrependido, estaria brevemente na
presenca de Deus. Na porta da igreja, depois da missa, era atendido o
ultimo pedido do condenado.

O cortejo seguia para fora da cidade, onde estava a forca, novamente sob
os dobres sineiros e marcha fanebre. No pé da forca, e depois da Ultima
leitura da sentenca do meirinho, quando o povo acabava de rezar o Pai
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Nosso, ao som do rufar dos tambores, o corpo era dependurado no ar. O
carrasco pulava no pescoco do condenado, numa espécie de cavalgada aos
trancos para apressar-lhe a morte, que causava espanto aos olhos
humanos e sentimento de dever cumprido na alma dos servidores da
Justica.

No retorno da execucdo a banda militar tocava marchas alegres pelo
cumprimento da Justica. O corpo era levado para o Cemitério do Burgalhau,
destinado aos suicidas, criancas sem batismo, macons, prostitutas,
enforcados e ateus. (JESUS, 2010, p.45).

Nesse caso, temos uma cultura sonora sacra com diversos toques, ritmos
e sons de significados religiosos, e outros correlacionados ao cotidiano da cidade e
sua sociedade, e ndao podemos deixar de mencionar o “Toque dos Botequeiros”,
designado em referéncia aos toques de consagracéo de missa, ressoados na Igreja

de Nossa Senhora do Rosério:

E notorio o apreco diamantinense pelo Reinado do Rosario e pelo Império
do Divino, manifestacBes culturais consagradas mesmo pelos mais
incrédulos. A populacdo comparece macicamente para sentir a identidade
cultural presente em todas as expressfes oriundas de diversas etnias.
Quando o Reinado ou o Império chegam a igreja para a santa missa solene,
hé& certa dispersdo temporaria em muitos aos bares proximos, para esperar
a movimentacao festiva apos a liturgia ou familiares que assistirdo ao culto
cristdo. Sdo maridos esperando esposas, namorados aguardando as
amadas, filhos a espreita dos pais. Deixar familiares esperando depois da
missa por estar em boteco € briga certa. Os comerciantes atentos preparam
estoque de bebidas e capricham nos tira-gostos. Ao primeiro toque dos
sinos, 0s mais experientes dizem: “podemos pedir mais cerveja, esta na
hora do Gléria”, prosseguindo a farra animadamente, inclusive com musica.
A descontragdo continua solta, com direito a porrinha, matar charadas,
contar piadas etc. Quando os sinos tocam a matina intercalada com fogos e
seguida pelo Hino Nacional Brasileiro, os mais experientes dizem: “Toque
da Consagragdo, estd na hora da saideira”. A farra vai em frente,
intuitivamente, calculando que ja esta o tempo restante da missa.
Executando o ultimo repique festivo seguido de girandolas anunciando o
final da missa, ha sempre pequeno tumulto para pagamento rapido das
contas. Gengibres ou cravos sdo mascados para afugentar o halito (bafo)
desagradavel. A familia nhovamente reunida assiste a saida para o almoco
domingueiro, com direito a galinha, macarrdo e mil comentarios da festa. E
0 momento de saber o préximo festeiro e a automaética insercdo na festa
vindoura. Amigos reunidos apresentam préstimos ao novo rei ou imperador.
(JESUS, 2010, p. 72).

Ha também, outro toque correspondente ao cotidiano citadino: o “Toque
de Incéndio”, que €& descompassado, sem ritmo, expressando um alerta
desesperado, anunciando o perigo de fogo, suplicando a populagéo prestar socorro
no momento de aflicdo. Por ser um toque sem cadéncia, qualquer morador poderia
subir a torre para tocar fortemente os badalos dos sinos e produzir um som que

alcancasse longas distancias:
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Primeiramente a funcdo sineira é alamar a populacdo; depois, como
tambores em batalha, persistir incentivando o0s combatentes e
demonstrando o risco ainda presente. N&o existe geracdo diamantinense
gue ndo se lembre de incéndios, inclusive em pesadelos futuros: Cine
Pathé, Igreja de Nossa Senhora das Mercés, ranchos na periferia, Casa
Sado Paulo, Fabrica de Macarrdo, residéncia de Doutor Silvio Felicio dos
Santos, Restaurante Grupiara e Radio Diamantinense...

Na atualidade, mesmo com o Corpo de Bombeiros Militar de Minas Gerais,
a funcéo dos sinos ndo estd descartada. Ndo nos esquecamos de que os
sinos jA& estavam nos caminhBes dos bombeiros antes das sirenes. O
diamantinense é her6i perante o fogo. Apenas imdéveis isolados pereceram,
preservando-se quarteirdes. Com certeza o trabalho de sineiros ajudou no
processo, convocando homens e invocando a Deus... Pelas calamidades
acontecidas, cremos que os reclames foram ouvidos pelo Criador e pelas
criaturas. (JESUS, 2010, p.31).

Durante os anos de desenvolvimento dessa pesquisa observamos que
uma diminuicao consideravel do niumero de sineiros atuantes em Diamantina, sendo,
na atualidade, a Linguagem dos Sinos executada por sacristdos, ministros e até
zeladores, que colaboram mediante seus saberes e conhecimentos tradicionais, com
a manutencao do oficio e da cultura sineira. No entanto, quando ndo conhecem o0s
diferentes toques e as formas de badalar, realizam de qualquer maneira, somente
com o objetivo de chamar os fiéis para a missa ou outra celebracdo religiosa,
podendo levar a confusdes na interpretacdo das mensagens por parte da populagéo.
Hoje, ha fiéis que frequentam as missas e ajudam no preparo da liturgia juntamente
com o sacristdo ou sacristd, arriscando até mesmo a tocarem 0s sinos de

Chamamento de Missa, embora ndo dominem a arte da linguagem sineira:
[...] qualquer pessoa sem conhecimento da linguagem sineira pode tocar os
sinos em Diamantina, puxar a corda para poder chamar o povo para a
missa, Se na verdade esse dom dom dom dom dom existe, e eu pegar aqui
e fizer isso a qualquer hora, corro o risco do povo falar na cidade que esta
acontecendo um incéndio, porque é um toque descompassado, como O
toque de incéndio. Entdo, na mentalidade do povo que nédo conhece o toque

do sino, esta tocando para chamar para a missa, para mim néo é o correto
toque de chamamento de missa, e sim de incéndio. (SINEIRO 1, 2016).

Essa situacdo € preocupante, pois desvirtua a linguagem sineira no
sentido de emitirem sonidos dispersos, sem o cuidado com as devidas variacdes dos
toques e adequacao de seus timbres. Percebemos a inevitabilidade da continuidade
da transmissédo oral feita pelos sineiros aos aprendizes, em préticas nas torres ou

em oficinas culturais, que buscam recuperar o valor da tradicdo da Linguagem dos
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Sinos, ao aprimorarem o aprendizado daqueles que tocam, ou almejam tocar, 0s

sinos diamantinenses:

Sabemos que alguns documentéarios e/ou entrevistas que 0s sineiros dao,
sempre revelam uma forma de interpretagdo. Sao coisas que s6 0 sineiro
compreende. NOs sineiros conhecemos os timbres, toques e buscamos uma
forma de estruturar isso, para buscar atrair o interesse do adolescente, da
crianca, para a importancia dessa linguagem, para a beleza que essa
linguagem tem, e dessa forma, repassando a eles a tradicdo, a simbologia
do toque, e consequentemente, a tradigdo. (SINEIRO 2, 2015).

No encadeamento de agbOes que visam a preservacdo desta tradicao
secular mineira, os sineiros afirmaram compromisso no Plano de Salvaguarda do
Toque dos Sinos e Oficio de Sineiro, em difundir o conhecimento da cultura sineira,
por meio de cursos, como foi o caso da Oficina “Toca Sineiro”, ministrada pelo
sineiro Erildo de Jesus, em 2006, com o intuito de trabalhar a histéria de Diamantina
em reflexfes sonoras que revelam a paisagem religiosa em seus aspectos litirgicos
e préticas sineiras. Essa € uma acdo que revela a riqueza desse universo sagrado
para as novas geracOes, despertando o desejo de subir aos campanarios e
desvendar os mistérios destes instrumentos sonoros, na busca de uma conexao

entre os humanos e a divindade.

A seguir apresentamos quadros relacionados aos toques dos sinos em
Diamantina, suas multifuncionalidades, trazendo detalhes quanto a caracterizagéo e
situacdo dos toques, seus significados e os motivos da execucdo dos mesmos,
permitindo ao leitor, uma melhor apreenséo das territorialidades das suas paisagens
sonoras. O quadro correspondente a caracterizagdo e multidimensionalidade dos
toques executados em Diamantina (MG), informa também aspectos concernentes ao
tombamento, situacdo dos sinos e toques atuais, numa perspectiva da

multidimensionalidade paisagistica.
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Quadro 4 — Toque dos Sinos em Diamantina e suas multifuncionalidades.

CARACTERIZACAO
DOS TOQUES

SITUAGCAO DOS TOQUES

MULTIFUNCIONALIDADE

SIGNIFICADO

EXECUGAO DO TOQUE

Dobre dos Carmelitas

Criado em Diamantina
Inativo

Religiosa
Informativa
Cultural
Histoérica
Territorial

Toque funebre em que Nossa Senhora do Carmo
anunciava a proximidade da morte do irméo carmelita.
Esse toque era mantido com cuidado por Monsenhor
Walter de Almeida, que fazia questéo de sua
execucao ao término da Festa de Nossa Senhora do
Carmo.

Igreja de Nossa
Senhora do Carmo

Dobre do Centurido

Criado em Diamantina
Inativo

Informativa
Cultural
Territorial

Toque fanebre entoado para celebrar a morte de um
centurido negro da Guarda Romana (guarda de honra
do Senhor Morto), da Veneravel Ordem Terceira de
Nossa Senhora do Carmo, particularidade ocorrida em
Diamantina. Posteriormente, ao ser executado esse
toque algumas carmelitas lavaram os sinos, em
protesto por terem anunciado o falecimento de um
negro.

Igreja de Nossa
Senhora do Carmo

Dobre do Doutor John
Dayrell

Criado em Diamantina
Inativo

Informativa
Cultural
Territorial

Toque funebre entoado de maneira inusitada pela
populagéo, que invadiu a torre da Capela da Padroeira
de Santa Isabel da Santa Casa de Caridade. Foi
executado para um importante e respeitado médico
protestante inglés, residente em Diamantina.

Capela da Padroeira
de Santa Isabel
Santa Casa de

Caridade.

Dobre de Papa

Criado no periodo
Medieval
Executado raramente

Religiosa
Informativa
Cultural
Historica

Toques funebres para informar o falecimento do Papa.

Todas as igrejas.
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CARACTERIZACAO SITUACAO DOS TOQUES MULTIFUNCIONALIDADE SIGNIFICADO EXECUGAO DO TOQUE
DOS TOQUES
Toque de Angelus Criado no periodo Medieval Religiosa Toque medieval é soado de vez em quando nos dias Catedral
Executado com menos Informativa de hoje, representa os trés momentos do dia: Metropolitana
frequéncia. Cultural amanhecer (6h da manhda), meio-dia e entardecer
Histdrica (18h) para reflexéo e determinacao de tempo dos
afazeres.
Toque de Criado no periodo Medieval Religiosa Toque medieval é soado nos dias de hoje, uma hora | Em todas as igrejas.
Chamamento de Executado frequentemente Informativa antes de iniciar a celebragéo religiosa. A primeira
Missa Cultural batida vem do sino pequeno e as demais dos sinos
Historica maiores.
Territorial
Toque de Entrada Executado raramente Informativa Avisa os fiéis a chegada do sacerdote na Igreja, Em todas as igrejas.
Cultural diferenciando-se do toque de chamamento de missa
Territorial que convida os catélicos a participarem do culto
religioso.
Repique Festivo do Ativo Informativa E executado na Prociss&o do Santissimo Catedral
Santissimo Cultural Sacramento no Domingo da Ressureigcdo, em uma Metropolitana
Territorial mistura de alegria e dor da Semana Santa. O sino
grande da Catedral repica com 0s sinos menores
anunciando a ressureicdo de Cristo.
Toque de Finados Inativo Cultural Era executado para lembrar o dia dos mortos, de Em todas as Igrejas.
Comunicacional finados.
Histérica
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CARACTERIZAGCAO
DOS TOQUES

SITUACAO DOS TOQUES

MULTIFUNCIONALIDADE

SIGNIFICADO

EXECUGAO DO TOQUE

Toque do Viatico

Inativo

Informativa
Cultural
Historica

Anunciava a Procissdo do Santissimo Sacramento
gue levava extrema-ungao aos enfermos, em uma
cerimbnia que se inicia com o0 som dos sinos que
anunciam saida do sacerdote em procissao a casa
do moribundo.

Procissdo saia da
Igreja de Santo
Antbnio, atual

Catedral

Toque do Viatico para
Isidoro Martir

Criado em Diamantina

Religiosa

Toque executado para o garimpeiro Isidoro Amorim

Metropolitana.

Igreja de Santo

Comunicacional

Inativo Comunicacional Pereira, homem mulato e ex-escravo do Frei Rangel, Antonio, atual
gue mantinha exploracéo e venda furtiva de Catedral
diamantes. Preso e torturado pela tal pratica, Isidoro Metropolitana.
ndo entregou ninguém, tornando-se martir na cidade.
O povo formou uma procissao seguindo o padre que
levava extrema uncao a ele.
Toque de Enterro Ativo Comunicacional Atualmente executado somente para os sacerdotes e | Em todas as igrejas.
Cultural bispos da cidade.
Religiosa
Toque de Nascimento Inativo Comunicacional Acompanhava o trabalho da parteira, que atendia em Na igreja
Cultural domicilio e recebia o recém-nascido com a bénc¢éo pertencente a
divina do som dos sinos de repiques festivos. Irmandade do fiel.
Religiosa O Repique Festivo € um toque de intervalo de tempo | Em todas as igrejas.
Repique Festivo Ativo Cultural

variado, de ritmo mais acelerado, alegre. Soado em
nascimento e falecimento de criangas, atualmente
somente em procissdes e cerimbnias festivas.
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CARACTERIZACAO SITUACAO DOS TOQUES MULTIFUNCIONALIDADE SIGNIFICADO EXECUGAO DO TOQUE
DOS TOQUES
Toque dos santos Ativo Religiosa Repique executado na maior parte das festas em Em todas as igrejas.
Cultural homenagem aos santos.
Comunicacional
Ativo Religiosa E o Repique Dobre, sendo o repique festivo de Catedral
Toque de Nossa Cultural sonoridade aguda, e o dobre, com um toque triste, Metropolitana de
Senhora das Dores Comunicacional de sonoridade grave, soado para celebrar o dia Santo Antdnio
Territorial santo de Nossa Senhora das Dores, em sete Igreja Nossa
momentos: Catedral Metropolitana de Santo Antonio; | Senhora do Carmo
Casa Alto da Rua Direita; Palacio Episcopal (Mitra Igreja de Nossa
Arquidiocesana); Igreja de Nossa Senhora do Senhora do Rosario
Carmo; Igreja de Nossa Senhora do Rosario; Igreja Igreja Nossa
de Nossa Senhora do Amparo e Igreja de Nosso Senhora do Amparo
Senhor do Bonfim. Igreja do Nosso
Senhor do Bonfim.
Toque de Nosso Ativo Religiosa Convida os moradores e visitantes a participarem do Catedral
Senhor dos Passos Cultural Serméo e acompanha a Procissdo dos Passos nos Metropolitana de
Comunicacional seguintes momentos: Catedral Metropolitana de Santo Antdnio
Territorial Santo Antdnio; Palacio Episcopal (Mitra Igreja Nossa

Arquidiocesana); Igreja de Nossa Senhora do
Carmo; Igreja de Nossa Senhora do Rosario; Igreja
de Nossa Senhora do Amparo e Igreja de S&o
Francisco.

Senhora do Carmo
Igreja de Nossa
Senhora do Rosério
Igreja Nossa
Senhora do Amparo
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CARACTERIZACAO
DOS TOQUES

SITUAGAO DOS TOQUES

MULTIFUNCIONALIDADE

SIGNIFICADO

EXECUGAO DO TOQUE

Toque da Autoridade

Criado no periodo Medieval
Inativo

De autoridade
publica/politica

Cultural executado no momento em que a visita ilustre Amparo
Comunicacional chegava a cidade, em saudacéo a autoridades. Catedral
Territorial Metropolitana

De origem medieval revela uma pratica advinda da
conciliagdo entre a politica e a religido, sendo

Capela Imperial
Nossa Senhora do

Toque das Nove

Criado no periodo Medieval

De ordem publica/

Significa o ato de recolhimento da comunidade,

Em todas as igrejas.

publica/politica
Cultural
Comunicacional
Territorial

Horas Inativo politica soado as 21h. Desde a época medieval, havia rigor
Cultural na disciplina das praticas cotidianas, revelando a
Comunicacional acédo da justica nas cidades mineiras pelas Casas de
Religiosa Camara e Cadeia.
Territorial Atualmente, tocado as 21h somente para anunciar,
na noite anterior, o inicio de uma novena.
Toque dos Enforcados Inativo De autoridade

Era entoado aos condenados a forca, por cometerem
algum crime néo tolerado pela justica. As batidas de
sino apresentavam a fung&o Unica do Estado, que no
periodo imperial demonstrava o poder e dominio
junto com a Igreja Catélica.

Igrejas do centro
historico onde o
cortejo passava em
direcéo a forca na
Rua do Areéo.

Toque dos
Botequeiros

Criado em Diamantina
Inativo

Cultural
Comunicacional
Territorial

Toque litdrgico que foi distorcido pelos maridos ou
namorados das mulheres que ndo assistiam as
missas na Igreja Nossa Senhora do Rosario. Eles as
acompanhavam e se reuniam nos bares proximos,
porém durante a celebracéo os toques que
marcavam momentos da liturgia, “avisavam” até
quando podiam ficar bebendo e comendo petiscos.

Igreja de Nossa
Senhora do Roséario
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CARACTERIZAGAO
DOS TOQUES

Toque de Incéndio

SITUAGCAO DOS TOQUES

MULTIFUNCIONALIDADE

SIGNIFICADO

EXECUGAO DO TOQUE

Organizado por: Mestre Sineiro Anténio Maria de Souza e Renata Salgado Rayel, 2016.

Ativo — sem uso

Cultural
Comunicacional

Toque para anunciar focos de incéndio na cidade.

Atualmente, com a acdo preventiva do Corpo de
Bombeiros local, nota-se a auséncia de possiveis
focos urbanos. Em uma emergéncia a populacéao
aciona o servico dos Bombeiros, por meio da
telefonia. Entretanto, caso ocorra um incéndio em
maior propor¢ao esse togue ndo deve ser
desprezado e, assim, tocado por algum sineiro.

Todas as igrejas.
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Quadro 5 — Caracterizacdo e multidimensionalidade dos toques executados em Diamantina.

N° IGREJAS CARACTERIZAQAO DE SITUAQAO DOS SINOS TIPOS DE TOQUE MULTIDIMENSIONALIDADE
TOMBAMENTO E SEUS TOQUES REALIZADOS ATUALMENTE
1 | Igreja de Nossa Senhora do Bem tombado. Ha trés sinos (grande, Toque de Chamamento de Espiritual/Sagrada
Carmo N° Processo: 0220-T-39 médio e pequeno) em Missa Estética
Livro Belas Artes: n° de bom estado de Toque Repiques Festivos, Intangivel/Emocional
inscricdo 283; vol. 1; fls. 49; | conservacao e tocados | Toque de Nosso Senhor dos ;
Data: 19/04/1940. regularmente por Passos, SensgrlaI{SQnora
sacristdo ou sineiro. Toque de Nossa Senhora da Paisagistica
Soledade (ambos tocados na
Semana Santa)
Festa do Padroeiro.
2 | Igreja de Nossa Senhora do Bem tombado. Ha trés sinos (grande Toque de Chamamento de Espiritual/Sagrada
Rosario N° Processo: 0409-T-49 sem badalo, médio e Missa (eventualmente), Estética
Livro Belas Artes: n° de pequeno) em bom Toque Repiques Festivos, Intangivel/Emocional
inscricdo 334; vol. 1; fls. 70; estado de Toque de Nossa Senhora do Sensorial/Sonora
Data: 06/12/1949. conservacao e Rosario. o
executados Toque de Nosso Senhor dos Paisagistica
eventualmente por Passos,
voluntérios. Toque de Nossa Senhora da
Soledade (ambos tocados na
Semana Santa).
3 Igreja de Nosso Senhor do Bem Tombado. Ha dois sinos Toque de Chamamento de Espiritual/Sagrada
Bonfim N° Processo: 0409-T-49 (pequeno e médio) em Missa Estética
Livro Belas Artes: n° de bom estado de (um sabado por més) Intangivel/Emocional
inscricdo: 332; vol. 1; fls. conservacao e tocados | Toque de Nossa Senhora das Sensorial/Sonora
70; Data: 06/12/1949. eventualmente. Dores (centenario). o
Toque repiques festivos Paisagistica
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NO

IGREJAS

CARACTERIZACAO DE
TOMBAMENTO

SITUACAO DOS SINOS
E SEUS TOQUES

TIPOS DE TOQUE
REALIZADOS ATUALMENTE

MULTIDIMENSIONALIDADE

Igreja de Nossa Senhora do
Amparo

Bem tombado.
N° Processo: 0409-T-49
Livro Belas Artes: n° de
inscricdo 331; Vol. 1; F.
069; Data: 06/12/1949.

Ha trés sinos (grande,
médio e pequeno) em
bom estado de
conservacao
executados
eventualmente pelo
sacristdo da Paréquia
Santo Antdnio.

Chamamento de Missa
Toque Repiques Festivos
Festa do Divino Espirito Santo
Toque Nosso Senhor dos
Passos,

Toque de Nossa Senhora da
Soledade (ambos tocados na
Semana Santa).

Espiritual/Sagrada
Estética
Intangivel/Emocional
Sensorial/Sonora
Paisagistica

Igreja de Nossa Senhora
das Mercés

. Bem tombado isolado.
N° Processo: 0409-T-49
Livro Belas Artes: n° de
inscricdo: 333; Vol. 1; F.
070; Data: 06/12/1949.

Ha trés sinos (grande,
médio e pequeno) em
bom estado de
conservacao e
executados
usualmente pela
sacrista.

Toque de Chamamento de
Missa (quarta-feira)
Toque Repiques Festivos
Toque de Nossa Senhora das
Mercés (més de agosto).

Espiritual/Sagrada
Estética
Intangivel/Emocional
Sensorial/Sonora
Paisagistica

Igreja de Sao Francisco de
Assis

Bem tombado.
N° Processo: 0409-T-49
Livro Belas Artes: n° de
inscricdo: 335; Vol. 1; F.
070; Data: 06/12/1949.

Ha trés sinos (grande,
médio e pequeno) em
bom estado de
conservacao. Os
toques sao badalados
usualmente pelo
ministro.

Toque de Chamamento de
Missa (domingo)
Toque Repiques Festivos
Toque de Festa Sao Francisco
de Assis

Espiritual/Sagrada
Estética
Intangivel/Emocional
Sensorial/Sonora
Paisagistica
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N©° IGREJAS CARACTERIZACAO DE SITUAQAO DOS SINOS TIPOS DE TOQUE MULTIDIMENSIONALIDADE
TOMBAMENTO E SEUS TOQUES REALIZADOS ATUALMENTE
7 Capela da Padroeira de N&o recebe registro de Ha dois sinos que séo Toque de Chamamento de Espiritual/Sagrada
Santa Isabel tombamento isolado. tocados em Missa Estética
Santa Casa de Caridade Chamamento de Missa Toque Repiques Festivos Intangivel/Emocional
e na Triade a Sgn_ta Festa de Triduo a Santa Isabel Sensorial/Sonora
Isabel por voluntarios. S
Paisagistica
8 | Igreja de Nossa Senhora da N&o recebe registro de Raramente os sinos Toque de Entrada Espiritual/Sagrada
Luz tombamento isolado. séo soados. Estética
Intangivel/Emocional
Sensorial/Sonora
Paisagistica
9 Catedral Metropolitana N&o recebe registro de Ha trés sinos nesta Toque de Chamamento de Espiritual/Sagrada
Santo Antonio tombamento isolado. igreja, sendo que o Missa (terca e quinta, sdbado Estética
grande e 0 medio e domingo) Intangivel/Emocional
substituidos na Toque de Entrada Sensorial/Sonora
Campanha Sino Toque de Angelus Paisaqisti
Cidadao ja se Toque Repique Festivo aisagistica
encontram Toque Nosso Senhor dos
danificados, Passos,
impossibilitando a Toque de Nossa Senhora da
realizacdo do toque Soledade (ambos tocados na
dos sinos. Semana Santa).
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NO IGREJAS

CARACTERIZACAO DE
TOMBAMENTO

SITUACAO DOS SINOS
E SEUS TOQUES

TIPOS DE TOQUE
REALIZADOS ATUALMENTE

MULTIDIMENSIONALIDADE

10 | Basilica Sagrado Coracgédo
de Jesus

N&o recebe registro de
tombamento isolado.

Ha trés sinos (grande,
médio e pequeno) em
bom estado de
conservagao, porém
sdo tocados nas
procissdes e dia da
padroeira pelo
sacristdo. E as vezes,
em dia de missa, por
algum seminarista
voluntario.

Toque de Chamamento de
Missa
Toque Repiques Festivos
Toque de Santo (padroeira) e
procissoes religiosas.

Espiritual/Sagrada
Estética
Intangivel/Emocional
Sensorial/Sonora
Paisagistica

Organizado por: Mestre Sineiro Antbnio Maria de Souza e Renata Salgado Rayel, 2016.
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4.2 A resiliéncia dos sineiros na paisagem diamantinense

Na paisagem sonora diamantinense quase n&o se escutavam mais 0S
sons dos sinos, seus dobres graves e repiques agudos, badalos firmes e tons
suaves que dao o ritmo, a cadéncia dos timbres de uma sinfonia divina, que vai ao
encontro dos ouvidos atentos. Os sinos foram lentamente silenciados com o passar
dos anos, deixando em Diamantina, e demais cidades mineiras, a memodria da
trajetdria sineira, que antes estremecia a cidade com o tocar cotidiano:

E importante ressaltar que, desde ha muito, os toques dos sinos ndo s&o
uma unanimidade nas vilas e cidades. O silenciar dos sinos ou, pelos
menos, a necessidade de moderacéo de seus toques, ndo é uma demanda
recente, como poderia parecer a uma analise mais apressada como um
resultado automatico do processo de secularizacdo do mundo ocidental e

de homogeneizacéo cultural, caracteristico da pés-modernidade. (IPHAN,
2009b, p.14-15).

Desse modo, notamos que a propria dinamica do sistema sociocultural
sofre modificacdes no uso e desuso dos simbolos e objetos sacros, como € o caso
dos sinos, que vém perdendo seu lugar na cultura religiosa e no cotidiano das
pessoas que convivem com os significados de seus toques. Os motivos para este
siléncio sao os mais diversos, como descrito no Dossié Descritivo “O Toque dos
Sinos em Minas Gerais”:

Ha relatdério da Comissdo de Salubridade da Sociedade de Medicina sobre
os toques de sinos e os maleficios a saude deles decorrentes. Tal relatorio,
datado de 1833, informava: "No dia de finados, € melhor deixar-se a cidade
aos defuntos que sofrer a tormenta dos sinos desde o meio dia da véspera
até o tardanho momento dos ultimos oficios".

De tal abuso decorriam doencas nervosas e auditivas, uma vez que a
populacdo era submetida a mais de cinco minutos ininterruptos de toques.

Naquela ocasido, entretanto, o relatério e parecer da Comissdo sugeriam a
regulamentacdo dos toques e ndo a sua supresséo. (IPHAN, 2009b, p.15).

Observamos que durante as intervengbes nas igrejas, as partes
estruturais e ornamentais dos templos sempre receberam prioridade e foram
contempladas na execucao de projeto de restauracao arquitetdnica; ja 0s sinos nao
recebiam a mesma prioridade. Datados dos séculos XVIII, XIX ou XX, sendo
originais ou refundidos, passavam despercebidos por padres, técnicos e mestres de
obra, continuando mudos por apresentarem trincos, rachaduras, falta de badalo, ou

até por estarem quebrados, precisando urgentemente de refundicdo ou substituicao.
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Com o advento do relégio, insercdo de alto-falantes com a gravacao dos toques dos
sinos, mais o radio, a televisdo e outros canais de interlocucéo, os sinos acabaram

perdendo a relevancia como principal simbolo de aviso sonoro urbano:

Observamos hoje que, paulatinamente, os sinos vém sendo substituidos por
instrumentos eletrbnicos, com o aval e aquiescéncia da propria
Confederacdo Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB). Essa opcao se
sustenta nas dificuldades para a manutencdo de uma estrutura que viabilize
o toque dos sinos em diferentes momentos da liturgia catélica. Segundo a
CNBB, a manutencéo dos sinos e de seus toques ndo sao mais condizentes
com os tempos atuais; o custo de sua manutencao € elevado pois demanda
a disponibilidade de uma ou mais pessoas para toca-los, sempre que
necessario. Além disso, ha os casos (e sdo numericamente significativos)
de sinos rachados, sem badalo ou, ainda, sem local apropriado para serem
instalados.

Os novos equipamentos eletrénicos possuem uma praticidade mais
adequada aos dias atuais, justificam aqueles que optam por sua
substituicdo: podem ser instalados em qualquer lugar, acionados por
qgualquer um, programados para tocar em qualquer intervalo de tempo, e
com uma diversidade de repertério que pode chegar a 300 mdsicas
diferentes. (IPHAN 2009b, p.13-14).

O mesmo foi acontecendo com a fungdo dos sineiros, por nao terem
aprendizes para subir as torres, uma vez que estes outros instrumentos de
comunicagao “‘cumpriam” o seu oficio. (IPHAN, 2009a). Ndo ha um morador mais
antigo que nao se lembre das batidas do sino da Catedral, o nobre Manuel fundido
de ouro e bronze, com seu tom grave propagado ao vento, ou 0s da Basilica,
executados pelo eximio sineiro Raimundo Cego. H& quem diga que Diamantina nao
teve um sineiro como ele, na perfeicdo e afinagcdo dos toques. Seus ouvidos
apurados transmitiam os acordes ritmados com uma pureza de sons que ecoava a

longa distancia. De acordo com Lopes (2001, p. 9):

Na Basilica do Sagrado Coragdo de Jesus ou, como é mais conhecida,
Igreja do Seminario, eram tantos os toques, os repiques. Nao sei precisar a
época, mas um sino tocado pelo Raimundo Cego era de uma beleza, de
uma sonoridade que sé mesmo voltando no tempo e no espago para ouvi-lo
novamente.

N&o me lembro se 0 Raimundo Cego tocava as 5h ou um pouco mais cedo,
mas com o0s toques, os repiques, todos corriam para atender o chamado da
Igreja; ndo importava o frio, nem mesmo aquela neblina gelada das manhés
de maio, e nem a hora. O povo estava |4 para responder cantando a
ladainha. Com o chamar dos sinos, havia mais presenca da Igreja em
nossas vidas.

Os sinos participavam também das comemoracgdes civicas da cidade. A
época da posse de nosso conterraneo, Dr. Juscelino Kubitschek de Oliveira
como presidente da Republica, as 22h os sinos tocaram anunciando o
grande acontecimento e o Seminario parecia dizer: “parabéns, meu ex-
aluno”
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Era uma maneira democratica de todos serem participados a0 mesmo
tempo das noticias, sem nenhuma discriminagdo. Os tempos séo outros. O
sino continua a tocar, mas nao traz mais aquela mensagem de décadas
passadas. Eles mudaram ou somos nds que ndo percebemos a sonoridade
de seu repicar? Precisamos voltar a ouvir 0os sinos. Precisamos voltar a
compreender sua mensagem.

E uma primorosa reflexdo feita pela cidada Helena Lopes no “Jornal Voz
de Diamantina”, a comunidade diamantinense, ao relembrar a memoéria de
Raimundo Cego, considerado um notavel sineiro que tinha deficiéncia visual, razédo
de seu codinome, todavia, com perfeicdo executava pontualmente as badalas,
anunciando as missas e eventos da Basilica, assim como outros informes populares.
A sua percepcdo auditiva era de extrema acuidade, presenteando-o com o0
extraordinario dom musical, que o distinguia, e servia de inspiracdo aos outros
sineiros:

Este homem era cego trabalhava no Seminario, que tem torres muito altas e
ele tocava os sinos la era uma coisa maravilhosa o toque de sinos. Ele era
uma pessoa predestinada, entdo ele foi um sineiro-mor da regido de
Diamantina. Nunca ninguém igualava a ele. Ele subia todos os degraus e
batia quatro horas da manh&, cinco horas, seis horas, meio dia e seis horas

da tarde. Era um toque diferenciado, a maneira que ele tinha, a suavidade e
beleza dos sons que tirava dos sinos. Admiravel! (MINISTRO, 2015).

Em resposta, sabemos que atualmente os caminhos sineiros estéo
sofrendo interferéncia em sua sonoridade, em decorréncia da quantidade de novos
sons culturais e tecnoldgicos emitidos na atmosfera, ou até mesmo do aumento do
transito de veiculos no local, que produzem muitos ruidos, prejudicando nessa
percepcdo ambiental. Independente da razdo que nos impede de ouvir 0s sonidos
dos sinos, sua significancia reverbera no universo da paisagem urbana os valores

afetivos, memoriais, simbolicos e religiosos.

Outros cidadaos também se manifestaram por meio do “Jornal Voz de
Diamantina”, afirmando que os sinos deveriam soar por si mesmos, propagando
suas melodias sineiras pelo casario colonial até a serra. Nao aceitam a substituicdo
por um som mecanico (alto-falante), por acabar com a beleza estética e sonora do
tocar os sinos. Ha quem ja reclamou do volume dos sons sineiros, alegando
incomodar muitas pessoas e, por essa razdo, desfazem de seus sonidos, ao

considerarem barulhentos. No entanto, aqueles que intercedem a favor da cultura
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sineira sentem falta de ouvir seus toques, de escutar as mensagens sonoras na
paisagem diamantinense. Logo, foi feito um apelo a populacdo para ver os sinos de
maneira respeitosa, inserido nas tradicdes e nos valores culturais e histéricos de
Minas e do Brasil:
Depois que veio o radio, a televisdo, o telégrafo, algumas pessoas
acreditam que o sino foi perdendo a sua importancia, a sua utilidade. Eu
discuto um pouco isso, pois mesmo com toda essa transformacdo o sino
nunca perdeu seu espaco, porque o espaco dele € muito maior que isso, ele
€ litdrgico, organizador, assim, tornou-se tradicional, foi embutido dentro da
cultura local, e ndo se tira da noite para o dia. Eu arrisco a dizer que até
hoje ainda é assim, mesmo sem o0 conhecimento, sem saber interpretar o
gue o toque esta dizendo, se o sino tocou, meche com a maior parte das
pessoas de Diamantina. Alguém logo quer saber o que esta acontecendo,
aonde é, sendo que a maioria das pessoas ja conhece qual igreja que &,
pelo toque, pelo timbre do sino, pelo seu som. Dizem estdo tocando no
Carmo, acabaram de tocar no Rosério, entdo eles estdo inseridos na ideia

de poder compreender e decodificar a linguagem sineira. (SINEIRO 2,
2015).

Ha um interesse coletivo em preservar os sinos e seus toques, e por mais
de uma década, varias iniciativas populares vém acontecendo em Diamantina, para
0 resgaste e o reconhecimento da Linguagem dos Sinos, antes de serem registrados
pelas instituicbes que respondem pela tutela nacional do patrimonio cultural. Essa
jornada vem se firmando no espaco religioso, no qual os sinos, sineiros e seus
toques podem tornar-se novamente protagonistas da paisagem sonora, dinamizando

a circularidade desse movimento sociocultural:

Diamantina € um caso especialmente interessante. L4, a atividade sineira
esta em movimento ascendente, apés um periodo de declinio. Em todas as
igrejas do centro histérico, com excecao da de Nossa Senhora das Mercés,
h& tocadores de sinos habituais para os toques cotidianos, mas a condi¢éo
desses sineiros é diversa. (IPHAN, 2009b, p. 76).

A resisténcia da cultura sineira encontra-se relacionada a propria
resiliéncia dos sineiros em manter viva a Linguagem dos Sinos, como capacidade de
adaptacdo da comunidade sineira as novas dimensdes e funcfes paisagisticas, em
decorréncia da dinamica sociocultural, econémica e politica. Verificamos que houve
periodos de reflexdo sobre este bem imaterial, no sentido de afirmar as praticas
sineiras para a prevengdo das crengas sacras, dos conhecimentos, das habilidades
e valores populares, que qualificam a identidade ndo apenas desse grupo, mas de

uma sociedade. Tal qual Dusquenoy (2014, p.74):
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Si consideramos que los grupos culturales, en el mas amplio sentido de la
palabra, son sistemas altamente complejos y dinAmicos, podemos pretender
gue poseen, por eso mismo, la capacidad de inovarse de manera
permanente frente a las diversas alteraciones que amenazan su equilibrio y
estructura, como es de esperar, conforme a sus necesidades internas. La
resiliencia actuaria, en este caso, como un mecanismo sofisticado capaz de
permitir a un sistema estresado o dafiado tener la oportunidad de adaptarse
a nuevas condiciones y asegurar su sobrevivencia.

Também é legitimo afirmar que a resiliéncia esta direcionada a analise de
certos comportamentos positivos de superacdo, seja individual ou de uma
comunidade, que queira defender e salvaguardar a fragilidade e vulnerabilidade dos
seus recursos culturais, garantindo novas possibilidades de resistir as mudancas do
tempo e espaco, tendo capacidade adaptativa para enfrentar as diversidades

contemporaneas.

Existen, sin embargo, factores previos y propicios al desarrollo de la
respuesta resiliente frente al infortunio, como son la autoestima, la empatia,
la autonomia, el humor y la creatividad. Estas cualidades son fortalezas
inherentes a las relaciones que el individuo o el grupo tejen entre su
interioridad y su entorno [...] Probablemente la autoestima sea el paso
esencial, ya que faculta la expresion de las aptitudes y competencias
propias. Es decir, lo que ensancha la valoracion de si mismo
proporcionando a la persona un sentimiento intimo de su dignidad.

Por otra parte, es probable que estos principios se incrementen en el
proceso mismo de la superacion del acontecimiento demoledor. En efecto,
la resiliencia como proceso dinamico se podria caracterizar como un
fortalecimiento positivo de “pilares protectores”, como les llaman los
psicélogos y etdlogos humanos. En su debido momento, serd un paso
obligatorio confrontar estos parametros con los datos empiricos que
encontraremos y evaluar en qué medida la autoestima, la introspeccion, la
independencia, entre otros factores, han sido y son factores de resiliencia
para ciertos integrantes de un grupo cultural estigmatizado. (DUSQUENOY,
2014, p.75).

A resiliéncia esta presente no processo de comunicagdo, como afirma
Barros (1997, p.6): “ela se apresenta na aptiddo do receptor, de ndo apenas
interagir, mas reagir as proposi¢cées da fonte emissora”. No caso da cultura sineira,
as reacdes da comunidade sdo as mais diversas na atualidade, visto haver inUmeras
percepcoes e aceitacdes em relacdo a diversidade sonora e midiatica no ambiente
urbano em estudo. No entanto, os sons religiosos tém resistido, sustentados pela
vontade da comunidade cristd que deseja sua permanéncia no interior das igrejas e

nas paisagens sagradas.
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Barros (1997, p.6) fundamenta-se em Thompson (1995), que estuda as
midias na cultura moderna como formas simbdlicas na manipulacdo de massas.
Fato que se assemelha a realidade da Igreja Catélica Apostdlica Romana, ao utilizar
0s sinos para controlar o tempo e obrigacdes de seus fiéis. Como um simbolo
secular de base tecnologica, o som dos sinos tende a “aproximar pessoas e
interesses, ligadas ndo mais por uma contiguidade fisica, mas por uma proximidade
ideoldgica, numa universalizacdo de crencas, opinides e valores, pelo menos entre

aqueles atingidos e identificados com seus pressupostos”. (BARROS, 1997, p.8).

O movimento da cultura sineira evidencia a conexao de principios que
mantém os envolvidos convictos de sua sacralidade e relevancia, ndo apenas
historica, tradicional, mas, essencialmente, espiritual. A resiliéncia cultural dos
sineiros esta relacionada a sua capacidade de fazer frente as adversidades
hodiernas, resistindo as inovagdes tecnoldgicas e transformando as circunstancias
que possam evidenciar sua existéncia na espacialidade sonora:

Vivemos, hoje, em sociedades em que a difusdo de formas simbdlicas
através dos meios eletrénicos se tornou um modo de transmissao cultural
comum e, de uma maneira cada vez maior, uma cultura eletronicamente
mediada, em que os modos de transmissdo orais e escritos forma

suplementados - e até certo pondo substituidos - por modos de transmissao
baseados nos meios eletrénicos. (THOMPSON, 1995, p.297).

E o que acontece em varias cidades, quando os sonidos dos sinos sdo
substituidos por relégios sonoros, alto-falantes e gravadores, perdendo-se como
landmark sacra de seus lugares. Como refletido no capitulo 3 — a variagcdo sonora
advinda principalmente de instrumentos eletronicos intensificou-se na paisagem, em
uma velocidade voraz, capaz de “absorver” os sons naturais, que sao audiveis sem
a precisdao de leitura, ou seja, de partitura. Referimo-nos a mausica descritiva,
exclusivamente audivel. Como lembra Caznok (2003, p.90):

Entende-se por musica descritiva a pratica poética que incorpora em sua
estrutura de agenciamento dos parametros musicais a ideia de imitacdo de
sons ou ruidos do mundo cotidiano ou da natureza. Mesmo tratando-se de
uma imitacdo convencionada, sua aparéncia sonora preserva as

caracteristicas principais do fenémeno imitado de forma que as referéncias
sejam reconhecidas e que a fonte original possa ser identificada.
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Como exercicio musical fundamentado na oralidade, o mestre sineiro € a
referéncia suprema da linguagem dos sinos, de clara audicdo, penetra nas
estruturas musicais observando a sonoridade adicionada ao aspecto visual dos
movimentos dos sinos. A percepcdo musical, em sua dimensdo acustico-espacial,
esta “enraizada na consciéncia de musicos e ouvintes”, como diz Caznok (2003, p.
68). A musicalidade dos sinos entoa e imprime na paisagem sua poética
instrumental melodiosa e harmdnica, comandada por mestres sineiros, sendo que
podemos considera-los como os musicos dos campanérios, privilegiados em
reverberar as badaladas ndo somente para uma plateia fixa, direcionada ao interior
da igreja. A espacialidade sonora expande-se quando os timbres soam
externamente, provocando, a partir de suas fungdes acustica e simbdlica, uma

vivencia Unica aos ouvintes e aos proprios musicos.

Por fazerem parte da histéria cultural e da tradicdo religiosa desta cidade,
0s sineiros merecem atencao especial da populacdo, principalmente ao perceber

gue ndo vao silenciar os sinos das igrejas catolicas, mas, sim, resistir aos novos

pY

tempos, a transformacdo das funcionalidades e objetividades paisagisticas e
territoriais. No entanto, para que o oficio e a linguagem dos sinos ndo desaparecam
da paisagem sineira, em Minas Gerais, foi aberto um processo de registro de bens
culturais imateriais, na busca de compreendermos as aptiddes e técnicas, adquiridas
pelos mestres sineiros, e sustentadas por geracdes que sobem as torres. Com esse
olhar, o Brasil tem caminhado com discussdes e regulamentagcbes no ambito do
IPHAN, ao criar politicas publicas culturais para a protecdo de bens tradicionais ou

em risco de extingdo, como o Plano de Salvaguarda:

Para a implantacdo do Plano, o requisito basico é a inscricdo de um bem
cultural em um dos Livros de Registro do Iphan. A partir dai, é elaborado um
planejamento estratégico baseado no diagndstico e nas recomendacdes de
salvaguarda arroladas no processo de registro. Esse planejamento é
elaborado e executado com base na interlocucdo continuada ente Estado e
sociedade - de ampla interlocu¢do com grupos, comunidades ou segmentos
sociais diretamente envolvidos nos universos culturais em questéo.

Esse instrumento de salvaguarda foi criado de acordo com a instrugéo do
processo de registro, dos inventarios realizados, das pesquisas
complementares e entendimentos preliminares com os agentes diretamente
envolvidos na produgédo e reproducdo do bem cultural em questdo. Propde
acOes de valorizacdo das pessoas e a garantia de boas condi¢cdes de
producdo e reproducdo desse bem, em seu contexto sociocultural e
histérico A cada dez anos, o registro deve ser revisto, ratificado, retificado
ou arquivado, conforme o envolvimento, a vontade social e vitalidade do
bem cultural. (IPHAN, 2015).
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Nesse cenario, a agao de resgate e preservagdo dos PatrimoOnios
Culturais Imateriais — Linguagem dos Sinos e Oficio Sineiros — tem sido
intensificada, em Minas Gerais, bem como em Diamantina, mediante os movimentos
culturais promovidos nas nove cidades envolvidas: Sdo Jo&do Del Rey, Ouro Preto,
Mariana, Catas Altas, Congonhas do Campo, Diamantina, Sabara, Serro e
Tiradentes. Em Diamantina, observa-se que ha um fluxo favoravel para a
conservagao e propagacao dos toques, apesar de muitos deles ndo serem mais

executados. (IPHAN, 2009b). Para esta instituicao:

Entretanto, a situacao dos sineiros nas nove cidades inventariadas nao €
homogénea. Sdo Joao del-Rei se destaca, mais uma vez, por reconhecer os
sineiros como profissionais, com salario e carteira assinada pelas
irmandades. J& nas outras cidades, a situacdo € mais precaria, sendo que
Ouro Preto € a que apresenta as condi¢cdes mais favoraveis, embora suas
irmandades ndo tenham o mesmo poder e projecdo que possuem em Sao
Jodo del-Rei, assumindo apenas em parte a sustentacdo dessa prética.
Outro exemplo contundente é a cidade de Mariana, que é a sede do
arcebispado e por isto as irmandades sempre foram subsumidas pela
presenca da Igreja. O papel reduzido dessas irmandades com certeza
contribuiu para a interrup¢cdo da expressdo dos sinos e da sua cadeia de
transmisséo na cidade.

Portanto, o papel das associag@es religiosas, da mesma forma que outrora,
€ muito importante para a continuidade dessa forma de expressao, para
manutencdo dos sineiros e da cadeia de transmissdo dos toques nas
cidades inventariadas. Pode-se concluir, pelo conhecimento produzido nas
pesquisas, que, nas cidades onde as irmandades se mantiveram fortes, a
pratica sineira tem maior expressao, de maneira mais densa e consistente,
como é o caso de S&o Jodo del-Rei. Naquelas onde os sodalicios
desapareceram — porque a sociedade local ndo via mais sentido nas
praticas sociais por eles agenciadas — observa-se seu progressivo
apagamento. Sendo assim, pode-se concluir que o toque dos sinos como
forma de expressdo envolve uma complexa rede de relagBes entre
irmandades, musicalidade, torres, sinos e geracdes e geracdes de sineiros.
A estes, cabe a tarefa de manter e transmitir seus conhecimentos (e
habilidades) as novas geracdes de sineiros. (IPHAN, 2009d, p.10-11).

Ha uma preocupacdo, nesse cendrio sociocultural, que dimensiona o
envolvimento de todos, conduzindo-os a ado¢do de medidas de apropriacdo
responsavel deste bem cultural. Assim sendo, proporciona o ato de reconhecer a
dignidade do trabalho sineiro, ao trata-lo como um verdadeiro oficio, que merece
respeito e atencdo das autoridades publicas e eclesiasticas, como também de toda a
populacdo. Desse modo, aferimos que as préticas coletivas, mencionadas a seguir,

certificam o movimento de resisténcia e resili€ncia da cultura sineira mineira:
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Inventario do Toque dos Sinos e Oficio dos Sineiros referentes as
noves cidades mineiras (mencionadas anteriormente). Em Sao Joao
del Rey, Ouro Preto, Mariana e Catas Altas realizado de 2004 a 2005,
pela empresa Santa Rosa Bureau Cultural, estendido em 2007 e 2008
para as cidades de Congonhas, Sabara, Serro e Diamantina. Em
Tiradentes foi realizado pela historiadora Corina Maria Moreira
Rodrigues da Superintendéncia do IPHAN/MG. Documentos de base
para o reconhecimento e registro como Patriménio Imaterial
Brasileiro, em 2009:
Sobre todo o conhecimento produzido ao longo da instrugcdo técnica do
presente processo, duas observacgBes acerca dessa referéncia cultural
ainda se fazem necessarias: 0s sinos e seus toques ndo sdo uma
exclusividade de Minas Gerais e, tampouco, das cidades inventariadas,
como ja foi observado. Entretanto, foi de Sdo Jodo del-Rei que partiu a
demanda para o seu reconhecimento e nessa cidade as condi¢cdes de
producéo, circulacdo e reproducao dessa tradicdo cultural sdo peculiares,
especiais, sem paralelo nas demais cidades inventariadas ou em tantas

outras no proprio estado de Minas Gerais e no restante do pais. (IPHAN,
2009b, p.13).

Execucdo do Projeto “Como os Sinos Dobram: a Linguagem dos
Toques Sineiros em Minas”, composto de trés finalidades conjuntas: a
realizagao da Oficina “Toca Sineiro”, a produgdao do documentario
“Entoados” e do “Pequeno Glossario da Linguagem dos Sinos”,
um conjunto de DVD e livro langados pelo, Santa Rosa Bureau
Cultural, em 2007:

A Oficina “Toca Sineiro” obteve sucesso em Diamantina; gratuita e
amplamente divulgada, propiciou oportunidade para todos os interessados.
Sineiros e estudiosos interagiram com renomados professores.

Mestres sineiros diamantinenses, muitos ja falecidos: José Aguiar de Paula
(Zzé da Sé), Antbnio Maria de Souza, Monsenhor Walter de Almeida,
Monsenhor Celso de Carvalho, José Angelo, Walter Coelho, Isolino e
Dermeval de Andrade Nunes.

E aos companheiros de “Escola de sinos” falecidos: Marco Antonio Duarte e
Moacir Lopes de Miranda Pinto”. Relembrou os sineiros acima citados como
icones diamantinense, inclusive dobrando pelas suas memdrias e repicando
pela missdo cumprida na aula pratica. (JESUS, 2010, p. 21).
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No video-documentario “Entoados” a explanagdo sonora, visual da
linguagem sineira e a fabricacdo dos sinos foram registradas de forma
magistral. Com citagcdo apenas de dois “personagens” de fatos acontecidos:
morte de um sineiro ébrio na préatica sineira, gerando inUmeras lendas, e o
toque executado por outro sineiro na inauguracao de Brasilia no sino que
dobrou por Tiradentes.

Uma obra primorosa que resgata uma das mais fortes tradicdes mineiras.
Ensinando aos de hoje a origem, o significado e a importancia da linguagem
dos sinos.

“Pequeno Glossario Linguagem dos Sinos”, o belissimo album que traz
relatos minuciosos e imagens emocionantes dos sineiros, seu empenho e
gosto em repassar para a posteridade tdo antigo e precioso legado.

No Glossario, na parte de Diamantina, antes de ressaltar as terminologias
sineiras repassadas principalmente pela oralidade, realizamos a pequena
homenagem acima descrita deixando marca para a posteridade. (JESUS,
2010, p.20-21).

3. Em Diamantina, o jornalista Joaquim Ribeiro Barbosa, conhecido por
“Quincas” e o historiador Erildo Anténio do Nascimento de Jesus,
idealizaram e realizaram a Campanha Sino Cidadao, langada em 27
de janeiro de 2007, com o intuito de angariar fundos da populagao
diamantinense para custear a réplica de seis sinos, por meio de cotas
de apadrinhamento, sendo arrecadada a quantia de 76 mil reais.
(Jesus, 2010). A principio Erildo havia pensado a substituicdo dos sinos

da seguinte maneira:

Providenciar  réplicas dos sinos rachados de Diamantina,
desvinculadamente da utilizacdo, perpetuagéo e transmissdo da Linguagem
Sineira, equivaleria a produzir totens inanimados sem funcdo. Trés sinos
para treinamentos e concertos musicais serdo confeccionados através de
patrocinio do Centro de Educacgdo Integrada. Seguindo o costume do
Batismo dos Sinos, terdo padrinhos e serdo batizados com 0s nomes Zé da
Sé, Raimundo Cego e Isolino, em reveréncia a conhecidas pessoas que
marcaram a cultura sineira diamantinense. (JESUS, 2010, p.107).

Entretanto, ocorreu de outro modo conforme nos relata o sineiro 2 (2015):

Comecou mais ou menos assim... NOs temos algumas personalidades
diamantinenses que sdo apaixonadas por Diamantina, embora alguns n&o
vivem mais aqui, e que sempre estao dispostas a ajudar. Entdo, houve essa
ideia do Erildo junto com o Quincas, que mantém o jornal local e € bem
atuante junto a sociedade. Eles tiveram essa ideia, para ndo esperar
somente do poder publico. E impossivel que a gente que ama a cidade, que
vive essa cultura todo dia, ndo consiga juntar todo mundo e conseguir
alguma coisa. Foi assim, langada a Campanha Sino Cidaddo, onde as
pessoas eram chamadas, convidadas a adquirirem cotas. Havia diversos
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valores, e voluntariamente essa pessoa comprava uma cota e contribuia
com aquele valor. Esse valor arrecadado foi realmente suficiente para a
substituico de seis sinos. E ideologia que vem sido pregada pela propria
comissdo do IPHAN que cuida dos bens imateriais, como o registro dos
sinos, que é o de reproduzir uma réplica mais fiel possivel. E isso é
possivell De um sino existente no monumento histérico e preservar o
original, porque o original é reliquia, tem que ser mantido. Foi um
movimento que realmente conseguiu o0 apelo popular, uma das
personalidades que eu conheco e que se envolveu bem, ndo s6 na
divulgacdo como comprando cota, foi o Paulo Amador, que € |jurista,
romancista, escreve contando sobre Diamantina. Acho que foi muito
importante a participagdo e o envolvimento dele nesse projeto. Agora,
estamos correndo atras para ver se consigamos mais coisas ainda.
(SINEIRO 2, 2015).

Em 12 de junho de 2010, aconteceu o langamento do livro “Linguagem
dos Sinos: resposta da comunidade diamantinense ao resgate de uma de suas mais
fortes tradigdes”, contribuindo com o resgate da cultura sineira, e a sua venda
também foi para colaborar com a campanha. Foi defendida a importancia de nao
mais repetir a refundigdo dos sinos e, sim, realizar a substituicdo, para garantir a
semelhanca de sua sonoridade:

Nao refundiremos os sinos trincados de nossas velhas igrejas para
resguardar reliquias sineiras que ficardo publicamente expostas. Talvez
alguma tecnologia futura, resgate sinos antigos rachados e imortalize os
contemporaneos. Os novos sinos portardo os registros antigos e a marca
contemporénea inviabilizando criacédo de falso histérico. A cultura percorre o

tempo unindo geracdes através de fazeres culturais coletivos... (JESUS,
2010, p. 110).

O Arcebispo de Diamantina, Jodo Bosco Oliver de Faria, autorizou, no dia
01 de outubro de 2008, a execucdo de réplicas dos sinos trincados de igrejas
diamantinenses, conforme solicitado pela 132 Superintendéncia Regional do IPHAN
de Minas Gerais, a qual informou a importancia de manter os aspectos técnicos,
principalmente as caracteristicas sonoras de cada sino, ndo sendo suficiente
somente a soldagem dos mesmos, mas, a réplica com a qual se poderédo atingir
melhores resultados. Os sinos originais foram avaliados e medidos pelo proprietario
da Fundacéo Artistica de Sinos de Uberaba Ltda. (FASU), José Donizetti da Silva,
certificando a substituicdo dos seis sinos trincados. Na fotografia 67, ha a imagem e
descricdo basica de cada um, para a fiel reproducédo realizada pelo projeto
Campanha Sino Cidadao. (JESUS, 2010).
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Figura 7 — Identificac@o dos sinos danificados para a réplica.

Simd grande da Catecral - 0. 1.00m Sino mécio da Catedral
575kg » .3 w0l bermad Q:081m - 295 kg - o2 S bend

Sino méda do Amparo Sino pequena do Sdo Francsco ©:042m Sinoda igre;a do Curratnho
0:048m -0 kg -2 5ol 43 kg a2 si bomol D 0.57Tm- 100 kg -7 (i

S0 grance cas Merchs - O 0.84m Sima grande da Resdno,
Hokg-a cujo badalo serd consertada

Fonte: Jesus e Barbosa (2010, p.98).

Desse modo, ocorre a personificagdo dos sinos, uma atribuicdo que Ihes
€ conferida por serem, eles, comunicadores de valor substancial como bem sacro,
em sua perspectiva tangivel e intangivel, de qualidade humana concedida, quando
se ouve a expressdo “os sinos chamam para a missa’. Essa circunstancia é
formalizada pelo batismo dos sinos, antes de serem instalados pela primeira vez na

torre da igreja, quando recebem o nome de um santo, em cerimdnia publica.

4. O Batismo dos Sinos ocorreu em 13 de junho de 2010 (dia de Santo
Antonio — padroeiro da cidade), no adro da Catedral Metropolitana.
Neste dia ouviram-se os toques de 06h (Alvorada Sineira), as 12h
(Toque do Meio-Dia) e as 18h (Toque do Angelus) em uma ceriménia

realizada por volta das dez horas da manhd, embelezada pela
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participagdo de um pelotdo de fuzileiros da Policia Militar e sua
centenaria banda de mdusica, além dos muasicos da Banda Euterpe
Diamantinense e do Conservatério de Musica Lobo de Mesquita e
instituicdes religiosas da cidade. Partituras sacras e funebres de velhos
compositores diamantinenses revestiram o batismo e a bencdo dos
sinos, com a pompa e circunstancia com que eram celebrados através
dos séculos. (IPHAN, 2010).

Fotografia 61 — Dia do batismo dos sinos.

Fonte: Acervo fotografico de Nélio Lisboa, 2010.
Legenda: Da esquerda para direita, sino pequeno Miguel (Igreja S&o Francisco de
Assis), sino médio Joaquim e sino grande Antdnio (Catedral Metropolitana de
Diamantina), sino médio Paulo (Igreja Nossa Senhora do Amparo) e sino grande
Aparecida (Igreja Nossa Senhora das Mercés).

O Batismo de Sinos, uma benc¢éo, que precede sua instalagcdo nas torres,
unindo os cristdos em torno de sua linguagem sonora. Essa solenidade foi
instituida pelo Papa Jo&o XIIl em 965, revestida de grandiosos rituais.

Os sinos sdo custeados por padrinhos; alguns deles — reverenciados in
memorian — tém perpetuadas suas existéncias através dos toques sineiros
gue fazem parte dos sentimentos coletivos.

[..] o Batismo de Sinos €& geralmente presidido pelo arcebispo e
concelebrado por véarios sacerdotes. Eles sdo colocados em local publico,
préximos da agua, do sal, dos santos Oleos, do incenso, da mirra e do
turibulo. Apés o canto de sete salmos exaltando a bondade e o poder de
Deus, o arcebispo confessa as fraquezas e as necessidades do homem,
benze a dgua e asperge os sinos, conferindo-lhes misséo e poder de afastar
poténcias materiais e imateriais inimigas do homem e de seus bens,
incluindo nessa protegdo a defesa contra tentacdes diabdlicas, catastrofes,
contendas.

286



Na uncao com 6leo dos enfermos, o arcebispo traca sete cruzes no exterior
dos sinos, caracterizando os sofrimentos e a morte de Cristo; com 6leo da
crisma, faz quatro cruzes em seus interiores, simbolizando a ressurei¢éo de
Cristo e as quatro qualidades dos corpos ressuscitados: agilidade,
claridade, sutileza e impassibilidade; em seguida, incenso e outras
fragrancias sdo queimadas no turibulo e sua nuvem aromatica preenche
seus bojos. Os sinos tém nomes geralmente ligados a comunidade catolica.
(JESUS, 2010, p.100).

5. Em 15 e 16 de novembro de 2014, aconteceu o 1° Encontro Estadual
de Sineiros de Minas Gerais, e em 28 e 29 de novembro de 2015, o 2°
Encontro Estadual de Sineiros de Minas Gerais, com o objetivo de
discutir sobre a recuperagao desses patriménios e o Plano de

Salvaguarda do Toque dos Sinos e Oficio dos Sineiros.

Fotografia 62 — 1° Encontro Estadual de Sineiros de Minas Gerais, em Séo
Jodo del-Rei.

Y

Autora: Renata Salgado Rayel, 2014.
Legenda: Sineiros e jovens aprendizes em intercaAmbio de som dos sinos.

No | Encontro Estadual de Sineiros realizado na cidade de S&o Joéo del-

Rei, os participantes, juntamente com os especialistas do IPHAN, discutiram sobre o
Plano de Salvaguarda do Toque dos Sinos e Oficio de Sineiro em Minas Gerais.
Apés o encerramento deste evento observamos que foram definidas varias
diretrizes, com base nas demandas e sugestdes levantadas, desde 2010, por
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sineiros das cidades envolvidas e presentes por representantes: Sdo Joao del-Rei,

Ouro Preto,

Mariana, Catas Altas, Sabara, Diamantina, Serro, Congonhas,

Tiradentes e Oliveira. (IPHAN, 2014).

O Togque dos sinos ndo se aprende da noite para o dia, porque néo se pode
praticar o tocar dos sinos. Hoje, 14 em S&o Jodo del-Rey os meninos fizeram
réplicas menores de sinos, onde ficam no fundo dos quintais praticando.
Isso € muito bacana, pois nas igrejas ndo tem como praticar. Vocé tem o
momento certo, o toque certo para aquela ocasido. Entéo, € longo o periodo
de aprendizado, é necessario muita dedicagdo e um bom mestre. S&do Jodo
del-Rei é uma cidade que é referéncia na Linguagem dos Sinos, por sua
manutencgdo. L4, isso aflora mesmo nas criancas e adolescentes, pois
durante o Encontro percebemos que ja tocam as replicas de sinos que
fizeram para poderem treinar. Os menores ainda ndo podem subir nas
torres, pois sd0 muito altas, perigosas e 0s sinos s&o grandes. As vezes,
ficam ansiosos, enlouquecidos para poder fazer isso. Para a gente foi uma
experiéncia, acho que ndo s6 para mim que sou de outra localidade, mas
para os demais que estavam ali, se surpreenderam com essa tradicdo téo
viva na cidade. Absorvemos e vamos fazer em nossa localidade. (SINEIRO
2, 2015).

Dentre as intervencdes designadas no Plano de Salvaguarda, durante a

primeira sistematizacdo, realizada em 2013, foram considerados quatro eixos

essenciais, acordados no | Encontro de Sineiros de Minas Gerais, para nortear as

devidas acoes:

EIXO 1 — Producdo e Reprodugédo Cultural (Transmissdo de saberes
relativos ao bem cultural em foco; Ocupacéo, aproveitamento e adequacgéo
de espaco fisico para a producdo, reproducdo, armazenamento,
comercializagdo e difusdo cultural; Apoio as condicbes materiais de
producdo dos bens imateriais; Atencdo a propriedade intelectual e aos
direitos coletivos).

EIXO 2 - Mobilizacdo Social e Alcance da Politica (Pesquisas,
mapeamentos, inventarios participativos (com inclusédo de pessoas oriundas
dos universos pesquisados nas equipes); Articulacdo institucional e politica
integrada).

EIXO 3 - Gestdo Participativa e Sustentabilidade (Apoio a criacdo e
manuten¢do do Comité Gestor e planejamento estratégico; Geracdo de
renda e ampliacdo de mercado com beneficio exclusivo dos produtores
primarios dos bens culturais imateriais; Capacitacdo de quadros técnicos
para a implementacao e gestdo de politicas para o patrimonio).

EIXO 4 — Difuséo e Valorizacdo (Edicdes, publicacdes, difusdo sobre o
universo cultural em foco; Constituicdo, conservacéo e disponibilizacdo de
acervos sobre o universo cultural em foco; Acdo educativa para escolares e
segmentos sociais; Prémios e Concursos). (IPHAN, 2014).

Os eixos descritos anteriormente sdo divididos por fluxos identificados

como prioritérios: Problema Identificado — Detalhamento — O que fazer — Quando

fazer — Quem fazer. Primeiramente, a equipe de trabalho levantou problemas de
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cada eixo, com os pormenores de cada um; e, posteriormente, determinou as ac¢oes
para solucionar cada dificuldade em um prazo definido, mencionando as devidas
responsabilidades de execucdo. Em sintese, a acao serve de instrumento de base e
fomento de politicas publicas culturais, permitindo a apropriacdo e conhecimento da
realidade dos bens imateriais, ao qual se atribui valores afetivos repletos de

referéncia identitaria.

6. O Projeto Som dos Sinos idealizado por Marcia Mansur e Marina
Thomé, produzido em 2014 e, tendo o patrocinio da Eletrobras Furnas,
pela Lei Rouanet de Incentivo a Cultura, com apoio do Ministério da
Cultural e Governo Federal, tem o intuito de reunir o contetudo

documental das nove cidades, seus quarenta toques e histOrias

bY

relacionadas a cultura sineira, para plataformas interativas de um
aplicativo na Web. A criacdo de novas midias para difundir o patriménio
cultural imaterial — Linguagem dos Sinos — vem como uma oportunidade

de expor uma tradicdo sonora de forma audiovisual, possibilitando

Y

agueles que utilizam o celular (I0OS e Android) conectado a internet,
divulgar ou mesmo conhecer os diferentes toques e realidade sineira in
loco. E, para complementar esse trabalho audiovisual, foi produzido um

documentario com todo o material coletado nas nove cidades mineiras:

E um projeto multiplataforma e pioneiro na utilizac&o de novas midias para a
divulgacdo do patriménio imaterial. Tendo como foco o Toque dos Sinos e 0
Oficio de Sineiro, o projeto trabalha com a combinagcdo entre memoria e
novas tecnologias, cartografia sonora, engajamento da sociedade civil e
valorizacdo dos individuos detentores dos saberes registrados como
patriménio.

Através de plataforma multimidia com navegacao interativa, documentario
de longa-metragem, intervencdo publica e aplicativo para  dispositivos
moéveis, 0 Som dos Sinos estabelece canais de acesso ao imaginario ao
mesmo tempo em que revela identidades culturais desta regido do estado
de Minas Gerais.

Cada usuario experimenta 0 SOM DOS SINOS a partir de uma navegacao
Unica, construida por hiperlinks que conectam conteudos relacionados aos
temas das entrevistas, percorrendo caminhos que ultrapassam fronteiras
geogréficas a partir de elementos visuais e sonoros fragmentados.

[...] a partir da referéncia GPS de localiza¢éo, visite as cidades de S&o Jo&o
del-Rei, Ouro Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas, Diamantina, Sabara,
Serro e Tiradentes. Um audio-guia a céu aberto, que promove outros
sentidos a experiéncia da visitacdo e lagcos afetivos através de uma
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cartografia de memorias, ressignificando os sons dos sinos que, muitas
vezes, ja ndo se escutam mais do cotidiano local.

O documentario € uma representacao poética e visual da experiéncia
religiosa no cotidiano da vida e busca o universo simbélico da fé intima dos
individuos e das cidades onde reverberam o toque dos sinos. (MANSUR,;
THOME, 2016).

E, atualmente, ha uma proposta de se implantar em Diamantina a Schola
Campanarum para a formacdo de sineiros, vinculada ao Instituto Histérico,
Geografico e Folclorico de Diamantina com apoio da Pardquia de Santo Antdnio e

financiada pela iniciativa da populacéo e de setores privados.

Resta a unificacdo de conhecimentos para a formacdo de novos sineiros, a
consolidagdo das estruturas originais da linguagem, jamais rompendo
criagdes e caracteristicas individuais. A pratica sera realizada por duplas em
missa didria na Pardquia de Santo Antbnio e pelo grupo nas demais
celebragbes como alvoradas, procissfes, sineratas... Novamente, o0s
sineiros estardo unidos na preservacdo de nossa identidade cultural e de fé,
como Mensageiros de Deus e Mensageiros dos Homens. (JESUS, 2010,
p.107).

Mais ainda, diante das conjunturas encontradas, a resiliéncia dos sineiros
nos revela um movimento afetivo de vivéncia humana e também em relacdo
topofilica com estes lugares, ocorrendo de maneira individual e coletiva, muito além
dos vinculos de atuacdo religiosa. Entretanto, a interpretacdo e difusdo da arte
sineira se tornam necessarias para a salvaguarda de sua producao e reproducdo na
paisagem sonora, levando em conta os riscos de desaparecimento destes bens
materiais (sinos) e imateriais (sonidos), que definem a concepcédo de determinados
territérios, assumindo outras funcdes de atratividade, garantidas pela atividade

turistica.

4.3 Turismo Sensorial e Experiencial na Paisagem Sineira

A continuidade da arte musical sineira encontra-se diretamente ligada a
existéncia de novos sineiros que subam as torres e, da manutencdo de condicGes
favoraveis concernentes aos campanarios e sinos, tais como incentivos nao
somente advindos da Igreja Catolica, mas daqueles que incorporem de modo
participativo e conjuntamente, instituicbes publicas e privadas, organizacdes
governamentais e ndo governamentais (ONGSs), populacéo e visitantes, que possam

tanto fomentar quanto assegurar a preservacao da linguagem desta cultura religiosa
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especifica, que marca, especialmente, as paisagens sonoras de Diamantina, dentre

outras cidades mineiras.

As vozes destes protagonistas soam em unissono e sintdnicas, visando a
proposicao e a exposicado dos aspectos singulares de sua cultura. Por meio de suas
proprias percepcdes e processos valorativos objetivos e subjetivos, conduzem a
uma imersdo fenomenoldgica, nas particularidades das multiplas experiéncias
estéticas e sonoras, permitindo aos varios individuos envolvidos, situarem-se em um
mundo/paisagem de interagbes sociais e reciprocidades de perspectivas, e,
compreensao das realidades da vida cotidiana e do compartiihamento dos seus
significados (ASHWORTH, 1996; BERGER; LUCKMAN,1985).

Sob a perspectiva da psicologia da forma ou psicologia da Gestalt,
fundamentando-nos em Ehrenzweig (1977), podemos considerar a analise da mente
humana a partir dos elementos: figura e fundo. Nesse sentido, conforme os relatos
obtidos nesta pesquisa, podemos relacionar os sinos a figura, como objeto de
estudo que apresenta formato, tamanho, dimensfes; enquanto o fundo é a
sonoridade do toque dos sinos que esta em volta da figura, ou mesmo, neste caso é
produzida por ela, servindo de suporte e relativizando-a em um conjunto de
percepcbes: consciente (mente de superficie, ou seja, objetiva, relaciona os
elementos ambientais de forma coerente) e a inconsciente (mente profunda, ou seja,

ligada a subjetividade, as representacfes emocionais) do espaco.

Em razdo das caracteristicas perceptivas, desenvolvidas nos estudos
sobre aspectos da psicandlise da percepcdo artistica, de Ehrenzweig (1977),
podemos percorrer 0 campo musical em seus sentidos e significados, a partir das
visdes objetivas e subjetivas dos sujeitos envolvidos, ao consideramos 0S processos
simbolicos e interpretativos, garantidos pela leitura, de um caminhar por signos
musicais que tém distintas acepc¢des e significancias. A interpretacédo da Linguagem
dos Sinos pode perpassar a descricao cognoscivel advinda da fala dos sineiros e
adentrar aos campos da multidimensionalidade, da multifuncionalidade e da
multissensorialidade em relacdo a paisagem sonora, encaminhando-se para uma

proposta mais ampla e contextualizada nos seus espacos e lugares sagrados. A
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analise ambiental e paisagistica esta totalmente correlacionada ao fenbmeno da
multissensorialidade pautada por Caznok (2003), na perspectiva de perceber o
ambiente externo, a partir dos sentidos como observado pela visdo fenomenologica
de Merleau-Ponty (1999a).

Neste caso, € importante abordar as sensacdes emitidas e sentidas por
meio da musica, de seus timbres que revelam uma especifica sonoridade, das
ressonancias acusticas provocadas pelas cores dos sons. Tendo como fundamento
a obra de Kandinsky (1996), “Do espiritual na arte”, Caznok (2003, p.110) analisa a
relagao feita pelo artista quando este buscou descrever “as nuangas das cores, suas
intensidades e diferentes reverberagbes”. Assim, a associacao feita por Kandinsky
possibilitou aliar os instrumentos e seus sons com as vibragdes das cores: “as cores
guentes — vermelho e laranja — correspondem as sonoridades graves, enquanto as
cores frias — azuis e violetas — teriam sua correspondéncia nos sons agudos’.
(CAZNOK, 2003, p.110).

Esse movimento sonoro interpretado de maneira cromatica também pode
ser levado ao campanadrio, lugar em que 0s sinos se apresentam como instrumentos,
com seus timbres se desdobrando em sintonias sinestésicas, em uma mistura de
sensacdes derivadas de suas polifonias. Ao relacionarmos essa teoria das cores aos
toques sineiros, podemos perceber que os tons mais quentes como o vermelho, de
corporeidade mais volumosa e densa, representa o dobre. J4 os Repiques Festivos,
por serem agudos, correspondem a tonalidade de cores mais frias, podendo se

misturar ou alternar, dependendo do tipo de toque.

Os sentimentos e emocgdes primarias e secundéarias dos seres humanos
podem influenciar na percepcéo e interpretacédo das distintas paisagens sonoras,
assim como de quaisquer outras. Ha pessoas que séo consideradas sinestésicas, ou
seja, amalgamam a audicdo com a visdo, e em um movimento visual, veem cores
representando os timbres das musicas, muito comum entre os muasicos; também ha
aqueles que sentem o paladar ou olfato de uma paisagem. (CAZNOK, 2003).
Podemos inferir que alguns dos sineiros, na qualidade de musicos, podem ser

pessoas sinestésicas, possuindo uma acuidade perceptiva e auditiva apuradas para
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ouvir e diferenciar as minimas sonoridades dos diferentes timbres, e, através do
olhar, uma apreenséao do seguir repetido e ritmado dos movimentos dos toques dos

sinos, uma vez que nao ha partituras para a leitura musical.

Os sineiros, por desenvolverem de maneira especifica trés modalidades
sensoriais — audicdo, visao e tato —, simultaneamente, acabam tendo uma acuidade
perceptiva mais agucada e sensivel. Estes musicos aprendem e sabem distinguir
claramente os sonidos, identificar a qualidade da performance de quem esta
executando o0s sinos, bem como o0s sons que estdo sendo emitidos dos
campanarios. E por meio de aprendizados e experiéncias diretos, proporcionados
pela observacéo, que identificam a postura correta e 0 modo adequado de realizar

tal pratica.

No entanto, as formas sonoras estdo em constante dinamica,
fundamentada na emocgao estética, como um “embasamento afetivo no exercicio da
musica” (SEKEFF, 2002, p. 60-61), que ressalta a participacdo e a expressao do
musico. Ha o transcender sonante, considerado como escuta criativa, ao permitir
mostrar outras facetas de toques instrumentais, lembrada por Sekeff (2002).
Geralmente, neste contexto, os sineiros apresentam forte afetividade de origem
espiritual e/ou religiosa, em sua experiéncia sensorial de vivéncia musical e
percepcdo da arte sonora, capazes de influenciar tanto na maneira de
compreenderem a Linguagem dos Sinos, como na apreensdo do universo sineiro,

enquanto mundo vivido.

A interpretacdo das paisagens sonoras culturais, por meio do legado
representado por seus patriménios intangiveis, envolve ainda as pessoas de seus
respectivos lugares, a exemplo dos sineiros, detentores de conhecimentos e saberes
tradicionais Unicos, obtidos ao longo de suas experiéncias vivenciadas concernentes
a escuta musical. Com os ouvidos atentos, 0s sineiros sdo participantes ativos da
atividade interpretativa, entrelacando outros sentidos, nestes processos,
caracterizados pelos sentimentos, modos de vida e crengas socioculturais:

Ha sempre na escuta um fundo difuso e flutuante de sentimento

(denominador comum dos fenbmenos da consciéncia), o que nao exclui a
intervencdo de outras atividades psiquicas, com a inteligéncia, mesmo
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porque ndo é o coracdo que capta a musica, e sim a inteligéncia. Por isso
se diz que a apreciacdo musical, longe de ser um presente da natureza, é
um prémio da inteligéncia.

Como a emocdo musical se fundamenta numa particular sensibilidade do
sujeito aos valores sonoros (seus parametros musicais e sintaxe), e como a
emocado estética transcende a pura experiéncia sensorial, assentando-se
numa maior discriminacdo intelectual, encontramos ai um auxiliar valioso
para o desenvolvimento da equacdo pessoal do educando, o que deve ser
levado em conta pelo educador na sua tarefa pedagodgica, formativa e
socializadora, tendo em vista que, entusiasmando e mobilizando, a musica
desenvolve a sensibilidade, favorece a disciplina e contribui para o
desenvolvimento da consciéncia de cidadania do educando. (SEKEFF,
2002, p.64-65).

Estabelecemos semelhanca com o aprender sineiro, inicio do processo
interpretativo sonoro em questdo, pelos seus parametros psiquicos, sensoriais e
emocionais, traduzidos, na sua expressao musical, para os aprendizes. Estes, por
sua vez, absorvem e expressam simultaneamente a emocao estética do tocar dos
sinos para sua interiorizagdo. Ja aqueles que captam com inteligéncia os ritmos e
entoadas de cada toque terdo maiores possibilidades de continuar a trilhar o
caminho para os campanarios das igrejas. Os ouvintes diamantinenses ou visitantes
também fazem parte desse decurso, quando nos referimos a apreciacdo do som dos

sinos e aos valores atribuidos a sonoridade sacra.

Nestes cendrios paisagisticos, 0s sentimentos estao intimamente
relacionados com a musicalidade, sejam expressos pelas mdos dos muasicos ou
guando atingem o coracdo daqueles que ouvem as harmonias instrumentais. As
melodiosas sonoridades criadas pela historicidade musical diamantinense e por seus
musicos reverberam da individualidade para o coletivo, como os sineiros quando
tocam para a cidade: ecoam em cada badalada ndo somente uma mensagem
religiosa, mas toda sua esséncia cultural, de vida, de afeto pelos sinos, por meio de
uma linguagem simbdlica, ndo verbal:

Se a regido do sentimento (que é anterior a0 pensamento) envolve veios
perceptivos e emocionais que a palavra jamais consegue abarcar ou
declinar totalmente, seu conhecimento e sua expressdo sdo passiveis de
ser comunicados pela linguagem musical, pois esta excede o pensamento
discursivo. SO o exercicio da musica concretiza os sentimentos de maneira
global, abrangente, apresentando-nos aspectos e maneiras de sentir o
mundo. [...] Por isso, se temos em conta que o mundo ndo é s6 o que
pensamos, mas também o que sentimos, inferimos que o0 que sentimos

habita aquela regido particularmente humana, quase sempre s6 acessivel a
arte, a musica. (SEKEFF, 2002, p. 119).
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E uma reflexdo que refaz a trajetéria humana, desde antes de nosso
nascimento: os sons e vibracdes ja nos envolvem no utero materno, mediante
experiéncias sonoras sensiveis e que nos levam, posteriormente, ao
reconhecimento dos sons que nos acolhem ou repelem. Depois, vém outras
sonoridades relacionadas também ao nosso cotidiano e ao lugar em que vivemos, e
como acrescenta Sekeff (2002, p. 119):

Se nada é inteiramente inato nem inteiramente aprendido, se fatores
genéticos tém papel significativo no desenvolvimento de nossas
potencialidades (como é o caso da inteligéncia), muito embora ndo facam
nada a ndo ser criar possibilidades, se nossas estruturas mentais precisam
ser construidas, por que ndo alimenta-las da pratica musical? Afinal, misica
nao é s6 pensamento e emocao, é também uma atividade, uma fruicdo, um
prazer, um movimento que se completa em nés, na escuta, e que nos
mobiliza de forma Unica, singular, integrando sentidos, razdo, sentimento e

imaginacdo. Mesmo porque é esse 0 jogo que sustenta sua pratica,
caracterizada por uma ludicidade, que motiva, entusiasma, educa.

Ao incorporarmos a cultura sineira é fundamental observar que é uma
pratica de musicalidade dos sinos, baseada na sonoridade harménica de cada toque
gue, em consonancia com o aspecto visual dos campanarios compde a beleza dos
cenarios paisagisticos, na dimensdo do sagrado. E uma conjuntura de fatores,
elementos componentes e situagdes que auxiliam na sensibilizacdo da acuidade
auditiva e perceptiva, referentes aos elementos sonoros e visuais dos mestres e
aprendizes, apoiados em uma sequéncia de exercicios sineiros, independentes da

tessitura sonora dos ambientes.

A continuidade da educag¢do musical dos sineiros depende da memoria
dos mestres, da disciplina e da dedicacdo dos aprendizes ao tocarem 0s Sinos,
sendo que a formacdo ocorre no interior dos campanarios das igrejas, lugar para
repica-los ou dobra-los. Como em uma orquestra com Varios instrumentos, 0s sinos
tém suas personalidades sonoras no contexto liturgico, repicando juntamente com
0s sons de 6rgaos e sinetas, principalmente no momento da consagracao:

Como educar é um processo comunicativo, € concepcdo de possibilidades
de projecdo semidtica de ambientes cognitivos, devemos tirar partido de
todas as condicdes circundantes, aprendendo a explorar ambientes e

praticas que estimulem participacdo, comportamento, criatividade, acao.
(SEKEFF, 2002, p.120).
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Diante disso, notamos que a cultura sineira se constituiu e se mantém até
a atualidade, em alguns lugares, pela transmissdo dos conhecimentos nas torres e
do interesse dos mais jovens em seguir este oficio, alicercado no educar musical,
guando a figura do mestre sineiro guarda a ciéncia da Linguagem dos Sinos que, por
meio da atividade semidtica, ao combinar diferentes expressdes de gestos, posturas,
ritmos, emocBes como codigos linguisticos, operam com signos e significados em

uma estrutura de contiguidade e transposi¢ao da vivéncia musical.

A experiéncia sonora ndo esta limitada apenas aos conhecedores desse
oficio, mas também a todos os ouvintes, indispensaveis para a interpretacdo e
valorizacdo deste patriménio cultural, garantindo a prépria manutencdo desta
heranca patrimonial: o Toque dos Sinos. Como patrimonio representativo da
sacralidade cristd, a sonoridade sineira atravessa 0s obstaculos e conflitos da
contemporaneidade, todavia continua a sensibilizar os ouvidos, mentes e coracoes
das pessoas em determinados lugares. Destarte, o audiente revela maior
proximidade com o meio, em sua imersdo audivel entre os sons naturais,

tradicionais, tecnoldgicos da cidade.

Como nos recorda Schafer (1999), o ouvido deve ser pensante ao
analisar a gama de sonoridades em uma paisagem e, até mesmo, o siléncio de
lugares distantes. Por intermédio da paisagem sonora podemos conhecer melhor a
cultura de seus habitantes, seu modo de vida, costumes, espiritualidade,
religiosidade. A pluralidade das dimensdes e funcionalidades de suas sonoridades
pode ser caracterizada pela sua autenticidade, mediante a hibridizacdo e a juncéo
de distintas tradicbes culturais, concebendo distintas paisagens sonoras que
determinam a identidade e os valores musicais de cada lugar, assim como a
comparacdo entre estes, em diferentes paises, determinando suas identidades

territoriais e paisagisticas.

Connell e Gibson (2002) descrevem em “Sound Tracks: Popular Music
Identity and Place”, evidéncias das complexas interconexdes entre a musica, 0S
lugares e a identidade das cidades sob a visdo da musica popular. Desse modo,

afirmam que as influéncias culturais, politicas, socioeconémicas e tecnoldgicas, no
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eixo das geografias da musica, apresentam as sonoridades em diferentes escalas
espaciais, identificando seus significados nos contextos regionais. Estes autores
analisam a sonoridade, de modo que possa ser considerada como uma atratividade
da paisagem e do movimentar das pessoas do mundo, interessadas em conhecer
novos lugares associados as experiéncias musicais. No caso do turismo, esta
mobilidade contemporénea, traz fluidez as cidades que mantém a producdo e o
consumo das paisagens sonoras, nao excluindo os verdadeiros sentidos e

significados da musicalidade no lugar visitado.

Nesse contexto, podemos conceber a cidade de Diamantina, também,
como um destino turistico voltado ao campo musical, por atrair pessoas de varias
localidades, motivadas pelas sinergias de sua musicalidade entremeadas ao
patrimbnio historico, artistico e arquitetdnico local, por descobrirem um universo
sonoro de memorias, de evocacles vivificadas. Por conseguinte, afirma-se na
perspectiva de um Turismo Musical por exibir apresentacées melodiosas, tendo por

BN

objetivo voltar-se a peculiaridade imaterial diamantinense, e ndo aos grandes
festivais caracteristicos desse segmento turistico. Diamantina é conhecida como
“Cidade Musical de Minas Gerais” ou “Capital Brasileira da Seresta”, por trazer em
sua bagagem -cultural e histérica, muitas das tradicdbes do patriménio sonoro
nacional, que incluem as apresentacdes de Serestas, Vesperatas, e o0s tradicionais
grupos de carnaval: Bartucada e Batcaverna, entre outros musicos em coral e

bandas.

A Seresta diamantinense, desde meados do século XX, convida o0s
moradores e visitantes a cantarem juntamente com 0S seresteiros, as cancodes
populares, em percursos pelas ruas e becos da cidade. No passado, estes seguiam
0 costume de tocar e cantar madrugada afora, em dire¢do da casa da amada ou de
amigos. Em um produto turistico, denominado “Rota da Seresta”, a prefeitura

municipal resgata essa tradicional manifestacéo artistica sonora diamantinense.

A Vesperata, como outra modalidade de atratividade musical de
Diamantina, € caracterizada pela apresentacdo de jovens musicos da Orquestra

Mirim e integrantes do 3° Batalhdo da Policia Militar de Minas Gerais, nas janelas e
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sacadas dos antigos edificios do centro histérico, regidos pelo maestro que fica
posicionado no cerne da Rua da Quitanda, juntamente com 0s espectadores
sentados nas mesas dos estabelecimentos, ou em pé. Neste espaco cultural, ha o
atendimento de servicos de bares, que oferecem aos visitantes, varias op¢des de
bebidas e comidas, regionais ou néo.

Os grupos de percussao carnavalescos: Batcaverna e Bartucada se
apresentam em ensaios abertos que iniciam no més de janeiro, e sdo uma
oportunidade para os visitantes conhecerem e acompanharem as baterias para esta
grande festa popular brasileira. Trata-se de uma banda composta de
aproximadamente 300 musicos, entre eles profissionais liberais, estudantes e outros,
gue se unem com o objetivo de vivenciar tanto 0os ensaios pré-carnavalescos quanto

o Carnaval, com musica e alegria.

No ano de 2015, entre os dias 20 de fevereiro e 01 de marco, Diamantina,
sediou o | Festival Internacional de Musica Antiga de Diamantina com uma
programacao vasta entre concertos, master class, debates, oficinas, palestras,
cortejos de rua dedicados as expressdes da cultura afro-brasileira, teatro de
marionetes € o0 evento de encerramento, denominado “Sinos do Tejuco’,
protagonizado pelos sinos e sineiros. Conservar as raizes musicais da cidade a
partir desses eventos € uma maneira de revelar, segundo Oliveira (2010, p. 50): “a
polifonia existente na urbe e, por conseguinte, das paisagens sonoras que
constituem o imaginario social”, formado pelos moradores e turistas que apreciam
musica. Em relacdo aos costumes das diferentes épocas em Diamantina, este autor

relata-nos que:

Das sacadas das casas que, invariavelmente, abriam-se para as ruas,
adentrava cotidianamente o forte tropel de ferraduras que feria
metalicamente o siléncio do meio-dia. Do lado de fora, podia-se escutar a
Traviata, entremeada com alguns trechos de outras Operas mais antigas
gue um cego arrancava de um realejo. Das ruas e becos, escutava-se a
tosse do acendedor dos candeeiros de querosene.

Entretanto, ndo sabia o acendedor dos candeeiros que Diamantina néo se
permite ser vista, lida e amada tdo somente pela materialidade de sua
arquitetura ou pelo tracado sinuoso de suas ruas e becos, mas, também,
por sua polifonia composta de sons, ruidos e siléncios que se apresentam
como “textos” pelos quais pode-se “ler” tanto a cidade do presente como a
cidade do passado. Ou como “partituras” escritas por sons, ruidos e
siléncios que se interpenetram, opdem-se, excluem-se e complementam-se.
(OLIVEIRA, 2010, p. 61).
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A vista disso, podemos afirmar que a leitura da paisagem de uma cidade
geralmente acontece mediante a percepcdo, observacao e interpretacdo do seus
conjuntos patrimoniais concretos e/ou intangiveis, subjetivos e/ou objetivos,
podendo-se explorar muito além da materialidade arquiteténica, envolvendo-nos na
simbologia dos seus signos e simbolos urbanos, como os sons dos sinos, que
integram o0s lugares sagrados diamantinenses. Sob esta percepcdo e a
ressignificacdo de seus significados, a apreciacdo dos aspectos componentes de
seus cenarios, no caso, a sonoridade ambiental torna-se essencial para interpretar e
valorar suas paisagens. (GUIMARAES, 2007; 2012).

Nos estudos de percepcao da paisagem sonora, € notoria a reflexdo: Por
que ouvir a cidade? E uma discussdo que fomenta a relagéo paisagem — sonoridade
— atratividade, onde o turismo pode entrar em cena, mediante a educacéo
patrimonial, devidamente fundamentada em conceitos socioecoldgicos como elos no
processo interpretativo, valorativo e participativo local. Diamantina por ser uma
paisagem urbana audivel, musical e sonora, apresenta em seu calendario de
eventos culturais produtos turisticos de musicalidade impar, mencionados
anteriormente, propiciando experiéncias sensoriais, remetendo-nos as emocoes,
evocacdo de memorias, associacdes imagéticas resultantes dos estimulos dos

demais sentidos, bem como de experiéncias pretéritas.

Dessa forma, agbes em prol da resiliéncia e da conservagéo da cultura
sineira poderiam ser ampliadas para o0s contextos educacionais, artisticos e
turisticos, como formas de tornar a paisagem verdadeiramente conhecida pela
populacdo local e pelos visitantes, ndo tdo somente como patriménio histérico-
arquitetdnico, mas como patrimonio cultural imaterial nacional. Tendo em vista que a
maioria das pessoas ndo possui entendimento sobre o universo da paisagem sonora
e suas dimensdes abrangidas — espiritual, estética, intangivel, sagrada, sensorial,
entre outras —, o significado dos toques dos sinos, o valor do oficio de sineiro e a
necessidade de salvaguarda desses bens para outras geracdes terem acesso a
riqgueza incomensuravel dos conteudos do conhecimento da Linguagem dos Sinos,
como recursos de comunicacao, utilizados no Brasil desde o periodo colonial, e na

Europa desde periodos mais antigos ainda, configura-se como uma situagao
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emergencial, no sentido da preservacdo das tradicbes e da propria historicidade
sociocultural de Diamantina, assim como de outras cidades onde se mantém a

cultura sineira.

A reconstrugdo do passado mediante a percepgcao e interpretacao
ambiental e a memodria € uma busca, constante, pela identificacdo da pluralidade
cultural extraida das imagens patrimoniais, que revelam um tatear ainda muitas
vezes, incipiente referente ao legado existente — a sonoridade espacial em sua
manifestacdo cotidiana, marcada pelas rupturas contemporaneas em suas
dimensionalidades. Villaschi (2012, p. 63) considera que esses ‘rompimentos”
dimensionais podem comprometer sua populagao por ndo compreender o “processo
permanente de construgcdo da cultura” e conservacado patrimonial, tornando-se,
assim, um “elemento estranho ao seu proprio patriménio”.

A contemporaneidade apresenta possibilidades e desafios complexos e
diversificados, que exigem novos padrdes éticos de convivéncia, de
relagbes sociais e com o territério, todos fortemente marcados pela
fragmentagéo, ambiguidades, simultaneidade e efemeridade. No cerne da
especializacdo moderna, a diversidade contemporanea se impds, tornando
as dimensfes tempos e espaco cada vez mais abstratas e comprimidas.
Também se vive rapida e intensamente a internacionalizacdo das culturas,

capitaneada pela revolugdo das comunicagfes, a0 mesmo tempo em que
se luta por reforcar identidades locais.

As relacdes humanas cotidianas vém, progressivamente, se tornando
superficiais, individualistas e mecanicas, em detrimento das relacdes
organicas de proximidade, vizinhanga, intimidade, solidariedade e de
afetividade, proprias de sociedades pré-capitalistas. Hoje, integram-se
processos cotidianos de realidades presenciais de concretude espacial
paralelamente a padrBes, modelos e exigéncias de realidades virtuais e
impessoais. (VILLASCHI, 2012, p.67).

Diminuir o ritmo da dinamica vida contemporanea torna-se fundamental
para de fato podermos sentir 0 mundo a nossa volta, assimilar e interpretar a
esséncia dos lugares pelos sentidos e afetividade humanos, revigorando-nos de
modo a proporcionar experiéncias destinadas para apreciacdo e leitura de nossas
paisagens, no sentido de espaco vivido. (FREMONT, 1980; GUIMARAES, 1997;
2007; 2012). Sentir o espaco vivido nos remete aos instintos que reforcam a
sensibilidade como parte da produgcdo do conhecimento. A interpretacdo do
patriménio confere a paisagem valores Unicos, especiais quanto a sua propria

identidade, enquanto as representacdes sociais simbdlicas, decorrentes, levam-nos
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a diferenciar em nossa memoria, a identidade e significados culturais locais, seja

individual ou coletivamente. Para complementar este pensamento, Guimaraes

(2016, p.10) tece a seguinte consideracao:
Quando analisamos as paisagens naturais e/ou culturais sob a 6tica do
turismo, nos enveredamos pelas abordagens experienciais, na investigagao
sobre as transformacgBes atitudinais, comportamentais e valorativas,
desenvolvidas com base nas mudancas dos niveis perceptivos e
interpretativos, mais as variacbes decorrentes, correlacionadas a
intersec¢do e mescla simultdneas de diferentes realidades ambientais, que
por sua vez, delineiam territorialidades distintas e coexistentes em uma
Unica paisagem. Neste sentido, consideramos tanto os referenciais
egocentrados como os exocentrados, em nossas experiéncias com e na
paisagem, numa tessitura de envolvéncias exteriores e interiores, que
determinam multiplos significados, diante da apreensdo dos niveis de

realidade, de acordo com o universo cultural e respectivas mundividéncias
concernentes as sociedades humanas.

Desse modo, as leituras das paisagens, como recursos paisagisticos e
atrativos turisticos, envolvem uma complexa rede de elementos e de processos que
demostram, pelas suas multidimensionalidade e multifuncionalidades, a realidade de
um lugar. Neste sentido, Guimaraes (2016, p. 15) afirma que:

[...] realidades paisagisticas para o turista sdo construidas, desconstruidas e
reconstruidas, mediante associacdes interativas entre as dimensdes do
concreto e do imaginario, assegurando a visibilidade de suas imagens
pretéritas e presentes, através de visdes que podem convergir ou divergir
ao longo do tempo, perante os processos de ressignificacdo derivados de
novas experiéncias turisticas e ambientais.

A qualidade das experiéncias turisticas, que promovem a renovacao da
percepcdo dos visitantes, ocorre por meio de imagens repletas de significados e
simbolos, onde a paisagem € traduzida pelo envolvimento concebido dessa relacéo
sensorial, de aproximacao, de empatia e de convivio com as comunidades locais e
seus lugares, contribuindo para o surgimento de uma conexao afetiva com o lugar
turistico. Guimarédes (2016, p 19) acrescenta que uma educacao patrimonial, voltada
as atividades turisticas, também contribui para o processo experiencial e
interpretativo envolvendo a fruicdo paisagistica, “incluindo suas influéncias nos
setores da cogestdo e das politicas publicas integradas, visando a um
desenvolvimento territorial sustentavel”. Desse modo, a educagédo ecoldgica, ao
abranger os aspectos pertinentes aos patrim6nios naturais e culturais, quando

direcionadas ao turismo, deve cumprir uma funcdo de favorecer o pensamento
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critico a partir da vivéncia, de maneira instruida e compartilhada entre visitante e os

visitados.

Notamos que a cultura sineira, na amplitude de variacdo de suas
dimensbes e fungbes, apresenta geossimbolos sonoros como elementos
paisagisticos que podem ser ressaltados, sobremodo, como os lugares séao
passiveis de diferenciacéo, tanto pelos sentidos intrinsecos a corporeidade humana,
guanto pelos afetos atribuidos aos estes mesmos lugares. Podemos assim,
fundamentados na fenomenologia merleau-pontyana, referenciar a “participacao

|”

sensivel” como um “processo fundamental aos registros que se realizam a partir do
proprio corpo, no ambito da experiéncia cotidiana”, conforme Villaschi (2012, p.69).
A integracdo das dimensbOes das corporeidades com as espacialidades, ainda
considerando a visdo de Merleau-Ponty (1999a; 1999b), pode promover, por
intermédio dos fendmenos, a compreensdo sensorial da paisagem, indo além da
interpretacao parcial do territorio:
[...] a paisagem urbana pode ser compreendida como um enigma a ser
constantemente decifrado, como uma escrita mais do que visual, estrutural
e fundamentalmente multissensorial, constituidas de simbolos mais ou
menos compreensiveis, reconheciveis e ordenados. E o que confere
legibilidade e valor ndo s6 visual e estético ao espaco. Trata-se da
legibilidade ampliada da paisagem e que constitui a qualidade particular e
Unica a cada fragdo do territério, e a qual se recorre quando se vivéncia

partes de um todo, nas mais diferentes escalas de tamanho, tempo e
complexidade. (VILLASCHI, 2012, p.70).

Nessa perspectiva, identificamos a imprescindibilidade de aproximar a
comunidade e os visitantes da cultura sineira, por meio de rotas turisticas
caracterizadas por seus atributos sensoriais e consideradas como percursos
sonoros interpretativos, na qual reconstituem lembrancas pertinentes a memoéria do
Toque dos Sinos e ao Oficio de Sineiros em sua significancia sociocultural, individual
e coletiva no espaco sagrado. Tal se da ao contextualizarmos a paisagem como um
“laboratério” de educacdo patrimonial, em toda a sua dinamicidade, aliada as
concepcdes de uma visdo socioecoldgica, que possibilita ao participante ndo apenas
a apreensdo de processos de alfabetizacdo ecoldgica e cultural, ao longo de um
itinerario paisagistico, com estacdes interpretativas previamente demarcadas,
monitorados por um guia, mas também o entendimento das relacdes

espaciotemporais interativas no decorrer de sua histéria. (GUIMARAES, 2007).
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Podemos considerar, inclusive, que estes percursos favorecem, mediante
estas estacOes interpretativas, a possibilidade de uma maior acuidade relacionada a
percepcao da evolucdo dos cenarios passados e presentes da paisagem urbana,
proposta por intermédio de uma visitacdo conduzida, privilegiada por uma
comunicacao dialégica, mesclada pela narrativa vivida de experiéncias ambientais,
capaz de ressignificar os elementos paisagisticos componentes, levando a novas
escalas valorativas. (GUIMARAES, 2007; 2012; 2015). Isto posto, Villaschi (2014)
considera que os roteiros educacionais aplicados as atividades turisticas, destacam-

Seé Ccomao:

O diferencial metodolégico é a experiéncia do patriménio pela percepcao
agucada de objetos e lugares “conhecidos”, através da acuidade sensorial e
do registro corporal das sensacdes que o territério provoca. Trata-se de
desligar o “piloto automatico” orientador da fluidez funcional para alcangar
fruicdo, experiéncia estética e apropriacdo simbolica. Pela compreensao
dos simbolos impressos no espaco, devolve-se ao cidadao seu papel como
sujeito da historia, corresponséavel pela preservacao.

[...] Experienciar o patriménio fora da rotina revela dados, crencas e
emocdes relevantes para a (re)construcao do sentimento de pertencimento.
A utopia dessa metodologia € construir pontes para compreensdo da
realidade como totalidade, extrapolando os fragmentos em que o0s
individuos estdo cotidianamente contextualizados. E o que sustenta a
perspectiva de promover o exercicio integro e integrado da cidadania e o
empoderamento, instrumentalizando o cidaddo-patrimbnio para a
construcdo de praxis emancipadoras. (VILLASCHI, 2012, p.1).

De acordo, com o pressuposto de que a interpretacdo néo € construida
apenas de informacdes e, sim, pela associacdo de suas interpretacdes, ao incluir
outros elementos e fatos, Tilden (1977) considera que a informacéo € a base de um
trabalho interpretativo relacionado a heranca patrimonial de um povo, de seus
lugares. Esse autor reitera que este processo de elucidar, revelar cidades, lugares e
objetos as pessoas, € uma arte que merece todo respeito e cuidado, pelo fato de
orientar a gestdo e conservacdo dos bens patrimoniais em questdo. A difusdo do
conhecimento, proporcionada pela interpretacdo ecoldgica, estimula a apreciacéo
afetiva, induzindo atitudes cidadas e acOes proativas respectivas a protecdo e
atribuicdo de valores a heranca representada pelo patrimdénio natural e cultural, em
seus aspectos objetivos e subjetivos, concernentes a materialidade e/ou a
imaterialidade dos mesmos (GUIMARAES, 2007; 2012).

Murta e Gooden (1995, p. 19) afirmam que a interpretagcdo “¢ um

processo de adicionar valor a experiéncia de um lugar, por meio da provisdo de
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informagBes e representacdes que realcem sua histéria e suas caracteristicas
culturais e ambientais”. As atividades educacionais que cunham o reconhecer e o
revisitar lugares, pedem um olhar mais sensivel a integralidade dos aspectos
abarcados, e um tempo maior para apreciagdo dos bens patrimoniais, por meio de
experiéncias interativas e participativas que podem induzir a reflexdes criticas sobre
uma cidadania responsavel. Portanto, interpretar um patriménio natural, cultural ou
eclético, inclui funcbes valorativas associadas aos lugares visitados, contribuindo
para que estes, outrossim sejam considerados atrativos turisticos, além de recursos
ambientais, considerando-se a qualidade da experiéncia e a participacdo do
visitante, e, consequentemente, sua interferéncia nos mesmos. (GUIMARAES, 2007;
2011; 2012; 2015; LIMA-GUIMARAES, 2010).

A abordagem correlacionada ao ensino e aprendizagem: sobre o valor de
um patriménio, desenvolvida em um contexto socioecoldgico e estético, transmuta o
estatico da materialidade, sob um enfoque multi e transdisciplinar, ao envolver
valores simbalicos, significados, sentimentos e emocdes, sendo que a afetividade
engendrada nas dinamicas destes processos interativos acaba se externalizando,
segundo expressodes diferenciadas, quando frente a proximidade real dos recursos
paisagisticos considerados como bens patrimoniais, bem como do reconhecimento
dos processos de criacdo, identificagcdo e interseccdo de suas territorialidades
tangiveis ou ndo. (GUIMARAES, 2007; 2012).

Logo, percebemos a valorizagdo dos bens ambientais quando inseridos
em um programa educativo continuo, que ressalte os valores de suas paisagens
como atracles turisticas locais, ao difundirem imagens plenas de significados e
referéncias peculiares, contribuindo para o fortalecimento identitario étnico, territorial
e paisagistico, colaborando direta e indiretamente para a legitimagdo dos grupos
sociais e da cultura popular em busca do desenvolvimento comunitario, tendo em
vista que sao justamente estas conjunturas ambientais que subsidiam as condi¢des
de uma gestédo socioecoldgica participativa e adaptativa, assegurando contextos de
desenvolvimento territorial sustentavel, mais a capacidade de resiliéncia minima das
comunidades em estudo. (GUIMARAES, 2015).
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Nestas circunstancias complexas e imbricadas, enquadra-se a cultura
sineira de base religiosa, de origem sociocultural, como identidade patrimonial
diamantinense. Como patrimbnio sonoro que elucida a particularidade
comunicacional da liturgia catdlica e dos acontecimentos profanos em ambientes
sagrados, observamos a necessidade de difundir a Linguagem dos Sinos, como
forma de recuperar e preservar essa cultura. Dentre 0s possiveis caminhos sonoros
interpretativos que possam envolver moradores e visitantes, optamos por apresentar
a proposicao a seguir, fundamentada em bases fenomenoldgicas, de modo que a
gualidade da experiéncia dos visitantes esteja intimamente ligada & concepg¢éo das
rotas sineiras, constituidas de trilhas e estacfes interpretativas no antigo centro
diamantinense, com o intuito de aproxima-los das diferentes sonoridades
ambientais, orientando sobre o significado dos principais marcos destas paisagens
sonoras, no decurso de cada trajeto.

Desse modo, a partir do reconhecimento e da redescoberta de saberes e
fazeres da cultura sineira, por meio das historias narradas pelos sineiros, dos seus
lugares de vida, das memodrias afetivas que interiorizaram as paisagem, podemos
afirmar que um programa continuo de educacdo patrimonial alinhado as
especificidades do turismo, beneficiaria a sistematizacdo dessas informacfes para a
realizacdo de praticas socioecologicas, de carater ludo-cooperativas, associando
conjuntos de atividades recreacionais dirigidos para diferentes faixas etéarias, de
forma a propiciar experiéncias sensiveis, através de vivéncias criativas.
(GUIMARAES 2007, 2012, 2015).

Pretendemos com os conteudos resultantes desta pesquisa, subsidiarmos
um “Programa de Educacéo Sineira”, que leve em conta as proposi¢des correlatadas
a seguir: Oficinas Sineiras, Festival de Sinos; Procissdo Religiosa e Turistica e as
Rotas Sineiras, voltadas ao uso e apropriacdo dos bens culturais aqui representados
pelos sinos sacros. Para a concepcdo de um Programa de Educacdo Sineira é
relevante pensarmos a interdependéncia dos lugares de uma cidade, sob uma
concepcao socioecoldgica, que proporcione uma multiplicidade de experiéncias,
percepcbes decorrentes, e acdes socioeconémicas criativas, assegurando

condicOes de sustentabilidade, resisténcia e resiliéncia da comunidade.
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Em Diamantina, o valor da sonoridade pode ser redescoberto pela escuta
sensivel dos ambientes urbanos e das ambiéncias, despertando para a recognicao
dos acordes estéticos que enaltecem o lugar em aspecto simbdlico, historico-
arquitetdnicos e socioculturais. A transfiguracdo da paisagem sonora, em seu
imaginario sacral, assume a dimensao religiosa quando o ser humano deseja
aproximar-se das forcas espirituais, césmicas, divinas, mediante as sonoridades

gue, também, exercem as funcdes de recurso patrimonial cultural e educacional.

Ao desvendarem a faces das identidades diamantinenses a outros fluxos
de pessoas — 0s visitantes —, propiciam a reafirmacao dos valores subjetivos de um
lugar turistico, e também das especializacdes setoriais, ao contribuirem no
desenvolvimento dos processos dos arranjos produtivos derivados da producao
oriunda das atividades turisticas, cooperando no empoderamento e na visibilidade
de suas identidades territoriais e paisagisticas, simultaneamente aquelas das

imagens da cidade, na visao de Lynch (1997).

A sugestdo do sineiro 1 € coadunavel com nossa proposta de disseminar

a cultura sineira por meio da educagéo patrimonial voltada ao turismo, por ampliar a

esfera local para a regional e nacional, no sentido do publico atendido, sendo aberto
inclusive aos visitantes e, ndo somente, aos residentes em Diamantina:

Eu acho que seria mais viavel o seguinte, no més de julho acontece o

Festival de Inverno de Diamantina, incluir um festival de sinos com o curso

de sineiro. Mesmo que a pessoa nao se interessasse em ser sineiro poderia

fazer o curso e conhecer os toques e um pouco da cultura sineira. Por

exemplo, quando foi lancado aquele DVD, o Som dos Sinos, chamou muita

atencdo para isso, mas ndo foi encaixado em nenhuma festividade da

cidade, ndo teve tanta divulgacdo. Eu tenho um DVD porque eu participei,

eles me doaram. Na Biblioteca Publica tem um, na Prefeitura tem outro,

dizem que doaram para cada escola, mas fica |4 engavetado e poderia ter
sido muito mais divulgado. (SINEIRO 1, 2016).

Também, levamos em consideracdo a relevancia da retomada da
realizacao de oficinas sineiras, no formato semelhante ao “Toca Sineiro” ou, melhor,
a inauguracédo da Schola Campanarum para a formacéo de futuros sineiros. Essa
escola em parceria com a Mitra Arquidiocesana e o poder publico poderiam viabilizar
medidas, que transformassem legalmente, em Diamantina, o oficio de sineiro, como

uma categoria profissional remunerada, uma vez que ha um namero muito reduzido
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de sineiros e de novas pessoas dispostas a se dedicarem voluntariamente nas
atividades correspondentes aos toques dos sinos:
Atualmente, ndo se tem a profissdo de sineiro — hoje é o sacristdo. Na
verdade, essa € a funcéo do sacristao, funcionario da Igreja. Antigamente, a

gente trabalhava por amor, hoje a pessoa trabalha de carteira assinada.
(SINEIRO 1, 2016).

A criacdo de uma procissdo cultural como produto turistico € uma
sugestdo do sineiro 2, ao ressaltar a importancia dessas celebracdes no cenério
sineiro. No entanto, sabemos que existem as procissdes nos dias santos que 0s
fiéis, religiosos e visitantes participam acompanhando, consoante os procedimentos
litdrgicos e festivos:

Seria uma coisa interessante de se criar, obviamente se houver a permissao
da Mitra, porque a primeira funcdo do sino € litdrgica, ele ja existiu para
catequizar. Hoje existe para orientar, clamar, para alertar, para as
celebracbes, mas se houver essa permissdo poderia ser criada uma
espécie de procissdo cultural como uma forma de aproximar mais as

pessoas da liturgia, até mesmo dos simbolos sacros das igrejas. Seria uma
forma de decodifica-los, de interpreta-los a comunidade. (SINEIRO 2, 2015).

Por certo, a propositura da Procissdo Cultural € notavel, voltada a
sonoridade sineira dos momentos sagrados da liturgia, que facilmente encanta as
pessoas, enquanto seguem os rituais religiosos, e ao passarem por algumas igrejas
do antigo centro. Uma ideia interessante que pode ser analisada, como parte
integrante do Programa de Educacdo Sineira, merecendo ser apresentada para
aprovagcdo dos Orgdos responsaveis na cidade de Diamantina. Contudo, ainda
sugerimos para a elaboragcdo das Rotas Sineiras, a inclusdo dos dez templos
religiosos da zona protegida pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN). A Igreja de Nossa Senhora da Luz, € um caso a ser analisado,
devido a sua distancia, entretanto possui relevancia histoérica. Definimos quatro rotas
sineiras para serem concebidas, implantadas e operacionalizadas em parcerias com
0s sineiros, a Mitra Arquidiocesana, Prefeitura Municipal de Diamantina, a
Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri, e outras organizacdes

interessadas.

Essa proposicdo prevé transposicfes a pé de uma igreja a outra, ao

serem consideradas como estacdes interpretativas no percurso da trilha, com a
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finalidade de promover uma intensa vivéncia dos participantes, buscando integrar
moradores e visitantes, nas diversas ambiéncias da paisagem sonora, sendo que
poderdo percorrer quatro rotas em dias alternados, representadas no mapa (05). As
rotas poderdo ser sinalizadas de modo a proporcionar tanto uma trilha autoguiada
como uma monitorada, por meio de um folheto explicativo, apresentando o
mapeamento das igrejas que revelardo a Linguagem dos Sinos, bem como sua
histéria contextualizada a partir da evolugcéo da cultura sineira na paisagem sonora
urbana diamantinense. No entanto, a prioridade € a estruturacdo da trilha na
paisagem sonora urbana em seu estado original, sem muitas interferéncias, ou seja,
a ser apresentada por um guia ou monitor devidamente qualificado quanto aos
conteudos referentes a interpretacao patrimonial dos atrativos culturais, e que saiba
desenvolvé-los também a partir de uma perspectiva lidica integrativa e participativa,
fundamentada nos aspectos experienciais afetivos, em uma proposta de turismo
sensorial fundamentada na exploracdo das sonoridades paisagisticas concedidas

pelos sinos de Diamantina.

Em vista disso, o grupo participante iniciard a Rota Sineira em uma
determinada igreja, considerada como a primeira estacao interpretativa, onde em
primeiro lugar, serdo apresentados fatos e aspectos da histéria da cidade, por um
guia ou monitor, que devera revelar a importancia da Igreja Catdlica Apostodlica
Romana no contexto de formacédo e organizacao espacial da paisagem urbana, além
da interpretacdo inerente aos bens culturais e especifica da cultura sineira. Durante
as paradas em cada uma das igrejas, ou seja, nas estacdes interpretativas em
sequéncia dos percursos das rotas, 0s sineiros interpretaram a Linguagem dos
Sinos, por meio da realizacdo de pelo menos trés toques distintos, sejam estes
referentes aos servicos destes templos religiosos, ou comunicacional, ligado ao
cotidiano diamantinense, possibilitando aos participantes, ja no interior das igrejas,
escutarem a percussao dos sinos e os diferentes sons. As quatro Rotas Sineiras
receberam sugestdes de denominacdes atreladas as marcas da cultura sineira
diamantinense, que poderdo ser alteradas de acordo com o interesse e finalidade

observados nas abordagens. Dessa forma apresentamos:
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Mapa 5 — Rotas Sineiras de Diamantina.

Rotas Sineiras de Diamantina - MG

©-
©-
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© capela de Santa Isabel (© casada Gléria (UFMG - IGC) SRS Rt | Teoeversa de Momsor
(4] Igreja de Nossa Senhora do Amparo (D) Casa do Juscelino = 42R.S. Doutor John Dayrell | Renata Salgado Rayel
e Igreja de Nossa Senhora do Bonfim @ Férum de Diamantina ———42R.S. Complementar (Organizago, 2016)
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Elaborado por Renata Salgado Rayel e organizado por GeoMeridium, 2016.
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1. Rota Sineira “Sino Manuel”: esta trilha sonora inicia-se na Catedral
Metropolitana, em homenagem ao antigo sino grande denominado
Manuel, considerado o mais importante de Diamantina. Nesse local, os
participantes conhecerdo a cultura sineira com suas devidas
contextualizagdes, ouvirdo os toques e terdo uma exposi¢cao sobre o0s
seus significados. ApoOs apresentacdo, continuardo a seguir pelos
caminhos das Irmandades negras, como da prépria alma de Manuel em
direcdo a Igreja de Nossa Senhora do Amparo, onde serdo
desenvolvidas as proximas etapas da programacdo. Ao término, serédo
conduzidos até a Igreja de Nosso Senhor do Bonfim, finalizando o
percurso da trilha interpretativa na Igreja de Nossa Senhora do Rosario,

havendo, também nesses lugares, as apresentacfes sineiras.

2. Rota Sineira das “Veneraveis Ordens”: é uma trilha pela paisagem
sonora tendo suas estacoes interpretativas nas igrejas pertencentes as
Ordens Terceiras da elite diamantinense. Iniciar-se-a na Igreja de Séo
Francisco de Assis, seguindo em direcdo a Catedral Metropolitana, com
parada para audicdo da histéria dessa igreja e dos sonidos de modo
interativo e, depois, finalizar-se-a4 na Igreja de Nossa Senhora do
Carmo, para apresentacdo da mesma e de toques sineiros escolhidos

previamente.

3. Rota Sineira “Raimundo Cego”: em recordacdo ao eximio e
inesquecivel mestre sineiro de Diamantina, seus toques partem da
Basilica do Sagrado Coracdo de Jesus, e a continuidade do seu
percurso segue com destino a Igreja de Nossa Senhora das Mercés, em
uma parada representativa para a execucao dos sinos, terminando na

Catedral Metropolitana.

4. Rota Sineira “Doutor John Dayrell”: em homenagem ao importante
médico que dedicou sua vida aos diamantinenses, inicia-se na Catedral
Metropolitana com apresentacdo contextualizada da cultura sineira,

seguida na etapa posterior, da execuc¢éo dos toques, prosseguindo para
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a lIgreja de Sao Francisco de Assis, onde ocorrerA a mesma
programacao, continuando em direcdo da Capela de Santa Isabel da
Santa Casa de Caridade, também havendo as devidas apresentacdes
neste lugar. No entanto, esta rota podera se estender até a Igreja de
Nossa Senhora da Luz, com o intuito de mostrar suas peculiaridades no

cenario sacro de Diamantina.

Essas rotas sineiras poderao transformar-se em produtos turisticos depois
que toda a proposta for analisada, preferencialmente de modo participativo, pelos
diferentes segmentos da comunidade envolvidos no processo de interpretacdo e
valoracdo do patrimbénio sonoro, com foco na cultura sineira. Como trilhas sonoras
urbanas, por sua vez, devem assumir multifuncbes, inclusive para os préprios
moradores, que podem apropriar-se deste recurso cultural e turistico, participando
ativamente de todos 0s processos interpretativos, ou oferecendo servicos vinculados
a projetos de economia solidaria, no que tange a sustentabilidade dos recursos
patrimoniais e da propria comunidade. Também, se faz necesséaria, além da
pesquisa e avaliacdes continuas, a elaboracdo de material de folheteria turistica,
pertinente as rotas sineiras, que traz informacdes claras de acesso, dias e horarios
de funcionamento, distancias, niveis de dificuldades, informacdes sobre servicos de
alimentacdo, postos policiais, hospitais, e outros atrativos adjacentes, que se
encontram localizados nos diversos percursos, definindo pontos para os locais de
descanso, conveniéncias e uso de banheiros, para realizar previamente uma
avaliacdo pratica e a revisdo de cada rota, ainda antes de elas serem lancadas
oficialmente, assim como posteriormente, para garantir a qualidade da manutencao

e seguranca das rotas e dos servicos disponiveis e atualizados.

As Rotas Sineiras podem, conjuntamente, integrar o calendario de
eventos da cidade, como € o exemplo da Rota da Seresta que acontece em duas ou
trés sextas-feiras, durante os meses de abril a outubro, periodo de menor indice de
chuvas na regido. Como atragao turistica, essas rotas cooperam para levar tanto o
morador como o visitante a uma imersao na cultura sineira, valorizando a mesma,

sob a perspectiva cultural e socioecondmica, ao trazer a relevancia da
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compreensao, afetividade e preservacdo ndo so destes recursos, mas igualmente do

seu entorno e da valorizacdo de suas raizes tradicionais mais genuinas.

E preciso envolver o cidaddo como habitante deste espaco vivido, nos
processos de sensibilizagdo cognitiva e perceptiva, ludo-educativa de cunho
turistico, para que este possa de fato, ao olhar sua realidade, reconhecer os valores
dos atributos de sua paisagem vivenciada cotidianamente, pois somente assim se
conscientizard, por intermédio de uma motivacdo intencional renovada, a respeito da
apropriagcdo do patrimonio natural e cultural de Diamantina, desvendando aos
visitantes, as diferencas socioculturais de maneira agradavel, sem estranhezas,
buscando familiariza-los, ao estimular a geracdo de emocdes e sentimentos de afeto
por estes lugares, sob uma percepcdo topofilica e biofilica, na integralidade e
historicidade da paisagem regional e nacional.

Para o turismo cultural, essas rotas sineiras sao especialmente
valorizadas, devido as demandas dos visitantes, imbuidas ndo somente do forte
interesse por uma qualidade do produto turistico, como pela oferta de experiéncias
marcantes, propiciadas, através das visitas por dentre suas paisagens visuais,
sonoras e olfativas, influenciando, direta e indiretamente, a qualidade dos aspectos

estéticos relacionados a visibilidade de seus lugares, e a compreensdo de suas

territorialidades passadas e presentes.

Com isso, defendemos que a educacédo patrimonial voltada ao turismo é
um instrumento fundamental, necessario para o desenvolvimento de capacidades e
investidura de poderes, e autonomia as comunidades locais, que, tornando-se mais
conscientes, colaboram para o fortalecimento de suas relagdes de convivéncia
produtiva, por meio da capacidade de distinguir os seus direitos e deveres,
contribuindo para a tomada de decisdes que visam o turismo de base comunitéria.
(CORIOLANO, 2009). Ao considerarmos o turismo cultural apoiado na comunidade
local, acreditamos ter um segmento que se fundamenta em principios dialégicos,
integrativos, solidarios, em uma gestdo adaptativa, enfocando valores educacionais

e interpretativos na busca da interculturalidade e do respeito as distintas alterdades.
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= CONSIDERACOES FINAIS




Ainda que eu falasse as linguas dos homens e dos anjos, e
ndo tivesse amor, seria como o metal que soa ou como o
sino que tine.

E ainda que tivesse o dom de profecia, e conhecesse
todos os mistérios e toda a ciéncia, e ainda que tivesse
toda a fé, de maneira tal que transportasse os montes, e
ndo tivesse amor, nada seria. (BfBLIA, Corintios 13, 1-2).

Na paisagem sonora de Diamantina, identificamos uma arte musical, na
qual os elementos primordiais destacam-se pela complexa estrutura de seus
significados que ressoam em diferentes tessituras, dentre seus espacos,
caracterizando os sons de seus lugares. Ha um conjunto de signos e significados
imbricados, que compde a Linguagem dos Sinos, egrégia expressao espiritual,
correspondente a religiosidade e aspectos da vida sociocultural, criada, inicialmente,
como forma de expressdo de poder, controle social, transmissdo de informacdes,
sendo até nossos dias, reproduzida pelos sineiros, por meio do desejo ou
necessidade de comunicar-se com o divino e com a comunidade pela percussao dos
sinos. Esse meio de comunicagcdo estd associado ao contexto historico de Minas
Gerais, desde os tempos do periodo colonial do Brasil, considerando-se a sua
formacdo e organizacdo territorial, hierarquizacdo das estruturas das paisagens
urbanas, por intermédio da atuacdo das Veneraveis Ordens Terceiras e Irmandades
Leigas nas cidades.

Essas instituicdes religiosas retomaram o0s antigos costumes de ritos e
cerimoénias cristas, incluindo o toque dos sinos. Em contrapartida, a busca por novos
significados da paisagem sineira, volta-se para a inevitabilidade em concebermos
uma renovagao de seus contextos, tomando em consideracdo as dimensdes de
suas funcionalidades histéricas, que apresentam ndo apenas a resiliéncia da cultura
sineira em Minas Gerais, mantida pela afetividade e devocdo dos sineiros
voluntarios ao resguardarem o universo sagrado dos campanarios, mas também ao
revelarem a transformacdo destas multifuncionalidades paisagisticas em diferentes
épocas. Esse microcosmo religioso de alta complexidade nos apresentou
dificuldades iniciais para a realizacdo desta pesquisa, pois se configura como um

universo com linguagem especifica que ndo vivenciarmos cotidianamente, e, deste
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modo, tivemos que mergulhar nas minucias do imaginario religioso diamantinense, e
penetrarmos em Seus processos imagéticos. Ao desvendarmos suas
particularidades histéricas, notamos, 0 quanto é rica e criteriosa a cultura sineira,

guando se refere a perpetuacéo e aprendizagem dos seus cO6digos sonoros.

O enraizamento da pratica sineira € resistente naquelas cidades onde a
presenca desses sodalicios foi superior, com maior atuacéo nas igrejas, destacando-
se nas cidades mineiras, que ainda conserva a tradicdo da Linguagem dos Sinos,
originaria de Portugal, alguns de origem medieval, como explicado nesta tese e que,
hoje, sdo conservados mediante processos de valoracdo subjetiva, seja pelo
imaginario individual ou, por meio da memoaria coletiva das comunidades, e por estas
razdes, registrados como patrimonio cultural imaterial pelo Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional. Diamantina, insere-se nesse cenario, muito embora
ainda revelando poucos sineiros em atividade, que de fato conhecem a linguagem
campaneira, dominando com maestria os significados e singularidades de suas

distintas sonoridades.

Sabemos que uma cultura s6 permanece em suas dimensdes espacial e
temporal, se realmente envolver significados e sentidos como espaco vivido para
seus habitantes, e, quando se expressa na materialidade ou imaterialidade da
paisagem, consegue despertar, pela sensibilizagdo sensorial, o interesse e a
motivacdo dos visitantes em conhecer o complexo, multiplo e tdo magnifico mundo
das sonoridades sineiras, contribuindo para a ressignificacdo dos elementos da
paisagem através da percepcao e interpretacdo destes patrimonios, por efeitos de
novas experiéncias ambientais. Por esse angulo, os relatos sobre as historias de
vida dos sacristdos e sineiros da amostra desta pesquisa sdo coerentes quanto a
concordancia das realidades vivenciadas por eles, ressaltando a essencialidade da
paisagem sonora sineira no territério mineiro, independentemente das dificuldades

enfrentadas no cotidiano.

Notamos que 0s sacristdos atuais ja ndo sobem mais as torres para
acompanhar o oficio dos sineiros, como ocorria no passado. Alguns tém certo

conhecimento, pois ja tiveram contato anterior com 0s outros mestres durante a
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pratica dos toques, além de realizarem atenciosamente os dobres e repiques
representativos, no momento de chamamento de missas e eventos religiosos. Os
sinos estdo disponiveis para todos 0s que querem toca-los, no entanto, nem todas
as pessoas apresentam o dom, ou as habilidades e competéncias para a linguagem
sineira: quem vai aprender este oficio e executa-los com maestria, precisa muito
mais que a simples iniciativa e o desejo, é indispensavel ter ouvidos atentos e
pensantes para saber diferencia-los, além da capacidade de coordenar, com
sincronia, os trés sinos ao mesmo tempo, em uma torre, de certa forma cumprindo o
papel de regente e de um mausico solista, nesta orquestracdo quase sempre solitaria.
Essa razdo contribuiu para selecionar a quantidade e qualidade dos sineiros,
porque, como vimos, ha com frequéncia, alguns sacristdos que também tocam os
sinos de maneira voluntaria, entre suas varias funcdes, porém, nem todos sao
considerados sineiros. Entretanto, ndo podemos desqualificar essa atribuicdo, em
razdo da boa vontade, disposicdo pessoal e o comportamento proativo destas
pessoas, que ajudam salvaguardar a cultura sineira e suas memorias. Na atualidade
diamantinense, ainda ha a presenca desses individuos nas torres, e escutamos, em
dias comuns, os sons campaneiros, contudo, a participagcdo dos sineiros € mais

evidenciada nas celebracdes santas, em procissées e eventos culturais.

A preocupacdo em valorizar e dar continuidade ao rico legado da cultura
sineira levou ao reconhecimento oficial desta, como patrimonio nacional intangivel. E
uma forma, por intermédio de dispositivos e normas legais, das sonoridades
campaneiras nao se extinguirem na paisagem sonora mineira e, também servir de
matéria para outras localidades buscarem as medidas apropriadas para a
preservacdo de seus patriménios intangiveis, por motivos diversos associados aos
contextos diarios de suas comunidades, incluindo questbes pertinentes ao
desenvolvimento territorial sustentavel, marcados por caracteristicas de
solidariedade, conforme a visdo de Jean (2010), capazes de garantir sua resiliéncia

socioecoldgica e socioecondmica.

Sabemos que em alguns paises onde predomina a religiosidade crista, os
sinos também sdo executados como tradicdo da Igreja Catolica Apostélica Romana,

sendo, na maioria das vezes, mantido o padre nesta funcéo. Torna-se relevante,
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portanto, refletirmos sobre o reconhecimento do Toque dos Sinos, como registro de
formas de expressdo e comunicacdo humanas e artisticas, e do Oficio de Sineiro,
como registro de conhecimentos e saberes tradicionais, ambos categorizados pelo
IPHAN (2009c), e como referéncia no ambito mundial, h4 a possibilidade de serem

registrados como patriménio cultural da humanidade.

O Brasil, segundo dados do IPHAN (2016), ja possui varios elementos
intangiveis reconhecidos no pais, atualmente inscritos na lista da UNESCO como
Patrimonios Culturais Imateriais da Humanidade, a exemplo das expressdes orais e
graficas dos Wajapis (2008); o Samba de Roda do Recéncavo Baiano (2008); o
Yaokwa, ritual do povo Enawene Nawe para a manutencdo da ordem social e
césmica (2011); o Frevo, como danca carnavalesca de Recife (2012); o Cirio de
Nazaré, procissdo da imagem de Nossa Senhora de Nazaré, na cidade de Belém,
estado do Para (2013), e a Roda de Capoeira (2014). No ano de 2011, o Museu Vivo
do Fandango foi inscrito na lista de programas, projetos e atividades para a

salvaguarda, na esfera internacional.

A tutela do Patrimbnio Cultural Imaterial no panorama internacional
abrange mecanismos de protecdo aos bens intangiveis. Estes, por sua vez,
anteriormente sofrendo as mais inusitadas ameacas de desaparecimento, passam a
receber tratamento legal de recognicdo e ressignificagdo como patriménio humano
vivo, na categoria de Tradicdo Oral. Neste ambito, ainda é necessério destacarmos
gue desde 1989, a UNESCO vem adotando a Recomendacéo para a Salvaguarda
da Cultura Tradicional e do Folclore, desenvolvendo um conjunto de iniciativas, no
gual séo privilegiadas as formas do patrimonio imaterial, sendo o caso dos Tesouros
Humanos Vivos, testemunhos e guardifes das tradicdes comunitérias, receptaculos
da memoéria de um povo, assegurando a salvaguarda destas mesmas tradi¢cdes
imateriais. (CARVALHO, 2011).

Torna-se de fundamental relevancia, no contexto de nosso estudo, frisar
gue a fim de dar seguimento a cultura em questdo, a aplicacdo adequada das
diretrizes internacionais de gestdo patrimonial, a exemplo do programa Tesouros

Humanos Vivos da UNESCO, em defesa do patriménio imaterial, incentivaria por
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meio de projetos e programas, a captacao de recursos financeiros e/ou fiscais para a
manutencdo e remuneracdo dos mestres da arte sineira, considerados como a

memoaria viva de suas comunidades e da propria arte que dominam.

Durante os didlogos com os padres, ministros e sacristaos representantes
das igrejas catdlicas diamantinense, foi observado que os maiores entraves para a
permanéncia da cultura sineira, nessa cidade como em outras, é justamente a falta
de recursos financeiros, advindos da Igreja, disponiveis para pagar um salario aos
sineiros, contudo os sacristdos que ja trabalham remuneradamente, nos templos
religiosos, realizam esta atividade, como mais um dos seus afazeres, no entanto,
nao obrigatorio. Outro sério empecilho quando tratamos a preservacdo da memoria
e da cultura imaterial, diz respeito ao conhecimento tradicional dos toques
campanarios que estd sendo levado com cada sineiro, talvez perdidos até para
sempre, principalmente gquando estes falecem ou passam a sofrer de deterioracéo
da memdria causada por doencas degenerativas, causando uma ruptura na
continuidade da transmissdo desta heranca cultural a outras geragdes. Desse modo,
0 costume de subir as torres ndo estd sendo repassado como seria esperado aos
mais jovens, fato ocorrente no passado de maneira efetiva, em Diamantina. Todavia,
ainda permanece com regularidade nas cidades de S&o Joao del-Rei e Ouro Preto,
onde a cultura sineira € muito forte, representando uma etapa do ritual da

Linguagem dos Sinos.

Pleitear a inscricdo na lista de bens culturais imateriais da UNESCO vem
favorecer o processo de valoracdo da paisagem sonora sacra e a de seus
protagonistas: 0s sinos e os sineiros, que devem ser “abragcados” pela comunidade,
numa representacao da coesao de forgcas quanto ao reconhecimento e sentimento
de pertinéncia coletivos. Destarte, a cultura sineira sai do interior dos campanarios e
adentra o espaco vivido de outras maneiras, sob a perspectiva de que € um bem
cultural nacional pertencente a cada cidaddo e que merece ser revelada para que
todos possam, de fato, compreender a Linguagem dos Sinos. Obter o registro na
UNESCO nao é suficiente, caso a comunidade nao se aproprie desta cultura viva, e
avance em acdes proativas e integradas, a partir e politicas publicas que favoregcam
a recuperacdo e a preservacdo do patrimoénio cultural imaterial, motivando,
sensibilizando e conscientizando a populacdo local e regional, visitantes, outros
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interessados e representantes politicos, mediante experiéncias espaciais na e com
as paisagens protegidas, em suas complexas dimensdes e funcdes como paisagem

sonora.

As multidimensionalidades e multifuncionalidades analisadas na
paisagem sonora diamantinense convergem para diversos campos, no entanto,
todos salientam a simbologia e o poder dos sinos sacros na comunicacdo e
imaginario popular, cuja sintese encontra-se no processo de valoracdo e protecao
dos bens culturais, desmembrando-os, em concordancia com interesses
socioecondmicos e turisticos. Estas inclinacbes e/ou tendéncias, muitas vezes
apresentando um carater e globalizacdo, podem comprometer 0s espacos
humanizados destas cidades. Nesse sentido, sob a 6tica da Geografia Cultural,
Claval (1995) considera um novo olhar para a geograficidade, incluindo as
representatividades humanas, mediadas pelas intersubjetividades dos atores, que
transcende o significado de um lugar para conceber outras compreensfes de

espaco vivido.

Dessa maneira, podemos repensar a educagao patrimonial dentro dos
principios socioecoldgicos, integrando redes de paisagens protegidas através dos
seus patrimoénios naturais e culturais, e correlacionada as redes de setores que
formam os ecossistemas urbanos e naturais, bem como suas resultantes culturais,
conduzindo ao entendimento do valor e diversidade de nossas paisagens sonoras,
nao tdo s6 em fragmentos do cotidiano, mas pelos atributos de suas conjunturas:
histérica, social, politica, génese da resiliéncia destas comunidades e de suas
paisagens, compreendidas sob o significado dos processos de valoragao cultural e
ambiental. (GUIMARAES, 2007; 2012). De fato, a paisagem sonora sineira
percebida pelos leigos pode néo ser a que verdadeiramente esta sendo revelada e

percebida pelos seus habitantes.

A transposicao dos significados das experiéncias vivenciadas, no sentido
da apropriacdo do espaco vivido, para a esfera patrimonial fara uso de uma
comunicacao interpretativa e dialdgica, que precisard utilizar ndo somente as maos

dos sineiros anénimos, dentro das torres das igrejas, mas especialmente de suas
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vozes, ao vivificarem com emoc¢ao as narrativas sobre o sentido de cada badalada,
durante o toque em execuc¢do, na transmissao e divulgacdo dos seus saberes e
histérias. Como afirma Joutard (1999), € preciso dar voz aos esquecidos como
dignidade na retomada da for¢a da histéria oral relatada pelo viés da realidade
coletiva e, ndo apenas contada por uma minoria, que sequer tenha vivenciado essa
cultura, dando visibilidade a quem realmente conhece a histéria popular,
reconstruindo um contexto historico menos elitista e lacunar, sabendo que cada

sujeito é protagonista desta histéria.

O fato de dar uma nova acepcdo a cultura sineira na paisagem sonora
como cerne da educacao patrimonial, ndo deve limitar-se a comunidade, mas sim
abranger outros campos, inclusive o turismo, principalmente, ao ajustar-se a gestao
e conservacdo dos recursos paisagisticos considerados atrativos turisticos,
assegurando a qualidade de seus cenarios estéticos. (GUIMARAES, 2007, 2012;
2015). Como foi apresentada nesta pesquisa, a interpretacdo da paisagem sineira
diamantinense, delineada sob uma contextualizagdo socioecologica, insere o0s
elementos paisagisticos como recursos turisticos dignos de serem desvendados e
valorados mediante a percepcdo social e ambiental, capaz de converter em
cognicéo que externaliza ndo somente os fatos, mas as suas esséncias (BRANDAO,
1990), concebendo as identidades territoriais e paisagisticas de um lugar.
(GUIMARAES, 2007; 2012).

A vista disso, os conhecimentos identitarios da cultura sineira poderiam
ser transmitidos em oficinas e cursos, que pudessem qualificar o participante,
proporcionando uma compreensdo da paisagem sonora urbana a partir da
Linguagem dos Sinos. Ao considerarmos a significancia efetiva e potencial destas
proposi¢coes voltadas ao desenvolvimento turistico local e regional de base
comunitaria, cooperando como uma forma de desenvolvimento territorial sustentavel,
caso forem efetivadas, por meio da cogestédo participativa e adaptada, vem destacar
a necessidade de uma consciéncia sobre o exercicio dos direitos e deveres, sobre
0s interesses e o0 poder de decisdo a partir de uma cidadania responsavel, escolha e
autonomia das comunidades, a partir de principios e valores comuns que viabilizardo

0s objetivos que contemplem a ética, a equidade social e 0 bem-estar coletivo. Esta
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€ uma visdo que potencializa o poder tradicional de uma comunidade de maneira
efetiva e eficaz. No entanto, para que haja um desenvolvimento territorial sustentavel
€ importante analisarmos e acompanharmos as transformacdes das tradicdes das
varias comunidades, garantindo a permanéncia de seus valores em um mundo de
acelerados processos de transicOes, outorgando poderes aos sujeitos detentores
desses saberes, juntamente a participacdo de carater econdmico, sociopolitica e
institucional, de forma a assegurar a continuidade das singularidades de suas

tradicdes culturais.

A contribuicdo desta pesquisa se deu no sentido de apresentar a
viabilidade de ampliar a visdo e o entendimento sobre a paisagem sonora, por meio
das inter-relagbes socioecoldgicas que se desdobram, se amalgamam e/ou
permitem o desenvolvimento dos processos de resiliéncia cultural e resisténcia
social, capazes de transformar recursos, pessoas e lugares, manifestando
expressiva responsabilidade social, permitindo, neste caso, que 0s sineiros
sobressaiam-se na atribuicdo da condicdo de Tesouros Vivos Humanos, como
protagonistas da Linguagem dos Sinos, nas transformag¢des advindas das novas
multifuncionalidades paisagisticas e suas realidades culturais, revelando que o
indicador de fortalecimento de dignidade, possibilta promover o0 seu
desenvolvimento socioecondmico, ndo somente no anonimato, mas, sim, por meio
do alinhamento politico, participando ativamente das decisdes que também os
favorecam na sociedade de Diamantina, uma paisagem histérica simbolo por
exceléncia de resisténcias sociais e da resiliéncia da populacdo brasileira no

decurso de diferentes épocas.

Finalizando, deixamos registrada a frase de autoria do Revdo. John Donne,
datada de 1719, e imortalizada por Hemingway (2013, p.7), em seu romance “Por
gquem os sinos dobram”, como uma homenagem aos mestres que ja se foram
levando as suas proprias sonoridades sineiras que um dia ressoaram por toda

Diamantina:

No man is an island, entire of itself; every man is a piece of the continent, a
part of the main. If a clod be washed away by the sea, Europe is the less, as
well as if promontory were, as well as if a manor of thy friend’s or of thine
own were. Any man’s death diminishes me, because | am involved in
mankind; and therefore never send to know for whom the bell tolls; it
tolls for thee. (grifo nosso).l
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APENDICE 1 - Roteiro de entrevista semi-estruturada
aplicada aos sineiros

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
DEPARTAMENTO DE POS-GRADUAGAO EM GEOGRAFIA
ORGANIZAGCAO DO ESPACO

Entrevistado:

Local da Entrevista:

Data da Entrevista:

Entrevistas (questbes abertas):

Relate sua histéria de vida e sua profissdo de sineiro.
Como vocé observa a cultura sineira em Diamantina?

Como se encontra o estado de conservacao da torre e sinos desta

igreja?

Relate a historia destes sinos. Ja foram refundidos ou substituidos?
Quando e como vocé toca 0s sinos nesta igreja?

Quais sao os toques tocados na cidade e seus significados?

Ao falar da espacialidade da sonoridade do som dos sinos: quais 0s

bairros podem escutar os sons dos sinos desta Igreja?

Explique a dimenséo dos fiéis em espacialidade territorial, ou seja, a

frequéncia predominante dos moradores de qual bairro?

Concorda em criar rotas sineiras turisticas no centro histérico de

Diamantina, para interpretacao desse bem cultural?

10. Qual é a sua sugestao para a divulgacao, difusdo da cultura sineira?
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