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“E que 0 mundo de fora também tem o seu
dentro, dai a pergunta, dai os equivocos. O
mundo de fora também é intimo. Quem o
trata com cerimbnia e ndo o mistura a si
mesmo, nao o vive, e € quem realmente o
considera estranho e de fora. A palavra
dicotomia € uma das mais secas do
dicionério”.

Clarice Lispector (apud ROCHA, 2011, p.
27)



RESUMO

Uma das possibilidades de abordagem critica do romance brasileiro é a partir do
reconhecimento do realismo e do intimismo como duas tendéncias dicotdbmicas da
ficcao brasileira. As obras realistas privilegiariam a representacao do social, de modo
a focalizar, em terceira pessoa, as a¢cdes dos personagens no espaco social, enquanto
as obras intimistas colocariam em cena a subjetividade de um narrador-personagem,
gue investigaria seus proprios pensamentos, sentimentos e percepcdes. Entretanto,
essa dicotomia entre realismo e intimismo mostra-se problemética, sobretudo quando
nos atentamos para as realizagfes estéticas das obras literarias, nas quase as
relacdes dialéticas entre individuo e sociedade sdo perceptiveis tanto em romances
considerados realistas, como intimistas. Nesses termos, elaboramos, teoricamente,
um conceito de intimismo como técnica de representacao realista, a fim de oportunizar
discuss0fes criticas que desfacam com a referida dicotomia. Para tanto, preferimos
renomear o intimismo com o neologismo “introdiccionismo”, que se refere a técnica de
representacao realista que coloca em cena o discurso interior, o qual € compreendido

a partir da perspectiva enunciativa de Bakhtin (2014) e de Benveniste (1976).

Palavras—chave: Discurso Interior. Enunciacdo. Intimismo. Realismo. Romance

Brasileiro.



ABSTRACT

One of the possibilities for a critical approach to the Brazilian novel is based on the
recognition of realism and intimacy as two dichotomous tendencies of Brazilian fiction.
Realistic works would privilege the representation of the social, in order to focus, in
third person, the actions of the characters in the social space, while the intimate works
would put on the scene the subjectivity of a narrator-character, who would investigate
his own thoughts, feelings and perceptions. However, this dichotomy between realism
and intimacy proves to be problematic, especially when we pay attention to the
aesthetic achievements of literary works, in the almost dialectical relations between
individual and society are noticeable in both novels considered realistic and intimate.
In these terms, we theoretically elaborate a concept of intimacy as a realistic
representation technique, in order to provide critical discussions that undo the
aforementioned dichotomy. To do so, we prefer to rename intimacy with the
“introductionist” neologism, which refers to the technique of realistic representation that
puts the inner discourse on the scene, which is understood from the enunciative
perspective of Bakhtin (2014) and Benveniste (1976).

Keywords: Brasilian Novel. Enunciation. Inside Discourse. Intimacy. Realism.
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1 INTRODUCAO

“As idéias se relacionam com as coisas como as
constelagdes com as estrelas”. Benjamin (1984, p.
56)

Para estabelecermos uma metafora, as obras literarias parecem cintilar como
estrelas no céu, tao singulares em seu brilho noturno. Em sua mania de construir
significados, alguns seres humanos inquietos buscam tracar constelacfes, as quais
podemos nos referir as teorias. Quando se estabelece uma constelacédo, sempre ficam
estrelas de fora, bem como outras constelacdes poderiam ser elaboradas. Assim
também sdo as formulacdes tedricas nos estudos literarios, uma vez que nao
conseguem atingir a plenitude e a perfeicao (sobretudo em seu sentido etimolégico de
“feito por completo”) que possibilitariam uma compreenséo definitiva de seu objeto de
estudo.

Nas ultimas décadas, poderia discutir-se uma possivel faléncia da reflexao
tedrica, ao tomar consciéncia de tais limitac6es. Contudo, acreditamos no contrario: a
Teoria vive da contradicdo entre a impossibilidade de compreenséo absoluta e da
possibilidade de ser repensada, a partir de outros referenciais. Em outras palavras, é
sua incompletude que lhe da vigor, porque lhe garante a possibilidade de novas
discussoes, problematizacdes e propostas, constituindo seu movimento vital.

Embora uma obra literaria compartilhe caracteristicas com outras obras
literarias, permitindo a elaboracéo de conceitos tedricos a partir da e para a sua leitura
critica, ela, a obra, é sempre mais do que esse conjunto de caracteristicas. Portanto,
sempre ultrapassaria as definicdes, as classificacbfes e as sistematizacbes. Nos
estudos literérios, a flexibilidade dos conceitos é fundamental para relacdo dialética
entre o aspecto geral das concepcoes tedricas e o especifico da obra literaria, de
modo que se parta do especifico para o geral e que o geral possa manter diadlogos
significativos com o especifico, sem que isso resulte em distorcdes dos limites
interpretativos da obra literéria.

O presente estudo constitui-se como uma reflexao, inserida no campo teorico,
0 que nao significa, necessariamente, um afastamento das obras literarias no
processo de investigacdo cientifica, uma vez que a construcdo do problema de
pesquisa, o levantamento e a verificagdo de hipGteses a partir de uma elaboragéo

argumentativa bem fundamentada foi realizada sempre em dialogo com obras
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literarias que pudessem contribuir para a reflexdo tedrica que propomos, a saber, as
relacfes entre realismo e intimismo no romance brasileiro.

Para o estabelecimento do problema de pesquisa, partimos de alguns
pressupostos, observaveis nos estudos tedricos, criticos e historiograficos sobre o
sistema literario brasileiro, sobretudo no que diz respeito ao género romanesco.
Primeiramente, o termo “realismo”, sob muitos aspectos, pode referir-se tanto ao
movimento literario de fins do século XIX, que almejou uma aproximagdo com as
ciéncias positivistas da época, o qual nomeamos de “realismo geracional’, como,
também, a toda e qualquer obra literaria que represente uma realidade,
independentemente do periodo em que foi produzida, denominado de “realismo
formal” por lan Watt (2010).

Em segundo lugar, haveria uma discussao critica sobre a permanéncia do
realismo formal na literatura brasileira, principalmente, no que diz respeito a producao
literaria dos séculos XX e XXI, com destaque para o romance de 1930, a ficcdo do
periodo da ditadura civil-militar e do periodo da redemocratizagdo do pais. As
reflexdes de Flora Sussekind (1984) e de Tania Pellegrini (2018) séo as duas grandes
referéncias na problematizacdo do constante retorno do realismo na literatura
brasileira e na proposicdo, de modo sistematico, uma discusséo teorica sobre essa
tendéncia da ficcdo de nosso pais.

Flora Sussekind defende a tese de que o realismo, ou o naturalismo, conforme
prefere chamar, seria uma ideologia estética na literatura brasileira, porque a grande
maioria dos romances brasileiros camuflariam a diversidade constitutiva do Brasil, na
busca por estabelecer uma identidade nacional que seja univoca, objetiva e
totalizante. Como esse projeto estético-ideologico é fadado ao fracasso, a ficcédo
brasileira estaria presa em um circulo vicioso de tentativas, de insucessos e de
reformulacfes de novas alternativas dentro da estética realista/naturalista.

Em contrapartida, Tania Pellegrini compreende o0 realismo como uma
multiplicidade de modos de representacao das relagdes entre individuo e sociedade,
a partir de uma postura geral e de um método especifico. A pesquisadora propde que
o realismo formal na ficcao brasileira, a partir do século XX, ndo seria a repeticdo de
um mesmo projeto estético-ideoldgico, que teria se iniciado com o movimento realista-
naturalista do século XIX, conforme defende Sussekind. O realismo formal passaria
por importantes transformacfes, de acordo com os diferentes momentos soécio-

histéricos em que as obras literarias s&o produzidas.
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A partir, sobretudo, do romance de 1930, haveria uma tendéncia em
compreender o romance brasileiro, a partir de duas linhas de for¢a, quais sejam: o
realismo e o intimismo. Embora haja ressalvas, essas duas tendéncias da producao
romanesca nacional seriam compreendidas de forma dicotdmica. Sumariamente, o
realismo seria a representacdo do social, enquanto o intimismo se restringiria a
representacado da subjetividade.

A dicotomia entre realismo e intimismo implica na dissociag&o entre sociedade
e individuo em duas instancias isoladas uma da outra. Dissociacdo essa que se torna
problematica ao considerarmos as reflexdes de Tania Pellegrini sobre o realismo, que
ressaltam as relacbes dialéticas entre individuo e sociedade e, portanto, sua
inseparabilidade. Conforme argumenta Nobert Elias (1994, p. 56-57), a0 mesmo
tempo em que os individuos sdo formados no interior de uma sociedade, ndo é
possivel que uma sociedade exista sem individuos que estejam, socialmente,
organizados, apontando para os equivocos da dicotomia entre individuo e sociedade.

Em consonéncia com a perspectiva de Pellegrini, assumimos que o realismo &
um conjunto de varias técnicas representacionais, que ndo visam, necessariamente,
realizar cépias fiéis de uma realidade, sendo explorar as potencialidades de colocar
uma realidade em cena, a partir de multiplas possibilidades representacionais, que
sdo ressignificadas ao longo do processo socio-historico da literatura brasileira.

A partir do contraste entre a realizacdo estética de romances brasileiros e o
discurso critico, historiogréafico e teorico sobre a literatura em nosso pais e sobre o
realismo, como uma estética literaria, pudemos identificar tensdes, contradicbes e
inadequacdes, configurando-se como nosso procedimento  metodoldgico
fundamental. Em outras palavras, utilizamos o contraste entre obras literarias e
estudos literarios para a observacdo de incompatibilidades que nos permitissem
construir nossa reflexdo tedrica, o que indica o contraste como nosso método de
investigacgéo cientifica.

Em termos gerais, o problema de pesquisa deste estudo pode ser definido pela
seguinte questdo: é possivel pensarmos o intimismo como uma das técnicas
representacionais que constitui o realismo formal? Se sim, qual aspecto seria capaz
de manifestar realidade na representacéo intimista para que possamos compreendé-
la como uma técnica realista?

Nosso objetivo geral foi elaborar, teoricamente, um conceito de intimismo que

seja capaz de romper com a dicotomia entre realismo e intimismo, uma vez que,
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embora haja alguns estudos criticos e historiograficos sobre os romances brasileiros
de viés intimista (cf. MARTINS, 2009; MELLO, 2009; RUFINONI, 2010), parece nao
haver ainda uma reflexdo tedrica sistematizada que se dedique ao conceito de
intimismo no Brasil.

Mikhail Bakhtin (2014, p. 50), em Marxismo e Filosofia da Linguagem, afirma
gue a realidade do psiquismo € a realidade da linguagem e, mais especificamente, do
discurso interior. Ao compreender a linguagem nas e a partir das interagdes sociais e,
ao mesmo tempo, como concretude real do psiquismo, Bakhtin nos permite pensar as
representacdes intimistas de modo a romper com a dicotomia entre sociedade e
subjetividade, ja que a linguagem seria um “territério comum”, para utilizarmos uma
expressdo do proprio Bakhtin (2014, p. 58), dos aspectos subjetivos e sociais. A
linguagem constitui-se como a materialidade da vida psiquica e da vida social,
possibilitando ser um ponto de contato entre as dimensdes subjetivas e sociais.

Nesses termos, defendemos a tese de que o intimismo € uma técnica de
representacdo realista que coloca em cena nao a subjetividade, como uma
substancialidade, mas o discurso interior. A produc¢do linguistica de um eu que, pela
rememoracao de suas vivéncias, enuncia a si mesmo para e a partir de outros no aqui-
agora da enunciagdo. Como afirma Benveniste (1976, p. 286), a subjetividade se
constituiria no ato de se dizer eu, isto é, ao se propor como sujeito para um outro por
meio dos elementos fonéticos, morfossintaticos e semanticos que a lingua lhe dispde,
como, por exemplo, pronomes pessoais.

Considerando as relagdes constitutivas entre sociedade, subjetividade e
linguagem, o discurso interior seria 0 aspecto central de nossa elaboragao conceitual.
Aspecto esse que nos levou a propor o neologismo “introdic¢ao”, para significar, por
meio de uma Unica palavra, esse “dizer na interioridade” e, a partir dele, nomear de
introdiccionismo a técnica de representagdo realista que coloca em cena o discurso
interior, a introdiccao.

Para levarmos a cabo esta reflexdo teorica, estabelecemos como coérpus trés
romances, a saber: Memorias postumas de Bras Cubas (1881), de Machado de Assis
(1839-1908); Angustia (1936), de Graciliano Ramos (1892-1953); e A paixdo segundo
G.H. (1964), de Clarice Lispector (1920-1977).

Como salienta Anna Fraedrich Martins (2009, p. 17), a ficcdo de viés
introspeccionista constitui-se de diferentes géneros literarios, como, por exemplo, a

autobiografia, a autoficcdo e o diario intimo. Entretanto, para fins metodoldgicos, o
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corpus foi formado de modo a concentrar-se, exclusivamente, em um Unico género
literario: 0o romance em primeira pessoa, em que nao haja implicacao representacional
explicita entre narrador e autor. A principio, a questdo de o narrador-personagem
encontrar ou ndo certa referencialidade no autor parece ndo promover transformacoes
profundas nas representacdes introdiccionistas, o que pode ser pesquisado melhor
em trabalhos futuros.

A escolha dos trés romances que constituem nosso corpus considera a divisao
proposta por Antonio Candido, em Literatura e cultura de 1900 a 1945: panorama para
estrangeiro (1950) e presente no livro Literatura e Sociedade: estudos de Teoria e
Historia Literaria, no qual reconhece trés momentos distintos na literatura brasileira.
Da primeira etapa, de 1880 até 1922, elegemos o romance Memdrias postumas de
Bras Cubas; da segunda etapa, situada entre 1922 e 1945, selecionamos Angustia; e
da terceira etapa, que se inicia em 1945, optamos por A paixao segundo G.H.

Considerando o desenvolvimento da ficcdo brasileira posterior a publicacdo do
texto de Candido, podemos pensar em um quarto momento, que comegaria a partir
de 1964, com o golpe civil-militar, e estende-se até os dias atuais. Entretanto,
acreditamos que os trés romances escolhidos ja sdo suficientes para o objetivo da
pesquisa de elaboracéo conceitual das relacdes entre realismo e intimismo e que,
portanto, ndo pretende construir um percurso histérico de toda a produc¢do intimista
no Brasil.

Como néo se trata de um estudo critico, mas, sim, tedrico, ndo propomos uma
analise critica dos referidos romances, uma vez que compreendemos que a andlise
critica, em todo o seu rigor metodolégico, seria um segundo momento, que, por si so,
constitui uma segunda pesquisa. Para este estudo, objetivamos a formulacdo de um
aparato tedrico, que podera ser utilizado em futuros trabalhos de analise critica, em
trabalhos que investiguem produges literarias, cuja técnica de elaboracéo estética
seja introdiccionista. A funcdo do coOrpus é servir como eixo central que orienta a
reflexdo tedrica, de maneira que nossas proposicdes ndo estejam distantes da
concretizacdo estética das obras literarias e, com isso, ndo se percam em
generaliza¢gOes abstratas.

A importancia de um estudo de formulagcédo tedrica ter um cOrpus nao é
simplesmente para aplicar suas formulacdes por meio da analise critica, porque seria
admitir que as obras literarias servem apenas para ser analisadas sob os critérios

metodoldgicos da critica literaria. O cérpus deve estar integrado ao processo de
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formulacdo do problema de pesquisa, elaboracdo de hipoteses e construcao reflexiva
de proposicdes tedricas, o que explicita o referencial literario que fundamenta o estudo
para que ele possa ser mais bem examinado, discutido e repensado, futuramente, por
outros pesquisadores.

Para a melhor organizacdo e desenvolvimento da argumentacéo,
sistematizamos nosso estudo em cinco capitulos. Este capitulo, o primeiro, apresenta
uma breve introducdo ao tema. No capitulo 2, intitulado “Realismo e intimismo no
romance brasileiro”, discutimos o romance produzido em nosso pais a partir das
relacfes entre realismo e intimismo, de modo a ndo apenas sintetizar as principais
tendéncias que podem ser observadas na producdo romanesca no Brasil, mas,
sobretudo, problematizar as concepcgdes tedricas que parecem orientar determinadas
perspectivas da critica literaria e da historiografia literaria no estudo de nossa ficgéo.
O capitulo dedica-se a reflexdo atenta dos pressupostos de nossa pesquisa, ja
mencionados anteriormente, a fim de que sejam analisados criteriosamente por meio
de questionamentos que possam proporcionar um ponto de vista critico.

Ne secdo 2.1, intitulada “Distingdes terminologicas para o realismo”, propomos
uma distincao entre realismo geracional e o realismo formal. Esse, conforme proposto
por lan Watt (2010), diz respeito as obras literarias que colocam uma realidade em
cena por meio de técnicas representacionais ao longo do processo historico da
literatura, sem que estejam restritas a um unico periodo literario. Aquele se refere ao
movimento realista-naturalista do século XIX, cujo projeto estético-ideoldgico era
elaborar representacgdes literarias de modo objetivo, imparcial e totalizante, a partir de
um didlogo profundo com as ciéncias positivistas da época. Essa diferenciacdo é
fundamental para que se evite certa amguibidade quanto ao uso do termo “realismo”,
de maneira que seja possivel especificar com maior precisao a qual dos dois conceitos
estamos nos referindo ao longo de nossa argumentacao.

Na secao 2.2, “Realismo geracional no romance brasileiro”, problematizamos
as relacoes tensivas entre o projeto estético-ideoldégico do movimento naturalista e as
realizacOes estéticas das obras literarias produzidas no Brasil, ja que a objetividade
de teor cientifico do projeto estético-ideoldgico parece contrastar-se, ao
considerarmos a concretizacdo estética dos romances, com, por exemplo, a
permanéncia de aspectos romanticos, que tendenciam, inclusive, aos excessos na

representacdo naturalista da animalidade humana.
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Refletimos também sobre a impossibilidade de perceber, na literatura brasileira,
a formac&o de uma corrente estética realista no século XIX, que esteja separada dos
escritores naturalistas, formando dois grupos distintos (ARARIPE JUNIOR, 1960;
MERQUIOR, 1996). Dois romancistas poderiam constituir uma escola realista no
Brasil: Machado de Assis e Raul Pompeia. Entretanto, ambos sdo conhecidos por ndo
se filiarem diretamente a nenhum movimento literario especifico. Ademais,
obsevamos, criticamente, que o fato de os romances de Machado de Assis e Raul
Pompéia representarem aspectos psicoldgicos fundamentais da experiéncia humana,
além de importantes questdes sociais, nao inviabilizou que fossem considerados
realistas pela critica e pela historiografia literaria. Supostamente porque o par
opositivo do realismo para compreender a fic¢cao oitocentista ndo € o intimismo, como
seria a partir do romance de 1930, mas, sim, 0 romantismo.

Na secéo 2.3, “Problematizagdes sobre a permanéncia do realismo formal no
romance brasileiro”, repensamos as argumentacdes da critica literaria, principalmente
das reflexdes de Flora Stssekind (1984) e de Ana Cristina Chiara (2004), de que o
realismo formal € uma presenca constante na ficcdo brasileira. Segundo nossas
concepcodes, o realismo formal € um aspecto caracteristico do género romanesco.
Portanto, ndo singularizaria, necessariamente, a literatura brasileira em relacédo a
outras literaturas nacionais, o que significa haver uma tendéncia ao realismo formal,
mas que se deve muito mais ao romance, como género moderno, do que ao sistema
literario brasileiro.

Na secao 2.4, “Relagbes entre realismo formal e intimismo a partir do romance
de 19307, identificamos que a dicotomia entre realismo e intimismo parece surgir, com
mais proeminéncia, nos estudos literarios sobre a ficcao brasileira a partir da reflexao
critica do romance de 1930. Como forma de estabelecer uma sistematizacdo, o
romance de 1930 é, frequentemente, pensado, em termos criticos e historiogréficos,
a partir das vertentes realista e intimista, compreendidas em oposi¢ao.
Salvaguardando-se algumas excecdes, como, por exemplo, Graciliano Ramos.

A corrente realista dedica-se a representacdo do social, afirmando-se como
uma literatura engajada politicamente, que buscaria a objetividade documental de uma
realidade, representada, fundamentalmente, por meio das exterioridades da acao
narrativa no espaco social, focalizadas por um narrador onisciente. Por sua vez, a
corrente intimista seria marcada pela representacdo da psique humana, em um

enclausuramento do sujeito em si mesmo, de modo que a narrativa seja tomada por
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um fluxo de percepcbes, de sentimentos e de pensamentos que reverberam na
interioridade do narrador-personagem, promovendo uma literatura alienada e, por
vezes, de cunho religioso, mais especificamente catdlico.

O capitulo 3, “Realismo formal: a multiplicidade do conceito, a multiplicidade
como conceito”, € uma discussao teorica sobre o conceito de realismo formal,
atentando-se para as multiplas concepcdes de realismo que fundamentam o debate
critico. Bem como indicar que nos valemos das reflexdes de Tania Pellegrini sobre o
realismo formal, sempre com um ponto de vista critico para as suas formulacdes
tedricas, as quais, sob muitos aspectos, ressaltam a dimensédo multipla que constitui
as possibilidades de representacdo realista. Nesse capitulo, nossos apontamentos
tedricos sempre tém em perspectiva o romance brasileiro, enquanto forma de
orientagcdo no processo argumentativo, que visa uma compreensdo conceitual do
realismo formal.

Na secdo 3.1, “Mimesis narrativa: poiesis ou imitatio?”, atentamo-nos para o
conceito de mimesis na filosofia da Grécia antiga, a partir do pensamento de Platao e
de Aristoteles, a fim de observarmos como o processo de mimetizar a realidade foi
inicialmente concebido em termos tedricos. Enquanto Platdo (2001) pensa a mimesis
por meio do seu distanciamento da verdade e, por isso mesmo, da realidade ultima
do Mundo das ldeias, Aristoteles (2006) compreende a mimesis por meio da
verossimilhanca, que se refere a elaboragéo ndo com o verdadeiro, mas com o que
se torna possivel, diante da organizacdo estética. Interessante observar que tanto
Platdo como Aristoteles ndo acreditam que a mimesis seja uma coépia fiel de uma
realidade. Segundo Costa Lima (2003, p. 27), o conceito grego torna-se sindbnimo de
duplicacdo objetiva da realidade com a traducéo latina de mimesis por imitatio, um
equivoco tradutorio que modificou, consideravelmente, as concepcdes gregas.

Na secdo 3.2, “Uma reflexdo conceitual sobre o realismo formal a partir da
multiplicidade”, refletimos sobre alguns aspectos significativos que fazem parte da
discussao teorica sobre o realismo, presentes nas reflexdes de Emile Zola (1995), Erik
Auerbach (2015), Georg Lukacs (1968; 1970; 1992), Raymond Williams (2003),
Roland Barthes (1984; 2009b) e Tania Pellegrini (2007; 2009; 2012; 2018). De modo
especial, dedicamo-nos as discussbes de Pellegrini com o objetivo de ndo apenas
sintetiza-las e comenta-las, mas, também, de aprofundar ou ressignificar teoricamente

alguns aspectos de sua reflexao.
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Uma das importantes contribuicbes de Pellegrini (2007) para os estudos
tedricos sobre as obras realistas € a compreensao do realismo, a partir da metafora
da refragdo. Diferentemente da metafora da reflexdo especular, frequentemente
utilizada nos estudos literarios, que busca indicar o realismo como uma cépia fiel de
uma realidade, para Pellegrini, a metafora da refragcdo sugere ndo haver apenas o
modo documental de representar uma realidade, mas diversas possibilidades
representacionais. No processo criativo, o realismo refrata a realidade que representa,
isto é, a transforma por meio da linguagem literaria.

Na secdo 3.3, “Relagbes (tensivas) entre realismo formal, realidade e
linguagem”, consideramos que a crise da representacédo, como tomada de consciéncia
dos limites da linguagem em representar o0 mundo e 0s seres humanos, que se
intensifica, principalmente, a partir do século XX, coloca em xeque um conceito de
realismo. Mais especificamente, aquele que se vincula ao projeto estético-ideoldgico
do realismo geracional. Entretanto, ndo significa que a crise da representacao
aniquilou as possibilidades de uma literatura realista. Pelo contrario, impulsionou a
busca por novas construgdes estéticas que objetivem colocar uma realidade em cena,
porém ndo mais sob os moldes do realismo geracional, resultando na necessidade de
o realismo formal ser repensado no ambito dos estudos literarios.

Com a crise da representacao, o realismo apresenta-se como um constructo
de linguagem elaborada literariamente. Desse modo, implica considerar a dimenséo
polissémica e opaca da linguagem verbal no processo representacional, o que
apontaria para as tensdes e para as dissonancias da representagcdo que (re)elabora
esteticamente uma realidade, conforme afirma Marcio Scheel (2009, p. 88).
Entretanto, ndo apenas o realismo seria construido pela e na linguagem, mas,
também, a prépria realidade. Enquanto matéria primordial das obras literarias de viés
realista, a realidade teria as contribuicdes da linguagem para se constituir, indicando
que 0s aspectos linguisticos seriam um ponto de contato possivel entre realismo e
realidade.

No capitulo 4, “Intimismo sob a perspectiva do realismo formal no romance
brasileiro”, dedicamo-nos aos aspectos tedricos do conceito de realismo,
apresentando, de modo mais preciso, o desenvolvimento argumentativo das nossas
proposicdes acerca da elaboracdo conceitual que possa ressignificar as relacdes

entre realismo e intimismo no romance brasileiro.
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Na secdo 4.1, “Problematizacdes tedricas sobre o intimismo”, analisamos
detidamente a linguagem, ou, mais especificamente, o discurso interior como sendo a
realidade da subjetividade, de acordo com Bakhtin (2014) e Benveniste (1976).
Também nos atemos a compreender, de um ponto de vista mais teorico, o intimismo
em suas relaces dicotbmicas com o realismo formal, ressaltando outros pares de
dicotomias, relacionadas a oposi¢cao antagdnica entre realismo e intimismo, a saber:
sociedade e individuo; objetividade e subjetividade; exterioridade e interioridade; e
acao e reverberacao interior.

Ademais, investigamos 0 conceito de introspeccdo e suas possiveis
contribuicbes e limitacOes para pensar a representacdo do discurso interior como um
modo de realismo. Apdés uma analise etimolégica dos termos “intimismo” e
“introspecgéo”, notamos ser necessario estabelecer um neologismo que pudesse se
aproximar mais das nossas concepcoes, resultando no termo “introdiccao”, que se
refere ao discurso interior. A partir dele, propomos o termo “introdiccionismo” para
nomear a técnica de representacéo realista que coloca em cena a introdicgao.

Na secao 4.2, “Introdiccionismo como técnica de representacédo realista”,
apontamos aspectos fundamentais da técnica do introdiccionismo, sobretudo no que
diz respeito ao processo enunciativo que esta em questdo, uma vez que se trata de
um eu que enuncia a si mesmo para e a partir de outros, bem como ao processo de
rememoracao, jA que 0 que se enuncia sado as vivéncias passadas do sujeito-
enunciador.

Na secdo 4.3, apresentamos algumas tendéncias e possibilidades de
elaboracéo estética da técnica introdiccionista a partir de uma leitura sistematizada do
corpus, de maneira a especificar e a aprofundar mais alguns aspectos de nossa
formulacdo tedrica. Pudemos observar, por exemplo, a focalizacdo simultanea de
aspectos externos e internos; a focalizagéo de detalhes, com destaque para o olhar e
o0 siléncio; a representacao do encontro consigo e da fuga de si; e a introdiccdo que
rememora uma introdiccdo e a tendéncia ao morbido. Ao final, no dltimo capitulo,

apresentamos nossas consideracdes finais, seguidas das referéncias utilizadas.
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2 REALISMO E INTIMISMO NO ROMANCE BRASILEIRO

2.1 Distinc@es terminoldgicas para o realismo

Em termos iniciais, € necessario estabelecer uma distingdo, essencial a
reflexdo proposta, entre o realismo como movimento literario de fins do século XIX e
o realismo como conjunto de técnicas de representacdo, que se manifesta,
literariamente, em diferentes culturas e momentos historicos, a fim de que a preciséo
da discussédo nao seja comprometida em decorréncia da ambiguidade que o termo
“realismo”, por si sO, pode suscitar.?

Ao pensar criticamente sobre as relagdes entre o realismo e o género
romanesco, em sua obra A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson
e Fielding, lan Watt (2010) propde que o realismo, enquanto técnica representacional,
ou, em suas proprias palavras, como “‘método narrativo”, seja designado como
“realismo formal”. O termo “realismo formal” parece bem adequado para caracterizar,
conceitualmente, o realismo que se constitui da representacéao literaria do humano,
gquanto a seus aspectos sociais, culturais, politicos, econémicos, historicos,
psicologicos e afetivos, uma vez que o adjetivo “formal” apontaria para os
procedimentos estéticos que, inseridos na dindmica sociohistérica, expressam o ser e
0 estar do ser humano no mundo.

Em seu artigo Realismo afetivo: evocar realismo para além da representacéo,
Karl Erik Schgllhammer (2012), por sua vez, discute criticamente o realismo
contemporaneo, sobretudo na literatura brasileira, e utiliza a denominagao “realismo
histérico” para se referir ao movimento literario realista-naturalista que surge na
segunda metade do século XIX. Embora Schgllhammer ndo se detenha a reflexdo do
termo que emprega, o adjetivo “histérico” poderia tratar-se do realismo localizavel em

um periodo especifico da histéria literaria, a saber, fins do século XIX. Se

! Na secéo 2.2, refletiremos criticamente sobre o movimento realista-naturalista de fins do século XIX,
sobretudo na literatura brasileira e com especial atencao para o contraste entre o projeto estético-
ideologico e as realizagfes estéticas do romance brasileiro, para o qual Nelson Werneck Sodré (1992,
p. 248) ja esteve atento em sua reflexdo sobre o naturalismo em nossa literatura. Ja na secgéo 3.2,
discutiremos, mais detidamente, o conceito de realismo, enquanto conjunto de técnicas
representacionais, a fim de observar, em termos tedricos, a probleméatica do realismo no ambito dos
estudos literarios. Desse modo, a distingdo apresentada nesta se¢do € apenas uma abordagem inicial,
no que diz respeito a terminologia empregada neste estudo.
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compreendido nesse sentido, “realismo histérico” seria um termo eficaz para a
designacédo da corrente estética realista-naturalista.

Entretanto, se os termos “realismo formal” e “realismo histérico” forem tomados
conjuntamente, a fim de estabelecer relacbes que possam permitir uma maior
compreensao do conceito de realismo, haveria uma possivel incoeréncia: somente o
movimento realista-naturalista do XIX seria historico e, por conseguinte, as técnicas
de representacéo realistas seriam a-histéricas.

No artigo Realismo: postura e método, Tania Pellegrini traca um panorama
reflexivo sobre a presenca do realismo na literatura e, mais especificamente, na
literatura brasileira contemporanea. A partir dessas reflexées, podemos afirmar que o

realismo formal se faz historico por

[depender], para sua plena elaboragéo, da descoberta de novas
formas de percepcdo e representacao artisticas, ocorridas ao longo do
tempo e ainda atualmente, por forca, inclusive, do desenvolvimento de
novas tecnologias ligadas a produgéo e ao consumo de arte, cultura e
literatura (PELLEGRINI, 2007, p. 138).

Sob essa perspectiva, as técnicas de representacao realistas ndo permanecem
alheias as transformacdes estéticas e sociais que marcam a literatura, sendo se
modificam ao longo do processo historico-literario. Dessa maneira, tanto o0 movimento
realista-naturalista do XIX como o realismo formal sao histéricos, porém cada um a
seu modo.

Nesse sentido, na falta de um adjetivo, em Lingua Portuguesa, capaz de
denotar movimento literario, propomos que a corrente estética realista-naturalista seja
designada por “realismo geracional”’, uma vez que os conceitos de “movimento
literario” e “geracgao literaria”, embora nao estabelecam uma relagdo de sinonimia
muito préxima?, apontando para os limites do termo proposto, expressam a noc¢éo de
um grupo de escritores de uma mesma época que compartilham, mais ou menos, de

principios ideoldgicos e procedimentos estéticos semelhantes.

2 Para tornar mais evidente a diferenciacdo entre movimento literario e geracéo literaria, vale salientar
gue se pode ter varias geracoes literarias dentro de um mesmo movimento literario, como, por exemplo,
as trés geracbes que constituem o movimento romantico no &mbito da poesia brasileira. Esta
exemplificagcdo demonstraria que o conceito de movimento literario parece se referir a uma dimensao
mais ampla do fendmeno literario, situado historicamente, do que a sugerida pelo conceito de geragao
literaria.
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Embora ndo seja comum a utilizacdo de “geragcado” para se referir aos
romancistas realistas-naturalistas de nosso pais, o curto periodo de efervescéncia do
realismo-naturalismo nas letras brasileiras, mais especificamente nas décadas de
1880 e 1890 (SODRE, 1992), favorece a possibilidade de aproximar o conceito de
“geracao literaria” dos escritores do periodo literario em questao, ainda que de modo
limitado.

Ademais, vale ressaltar que, na literatura portuguesa, escritores que
desenvolveram as inovacgles realistas em solo portugués, como Eca de Queirds
(1845-1900), Antero de Quental (1842-1891) e Teofilo Braga (1843-1924) sao
chamados de Geracéo de 1870 (SARAIVA; LOPES, 1979), o que poderia apontar para
a possibilidade de uma analogia que favorecesse a utilizagcdo do termo “realismo
geracional” para se referir ao movimento realista-naturalista brasileiro.

Entretanto, ndo se deve compreender o realismo formal e o realismo geracional
de modo dicotbmico, uma vez que 0S romances pertencentes a corrente estética
realista-naturalista constituiram-se por meio da utilizagdo de uma ou mais técnicas de
representacao realistas, a partir das compreensdes estético-ideoldgicas de fins do
século XIX. Desse modo, dialeticamente, o realismo geracional vale-se do realismo
formal, ao mesmo tempo em que o realismo formal faz parte do realismo geracional.

Como afirma Nelson Werneck Sodré (1992, p. 178), a técnica empregada nos
romances naturalistas, a saber, a descricdo minuciosa da realidade® sociocultural,
com pretensdes de objetividade, ja havia sido utilizada por outros romancistas, como,
por exemplo, Honoré de Balzac (1799-1850). Todavia, como alerta o historiador, o
simples fato de valer-se dessa técnica representacional ndo faz de Balzac um
naturalista. Os naturalistas apropriaram-se e ressignificaram a técnica
representacional utilizada por Balzac, a partir da perspectiva cientifica em voga na
época, conferindo-lhes particularidades em relagao ao autor d’A Comédia Humana.

Nesses termos, um dos aspectos problematicos que se coloca na discussao
critica sobre o movimento realista-naturalista do XIX, em especial no romance
brasileiro, € como entender as relacdes entre realismo e naturalismo, no que se refere

a sua distincdo e, consequentemente, até que ponto seria possivel diferenci-los.

3 Embora compreendemos que ndo exista a realidade, mas sim mudiltiplas realidades, o que justificaria
0 uso do plural sempre que empregarmos a palavra “realidade”, quando nos referirmos especificamente
ao movimento realista-naturalista do século XIX, bem como a determinadas concepgdes de
representacdo que pressupde a realidade como um todo unificado, utilizaremos este termo no singular.
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De acordo com Haroldo Ceravolo Sereza (2012, p. 61), ndo ha, no século XIX,
diferencgas nitidas e precisas na utilizagao dos termos “realismo” e “naturalismo” que
fossem capazes de constituir a percepgdo de dois grupos de escritores distintos
naquele momento. Embora, atualmente, seja comum a separagdo entre realistas e
naturalistas, sobretudo no que diz respeito a relacdo entre, de um lado, os realistas
Gustave Flaubert (1821-1880), na Franca, e Machado de Assis, no Brasil, e, de outro
lado, os naturalistas Emile Zola (1840-1902), na Franca, e Aluisio Azevedo (1857-
1913), no Brasil.

Para verificar a afirmacao de Sereza, pode-se recorrer aos textos de Silvio
Romero, importante historiador e critico literario brasileiro do século XIX, dos quais
destacamos o livro “O naturalismo em literatura”, em que Romero faz as seguintes

consideracgoes.

[...] quaesquer que sejam as differencas entre Gottschall e Swinburne,
Sully-Pradhomme e Maurice Bouchor, Zola e Daudet, Coppée e
Richepin, todas estas maneiras de encarar a arte e a litteratura pisam
um terreno commum; diversificam-se apenas em alguns pontos
accessorios e podem abrigar-se sob a bandeira do naturalismo. Esta
palavra exprime mais nitidamente a feicdo geral da litteratura
contemporanea do que o termo realismo (ROMERO, 1882, p. 09).

As palavras de Silvio Romero parecem sugerir que, a0 menos para ele, como
estudioso das Letras no século XIX, “realismo” e “naturalismo” ndo designam,
conforme acabou tornando-se recorrente nos estudos literarios atuais (SEREZA,
2012, p. 61), dois grupos de romancistas com projetos estético-ideoldgicos distintos.
Isso pois, ainda que suas obras literarias apresentem certas diferencas em termos
estéticos e representacionais, 0s escritores em questdo, de modo geral, estariam
preocupados em produzir uma literatura que representasse a realidade sociocultural
com objetividade.

A partir de um jogo de oposi¢coes, Romero estabelece certa diferenga entre
realismo e naturalismo que permitiria delinear melhor as motivacdes de sua
preferéncia pela utilizacdo do termo “naturalismo” para se referir a corrente estética

do século XIX.

Si houve classicos ideialistas como Tasso, tambem os houve realistas
como Camdes. Si houve romanticos ideialistas como Schiller tambem
os houve realistas como Goethe. Realismo é o opposto de ideialismo.
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O naturalismo é o contrario da intuicdo phantasista, do romanticismo
aéreo, mérbido, inconsistente, hysterico (ROMERO, 1882, p. 09-10).

Para o historiador e critico literario, enquanto o realismo se oporia ao idealismo,
0 naturalismo, a imaginacao fantasiosa romantica. Essa diferenciacdo acentuaria o
carater geral do realismo, no sentido de realizar-se, literariamente, em diferentes
momentos histéricos. Em contrapartida, destaca-se o carater especifico do
naturalismo, relacionado a manifestacao literaria de fins do século XIX. Nesse sentido,
a percepcao critica de Silvio Romero, quanto a necessidade de distinguir o realismo
e o0 naturalismo, a partir, respectivamente, da manifestacao literaria que perpassa a
historia da literatura e da corrente estética do século XIX, poderia aproximar-se, sob
esse ponto de vista, da proposta apresentada anteriormente quanto aos termos
“realismo formal” e “realismo geracional”.

O realismo geracional constitui-se tanto das obras realistas como das obras
naturalistas produzidas em fins do século XIX, para retoma a separagéo entre realismo
e naturalismo, seja como movimentos literarios distintos (SEREZA, 2012, p. 95), seja
como duas tendéncias de uma mesma corrente estética (FRANCHETTI, 2013).
Entretanto, vale ressaltar que a distingdo entre realismo e naturalismo, no a&mbito da
producéo literaria do XIX, ndo se efetiva de modo muito nitido e rigoroso, conforme
lembra Antbnio Soares Amora (1977, p. 124). Ha sempre muito mais aproximacdes
do que, necessariamente, aspectos que possam diferenciar, com precisdo, um

romance realista de um romance naturalista.

2.2 Realismo geracional no romance brasileiro

Em termos do projeto estético-ideolégico que anima o realismo geracional,
observa-se a busca pela elaboradacdo de representagfes literarias que sejam fiéis
aos aspectos constitutivos da realidade sociocultural de modo objetivo, neutro e
totalizante, com descricdes atentas dos pormenores, como se hada pudesse escapar
aos olhos analiticos do romancista.

Segundo Alfredo Bosi (2006, p. 169), em Histéria concisa da literatura
brasileira, a perspectiva estético-ideoldgica do realismo geracional de colocar em cena
a realidade sociocultural intensifica, em termos literarios, a representacdo dos

costumes da sociedade contemporéanea ao escritor, ja presentes nos romances
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europeus do século XVIIl, como em Daniel Defoe (1660-1731), e do inicio do século
XIX, por exemplo, Honoré de Balzac.

Em Presenca da literatura brasileira: Historia e antologia, Antonio Candido e
José Aderaldo Castello advertem, também, que, com relacdo a literatura brasileira,
“[...] de fato, a nossa ficcdo romantica féra sempre muito atenta a descricdo da vida
social, sobretudo nos romances regionais, que levavam o escritor a observar o
ambiente e a contrabalangar, déste modo, o império da fantasia” (CANDIDO;
CASTELLO, 1964, p. 115), o que, em outra passagem, 0s criticos e historiadores
literarios caracterizam como “as sementes de realismo dos romanticos” (CANDIDO;
CASTELLO, 1964, p. 116).

Sob a perspectiva da periodizagdo da historia da literatura, no viés de heranca
positivista, em que a literatura é compreendida a partir do encadeamento légico e
esquematico de movimentos literarios, essa presenca do realismo nos romances
romanticos pode ser interpretada como tracos precursores da corrente estética
realista no romantismo.

Contudo, se considerarmos a diferenciagdo entre realismo geracional e
realismo formal, pode-se notar que, mesmo sem pertencer ao realismo geracional, ha
romances romanticos brasileiros que apresentariam, de modo mais enfatico, certo viés
realista, no sentido do realismo formal, especialmente o romance regionalista, como,
por exemplo, O Sertanejo (1875), de José de Alencar (1829-1877), e O Cabeleira
(1876), de Franklin Tavora (1842-1888), e o romance urbano, como, por exemplo,
Memodrias de um sargento de milicias (1852), de Manuel Anténio de Almeida (1830-
1861), e Senhora (1875), de José de Alencar.

No livro A sociedade como ficcdo: romance e interpretacdo social no Brasil do
século XIX, Edison Bariani Junior salienta o “[...] subjetivismo [romantico], ao
escamotear as questbes profundas da sociedade Dbrasileira, introjetava
inconscientemente no alheamento dos personagens e em seus sentimentos 0s
conflitos sociais candentes” (BARIANI JUNIOR, 2017, p. 44). Embora sem grandes
enfrentamentos da ordem social e sem disjuncdes criticas dos personagens com a
sociedade, Bariani Junior indica que o romance romantico brasileiro ndo deixa de
colocar em cena certas dindmicas das realidades socioculturais do Brasil da época.

Em nossa perspectiva, que objetiva uma reflexao tedrica e néo historiografica
sobre o realismo (formal), ndo se trata de reconhecer entre os romances romanticos

aqueles que seriam os precursores do realismo geracional, mas compreender que
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mesmos 0S romances romanticos, com a valorizacao da subjetividade, do devaneio e
da intensidade na vivéncia dos sentimentos, puderam valer-se do realismo formal em
suas construcdes representacionais.

Em relacdo as idealizagbes e aos sentimentalismos exacerbados do
romantismo, o realismo geracional lancou-se ao desafio de dedicar-se a verdade dos
fatos por meio de personagens desenvolvidos em historias que pretendiam espelhar
as vivéncias humanas. A concepc¢ao materialista do ser e do estar do ser humano em
sociedade pauta as representacdes que almejam documentar, em termos estéticos, a
vida tal como ela se apresenta, sem as ilusdes, as fantasias e as falsificacdes
tipicamente roméanticas, que, de acordo com o ponto de vista dos romancistas realistas
do XIX, poderiam afastar a literatura da verdade do mundo.

No realismo geracional, a realidade é compreendida como um todo unificado.
E capaz de ser apreendida em plenitude por regras estabelecidas pela ciéncia, a partir
das quais o escritor, com uma postura de imparcialidade cientifica, busca construir
uma linguagem literaria que seja univoca, translicida e precisa para colocar a
realidade em cena.

Como afirma Alfredo Bosi, ao discutir os principais aspectos do movimento
realista-naturalista em sua Historia da literatura, “[...] o Realismo se tingira de
naturalismo, no romance e no conto, sempre que fizer personagens e enredos
submeterem-se ao destino cego das ‘leis naturais’ que a ciéncia da época julgava ter
codificado” (BOSI, 2006, p. 168, grifos no original). Para o historiador e critico literario,
o elemento que conferiria alguma distingdo do naturalismo em relagéo ao realismo,
embora sem rupturas drasticas, seria a inser¢do dos conceitos e das ideias cientificas
da época como fundamento da representacao.

Sob muitos aspectos, o naturalismo detém-se, com mais afinco, na
representacdo das paixdes, dos comportamentos e das praticas humanas inseridas
nas dinamicas sociais, com especial destaque para os grupos marginalizados, a partir
das concepcdes cientificas da época, sobretudo no que diz respeito ao Positivismo,
ao Determinismo e ao Evolucionismo social. O homem é concebido como produto dos
seus determinantes biolégicos e sociais. Logo, seu carater e sua conduta séo
resultados inescapaveis do meio, da raca e da hereditariedade que o constituem.
Desse modo, as taras sexuais, as perversdes morais, os desvios de temperamento,

bem como as misérias e as precariedades sociais sdo temas constantes das obras
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naturalistas, que acentuam a dimensao patolégica e animalesca na concepcéo do que
€ 0 humano para os naturalistas.

O grande representante e lider modelar do naturalismo € o francés Emile Zola,
escritor da série de romances d’Os Rougon-Macquart, cujo objetivo primordial era
observar, na confluéncia entre literatura e ciéncia, as determinacdes da
hereditariedade e do meio em uma familia francesa do Segundo Império. Para além
desse projeto monumental, Zola dedicou-se, também, a elaborar alguns estudos
tedricos e criticos, nos quais péde desenvolver o conceito de romance experimental
de tese.

Apés ser aplicado inicialmente na Fisica e ha Quimica, o método experimental,
no século XIX, estava sendo desenvolvido também no ambito da Medicina e da
Fisiologia, sobretudo a partir dos estudos de Claude Bernard. O escritor francés busca
os fundamentos para adaptar o método das ciéncias experimentais a literatura. De
acordo com as concepcdes metodoldgicas das ciéncias experimentais, os fenbmenos
estdo dados a priori. Desse modo, caberia ao cientista a postura imparcial, passiva e
objetiva diante do objeto de analise para conhecé-lo do modo como se apresenta no
meio ambiente, estabelecendo uma separacao nitida entre o pesquisador e 0 seu
objeto de estudo.

Gérard Fourez sintetiza, muito bem, o método cientifico que integra essa

concepcao de ciéncia, afirmando que

[...] as ciéncias partem da observagéo fiel da realidade. Na sequéncia
dessa observacéo, tiram-se leis. Estas sdo, entdo, submetidas a
verificacdes experimentais e, desse modo, postas a prova. Estas leis
testadas sao, enfim, inseridas em teorias que descrevem a realidade
(FOUREZ, 1995, p. 38).

Nas ciéncias experimentais, a observacgao € o ponto de partida essencial para
o estabelecimento do conhecimento cientifico e, consequentemente, torna-se também
0 aspecto indispensavel para a elaboracdo das bases fundamentais do romance
experimental de tese, uma vez que, para Emile Zola, o romancista, de acordo com a

proposta do romance experimental,

[...] é feito de um observador e de um experimentador. Nele, o
observador apresenta os fatos tal qual os observou, define o ponto de
partida, estabelece o terreno sélido no qual as personagens vao andar
e os fenbmenos se desenvolver. Depois, 0 experimentador surge e
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institui a experiéncia, quer dizer, faz as personagens evoluirem numa
histéria particular, para mostrar que a sucesséao dos fatos sera tal qual
a exige o determinismo dos fendmenos estudados (ZOLA, 1979, p.
31).

A busca por fidelidade documental na representacao da realidade sociocultural
seria um dos aspectos elementares da relagéo entre literatura e ciéncia nesse periodo
da historia literaria. Isso pois, as leis cientificas, em voga na época, forneceriam aos
romances experimentais de tese as bases fundamentais para o desenvolvimento
narrativo que propiciaria ao leitor uma compreenséo totalizante, objetiva e verossimil
da realidade.

Os estudos tedricos de Emile Zola foram referéncias primordiais para a critica
e para a historiografia literarias delinearem melhor o projeto estético-ideoldgico do
movimento naturalista, sobretudo no que se refere a énfase na representacéo literaria
como processo especular capaz de plasmar a realidade sociocultural, em sua
completude, por meio da linguagem literaria que seria, esteticamente, elaborada sob
0s moldes da ciéncia positivista.

Contudo, ainda que as reflexdes de Zola tenham significativa influéncia sobre
0s escritores que se filiaram ao movimento naturalista nos diferentes paises em que
0 naturalismo fez parte da vida literaria em fins do século XIX, seria um equivoco
considerar que as obras naturalistas reduzem-se a realizacdo plena do conceito de
romance experimental de tese, sem que se possam observar transformacdes,
dissonancias e singularidades do romance naturalista, como realizacdo estética, em
relagéo a proposta inicial do escritor francés, elaborada em termos tedricos.

Para estabelecermos uma analogia, René Wellek adverte, por exemplo, que o
conceito de realismo, como movimento literario, também “[...] ndo pode ser
inteiramente realizado por nenhuma obra isolada e certamente em cada obra tera
tracos diferentes, sobrevivéncias do passado, antecipac¢des do futuro e peculiaridades
totalmente individuais” (WELLEK, 1963, p. 220). Seja o conceito de romance
experimental de tese, seja o0 conceito de realismo (geracional), ha tensbes e
contradicbes entre as pretensdes conceituais e as realizacdes estéticas das obras
literarias.

Vale ressaltar que os ensaios de Zola ndo se propunham a ser uma teoria do
romance, como salienta o critico brasileiro italo Caroni, na introducéo do livro Do

Romance: Stendhal, Flaubert e os Goncourt, escrito por Emile Zola, muito menos uma
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teoria que fosse capaz de explicar o funcionamento estético e o fundamento ideoldgico
do romance naturalista, antes, “trata-se de reflexdes mais ou menos tedricas a servico
da pratica” (CARONI, 1995, p. 11).

Os escritos tedricos de Emile Zola parecem apresentar-se mais como
motivadores da literatura de cunho naturalista, em que o romance experimental de
tese se colocaria como um ideal literario a ser alcangado, pois “[...] a teoria de Zola
esta voltada para o futuro, apontando para um farol que talvez nunca se atingira, mas
cuja luz ja comega a guiar nossos passos” (BERRETTINI, 1979, p. 20), como ressalta
Célia Berrettini em introducéo ao livro O romance experimental e o naturalismo no
teatro, também de Zola.

Sob muitos aspectos, nem mesmo 0s romances de Zola sao concretizacoes
estéticas perfeitamente ajustadas as caracteristicas do romance experimental,
conforme enfatiza Neide Faria (1989, p. 125). Contudo, a proposta do romance
experimental parece ter cristalizado uma leitura critica do romance naturalista, que,
apenas, evidencia sua relacdo subserviente com as correntes cientificas de fins do
século XIX, conforme observa criticamente Leonardo Mendes e Pedro Paulo Garcia

Ferreira Catharina.

A nosso ver, Zola torna-se vitima de si préprio, pois, ao tentar instaurar
uma literatura que ele qualificava de moderna e ao associa-la a
medicina experimental, ele codificaria a chave de leitura de sua prépria
obra, fazendo com que outros aspectos igualmente importantes da
estética naturalista como, por exemplo, sua hipertrofia descritiva e sua
relacdo com as artes plasticas, fossem relegadas a segundo plano, ou
mesmo desconsiderados (MENDES; CATHARINA, 2009, p. 114).

A perspectiva critica assumida por Mendes e Catharina atenta-se para o
reducionismo critico, com o qual as obras naturalistas podem sofrer caso sejam
tomadas como sinbnimo de romance experimental de tese, sem mediagdes criticas,
permitindo a observacgédo de tensdes e de contradicbes entre 0 romance naturalista,
como concretizacao estética, e o romance experimental, como proposta teorica.

Em relacdo ao romance brasileiro, Leonardo Mendes aponta que grande parte
dos estudos literarios sobre o naturalismo no Brasil parece pautar sua discusséo na
afirmacao do fracasso das obras naturalistas produzidas no pais diante de um padrao,
sempre ideal, de romance naturalista constituido a partir de Zola. Nesses termos,

Mendes indica que “[...] se o ponto de partida da critica € a idealiza¢do, os romances
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serdo lidos ndo pelo o que eles sédo, mas pelo o que eles deveriam ser (na Franca).
Haveria um lugar ideal para as idéias de Zola, mas esse lugar ndo era o Brasil”
(MENDES, 2008, p. 194).

Ao invés de deterem-se, mais atentamente, na compreensdo das principais
dindmicas, vinculacfes e tendéncias que constituiram o naturalismo no Brasil em fins
do século XIX, o modelo zoliano parece ganhar a centralidade nos referidos estudos
literérios, nos quais os escritores naturalistas brasileiros sdo tomados, com relacéo a
elaboracao estética de suas obras literarias, “sempre como quem executa uma
receita” (PEREIRA, 1973, p.124), para citar as palavras de Lucia Miguel Pereira. Sob
esse ponto de vista critico, os naturalistas assumiriam uma posi¢ao servil no que diz
respeito a moda literdria europeia em voga na época, de modo que 0S romances
naturalistas brasileiros apresentariam uma profunda artificialidade por estarem
desvinculados das exigéncias socio-histéricas do pais ao simplesmente copiar as
tendéncias naturalistas vigentes na Europa.

Entretanto, Antonio Candido indica outras possibilidades de percepg¢édo critica
do naturalismo brasileiro em seu artigo De cortico a cortico, no qual analisa
criticamente o romance O cortico (1890), de Aluisio Azevedo. Sobretudo, a partir das
disputas entre racas e nacionalidades que marcam, significativamente, as dinadmicas
sociais, culturais, econdmicas, politicas e histéricas do Brasil, ao considerarmos o
processo de exterminio indigena e de escravidao africana, bem como os grandes
fluxos imigratérios de europeus para o pais.

Ao contrapor os diferentes modos como o0s portugueses Jodo Roméo e
Jerbnimo relacionam-se com o0 meio brasileiro (Jodo Romé&o explora os recursos
naturais e humanos para enriquecer, enquanto Jerénimo € submetido aos encantados
da terra por Rita Baiana), Candido (1991, p. 128) sugere que a questao do meio e da
raca e dos aspectos caros ao naturalismo sdo elementos pulsantes das realidades
socioculturais brasileiras em suas contradicdes, tensdes e conflitos. A percepcéo
critica de Antonio Candido, de que a vinculagcédo entre o naturalismo brasileiro e as
demandas das realidades socioculturais do pais, da-se por meio dos “[...] problemas
de ajustamento e luta com o0 meio, assim como problemas ligados a diversidade racial’
(CANDIDO, 2011a, p. 181) também esta presente no capitulo Literatura e
subdesenvolvimento, do livro A educacdo pela noite, o que reafirmaria este

posicionamento do critico literario.
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Em sua reflex@o critica sobre O Cortico, Candido afirma que “[...] como sempre,
quando a Europa diz ‘mata’ o Brasil diz ‘esfola™ (CANDIDO, 1991, p. 126), em uma
metafora que ressaltaria o naturalismo brasileiro, e, por extenséo, a propria literatura
brasileira, como a intensificagcdo, a reelaboracdo e a ressignificacdo do projeto
estético-ideoldgico que anima a literatura europeia e ndo necessariamente uma
duplicacao mal-feita da matriz europeia, que apontaria para relagdes de subserviéncia
a cultura proveniente da Europa.

Sendo uma manifestacgéo literaria de multiplas faces, os romances naturalistas
brasileiros representavam desde problemas sociais, como a situacdo precaria das
habitacdes coletivas e as relacdes de poder estabelecidas entre 0s grupos étnico-
raciais, como se pode observar em O Mulato (1881) e O Cortico, de Aluizio Azevedo,
a implicagbes da seca no Nordeste, como em A Fome (1890), de Rodolfo Tedfilo
(1853-1932), e Luzia-Homem (1903), de Domingos Olimpio (1851-1906), passando
ainda pelo estudo do temperamento de personagens femininas entregues as paixées
carnais, como, por exemplo, em A Carne (1888), de Julio Ribeiro (1845-1890), e Dona
Guidinha do Poco (1892-1952)4, de Manuel de Oliveira Paiva (1861-1892), até temas
tabus para a sociedade brasileira, como, a titulo de exemplificacdo, o
homossexualismo® entre os marinheiros e a relacdo inter-racial, em Bom-crioulo
(1895), de Adolfo Caminha (1867-1897).

As propostas do projeto estético-ideoldégico naturalista, por um lado,
preconizavam a objetividade cientifica como posicdo modelar para os escritores do
naturalismo a fim de promover, no ambito literario, uma reacéo as idealizacdes,
fantasias e sentimentalismos préprios do romantismo. Por outro, em termos de
concretizacao estética, haveria nos romances naturalistas, em especial nos romances
naturalistas brasileiros, uma tendéncia a permanéncia de certos tracos caracteristicos
do romantismo, frequentemente apontada pela critica e pela historiografia literaria
(BOSI, 2006; FRANCHETTI, 2013; SODRE, 1992).

O romance O Mulato (1881), de Aluizio Azevedo, apontado, pela historiografia

literaria, tradicionalmente, como o marco inicial do naturalismo nas letras nacionais,

4 O romance Dona Guidinha do Poco foi escrito em 1892, mas seus originais somente foram publicados
em 1952, ap6s serem encontrados por meio de uma pesquisa realizada por Lucia Miguel Pereira.

5 Preferimos a utilizagao de “homossexualismo” a “homossexualidade” ou “homoerotismo”, termos mais
utilizados atualmente nos estudos no ambito da sexualidade, para se referir ao romance de Adolfo
Caminha, porque, como € caracteristico do movimento naturalista, a relacdo amorosa entre o0s
personagens Amaro e Aleixo se aproxima da patologia — ainda que néo se restrinja a ela —, nocéo
expressa pelo sufixo “ismo” empregado em “homossexualismo”.
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apresentaria tracos do romance romantico folhetinesco, juntamente com a
representacdo, de viés naturalista, da problematica racial nas relacdes sociais da
época. De modo geral, o referido romance de Aluizio Azevedo parece valer-se,
esteticamente, do modelo narrativo, muito utilizado pelo romance romantico®, que
representa a impossibilidade do amor entre dois jovens devido a proibicdes de ordem
familiar, que, no caso de O Mulato, a interdicdo familiar tem por fundamento o
preconceito racial, o qual é também de ordem social.

Mesmo O Cortico, um dos romances mais representativos do naturalismo
brasileiro, em que as tendéncias do projeto estético-ideoldgico naturalista encontram-
se mais bem realizadas, ndo se afastou por completo de determinados aspectos
romanticos. A titulo de exemplificacdo, o triangulo amoroso entre a “mulata” Rita
Baiana, o portugués Jer6nimo e o capoeirista Firmo é representado, essencialmente,
a partir do duelo entre dois homens corajosos, que, pela luta, enfrentam-se para
decidir com quem ficara a bela mulher, desejada por ambos. Um dispositivo narrativo
ndo somente usado pelo romantismo, como também pelas novelas de cavalarias®.

Embora seja preciso destacar que O Cortico transforma a donzela meiga e
virginal em uma “mulata” sedutora e cheia de remelexos sensuais, bem como o0s
honrados cavaleiros em homens brutos que, ao invés de espadas, lutam com o corpo,
com navalha e com paus, colocando esse dispositivo narrativo em uma esfera
rebaixada em relacdo a idealizagdo romantica.

Ja no século XIX, Machado de Assis, ao criticar o romance O Primo Basilio
(1878), de Eca de Queirés, nota a tentativa naturalista de renovacdo estética da
literatura, que, até entdo, era concebida a partir das primicias romanticas, que nao
obtive muito mérito, por “[...] sair de um excesso para cair em outro, ndo é regenerar
nada; é trocar o agente da corrupgao” (ASSIS, 1962a, p. 912).

Os romances romantcos colocavam em cena as idealizagbes amorosas em

tons carregados de excessos sentimentalistas, ja 0s romances naturalistas, sem,

6 Esse esquema narrativo tdo presente no romance romantico, como, a titulo de exemplificagcdo, em
Amor de Perdicdo (1862), de Camilo Castelo Branco (1825-1890), ja foi explorado literariamente,
inclusive, em obras anteriores ao Romantismo, como, por exemplo, na tragédia Romeu e Julieta (1595),
de William Shakespeare (1564-1616).

7 Embora estejamos conscientes da problematica da utilizacdo do termo “mulato” para se referir as
pessoas negras, discussdo levantada pelo movimento negro nas Ultimas décadas, optamos por
empregar esta denominacao por ser a utilizada pelo romance de Aluisio Azevedo.

8 Vale ressaltar a presenca do medievalismo na constituicdo das propostas estético-ideoldgicas do
romantismo, para melhor compreender a referéncia ao dispositivo narrativo que se faz presente tanto
no romance romantico, como na novela de cavalaria.
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muitas vezes, abolir a concepc¢ao roméantica de amor em seus exageros de valorizacao
e de expressdo da experiéncia amorosa, também exploravam esteticamente o
excesso, ndo necessariamente dos sentimentos sublimes, mas, principalmente, do
rebaixamento, da crueza e do zoomorfismo. Desse legado romantico, nem mesmo
Emile Zola, chefe da escola naturalista, pode fugir ao elaborar, esteticamente, seus
romances, conforme lembra Alfredo Bosi (2006, p. 171), o que poderia indicar o quao
significativo é a tensdo entre os tracos romanticos e as propostas naturalistas nos
romances de fins do século XIX.

Sob muitos aspectos, a obscenidade, a animalidade e a vulgaridade dos
romances naturalistas parecem aproximar-se do melodrama folhetinesco, téo
marcadamente romantico. Sobretudo, ao ressaltar 0 sensacionalismo na
representacdo das vivéncias excepcionais, extravagantes e extraordinarias, a fim de
promover impactos emocionais no publico leitor (SODRE, 1992, p. 59).

A partir das reflexbes de Marlyse Meyer (1996), notamos que, com as
implicagBes entre literatura e jornalismo, no século XIX, o bizarro, o catastréfico e o
intenso possibilitam relacdes intertextuais entre o melodrama, o romance de folhetim
e o faits divers — texto jornalistico que noticia escandalos da vida cotidiana sob a
perspectiva do inusitado (BARTHES, 2009a) —. Desse modo, sugere-se a percepgao
critica de possiveis relacfes entre o naturalismo geracional e o jornalismo, que foram,
ainda, pouco discutidas e que séo importantes, na medida em que possibilitariam uma
compreensao critica dos romances naturalistas ndo exclusivamente pautada no
didlogo direto com as correntes cientificas do século XIX. Embora a ciéncia possa
estar presente indiretamente nas relagdes entre naturalismo e jornalismo.

De acordo com o projeto estético-ideoldgico do naturalismo, a ciéncia conferiria
as obras literarias naturalistas um teor objetivo, imparcial, totalizante e documental na
representacdo da realidade sociocultural. Entretanto, no que se referem as
concretizacdes estéticas dos romances naturalistas, as concepg¢fes cientificas da
época, sobretudo no que se referem as determinacdes do meio, da raca e da
hereditariedade, parecem resultar em representacdes da animalidade humana, em
gue, nao raro, a precisdo dos fatos cede lugar aos exageros representacionais.

Nesses termos, 0S excessos presentes nos romances naturalistas, na
representacdo de paixdes, condutas e praticas rebaixadas, poderiam ser um aspecto
para pensar em possiveis dialogos entre o naturalismo (ciéncia do século XIX, que

ressalta as determinacgdes “animalizantes” do ser humano), o romantismo (em seus
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aspectos melodramaticos) e o jornalismo (em especial, no que se refere ao faits
divers).

Sem o0 exercicio consciente e, por isso mesmo, racional da liberdade de
escolha, o fatalismo romantico, proveniente dos classicos, ganha os contornos das
imposicdes incontornaveis do meio, da raca e da hereditariedade (SODRE, 1992, p.
55). Consequentemente, grande parte dos romances naturalistas estruturam-se a
partir de certos esquematismos. A maioria dos personagens naturalistas guia-se, no
mundo, por meio de seus instintos, desnudando, em tons excessivos, as cruezas e as
baixezas do comportamento humano em sociedade.

Entretanto, Sodré (1992, p. 58) atenta-se, também, para os processos de
deformacé&o da realidade nas representacdes naturalistas, que, em contraposicao as
pretensbes de fidelidade documental do projeto estético-ideol6gico naturalista,
resultaram na elaboracdo de certas inverossimilhancas em algumas passagens de
determinados romances naturalistas, motivados pela expresséo estética do excesso.

No romance Bom-crioulo, o protagonista Amaro, escravo foragido, que se
tornou marinheiro, € representado com uma forca mascula, vigorosa e potente,
conferindo-lhe tragos animalescos. Amaro apaixona-se por Aleixo, um jovem grumete,
loiro e dos olhos azuis, envolvendo-se em uma briga com outros marinheiros para
defender o amado. Acaba, por fim, embriagado. Nesse trecho do romance, vemos o
motivo romantico do duelo do herdéi com o vildo para proteger o ser amado. Como
castigo pela méa-conduta, incomum ao protagonista at¢é o momento, Amaro €

condenado a cento e cinquenta chibatadas.

Entretanto, ja iam cinglentas chibatadas! Ninguém lhe ouvira um
gemido, nem percebera uma contor¢ca, um gesto qualquer de dor.
Viam-se unicamente naquele costdo negro as marcas do junco, umas
sobre outras, entrecruzando-se como uma grande teia de aranha,
roxas e latejantes, cortando a pele em todos os sentidos (CAMINHA,
2007, p. 23).

Somente quando uma das chibatadas, executada com uma forga truculenta,
atinge o rim de Amaro é que se vé um estremecimento do corpo do protagonista. Apds
a ultima chibatada, “[...] s6 entdo houve quem visse um ponto vermelho, uma gota
rubra deslizar no espinhaco negro do marinheiro e logo este ponto vermelho se
transformar numa fita de sangue” (CAMINHA, 2007, p. 23).
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A resisténcia silenciosa de Amaro diante do castigo ultrapassa os limites
corporais do ser humano, quebrando com as légicas realistas da verossimilhanca e
com os anseios documentais do projeto estético-ideoldgico naturalista, em prol da
afirmacdo, em primeira instancia, da forca animalizada do personagem e, por
conseguinte, da dimensao estética do exagero, da sordidez e da brutalidade. Contudo,
essa mesma passagem, de modo ambiguo, poderia apontar também para aspectos
heroicos em Amaro, se compreendemos sua forgca como um elemento sobre-humano.
Paradoxalmente, a ferocidade que o constitui, ao mesmo tempo em que o rebaixa a
condicao de bicho, também o eleva ao heroismo de uma forca imbativel. Aspecto esse
gue €, marcadamente, romantico.

Vale ressaltar, nesse trecho do romance de Adolfo Caminha, o tom
melodramatico ao justapor-se a intensidade das cento e cinquenta chibatadas e o
detalhe de um unico fio de sangue que escorre pelo corpo de Amaro ao final, que
exploraria, em termos estéticos, o carater veemente que emana da singularidade.

Considerando a diversidade caracteristica do romance naturalista brasileiro, é
possivel reconhecermos, ainda, um conjunto de escritores e de obras literarias que,
relacionados ao publico leitor, ao mercado editorial e as circunstancias socio-
historicas, partilhariam, de modo mais ou menos coeso, de certas aspiracoes,
objetivos e principios estético-ideoldgicos. Entretanto, ndo parece ser possivel
estabelecer um grupo de escritores brasileiros que, sem aderirem, diretamente, as
propostas naturalistas, constituiriam um movimento realista a parte.

Araripe Junior, em “A Terra”, de Emilio Zola, e “O Homem”, de Aluisio Azevedo,
na primeira parte intitulada “Evolugdo das formas do romance”, estudo publicado
inicialmente em 1888, tem a percepcao critica de que o realismo de Gustave Flaubert
teve pouca influéncia nos romances brasileiros do século XIX. Em contrapartida, o
naturalismo de Emile Zola pdde encontrar, em nossas letras, escritores que tiveram

forte interesse nas propostas estético-ideoldgicas naturalistas.

Estdvamos todos imbuidissimos de V. Hugo, de Lamennais, de
Quinet, de Dumas e de outros; poucos houvéramos percebido as
formas intermediarias de Balzac, Champfleury, Stendhal, Flaubert;
guando, portanto, a belfa destes tipos se hipertrofiou na larga tromba
do autor de Assommoir, todo o sussego literario desapareceu, e 0
susto manifestou-se pelas formas mais exageradas que ja puderam
inventar a preguica e a mediocridade (ARARIPE JUNIOR, 1960, p. 27-
28).
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A saga d’Os Rougon-Macquart, de Zola, é publicada entre 1870 e 1893, durante
esse periodo, mais especificamente em 1881, temos, no Brasil, a publicacdo dos
romances O Mulato, de Aluisio Azevedo, e Memdrias postumas de Bras Cubas, de
Machado de Assis, 0s quais, segundo a historiografia literaria, dariam inicio ao
realismo geracional na literatura brasileira. Nesses termos, Araripe Junior, ao tracar
paralelos entre o desenvolvimento histérico da literatura na Franca e no Brasil, sugere
que enquanto o romance francés passaria pelos periodos roméantico, realista e,
posteriormente, naturalista, a ficcdo brasileira saltaria do romantismo direto para o
naturalismo.

Nelson Werneck Sodré (1969), em Historia da literatura brasileira: seus
fundamentos econdmicos, obra publicada em 1938, embora ndo tenha enunciado,
explicitamente, a questéo da inexisténcia do movimento realista na literatura brasileira,
sistematiza o romance brasileiro pés-romantico por meio de trés capitulos, aos quais
deu respectivamente os seguintes titulos: “O episddio naturalista”, “O regionalismo” e
“Interpretagdes do Brasil”. De modo antecipado, nota-se ausente a referéncia a um
movimento realista na literatura brasileira, mas, em contrapartida, Sodré apresenta o
que é chamado de “Interpretacdes do Brasil’, denominagao genérica para se referir
aos escritores e aos literatos que vao desde Machado de Assis e Raul Pompeia, em
fins do século XIX, até Lima Barreto (1881-1922) e Euclides da Cunha (1866-1909),
nas primeiras décadas do século XX, sem, contudo, a presuncéo de estabelecer uma
corrente estética entre eles.

José Guilherme Merquior, em De Anchieta a Euclides: breve histéria da
literatura brasileira |, publicada em 1977, afirma essa percepc¢ao historico-critica de
que, na literatura brasileira, o realismo geracional ndo se constituiria de dois grupos,
a saber, os naturalistas e os realistas, sendo seria formado, apenas, por escritores

comprometidos com as tendéncias naturalistas.

O romance realista — a dissecacdo impassivel das biografias
ordinarias, dos destinos comuns e anti-heréicos — ndo chegou a
penetrar na literatura brasileira. Na estréia de Flaubert, a ficcao
nacional estava hipnotizada pelo triunfo da prosa indianista: O Guarani
€ um ano mais novo que Madame Bovary (1856). Foi o romance
naturalista a Zola, que trocou a objetividade esteticista de Flaubert
pela andlise de pretensdes cientificas, que constituiu, entre nés, a
primeira manifestacdo de peso de um estilo poés-romantico
(MERQUIOR, 1996, p. 150, grifos no original).
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A partir da diferenciacéo entre realismo e naturalismo como dois movimentos
literarios ou duas tendéncias diferentes no ambito do realismo geracional, Merquior
observa que somente o naturalismo se organizou como manifestagéo literaria de um
grupo de escritores na ficcdo brasileira do século XIX, assumindo, assim, um
posicionamento critico muito proximo ao de Araripe Janior.

Para além dos escritores naturalistas, os outros romancistas brasileiros das
ultimas décadas do século XIX que marcaram a vida literaria nacional e que poderiam
ser considerados realistas seriam Machado de Assis e Raul Pompeia. Contudo, José
Verissimo (1963), em Histéria da literatura brasileira: de Bento Teixeira (1601) a
Machado de Assis (1908), publicada em 1916, reconhece que Machado de Assis néo
pertence a nenhum movimento literdrio. No entanto, diferentemente do que
compreende Sodré (1969), Verissimo situa Raul Pompeia entre os naturalistas e,
portanto, o escritor participaria de uma corrente estética. Cabe ressaltar que Pompeia
nao é enquadrado como membro de um movimento realista.

Em contrapartida, em Historia da literatura brasileira: prosa de ficcdo: de 1870
a 1920, publica em 1950, Lucia Miguel Pereira afirma que, “[...] tendo 0s nossos
realistas se encerrado no ambito do naturalismo de Zola, e assim constituido uma
escola literaria muito coesa e caracteristica tanto na técnica como no espirito, ndo se
pode incluir entre eles Raul Pompéia” (PEREIRA, 1973, p. 116). Resultando na
possibilidade de aproximar, em determinados aspectos, o romance de Raul Pompeia
ao de Machado de Assis. Para além das singularidades estético-ideoldgicas desses
dois romancistas brasileiros, de acordo com Pereira (1973, p. 118), Raul Pompeia e
Machado de Assis tiveram a agudeza critica de ndo reduzir o homem exclusivamente
as determinacdes “animalizantes” do meio, da raca e da hereditariedade, como faziam
0s escritores naturalistas em suas obras literarias, conferindo-lhes certa liberdade em
relacdo aos naturalistas.

Em A literatura no Brasil, Historia da literatura organizada por Afranio Coutinho
e publicada, inicialmente, entre 1955 e 1959, Raul Pompeia é considerado “[...]
naturalista, sim, nos temas; no estilo, impressionista” (COUTINHO, 1986, p. 492), o
que apontaria para a flexibilidade de sua producgdo literaria, que reafirmaria o
posicionamento critico de que Raul Pompeia ndo se insere integralmente em
nenhuma tendéncia literaria de sua época, seja 0 naturalismo, o realismo ou o

impressionismo. Na Historia da literatura brasileira de Afranio Coutinho, Machado de
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Assis e Raul Pompeia sdo denominados como realistas independentes por sua néo

vinculacéo plena a um movimento literario especifico.

Em posicdo singular estdo Machado de Assis e Raul Pompéia, os
guais, ndo obstantes revelaram aqui e ali impregnacfes naturalistas,
sdo realistas independentes no caso de Pompéia posta em realce
essa independéncia pelos entretons impressionistas que marcam
peculiarmente a sua obra (COUTINHO, 1989, p. 19).

Estando para além dos naturalistas, Machado de Assis e Raul Pompeia
parecem situar-se no sistema literario brasileiro de fins do século XIX com certa
autonomia com relacdo as tendéncias programaticas em voga na época. Entretanto,
essa autonomia nao inviabiliza que produzam obras realistas, uma vez que nao sao
realistas em termos do realismo geracional, mas sao realistas no sentido do realismo
formal. Desse modo, a expressao “realistas independentes” parece ser eficaz na
designacédo da producao literaria de Machado de Assis e Raul Pompeia, porque
aponta para a certa autonomia e mobilidade no trabalho estético desses escritores em
relagdo ao cendrio literario brasileiro da época.

Se Machado de Assis nao pertence a nenhum movimento literario
integralmente e Raul Pompeia, historicamente, suscitou algum debate critico sobre
seu pertencimento ao movimento naturalista ou sua aproximagao da dinamicidade
machadiana, no tocante a nao filiacdo a uma Unica corrente estética, entdo, ndo
teriamos um grupo de escritores que partilhariam de um projeto estético-ideoldgico
estritamente realista e, por isso, distinto do projeto naturalista, para que fosse possivel
a constituicdo de um movimento realista na ficcdo brasileira, para além do naturalismo.

Vale salientar que Machado de Assis ndo s6 ndo adere integralmente ao
realismo geracional, como parece problematiza-lo em sua obra, como, por exemplo,
em Memorias péstumas de Bras Cubas. Com inUmeras passagens metalinguisticas
gue rompem com ailusdo de o leitor estar diante da propria realidade ao ler o romance,

o difunto autor ironizaria a onisciéncia do narrador realista-naturalista do século XIX.

Agora, porém, que estou ca do outro lado da vida, posso confessar
tudo: o que me influiu principalmente foi o gosto de ver impressos nos
jornais, mostradores, folhetos, esquinas, e enfim nas caixinhas do
remédio, estas trés palavras: “Emplasto Bras Cubas”. Para que nega-
lo? (ASSIS, 2015, p. 35).
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O romance machadiano parece sugerir que a objetividade totalizante do
narrador onisciente do realismo geracional sO seria possivel, caso a narracao
acontecesse ap0s a sua morte, porque, desse modo, haveria o distanciamento
necessario para a construcdo de sua isencédo, ja que o narrador estaria fora do
espaco-tempo propriamente humano, no qual acontecem as interacdes sociais. Com
a vida ja terminada e, portanto, com um comeco, meio e fim estabelecidos, é possivel
compreendé-la em sua integralidade, bem como né&o patrticipar das disfagatezes que
constituem a vida social em suas convencgdes de bons comportamentos para que se
possa se ter a sinceridade desejada pelo realismo geracional.

Com especial interesse para a repercussao interior, subjetiva e reflexiva das
vivéncias humanas, sobretudo por meio do memorialismo, n&o passariam
despercebidos, a historiografia e a critica literaria, os tracos impressionistas nos
romances de Machado de Assis e Raul Pompeia, conforme, por exemplo, salienta
Coutinho (1989, p. 329). Vale, contudo, ressaltar que as obras de Machado e Pompeia
também nao se restringem apenas as propostas impressionistas.

No ambito das artes plasticas, Pierre Francastel, em uma reflexado detida sobre
0 impressionismo pictérico de fins do século XIX, afirma que os pintores

impressionistas

[...] renunciam as preparacdes tradicionais e a habitual visdo das
formas, das luzes e do motivo. Substituem-nas por um método em que
0 imaginario tem sempre um papel a desempenhar, por um trabalho
de fixacdo dos puros dados dos sentidos, ou para ser mais exacto
exclusivamente do sentido 6ptico. A andlise perde em extenséo o que
incontestavelmente ganha em profundidade (FRANCASTEL, 1988, p.
21).

Na busca por reelaborar os modos classicos de representacdo na pintura, o
impressionismo dedica especial atengcdo as sensagfes suscitadas em um
determinado instante para compor as obras artisticas, sobretudo por meio da
observacao, que implica uma dimenséao visual na elaboracéo artistica das pinturas. O
processo criativo impressionista ndo resulta em cépias fiéis do objeto observado, em
gue a representacao dos detalhes constitutivos desse objeto pretenderia alcanca-lo,
em termos estéticos, em sua amplitude, mas na fixagado pictérica das impressdes da
luz e das cores em um momento especifico de modo a ressaltar a percep¢do em

profundidade da realidade.
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De acordo com Arnold Hauser, em Historia social da literatura e da arte, o
impressionismo expressaria as dindmicas sociais modernas, que sdao pautadas na

valorizagdo do novo, da mudanca e, por isso mesmo, do transitorio, pois

[...] o dominio do momento sobre a permanéncia e a continuidade, a
sensacédo de que cada fenbmeno é uma constelacdo fugaz e jamais
repetida, uma onda que desliza no rio do tempo, o rio em que “néo se
pode entrar duas vezes”, € a mais simples formula a que o
impressionismo pode ser reduzido. Todo o0 método do impressionismo,
com seus expedientes e ardis, inclina-se, sobretudo, a dar expressao
a essa perspectiva heraclitiana e a sublinhar que a realidade ndo é um
ser mas um devir, ndo uma condigdo mas um processo (HAUSER,
1972, p. 1050).

Diferentemente da concepcdo de realidade expressa pelas ciéncias
experimentais do século XIX, que, fortemente, influenciaram o realismo geracional, na
qual a realidade seria regida por leis mais ou menos estaveis, que caberia a ciéncia
desvenda-las; no impressionismo, a realidade é compreendida como fluxo continuo,
que facilmente nos escapa, e, portanto, a nocédo da efemeridade do tempo subjaz as
suas representacoes.

Parece que o olhar artistico, que busca reconstituir, reelaborar e ressignificar
nas e pelas sensacdes as vivéncias humanas diante da fugacidade do tempo, é uma
das tendéncias da arte impressionista, ndo apenas na pintura, mas, também, na
literatura. No ambito do impressionismo literario, Franco Baptista Sandanello aponta

aspectos significativos dessa producao literaria.

Focando-se ndo mais na experiéncia visual e no minimo mdailtiplo da
cor, mas sim, sob a forma escrita, na multiplicidade de sentimentos,
sensacbes e impressdes que fazem a vida da consciéncia, o
Impressionismo literario preconiza um novo terreno para a literatura. E
pelo mergulho na vida intima das personagens que se dilui, a um sé
tempo, os contornos do enredo rigidamente realista e naturalista, bem
como o narrador onisciente tipico da forma romanesca, como
estabelecida desde o novel do século XVIII. A percepcéo fragmentada
e nuangada do individuo, em contato e interrelagdo constante com seu
meio, ao invés de pressupor uma relacao determinista de causalidade,
passa a ser registrada quase que imediatamente, como forma de
desvendar o instante em que nascem as impressdes e em que se
formam as palavras (SANDANELLO, 2014, p. 159-160, grifo do autor).

Com o aprofundamento narrativo na interioridade dos personagens, o

impressionismo, na literatura, buscaria a fluidez da consciéncia humana por meio de



40

fragmentacdes, de disjuncbes e de instabilidades no plano narrativo e
representacional e da prépria linguagem literaria. Como lembra Sandanello, o
Impressionismo nao implica na observagdo exclusiva do mundo interior do
personagem, excluindo a dimensao exterior na construcdo estética da narrativa,
sendo estabelece relacdes entre interioridade e exterioridade.

No romance Memdrias postumas de Bras Cubas, a passagem do almocreve,
quem salva Bras Cubas da situacdo em que Bras perde o controle do jumento que
montava, parece apresentar tracos impressionistas significativos, como se pode
observar neste trecho em que o protagonista recompensa o almocreve pelo seu gesto

nobre.

Fui aos alforjes, tirei um colete velho, em cujo bolso trazia as cinco
moedas de ouro, e durante esse tempo cogitei se ndo era excessiva a
gratificagcéo, se ndo bastavam duas moedas. Talvez uma. Com efeito,
uma moeda era bastante para lhe dar estremec¢bes de alegria.
Examinei-lhe a roupa; era um pobre-diabo, que nunca jamais vira uma
moeda de ouro. Portanto, uma moeda (ASSIS, 2015, p. 79).

E no jogo do movimento entre o olhar para fora e o olhar para dentro do
narrador-personagem que se focalizariam as repercussoes subjetivas do instante, de
maneira a colocar em cena o contraste, que ocorre, simultaneamente, entre a gratidao
para a qual a acado apontaria, por reconhecer a generosidade do almocreve, e a
mesquinharia expressa pelos pensamentos de Bras Cubas, por reduzir cada vez mais
a quantidade de moedas que daria ao homem que lhe ajudou, flagrarindo o narrador-
personagem sob a perspectiva da cisdo entre sua conduta e seus valores.

De acordo com as reflexdes de Coutinho, o impressionismo néo estabeleceria

uma relagéo propriamente dicotbmica com o realismo de um modo geral, porque,

[...] em verdade, o Impressionismo é uma forma de Realismo,
resultante de sua transformacéo por efeito das variacdes estéticas e
culturais do fim do século e da reacéo idealista. E o produto da fusio
de elementos simbolistas e realisticos-naturalistas. A reproducéo da
realidade, de maneira impessoal, objetiva, exata, minuciosa, constituia
a norma realista; para o impressionismo, a realidade ainda persiste
como foco de interesse, mas, ao contrario, o que pretende € registrar
a impressdo que a realidade provoca no espirito do artista, no
momento mesmo em que se da a impressao (COUTINHO, 1986, p.
325).
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Ao se atentar para as percepcdes subjetivas, a representacdo impressionista
ndo excluiria de sua construcdo estética aspectos das realidades humanas. Pelo
contrario, como proposta de renovagdo estética no ambito das artes e da literatura,
acrescentaria a subjetividade como elemento fundamental na elaboracdo da

representacéo das realidades.

Ao contrario, portanto, do Realismo, ha colaboracao da subjetividade
na arte impressionista, e foi gracas a esse elemento que o
Impressionismo se destacou do Realismo, como estilo peculiar de
arte, confundindo-se, no final, com o Simbolismo, na tendéncia para a
reespiritualizacdo da arte (COUTINHO, 1986, p. 325).

Pela subjetividade empregada nas representacbes das realidades, o
impressionismo ndo se confunde com o realismo geracional, que se pretende objetivo,
preciso e imparcial, embora seja uma manifestacao artistica e literaria pertencente ao
realismo formal, porque encontra, nas impressdes subjetivas, uma maneira de
representar uma realidade.

Ao contrastarmos as duas citacbes anteriores de Coutinho, observamos a
utilizacao do termo “realismo”. Na primeira, o impressionismo € considerado um modo
de elaboracdo artistica e literaria do realismo; enquanto, na segunda, o
impressionismo distancia-se das propostas estético-ideoldgicas do realismo. Em
primeira instancia, parece haver uma contradicdo na reflexdo de Coutinho. Contudo,
nao ha, uma vez que, na primeira citagdo, o termo “realismo” € empregado no sentido
do realismo formal e, na segunda, esta relacionado ao realismo geracional. Nesses
termos, observamos ambiguidade na utilizacdo do termo “realismo”, para a qual a
proposta da utilizagdo dos termos “realismo geracional” e “realismo formal” poderia
evitar o possivel equivoco gerado pelo duplo sentido.

No impressionismo, a acdo dramatica parece perder a centralidade na
narrativa, para se tornar um elemento que motiva a captagao sensorial, a observacao,
a reverberacao subjetiva e a reflexdo, os quais terdo maior desenvolvimento ao longo
do processo narrativo. Jodo Pacheco confere a Machado de Assis a originalidade, no
ambito da ficcao brasileira, de ser o escritor que “[...] se preocupa mais com o carater
dos personagens do que com a trama da narrativa ou a descrigdo de costumes”
(PACHECO, 1963, p. 36). E importante destacar que nio se trata da negac&o plena
da acdo dramatica, que, supostamente, teria sido substituida pela analise da

subjetividade dos personagens, mas, sim, de uma maior énfase na interioridade dos
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personagens em relacdo aos fatos narrados, como fica sugerido pelas proprias
palavras de Pacheco.

Olivio Monteiro, em O romance brasileiro, descreve muito bem esse processo,
observado, criticamente, também, por Pacheco, no romance de Machado de Assis,

em que se destaca a predominancia da repercussao interior.

Para ésse lado interior da acdo € que precisamente vai todo o
interésse do romancista: éle pega de um ato, ainda vibrante do
sentimento que o teria motivado, e o vai desdobrando para dentro, no
sentido da consciéncia, até chegar a sua raiz profunda, a sua base
moral (MONTEIRO, 1953, p. 136).

A partir dos fatos narrados, Machado de Assis encontra a ponta de um novelo
a ser desenrolado, possibilitando que seus narradores se aproximem da profundeza
da consciéncia humana para desmascarar as aparéncias sob as quais o ser humano
se apresenta como ser social. Ainda que sob as fortes marcas do romantismo, essa
propensado para a analise psicoldgica € perceptivel desde os primeiros romances de
Machado de Assis, sobretudo em Ressurreicdo (1872) e em laia Garcia (1878),
segundo sugere Merquior (1986).

Contudo, é nos romances de maturidade que Machado de Assis atinge a
expressao literaria mais refinada da observagédo atenta dos aspectos subjetivos. O
romance Dom Casmurro (1899) é um bom exemplo da maestria do escritor, que, por
meio da suposta traicdo de Capitu, coloca em cena a opacidade da reconstituicdo da
memoria pela escrita, a manipulacéo pelo discurso e, sobretudo, as tensées de tomar
as proprias especulagdes imaginativas como verdade fatidica, impulsionado, até certo
ponto, pelo pathos®.

Da suspeita da traicdo de sua esposa Capitu com o seu melhor amigo Escobar,
emerge o carater possessivo, desconfiado e manipulador de Bentinho, que parece
forcar a realidade factual a corresponder a suas hipoteses. Embora o adultério ou ndo
de Capitu siga como uma das maiores incognitas da literatura brasileira, a relacao
extraconjugal ndo parece ser o elemento central do romance, mas, sim, sua

repercussao no universo subjetivo de Bentinho.

% Para observar o aspecto passional de Bentinho, que ele busca dissimular, vale ressaltar a passagem
em que Bentinho planeja seu suicidio por meio da ingestdo de uma xicara de café envenenada. O
narrador autodiegético, surpreendido por seu filho, decide oferecer o café ao menino, mas recua no
momento decisivo, chegando, portanto, aos limites de quase alcancar o tragico.
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Machado de Assis parece elaborar Dom Casmurro a partir da recriagcdo do
modelo narrativo do romance realista de adultério'®, de tal modo que ndo seria
possivel enquadrar perfeitamente o referido romance machadiano entre os romances
de adultério. Se, em Memorias péstumas de Bras Cubas, o adultério de Virginia € um
fato, e, em Quincas Borba (1891), a questdo se restringe aos sentimentos nao
correspondidos, mas declarados, de Rubido por Sofia, esposa de Cristiano; em Dom
Casmurro, a relagdo extraconjugal ndo passa de uma possibilidade, que persiste até
o final do romance como incerteza.

De acordo com Temistocles Linhares, “Machado inaugurou entre nos a analise
psicologica em profundidade” (1987, p. 363), em que o foco narrativo em primeira
pessoa hdo propicia apenas a narracdo de fatos de uma historia individual, como no
caso de Luciola (1862), de José de Alencar, mas penetra na psique humana para
flagrar o sujeito moderno em crise frente a sociedade.

Sob a perspectiva da utilizacgdo da introspeccdo como modo de
problematizagéo da subjetividade humana, especialmente no caso das subjetividades
formadas no contexto brasileiro do século XIX, os romances de Machado de Assis
contribuiriam significativamente, segundo Guilherme Zubaran de Azevedo, para “[...]
a formacao de um sistema literario intimista” (AZEVEDO, 2011, p. 33) na ficcao
brasileira. A obra machadiana inicia a tradicdo literaria do romance de introspecc¢ao
no Brasil e, a0 mesmo tempo, do realismo formal de enfrentamento critico da ordem
social, para além dos aspectos representacionais das realidades socioculturais
presentes no romance romantico.

A observagdo atenta da vida interior ndo implicou no apagamento da
representacdo dos aspectos sociais, culturais, histéricos, politicos e econémicos da
obra machadiana, sobretudo nos romances posteriores a Memoérias postumas de Bras
Cubas (1881), pois, “[...] contrastando com esse feitio [da andlise psicolégica], ha
também em Machado de Assis um escritor profundamente preso ao meio” (PEREIRA,

1973, p. 75). E com o olhar cinico e critico, irénico e melancolico para as praticas

10 O romance realista de adultério € uma das fortes tendéncias do romance realista da segunda metade
do século XIX, que encontra em Madame Bovary (1856), de Gustave Flaubert, seu grande referencial.
Seu modelo narrativo consiste, essencialmente, na histéria de uma mulher casada que, educada com
as leituras de romances romanticos, encontra-se em um desajuste entre o que idealizava para a vida
conjugal e o que experiencia no cotidiano de mulher casada. Nesses termos, a heroina, diante da
possibilidade de uma relagcéo extraconjugal, inicialmente acredita na oportunidade de, enfim, vivenciar
0 amor de acordo com 0 que leu nos romances romanticos, porém esta relagdo também resulta em
frustracdes ainda mais devastadoras.
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humanas que Machado de Assis flagra, em termos literarios, os entrelacamentos entre
subjetividade e sociedade, entre publico e privado, entre brasilidade e universalidade,
entre linguagem (verbal) e realidade.

Machado de Assis foi um escritor atento a condicao existencial humana, mas
também as contradicdes e as tensdes da sociedade brasileira de sua época, de modo
que “[...] apreciar o individuo, concomitantemente, em face do universo e da pequena
sociedade que pertencia foi dos seus maiores dons” (PEREIRA, 1973, p. 75). Nos
romances do bruxo do Cosme Velho, sdo notaveis, por exemplo, 0s aspectos
geograficos da cidade do Rio de Janeiro, como as constantes referéncias a Rua do
Ouvidor!t, uma das mais elegantes ruas da cidade no século XIX, em que se
localizavam comeércios, cafés, livrarias e jornais e, desse modo, era importante ponto
de encontro da elite carioca, bem como dos intelectuais.

Machado de Assis, também, coloca em cena as transformacdes socio-
histéricas do Brasil do século XIX, especialmente na passagem do Império para a
Republica, com criticas frequentes a politica institucional, & igreja, a ciéncia e a elite
carioca. E constante, ainda, a presenca de escravos nos romances, COMO
personagens secundarios e em rapidas passagens, apontando, em termos criticos,
para o modo irrelevante como os negros eram tratados (e séo tratados) na sociedade
brasileira. Embora, o trabalho escravo tenha sido de fundamental importancia para a
economia, para a cultura e para a organizacéo social do Brasil.

Em Memodrias postumas de Bras Cubas, por exemplo, ha varias referéncias
diretas a importantes fatos histéricos que poderiam indicar a rela¢do do individuo com
a sociedade a qual pertence, como, por exemplo, a Independéncia do Brasil na

passagem a seguir.

Vi-a, pela primeira vez, no Rossio Grande, na noite das luminérias,
logo que constou a declaracdo da independéncia, uma festa de
primavera, um amanhecer da alma publica. Eramos dois rapazes, o
povo e eu; vinhamos da infancia com todos os arrabatamentos da
juventude (ASSIS, 2015, p. 63).

Ao entrelacar o fato publico da independéncia do pais de sua condic&o colonial

ao fato privado do amor de Bras Cubas pela cortesa Marcela, o narrador permitiria ao

11 De Ressurreicéo (1872) a Memorial de Aires (1908), todos os romances de Machado de Assis fazem
referéncia a Rua do Ouvidor, conforme verificamos.
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leitor ndo apenas conhecer sua histéria com Marcela, mas também a ler nessa
histéria, por analogia, certa perspectiva, que problematizaria o processo de
independéncia do Brasil e seus desencadeamentos: as esperancas da liberdade
patriética foram como um amor juvenil que se frusta com o passar do tempo. Como
0s amores da juventude, a Independéncia do pais veio repleta de euforias pueris, que
as circunstancias historicas fizeram desmoronar.

No romance O Ateneu: cronica de saudades, de Raul Pompeia, as implicacdes
entre subjetividade e sociedade, também, estdo presentes, sobretudo ao narrar, em
primeira pessoa, de modo introspectivo, as memorias do narrador-personagem
Sérgio, ja adulto, do tempo em gue ingressou no colégio. A escolarizacdo apresenta-
se como processo de socializagdo, cujas vivéncias, no espago escolar, estédo
pautadas, fundamentalmente, em jogos de interesses, nos quais a manipulacéo, a
dissimulacdo e a dominacéo sao regras validas.

Em meio as percepcdes subjetivas das descobertas, incluso do desejo sexual,
com o qual o protagonista se defronta no internato durante a infancia, Alfredo Bosi
adverte que “[...] o romance [de Raul Pompeia] € também um exercicio de
interpretacdo histérica, na medida em que mostra como a violéncia compacta da
escola é tecida com os mesmos fios que sustém a trama social do Segundo Império”
(BOSI, 2003, p. 69-70). Enquanto instituicdo social, a escola parece tornar-se um
microcosmo da sociedade brasileira e, por iSso mesmo, apresentaria uma pequena
amostragem das dinamicas sociais, sob as quais os individuos constroem sua
subjetividade, bem como negociam seus desejos, interesses e objetivos, ainda que
de modo desigual, canhestro e astuto.

Sem os aconchegos e as protecbes familiares, o confronto tensivo com a
sociedade, permeada por degradacdes ao nivel dos valores e das relacfes sociais, é
a ténica d’'O Ateneu, sugerida logo na primeira frase do romance. “Vais encontrar o
mundo, disse-me meu pai, a porta do Ateneu. Coragem para a luta” (POMPEIA, 2013,
p. 29). A experiéncia de um mundo em ruinas e sem transcendéncias denuncia ainda
os desajustes dos sujeitos, especialmente, frente ao individualismo marcante da
sociedade moderna, cada vez mais avessa as partilhas comunitarias e a autenticidade
das préticas sociais.

Com relacao as compreensoes historiograficas do romance brasileiro do século
XIX, poderiamos notar que, sob muitos aspectos, a analise psicoldgica dos romances

de Machado de Assis e de Raul Pompeia parece ndo inviabilizar a percepc¢ao critica
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de suas obras literarias como realistas, uma vez que o intimismo néo € colocado como
principal elemento de contraposicdo ao termo “realismo” nesse momento da historia
da literatura, mas, sim, o romantismo, sobretudo quando o realismo (geracional) é
pensado, mais estritamente, no &mbito das correntes estéticas.

Em outras palavras, a historiografia literaria, ao estabelecer seu estudo da
literatura brasileira, a partir do conceito de movimentos literarios, parece estabelecer,
para o romance do século XIX, uma divisdo que contrapde o realismo geracional ao
romantismo, ainda que indique certa presenca de realismo no romantismo e de
romantismo no realismo. Nesses termos, o reconhecimento da investigacdo da psique
humana nos romances de Machado de Assis e de Raul Pompeia ndo é um fator que
impossibilita a caracterizagdo de suas obras como realistas pela historiografia literaria.

Haveria a possibilidade de os historiadores da literatura brasileira terem criado
uma separacdo dicotdmica entre 0s romancistas naturalistas, como escritores
realistas, e Machado de Assis e Raul Pompeia, como escritores intimistas. Contudo,
essa leitura critica do romance do século XIX néo foi feita ou, ao menos, néo foi a
predominante, sobretudo ao considerarmos as principais histérias da literatura

brasileira.

2.3 Problematizagdes sobre a permanéncia do realismo formal no romance

brasileiro

Machado de Assis, em seu artigo Noticia da atual literatura brasileira: Instinto
de nacionalidade (1962b), publicado em 1873, reconhece a predominancia na
literatura nacional, desde os arcades e os roménticos até os escritores da década de
1870, de uma preocupacao em produzir obras literarias que expressassem a cor local
de nosso pais, isto é, que se valessem dos elementos fundamentais da nacionalidade
brasileira, ao mesmo tempo em que a propria recepcado pelo publico leitor, no século
XIX, era mais fervorosa diante de obras literarias de carater nacionalista.

Lacia Miguel Pereira (1973, p. 179) afirma, em sua historia da literatura,
publicada em 1950, que a literatura brasileira, sob muitos aspectos, tende mais a
observacgéo detida das realidades socioculturais do que a criacdo imaginativa para a
elaboracéo estética das obras literarias. Mesmo entre os romanticos, conhecidos pelo

gosto pela transcendéncia, pela idealizacdo e pela fantasia, essa tendéncia a ater-se
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as realidades imediatas de nosso pais esteve presente em suas producdes literarias,
conforme salienta a estudiosa de literatura brasileira.

Em Formagao da literatura brasileira: momentos decisivos, publicado em 1975,
Antonio Candido (1997), ao refletir sobre o processo de constituicdo da literatura
brasileira como um sistema literario entre os séculos XVIII e XIX, reconhece, também,
a predominancia da observacdo atenta dos aspectos constitutivos das realidades
socioculturais em nossa literatura, sobretudo em seu periodo de formacéao,
compreendido entre 0s movimentos arcade e romantico.

Essa tendéncia da literatura brasileira durante sua fase formativa de
representar as dinamicas sociais, culturais e histéricas, préprias do Brasil, € nomeada
por Candido como ‘literatura empenhada”. De expressao nacionalista, os primérdios
da literatura brasileira, em sua dimensdo empenhada, sdo, fundamentalmente,
marcados pelos anseios, pelas aspiracdes e pelos projetos de reconhecer, por vias
literarias, o carater peculiar do pais, de modo a contribuir para o estabelecimento do
Brasil enquanto nacao independente.

Logicamente, durante o realismo geracional, as relacdes entre a ficcao
brasileira e as realidades socioculturais tornaram-se ainda mais estritas, uma vez que
se tratava da propria proposta da literatura realista-naturalista de fins do século XIX
colocar a realidade em cena, conforme ja discutido na se¢éo anterior.

Contudo, mesmo com a dissolucdo do realismo geracional, o problema do
realismo formal, que, inclusive, € anterior ao realismo geracional, permaneceu no
ambito da literatura brasileira também ao longo do século XX e XXI, embora ndo como
reproducdo fiel dos mesmos modelos representacionais do século XIX, mas,
essencialmente, como busca por novas formas de elaboracdo representacional das
realidades humanas.

Em reflex@o especifica sobre o naturalismo geracional, Nelson Werneck Sodré
aponta para a permanéncia do naturalismo na ficcdo brasileira do século XX como

técnica representacional.

Quando a fase de transicao social em que surge o naturalismo chega
ao fim, deixando nuas as contradi¢des que vinham sendo sonegadas,
a escola comecara a mostrar claramente as suas deficiéncias, a
despir-se de seus artificios, a estratificar-se em pura técnica. Como
essa técnica ndo era especifica do naturalismo — e revela, alias,
guando isolada, deficiéncia e ndo enriquecimento —, passaria a ser
utilizada, em forma pura ou com alteracbes, por outras escolas, que
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se sucegem, como havia servido as anteriores, sem as caracterizar
(SODRE, 1992, p. 181).

Sem se organizar como movimento literario, conforme havia ocorrido nas
tltimas décadas do século XIX, o realismo formal permanece na literatura brasileira
dos séculos XX e XXI como técnicas representacionais que buscam reelaborar os
aspectos problematicos do realismo geracional — mais especificamente das obras
naturalistas brasileiras —, sobretudo no que se refere as pretensdes de neutralidade
cientifica, bem como aos esquematismos, de ordem estética e narrativa, produzidos,
principalmente, por influéncia do Determinismo, do Positivismo e do Evolucionismo
Social.

Tania Pellegrini é outra estudiosa da literatura brasileira que reconhece que
“[...] o nacleo dessas matrizes duraveis, na literatura brasileira em prosa, parece ser o
realismo, que persiste nas suas expressoes urbanas e regionais, introspectivas ou
nao, para usar a terminologia consagrada” (PELLEGRINI, 2014a, p. 168, no original).
Enquanto linha de for¢ca da ficcdo brasileira, o realismo formal é ressaltado pela
pesquisadora como uma manifestacdo caracterizada pela multiplicidade de
expressoes literarias.

Em meio a diversidade de modos de colocar as realidades em cena a partir do
século XX, Pellegrini (2007, p. 137) ressalta a capacidade de o realismo formal
modificar-se, a fim de buscar corresponder as exigéncias, as compreensdes e aos
anseios literarios préprios dos séculos XX e XXI, o que, a nosso ver, sugere uma
tensdo constante entre permanéncias e rupturas com relacdo as obras literarias do
realismo geracional.

Ao tomar como referéncia a literatura de todo o século XX para pensar a
producéo literaria contemporanea, Karl Erik Schgllhammer destaca varios modos de
manifestagcdo do realismo formal na ficgcao do século XX, tais como “[...] surrealismo,
realismo fant4stico, realismo regional, realismo méagico, new-realism e hiper-realismo,
para citar apenas alguns” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 53, grifos no original). Para
Schgllhammer (2013, p. 160), o realismo pos-século XIX constitui-se da busca por
novas formas de construcdes representacionais fundamentadas em uma visao de
mundo em crise, para a qual os modelos tradicionais de representacdo ja sao

inexpressivos e insuficientes.
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No ambito dos estudos literarios, a crise da representacdo, que teve 0 seu
apogeu nas primeiras décadas do século XX e com 0s primeiros modernismos,
constitui-se como a tomada de consciéncia, por parte dos escritores e dos criticos
literérios, dos limites e das inefichcias da linguagem literaria, em construir,
esteticamente, uma representacdo da realidade que fosse objetiva, translicida e
totalizante, o que se deu pela problematizacdo do projeto estético-ideoldgico do
realismo geracional.

Contudo, o processo de desestabilizacdo dos modelos representacionais
tradicionais ndo significou a recusa irrestrita a representacdo das realidades. Pelo
contrario, 0s escritores procuraram explorar, literariamente, outros modos de colocar
as realidades em cena, sobretudo a partir de formas fragmentarias e disjuntivas que
pudessem apontar para as instabilidades no ambito narrativo.

Ao tracar um panorama das experiéncias do século XX, a partir de um ponto
de vista filoséfico, Alain Badiou (2007), em O século, indica que a paixdo pelas
realidades foi uma marca deste periodo, de maneira que “[...] uma das grandezas do
século foi procurar pensar a relacdo, muitas vezes obscura num primeiro momento,
entre violéncia real e aparente semblante, entre rosto e mascara, entre nudez e
travestimento” (BADIOU, 2007, p. 81).

Coloca-se em desconfianca a correspondéncia especular entre o real, como
concretude constatavel socialmente, e a representacdo literaria, como aparéncia
construida por meio da linguagem verbal. Nesse processo, emerge a consciéncia das
distancias, das divergéncias e das tensfes entre as realidades e a representacao
(literaria), instaurando uma crise dos modelos tradicionais de representagéo realista.

Conforme salienta Marcio Scheel, a crise da representacao na literatura “[...]
perpassa a crise da modernidade e a propria crise do pensamento e da reflexdo que
a filosofia moderna, na esteira de Nietzsche e Heidegger, instaura” (SCHEEL, 2009,
p. 89). Sem estar restrita ao universo literario, a crise da representagdo, no ambito das
demais artes, das ciéncias, da filosofia e da propria modernidade, revela-se como um
abalo nas perspectivas que, partilhadas socialmente, buscavam estabelecer o mundo
como um todo unificado, organizado e regido por leis universais.

Em Reflexdes sobre o moderno romance brasileiro, Benedito Nunes pontua que
a consciéncia do processo representacional como elaboracdo de linguagem, no

romance moderno, ndo resultaria no fim das representacdes realistas, uma vez que
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[...] a literatura moderna traz consigo uma preliminar consciéncia dos
nexos por meio dos quais o trabalho da linguagem a vinculada a
sociedade e a cultura. Dai porque desconfia de uma direta e imediata
relacdo com a realidade, e dai porque o romance, prevenido
criticamente contra o cerco das aparéncias, salva a sua vocagao
realista, fazendo recair sobre a linguagem retrabalhada o 6nus de
novamente liga-lo ao real (NUNES, 1983, p. 46).

No ambito do romance moderno, passa-se a desconfiar da relacéo direta entre
realidade e representacdo, uma vez que é pela e na linguagem que se realizam as
construcdes estéticas das obras literarias. Contudo, essa tomada de consciéncia nao
representa um antagonismo entre representacdo literaria e realidade social. Pelo
contrario, possibilita que a representacdo romanesca, muito comprometida com o
realismo formal, estabeleca relagcdes com a realidade social, uma vez que a linguagem
€ o0 instrumento e 0 espaco do encontro entre ambas.

Segundo Beatriz Jaguaribe (2007, p. 30), em O choque do real: estética, midia
e cultura, em que reflete sobre a probleméatica da representacédo das realidades na
producdo artistica e literaria contemporanea, sobretudo diante dos meios de
comunicacdo de massa e da industria cultural, os realismos dos séculos XX e XXI
colocam em questdo novos efeitos de real para e na cultura de uma sociedade
fortemente marcada pela informacgéo. Para Jaguaribe, em relacdo as pretensfes de

efeito de objetividade no trabalho estético com a realidade proprias do século XIX,

[...] evidentemente, o “efeito de real” dos realismos dos séculos XX e
XXI serd outro. A desconstru¢cdo da objetividade distanciada, a
validade da subjetividade e a percepc¢ao do carater fabricado do social
pelos meios de comunicagéo afastam-se tanta da idéia da experiéncia
direta quanto do ideal da neutralidade objetiva cientifica do realismo
anterior (JAGUARIBE, 2007, p. 35).

Sob esse ponto de vista critico, reconhecer manifestacfes realistas, na
literatura a partir do século XX, ndo seria apenas verificar a permanéncia intacta das
propostas do realismo geracional, mas, principalmente, a observacado critica das
reformulacbes estéticas no ambito da literatura, que estdo implicadas nas
transformacdes soOcio-historicas, uma vez que a problematizacdo da objetividade
cientifica, da legitimidade da subjetividade e da consciéncia do social como
construcdo séo aspectos de ordem intelectual, social e histérica que se integram ao

fazer literario, para renova-lo de acordo com as compreensdes proprias do momento.
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A grande presenca de romances narrados em primeira pessoa a partir do
século XX, por exemplo, ndo é tdo somente a mudanca da predominancia de foco
narrativo com relagdo aos romances do XIX, narrados em terceira pessoa em sua
grande maioria, sendo, também, sob muitos aspectos, parece expressar novas
percepcbes do que sejam as realidades das quais os seres humanos participam,
sobretudo ao considerarmos as discussfes psicanaliticas, ao longo do século XX,
sobre o inconsciente como uma dimensdo constitutiva da realidade da psique
humana.

No século XIX, a realidade é compreendida, pelas ciéncias positivistas, como
situacBes, fendbmenos e existéncias de ordem factual dados a priori, possibilitando a
separacdo nitida e precisa entre observador-cientista e objeto de estudo, o que
resultaria no estabelecimento de uma dicotomia entre o externo e o interno ao ser
humano. Principalmente a partir do século XX*?, essa dicotomia sera problematizada
no ambito da filosofia, das ciéncias, da literatura e das artes, sobretudo em prol da
observacéo critica das relag6es, por vezes tensivas, que possibilitam compreender as
realidades como construcdes, seja a partir de uma perspectiva socioldgica,
psicoldgica, filosofica ou linguistica.

O final do romance Angustia, de Graciliano Ramos, parece apontar justamente
para o entrelagamento difuso do universo interno e externo ao narrador autodiegético,
0 qual parece se encontrar em estado delirante apés cometer um homicidio, como se

pode observar na seguinte passagem.

O galope dos cavalos ndo me saia dos ouvidos, crescia, como se
avancasse no paralelepipedo. Donde vinham aqueles cavalos? A
cabeca tombou num cochilo. Aprumei-me, bocejei, estirei os bracos
doloridos. [...]

Os cavalos tinham agora um trote macio que ndo se distinguia da
musica das carapafias. Aborrecia-me saber que os cavalos nédo
existiam, as carapafas nao existiam, os individuos que atravancavam
as portas ndo existiam (RAMOS, 2004, p. 215-216).

O choque entre a percepcéo sensorial do narrador, que ouve o galope dos

cavalos e, portanto, sugere a existéncia concreta desses animais, e a afirmacao

12 Vale ressaltar que, jA nas Ultimas décadas do século XIX, é possivel observar algumas
problematiza¢6es da dicotomia que separa, com nitidez e com preciséo, o interno e o externo ao ser
humano, como, por exemplo, as propostas renovadoras, no a&mbito das artes, do Impressionismo.
Contudo, é a partir do século XX que esses questionamentos ganham maior legitimidade e
ambrangéncia nas sociedades ocidentais.
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consciente de que ndo existem cavalos, promoveria, ho romance, uma quebra de
fronteiras entre a dimenséo externa e interna ao narrador, entre razdo e percepcao
sensorial, entre realidade e alucinagéo. Para o narrador e para o leitor que acompanha
a historia, fluidez, instabilidade e dinamicidade constituem a relacdo com a realidade
representada, que, aos poucos e de modo tensivo, apontaria para os engenhos
mentais em desordem que estdo na base da construcdo representacional (da
percepc¢éo) dessa realidade.

O grande estudo referencial sobre a probleméatica da permanéncia do realismo
ou, de acordo com o termo e a perspectiva da reflexdo proposta pelo estudo, do
naturalismo na literatura brasileira é o livro Tal Brasil, qual romance? Uma ideologia
estética e sua histéria: o naturalismo, de Flora Sissekind (1984)'3. Fruto de sua
dissertacdo de mestrado, sob a orientacdo de Silviano Santiago, a pesquisadora
busca compreender as dinamicas que possibilitam a constante reelaboracao estética
do naturalismo na fic¢ao brasileira, partindo do movimento naturalista do século XIX,
passando pelo romance de 1930, até a literatura dos anos 1970, momento em que ela
inicia sua pesquisal4,

Flora Sussekind defende que o naturalismo, como estética literaria, manifesta-
se na grande maioria dos romances brasileiros como ideologia estética, uma vez que
as representacg0des naturalistas falseariam, por ocultamento, a diversidade constitutiva
da sociedade e da cultura brasileira, ao colocar em cena as realidades socioculturais
do pais de forma objetiva, documental, totalizante e univoca, com o objetivo primordial
de estabelecer a identidade nacional. Por sua vez, todo esse processo
representacional se constituiria sob a tutela do discurso cientifico.

Como o constrangimento do pais a uma uniformidade identitaria € um projeto
fadado ao fracasso, o naturalismo torna-se uma pedra de Sisifo no sistema literario
brasileiro, porque a “[...] recorréncia de uma estética naturalista esta diretamente
ligada a impossibilidade de que o seu projeto de restauragdo se complete”

(SUSSEKIND, 1984, p. 45). O retorno do naturalismo seria a confirmacéo de que

13 Flora Suissekind parece néo estabelecer distingdes entre realismo e naturalismo em seu livro, porque
todas as manifestacdes literarias que visam colocar as realidades socioculturais em cena sao
consideradas como naturalistas.

14 A revisdo critica mais detida do livro Tal Brasil, qual romance? (1984) ja foi feita em minha dissertacdo
de mestrado, intitulada O naturalismo como técnica de representacdo realista: uma proposta teorica
para BaléRalé, de Marcelino Freire, mais especificamente na secao 3.2 (cf. SILVA, 2016, p. 105-122).
Apontaremos, portanto, criticamente, nesta se¢cdo apenas 0s aspectos mais gerais e fundamentais da
discusséo de Flora Sussekind.
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grande parte da ficcdo brasileira estaria presa ao circulo vicioso de resgatar as origens
e as singularidades de um pais plural.

O trabalho de Sussekind torna-se importante para os estudos literarios por ser
um dos primeiros, entre os poucos que ha, a refletir critica, tedrica e historicamente,
com um arco temporal tdo abrangente, sobre o problema da permanéncia do
naturalismo na literatura brasileira, de modo a nao se satisfazer com denominacodes,
aparentemente, faceis de “neonaturalismo” ou “neorealismo”, por exemplo, ainda que
a prépria pesquisadora utilize essas denominacoes.

Simplesmente indicar que uma obra literaria € neonaturalista ou neorealista
reduz a reflexdo critica a mencao de que, em relacdo a um realismo anterior, 0
realismo em questao apresenta novas formulagdes estéticas. Entretanto, a utilizacéo
desses termos ndo torna compreensivel, por si s6, nem quais aspectos foram
reelaborados e sob quais motivacdes literarias e sécio-historicas essas reelaboracfes
ocorreram, nem qual seria o periodo da historia literaria que se toma como referéncia
para afirmar que o realismo em questdo se concretiza, em termos literarios, como uma
nova proposta estética, porque quando se coloca a questdo do novo, é preciso se
perguntar: novo em relacdo a qué?

Como h& diferentes momentos em que o realismo se manifesta na ficcdo
brasileira, sobretudo ao longo do século XX e XXIl, os termos “neorealismo” e
“neonaturalismo” poderiam ser aplicados a todos eles, com excecdo do realismo
geracional, presente no século XIX. Nesses termos, Sertbes: campanha de Canudos
(1902), de Euclides da Cunha, € neorealista em relagdo ao realismo geracional.
Contudo, por essa mesma ldgica, Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos (1892-
1953), é neorealista do neorealismo da obra de Euclides da Cunha e, assim também,
Grande sertdo: veredas (1956), de Jodo Guimardes Rosa (1908-1967), é neorealista
do neorealismo do neorealismo de Graciliano Ramos.

Se continuarmos a desenvolver esse raciocinio até se chegar aos romances
produzidos nas ultimas décadas do século XXI, perceberiamos, com maior nitidez, o
quanto o termo “neorealismo” torna-se esvaziado em uma perspectiva que busca
considerar o sistema literario brasileiro em sua amplitude e em sua pluralidade.

Flora Sussekind formularia um problema de pesquisa essencial para a
compreensao critica da literatura brasileira, o qual deduzimos que seja o0 seguinte: se
o realismo/naturalismo ndo € um movimento literario na ficcdo brasileira, a partir do

século XX, entdo, o que seria o realismo, presente nos romances brasileiros do século



54

XIX e XX, diante da abrangéncia, da complexidade e das tensdes do seu processo
histérico-literario? Em outras palavras: como pensar o realismo brasileiro, tendo em
vista que seu retorno, na ficcao brasileira a partir do século XX, ndo se manifesta como
movimento literario?

O problema de pesquisa desenvolvido por Sissekind tornou-se um importante
impulsionador para a elaboracdo do problema de pesquisa neste estudo, que busca
refletir, no nivel conceitual, sobre as rela¢des entre realismo formal e intimismo no
romance brasileiro. Entretanto, discordamos da hip6tese defendida por Stissekind de
que o naturalismo seria uma ideologia estética na literatura brasileira, uma vez que
acreditamos, em consonancia com as discussdes de Tania Pellegrini (2007), que o
realismo formal se constitui como um conjunto de variadas técnicas de representacao,
que séo reelaboradas de acordo com cada contexto de produgéo?®.

Entre os diferentes aspectos problematicos do trabalho de Flora Sissekind,
destacamos que o conceito de naturalismo utilizado, para ler criticamente a literatura
brasileira, parece ser forjado muito diretamente a partir das reflexdes de Emile Zola
sobre o conceito de romance experimental de tese, ja discutido na secéo 2.2. Embora
a pesquisadora ndo explicite o conceito de naturalismo que a orienta, € possivel
observar que o conceito de naturalismo, em questdo em seu livro, caracteriza-se,
essencialmente, por trés aspectos, a saber: pelas representacdes totalizantes, pelo
dialogo com a ciéncia e pelo documentalismo; todos elementos fundamentais do
romance experimental de tese.

Sussekind parece tomar como pressuposto que a literatura naturalista funciona,
“[...] como simples canal, objetivo, especular e fotogréfico, para que num filho se
projete aquele que Ihe deu o nome, numa obra quem a escreveu, num texto a imagem
do pais de onde se origina” (1984, p. 34-35). Todavia, segundo a perspectiva de
Lukécs (1965, p. 23), essa convergéncia entre naturalismo e reproducao fotogréafica
deve ser evitada por ser um posicionamento critico deformante.

A nosso ver, o problema n&o estaria, necessariamente, na ficcao brasileira que
repetiria, incansavelmente, o projeto estético-ideolégico naturalista em busca da
identidade nacional, de modo a criar uma dissonancia entre as realidades
socioculturais e a literatura que representa essas realidades, como afirma Sussekind.

A gquestao problematica, contrariamente, estaria na tese defendida pela pesquisadora,

15 Na secdo 3.2, discutiremos, mais atentamente, as reflexdes de Tania Pellegrini (2017) sobre o
conceito de realismo formal na literatura brasileira, sobretudo na ficgdo contemporéanea.
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porque, entre outros motivos, a relacédo estabelecida por ela entre literatura brasileira,
permanéncia do naturalismo e identidade nacional, embora ndo esteja explicitamente
afirmada no livro, parece estar fundamentada no equivoco de se considerar o
naturalismo como expressao plena do conceito de romance experimental de tese.
Em seu livro Gavetas vazias: ficcdo e politica nos anos 70, fruto da dissertacao
de mestrado de Tania Pellegrini, defendida em 1987, a autora assume um
determinado posicionamento critico que nos permitiria problematizar o estudo
realizado por Flora Sussekind, no que diz respeito ao conceito de narrativa que subjaz
as reflexdes de Tal Brasil, qual romance? Sobretudo, com relacdo ao romance-

reportagem da década de 1970.

Esta critica, porém, privilegia um determinado conceito de narrativa,
assumido como parti pris: o de “narrativa de linguagem?”, cujo itinerario
se faz pelo territério do jogo verbal, prenhe de alus@es, de chistes, de
elipses, de “humor”; € uma narrativa que expurga qualquer outro tipo,
considerando-o “impureza”, sem levar em conta que tais “impurezas”
representam a formalizacdo do conflito que permeia a propria
literatura, num tempo de clausura. Tal critica tem uma nitida funcéo
ideoldgica: a de tentar neutralizar as reais contradic6es da sociedade
gue, de uma forma ou de outra, brotam das alegorias, dos
testemunhos, dos romances-reportagem, “impurezas”, excrescéncias
no universo ladico dos artificios linguisticos (PELLEGRINI, 1996, p.
25).

Pellegrini sugere que n&o seria 0 naturalismo que instauraria um processo
ideoldgico, na literatura brasileira, por camuflar as multiplas realidades do pais em
suas representacdes, como defende Sussekind, mas, em uma espécie de “feitico que
cai contra o feiticeiro”, seria o préprio discurso critico (de Sussekind) que resultaria
como ideolégico ao tentar silenciar algumas obras literdrias que trabalham
esteticamente muito proximas da realidade referencial, que, embora néo fagam parte
do que Pellegrini chamou de “narrativa de linguagem”, também sao ficgdes com
potencial ético e estético de desmascarar, por meios literarios, determinadas
contradi¢cdes do Brasil.

Lacio Flavio, o passageiro da agonia (1975), de José Louzeiro (1932-),
romance-reportagem publicado no periodo em que o Brasil estava sob os comandos
da Ditadura civil-militar, narra, de modo documental, a historia de Lucio Flavio Vilar
Lira, filho de uma familia de classe média e chefe de uma das quadrilhas mais

atuantes no Rio de Janeiro na década de 1970, famoso por conseguir fugir da policia
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inUmeras vezes. Para além dos aspectos estritamente biograficos, mas entrelacados
a eles, Lucio Flavio, o passageiro da agonia denuncia, também, aspectos
problematicos das realidades sociais, como, por exemplo, a violéncia e o abuso de
poder da policia, como a instituicdo social, as precariedades do sistema carcerario
brasileiro, além de fazer uma mencéao ao Esquadrao da morte, organizacao paramilitar
gue tinha como objetivo perseguir e assassinar pessoas consideradas criminosas pelo
grupo.

A propria compreensdo de romance-reportagem, segundo as reflexdes de Rildo
Cosson, sugere que haveria, nesse género literario-jornalistico, a potencialidade de

apontar para os problemas sociais do pais, a saber

[...] literatura e jornalismo, discurso factual e discurso ficcional, o
romance-reportagem [...] € um género marcado, semanticamente, pela
verdade factual, sintaticamente, por artificios do discurso realista e por
padrdes narrativos culturalmente determinados, e, pragmaticamente,
pela denuncia social (COSSON, 2000, p. 106).

Diferentemente da leitura tedrica proposta por Sussekind, o romance-
reportagem, na perspectiva assumida por Cosson, nao contribuiria, necessariamente,
para a manutencdo das dinamicas ideologicas que falseiam as precariedades da
sociedade brasileira, mas, ao contrario, suscitaria importantes discussées sobre os
problemas sociais do pais no espaco publico.

Mais recentemente, no artigo Moda importada: introducdo do realismo no
Brasil, Tania Pellegrini parece indicar uma critica mais direta a tese defendida por
Flora Sussekind (1984) de que o realismo brasileiro se caracterizaria como uma

camuflagem ideoldgica da diversidade do pais.

A ideia de ocultamento da divisdo do Brasil, de fato a base do
nacionalismo, que aqui se constituia ha tempos como necessidade de
afirmacéo e pertencimento, é justamente o que o realismo néo faz,
porque procura representar as fraturas e as descontinuidades que
existem no préprio tecido social brasileiro de entdo, ou seja, a matéria
da qual se partia para constituir o texto literario, composta por um
organismo social vivo, desigual e multifacetado” (PELLEGRINI, 2014b,
p. 134-135, grifos no original).

Na compreenséo critica de Pellegrini, o realismo formal na ficcdo brasileira ndo
adere a ideologia nacionalista que esconde, dissimula e desconsidera as contradi¢cdes

sociais do pais, em prol de um sentimento de pertencimento a uma sociedade
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unificada em torno de uma identidade nacional, conforme acredita Sissekind. Pelo
contrario, as obras realistas brasileiras evidenciam, por meio das representacfes
literarias, as desigualdades, as espoliacbes e o0s confltos que marcam,
profundamente, as formas de organizagdo social e de socializacédo do Brasil*®.

Em Uma Historia do Romance de 30, Luis Bueno traca um dos panoramas
histéricos mais bem realizados do romance brasileiro de 1930, indicando outro
elemento complicado na reflexdo de Flora Siussekind. A pesquisadora divide a
literatura brasileira em duas partes: o naturalismo ideoldgico, que, segundo sua tese,
€ o predominante na literatura brasileira, e o naturalismo contra-ideoldgico,
representado por casos isolados, que estabeleceria rupturas e cisdes no projeto
naturalista de estabelecer a identidade nacional de modo univoco. De acordo com

Bueno,

[...] curiosamente, no entanto, seu trabalho [de Flora Sussekind] ndo
procura fora dos “principais autores”, como diria José Guilherme
Merquior, uma tradicdo, que estaria pouco visivel, de uma ficcdo ndo
empenhada. Ao operar sobre obras que uma tradigdo critica
considerou as mais importantes a partir de [p. 18] critérios que se
guerem negar, € natural a imagem que se fara é de uma literatura
naturalista com ilhas incomunicaveis e louvaveis — o que, no final,
apenas confirma a vocagdo empenhada de nossas letras, ja que as
ilhas incomunicaveis ndo chegam a constituir nem tradicdo nem
sistema (BUENO, 2015, p. 17).

Bueno, que dedica especial atencdo para 0s romances intimistas em seu
estudo, sugere que poderia haver, entre os escritores considerados por Sussekind
como isolados do ciclo ideolégico do sistema literario brasileiro, o estabelecimento de
outra tradicdo literaria que ndo aquela que se preocupa, estritamente, com a
representacdo mais direta do social aos moldes da fidelidade representacional a
realidade referencial. Ademais, Bueno observa que Sussekind acaba por aderir ao
posicionamento da critica brasileira de que, no Brasil, a ficcdo tende ao compromisso
com o social, de maneira a ocultar outras possibilidades de linhas de forca em nossa
literatura, como, por exemplo, a tradi¢do intimista.

Como destaca Anna Fraedrich Martins (2009, p. 38), sob muitos aspectos, as

histérias da literatura brasileira parecem estabelecer um jogo de luz e de sombra, no

16 Esse mesmo posicionamento critico é reafirmado por Tania Pellegrini em seu livro Realismo e
realidade na literatura: um modo de ver o Brasil (2018, p. 133).
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que diz respeito ao realismo e ao intimismo, uma vez que os historiadores e criticos
literarios tendem a iluminar as obras literarias que representam mais direta e
incisivamente os problemas sociais, culturais e politicos do pais, e a relegar os
romances de introspeccdo, para nos valermos do termo utilizado pela propria
pesquisadora, a obscuridade da valoracao literaria.

A reflexdo de Sissekind sobre a permanéncia do naturalismo na literatura
brasileira, além de figurar, direta ou indiretamente, entre os trabalhos mais recentes
da pesquisadora (SUSSEKIND, 2004; 2014), também é uma referéncia para estudos
atuais no ambito da literatura, como, por exemplo, o livro Cena do crime: violéncia e
realismo no Brasil contemporaneo, de Karl Erik Schgllhammer (2013); os capitulos (i)
Passageiro do fim do dia, de Rubens Figueiredo: um olhar sobre o naturalismo, de
Paulo Roberto Tonani do Patrocinio (2013), publicado no livro O futuro pelo retrovisor:
inquietudes da literatura brasileira contemporanea; (ii) Cenas da crueldade: ficcao e
experiéncia urbana, de Angela Maria Dias (2008), presente no livro Ver e imaginar o
outro: alteridade, desigualdade, violéncia na literatura brasileira contemporanea; e (iii)
O real cobra seu preco, de Ana Cristina Chiara (2004), no livro Linhas de fuga:
transitos ficcionais.

A reflexdo de Chiara merece destaque em nossa discussao, justamente, por ter
como objetivo central a proposta de pensar, criticamente, sobre o problema da
permanéncia do naturalismo na ficcao brasileira. Para a pesquisadora, o realismo é
uma imposi¢cao inescapavel ao escritor brasileiro, porque “[...] o Brasil € um pais
serissimo. Aqui ndo se pode eliminar o real. Apaga-lo. Cometer o crime perfeito de
Baudrillard (1995), pois o real pde um cano de revolver na cabeca do artista e explode
com a indiferenga” (CHIARA, 2004, p. 23).

Diante da afirmacao incontornavel e contundente das realidades sobre e na
producado ficcional brasileira, o escritor estaria impossibilitado de ndo assumir o
compromisso moral de representar as mazelas das realidades socioculturais do pais,
ja que essa necessidade representacional de nossa literatura assumiria contornos
violentos e autoritarios no sistema literario brasileiro, de modo que o naturalismo seria
a Unica forma adequada para o processo estético-ideoldgico de producéo da literatura
em Nosso pais.

A tese defendida por Chiara parece apresentar alguns aspectos questionaveis,
sobretudo por construir, discursivamente, as realidades de maneira quase que

personificadas, as quais seriam capazes de subordinar o humano a suas demandas
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sem que possa reagir, sendo conforme as exigéncias irrevogaveis do proprio real.
Guardando, assim, certos resquicios do Determinismo, ainda que a corrente cientifica
ja tenha sido, devidamente, refutada ao longo do século XX. Seu posicionamento
critico fica mais evidente ao afirmar que o naturalismo seria uma “[...] ‘forma prisao’,
ou seja, quando o artista se vé sem escolha e tem de curvar espinha a uma imposicao
da expresséo: so pode dizer daquela forma” (CHIARA, 2004, p. 24).

Ao se distanciar da possibilidade de compreender a questao a partir de relacdes
dialéticas entre o0 ser humano e as realidades socioculturais no processo criativo de
nossa literatura, as reflexdes de Chiara vao de encontro a liberdade do escritor para
criar a obra literaria segundo suas préprias concepcdes e seus proprios anseios e
objetivos, uma vez que o escritor seria obrigado a render-se a imposi¢cdo do meio
cultural em que esta inserido. Entretanto, € importante ressaltar que, em alguns
momentos pontuais, Chiara reconhece, direta ou indiretamente, que o escritor tem
alguma liberdade criativa na elaboracdo do texto literario, ainda que reduzida
(CHIARA, 2004, p. 30; 36).

Em seu livro Realismo e realidade na literatura: um modo de ver o Brasil,
Pellegrini, apés uma reflexdo tedrica sobre o realismo formal e suas implicacées na
literatura, discuti, criticamente, a presenca do realismo no movimento literario do XIX,
no romance de 1930, na ficcdo do periodo da Ditadura civil-militar e na prosa brasileira
das ultimas décadas, indicando uma possivel motivacdo para a permanéncia do

realismo.

[...] o realismo, saindo pela porta da frente, volta sempre pela dos
fundos, como um modo — uma forma — de impor ao sujeito a presenca
inescapavel da existéncia empirica do mundo, dos sujeitos e de suas
consciéncias. Volta como afirmacéo da prépria impoténcia da criacéo
autdbnomo diante do “superpoder do mundo-coisa” (Adorno, 1980: p.
270), do “mundo hostil”, infinitamente multiplicado e reiterado pelo
espetéaculo, que é sua linguagem. [...] Volta como mais uma refragéo,
como um modo de representar as relacdes de hoje entre o social e o
pessoal [...] (PELLEGRINI, 2018, p. 60).

Ao considerar o realismo formal como a interac¢éo entre individuo e sociedade,
conceito tomado de empréstimo de Raymond Williams (2003), Pellegrini encontra a
motivacao para a constante retomada do realismo formal na indissociag&o irrevogavel
entre a esfera individual e a social. Diferentemente de Chiara, Pellegrini afirma que o

realismo formal é incontornavel na ficcdo brasileira, ndo porque submete o individuo-
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escritor as forcas truculentas das dinamicas socioculturais, mas, sim, porque
compreende que o individuo ndo é um ser fechado em si mesmo. E, ao contrario,
profundamente, marcado por relacdes dialéticas com a realidade social.

Da comparacédo entre os aspectos apontados por Sissekind (1984), Chiara
(2004) e Pellegrini (2018) para a permanéncia do realismo formal na ficcéo brasileira,
podemos notar o quanto o conceito de realismo é essencial por direcionar,
fundamentar e mediar o processo argumentativo do estudioso de literatura que se
dedica a reflexdo das manifestacdes literarias do realismo formal, uma vez que
conceitos diferentes, por consequéncia, produzem percepcdes tedricas distintas. Essa
€ uma das motivacdes para que estejamos tdo atentos a problematica do conceito de
realismo formal e suas implicagcdes no romance brasileiro.

Na perspectiva critica que assumimos para a compreensao da ficcao brasileira,
o realismo formal seria uma linha de forca de nossa literatura, que procura explorar
diversas possibilidades de representacao literaria das realidades humanas, para além,
inclusive, das pretensfes documentais. Ademais, o realismo formal € de presenca
ininterrupta na narrativa brasileira. Desse modo, discordamos dos posicionamentos
criticos de Schgllhammer (2009), de Sussekind (1984) e de Pellegrini (2018) que
afirmam certos retornos do realismo, porque, mesmo com suas modificacdes, o
realismo nunca saiu, efetivamente, da cena literaria, para que pudesse regressar em
um determinado momento de nossa historia literaria. Dito de outro modo, 0s termos
“volta” e “retorno” pressupdem que, durante algum periodo, o realismo formal esteve
presente, depois ausente e, por fim, ressurge, o0 que, em nossa percepgao critica, ndo
€ 0 que se pode observar na prosa brasileira.

Entretanto, o problema do realismo formal parece n&o estar restrito,
unicamente, aos fundamentos do sistema literario brasileiro, para que possamos
buscar as motivacdes de sua permanéncia, apenas, no cerne das dindmicas de nossa
historia literaria e social. Segundo Peter Gay (2010, p. 11), o realismo formal é,
também, uma manifestacdo constante na literatura produzida na Europa e nos
Estados Unidos, em grande parte do século XX. Vale ressaltar que 0s aspectos
sociais, culturais, econémicos e politicos do Brasil influenciam na constituicdo do
realismo brasileir. Ndo se trata, portanto, de desconsidera-los, mas o que seria
problematico € restringir a questao unicamente ao ambito nacional.

Costa Lima sugere que a producdo literaria brasileira, em grande parte de sua

histéria, ndo apenas representa as realidades do pais, mas, também, mimetiza um
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“[...] padrédo metropolitano que dita como a ‘realidade’ deva ser ‘imitada’ e interpretada”
(p. 25, 2003). Os modos de representacao realista no Brasil podem ser influenciados
pelas herangas do passado colonial do pais, ao serem tomados de empréstimo das
literaturas europeias, mais especificamente, as literaturas francesa e portuguesa, e
ressignificados em solo brasileiro, apontando para um dos fatores sécio-historicos que
participaria da elaboracéo de parte significativa do realismo brasileiro.

Afranio Coutinho, ao comentar criticamente a producao literaria do século XX

no Brasil em sua Historia da Literatura, afirma que,

[...] no nosso século, fora e também dentro do Brasil, o Realismo
constitui a principal tendéncia da literatura, e o uso das técnicas
realistas € uma convencdo generalizada, seja nas feicdes mais puras
e moderadas, seja em formas combinadas com os elementos técnicos
e tematicos do Simbolismo, do Impressionismo e do Expressionismo,
seja sob as manifestacdes do Neonaturalismo ou Neo-realismo
populista, socialista e existencialista (COUTINHO, 1986, p. 17).

Apontando para a diversidade de modos de manifestacao literaria do realismo
formal na ficcdo do século XX, Coutinho reconhece que o realismo extrapola os limites
da literatura nacional e torna-se uma importante tendéncia da literatura em diferentes
paises, dentre eles, o Brasil. Em termos gerais, o realismo formal parece estar mais
vinculado aos aspectos da ficcdo da modernidade e, mais especificamente, do género
romanesco, em seu processo de desmitificacéo e de desencantamento do mundo, por
meio dos quais os conflitos da vida cotidiana de homens e de mulheres comuns
ganham o interesse dos escritores, dos editores e dos leitores'’.

Luk&cs discute as vinculagdes entre 0 genéro romanesco e o desenvolvimento
da sociedade capitalista. Segundo Luckacs, se, na epopeia da Antiguidade Classica,
havia uma comunidade unificada, a partir de principios auténticos de coletividade
contra um inimigo exterior, “[...] uma vez surgida a sociedade de classes, a grande
epopéia [0 romance] ndo pode extrair sua grandeza épica a nao ser da profundidade
e tipicidade das contradicdes de classe em sua totalidade dinamica” (LUKACS, 1999,
p. 95). Para pensador hungaro, no romance, as tensoes, as cisdes e as disputas

ocorrem no interior da prépria sociedade burguesa, de modo que, sob muitos

17 O posicionamento crintico de vinculacdo entre o realismo e o trabalho estético e as realidades
modernas ao romance € recorrente entre os pensadores e criticos literarios, como, por exemplo,
Claudio Magris (2009, p. 1026), Georg Lukéacs (1992, p. 179), lan Watt (2010, p. 10) e Theodor Adorno
(2003, p. 55).
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aspectos, os conflitos narrativos do romance colocariam em cena as contradi¢cdes
sociais produzidas pelo sistema capitalista.

Em certa medida, a representacdo das realidades ndo se restringiria,
exclusivamente, as obras da literatura moderna, como, por exemplo, p6de demonstrar
o trabalho de Erik Auerbach, em Mimesis: a representacao da realidade na literatura
ocidental (2015), em que analisa, sob a influéncia dos estudos filol6gicos, a
elaboracao representacional das realidades humanas desde Homero, passando por
Miguel de Cervantes (1547-1616), chegando a Virginia Woolf (1882-1941).

Entretanto, lan Watt, em A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe,
Richardson e Fielding, no qual estabelece relacdes significativas entre o género
romanesco, a filosofia moderna e a individualizacdo da sociedade capitalista,
reconhece haver uma vinculacdo intrinseca entre o realismo e o0 romance, ao
compreender o realismo como “[...] um conjunto de procedimentos narrativos que se
encontram tdo comumente no romance e tdo raramente em outros géneros literarios
que podem ser considerados tipicos dessa forma” (WATT, 2010, p. 34).

Abandonando, sob muitos aspectos, a estratégia narrativa de buscar na
mitologia antiga e nos herois coletivos a matéria da representacao literaria, o romance,
segundo lan Watt (2010, p. 14), focalizaria a vida ordinéaria e particular dos individuos
em um processo de investigacdo das (possiveis) verdades que constituiriam as
realidades do mundo moderno. Nesses termos, o realismo converte-se o aspecto que
mais poderia singularizar o romance em relacéo as producdes ficcionais anteriores a
modernidade.

Para Watt, o interesse dos romancistas pela experiéncia humana que emana
das circunstancias cotidianas se deve, sobretudo, pelo surgimento da sociedade

capitalista marcada fundamentalmente pelo individualismo, o qual

[...] pressupfe toda uma sociedade regida basicamente pela ideia da
independéncia intrinseca de cada individuo em relagdo a outros
individuos e a fidelidade aos modelos de pensamento e conduta do
passado designados pelo termo “tradigdo” — uma forca que é sempre
social, ndo individual. A existéncia de tal sociedade depende
evidentemente de um tipo especial de organizacdo politica e
econbmica e de uma ideologia adequada; de modo mais especifico,
depende de uma organizacdo econdmica e politica que proporcione a
seus membros um amplo leque de escolhas e de uma ideologia
baseada nao na tradi¢cdo do passado, mas na autonomia do individuo,
sem levar em conta status social ou capacidade pessoal (WATT, 2010,
p. 63-64).
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Sob muitos aspectos, a sociedade moderna ndo se orienta mais pelos
principios aristocraticos, mas pelo projeto burgués de sociedade, organizando-se
politica e economicamente nao a partir dos legados da tradigcdo, mas sobretudo a partir
da centralizacdo no individuo, compreendido como um ser autbnomo para tomar suas
préprias iniciativas. Enquanto género literario da modernidade, o romance, ao
acompanhar o movimento historico, voltaria, também, suas aten¢es ao individuo e
ao que nele encontraria a materialidade da existéncia humana em seus conflitos,
tensdes e contradicoes.

Afirmar que ha uma permanéncia do realismo formal na literatura brasileira ndo
€ uma consideracédo falsa, porém ndo se trataria de uma particularidade da ficcéo
brasileira que a singularizaria em detrimento das demais literaturas nacionais
ocidentais, porque o realismo formal, principalmente sob a perspectiva da Teoria do
romance, constitui-se como uma manifestacao literaria do romance, como género
moderno produzido em diferentes culturas, sobretudo a partir dos séculos XVIII e XIX.

Notamos, também, na ficcdo brasileira, uma forte tendéncia a representacao
do social, com énfase nas precariedades socioculturais, fundamentadas em
determinadas relagbes de poder que efetivam os processos de marginalizagéo e de
exclusdo de determinados grupos sociais, conforme salienta Fabio Lucas (1970, p.
57), no livro O caréter social da literatura brasileira. Adonias Filho (1968, p. 360), em
A literatura no Brasil, historia da literatura organizada por Afranio Coutinho, aponta,
também, para a representacdo do social como uma tendéncia do romance brasileiro
que se atentaria aos fatos imediatos, aos costumes e ao carater documentéario na
elaboracao estética das representacdes literarias.

Se ha na fic¢do brasileira uma tendéncia ao realismo formal e a representacao
do social, poderia supor-se, entdo, tratar-se de uma Unica e mesma linha de forca do
romance brasileiro, apenas com denominacdes diferentes, porque colocar em cena o
social seria, de certa forma, representar a realidade de uma determinada sociedade.
Entretanto, o realismo formal ndo se restringe, exclusivamente, a representacdo mais
imediata do social, nos moldes do romance social, para que se possa tomar um pelo
outro, isto €, considerar o realismo formal e a representacdo do social como
sinbnimos. Toda representacdo das vivéncias sociais € realista, porém o realismo

formal, como representacao das realidades humanas, pode abranger, também, outras
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possibilidades representacionais, como, por exemplo, o intimismo, em que se busca
representar literariamente a realidade psiquica.

A tendéncia a representacdo do social, na literatura brasileira, pode ser
compreendida, a partir da relagéo entre as motivacdes de ordem social e 0s anseios
individuais dos escritores brasileiros, em se disporem a representar as mazelas do
pais. Se ha uma realidade sociocultural que, em suas intensas contradicdes e
tensdes, faz-se, inevitavelmente, notar, de tal modo que o escritor, em sua
sensibilidade literaria, facilmente, defronta-se com aspectos probleméticos dessa
realidade, ha de se considerar, também, que os escritores ndo apenas obedecem a
uma exigéncia do sistema literario brasileiro, mas, também, diante de sua liberdade
criativa, optam por participar do processo estético-ideoldgico de permanéncia da
representacdo do social na ficcao brasileira.

De modo mais especifico, podemos considerar que a recorrente representacao
do social na literatura de nosso pais poderia estar relacionada a, pelo menos, trés
aspectos sociais, que se configuram como auséncias e caréncias da sociedade
brasileira, a saber. a falta de modernizacdo das relacbes sociais diante de
determinadas estruturas arcaicas, marcadas, essencialmente, pela exclusdo social,
pelo autoritarismo e pela violéncia; a falta de espacgos e de instituicdes democréticas,
efetivamente, constituidos, para a discusséao politica, processo verificavel ao longo da
historia do pais; e a falta de desenvolvimento substancial das Ciéncias Humanas até
o segundo quartel do século XX para pensar as realidades socioculturais do Brasil.

Marilena Chaui, no livro Brasil: mito fundador e sociedade autoritaria, em que
discute os fundamentos sociais, culturais e historicos sob 0s quais a sociedade
brasileira organiza o seu imaginario como nacgao e efetiva as suas relagdes sociais,
considera a violéncia e o autoritarismo como elementos constitutivos das dinamicas

sociais do Brasil, porque,

[...] conservando as marcas da sociedade colonial escravista, ou
aquilo que alguns estudiosos designam como “cultura senhorial”, a
sociedade brasileira é marcada pela estrutura hierarquica do espaco
social que determina a forma de uma sociedade fortemente
verticalizada em todos os aspectos: nela, as relacdes sociais e
intersubjetivas sdo sempre realizadas como relacéo entre um superior,
gue manda, e um inferior, que obedece. As diferencas e assimetrias
sdo sempre transformadas em desigualdades que reforcam a relacéo
mando-obediéncia (CHAUI, 2000, p. 87).
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O Brasil passou por importantes transformacfes nas Ultimas décadas, no
ambito social, cultural, politico e econbémico, as quais propiciaram algumas poucas
conquistas democraticas no pais, como, por exemplo, 0 maior acesso a universidade
pelos grupos subalternalizados por meio de politicas publicas, colocadas mais
recentemente sob ameaca. Entretanto, o pais mantém, com vivacidade, certas
dindmicas ideolbgicas do seu passado colonial escravocrata, ainda que sob outras
formas de discursos, de praticas e de relagbes sociais, mas que ainda resguardam,
essencialmente, os fundamentos ideolégicos do reconhecimento social de alguns
individuos como objetos a serem usados.

Na perspectiva da cultura senhorial, o racismo seria um dos eixos estruturantes
da sociedade e da cultura brasileira, a partir da qual se concretizam no espago social
outras formas de exclusédo social, de marginalizagéo e de violéncia, que atingiriam
outros grupos sociais para além dos negros, embora a populacdo negra seja a mais
espoliada nesse processo. Com a negacdo da humanidade de grande parcela da
popolucdo por sua condicdo subalterna de classe social, raca, género, orientacao
sexual, dentre outros aspectos socioculturais, poucos sao, socialmente, reconhecidos
como sujeitos que podem usufruir da dignidade de existir, aspecto primordial da
condicdo humana.

Nesses termos, Sodré (1992, p. 257) e Pellegrini (2012, p. 38) reconhecem,
criticamente, haver uma relacéo entre a conservacéo, ao longo da historia do pais, de
aspectos socioculturais arcaicos, pautados, por exemplo, na violéncia, na excluséo e
nas desigualdades socioculturais, e a forte tendéncia da literatura brasileira em lidar
representacional com as realidades socioculturais por meio do realismo formal. Em
uma sociedade em que determinadas precariedades socioculturais permanecem
historicamente, as demandas estéticas e literarias seguiriam, também, um fluxo
continuo ao se relacionarem, dialeticamente, com as dindmicas sociais.

Se considerarmos que a presenca efetiva de um aspecto, como a permanéncia
das mazelas socioculturais no Brasil, aponta, contraditoriamente, para a auséncia de
outro aspecto, configurando o que popularmente chama-se de “o outro lado da
moeda”, podemos observar, entédo, a questao da representacao do social na literatura
brasileira sob outra perspectiva: a da falta de modernizacado dos comportamentos, das
condutas e das relacbes sociais, bem como das ideologias estruturantes da

sociedade.
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Diante da falta de modernizacéo significativa da grande parte das dinamicas,
das praticas e dos discursos da sociedade brasileira, a reiterada representacao do
social na ficgcdo de nosso pais poderia ser compreendida como um modo de lidar, pelo
viés da literatura, com essa auséncia no ambito sociocultural. Embora a literatura ndo
ofereca uma solucédo efetiva para as questdes probleméaticas do pais — e, em ultima
instancia, essa ndo seria sua pretensdo —, as obras literarias poderiam motivar
discuss@es publicas sobre 0s aspectos sociais que representam.

De acordo com José Alvaro Moisés, a cultura politica brasileira, assim como
em outros paises da América Latina, €, significativamente, marcada pelo

autoritarismo, uma vez que

[...] a democracia ndo tem longa tradicdo de duracdo na América
Latina e poucos sdo 0s paises em que 0 regime ndo sofreu
interrupcdes no século passado (caso da Costa Rica). Na maior parte
do continente, os cidadaos conheceram, ao contrario, longos periodos
de regimes autoritarios (casos da Argentina, Brasil, Chile, Equador,
Peru e Uruguai), com ou sem tutela militar, que as vezes
representavam simples retorno a experiéncias autocraticas anteriores
ou a continuidade de regimes de ditadura unipessoal ou de partido
nico (casos do Paraguai e do México) (MOISES, 2008, p. 22).

Com a predominancia de regimes autoritarios, conseqguentemente, a
participacdo ativa da populagdo na vida politica do pais fica comprometida, porque
diante da centralidade, do controle e do unilateralismo constitutivos do autoritarismo,
0s espacos legitimados para a discusséo publica, realizada pelos cidadéos, sobre os
aspectos sociais, culturais, politicos e econémicos préprios de seu pais ou estdo sob
forte vigilancia, ou sdo extintos, ou, ainda, ndo chegam a estruturar-se devidamente.

Nesses termos, a literatura parece ter sido, no Brasil, um espaco democratico
para a discussao das realidades sociais, uma vez que poderia funcionar como uma
alternativa a falta de ou a restricdo de espacos que permitissem o debate publico, livre
e franco sobre as questdes relacionadas a sociedade. Embora as condigBes materiais
e 0 alcance social da literatura no Brasil, conforme salienta Antonio Candido (2011a,
p. 172), esbarram, historicamente, nas altas taxas de analfabetismo, no publico leitor
restrito, nas precariedades dos meios de comunicacdo e de difusdo, na
impossibilidade de profissionalizagdo do escritor e nas influéncias e pressoes

externas.
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Contudo, pode-se sugerir gue, mesmo diante de obstaculos, a representacao
do social na ficgao brasileira pretenderia motivar a reflexao critica sobre os problemas
da sociedade brasileira. O autoritarismo e as violéncias que fundamentam e
organizam as relagdes sociais no Brasil produzem constantes processos de
silenciamentos, que naturalizam as desigualidades e negam direitos fundamentais aos
grupos subalternizados. Em meio a tais silenciamentos, a literatura traz, ao debate
publico, a palavra ressignificada e ressificante que ousa nomear circuitos de exclusédo
social.

Vale ressaltar que a motivacdo de encontrar na literatura a oportunidade de
colocar as problematicas sociais em cena nem sempre significou uma adesao
imediata a panfletagem, isto é, a redugcdo do ambito estético da literatura a
propaganda ideolégica, de modo que a literatura fosse conformada a ser apenas um
instrumento politico de divulgacdo de ideias e de ideais. Um romance como Sao
Bernardo (1934), de Graciliano Ramos, pode indicar a potencialidade que ha na
literatura de elaborar fortes criticas sociais, mais especificamente, no que diz respeito
as estruturas autoritarias da sociedade brasileira nas relagbes sociais e no uso da
terra, porém sem ser um panfleto politico. Ao contrario de alguns romances de Jorge
Amado (1912-2001), como, por exemplo, Cacau (1933), que, de alguma maneira,
podem ser considerados panfletarios ao difundir os principios ideolégicos de ordem
comunista.

Antonio Candido, em Literatura e cultura de 1900 a 1945: panorama para
estrangeiro, presente no livro Literatura e Sociedade: estudos de Teoria e Historia
Literaria, afirma que a literatura no Brasil, sobretudo no periodo anterior ao segundo
quartel do século XX, assumiria a funcdo social de compreender determinados
aspectos do pais diante da auséncia de um pensamento filosofico, cientifico e técnico

solidamente constituido, uma vez que

[...] a literatura contribuiu com eficacia maior do que se supbe para
formar uma consciéncia nacional e pesquisar a vida e os problemas
brasileiros. Pois ela foi menos um empecilho a formagéo do espirito
cientifico e técnico (sem condicGes para desenvolver-se) do que um
paliativo a sua fraqueza (CANDIDO, 2010a, p. 139-140).

De acordo com Candido, por muito tempo, a literatura brasileira comprometeu-
se com a leitura critica e estética das realidades socioculturais na busca por

compreender os fundamentos de nossa sociedade e de nossa cultura, sobretudo
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quando a ciéncia, a filosofia e as areas técnicas ndo estavam devidamente
desenvolvidas no Brasil para realizar esse projeto.

Ao discutir a consciéncia de subdesenvolvimento que se evidencia ap0s a
Segunda Guerra Mundial no capitulo Literatura e subdesenvolvimento, do livro A
educacao pela noite, Candido salienta que “[...] ndo é falso dizer que, sob este
aspecto, o romance adquiriu uma forca desmistificadora que precede a tomada de
consciéncia dos economistas e politicos” (CANDIDO, 2011a, p. 172). Seu
posicionamento critico indicaria que a literatura produziu um conhecimento sobre a
sociedade brasileira que, inclusive, ndo estava formulado ainda pelas Ciéncias
Sociais, apontando para a dimensdo pioneira da ficcdo brasileira em observar
criticamente as dinamicas sociais do Brasil.

E perceptivel que, mesmo apds a consolidacdo do pensamento filosdfico,
cientifico e técnico no pais, a literatura brasileira ndo abandona sua tendéncia d
elaborar, esteticamente, uma perspectiva critica sobre a organizacao, as interacdes e
as praticas da sociedade brasileira. Pelo contrario, nossa ficgdo continua a contribuir
para a compreensao dos aspectos socioculturais do Brasil, juntamente com as demais
areas que também compartiham do mesmo objetivo, ainda que utilizem
procedimentos distintos para a estruturacao do seu discurso.

Um bom exemplo do processo ao qual nos referimos seria o romance Cidade
de Deus (1997), de Paulo Lins (1958-), que surge, a partir de um estudo antropoloégico,
do qual o escritor participou na condicdo de pesquisador, sobre o crime e a
criminalidade nas classes populares no conjunto habitacional Cidade de Deus, no Rio
de Janeiro, onde Paulo Lins morou por muitos anos. No romance, ciéncia e literatura
caminham juntas, para a construcdo de uma percepc¢ao critica da vida social que a
pudesse observar, para ressignifica-la, sobretudo, em termos de linguagem literaria.

Embora Candido ndo tenha discutido explicitamente a permanéncia da
representacdo do social na literatura brasileira, fica subentendido que, quando a
literatura brasileira assume a funcdo de compreender as realidades socioculturais do
pais, estabelece-se a representacéo do social como linha de forca da ficcao brasileira,
0 que nos permitiria encontrar na falta de desenvolvimento efetivo do pensamento
filosofico, cientifico e técnico até o inicio do século XX um dos fatores de motivacéo
para a permanéncia da representacéao do social na literatura brasileira.

Entretanto, como alerta Luis Bueno (2015, p. 17), reconhecer que a ficcao

brasileira apresenta a representacdo do social como tendéncia ndo permite,
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necessariamente, a afirmacéo da superioridade da literatura empenhada em relacéo
a outras obras literarias que se concretizam, esteticamente, sob outros principios,

formulagBes e anseios literarios, principalmente no que diz respeito ao intimismo.

2.4 Relacdes entre realismo formal e intimismo a partir do romance de 1930

Antonio Candido, em seu capitulo de livro Literatura e cultura de 1900 a 1945:
panorama para estrangeiro, escrito no ano de 1950, estabelece trés momentos para

a literatura brasileira do século XX.

Convém assinalar que a literatura brasileira no século XX se divide
guase naturalmente em trés etapas: a primeira vai de 1900 a 1922, a
segunda de 1922 a 1945 e a terceira comeca em 1945. A primeira
etapa pertence organicamente ao periodo que se poderia chamar pés-
romantico e vai, grosso modo, de 1880 a 1922, enquanto as duas
outras integram um periodo novo, em que ainda vivemos: sob este
ponto de vista, 0 século literario comeca para nés com o Modernismo
(CANDIDO, 20104, p. 120).

Pela perspectiva critica de Candido, os anos iniciais do século XX foram, para
a ficcédo brasileira, um prolongamento da producéo literaria iniciada pelos escritores
do realismo geracional, ainda que obras literarias, como, por exemplo, Triste fim de
Policarpo Quaresma (1915), de Lima Barreto; Urupés (1918), de Monteiro Lobato
(1882-1948); e Os sertdes: campanha de Canudos (1902), de Euclides da Cunha, nao
sigam, estritamente, o projeto estético-ideoldgico do século XIX. Entretanto, em
termos gerais, parecem permanecer, nessas obras literarias, as pretensbes de
representar as realidades socioculturais com certo apelo referencial.

Compreender a literatura produzida nas primeiras décadas do século XX, com
os olhos voltados para o romance do século XIX, € um posicionamento critico nao
apenas de Antonio Candido, mas, também, de Nelson Werneck Sodre, em sua historia
da literatura!®, no capitulo intitulado Interpretacdes do Brasil, conforme ja apresentado
na secao 2.2, o que poderia sugerir que esta seria uma posi¢ao critica possivelmente

assumida, pelo menos, por alguns historiadores e criticos literarios.

18 Nelson Werneck Sodré escreveu a Historia da literatura brasileira: seus fundamentos econdémicos,
em 1938. Portanto, € anterior ao texto Literatura e cultura de 1900 a 1945: panorama para estrangeiro,
de Antonio Candido.
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Diferentemente da compreenséo critica de Sodré e de Candido, 0 modo mais
recorrente de pensar a ficcdo brasileira de 1900 a 1922 é a partir do conceito de pré-
modernismo, proposto inicialmente por Tristdo de Athayde (1948) e presente, por
exemplo, na histéria da literatura de Alfredo Bosi (2006), que parece estar entre as
referéncias de maior prestigio, atualmente, quando se trata de sistematizacdo da
literatura brasileira. De acordo com essa concepcao critico-historiografica, a producao
literaria pré-modernista estaria antecipando certos aspectos da literatura modernista
de 1922. Em outras palavras, as obras literarias das duas primeiras décadas do século
XX ndo promoveriam, necessariamente, uma permanéncia do passado literario
realista do XIX, mas apontariam para o futuro modernista da década de 1920.

Para este estudo, considera-se a divisdo da literatura brasileira do século XX
sugerida por Candido para refletir sobre as relacdes conceituais entre realismo e
intimismo no romance brasileiro, de modo que o corpus desta pesquisa € estabelecido
a partir das trés etapas indicadas pelo critico literario, a saber: (i) de 1880 a 1922, em
que foi escolhido o romance Memarias postumas de Bras Cubas, de Machado de
Assis; (i) de 1922 a 1945, o romance Angustia, de Graciliano Ramos; e (iii) a partir de
1945, o romance A paixao segundo G.H., de Clarice Lispector.

O romance de 1930 situa-se no segundo momento do processo literario
proposto por Candido e é um periodo da histdria literaria brasileira importante, para
pensar as relacdes entre realismo e intimismo. Segundo Luis Bueno (2015, p. 31), se
h&a quem reconheca uma divisdo entre romance social e romance psicolégico na
literatura brasileira desde o século XIX'°, é no romance de 1930 que essa
categoriza¢do ganha contornos mais bem definidos e evidentes para a critica literaria
e para a historiografia literaria.

Afranio Coutinho (1968, p. 207) busca em José de Alencar as referéncias para
o estabelecimento de duas fortes tendéncias do romance brasileiro, que foram
marcantes também no romance de 1930: de um lado, a vertente regionalista; de outro
lado, a vertente urbana expressa tanto na analise de costumes, como na analise
psicolégica. Nesses termos, o romance de 1930 estaria sujeito a continuidade de duas

linhas de forgca da ficcdo brasileira iniciada no romantismo, ainda que estabeleca

18 Luis Bueno ndo indica quais seriam os estudos ou os nomes dos historiadores da literatura e dos
criticos literarios que compreendem o romance do século XIX a partir da divisdo entre romance social
e romance psicolégico e, em contrapartida, ndo conseguimos localizar tais referéncias para
averiguarmos esse aspecto da afirmacdo de Bueno.
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reformulacbes significativas, no que diz respeito as estratégias narrativas, aos
modelos representacionais e as construcdes estético-ideoldgicas.

Ao contrastar criticamente romances como O Sertanejo, de José de Alencar, e
Vidas Secas, de Graciliano Ramos, embora sejam regionalistas e coloquem em cena
certas particularidades do sertdo nordestino, sobretudo no que se refere ao espaco
geografico marcado pela seca e pela pobreza, Graciliano Ramos ultrapassaria, no
trato representacional do sertanejo, a dimenséo exética, de tons idealizantes, como
era comum em José de Alencar, para lancar um olhar mais critico e sociolégico sobre
as realidades socioculturais representadas.

Graciliano Ramos parece elaborar sua representacdo dos retirantes
nordestinos, a partir de determinados elementos estruturais da sociedade brasileira
que, a principio, contribuiriam para a existéncia do sertdo em condi¢des precarias,
como, por exemplo, as desigualdades sociais, sobretudo no que diz respeito a posse
da terra, o uso do autoritarismo nas relacfées sociais e 0s processos de violéncia, em
suas multiplas faces, que os grupos marginalizados estdo submetidos no Brasil.

Entretanto, diferentes criticos e historiadores da literatura brasileira observam,
também, certo neonaturalismo presente no romance de 1930, como aponta Antonio
Candido.

Romance fortemente marcado de Neo-naturalismo e de inspiracao
popular, visando aos dramas contidos em aspectos caracteristicos do
pais: decadéncia da aristocracia rural e formacao do proletariado
(José Lins do Rego); poesia e luta do trabalhador (Jorge Amado,
Amando Freitas); éxodo rural, cangaco (José Américo de Almeida,
Raquel de Queirds, Graciliano Ramos); vida dificil das cidades em
rapida transformacao (Erico Verissimo) (CANDIDO, 2010a, p. 131).

Conforme indica Candido, um conjunto de escritores de 1930 enfocou, em
termos representacionais, diferentes aspectos das realidades socioculturais
brasileiras em seus romances, a partir de reelaboracdes estético-ideoldgicas das
propostas naturalistas, uma vez que ndo se trata de uma reproducdo fiel dos
esquematismos representacionais do naturalismo do século XIX.

Alfredo Bosi (2006, p. 389) reconhece uma retomada do naturalismo no
romance de 1930, identificada nas pretensdes documentais no processo
representacional de recriar, literariamente, a realidade referencial em sua rudeza,

crueldade e brutalidade. Essa retomada do naturalismo, contudo, ndo se realizaria
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mais com 0s anseios cientificistas do XIX, que postulava constru¢cfes narrativas que
fossem objetivas, imparciais e totalizantes, sendo com uma perspectiva critica para
as relacdes sociais no espaco geografico, rural ou urbano.

Quanto as relacbes entre a geracdo modernista de 1922 e os escritores de
1930, Antonio Candido (2011b, p. 225), em A Revolucéo de 30 e a cultura, publicado
no livro A educacao pela noite, reconhece haver influéncia das inovacées modernistas
sobre o romance de 1930. Sobretudo pelos escritores de 1922, enquanto
vanguardistas, por terem criado, no a&mbito da literatura, das artes e da cultura, um
espaco de questionamento estético, de liberdade criativa e de aproximacéao do erudito
ao popular, que contribuiria para uma melhor recepcdo do romance de 1930.
Entretanto, vale salientar que Antonio Candido e José Aderaldo Castello (1964, p. 26),
em Presenca da literatura brasileira: historia e antologia, reconhecem que essa
dependéncia do modernismo de 1922 no romance de 1930 € pequena e restrita.

Jodo Luiz Lafetad busca estabelecer diferencas entre a geracdo de 1922 e os
escritores da década de 1930, no que diz respeito a énfase do projeto impulsionador
de cada uma das referidas producdes literarias, aspecto que parece constituir sua

perspectiva de analise critica.

Um exame comparativo, superficial que seja, da fase herdica [de 1922]
e da que se segue a Revolucao [de 1930] mostra-nos uma diferenca
basica entre as duas: enquanto na primeira a énfase das discussdes
cai predominantemente no projeto estético (isto €, o que se discute
principalmente é a linguagem), na segunda a énfase é sobre o projeto
ideoldgico (isto é, discute-se a funcao da literatura, o papel do escritor,
as ligacdes da ideologia com a arte) (LAFETA, 2000, p. 28, grifos no
original).

Embora, em uma obra literaria ou artistica, o plano estético e o plano ideoldgico
ndo estejam dissociados, porque o estético €, em si, uma dimenséo ideolbgica e os
aspectos ideoldgicos constroem-se, esteticamente, na esfera literaria e artistica,
Lafetd reconhece que as preocupacfes que motivaram 0s escritores da geracao de
1922 sdo muito mais de ordem estética do que ideologica, enquanto na geracao de
1930 o enfoque sera muito mais no &mbito ideoldgico.

Para Luis Bueno (2015, p. 44), ha uma tendéncia da critica e da historiografia
literaria de compreender o romance de 1930 como uma continuidade do modernismo
de 1922. Contudo, ao pensar a relagcdo entre essas duas geracoes de escritores
brasileiros, o pesquisador adverte que
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[...] [se] a distancia que nos separa dos paises ricos ndo se modificou,
a mudanca de perspectiva sobre o pais corresponde a um
deslocamento no plano ideol6gico: mudou a visdo de Brasil. Mesmo
com a ressalva de Antonio Candido de que, nos anos 30, ainda ndo
havia exatamente uma consciéncia do subdesenvolvimento, apenas
uma “pré-consciéncia”, temos um afastamento ideoldgico consideravel
entre a geracao que fez a Semana de Arte Moderna e a que escreveu
o romance de 30. Essa diferenca de visdo dominante do pais é
elemento central nas diferentes formas de acg&o privilegiadas pelos
modernistas e pelos romancistas de 30 (BUENO, 2015, p. 59).

Diferentemente de Lafeta, o ponto de vista critico escolhido por Bueno para
discutir as relacdes entre os escritores de 1922 e de 1930 parece ser as vinculacdes
entre a literatura e a sociedade, ou, mais especificamente, as percepcoes
predominantes sobre o Brasil em cada um dos momentos histéricos, em que essas
geracdes de escritores produziram suas obras literarias.

Ainda de acordo com Bueno (2015, p. 59), as propostas literarias da vanguarda
modernista de renovacao estética para a redefinicdo do que seja literatura estdo em
consonancia com projetos utdpicos para a construgdo, sobretudo em termos sociais e
culturais, de um pais ainda jovem, com apenas cem anos de independéncia da
dominacao colonial portuguesa. Entretanto, na década de 1930, a utopia cede lugar a
pré-consciéncia de subdesenvolvimento, segundo observacdo critica de Candido
(2011a), comentada por Bueno, de modo que a perspectiva da producéo literaria dos
anos 1930, no trato com as realidades brasileiras, afasta-se, cada vez, mais da ideia
do futuro promissor, para se encerrar nas observacoes do presente problematico.

Conforme salienta Bueno (2015, p. 80), o romance de 1930, ao tomar
consciéncia das precariedades socioculturais que assolam o pais, daria maior
abertura, no ambito da ficcdo brasileira, para a representacdo de personagens
marginalizados tanto na sociedade brasileira, no que se refere a situacao deploravel
de determinados grupos sociais, como no proprio sistema literario brasileiro, que
privilegia a representacdao dos grupos dominantes, tais como homens, brancos,

heterossexuais e da classe média?°.

20 Embora Bueno (2015, p. 80) reconheca que o romance de 1930 contribuiu, significativamente, para
a representacao de personagens marginalizados na ficgdo brasileira, inclusive no que diz respeito as
producdes literarias posteriores a década de 1930, Regina Dalcastagné (2005), no artigo A personagem
do romance brasileiro: 1990-2004, constatou, a partir de uma longa pesquisa quantitativa dos romances
brasileiros publicados entre 1990 e 2004 pelas editoras Companhia das Letras, Record e Rocco, que
h4, ainda, a predominancia de narradores e de personagens masculinos, brancos, heterossexuais e da
classe média no romance brasileiro produzido nas Ultimas décadas.
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O interesse pela realidade do outro, em sua alteridade marginalizada, ganha
boa parte da cena literaria na década de 1930, seja por sua condicdo de proletario
(por exemplo, em Suor (1934), de Jorge Amado), por sua condi¢cao de nordestino (por
exemplo, em A Bagaceira (1928), de José Américo de Almeida (1887-1980)), por sua
condicado de mulher (por exemplo, em O Quinze (1930), de Raquel de Queiros (1910-
2003)), ou por sua condicdo de homossexual (por exemplo, em Mundos mortos
(1937), de Octavio de Faria (1908-1980)).

Nesses termos, para se estabelecer os contornos do romance de 1930, o
interesse pelos aspectos sociais, sobretudo no que diz respeito as marginalidades, foi
contraposto a investigacdo das dimensdes psicologicas e metafisicas do eu e, por
extensdo, o romance social foi compreendido em oposicdo ao romance de
introspeccéo e o realismo (formal) em oposicéo ao intimismo.

Em sua historia da literatura que organizou, Afranio Coutinho estabelece duas
principais tendéncias que marcam o romance de 1930, a saber, a corrente social e
territorial e a corrente psicoldgica, subjetivista, introspectiva e costumista, para utilizar
os termos do préprio autor. Para Coutinho, na vertente social,

[...] o quadro predomina s6bres o homem, seja o ambiente das zonas
rurais, com os seus problemas geogréficos e sociais (séca, cangaco,
latifandio, banditismo, etc.); seja o meio urbano e suburbano, a vida da
classe média e do proletariado, as lutas de classe. Adota, de modo
geral, a técnica realista e documental (COUTINHO, 1968, p. 215).

De acordo com Coutinho, a énfase da corrente social recai sobre a
representacdo dos espacos geograficos, onde se constituem as vivéncias sociais em
suas relacdes de poder e em suas disputas ideologicas, quer no ambito rural, quer no
urbano. Vale observar que Coutinho reconhece justamente a utilizacdo da técnica
realista?!, em sentido restrito a elaboracéo estética e literaria, a partir de pretensdes
documentais, na tendéncia que coloca em cena 0s aspectos sociais, sugerindo uma

relacéo entre representacdo do social e realismo formal.

21 Quando Coutinho menciona a técnica realista, parece fazer referéncia, especificamente, a técnica
representacional realista, aparentemente, empregada pelos escritores do realismo geracional. Em outro
trecho, comenta, criticamente, a corrente social no romance de 1930, tornando mais evidente o que
compreende por técnica realista: 0 método representacional, cujo fundamento é os principios do
romance experimental de tese, tais como a objetividade, a observagéo direta da realidade social e o
documentalismo: “[...] a técnica era a realista, objetiva, os escritores buscando valer-se de uma coleta
de material in loco, a luz da histéria social ou da observacao de campo, tornando 0s seus romances
verdadeiros documentarios ou painéis descritivos da ‘situagao’ histérico-social” (COUTINHO, 1968, p.
218).
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Ja a corrente psicoldgica, Coutinho a compreende como

[...] herdeira do Simbolismo e do Impressionismo, ligada também ao
neo-espiritualismo e a reagdo estética, desenvolve-se no sentido da
indagacao interior, acérca dos problemas da alma, do destino, da
consciéncia, da conduta, em que a personalidade humana é colocada
em face de si mesma ou analisada nas suas reacdes aos outros
homens. S&o problemas psicoldgicos, religiosos, morais, metafisicos,
ao lado de problemas de convivéncia que a preocupam. A énfase é
colocada na vida urbana, aliando-se a introspeccdo e a andlise de
costumes. [...] H& outros, de subjetivismo mais moderado, ligado a
observacédo dos aspectos mitudos da realidade social: Ribeiro Couto,
Jodo Alphonsus, Ciro dos Anjos, Marques Rebelo, Osvaldo Alves, Luis
Jardim, Rosério Fusco, Anibal Machado, etc. (COUTINHO, 1968, p.
216).

Se a tendéncia social tem um referencial realista por enfatizar os espacos
geograficos em suas dindmicas sociais, a tendéncia introspectiva, segundo Coutinho,
vale-se de um referencial simbolista e impressionista para colocar em cena, com maior
destaque, os aspectos relacionados a vida interior das personagens, em que a
consciéncia humana € investigada pelo olhar atento do escritor, a partir da perspectiva
da Psicologia, da Metafisica ou da Religiao.

Entretanto, Coutinho ndo deixa de notar que a corrente psicolégica ndo exclui,
definitivamente, a possibilidade de se observar, em termos literarios, aspectos de
ordem social em meio ao interesse representacional pela psique humana. Desse
modo, o historiador e critico literario n&do torna a representacdo do social exclusiva da
vertente social, mas percebe que, na vertente introspectiva, € possivel explorar a
dimensao social esteticamente, resultando no estabelecimento de demarcac¢des nao
tao rigidas entre as duas correntes em questao.

O proprio Coutinho (1968, p. 207) afirma a impossibilidade de se compreender
a vertente social e a vertente psicolégica de modo isolado, uma vez que escritores,
como, por exemplo, Graciliano Ramos, cultivam em suas obras literarias a intersecgao
entre analise psicoldgica e observacdo atenta das realidades sociais. Em Angustia,
por exemplo, emerge da narracdo de Luis da Silva a consciéncia cindida do confronto
e do desajuste entre 0 mundo subjetivo e o mundo social da qual o narrador faz parte,
isto €, “[...] esta claro que todo o desarranjo é interno. Por fora devo ser um cidadéo
como 0s outros, um diminuto cidaddo que vai para o trabalho macador, um Luis da
Silva qualquer” (RAMOS, 2004, p. 22).
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O narrador reconhece que, no ambito da subjetividade, suas percepcoes, seus
sentimentos e suas crencas colocam-nos diante de uma situacéo conflituosa consigo
proprio, possivelmente, porque 0 universo interno € o espaco, em que 0 sujeito pode
se indagar e imaginar as possibilidades de uma vida mais prazerosa do que a que
experiencia socialmente. Entretanto, o sujeito encontra dificuldades ou impasses para
a concretizacdo de seus desejos por ndo corresponderem, necessariamente, as
demandas e as condic¢des sociais.

Na modernidade, o espaco social exige o cumprimento de funcdes
estabelecidas pela sociedade capitalista, para quais os individuos ndo conseguem
estabelecer nenhuma identificacdo profunda, significativa e transcendente. Essa
imposicdo é indiferente a individualidade de cada sujeito e, por iSSO mesmo,
despersonaliza-o no ambito social, tornando-o apenas mais um na multidao,
dispensavel e substituivel, cuja existéncia ndo guarda em si uma importancia que |lhe
possa conferir algum significado inerente. Contraditoriamente, é a mesma sociedade
que, ideologicamente, exauta a autonomia e 0s méritos individuais, de modo a
instaurar um culto ao individualismo que falseia as espoliagcdes de grande parte da
populacao.

Como afirma Georg Lukacs, “[...] 0 romance € a epopeia de uma era para a
qual a totalidade extensiva da vida ndo é mais dada de modo evidente, para a qual a
imanéncia do sentido a vida tornou-se problematica” (2009, p. 55). Sem poder se
reconhecer nos valores, nas praticas e nas relagdes sociais do mundo burgués, a
soliddo assola o heréi romanesco em um universo social feito de contingéncias e
pauperizacoes do sentido da existéncia.

Massaud Moisés, em Historia da Literatura Brasileira: Modernismo (1922 —
Atualidade), também reconhece duas grandes tendéncias para o romance de 1930, a
vertente realista e a vertente psicoldgica ou introspectiva, de acordo com as proprias
palavras do historiador e critico literario. Quanto a tendéncia realista, Moisés

reconhece criticamente que

[...] entroncada no Realismo oitocentista, prolongando-lhe os tracos
gue persistiram, apesar de tudo, no decurso da belle époque e das
arremetidas iniciais do Modernismo; ou retomando-lhe, por vezes, as
teses “cientificas” e sociais. Tal filiacdo manifesta-se no romance
social, romance de tese, romance-denlncia, romance-documento,
agora defendendo posi¢cdes de teor marxista, fruto da propagacéo do
ideario socialista de ordem soviética. Outra modalidade de realismo,
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ndo confundida com a outra, encontra-se na tendéncia para registrar
as marcas regionais de certos meios urbanos, paredes-meias com o
costumbrismo, igualmente a explorar um veio patente na ficcdo do
século XIX (MOISES, 2009, p. 137).

Moisés considera que certos aspectos do realismo geracional (e, mais
especificamente, do naturalismo), como, por exemplo, o didlogo com a ciéncia, o olhar
atento para questdes sociais e o0 documentalismo, permanecem na corrente realista
do romance de 1930, ndo mais sob a perspectiva do Determinismo, do Evolucionismo
social e do Positivismo, mas, sim, do Marxismo, em voga na época, sobretudo, devido
a experiéncia revolucionaria da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS).

Assim como havia afirmado Coutinho, a vertente realista €, também, pensada
por Moisés, a partir de romances urbanos e regionalistas, que, embora sejam distintos
em sua constituicdo representacional, sdo compreendidos como modalidades
diferentes de uma mesma tendéncia, a realista, no caso. Para além da vertente
realista, Moisés observa criticamente que ha, também, no romance de 1930, a

vertente psicoldgica ou introspectiva, que é

[...] presa, remotamente, ao Simbolismo e, mais de perto, as correntes
romanescas da belle époque, e enriquecida com as sugestdes da
prosa moderna dum Proust, dum Gide, etc. Ideologicamente engajada,

7

por vezes, € possivel detectar, nas suas modulacbes mais
desambiciosas, o influxo do modelo machadiano, espécie de
contraponto a tendéncia ao cosmopolitismo também presente nos
anos 30 (MOISES, 2009, p. 137).

Para além dos romances modernos e modernistas do século XX, o referencial
para ler criticamente a corrente psicologica esta fundamentalmente estabelecido na
literatura do século XIX. Se na tendéncia realista 0 romance naturalista aparece com
grande destaque na percepcdo critica de Moisés, na tendéncia psicolégica, o
Simbolismo e a obra de Machado de Assis seriam uma influéncia significativa. Para
Moisés, o romance de 1930, seja na vertente social, seja na vertente psicolégica,
estabelece um processo literario de permanéncia de determinados aspectos da
literatura oitocentista, ainda que reelaborados esteticamente.

Do mesmo modo que Moisés, Coutinho (1968, p. 221) afirma que a vertente
psicolégica se valeria de aspectos do Simbolismo, sobretudo no que diz respeito ao

espiritualismo, que é muito presente nos romances catélicos de viés intimista, como,
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por exemplo, Amanhecer (1938), de Lucia Miguel Pereira (1901-1959), e A luz no
subsolo: romance (1936), de Lucio Cardoso (1913-1968).

Machado de Assis constitui-se, também, como uma das referéncias para se
compreender, criticamente, 0os romances introspectivos de 1930, o que notamos néo
apenas a partir das reflexdes de Moisés, mas, também, em Afranio Coutinho (1968,
p. 221), em Alfredo Bosi (2006, p. 386), em Lucia Miguel Pereira (1973, p. 56) e em
Luciana Steggno Picchio (1997, p. 540).

O escritor Cyro dos Anjos (1906-1994), principalmente ao considerarmos a obra
O Amanuense Belmiro: romance (1937), € apontado por Coutinho, por Moisés e por
Picchio como um dos principais herdeiros do legado machadiano no romance intimista

de 1930. Segundo Coutinho, haveria entre Machado de Assis e Cyro dos Anjos

[...] o mesmo desgOsto dos ornatos e dos excessos de palavras, a
mesma tendéncia introspectiva e a analise psicoldgica, idéntico
processo literario e analoga técnica de composigéo e linguagem, com
até os capitulos curtos e os titulos parecidos (COUTINHO, 1968, p.
226).

Além das referéncias metalinguisticas, em O Amanuense Belmiro, no que diz

respeito ao processo de escrita do romance e as interlocu¢cdes com o leitor, assim

7

como é recorrente na obra machadiana, Cyro dos Anjos, também, adentra a
interioridade de seu narrador-personagem, quase sempre desajustado as demandas

sociais, para lhe investigar os conflitos mais intimos.

Depois de ter andado inquieto como uma galinha sem ninho (j& viram
como uma galinha desalojada cacareja aflita, sem encontrar lugar no
espaco?), pus-me a pensar no permanente conflito que ha em mim no
dominio do tempo. Se, a cada instante, mergulho no passado e nele
procuro uma compensacao, as secretas for¢cas da vida trazem-me de
novo a tona e encontram meios de entreter-me com as insignificancias
do cotidiano. Pelo oposto, € comum, quando o atual me reclama a
energia ou 0 pensamento, que estes se diluam e o espirito se desvie
para outras paisagens, nelas buscando abrigo. Tais solicitagcbes
contrérias, em luta constante, levam-me as vezes a tdo subitaneas
mudancgas de plano, que minha vida, na realidade, se processa em
arrancos e fugas, interminaveis e sucessivos, tornando-se ficgéao,
mera ficcdo, que se confunde no tempo e no espaco (ANJOS, 1971,
p. 23).

Belmiro, o heréi do romance, encontra-se diante do jogo conflituoso que o faz

transitar, constantemente, entre as reminiscéncias do passado e as vivéncias do
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presente, em um contraste que lhe permite perceber sua vida como uma construcao
ficcional. Nesse processo, a memoaria constitui-se como elemento fundamental para a
fuga das hostilidades da vida presente, um aspecto notavel da obra de Machado de
Assis, sobretudo, nos romances Memoérias postumas de Bras Cubas e Dom
Casmurro.

Se Machado de Assis aparece com frequéncia nas historias da literatura como
uma influéncia para a tendéncia introspectiva do romance de 1930, é possivel, entdo,
discutirmos, criticamente, que Machado de Assis ndo apenas deu inicio efetivo a
tradicao realista na ficcdo brasileira, como, também, ao realismo formal de sua obra
literaria, ao construir-se, sobretudo, a partir da analise dos aspectos psicolégicos,
comportamentais e sociais, inaugura, conforme sugere Temistocles Linhares (1987,
p. 363), a tradicao psicolégica no romance brasileiro, conforme jé indicado na secéo
2.2.

A percepcéo critica de que, no ambito da ficcdo brasileira, a corrente social-
realista e a corrente psicoldgico-intimista podem ter, em suas origens, um mesmo
referencial, a saber, a obra machadiana, permitiria que se questionasse n&o ser o caso
de, ao invés de centralizar a discussdo na oposicdo entre realismo e intimismo,
observar, criticamente, o desenvolvimento conjunto dessas duas tendéncias nao
apenas no ambito especifico de alguns romances produzidos a partir da década de
1930, mas, também, no proprio sistema literario brasileiro.

Embora Moisés tenha preferido, metodologicamente, discutir o romance de
1930, a partir da cisédo entre a vertente realista e a introspectiva, estabelece importante
ressalva para que essa divisdo ndo sugira, de forma errénea, que cada tendéncia esta

estritamente isolada em relac&o a outra tendéncia.

A prosa de ficgdo de 30 ergue-se sob o signo da pluralidade, razéo por
que somente se pode aceitar por necessidade da clareza a sua
bifucagdo em duas linhas contrastante, uma realista e outra
introspectiva. Ndo sé se cruzam mais de uma vez, como levam até o
fim o dualismo em que se sustentam: se, de um lado, é possivel
distinguir notas introspectivas em autores do grupo anterior, de outro,
nao estranha a presenca de tracos realistas ou costumbristas em
escritores mais sensiveis a manifestagdes psicologicas (MOISES,
2009, p. 193).

Diante de romances tdo diversos em suas propostas estético-ideoldgicas, a

separacao que busca apenas distinguir realismo e intimismo no romance de 1930 é
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uma sistematizacao limitada, ainda que possa servir para determinados fins, segundo
acredita Moisés. A problematizacdo da dicotomia entre realismo e intimismo sugerida
pela passagem citada ndo se da pelo reconhecimento tedrico de que o intimismo seja
um dos modos possiveis de construcao realista, como a tese defendida neste estudo,
mas que ha uma coexisténcia das duas “modalidades estéticas” em algumas obras
literarias.

Os artigos Realismo e introspecc¢éo no romance de Cornélio Penna, de Simone
Rossinetti Rufinoni (2010), e Realismo e intimismo em um romance de 30: O
amanuense Belmiro, de Alex Alves Fogal e Marcos Rogério Cordeiro (2010), ao
guestionarem a dicotomia entre realismo e intimismo como modo de leitura critica do
romance de 1930, seguem 0 mesmo raciocinio de Moisés, apontando a presenca
simultanea de aspectos realistas e intimistas em determinados romances.

Entretanto, é preciso atentar que, por um lado, se a proposta de observar,
criticamente, elementos realistas e intimistas, em uma mesma obra literaria, supera a
dicotomia entre realismo e intimismo no nivel da realizagdo estética; por outro, no
ambito conceitual, realismo e intimismo continuam sendo compreendidos de modo
cindido. Para o reconhecimento critico da conexdo entre os aspectos realistas e
intimistas na construgdo estética de uma obra literaria, € necessario que, em primeira
instancia, esses elementos existam, no nivel conceitual, de maneira dissociada, assim
como uma tomada e um plugue, para nos valermos de uma metafora: antes de
conectar o plugue a tomada, € preciso que eles existam separadamente. A partir
dessa percepcdo teodrica, nosso estudo busca, justamente, superar a cisdo entre
realismo formal e intimismo ndo apenas no ambito da concretizagdo estética dos
romances, mas, sobretudo, no &mbito conceitual.

Nesse sentido, observam-se, predominantemente, duas possibilidades de
leitura critica, a partir das relacdes entre realismo e intimismo, presentes na
historiografia e na critica literaria: a primeira seria pensar em termos de “intimismo OU
realismo”, em que se estabelece uma dicotomia entre as duas tendéncias; a segunda
seria indicar a possibilidade de “intimismo E realismo”, em que se sugere a
coexisténcia das duas vertentes em uma mesma obra literaria. Neste trabalho,
sugerimos uma terceira leitura teérica que propdée o “intimismo COMO realismo”, isto
€, 0 intimismo seria uma entre as diversas técnicas de representacdo realistas

exploradas esteticamente pelo romance brasileiro.
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Salvatore D’Onofrio, em Literatura ocidental: autores e obras fundamentais,
publicada ja em 1990, ainda se vale da rigida biparticdo entre realismo e intimismo
para compreender o romance produzido nos anos 1930, embora reconheca que essa
categorizacao tenha fins apenas didaticos e néo cientificos.

Enquanto a narrativa de varias tendéncias “realistas” esta preocupada
predominantemente com os problemas do viver social do homem, o
romance do fluxo da consciéncia tem por intuito a exploracdo da alma
humana, tentando desvendar os mistérios da presentificacdo da
memoria, do subconciente e do inconsciente. Se Karl Marx,
fomentando a luta de classes para a realizacédo do sonho de uma vida
comunitaria, pode ser considerado o principio inspirador do romance
de temética antifeudataria e anticapitalista, Sigmund Freud e o
advento das teorias psicanaliticas propiciaram a florescéncia de
narrativas de cunho intimista, voltadas para a indagacdo sobre as
aspiracdes mais recdnditas do ser humano, os sonhos e os desejos
loucos, as frustracbes, o tempo existencial, o espaco vital
(D’ONOFRIO, 1990, p. 437).

A contraposicao do social a psiqgue humana e, por consequéncia, a oposi¢ao
entre o pensamento de Karl Marx e de Sigmund Freud como fundamento para as
representacoes realistas e intimistas, respectivamente, refor¢cariam a dicotomia entre
as duas vertentes do romance de 1930, tornando a histodria da literatura de Salvatore
D’Onofrio um exemplo do pensamento critico-historiografico, que afirmaria a
dissociacao rigida entre realismo e intimismo por meio do modo como organiza a sua
reflexdo sobre o romance de 1930.

Para além das relacbes dialéticas entre sociedade e subjetividade, vale
ressaltar que as discussodes propostas por Marx e Freud ndo parecem ser totalmente
antagonicas, como fica sugerido por D’Onofrio. Isso pois, a escola de Frankfurt, que,
em termos gerais, dedica-se ao pensamento filoséfico e sociolégico na busca por
compreender certas tendéncias da sociedade e da cultura ocidental no século XX,
estabelece fortes dialogos entre as reflexdes de Marx e Freud, conforme afirma Katia
Genel (2017).

De acordo com Fogal e Cordeiro (2010, p. 56), a divisdo dicotdmica entre
realismo e intimismo ou entre romance social e romance psicologico predominou por
muito tempo como modo de sistematizar, criticamente, o romance de 1930, de
maneira que a categorizacao estabelecida pareceria indicar que estas duas correntes
eram resultantes de tradicdes literarias diferentes. Contudo, como ja mencionado, as

duas principais tendéncias do romance de 1930 podem encontrar em Machado de
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Assis um denominador comum de suas influéncias primordias no sistema literario
brasileiro.

Luciana Steggno Picchio, em Histéria da literatura brasileira, publicada em
1997, vale-se, também, da dissociacdo entre realismo e intimismo para discultir,
criticamente, o romance de 1930. Entretanto, a forma como concebe esses dois fildes,
para usar os termos da prépria pesquisadora, ndo tem como fundamento a dicotomia
entre sociedade e subjetividade, como é recorrente nos estudos em que ha a

contraposicao do realismo ao intimismo.

A segunda via da narrativa modernista [a intimista] € representada por
aqueles escritores e aquelas obras que, mais que a representagéo de
um Brasil “diferente”, no plano da denuncia ou simplesmente do
folclore e do testemunho regionalista, tendem a insercdo da realidade
brasileira dentro de uma probleméatica que impliqgue o homem como
tal, mas, sobretudo, como ser pensante, atingido, em qualquer latitude,
por problemas psicoldgicos, religiosos e sociais (PICCHIO, 1997, p.
536).

Para Picchio, a tendéncia intimista ndo estabelece a representacdo das
questdes psicoldgicas como um aspecto que se opde a representacdo das realidades
sociais do pais, mas que focalizaria a integracao dos aspectos sociais e subjetivos no
ambito da interioridade do(s) personagem(ns), sugerindo que o intimismo néo teria
uma matéria narrativa incompativel e alheia as obras literarias, cujo objetivo principal
é colocar em cena o social de modo mais imediato.

Outras historias da literatura brasileira, também, indicam esse entrelagamento
entre o social e o psicolégico no romance de 1930, ainda que seja muito mais para
ler, criticamente, romances especificos do que, como faz Picchio, para indicar certa
concepcao de intimismo. A titulo de exemplificacdo, podemos citar as histérias da
literatura de Massaud Moisés (2009, p. 211) ao comentar, criticamente, o romance Os
Ratos (1935), de Dyonélio Machado (1895-1985); de Alfredo Bosi (2006, p. 403) ao
referir-se a Sao Bernardo, de Graciliano Ramos; e de Luis Bueno (2015, p. 157; 228)
ao refletir sobre O Quinze, de Raquel de Queirds, Menino de engenho (1932), de José
Lins do Rego (1901-1957), e a obra de Graciliano Ramos.

Bueno aponta o quao problematico é ler, criticamente, o romance de 1930,

exclusivamente, a partir da distincdo entre realismo e intimismo.
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Nem é preciso acrescentar que se trata de falsa diferenciacdo, pois
nao ha absolutamente nada que separe o que h&a de psicolégico do
gue ha de social no homem, e que o isolamento desses fatores néo
faz outra coisa que ndo levar a uma redugédo, de parte a parte, das
possibilidades do romance enquanto género — e 0s mais bem-
sucedidos autores do periodo vao ser aqueles capazes de escapar a
esse tipo de armadilha (BUENO, p. 203, 2015).

Conforme afirma Bueno, a dimensdo psicologica do ser humano ndo esta
dissociada dos aspectos sociais, uma vez que a subjetividade se constitui a partir das
ideologias, das relacdes sociais e das condicbes materiais oferecidas pela sociedade
a qual o individuo pertence. Ao mesmo tempo, 0s desejos, 0sS interesses e as
percepcdes do sujeito, situados no ambito da subjetividade, interferem na dinamica
social, se ndo para a mudar, ao menos para estabelecer tensdes e conflitos com a
ordem social ou, ainda, para garantir sua manutencao e conservacéo. Nesses termos,
se o fundamento para a dicotomia entre realismo e intimismo €, justamente, a
dicotomia entre sociedade e subjetividade, torna-se insustentavel, teoricamente, a
separacado entre a corrente realista e a corrente intimista ao considerarmos a
indissociacao entre 0s aspectos sociais e psicologicos.

Se a motivacao para a manutencéo dessa leitura tedrica do romance de 1930
for uma finalidade didatica, como afirma Bosi (2006, p. 390) e D’Onofrio (1990, p. 430),
€ preciso assumir, entdo, um compromisso de construir um conhecimento que seja
acessivel aos estudantes, porém isso ndo implica em criar facilitacbes redutoras,
simplérias e canhestras. Pelo contrario, elaborar sistematizacdes coerentes da
literatura brasileira com finalidade didatica, sobretudo para a educacéo basica, é um
trabalho importante que deve ser feito com os devidos comprometimentos com as
complexidades da literatura, de modo a torna-las compreensiveis aos alunos, o que €
sempre um grande desafio.

A respeito da biparticAo do romance de 1930 em tendéncia social-realista e
tendéncia psicoldgico-intimista, € importante enfatizar que, nos estudos literarios
recentes??, a historiografia literaria ndo é concebida como uma reconstituicdo fiel do

passado histérico da literatura, que carregaria em si a verdade absoluta ou, ao menos,

22 para maior conhecimento sobre a problematica da historiografia literaria, no que se refere as
discussbes recentes, principalmente, sobre o conceito de histéria, da periodizacdo e de novas
propostas de elaboragdo das historias da literatura, consultar os livros Histéria da literatura: ensaios,
organizado por Leticia Mallard e colaboradores (1995), Histérias de literatura: as novas teorias alemaes,
de Heidrun Krieger Olinto (1996), e Historias da literatura: teorias, temas e autores, organizado por
Maria Eunice Moreira (2003).
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uma verdade consolidada e Unica, mas como um constructo narrativo que reconhece
multiplas possibilidades de (re)criarem-se perspectivas, ainda que fragmentarias e
imprecisas, sobre o processo histérico no &mbito da literatura.

O préprio titulo do estudo historiografico de Luis Bueno (2015), Uma Histéria
do Romance de 30, publicado em 2006, ao iniciar com o artigo indefinido “uma” sugere
gue sua proposta ndo é ser “A” histéria definitiva do romance da década de 1930, mas
apenas uma possibilidade, entre as varias que pode haver, de elaborar,
reflexivamente, uma narrativa sobre essa producdo literaria. Com énfase na andlise
critica de inumeros romances da época, Bueno busca distanciar-se das
categorizacgdes rigidas e, sobretudo, da sistematizacdo ja estabelecida no ambito dos
estudos literarios sobre o romance de 1930, que privilegia a divisdo e a sobreposi¢ao
do romance social ao romance psicolégico.

Nesses termos, ndo € possivel acreditar que a Unica maneira de compreender
o romance de 1930 seja apenas pela separacao entre obras literarias que pertencam
a vertente realista e a intimista, uma vez que ha historias da literatura, bem como livros
e artigos de critica literaria que nos mostram alternativas para essa questao. Antonio
Candido, em seu texto Literatura e cultura de 1900 a 1945: panorama para
estrangeiro, opta por fugir as categorizacfes mais rigidas e identifica um conjunto de
contradicdes que marca o romance de 1930 em termos de tensdes, de embates e de
dissonancias no ambito da literatura, de modo a elaborar uma perspectiva de

compreensao critica dessa producéo literaria.

Direita e esquerda politica refletindo na literatura; populismo literario e
problemas psicoldgicos; socialismo e neotomismo; Surrealismo e
Neorrealismo; laicismo e arregimentacao catdlica; libertacdo nos
costumes, formacao da opinido politica; eis alguns tracos marcados e
frequentemente contraditérios do decénio de 1930, assinalando, quer
a projecdo estética e ideoldgica do Modernismo, quer a reacdo do
Espiritualismo literario e ideoldgico (CANDIDO, 2010a, p. 133).

N&o ha, na passagem supracitada, a configuracdo de dois grupos de escritores
e de obras literarias como modo de estabelecer um panorama do romance de 1930.
Ha a identificacdo de uma rede de contradi¢cbes, que propicia relagdes entre as obras
literarias sem enrijecer a producao literaria a categorias estanques. Flexibilizam-se as
possibilidades de contrastes entre as obras literarias, porque permitem que

determinados romances se aproximem, a partir de certo par de contradicbes, mas se
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distancie em relacéo a outro. A titulo de exemplificacéo, tanto Angustia, de Graciliano
Ramos, como Fronteira (1935), de Cornélio Pena, colocam em cena aspectos da
psique humana, porém Graciliano situa as personagens no espac¢o urbano, enquanto
Pena no espaco rural, mais especificamente no interior de Minas Gerais.

Bueno, em sua historia do romance de 1930, construiu uma divisédo para o
romance desse periodo literario, cujo critério é o fator cronolégico. A divisdo
estabelece-se em trés etapas, quais sejam: de 1930 a 1932; de 1933 a 1936; e de
1937 a 1939, de maneira a relacionar os romances que foram publicados em um
mesmo momento. Pela sistematizacdo de Bueno, € possivel acompanhar o periodo
inicial da década de 1930 em que as cisdes ideoldgicas no pais, sobretudo no que se
refere ao comunismo e ao fascismo integralista, e, por consequéncia, as cisdes no
ambito da literatura n&o estédo postas de modo evidente, marcante e preciso. Na
sequéncia, teriamos um segundo momento em que ocorre o auge das polarizacdes
estético-ideoldgicas, no qual o romance social ganha maior destaque na cena literaria
brasileira. Por fim, haveria o declinio das polarizacdes, bem como do romance
proletario: a duvida, também presente na fase inicial, toma o lugar da contundéncia
dos projetos de sociedade ideal, seja ela conduzida por ideologias de teor fascista ou
comunista.

Antes do estudo de Bueno, Alfredo Bosi também propds outra organizacéo para
o romance de 1930 e 19402 que ndo fosse, aparentemente, a biparticdo entre
realismo e intimismo, pois reconhece como problematica a dicotomizacdo da
producdo romanesca desse periodo, porque “[...] acaba ndo dando conta das
diferencas internas que separam 0s principais romancistas situados em uma mesma
faixa” (BOSI, 2006, p. 390).

Bosi sugere que os romances de 1930 e de 1940 sejam compreendidos a partir
de quatro grupos de obras literarias. O primeiro € dos romances de tensdo minima,
qguando o conflito narrado ndo emerge de uma cisao profunda entre os personagens
e 0 espaco social em que vivem, como, por exemplo, em Jorge Amado e em Erico
Verissimo. No segundo, estdo os romances de tensédo critica, nos quais o heréi se
contrapde, ndo sem mal-estar, ao seu meio social, como, por exemplo, na fase madura
de José Lins do Rego e em Graciliano Ramos. Os romances de tensdo interiorizada,

terceiro grupo, sdo aqueles nos quais o herdi se esquiva do conflito com o mundo para

23 E preciso destacar que Alfredo Bosi, para a sistematizagéo que propde, une os romances produzidos
durante as décadas de 1930 e 1940 e, desse modo, ndo se restringe ao romance de 1930.
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entregar-se aos devaneios do seu mundo interior, como, por exemplo, em Cornélio
Pena (1896-1958) e em Cyro dos Anjos. Por fim, o quarto grupo é o dos romances de
tensao transfigurada, quando se transcende os conflitos existenciais do herdi por meio
dos mitos e da metafisica, como, por exemplo, em Clarice Lispector e em Joao
Guimaraes Rosa.

Embora a organizacao elaborada por Bosi tenha o cuidado de ndo apenas
reproduzir a recorrente separacao do romance de 1930 em realismo e em intimismo
ou em romance social e em romance psicoldgico, se analisarmos mais atentamente
as categorias apresentadas pelo historiador e critico literario, podemos notar que ha
ainda a persisténcia em distinguir as obras literarias a partir da dicotomia entre
sociedade e subjetividade.

Observemos a definicdo dada para os romances de tensao interiorizada: “[...] o
heréi ndo se dispbe a enfrentar a antonimia eu/mundo pela acdo: evade-se,
subjetivando o conflito” (BOSI, 2006, p. 392). Enquanto os romances de tensao
minima e os romances de tensdo critica apontam para as rela¢des entre individuo e
sociedade, diferentes apenas no nivel de (des)identificacdo entre os personagens e 0
espaco social, os romances de tensao interiorizada alienariam o protagonista da
praxis social ao encerra-lo em sua prépria subjetividade.

Nesses termos, diferentemente de Bueno, Bosi ndo supera, com sua
sistematizacdo, a dicotomia entre realismo e intimismo, pois parece que apenas
dividiu a vertente realista em romances de tensdo minima e em romances de tensao
critica, que reconstruiriam, em termos representacionais, as realidades socioculturais,
e a vertente intimista em romances de tensao interiorizada e em romances de tensao
transfigurada, que buscariam a evaséo da realidade factual por meio do recolhimento
do subjetivo, do transcendente ou do metafisico.

A compreensao da literatura por meio da relacdo entre realismo e intimismo
tornou-se tdo presente no pensamento da critica literaria brasileira que parece
ultrapassar as discussdes sobre o romance de 1930. Faz-se presente, também, em
alguns estudos sobre a ficcéo posterior a esse periodo literario, sobretudo os trabalhos
cujo objetivo é tracar um panorama da producéo literaria de determinada época.

A titulo de exemplificagéo, citamos o livro Fic¢éo brasileira contemporanea, de
Karl Erik Schgllhammer (2009), cuja prépria divisdo dos capitulos poderia indicar as
dissocia¢des entre realismo e intimismo na organizacao de sua reflexdo critica sobre

a prosa brasileira das ultimas décadas. Enquanto o capitulo 2 intitula-se O realismo
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de novo, em que discute as reinvencdes multifacetadas do realismo contemporaneo,
seja em seu viés brutalista, regionalista ou hiper-realista, o capitulo 3 intitula-se O
sujeito em cena, em que analisa, criticamente, a representacao da subjetividade nos
tempos atuais, bem como o pacto ficcional nas escritas autobiograficas, que
constituem diferentes possibilidades de producdo literaria intimista?*.

Entretanto, vale ressaltar que Schgllhammer comenta criticamente que, com

relagdo a narrativa brasileira das ultimas décadas,

[...] n&o se deve ver na popularidade da autobiografia e da insercéo de

referéncias subjetivas na ficcdo apenas uma volta a introspeccédo
psicologica em oposi¢ao aos escritores comprometidos com diferentes
formas experimentais do realismo. E mais interessante notar que
existe algo subjacente aproximando essas duas estratégias estéticas
aparentemente tao diversas (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 114).

Assim como Coutinho e Moisés, o estudo de Schgllhammer opta por dividir a
producdo literaria em analise entre escritores realistas, preocupados com a
representacdo das realidades socioculturais, e escritores intimistas, atentos as
dimensdes subjetivas da experiéncia humana. Contudo, reconhece haver a
possibilidade de essas duas estratégias estéticas, para se utilizar as palavras do
proprio critico literario, serem elaboradas, conjuntamente, em uma mesma obra
literaria?®.

Nesses termos, observar teoricamente as relagcdes conceituais entre realismo
e intimismo na ficcéo brasileira pode nos indicar direcbes para compreender 0 Nn0oSso
sistema literario, constituido pelo e no discurso historiografico e critico, de modo a
sugerir possibilidades de revisdes e de reformulacdes no que diz respeito ao conceito
de realismo formal e de intimismo, que podem fundamentar novas sistematiza¢gdes da

prosa brasileira.

24 Schgllhammer divide o livro Ficgdo brasileira contemporanea (2009) em 5 capitulos, a saber, 1. Breve
mapeamento das Ultimas geragdes, 2. O realismo de novo, 3. O sujeito em cena, 4. Os perigos da
ficcdo e 5. Os “00” em metamorfose ambulante.

25 E preciso salientar que, para além do realismo e intimismo, Schegllhammer reconhece também um
grupo de escritores que buscam problematizar os limites da representacdo e da metafic¢éo, discutidos
criticamente no capitulo 4.
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3 Realismo formal: a multiplicidade do conceito, a multiplicidade como conceito

3.1 Mimesis narrativa: poiesis ou imitatio?

Para pensar teoricamente o conceito de realismo formal na literatura, um dos
caminhos possiveis para constituir uma reflexdo bem fundamentada € iniciar pela
discussao do conceito de mimesis, conforme desenvolvido na filosofia da Antiguidade
por Platéo e por Aristételes.

Antes de iniciarmos a reflexdo de acordo com essa proposta, € preciso que se
faca importante ressalva. Luiz Costa Lima, um dos mais significativos teéricos da
literatura a promover uma revisao do conceito de mimesis, sobretudo no contexto da

modernidade, alerta que

[...] a reflexdo sobre a mimesis ndo tem fruto se a confundirmos com
o discurso exclusivo a arte, o que nunca foi afirmado pelo pensamento
grego, nem mesmo quando Aristételes o utiliza como chave de sua
poética (LIMA, 2003, p. 79).

A titulo de exemplificacdo do que afirma Costa Lima sobre a abrangéncia do
conceito de mimesis, sobretudo na Antiguidade classica, Aristételes, em Poética,

afirma que

[...] o mimetizar € natural no homem desde a infancia — e nisso difere
dos outros animais, porque é 0 mais propenso a mimese, e 0s
primeiros ensinamentos sao feitos por meio da mimese — e todos se
comprazem com as mimeses realizadas (ARISTOTELES, 2006, p.
40).

Para Aristételes, mais do que um modo de producédo artistica e literaria, a
mimesis é um dos elementos capazes de distinguir-nos, seres humanos, de outros
animais e que nos acompanha desde os primeiros anos de vida, sobretudo tudo no
processo inicial de aprendizagem. O filosofo grego sugere que aprendemos a viver
como seres humanos ao mimetizarmos os comportamentos, as praticas e os modos
de vida das pessoas que nos cercam.

Por ndo se restringir Unica e exclusivamente ao &mbito das artes e da literatura,
podemos considerar, entdo, que a mimesis ndo € um sindnimo perfeito de realismo

formal para toméa-los um pelo outro sem as devidas mediacdes. A mimesis € um
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processo maior do qual o realismo formal se constitui como um dos modos de
manifestacdo mimética, permitindo-nos considerar, até certo ponto, as reflexdes sobre
a mimesis para compreender o realismo formal.

Ao estabelecer seu pensamento a partir dos conceitos de Mundo das ldeias, a
realidade abstrata formada pelas ideias primordiais, que sdo, por sua natureza,
impereciveis, belas, idénticas a si mesmas e eternas, e Mundo Sensivel, a dimensao
material e iluséria que vivenciamos diariamente por meio dos 6rgdos do sentido,
Platdo, no livro X da Republica, vale-se de sua compreensao da realidade para discutir

a guestdo da mimesis.

— E o marceneiro? Néo dizias ainda h& pouco que ele ndo executava
a ideia, que declardvamos ser a cama real, mas sim uma cama
qualquer?

— Dizia, realmente.

— Logo, se faz 0 que néo existe, e ndo pode fazer o que existe, mas
simplesmente algo de semelhante ao que existe, mas que néo existe,
e se alguém afirmasse que o produto do trabalho do marceneiro ou de
gualquer outro artifice era uma realidade completa, correria ele o risco
de faltar a verdade?

— Assim pareceria aos que estdo familiarizados com argumentos
dessa natureza.

— N&o nos surpreendamos, por consequéncia, se se der o caso de
essa obra ser pouco clara em face da realidade (PLATAO, 2001, p.
452-453).

Para Platéo, a fabricacdo de um objeto no Mundo Sensivel mimetiza uma Ideia
pertencente ao Mundo das Ideias. Isso, contudo, ndo significa que, para se valer do
mesmo exemplo citado, uma cama feita por um marceneiro seja a transposi¢cao exata
da Ideia de cama, uma vez que ao admitir que ambas sejam semelhantes, por
definicdo, reconhece também que ndo séo iguais e que, desse modo, ha elementos
convergentes e divergentes entre a cama-ldeia e a cama-objeto.

Platdo traz para sua reflexdo a metafora do espelho como modo de aprofundar
Seu processo argumentativo sobre a relagéo entre a realidade, compreendida como o

Mundo das Ideias, e os objetos mimetizados do Mundo Sensivel.

— Né&o é dificil — esclareci eu — e variada e rapida de executar, muito
rapida mesmo, se quiseres pegar num espelho e andar com ele por
todo o lado. Em breve criaras o Sol e os astros no céu, em breve a
Terra, em breve a ti mesmo e aos demais seres animados, 0s
utensilios e as plantas e tudo quanto h& pouco se referiu.

— Sim, mas sao objetos aparentes, desprovidos de existéncia real.
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— Atingiste perfeitamente o ponto de que eu precisava para 0 meu
argumento. Com efeito, entre esses artifices conta também, julgo eu,
o pintor. Ndo é assim? (PLATAO, 2001, p. 452).

O filosofo acredita que a mimesis é destituida de realidade. Dessa maneira, ndo
h&d uma equivaléncia plena entre mimesis e realidade, o que é demonstrado,
racionalmente, a partir da relacéo entre a imagem produzida em um espelho e o objeto
refletido nesse espelho, a qual permite a observacdo de que a imagem refletida no
espelho ndo é o préprio objeto. Como a proposta € pensar a questao do realismo na
literatura, a interpretacdo que Platdo sugere para a metafora do espelho no processo
mimeético tornar-se interessante para contrastarmos com a recorrente interpretacéo da
mesma metéfora quando acionada para se referir ao realismo, principalmente no que
diz respeito ao movimento literério realista.

Como discutido na secdo 2.2, o projeto estético-ideoldgico do realismo
geracional sugere que a representacao realista, conforme os parametros literarios de
fins do século XIX, era tal e qual a realidade, isto €, haveria uma correspondéncia
objetiva entre a representacao literaria e o referente. Quando se utiliza a metéafora do
espelho para se referir ao realismo geracional, sobretudo por meio da afirmacéo de
gue os romances realistas espelham a realidade, o que se quer comunicar é a
compreensao de que o processo criativo do realismo geracional se efetiva como
duplicacao da realidade sociocultural.

Entretanto, Platdo, situado muitos séculos antes dos escritores do XIX, ao
valer-se da metafora do espelho, ndo se restringe a reconhecer apenas as
confluéncias, mas, também, a observar atentamente as divergéncias entre a imagem
no espelho e o objeto que esta refletido no espelho. Antes que René Magritte nos
dissesse que “ceci n'est pas une pipe" (“isto ndo € um cachimbo”), na obra A traicéo
das imagens, de 1929, para desestabilizar a percepcédo estética moldada pelos
preceitos da pintura realista®®, Platdo parece indicar que a imagem criada em um
espelho seria apenas uma aparéncia que sugere a realidade, mas que, em si mesma,

nao traz a verdade da realidade em sua concretude.

26 No ambito da pintura, ndo apenas os modelos representacionais do realismo oitocentista s&o
problematizados pela obra de Magritte, sendo, também, as construcdes plasticas herdadas desde o
Renascimento, sobretudo aquelas que valorizam a perspectiva como forma de dar a impresséo de trés
dimensdes em uma superficie plana, o que contribui muito para uma percepgao de que se estaria diante
da realidade ao se observar a obra de arte.
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Entretanto, € importante salientar que, enquanto a concepc¢éao de realidade de
Platdo, elaborada por métodos filoséficos, é idealista e metafisica, a de Magritte é
expressa, artisticamente, a partir das propostas estético-ideoldgicas surrealistas, o
que os coloca em ambitos diferentes. Embora, tenham a mesma percepcao critica de
gue a imagem nédo pode ser tomada como a realidade. Mais especificamente, quanto

a pintura, Platdo a concebe da forma especifica.

— Considera entdo o seguinte: relativamente a cada objeto, com que
fim faz a pintura? Com o de imitar?” a realidade, como realmente ela
é, ou a aparéncia, como ela aparece? E imitacio da aparéncia ou da
realidade?

— Da aparéncia (PLATAO, 2001, p. 455).

Se os objetos do Mundo Sensivel j4 estdo afastados da realidade, a pintura que
representa esses objetos estd ainda mais distante, indicando que as artes e a
literatura, ao mimetizar, criariam um jogo de aparéncias ilusérias para fingir ser a
realidade, quando, de fato, ndo €. Tal compreensao do processo artistico e literario
levou a famosa expulsdo do poeta da Republica platbnica, onde os principios da
verdade deveriam imperar categoricamente.

Contudo, Jeanne-Marie Gagnebin alerta-nos sobre a importancia de ndo perder

de vista que

[...] a critica da mimesis em Platdo remete a uma problematica politica,
antes da estética. Esquece-se, as vezes, de que a famosa expulsédo
dos poetas para fora da cidade justa, no livro X da Republica, retoma
e conclui toda uma discussao feita nos livros anteriores, sobre a
educacao adequada dos guerreiros e dos dirigentes. Trata-se de um
problema ideolégico de primeira importancia, a saber, da educacao
apropriada das futuras elites, como as chamariamos hoje
(GAGNEBIN, 1993, p. 68).

Sem negar certos desdobramentos no ambito estético, a discussdo proposta
por Platdo fundamenta-se, essencialmente, em questbes relacionadas ao
aprimoramento da vida social por meio da educagédo, em que as artes e a literatura

sdo pensadas nesse contexto especifico, permitindo-nos situar melhor a rejeicdo de

27 Como discutiremos mais a frente, nesta secdo, a melhor tradugdo para o conceito de mimesis ndo é
imitacdo, conforme propde Maria Helena da Rocha Pereira na tradugédo do livro A Republica, de Platdo
(2001), porque o termo “imitacao” sugere um processo de copia fiel da realidade e, como ja discutimos,
o filésofo grego tem especial atencdo ndo apenas para as marcas de correspondéncia, mas também
de diferenca na constituicdo da mimesis.
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Platdo a mimesis?®, uma vez que seu compromisso €, em primeira instancia, com a
verdade, que ele ndo reconhece na atividade artistica e literaria.

Como afirma Ligia Militz da Costa, no livro Representacao e teoria da literatura:
dos gregos aos pds-modernos, em que analisa, de modo panoramico, a questédo da
representacdo desde a Antiguidade classica, passando pela Modernidade, até a Pos-
modernidade, diferentemente do pensamento platénico, Aristoteles ndo subordina a

mimese ao principio da verdade.

Desvinculando a arte da verdade, Aristételes concedeu-lhe autonomia
ao relaciona-la ao principio da verossimilhanca, que significa, em
primeiro lugar, que a obra literaria tem como objeto de representagao
0 possivel e ndo o historicamente verdadeiro (verossimilhanca
“externa”) [...] (COSTA, 2001, p. 17).

A afirmacao de Platdo de que a mimese esta distante da verdade e, por
consequéncia, da realidade, no fundo, indicaria que seu objetivo e desejo eram de que
a producdo artistica e literaria estivesse subordinada a verdade, sugerindo um
impasse entre o que a mimese é e 0 que ela deveria ser, segundo o filésofo. J&
Aristoteles pensa a mimesis em outros termos, sobretudo ao admitir que ela elabora
0 possivel, isto é, cria, por meio da linguagem artistica e literaria, a expressao das
condi¢cbes necessérias para que as instancias narrativas pudessem existir, sem,
necessariamente, existirem concretizadas no tempo-espago histérico?.

A afirmacao aristotélica que relaciona a mimesis ao possivel e ndo ao que &,
historicamente, verificavel, no nivel da verdade, permite a elaboracdo do conceito de
verossimilhanca, que pode ser compreendido como o efeito estético em que a mimesis
se assemelharia as dindmicas da realidade que representa por meio de uma
construcdo coesa com e do possivel. A verossimilhanca estabelece a credibilidade na
histéria narrada, a partir do encadeamento l6gico de acdes, bem como da presenca
de personagens, de tempos e de espagos possiveis diante da economia narrativa, o
que levaria James Wood a afirmar que Aristoteles confere muita importancia para “[...]

a persuasao mimetica: a tarefa do artista € nos convencer de que aquilo podia ter

28 Segundo Gagnebin (1993, p. 68), ndo haveria, entre os gregos, uma nitida distingdo entre producédo
artistica e mimesis na época de Platdo. Por isso, a recusa a mimesis implicaria a rejei¢cdo ao poeta na
cidade ideal, pensada pelo filésofo grego.

29 A titulo de comprovacéo da afirmagédo de Costa (2001, p. 17), Aristételes afirma, na Poética, que “[...]
a funcao do poeta nao é dizer aquilo que aconteceu, mas aquilo que poderia acontecer, aquilo que é
possivel segundo o provavel ou o necessario” (ARISTOTELES, 2006, p. 67).
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acontecido (WOOD, 2017, p. 203, grifos no original). O artista precisaria construir
estratégias, ao nivel da linguagem, da narrativa e da representacdo, que possam
persuadir o leitor da possibilidade da historia mimetizada ocorrer.

Um fato narrado ndo € verossimil por si sO, porque, como afirma Antonio
Candido, “[...] um traco irreal pode tornar-se verossimil, conforme a ordenacdo da
matéria e os valores que a norteiam, sobretudo o sistema de convencfes adotado
pelo escritor” (CANDIDO, 2007, p. 77). Um determinado aspecto pode ser considerado
irreal nas realidades sociais que 0s seres humanos vivenciam, mas esse mesmo
aspecto, por exemplo, pode ser verossimil em um romance devido a sua organizacao
estética da histéria, a partir de determinados valores ideologicos e de convencdes
literarias.

Conforme sugere Todorov (1971, p. 92), a verossimilhanca parece depender
de alguns fatores para se estabelecer no ambito representacional, como, por exemplo,
0 género textual em que se constroi a narrativa. Um personagem voar em uma
vassoura, por exemplo, € verossimil em uma fabula infantil, porque o género textual
permite o elemento fantastico, ndo o sendo em um romance biografico, que trabalha
mais proximamente com o aspecto documental da vida de uma pessoa que tem ou
deveria ter certo reconhecimento social.

Luiz Costa Lima (2014, p. 52) afirma que a producédo e a recepc¢ao da obra
literaria também séo aspectos indissociaveis da verossimilhanca. Adverte, contudo,

que

[...] a verossimilhanga, i.e., o efeito primario da mimesis, quase nunca
€ igual para o criador e os diversos receptores. A obra ndo é recebida
a partir da refeitura do quadro de verossimilhanca que existiu para o
autor mas sim na medida em que permite a alocacdo doutra
verossimilhanga (LIMA, 1995, p. 307).

Para Costa Lima, a verossimilhanca n&o se encerra em ser um elemento dado
a priori pelo texto literario, cujo leitor deve apenas identifica-la, mas, ao contréario, o
leitor tem a possibilidade de, a partir do seu contexto social e na interacdo com o texto
literario, construir uma verossimilhanca adequada ao processo mimético da narrativa
em questdo. Esse posicionamento tedrico, ao repensar, atentamente, o conceito
elaborado por Aristételes, propée uma maior dinamicidade as bases conceituais da

verossimilhanca.
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Entretanto, Aristételes, ao reconhecer que a mimesis elabora,
representacionalmente, o possivel, ndo deixa de admitir a possibilidade de uma obra
gue mimetize aspectos factuais, efetivamente, ocorridos na realidade social. Contudo,
salienta que, mesmo nesses casos, a mimesis ndo abandona o trabalho estético com

0 possivel.

E evidente, entdo, em vista dessas consideracdes, o poeta deve ser
antes um artifice de enredos que um versificador, tanto quanto ele é
poeta segundo a mimese, e realiza a mimese de acdes. E ainda que
ele venha a ser poeta de fatos ocorridos, ndo menos poeta ele sera:
pois nada impede que, dentre os fatos ocorridos, alguns venham a ser
provaveis e possiveis, em virtude do que ele serad poeta deles
(ARISTOTELES, 2006, p. 70).

Ao considerar o poeta como um artifice, alguém que, por suas habilidades no
trabalho com a razdo e com a sensibilidade, intervém sobre a materialidade da
linguagem a fim de transforma-la em sua obra artistica ou literaria, Aristoteles parece
nao compreender a mimese como uma transposicao fiel, objetiva e imediata da
realidade referencial, assim como foi sugerido pelo projeto estético-ideolégico do
realismo geracional, mas como um processo ativo de elaboracéo estética, conforme
a leitura que Paul Ricoeur (1994, p. 58) faz da Poética.

A partir dessas breves consideragbes sobre o pensamento de Platdo e
Aristoteles, podemos notar que, assim como afirma Antoine Compagnon, o conceito
de mimesis nao implica em “copia ou réplica idénticas” (COMPAGNON, 2010, p. 124)
da realidade referencial, isto €, em uma transcricéo fiel capaz de reproduzir, pela
linguagem, uma realidade. Ao contrario, de acordo com Paul Ricoeur, ao discutir a
Poética aristotélica, na mimesis a referéncia a uma realidade e o processo criativo,
inventivo e imaginativo sdo indissociaveis. Por isso, “[...] a mimesis é poiesis¥®, e vice-
versa” (RICOEUR, 2000, p. 69), uma vez que, a0 mesmo tempo, mimetizar implica

em produzir (muito mais do que reproduzir) uma ressignificacdo de uma realidade a

%0 Jovelina Maria Ramos de Souza, no artigo As origens da nogéo de ‘poiesis’, apresenta a definicdo
de poiesis da seguinte maneira: “[...] expressao origindria do verbo poiéo (fabricar, executar,
confeccionar), poiesis traduz-se por fabricacdo, confeccdo, preparacdo, producdo. Todavia, um
‘produzir que da forma, um fabricar que engendra, uma criacdo que organiza, ordena e instaura uma
realidade nova, um ser’. Criagdo nao no sentido hebraico de fazer algo a partir do nada, mas no sentido
grego de gerar e produzir dando forma a partir de uma matéria preexistente e ao mesmo tempo prenhe
de potencialidades, embora ainda indeterminada, ndo definida — a moda de um apeiron. Esse sentido
da criacdo propria a poiesis atinge seja a natureza material de uma coisa, 0 que nos conduzira ao
sentido da poiesis artesanal, ou sua natureza intelectual, que nos conduzira ao sentido da poiesis do
poietes” (SOUZA, 2007, p. 86).
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partir de aspectos convergentes e divergentes, a poiesis, como criacao, producao e
fabricacdo que da forma a uma materialidade, realiza-se no trabalho mimético com
uma realidade.

Para José Luiz Fiorin, “a mimese é uma construcdo, um efeito de sentido”
(FIORIN, 2008, p. 198-199). Nao ha, como sugere, transposicao exata e imediata dos
aspectos constitutivos das realidades para a representacdo mimética, por haver um
trabalho estético que busca (re)construir sentidos pela e na linguagem. Desse modo,
segundo Antonio Candido (2010b, p. 22), a relacdo que se estabelece entre as
realidades e a representacdo literaria ndo € de correspondéncia plena, mas é de
ordem arbitraria e deformante.

Costa Lima, por sua vez, compreende que “[...] o produto mimético € um
microcosmo interpretativo de uma situagdo humana” (LIMA, 2003, p. 45), que “[...] sem
davida se alimenta da matéria historica, mas a configura de tal maneira que nao
identifica seu produto com a sua matéria” (LIMA, 2003, p. 45). O processo de
(re)configuracdo do produto mimético implica na trans-formacdo, no sentido da
mudanca de forma, da matéria referencial em outros modos de linguagem, de
discursos e de praticas sociais, resultando, consequentemente, em sua
ressignificagao.

Nesses termos, podemos notar uma dissonancia entre o pensamento grego
referente a mimesis e o projeto estético-ideologico do realismo geracional, ja discutido
na secao 2.2, incitando-nos a questionar quando ocorre essa mudanca no modo de
compreensao do processo mimético. Costa Lima faz uma importante observacao que
nos ajudaria a refletir sobre essa questdo ao ressaltar que, se para o pensamento

filosofico grego na Antiguidade, a mimesis € uma forma de poiesis,

[...] quando os romanos passaram a entendé-la como imitagéo dos
antigos, mostravam que ja ndo a compreendiam. Mantendo esta
postulacdo, os renascentistas ajudaram a seu posterior descrédito
(LIMA, 2003, p. 27).

Quando os pensadores latinos traduzem a mimesis grega para imitatio
(imitacdo, copia, emulacdo de modelos), ndo ocorre apenas uma adequacao
vocabular para expressar, em latim, um termo do grego, mas uma ressignificacéo
conceitual ao compreender mimesis como imitacdo. A retomada da mimesis como

imitatio pelos renascentistas, com destague para os tratadistas dessa época,
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consequentemente, contribuiu para a revitalizacéo e repercussao desse pensamento
no ambito da cultura ocidental.

Segundo Costa Lima (1995, p. 83), o conceito de imitatio enrijeceu a proposta
grega para o conceito de mimesis, de modo que o principio da verossimilhanca acaba
por se restringir a uma relacdo imediata com a verdade na imitatio, transfigurando a
concepcao aristotélica de trabalho estético com o possivel.

Marcio Scheel, que também comenta criticamente a questdo do deslize
tradutdério cometido pelos pensadores romanos, aponta outro efeito resultante desse

equivoco.

[...] ao traduzir o conceito de mimesis por imitatio, os estetas latinos
incorreram no engano de apagar, justamente, a dimenséo diferencial
da mimesis aristotélica — que busca re-criar, poieticamente, seu
modelo imediato — em nome da cdépia, da imitacdo, do reflexo
descritivamente perfeito e completo do modelo (SCHEEL, 2009, p. 86).

Enquanto a mimesis aristotélica é concebida a partir da contradicdo entre as
semelhancas e as diferencas, no que diz respeito a relacao entre realidade referencial
e produto mimético, a imitatio apenas ressalta os aspectos de similitude, o que denota
certo reducionismo da complexidade da discussao filoséfica empreendida pelos
gregos antigos.

Como reconhece Scheel (2009, p. 86), a literatura de matiz classico e, depois,
o romance realista do século XIX parecem buscar suas bases na concepc¢éao latina de
imitatio: a figuracdo objetiva que duplicaria os aspectos referenciais na obra literaria.
Nesses termos, a problematizacdo do conceito de realismo expresso no projeto
estético-ideoldgico do movimento realista do XIX realiza-se com mais fundamento
quando h& a consciéncia critica do processo que desencadeia sua proximidade com

a imitatio latina.

3.2 Uma reflexdo conceitual sobre o realismo formal a partir da multiplicidade

Discutir teoricamente o conceito de realismo formal no ambito dos estudos
literarios é defrontar-se com a imprecisdo do termo, que, em sua multiplicidade de
modos de compreensao tedrica, propicia um debate acalorado entre os estudiosos de
literatura. Sem as pretensdes de tracar um panorama detido nas diferentes propostas

para o conceito de realismo ao longo da histéria dos estudos em literatura, que
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buscasse submeter essas diferentes perspectivas teodricas a um olhar critico e
analitico®!, teremos como objetivo apresentar uma reflexdo sobre alguns aspectos que
fazem parte da discusséo tedrica acerca do conceito de realismo formal, sempre com
foco para a ficcao brasileira.

Conforme afirmacéao de Afranio Coutinho, “[...] a palavra realista deriva de real,
oriunda do adjetivo do baixo latim realis, reale, por sua vez derivado de res, coisa ou
fato” (COUTINHO, 1986, p. 9). Em termos etimoldgicos, o realismo estaria atrelado
aos fatos e as concretudes que encerram a vida humana, os quais, em ultima
instancia, formariam as realidades. Nesses termos, uma maneira possivel de pensar
o conceito de realismo formal é questionar sobre qual seria a materialidade que teria
a potencialidade de expressar realidade em representacoes literarias.

Na secéo 2.2, ao discutirmos a concepc¢éo de romance experimental tese de
Emile Zola (1995), observamos essa materialidade da realidade, da qual o realismo,
em especial o realismo geracional, valeu-se em sua elaboracé&o representacional,
seria os fatos sociais, bem como as paixdes humanas, que seriam, a priori, dados e,
por isso mesmo, apreensiveis por meio da observacgao objetiva, imparcial e totalizante.
Zola encontra a base concreta de promoc¢ado de suas reflexdes criticas, as quais
impactaram a literatura de cunho naturalista, no método cientifico e no conhecimento
produzido pelas ciéncias de cunho experimental.

Em seu texto Narrar ou descrever, Georg Lukacs (1968), importante pensador
hangaro da tradicdo marxista, questiona a concepcdo mecanicista e estatica de
realismo, forjada por meio de principios positivistas, segundo a qual a representacao
realista seria apenas uma reproducao fotografica da realidade social por meio de
descricbes minuciosas da superficie dos fendbmenos, em que 0s objetos e os seres
descritos nao teriam relagdes organicas com a dindmica da acao narrativa.

A partir da perspectiva do materialismo historico-dialético, Lukacs compreende
que toda arte auténtica €, em primeira instancia, realista, “[...] dado que a arte sempre
figura homens concretos em situagcdes concretas, objetos concretos que o0s
mediatizam, sentimentos concretos que os expressam” (LUKACS, 1970, p. 244). E
notavel que a materialidade da vida social assume uma posi¢cao central na estética
lukacsiana, justamente porque o realismo formal € o eixo principal de seu pensamento

tedrico.

31 para consultar um panorama dos diferentes conceitos de realismo propostos ao longo da histéria dos
estudos literarios, consultar o livro Concepts of realism, de Luc Herman (1996).
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Como o filésofo e critico literario compreende a realidade, grosso modo, como
uma objetividade concreta, constituida de contradicGes dialéticas, que se move
processualmente no curso da histéria, ele estabelece que a “[...] tarefa da arte é a
apreenséo da totalidade substancial e intensiva de uma situagao histérica particular’
(CARLI, 2012, p. 25), conforme afirma Ranieri Carli ao sintetizar as ideias lukacsianas.

Essa funcédo artistica € o fundamento que configura o realismo formal para
Lukacs, pois acredita que o realismo de uma obra artistica ou literaria efetiva-se,
esteticamente, ao revelar, na representacdo de casos especificos de uma realidade
social, as forcas motrizes do desenvolvimento historico da humanidade, ou, em suas
préprias palavras, ao “...] resgatar, sobre o plano sensivel, entre o que aparece como
‘particulas isoladas’, as verdadeiras conexdes sécio-econdmicas” (LUKACS, 1992, p.
179).

A partir do método historico-dialético proposto por Marx, Lukacs estabelece sua
proposta tedrica para o realismo formal por meio da contradicdo entre a singularidade
de uma situacao sécio-histérica e a universalidade de tendéncias gerais da evolucao
das sociedades humanas. Dessa contradicdo, resulta, como sintese dialética, a
particularidade, entendida como categoria estética fundamental, de influéncia
hegeliana, como aponta Costa Lima (1981, p. 227), que “[...] contém [em si] a
universalidade e a singularidade, representando a sintese da esséncia e do
fendbmeno” (CARLI, 2012, p. 119).

A particularidade seria um campo de mediacdo entre 0s extremos da
singularidade fenoménica e da universalidade essencial, que se manifesta,

esteticamente, a partir de personagens tipicos, os quais sao definidos como

[...] o compéndio concretizado daquelas qualidades que — por uma
necessidade objetiva — derivam de uma posicdo concreta determinada
na sociedade, sobretudo no processo de producgéo. Déste modo, como
vimos, o conceito de tipo é subordinado ao da conformidade as leis
universais (LUKACS, 1970, p. 243).

Os personagens tipicos expressam, em sua histéria individual construida
literariamente, aspectos caracteristicos da estrutura, dos valores, das relacdes e das
praticas sociais de um determinado momento do processo histérico. Contudo, o
escritor constroi a tipificagdo particular em sua obra literaria menos como um pintor
que apenas retrata o que vé do que um investigador, que diante da realidade factual,

busca fazer descobertas de verdades mais profundas. Para Lukacs, o realismo € mais
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do que uma imagem especular da realidade social, uma vez que é a oportunidade de
nos, seres humanos, percebermos a complexidade da sociedade com mais exatidao
e, desse modo, tornarmo-nos mais autoconscientes de seu desenvolvimento.

Erich Auerbach (2015), fil6logo judeu de origem alema, escreveu uma das mais
importantes obras sobre o realismo formal da ficcdo ocidental, intitulada Mimesis: a
representacdo da realidade na literatura ocidental. Embora Auerbach evite ao maximo
as teorizagOes, as categorizacdes e as sistematizacdes em torno de um conceito
explicito de realismo formal, suas reflexbes sdo significativas para critica literaria,
sobretudo pelo extenso trabalho analitico de obras literarias que vdo desde a
antiguidade classica até o século XX, com um rigor metodoldgico primoroso.

Como esté indicado no epilogo, o filélogo parte do pensamento platénico sobre
a mimesis para formular suas discussdes criticas, de maneira que parece
compreender que a representacao literaria das realidades implica em um processo
interpretativo, conforme fica sugerido pela seguinte passagem: “[...] o tema deste
escrito, a interpretacado da realidade através da representacéo literaria ou ‘imitacao’,
ocupa-me ha longo tempo” (AUERBACH, 2015, p. 499). No que se refere ao realismo
formal, ndo se trata apenas de recortar um fragmento de uma realidade por meio da
linguagem literaria para a documentar, mas de construir um sentido ao que 0s seres
humanos vivem nas mais diferentes épocas e espagos por meio da mimesis literaria.

A partir das diferentes leituras criticas que compdem seu livro, Auerbach (2015)
proporciona ao leitor a oportunidade de perceber as transformacfes que o realismo
formal sofreu ao longo da histéria da literatura ocidental, fornecendo ao realismo
formal uma amplitude que transborda os limites do movimento literario do século XIX
e apontando para suas diversas possibilidades de realizacdo estética, inclusive
anteriores ao realismo geracional, a partir da analise da propria especificidade de cada
obra literaria.

Roland Barthes, um dos grandes representantes do estruturalismo francés,
corrente tedrica que privilegia as estruturas internas do texto literario, bem como sua
organizacdo formal em detrimento das relacbes extraliterarias, estabelece a
linguagem como eixo central de sua reflexdo problematizadora do realismo como

cOpia literaria de uma realidade.

Por outras palavras, com relagdo aos préprios objetos, a literatura é
fundamentalmente, constitutivamente irrealista; a literatura é o préprio
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irreal; mais exatamente longe de ser uma coOpia analdgica do real, a
literatura é pelo contrario a propria consciéncia do irreal da linguagem:
a literatura mais “verdadeira” é aquela que se sabe mais irreal, na

s

medida em que ela se sabe essencialmente linguagem, € aquela
procura de um estado intermediario entre as coisas e as palavras, é
aguela tensdo de uma consciéncia que é ao mesmo tempo levada e
limitada pelas palavras, que dispde através delas de um poder ao
mesmo tempo absoluto e improvavel. O realismo, aqui, ndo pode
portanto ser a cépia das coisas, mas o conhecimento da linguagem; a
obra mais “realista” ndo sera a que “pinta” a realidade mas a que,
servindo-se do mundo como conteudo (esse préprio contetdo € alids
estranho a sua estrutura, isto €, a seu ser), explorard o mais
profundamente possivel a realidade irreal da linguagem (BARTHES,
2009b, p. 79, grifos no original).

Por compreender a linguagem, a partir do conceito de estrutura, Barthes
acredita que a literatura, como producdo estética de linguagem verbal, ndo
estabeleceria transposicdes e correspondéncias representacionais com as realidades
socioculturais. Esse distanciamento da linguagem e, consequentemente, da literatura
em relacdo aos aspectos socioculturais, tomados como a realidade, € 0 que permite
a afirmacdo da representacéo literaria como irreal. Nesses termos, o0 Unico realismo
literario possivel e legitimo seria aquele que ressaltaria a irrealidade da linguagem em
sua elaboracéo estética®.

Com esse conceito singular de realismo formal, Barthes chama a atencéo para
a linguagem verbal como matéria constitutiva do realismo formal, em oposicdo a
concretude factual das realidades. Se, por um lado, o conceito estruturalista de
linguagem ja se mostrou insuficiente e reducionista, porque, embora a linguagem nao
seja a realidade propriamente dita, ela participa também da fabricacdo social das
realidades; por outro lado, a percepcdo critica de Barthes de que € importante
compreender, teoricamente, o realismo formal como uma construcdo estética pautada
na linguagem continua essencial para a discusséo sobre a problematica em questao.

A partir da andlise critica da descricdo nos romances realistas do século XIX,
sobretudo nos romances de Gustave Flaubert, Barthes (1984) propds a nocéo de
efeito de real, frequentemente, retomada no &ambito dos estudos literarios
contemporaneos (JAGUARIBE, 2007; PATROCINIO, 2012; SCH@LLHAMMER, 2016)

82 Gérard Genette, em Fronteiras da narrativa, afirma uma posi¢do critica muito préxima da
compreensdo de Barthes quanto a potencialidade mimética da linguagem, afirmando que “[...] a
linguagem so pode imitar perfeitamente a linguagem, ou, mais precisamente, o discurso sé pode imitar
perfeitamente um discurso perfeitamente idéntico; em resumo, um discurso s6 pode imitar a ele mesmo”
(GENETTE, 2011, p. 271).
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para tratar das questdes relacionadas ao realismo, ndo apenas no que diz respeito
aos aspectos descritivos do realismo geracional, mas, principalmente, no que se
refere as convencgdes estéticas do realismo formal.

Barthes entende que os elementos descritos no romance realista do século XIX,
para compor, esteticamente, uma determinada situacao narrativa, teriam a funcéo de
produzir um efeito de real. Uma iluséo referencial levaria o leitor a perceber, imerso
em um jogo de aparéncias, os elementos descritos como se fossem representantes
auténticos de uma realidade, sem, de fato, o ser.

Entretanto, Costa Lima (1995, p. 233) lembra-nos que o texto literario, e,
consequentemente, poderiamos dizer, o realismo formal, ndo se reduz a ser apenas
um efeito do real, porque, em uma espécie de via de mao dupla, as concepc¢des de
realidade, que circulam em determinadas esferas sociais, podem ser afetadas pela
representacao literaria. Se Barthes propde o efeito do real (no literario), Costa Lima
adverte-nos sobre o efeito (literario) no real, enriguecendo, teoricamente, as
observacfes tedricas elaboradas pelo critico literario e semibélogo francés.

Por sua vez, Raymond Williams, critico e pesquisador da cultura nos anos de
1960 e de 1970, de origem galés, fortemente influenciado pela filosofia marxista, ao
admitir a multiplicidade de realizagfes estéticas ao longo da tradicdo realista, parece
compreender a materialidade do realismo formal na “[...] apreenséo especifica de uma
relagéo entre os individuos e a sociedade”®? (WILLIAMS, 2003, p. 265, tradugdo nossa
do original), ainda que admita que essa definicAo possa ser apenas uma das
modalidades do realismo formal.

Williams entende por relacé@o entre individuos e sociedade o processo dialético
em que tanto os individuos, como a sociedade participam, ativamente, da constituicéo
um do outro. Dessa forma, nem o individuo € somente o resultado finito das praticas
e dos valores do seu meio social, como era no Determinismo do século XIX, nem a
sociedade é apenas o cenario no qual os individuos atuam e relacionam-se.

Sem se restringir ao realismo como mero registro fiel da realidade referencial,
Williams (2003, p. 261; 2007, p. 346) pensa o realismo a partir de diferentes métodos
e posturas®* que se modificam ao longo do processo histérico. Essa concepcéo parece

33 No original: “Aprehension especifica de una relacién entre los individuos y la sociedade” (WILLIAMS,
2003, p. 265).

34 lan Watt, em A ascensédo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding, publicado em
1957, quatro anos antes da publicacao de A longa revolucdo, de Raymond Williams, também propde
gue se pense o realismo romanesco a partir das no¢6es de postura e de métodos, em analogia com o
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indicar uma leitura tedrica que insere o realismo em uma dinamica histérica pautada
em rupturas e em permanéncias, motivadas pelas circunstancias sociais de cada
época, o que confere uma historia as diversas praticas discursivas do realismo formal.

Tania Pellegrini vale-se das reflexdes de Raymond Williams para ler,
criticamente, a producédo ficcional brasileira, em especial a contemporanea. A
estudiosa de literatura considera o realismo “[...] como uma postura geral (envolvendo
ideologias, mentalidades, sentido histérico, etc.) e um método especifico
(personagens, objetos, acdes e situacdes descritos de modo real, isto é, de ‘acordo
com a realidade’)” (PELLEGRINI, 2007, p. 139, grifos no original).

Enquanto a postura geral parece referir-se aos aspectos extraliterarios do
ambito social, cultural, histérico e ideolégico, o método especifico parece fazer
referéncia aos elementos estruturais, a organizacao interna da narrativa e aos
mecanismos representacionais. Nesses termos, sugere-se que, em ultima instancia,
a postura geral transubstancia-se em método especifico, uma vez que, conforme
afirma Antonio Candido (2010b, p. 16-17), os aspectos extraliterarios sdo submetidos
aos procedimentos literarios, durante o processo criativo, de maneira que s&o
reconstruidos como elementos internos a obra literaria.

Consciente das mudancas histéricas que ressignificam o realismo, Pellegrini
(2007, p. 138) salienta a importancia da criagdo de novas tecnologias que estao
relacionadas a producdo e ao consumo de cultura, de arte e de literatura para a
renovacdo do realismo formal. Com a mesma percepcdo critica de Pellegrini,

Jaguaribe afirma que

[...] desde o surgimento da maquina fotogréafica no século XIX, o status
das estéticas realistas esteve fortemente acoplado aos meios de
reduplicacdo do real e da realidade fomentadas pela cultura visual e
pelas novas tecnologias midiaticas (JAGUARIBE, 2007, p. 29).

Seja por meio da fotografia, do cinema ou das redes sociais, a linguagem
tecnoldgica da cultura midiatica estabelece fortes dialogos com a ficcao realista para
revigora-la, sobretudo no que diz respeito as singularidades de sua linguagem e a
elaboracao representacional dos aspectos reais, diante das transformagdes sociais

produzidas pelas tecnologias da informacéo e da comunicacao.

realismo filoséfico: “[...] a importancia do realismo filoséfico para o romance é muito menos especifica;
trata-se da postura geral do pensamento realista, dos métodos de investigacéo utilizados, do tipo de
problema levantado” (WATT, 2010, p. 12).
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Em sua tese de doutorado, intitulada Graciliano Ramos e o cinema em duas
vias, José Allan Nogueira Cavalcante analisa, criticamente, as adaptacoes
cinematograficas dos romances de Graciliano Ramos, bem como a influéncia do
cinema na elaboracdo estética das obras literarias do escritor alagoano,
reconhecendo haver, em Angustia, uma forte influéncia do cinema em diferentes

aspectos do romance.

Assim, além de se mostrar diferente dos demais livros de Graciliano
Ramos, o caso de Angustia se coloca como uma das experiéncias
mais frutiferas do autor no sentido da incorporacdo do cinema na
composi¢do de sua obra, pois sdo varios 0s momentos em que 0
cinema aparece na narrativa, seja em dialogos entre personagens, em
momentos em que a vida é comparada ao cinema, em que
personagens vdo ao cinema ou ainda, como demonstraremos
posteriormente, quando o romance tenta incorporar os signos da
linguagem cinematogréafica para produzir sua propria linguagem
(CAVALCANTE, 2014, p. 123).

Angustia estabelece um didlogo significativo e consciente com a linguagem
cinematografica ao irradiar a presenca do cinema ao longo da historia narrada, bem

COmo em sua composicao estética.

Lembrava-me de figuras curvadas sobre a cama. N8o eram 0s meus
amigos. Eram tipos de caras esquisitas, todos iguais, de bocas negras,
linguas enormes, grossas e escuras. Quantos dias ali no colchéo
aspero, como um defunto? Um homem sem rosto, sentado na cadeira
onde tinha ficado o palet6, falava muito. Que dizia ele? Esforgava-me
por entendé-lo, mas tinha a impressdo que o visitante usava lingua
estrangeira. Era como se me achasse num cinema. Apenas
compreendia de longe em longe algumas palavras. Cansava-me e
desejava que o homem se fosse embora. Nao percebia que me
importunava, que me obrigava a esfor¢cos enormes para entender uma
lingua estranha? O desconhecido continuava a falar (RAMQOS, 2004,
p. 219).

Como salienta Cavalcante (2014, p. 145-146), mais do que a referéncia direta
ao cinema no texto literario, 0 modo como as imagens do delirio sdo, esteticamente,
construidas, no ambito do romance, pode sugerir um certo enquadramento e
angulacdo, como aspectos proprios da linguagem cinematografica. A narracao
desenvolve-se como uma camera em movimento, apresentando a seu leitor-

telespector as alucinacfes do proprio narrador, imerso em seu universo interior.
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Para o conceito de realismo que se fundamenta nas reflexdes criticas de Zola,
o espelho, a pintura, a fotografia e o recorte formariam um conjunto de metaforas ou
de imagens analdgicas que sao utilizadas, frequentemente, para indicar a proposta de
uma literatura que buscaria representar a realidade tal qual ela é. Como Pellegrini, na
esteira de Raymond Williams, pensa o realismo formal a partir de outra perspectiva
tedrica, surge, entdo, a necessidade expressiva de criar outra metafora para o
realismo.

A pesquisadora de literatura brasileira propde que o realismo formal seja
compreendido a partir da metafora da refracdo. Embora em seu artigo Realismo:
postura e método (2007), a discussao sobre a refracdo centre-se, essencialmente, em
torno da ficcéo brasileira contemporanea, o que poderia levar a suposi¢ao de que essa
Nocao seria apenas uma caracteristica das obras realistas produzidas nas ultimas
décadas no pais, em seu artigo Realismo: a persisténcia de um mundo hostil (2009),
Pellegrini (2009, p. 23) amplia sua percepcao tedrica e aponta para a refracdo como
um elemento constitutivo da representacao realista de modo geral.

Em Realismo: postura e método (2007), Pellegrini propde uma reflexdo sobre
as manifestacdes realistas contemporaneas, na qual explicita o sentido que ela
emprega para a metéfora da refracdo no contexto da discussdo sobre o realismo

formal.

Esse novo realismo, entdo, parece apresentar-se como uma
convencdo literaria de muitas faces, dai a proposta de entendé-lo
como refragcdo, metaforicamente “decomposicao de formas e cores”,
clara tanto nos temas como na estruturacdo das categorias narrativas
e no tratamento dos meios expressivos (PELLEGRINI, 2007, p. 139).

Em diversas perspectivas teoricas anteriores, o realismo era compreendido
como uma unidade, ou, em outras palavras, como um conceito univoco que
perpassaria todas as obras literarias de viés realista. Entretanto, Pellegrini, ao sugerir
a aproximacgdo analdgica entre realismo e refracdo, busca apontar para um conceito
de realismo, marcado pela multiplicidade de realizacdes estéticas. Na passagem
supracitada, a estudiosa de literatura parece pensar a refracdo enquanto metafora do

realismo formal, a partir da imagem da decomposicdo da luz branca em raios
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luminosos de varias cores, com direcdes diferentes, conforme o famoso experimento
de Isaac Newton com o prisma de vidro exposto a luz solar®.

Contudo, se o conceito de refracdo € tomado por empréstimo dos
conhecimentos da Fisica, acreditamos que seja preciso maior atencao as origens
desse conceito, sobretudo para tornar mais evidente as relacées conceituais entre
refracdo e dispersdo cromatica da luz para a constituicdo da referida metafora no
ambito dos estudos literarios, o que poderia ter sido mais bem explorado, em termos
argumentativos, por Pellegrini.

Nas abordagens tedricas que consideram o realismo como reflexo da realidade
referencial, o conceito de reflexdo também poderia estar relacionado metaforicamente
aos saberes cientificos da Fisica. De acordo com Paul G. Hewitt, a lei que rege o
fendbmeno da reflexdo determina que “[...] o angulo de incidéncia é sempre igual ao
angulo de reflexao” (HEWITT, 2011, p. 493). Nesses termos, a simetria entre os
angulos de incidéncia e de reflexdo, no ambito dos fendmenos fisicos, seria o
elemento de metaforizagao, indicando a relagéo de correspondéncia especular entre
a realidade referencial e a representacéo literaria.

Em contrapartida, Hewitt afirma que “[...] quando a luz sofre um desvio ao
atravessar obliguamente de um meio para outro, chamamos este processo de
refracdo” (HEWITT, 2011, p. 497, grifos no original), ou, em outras palavras, “[...] a
refracdo ocorre sempre que a luz tem sua rapidez média de propagacéo alterada ao
passar de um meio transparente para outro” (HEWITT, 2011, p. 500, grifos no original).
Se na reflexdo o que a caracteriza fundamentalmente é a equivaléncia, a refracéo é
descrita por meio da divergéncia.

Relacionado a refracéo da luz branca, a Fisica estabelece a definicdo de outro
fenbmeno que pode nos ajudar a compreender melhor a metafora proposta por

Pellegrini, a saber, a dispersao.

Como as diferentes frequéncias da luz se propaga com diferentes
valores de velocidade em materiais transparentes, elas se refratam em
diferentes graus. Quando a luz branca é refratada duas vezes, como
em um prisma, a separacéao existente entre as diferentes cores da luz

35 A referéncia a decomposicéo da luz branca por meio do prisma, conforme o experimento de Isaac
Newton, aparece, de modo mais explicito, na seguinte passagem: “Mas, [0 realismo] como método, é
possivel associar uma visdo do todo, considerado em profundidade, e uma visdo da parte, do
fragmento, uma vez que este resulta ndo do estilhagamento em elementos independentes, perdidos
uns dos outros, mas de sua refracdo, como num prisma, inseparaveis do todo que os refrata na origem”
(PELLEGRINI, 2007, p. 154, grifos no original).
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€ completamente notavel. Essa separacao da luz em cores dispostas
segundo a frequéncia é chamada de dispersao (HEWITT, 2011, p. 502
— grifos no original).

E na dispersdo que, por meio da refragéo, ocorre a dissociacdo da luz branca
em feixes luminosos de cores diferentes, podendo relacionar-se a nocdo de
multiplicidade. Pellegrini (2007, p. 139) pensa a metafora da refracdo muito mais a
partir do conceito de dispersao do que de refracéo propriamente dito, porque enfatiza
a pluralidade como aspecto comum ao fendémeno fisico e ao realismo formal para o
estabelecimento da analogia.

Ao se valer da metafora da refracdo de modo mais préximo da definicdo de
dispersao, Pellegrini ressalta a multiplicidade, a fim de expressar, na grande maioria
das vezes, a diversidade de modos de concretizacdo estética que compde o realismo
formal, a partir de posturas gerais e de métodos especificos, que chamamos, neste
trabalho, de técnicas de representacao.

Contudo, a pesquisadora de literatura brasileira utiliza, também, em suas
publicacdes, a referida metafora a partir do proprio conceito de refracdo, conforme
pensado pela Fisica, ao destacar, sob muitos aspectos, a alteracao nas possibilidades

de (re)elaboracao literaria do realismo formal ao longo do processo sécio-historico.

Pela tese de Schwarz, bastante debatida, parece provavel que a
primeira grande modificagéo por que passa o realismo no Brasil esteja
na maneira como ele se integra as necessidades ideolégicas do pais,
naquele momento, como “idéia fora do lugar”; todavia, o Realismo:
postura e método que importa aqui ndo é o “fora” de lugar, mas
justamente o “lugar” que o realismo ocupa “dentro” da série literaria
brasileira e que o faz presenca constante, embora maodificado,
deglutido, refratado, por assim dizer (PELLEGRINI, 2007, p. 150-151).

Pellegrini sugere que, além de as técnicas de representagdo realistas serem
muitas, elas, também, transformam-se de acordo com cada contexto histérico em que
sao produzidas, em termos literarios, o que permite que o realismo formal se dinamize
para corresponder as diferentes exigéncias, demandas e problematizacdes da cultura
em um determinado momento historico.

A metéfora proposta por Pellegrini aproxima-se, também, da definicdo do
fendmeno fisico da refracédo propriamente dito para indicar o proprio trabalho estético
com a matéria narrativa que advém da realidade referencial ao se tornar discurso

literario.
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Ou seja, ndo se pode pretender encontrar realidades sociais refletidas
diretamente na arte, pois estas passam por um processo de mediac¢éo,
de refracdo —esse € o termo que proponho —, no qual seu contetdo
original € modificado, o que envolve, inclusive, questdes ideoldgicas e
politicas (PELLEGRINI, 2009, p. 22, grifos no original).

A partir da comparacdo com a definicdo dada pela Fisica, ressaltamos, no
processo criativo da obra realista, que a passagem de um meio para outro, mais
especificamente do campo fenoménico para o ambito da literatura, resulta na
alteracdo dos aspectos constitutivos da realidade referencial. Nesses termos,
conforme sugere Pellegrini, ndo haveria uma mera transposic¢ao da realidade na ficcéo
literaria, mas uma transfiguracdo por meio da linguagem verbal que se realiza estética
e socialmente como literatura.

Para melhor compreender esse processo de refragdo das realidades no
realismo formal, pode-se estabelecer a seguinte analogia: um hamburguer ndo é uma
vaca somente porque ele é feito de carne bovina, pois o processamento industrial que
foi submetido é capaz de ressiginificar sua forma elementar, mesmo que guarde algo
em comum com uma vaca, a saber, a carne. Da mesma maneira que o hamburguer
nao € uma vaca, o realismo nao é tal e qual a realidade referencial.

E importante ressaltar que Mikhail Bakhtin, antes de Pellegrini, ja havia
utilizado, metaforicamente, o conceito de refragéo para se referir as obras artisticas e

literérias, que se valem de uma realidade referencial em sua elaboracéo estética.

[...] toda imagem artistico-simbdlica ocasionada por um objeto
fisico particular ja € um produto ideolégico. Converte-se, assim,
em signo o objeto fisico, o qual, sem deixar de fazer parte da
realidade material, passa a refletir e refratar, numa certa medida,
uma outra realidade” (BAKHTIN, 2014, p. 31).

Bakhtin compreende a relacdo entre representacdo realista e realidade
referencial, a partir de uma associacao entre reflexao e refracdo, que apontaria para
uma tensdo entre semelhancas e diferencas na construgdo estética da obra artistica
e literaria de viés realista. Ao converter o referente em linguagem elaborada no ambito
das artes e da literatura, temos como resultado a afirmacédo da dimenséo ideologica
do signo linguistico, que impossibilitaria a produ¢do de uma linguagem de tal forma

translicida que a representacdo e a realidade fossem consideradas idénticas.
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Contudo, enquanto Bakhtin se vale da refragdo em um momento especifico da
discussdo que propde para tornar mais clara sua argumentacao, Pellegrini faz da
refracdo uma categoria de andlise, de modo a sistematizar sua reflexdo sobre o
realismo formal, principalmente, a partir dessa metafora conceitual.

A reflexdo proposta, neste estudo, aproxima-se, em muito, da proposta de
Tania Pellegrini, porque compreendemos o realismo como uma estética literaria que,
fundamentalmente, constitui-se de um conjunto de diferentes técnicas de
representacdo, ou, para utilizar outras expressées também validas, procedimentos
estéticos, métodos narrativos, modos representacionais.

Entretanto, vale ressaltar que, anteriormente ao trabalho de Pellegrini, lan Watt
ja havia pensado o realismo como “[...] a soma das técnicas literarias através das
quais o romance imita a vida” (WATT, 2010, p. 33). Ao afirmar o realismo como uma
caracteristica do género romanesco, Watt compreende o realismo formal como
procedimentos narrativos que colocam em cena as circunstancias da vida moderna.

Logicamente, para nés, a no¢ao de técnica de representacdo ndo se confunde
plenamente com o0s aspectos estruturais das obras literarias, conforme eram
pensados pelos formalistas russos e pelos estruturalistas no século passado, de
maneira a sugerir que o texto literario estaria, supostamente, fechado em si mesmo,
autdbnomo de qualquer referéncia extraliteraria. Portanto, formado, essencialmente,
por elementos préprios da linguagem literaria.

Ao contrario do que sugerem os formalistas e estruturalistas, Lukacs, a partir

de uma perspectiva hegeliano-marxista, afirma que

[...] a técnica artistica, contudo, é apenas um instrumento para
expressar com a maxima perfeicdo possivel a reproducéo criadora da
realidade que resumimos no principio da forma como forma de um
conteudo determinado, na funcéo organizadora de um nivel especifico
de particularidade por cada obra de arte (LUKACS, 1970, p. 176).

Para Lukacs, a forma ndo estd separada e ndo € separavel do contetdo
expresso na obra de arte, porque a forma ndo tem uma substancialidade por si
mesma, mas se estabelece na dependéncia do contetudo, advindo de uma realidade,
para reorganiza-lo esteticamente. Nesse sentido, a técnica artistica, segundo a
reflexdo de Lukéacs, seria o elemento formal das convencdes estéticas capaz de recriar

uma realidade no ambito das artes e da literatura.
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Tomando como referéncia a definicdo de realismo sugerida por Raymond
Williams (2003, p. 265), pensamos a técnica de representacéo realista como um modo
especifico de (re)elaborar, esteticamente, a concretude de uma realidade referencial,
de modo a trans-formar a materialidade de uma realidade pela e na linguagem literaria.

A partir dos estudos de Pellegrini (2007; 2009; 2012; 2018), sobretudo ao
considerarmos a metafora da refracdo, podemos estabelecer, por inferéncia, dois
principios fundamentais que orientariam as técnicas de representacdo realistas, 0s
quais nomeamos como o principio da multiplicidade e da transformacéao.

Como ha diversas materialidades capazes de expressar uma realidade, como,
por exemplo, dados factuais, aspectos psiquicos, mentais e afetivos, elementos
socioculturais tipicos de uma determinada regido, ha, portanto, diferentes técnicas de
representacgao realistas, o que se refere ao principio da multiplicidade®®.

Auerbach, no ensaio A cicatriz de Ulisses, presente no livro Mimesis: a
representacdo da realidade na literatura ocidental, ja havia observado que a
representacao literaria comprometida com as realidades néo se realiza esteticamente

de uma mesma forma, mas

[...] dois estilos representam, na sua oposi¢ao, tipos basicos: por um
lado, descricdo modeladora, iluminacdo uniforme, ligacdo sem
intersticios, locucdo livre, predomindncia do primeiro plano,
univocidade, limitacdo quanto ao desenvolvimento histérico e quanto
ao humanamente problematico; por outro lado, realce de certas partes
e escurecimentos de outras, faltas de conexdao, efeito sugestivo do
tacito, multiplicidade de planos, multivocidade e necessidade de
interpretacdo, pretensdo a universalidade histérica, desenvolvimento
da apresentacao do devir historico e aprofundamento do problemético
(AUERBACH, 2015, p. 20).

Mais do que considerar apenas os dois estilos apontados por Auerbach como,
efetivamente, técnicas representacionais do realismo formal, interessa-nos

reconhecer que o fildlogo e critico literario aleméo, de algum modo, ja tivera a

36 Ndo ha ainda um estudo gque se proponha a mapear as diversas técnicas de representacao realistas
existentes na ficcéo literaria. No entanto, a partir dos romances brasileiros, bem como dos estudos
tedricos, como, por exemplo, de Tania Pellegrini (2007, p. 153) e de Karl Erik Schgllhammer (2009, p.
53), podemos indicar algumas técnicas representacionais, como, a titulo de exemplificacdo, o
documentalismo, o naturalismo, o regionalismo e o “intimismo” (ou introspeccionismo, como
discutiremos posteriormente).



110

percepcdo critica da multiplicidade como aspecto fundamental das representacdes
literarias das realidades®’.

Também Wayne Booth (1980, p. 72-75), em A Retorica da ficgdo, indica a
multiplicidade como caracteristica do realismo formal ao estabelecer que haveria
quatro diferentes formas de realismo, a saber: (i) as producdes literarias realistas que
buscam elaborar representacfes objetivas, totalizantes e fiéis a realidade exterior; (ii)
as que pautam suas representacdes a partir das sensacoes para nelas encontrar certo
teor de realidade; (iii) as que acreditam que as narrativas realistas devem espelhar,
em sua constituicdo estética, 0 modo como a prépria vida se apresenta aos seres
humanos, seja pela presenca do acaso, seja por finais inconclusos, por exemplo; e,
por fim, (iv) as que tomam como principio norteador de suas construcdes
representacionais determinadas finalidades, como, por exemplo, o didatismo ou a
ilusdo de realidade, como efeito estético experienciado pelo leitor.

Nesses termos, na perspectiva tebrica que assumimos, antes de nos
perguntarmos sobre o que € o realismo formal, na busca por uma definicdo extensiva
das diversas manifestacfes realistas que had no ambito da literatura, é preciso
considerarmos qual realismo nos referimos ou, em outras palavras, qual técnica de
representacdo realista tomamos como referéncia. Acreditamos que seja mais
coerente pensar que cada técnica de representacao expressa um conceito diferente
e especifico de realismo, para além do conceito amplo, ébvio e pouco esclarecedor
gue define o realismo como a representacao das realidades.

O principio da transformacdo diz respeito as (re)criagbes das técnicas
representacionais no processo socio-historico. As circunstancias sociais, os fatores
politicos, as tecnologias disponiveis, as mentalidades e as ideias que circulam em
cada época possibilitam o surgimento de determinadas necessidades de expressao
gue podem ressignificar os modos de colocar as realidades em cena por meio da
literatura.

Antes de Pellegrini, Lukacs ja tinha a consciéncia de que “[...] os problemas da
evolucdo da técnica artistica sdo determinados pelo desenvolvimento social’
(LUKACS, 1970, p. 176), de modo a salientar que a técnica representacional ndo se

configura como um conjunto de procedimentos estéticos prontos e acabados

87 Beatriz Jaguaribe (2007, p. 17), em seu livro O choque do real: estética, midia e cultura, também
afirma que os modos representacionais do realismo formal sdo diversos.
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poderiam ser transmitidos ao longo do tempo, mas aponta para as modificacdes nas
técnicas artisticas e literarias diante das transformacfes sociais.

A titulo de exemplificacdo, podemos citar a questdo da técnica naturalista na
ficcdo brasileira®®. Ao analisarmos mais detidamente as realizagbes estéticas das
obras literarias de viés naturalista, conforme discutido na sec¢éo 2.2, é possivel notar
que, para além do projeto estético-ideoldgico de instaurar uma literatura pautada na
objetividade cientifica, o naturalismo parece ter se caracterizado bem mais pela
crueza, pelo rebaixamento, pelo excesso e pela marginalidade.

Nos romances do século XIX, como, por exemplo, O Cortico, de Aluisio
Azevedo, a técnica naturalista constréi o excesso por meio de representacées que
explorem, de modo explicito e dilacerante, a condicdo de seres humanos
animalizados, fundamentada em concepc¢des deterministas. Ja no romance Vidas
secas, de Graciliano Ramos, publicado em 1938, a vida dos retirantes nordestinos &
trabalhada, literariamente, por meio do excesso da falta, principalmente falta de
condi¢cbes materiais que garantissem uma existéncia social digna. Orientada por uma
perspectiva socioldgica, a obra de Graciliano Ramos construiria um naturalismo em
negativo, em que as marcas de auséncia na vida dos personagens sdo tantas que,
contraditoriamente, produz-se um efeito estético de intensidade, de muita escassez.

A partir dos anos 1960, sobretudo com as obras de Rubem Fonseca (1925-),
como, por exemplo, Feliz Ano Novo (1975) e O Cobrador (1979), a técnica naturalista
reaparece sob a denominacao de brutalismo, segundo a nomenclatura sugerida por
Alfredo Bosi (1977). A técnica naturalista ganha novos contornos nesse momento de
nossa histéria literaria pela énfase na representacao brutal, degradante e rebaixada
da violéncia presente na vida cotidiana dos grandes centros urbanos, em grande
crescimento nesse periodo.

Para além desses dois principios que podemos abstrair dos estudos de Tania
Pellegrini, propomos um terceiro, que seria o principio da associacao. Ao admitir a
existéncia de varias técnicas representacionais no realismo formal, haveria a
possibilidade de uma mesma obra literaria se valer de duas ou mais técnicas para a

sua construcao estética.

%8 pPara uma discusséo critica mais aprofundada sobre a técnica de representacdo naturalista na
literatura brasileira, sobretudo na ficcdo contemporanea, consulte nossa dissertacdo de mestrado O
naturalismo como técnica de representacao realista: uma proposta teérica para BaléRalé, de Marcelino
Freire (SILVA, 2016).
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Um bom exemplo para se refletir sobre o principio da associacdo € Grande
sertdo: veredas, de Jodo Guimardes Rosa. Podemos observar, nessa obra literaria,
por exemplo, o uso da técnica regionalista, ao colocar em cena o sertdo do norte de
Minas Gerais, juntamente com a técnica intimista, ao representar em primeira pessoa

as memorias de Riobaldo do tempo em que era jagunco.

Ah, eu estou vivido, repassado. Eu me lembro das coisas, antes delas
acontecerem... Com isso minha fama clareia? Remei vida solta.
Sertdo: estes seus vazios. O senhor va. Alguma coisa, ainda encontra.
Vaqueiros? Ao antes — a um, ao Chapadao do Urucuia — aonde tanto
boi berra... Ou 0 mais longe: vaqueiros do Brejo-Verde e do Corrego
do Quebra-Quinaus: cavalo deles conversa cochicho — que se diz —
para dar sisado conselho ao cavaleiro, quando ndo tem mais ninguém
perto, capaz de escutar. Creio e ndo creio. Tem coisa e cousa, € 0 0
da raposa... Dali para c&, o senhor vem, comec¢os do Carinhanha e do
Piratinga filho do Urucuia — que os dois, de dois, se ddo as costas.
Saem dos mesmos brejos — buritizais enormes. Por |a, sucuri geme.
Cada surucuiu do grosso: voa corpo no veado e se enrosca nele, abofa
— trinta palmos! (ROSA, 1994, p. 36).

Inicialmente, Riobaldo volta-se para a sua propria historia e, diante de seu
envelhecimento atual, rememora a vida que teve ao ser jagungo, muito impulsionada
pelos desprendimentos. Em dialogo com o narratario, Riobaldo segue em um
comentario sobre os vaqueiros da regido, as localidades e a fauna que habita aquele
sertdo, possibilitando, ao leitor, a percepc¢ao estética de determinadas caracteristicas
desse espaco geografico, entrelacadas a subjetividade do narrador-personagem.

Juntamente com o principio da transformacéo, a possibilidade da combinacgéo
de técnicas representacionais apontaria para uma concepcao de realismo formal que
enfatiza essa estética literaria como dinamica, tanto por se inserir no movimento
historico-cultural da sociedade, como por apresentar certa flexibilidade de realizagéo
estética. Nesses termos, essa dinamicidade poderia ser um dos fatores que
contribuiram para a permanéncia do realismo formal na ficcdo ocidental e, em
especial, no romance, ao indicar a possibilidade de o realismo formal acompanhar o

fluxo histérico e as transformacgfes das necessidades expressivas que advém dele.

3.3 Relacgdes (tensivas) entre realismo formal, realidade e linguagem

N&o € um consenso no ambito dos estudos literarios que o realismo formal seja

uma categoria valida para pensar, criticamente, as obras literarias, sobretudo aquelas
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gue nado estariam diretamente ligadas ao movimento realista de fins do século XIX.
Segundo Beatriz Jaguaribe, sob muitos aspectos, haveria dois principais

posicionamentos criticos quanto a (i)legitimidade do realismo formal.

Em linhas gerais, 0s que aderem aos idearios estéticos do realismo
enfatizam uma conexdo vital entre representacdo e experiéncia da
realidade. Os que se opdem a legitimacdo privilegiada dos cddigos
realistas insistem que o “realismo” € uma convencéo estilistica como
outras que, entretanto, mascara seus préprios processos de
ficcionalizag&o justamente porque as normas de percepcao cotidiana
se medem pela naturalizagdo da “visdo de mundo” realista do
momento (JAGUARIBE, 2007, p. 15).

O realismo formal é acusado, por agueles que ndo o acreditam serum caminho
valido para analisar, criticamente, determinadas obras literarias, de falsificacdo, por
criar uma aparéncia que ludibrie o leitor, fazendo com que acredite estar diante da
propria realidade. Crenca essa que seria construida por meio, principalmente, da
ocultacdo da ficcionalizacdo do texto literario. Mentiroso e desonesto, o realismo
formal deve ser denunciado como trapaca, fraude e impostura de pouca ou sem
relevancia para as possibilidades de leitura critica das obras literarias.

Sobretudo em Tal Brasil, qual romance? Uma ideologia estética e sua histoéria:
o naturalismo (1984), Flora Sussekind parece assumir, conforme ja explanado na
secao 2.2, esse posicionamento critico de recusa ao realismo formal (ou, pelo menos,
recusa a determinado modo de construcdo realista), por indicar que as obras do
naturalismo ideoldgico estariam presas em um ciclo vicioso que camufla a diversidade
como marca da sociedade e da cultura brasileira em prol da afirmacao ideolégica da
identidade nacional. O eterno retorno do naturalismo na literatura brasileira, para além
de ser um entrave em seu desenvolvimento, impediria que a ficcdo de viés realista
conseguisse se defrontar mais diretamente com as realidades socioculturais do pais
em sua complexidade.

Outro critico literario que, declaradamente, posiciona-se contrario ao realismo
formal, inclusive de forma muito mais veemente do que Sissekind, é Biagio D’Angelo,
que, em Paginas da vida? Entre mimesis, Stendhal e reality show, presente no livro

Novos realismos, afirma que

[...] falar de “realismo” representa uma categoria hoje insuficiente no
ambito literario e cultural. Se ndo fosse pela preocupacao do risco de
irmos para a fogueira, poderiamos dizer que o “realismo”, nas artes,
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ndo existe, ndo pode existir. O realismo € o termo abstrato, utilizado
como normal aberracdo. Em particular, desde o ponto de vista
ficcional, o pretendido realismo literario, que desde o colégio
aprendemos a deleitar, provoca, na verdade, um jogo enganador e
decepcionante (D’ANGELO, 2012, p. 229).

D’Angelo aponta para o realismo formal como uma impossibilidade de
concretizacdo estética no ambito da literatura, o que resulta na afirmacdo de sua
inexisténcia nas obras literarias. O realismo formal seria apenas uma abstracao
conceitual de tedricos e de criticos literdrios que, pela repeticdo exaustiva e
disseminada, culturalmente, desde a formacéao inicial dos leitores, fazem crer como
aceitavel uma nocao sem fundamentos.

O professor e pesquisador argumenta que “[...] o(s) realismo(s), de qualquer
natureza que eles se apresentem, ndo podem ‘representar’ a realidade, porque eles,
braquilogicamente, nédo ‘sdo’ a realidade” (D’ANGELO, 2012, p. 232). Essa forma de
racionalizar indica que se o realismo formal ndo pode representar aspectos reais
porque nao € a realidade, entéo, a condicdo para que o realismo coloque a realidade
em cena é gue ela seja a propria realidade. Nesses termos, supfe-se que todas as
manifestacdes realistas buscariam apenas uma relacédo de identificacao precisa entre
representacao literaria e realidade.

Em outra passagem, D’Angelo salienta que “[...] o realismo nao existe enquanto
posicao ‘fotografica’ perante a realidade auténtica: seria como reduzir a beleza e a
complexidade do real em um bloco de paginas ou um quadrado inflexivel de uma tela”
(D’ANGELO, 2012, p. 240). Sob muitos aspectos, a expressao “posicao fotografica”
aponta para o realismo formal como copia fiel e duplicacdo objetiva da realidade, o
que aproximaria a compreensao de D’Angelo das do projeto estético-ideoldgico
realista do século XIX, sem que se ressalte as transformacdes historicas do realismo
formal. Por considerar as formulacbes do movimento realista como pressuposto de
sua reflexao, o estudioso de literatura chega a afirmar que “[...] a literatura do século
XX tem demonstrado amplamente a faléncia da narrativa realista” (D’ANGELO, 2012,
p. 236).

Segundo Pellegrini (2009, p. 26) e Scheel (2009, p. 89), a ficcdo posterior ao
movimento realista do XIX n&o deixou de colocar as realidades em cena por
guestionar os modelos representacionais consolidados, tradicionalmente, os quais se
fundamentam, essencialmente, na imitatio latina. Sob muitos aspectos, o que foi

abandonado pela producdo literaria a partir do século XX € um determinado conceito
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de realismo, pautado na transposi¢ao translicida, imparcial e totalizante da realidade
para o universo literario, ndo o realismo formal em si, que se refere a todas as suas
possibilidades de representacdo de uma realidade.

Do mesmo modo, foge a discussao de D’Angelo o fato de o realismo formal nao
esgotar toda a sua potencialidade, a partir da ficcdo do século XX, quando ha a
problematizacdo dos fundamentos do projeto estético-ideolégico do movimento
oitocentista. Isso pois, o realismo formal, em sua dinamicidade, tem a capacidade de
se reinventar nos diferentes contextos historicos. O problema ndo seria o realismo
formal, como afirma D’Angelo, mas, sim, o préprio conceito limitado de realismo que
o referido critico literario utiliza com a finalidade de desconstruir o discurso literario,
critico e tedrico que se pauta na afirmacgao de aspectos realistas.

No livro Novos realismos, Michele Sales dedica-se a analisar, criticamente, a
literatura de viés realista produzida no pais a partir dos anos 1970 até os dias atuais.
Especificamente em um dos capitulos, Um olhar para o realismo: da Geracéo de 70
aos novos realistas, salienta os questionamentos da objetividade, da fidelidade e da
neutralidade como aspectos norteadores do realismo que implicaram reformulacdes

tedricas acerca do realismo formal no século XX.

[...] desferido, assim, o primeiro golpe contra o paradigma do olhar
objetivo, imparcial e absoluto da arte realista [por meio do
Impressionismo], a teoria realista da arte foi absorvendo inimeras
revisdes e deixando para tras tudo aquilo que a vinculava a ciéncia, a
objetividade e & imparcialidade (SALES, 2012, p. 264).

A problematizacdo do paradigma realista que encontra na cépia precisa da
realidade a base elementar de sua representacéo néo resulta na extingao do realismo
formal, como se o realismo, por ser uma grande mentira, tivesse seus aspectos
constitutivos destruidos ao ser desmascarada. Segundo Sales, essa mudanca de
perspectiva, no século XX, permitiu uma renovagdo do realismo formal ao ser
repensado, indicarndo que o realismo formal foi revitalizado; n&o, aniquilado.

Peter Gay, inclusive, afirma que grandes romancistas do inicio do século XX,
como, por exemplo, James Joyce (1882-1941), Marcel Proust (1871-1922) e Virginia
Woolf, “[...] também eram, claro, realistas a sua maneira; o romance realista nunca
desapareceu. Mas eles expandiram o alcance daquilo que julgavam pertencer a
realidade disponivel aos criadores de ficcao” (GAY, 2010, p. 26). Para Peter Gay, 0

realismo ndo apenas mudaria os seus modos de elaboracao estética no século XX,
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mas aumentaria, também, as possibilidades de percepcéo do que possa ser a propria
realidade que poderia ser, representacionalmente, expressa na literatura. Nesses
termos, sugere-se que o realismo formal teria se ampliado com as propostas estéticas
do século XX.

Como aponta Jaguaribe, a arte de vanguarda produzida em fins do século XIX
e, sobretudo, no inicio do século XX, teve como um dos seus objetivos, que orientou

sua busca pelas inovagfes estéticas,

[...] desmontar a naturalizacdo da realidade e do real apoiada nos
cbdigos estéticos do realismo da verossimilhanca, insistindo no carater
construido da realidade e na possibilidade de se vislumbrar outro real
no estranhamento artistico experimental (JAGUARIBE, 2007, p. 31).

O experimentalismo vanguardista ndo implica na negacéo irrestrita das
realidades, o que indicaria, em Ultima instancia, uma dicotomia entre realismo formal
e experimentalismo. Pelo contrario, busca desnaturalizar a perspectiva artistica e
literaria que pretende representar a realidade de maneira objetiva, totalizante e
univoca, a fim de, nesse processo criativo e critico, (re)encontrar outras dimensfes
de realidade até entédo esquecidas, desvalorizadas e/ou desconhecidas.

Oscar Tacca (1983, p. 69) enfatiza as transformacdes estético-ideoldgicas da
producao literaria do século XX a partir da crise do narrador onisciente, que € de
fundamental importancia para a constituicdo estética do romance oitocentista, em

especial, o romance realista-naturalista. Para o tedrico da Literatura,

[...] em resumo, duas reservas graves Se suscitaram contra a
omnisciéncia. A primeira, por se tratar de um modo de percepcao e de
conhecimento antinatural: ao homem n&o foi dado o dom da
ubiquidade nem o da penetragdo...[...] A segunda reserva radica na
impossibilidade de abarcar a vastiddo de conhecimento que um drama
(que o mais infimo segmento de um drama) implica (TACCA, 1983, p.
70).

As caracteristicas atribuidas ao narrador onisciente, como, por exemplo, a
capacidade de tudo saber, por poder estar em todos os espacos, simultaneamente,
nao condiz com o modo que o0s seres humanos apreendem as realidades.
Contrariamente, tal compreensdo estética parece projetar sobre o narrador a

concepcao teoldgica de onipoténcia, de onipresenca e de onisciéncia de Deus, que,
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justamente por essas qualificacfes, estaria situado fora das relacbes de espaco-
tempo das realidades propriamente humanas.

Essa compreensao critica permite-nos notar que a crise do realismo geracional
implica na problematizacdo do conceito de realismo como fidelidade especular da
realidade e, consequentemente, da técnica representacional pautada na objetividade
imparcial da omnisciéncia narrativa. Nesses termos, sugere-se que a crise de um
realismo €, por sua vez, a crise de um conceito de realismo, o qual esta, diretamente,
relacionado a uma técnica de representacao.

Com o posicionamento critico assumido, neste trabalho, ndo negamos que o
realismo formal seja uma convencado estética, que buscaria certa ilusao referencial,
ou, em outras palavras, que o realismo formal ndo passaria de uma ficcionalizacao
gue se aproxima das realidades sem se confundir plenamente com elas. Na verdade,
discordamos de posicionamentos criticos que afirmam o realismo formal como um
jogo ilusério, concluindo, assim, que se trata de uma falha no sistema literario, ou que
terminou apos 0 movimento literrio oitocentista ou que nunca existiu efetivamente.

Pensar teorica e criticamente o realismo requer uma consciéncia de tratar-se
de um construto de linguagem. Portanto, perguntar-se sobre o conceito de realismo €,
por consequéncia, compreender 0s aspectos constitutivos da linguagem humana e,
mais especificamente, da linguagem artistica e literaria, em sua relagdo (tensiva) com

a realidade referencial. Robert Alter reconhece que

[...] palavras e coisas, na verdade, s&o radicalmente diferentes em
espécie e, assim, a mimese nunca € uma reproducdo direta da
realidade, mas, antes, uma maneira de trazer a mente do leitor —
através de complexas cadeias de indicadores verbais — a ilusdo de
pessoas, de lugares, de situacbes, de eventos e de instituicbes
convincentemente semelhantes aqueles que encontramos fora da
esfera da leitura (ALTER, 1998, p. 136).

As palavras ndo sao as coisas, sobretudo porque a materialidade da lingua ndo
coincide com a concretude transitéria das realidades factuais, ou, ainda, porque as
palavras, para manterem sua funcdo comunicativa, somente séo capazes de ressaltar
0s aspectos semelhantes entre coisas, mas que, em ultima andlise, sdo diferentes, a
fim de agrupar esses elementos sob a forgca expressiva de uma mesma palavra. A

titulo de exemplificacdo, cada cadeira existente tem certas singularidades que sdo
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ocultadas, quando se emprega a mesma palavra (no caso, “cadeira”) para designar
esses objetos.

A narradora do romance A paixdo segundo G.H., de Clarice Lispector, afirma
que “[...] o nome é um acréscimo e impede o contato com a coisa. O nome da coisa €
um intervalo para a coisa” (LISPECTOR, 2009, p. 140). Em outra passagem, pontua
que “[...] a realidade € a matéria-prima, a linguagem € o modo como vou busca-la — e
como nao acho” (LISPECTOR, 2009, p. 175). No ponto de vista de G.H., a palavra
nunca adentra a realidade concreta da coisa para que possam se encontrar tao
proximamente, a ponto de se unirem. Pelo contrario, ha sempre uma lacuna entre
ambas, fazendo da linguagem uma busca pelo inatingivel ao pretender comunicar a
coisa.

Por isso, o realismo formal, que € elaborado por meio das e nas palavras
elaboradas literariamente, ndo pode ser uma copia fiel de uma realidade. Entretanto,
diferentemente do que afirma D’Angelo (2012, p. 232), a consciéncia da dissonancia
entre a linguagem verbal e o mundo n&o impossibilita que sejam criadas
representacodes literarias de uma realidade referencial, porque representacdo nao é
sindbnimo de réplica perfeita da realidade. Como assegura Scheel, “[...] ao contrério, [a
representacdo] deve ser uma forma ativa de re-significacdo do mundo e de
reordenacao do real” (SCHEEL, 2009, p. 89).

E na divergéncia entre palavra e coisa que o realismo constréi suas
representacdes refratadas das realidades, para retomar a metafora de Pellegrini. A
representacdo de viés realista, se pensada de acordo com a discusséo de Scheel, ndo
seria um processo nem de trans-posi¢cao, no sentido de migrar uma realidade, em sua
integralidade, para a literatura, e nem de trans-cricdo, entendido como transferéncia
fidedigna de uma realidade para a escrita (literaria). Trata-se muito mais de trans-
formacdo, porque hd uma mudanca nas configuracbes dos aspectos reais ao
tornarem-se palavra literaria, o que, como lembra Raymond Williams (1979, p. 101), é
fruto de um processo de mediacdo no trabalho estético com a matéria referencial.

Conforme indica Wolfgang lIser, “[...] quando a realidade repetida no fingir se
transforma em signo, ocorre forcosamente uma transgressao de sua determinacgéo
correspondente. O ato de fingir é, portanto, uma transgresséao de limites” (ISER, 2002,
p. 958). Nao seria coerente compreender o realismo formal somente como duplicacéo
da realidade, tampouco como ilusdo imaginativa, porque o proprio processo de

ficcionalizacao literaria se realiza pela violagdo das fronteiras, sempre nebulosas,
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entre realidade e ficcdo. Em outras palavras, o realismo formal parece concretizar-se,
esteticamente, por meio da tensdo e da ambiguidade entre os aspectos reais,
representados na obra literaria, e a dimensao ficcional, propria da criacdo artistica e
literaria.

Nesses termos, as técnicas de representacdo realistas seriam diferentes
estratégias, ao nivel da linguagem, da narrativa e da representacéo, para a construcao
estética do jogo ficcional que flerta com as realidades para ressignifica-las no texto
literario. Scheel sugere que a dimensao simbdlica e polissémica da linguagem e, por
consequéncia, das criacOes artisticas e literarias, como modalidades especificas de
linguagem, sdo desconsideradas ao se acreditar na confluéncia entre, de um lado, as

palavras e, outro lado, os seres, as praticas e os valores do mundo humano.

Representar é sempre da ordem do dizer. Mas acreditar que este dizer
atravessa a superficie das coisas, que as palavras podem substitui-
las, que a linguagem é capaz de perfazer todas as contradi¢des, todos
os estranhamentos, todas as particularidades do real, é se alienar em
relacdo a uma dimensao fundamental da criacdo estética e da prépria
linguagem: o carater simbolico e polissémico do sentido (SCHEEL,
2009, p. 88).

Se, por um lado, a realidade é repleta de contradi¢des, de incongruéncias e de
lacunas; por outro, a linguagem é polissémica e opaca, sugerindo a nao
predominancia em ambas de uma unicidade que, de modo mais seguro e previsivel,
pudesse garantir a correspondéncia precisa e imediata entre essas duas instancias, a
saber, a realidade e a linguagem.

A ideia de que as palavras podem comunicar exatamente uma realidade
referencial traz consigo a concepc¢ao de linguagem verbal apenas como instrumento,
a qual garante a execucao do processo representacional, sem nada interferir em sua
criacao estética. Metaforicamente, nessa compreensao conceitual, a linguagem seria
um sistema de encanamento que conduziria a realidade até a obra literaria de maneira
unidirecional. Essa concepcéo estatica de linguagem relaciona-se a uma concepc¢ao
de realidade entendida como uma dimensdo coesa, teleoldgica e dada a priori,
conforme os pressupostos das ciéncias positivistas do século XIX.

Entretanto, a tomada de consciéncia da linguagem em seu aspecto simbdlico,
ambiguo, arbitrério e ideoldgico leva-nos a reconhecer os limites e as limitacdes para

que as construcdes verbais expressarem, de modo representacional, as realidades,
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seja de forma literaria ou ndo. O sentido produzido pela e na linguagem nao é univoco,
translicido e ausente de marcas subjetivas e sociais para que seja capaz de
reconstituir uma realidade com exatidéo e em totalidade.

Principalmente a partir do século XX, as novas ideias filosoficas, cientificas,
tecnoldgicas e politicas que vieram com, por exemplo, o Materialismo Historico-
Dialético e a perspectiva revolucionéria, a Psicandlise, a Linguistica, a Filosofia da
Linguagem, a Fenomenologia, a Teoria da Relatividade Geral, a Fisica Quantica, a
Ciéncia da Computacdo, bem como a experiéncia traumatica das duas Grandes
Guerras Mundiais possibilitaram, de alguma maneira, a problematizacao, a revisao e
a reinvencéo de paradigmas relacionados tanto ao conceito de realidade, como de
linguagem.

Sob muitos aspectos, a instabilidade, a dinamicidade, o incontrolavel, a
contingéncia e a dimensao de construcdo social marcam a percepcao de que o ser
humano elabora de sua prépria realidade e de sua linguagem, a partir, sobretudo, do
século XX. Conjuntamente a emergéncia dessas transforma¢des no pensamento e
nas praticas sociais que se instaura, de modo mais incisivo, a crise da representacao,
como posicionamento critico de se colocar em xeque os modelos tradicionais de
representacédo, fundamentados na duplicacao especular da realidade.

Nesses termos, parece haver forte conexao entre representacao, realidade e
linguagem, uma vez que as mudancas profundas na compreensdo compartilhada,
socialmente, do que sejam as realidades e a linguagem, implicaram, também, em
renovacdes no ambito da representacdo. Se as palavras e, consequentemente, as
representacdes literérias, que sdo construcdes verbais, ndo sdo idénticas as
realidades, isso néo significa que nao haja relagdes entre essa triade. Na perspectiva

assumida por Jaguaribe,

[...] o real somente pode ser apreendido apos a filtragem cultural da
linguagem e da representacdo. Enquanto existéncia do mundo além e
fora do nosso ser, o0 real tanto ultrapassa como permeia nossas
experiéncias. Se, nesses termos, o real € a existéncia de mundos que
independem de nos, a realidade social, em contraste, € uma fatia do
real que foi culturalmente engendrada, processada e fabricada por
uma variedade de discursos, perspectivas dialdgicas e pontos de vista
contraditérios. Envoltos numa realidade construida socialmente,
buscamos simbolizar e produzir significados por meio de narrativas,
imagens e representacdes (JAGUARIBE, 2007, p. 101).
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Segundo Jaguaribe, haveria duas dimensdes fundamentais dos aspectos reais:
uma, denominada de real, cuja existéncia independe de nds, seres humanos, e, por
isso mesmo, esta para além de nossos projetos, vontades, sentimentos e
enunciagdes; outra, nomeada de realidade, que se coloca como uma parte do real
construida social e culturalmente por meio da e na linguagem. Nessa perspectiva, o
real e a realidade ndo séo duas instancias dissociadas e dicotbmicas, uma vez que
uma realidade é o fragmento do real, simbolizado, a partir dos interesses, das
habilidades, dos conhecimentos e, porque néo dizer, dos afetos humanos.

Enquanto o real ndo se deixa conformar as dinamicas linguageiras, sdo nas
realidades que as relagcdes com a linguagem e com a representacdo fazem-se notar
e, por isso, o0 locus em que se situa o realismo formal, como produgéo cultural. A
linguagem € um meio simbdlico, ndo apenas no sentido de um instrumento para
efetivar as relacdes humanas, mas, principalmente, como espaco em que 0s sujeitos
habitam, para construir multiplas esferas de realidade; ao mesmo tempo em que,
dialeticamente, a linguagem habita em nds, seres humanos, como traco definidor de
nossa condicdo de existéncia.

A titulo de exemplificacdo, a realidade de lugares que ndo sao apreendidos
pelos nossos 6rgaos dos sentidos no aqui-agora, somente existem presentificadas a
nés por meio da e na linguagem verbal. No momento em que enunciamos esses
espacos, nossa mente e nosSsO corpo sdo capazes, inclusive, de manifestar
determinadas alteracfes, ao nivel dos pensamentos e dos sentimentos, pois, naquele
instante, vivenciamos nossa produgéao discursiva.

Como uma realidade é fabricada pela e na linguagem e ha diferentes
possibilidades e modos de se usar a linguagem para a construcéo de significados que
culturalize o real, podemos, entédo, afirmar que a experiéncia humana € capaz de gerar
diversas realidades®®. Entretanto, essas realidades ndo existem, anarquicamente,
mas sao limitadas por determinadas relacdes de poder, as quais buscam exercer o

controle em prol determinados interesses ideoldgicos, 0 que ndo acontece sem que

39 E preciso ressaltar que, para além da realidade, constructo humano, ha o real, que existe,
independentemente, das formulacdes discursivas. Considerar essa distincdo é fundamental para que
ndo se afirme possiveis generalizacdes que concluem, de modo apressado, que tudo o que o ser
humano vivencia é da ordem da linguagem e, por conseguinte, as realidades sdo apenas uma
dimenséao construida pela mente humana. Se nossa cognicdo € parte fundamental na percepcéo de
um carro em alta velocidade, independentemente do que possamos projetar em nossa mente, se
permanecermos na frente de um carro que esta vindo em nossa dire¢do, seremos tragicamente
atingidos por esse veiculo.
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haja certas tensdes, disputas e transgressdes, no interior da propria sociedade para
desafiar o poder estabelecido em um dado momento sdcio-histérico.

Bakhtin pontua que “[...] o meio social deu ao homem as palavras e as uniu a
determinados significados e apreciacoes; 0 mesmo meio social ndo cessa de
determinar e controlar as reacdes verbalizadas do homem ao longo de toda sua vida”
(BAKHTIN, 2017, p. 86). E na tenséo e na contradic&o entre disponibilizar a linguagem
verbal, em suas potencialidades, aos membros da sociedade e, a0 mesmo tempo,
controlar, administrar e delimitar os usos sociais das palavras que as rela¢cdes entre
individuo, sociedade e linguagem estabelecem-se dialeticamente.

Como afirma Michel Foucault, ao refletir sobre o discurso, compreendido como

elaboracao da linguagem verbal que se efetiva como prética social,

[...] em toda sociedade a producdo de discurso é ao mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e distribuida por certo nimero de
procedimentos que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel
materialidade (FOUCAULT, 1999, p. 8-9).

Uma das motivacoes, entre outras, para determinados poderes, sobretudo de
ordem institucional, monitorarem quem, quando, o que e como € permitido dizer € para
gue as realidades sociais sejam vivenciadas de maneira a garantir, ideologicamente,
a manutencao do status quo. Cercear a producgéo discursiva resulta na restricao da
construcdo de realidades, uma vez que a linguagem € um dos fatores que contribuem
na elaboracéo de realidades.

No romance Angustia, encontramos a seguinte passagem: “[...] muitos crimes
depois da revolucdo de 30. Valeria a pena escrever isto? Impossivel, porque eu
trabalhava em jornal do governo” (RAMOS, 2004, p. 94). O narrador Luis da Silva
aponta para os acordos e os monitoramentos do Estado, em especial o governo de
Getulio Vargas, sobre os meios de comunicagdo de massa para o controle das
informagdes que poderdo circular socialmente. Nesse sentido, a agao individual de
Luis da Silva esta, em seu trabalho, constrangida pelas dinamicas institucionais, que
impossibilitam uma critica contundente ao governo.

Inés Lacerda Araujo, em seu livro intitulado Do signo ao discurso: introducéo a
filosofia da linguagem, discute as relagdes entre linguagem e realidade em diferentes
perspectivas da Filosofia e da Linguistica, apontando ainda para a necessidade da

linguagem na experiéncia humana da realidade.
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Hoje diriamos que sem a linguagem, sem algum tipo de semiotiza¢éo
codificadora, a "realidade" ficaria ininteligivel. As situa¢cdes motivam a
acao e o conhecimento, evidentemente, a realidade ndo é maquinacao
ou elucubracdo mental. Porém sem a linguagem nomeando,
designando, situando, esclarecendo, discriminando, recortando,
afirmando, etc., enfim, sem algum tipo de semiose, isto &, de processo
signico, até mesmo a mais simples das intervencées do homem no
mundo seria impraticavel (ARAUJO, 2004, p. 38-39).

Se a linguagem é condicao para a acao dos seres humanos no real, a fim de a
tornar realidade, entdo, a linguagem é um fator importante para a formagédo de
sociedades e culturas humanas. Sem 0s processos linguageiros e, sobretudo,
linguisticos ndo ha como efetivarmos relacdes sociais, bem como transformacdes
materiais e simbodlicas que sejam capazes de estabelecer uma sociedade entre um
agrupamento de individuos, pois a linguagem, como afirmam Peter Berger e Thomas
Luckmann, “[...] constitui o mais importante contetdo e o mais importante instrumento
de socializagdo” (BERGER; LUCKMANN, 2011, p. 173).

Entretanto, ndo podemos supor que primeiro a linguagem arquiteta uma
realidade para, em um segundo momento, os individuos atuarem. As realidades nédo
sdo estaticas, mas, sim, instadncias em processo, uma vez que sua constituicdo
continua se realiza com a intervencdo humana sobre 0s espacos, 0s seres, 0s valores,
as praticas sociais e os discursos.

As esferas de realidade s&o controladas, mas isso ndo quer dizer que 0s
individuos, como seres sociais, séo, irrevogavelmente, subordinados as regras sem
resistir, confrontar e, em certa medida, ressignificar a ordem estabelecida; justamente,
porque ha a possibilidade da intervencdo, ainda que seja limitada e demande
responsabilidades.

Enquanto uma forma especifica de pensamento, de racionalidade criativa, a
imaginagdo cumpre uma fungdo importante no processo de enfrentamento das
organizacdes reguladores da sociedade, pois, como afirma Siches, o ser humano, “[...]
para criar algo névo, para modificar o que recebeu [socialmente], precisa ser capaz
de emancipar-se parcialmente do que recebeu e aprendeu dos demais” (SICHES,
1968, p. 315).

A emancipacao referida por Siches é possivel por meio da imaginacao, a qual
nos permite acreditar que a vida ndo precisa ser exatamente da forma como ela é

ideologicamente organizada no momento histérico em que vivemos e, com esse
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impeto, podemos buscar alternativas de modos de vida. A sociedade impde
determinadas concepcdes ideoldgicas, padrdes culturais e praticas sociais a serem
seguidas, que, pelaimaginacao, torna-se possivel que, pelo menos, alguns individuos,
nao obstante por meio de movimentos sociais, vislumbrem a possibilidade de nega-
los, concretamente, em suas vidas, gerando certas contradi¢cdes e tensdes no interior
da sociedade.

Em entrevista, Jacques Ranciére estabelece uma relacdo interessante entre
politica e imaginagéo, de maneira a indicar a relevancia do processo imaginativo para

a renovacao politica.

A imaginacao é o poder de criar formas, e a politica € um assunto de
imaginacdo. A maneira como Se ocupa uma rua, uma universidade,
uma fabrica, cada vez é um novo desafio, e ndo sé invencdes ou
fantasias. A imaginacdo entra em acdo para construir, delimitar,
organizar um espago, dar outro ritmo ao tempo. E uma faculdade
estética, o que nao quer dizer que sO cria poemas ou imagens, ao
contrario, é necessaria para encontrar novas organizacdes politicas
(RANCIERE, 2018, online, grifos no original).

A imaginagdo possibilita projetar aspectos, em termos de vivéncias, de
organizacdes e de construcdes, que ndo sao, necessariamente, verificaveis no aqui-
agora. Essas projecdes imaginativas podem impulsionar individuos ou grupos sociais
a agirem no espaco social para as tentar concretizar, como parte e participantes de
uma esfera de realidade. N&o significa que conseguirdo atingir esse objetivo, porque
certos projetos sao até possiveis, mas também pouco provaveis que se realizem
efetivamente.

O realismo formal ndo esta, totalmente, “fora” das realidades, isto €, ndo esta
isolado das dindmicas das realidades socioculturais, como, também, ndo esti
totalmente “dentro” das realidades a ponto de se confundir, indiscriminadamente,
como elas, porque, parafraseando Adolfo Casais Monteiro ao pensar a literatura de
modo geral, € preciso lembrar que o realismo formal “[...] participa da vida, mas nao é
a vida” (MONTEIRO, 1964, p. 29).

Em um movimento dialético, o realismo formal constitui-se a partir de elementos
reais e, também, contribui, conforme afirma Jaguaribe (2007, p. 101), para a propria
producdo social das realidades, sem poder ser tomado, estritamente, como uma
realidade factual. Se, por um lado, o escritor defronta-se com 0s aspectos reais para

os elaboras, esteticamente, em sua obra literaria, ndo raro a partir de uma perspectiva
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(que se pretende) critica; por outro lado, essa ressignificacdo dos elementos reais,
gue se atualiza e efetiva-se no processo de leitura da obra literaria, seria capaz de
apontar para as fissuras, as fragilidades e as incoeréncias de determinadas
realidades.

A obra e o mundo nela representado entram no mundo real e 0
enriquecem, e o mundo real entra na obra e no mundo representado
tanto no processo de sua criagdo como no processo de sua vida
subsequente, numa renovacao permanente pela recepcéo criadora
dos ouvintes-leitores (BAKHTIN, 2018b, p. 231).

De acordo com o pensador, entre 0 mundo representado, literariamente, e o
mundo real haveria uma interacéo dialética, por meio da qual ambos se renovam e
ressignificam-se pelo fluxo das relagdes que estabelecem, possibilitando sugerir que
essa interacao contribui para as dinamicas que garantem a vitalidade desses mundos
no processo sécio-historico.

Uma das formas de o realismo formal contribuir com a fabricacdo social de
realidades poderia ser por meio da poténcia critica para reelaboracédo de imaginarios
sociodiscursivos que influenciam na concretizagdo das relagcdes e que forjam as
realidades, bem como por meio do olhar desautomatizado que busca enxergar para
além das aparéncias ritmadas pelo fluxo da vida cotidiana, uma vez que, como afirma
Pellegrini (2018, p. 59), aparentemente sob influéncia de Lukacs (1970, p. 248), o
realismo constroi-se com representacdes em profundidade, no sentido de néo se
limitar a superficialidade imediata dos aspectos reais representados.

N&o que as realidades imitam a representacdo realista em seu processo
construtivo, uma vez que a literatura ndo oferece modelos prontos e acabados para
gue as pessoas conformem suas existéncias sociais a eles. A ficcdo de viés realista
nao formula utopias para garantir alguma resposta definitiva sobre a melhor forma de
organizacdo social; pelo contrario, langa-nos questionamentos, sem pretensfes de

responde-los*©,

40 E importante ressaltar que a literatura realista pode se valer de utopias e de ideais politicos em sua
elaboracdo representacional, como, por exemplo, no romance proletario, que busca disseminar
socialmente as concepgdes e convicgdes comunistas e socialistas, sobretudo no que se refere a luta
de classe. Como exemplo de romance proletario na ficcdo brasileira, podemos citar o romance Capitaes
da areia (1937), de Jorge Amado. Contudo, essas utopias ndo sdo construidas, em um primeiro
momento, em uma obra literéria, mas em instancias filosofico-politicas para, depois, adentrar ao
universo literario.
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A literatura, como exercicio da imaginacao artistica, e ainda a mimesis realista,
como trabalho estético com o possivel, segundo propde Aristételes, desloca-nos da
experiéncia do presente imediato para nos permitir vivenciar, pela criacdo e pela
leitura, a percepcao da vida como possibilidade, sugerindo ser admissivel a
intervencdo humana sobre os rumos da sua histéria. Vale retomar a adverténcia de

Karl Marx.

Os homens fazem a sua prépria histéria; contudo, ndo a fazem de livre
e espontdnea vontade, pois ndo sdo eles quem escolhem as
circunstancias sob as quais ela é feita, mas estas lhes foram
transmitidas assim como se encontram. A tradicdo de todas as
geracdes passadas € como um pesadelo que comprime o cérebro dos
vivos (MARX, 2011, p. 25).

N&o se trata da crenga em frases de efeito, como, por exemplo, “nés podemos
tudo, basta querer”, tdo divulgadas pela industria cultural, com viés ideoldgico,
marcadamente, neoliberal. A vida compreendida como possibilidade coloca-nos como
agentes da historia diante da conjuntura social construida historicamente, bem como
da prépria contingéncia. Afinal, nem tudo esta pré-determinado, da mesma forma que
nem tudo depende, exclusivamente, de nossa intervencdo, mas entre esses dois
extremos, haveria a possibilidade de realizar nossas escolhas, sem ter todas as
alternativas para eleger.

A discussédo da relagdo entre o realismo formal e as realidades leva-nos,
também, a pensar sobre a referenciagcdo em obras realistas, pois a linguagem, literaria
ou de outra dimensdao discursiva, hdo apenas colabora no processo de formacéo de
realidades, mas, também, pode fazer referéncia aos aspectos reais.

Para as concepcdes de realismo que se fundamentam na imitatio latina,
existiria um referente fixo que o escritor escolhe e copia com preciséo e fidelidade em
termos representacionais, para que o leitor, posteriormente, apenas possa identifica-
lo. Desconsiderando a polissemia, a linguagem literaria seria reduzida a ocupar o lugar
do referente, propondo-se a reconstitui-lo, perfeitamente, na obra literaria.

Entretanto, Costa Lima (1981, p. 230) salienta haver proximidades e
distanciamentos, na relacéo entre a realidade referencial e a representacao literaria.
E na contradicdo entre semelhancas e divergéncias que o jogo representacional
realista se concretiza esteticamente. Ademais, o tedrico e critico literario indica que

nao haveria
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[...] uma referéncia fixa e “natural” — seja a alcancével por uma
concepcéo de natureza, seja a estabelecida, como em Klein, por uma
intencionalidade do criador — mas sim uma referéncia moével, historica
e culturalmente cambiante (LIMA, 2014, p. 45).

Pela perspectiva de Costa Lima, a referéncia ndo € um dado unico, definido e
estatico, plasmada de modo restrito ao texto literario. Seria, pois, uma construcao
dindmica, influenciada pelos processos historicos de uma determinada cultura e
sociedade. Essa mobilidade da referéncia permite o reconhecimento da linguagem
verbal em sua polissemia, porque esta atenta para a possibilidade, por exemplo, de
uma mesma obra literaria suscitar diversas leituras criticas, uma vez que a linguagem
permitiria a percepcao de diferentes referenciais. Se houvesse um referente inerte,
nado haveria outras possiveis leituras para além da localizacdo dos aspectos
representados na Unica realidade que Ihes deu origem.

Nesses termos, Michael Riffaterre adverte que o leitor esta implicado na

referencialidade da obra literaria:

O problema estd em que os criticos também se deixam enganar:
colocam a referencialidade no texto, quando de facto esta no leitor,
nos olhos daquele que vé — quando ndo é mais que a racionalizacdo
do texto operada pelo leitor. (RIFFATERRE, 1984, p. 101).

O leitor, como co-autor, tem a potencialidade de racionalizar sobre a obra
literaria, para estabelecer referenciais pertinentes a sua leitura critica, de modo que
sejam sustentaveis em termos argumentativos, uma vez que o texto literario
possibilitaria a construcdo dos referentes sugeridos pelo leitor. Contudo, mais do que
compreender que a referencialidade esta restrita ao leitor, conforme sugere Riffaterre,
acreditamos, a partir da proposta dialdgica de Bakhtin (2014), ser na interagéo estética
entre o texto literario, escrito por um autor, em um determinando momento histérico,
e o leitor, como ser também situado historicamente, que a referencializacdo se
efetivaria como processo ativo de se remeter a outras esferas de realidade que estao
para além da producao literaria.

Desse modo, a questédo da referéncia seria mais um aspecto que aponta para
a multiplicidade e a dinamicidade que marcam o realismo formal, uma vez que sua

construcé@o a partir da interagdo entre autor, obra literaria e leitor, situados social e
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historicamente, permitiria diferentes possibilidades de referentes para uma mesma

representacao realista.
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4 INTIMISMO SOB A PERSPECTIVA DO REALISMO FORMAL NO ROMANCE
BRASILEIRO

4.1 Problematizagfes tedricas sobre o intimismo

Uma das primeiras questdes com a qual se depara, quando se pretende refletir
sobre 0s aspectos teoricos referentes a representacdo literaria que elabora,
representacionalmente, a dimenséo interior, subjetiva e psicolégica dos personagens
refere-se a nomenclatura empregada nas discussfes tedricas, criticas e
historiogréaficas, que se mostra sempre muito variada, conforme indica Raquel Laurino

Almeida.

Em vista de o conceito de intimismo apresentar-se de forma distinta
de acordo com diferentes autores, torna-se necessario esclarecé-lo.
Alfredo Bosi (2006)4! fala em “introspecgao romanesca”, enquanto que
Lacia Miguel Pereira (1992) adota a terminologia “literatura
interiorizada”. Carlos Reis (2003) menciona “narrativa lirica” e
‘romance psicolégico”. José Luis Foureaux de Souza Junior (1995),
por sua vez, Luciana Stegango-Picchio (2004) fazem uso do conceito
de “intimismo”, enquanto que Antonio Candido (1977) utiliza o termo
‘romance de aproximacao”. A descricdo que fazem os autores acerca
dos conceitos mencionados permite que se fale em romance intimista
em todos 0s casos, pois é semelhante (ALMEIDA, 2011, p. 21-22).

Ainda que seja possivel distinguir alguns nuances entre as diferentes
designacdes utilizadas pelos estudos literarios para se referir a ficcdo de cunho
intimista, uma vez que sendo semelhantes, por definicdo, ndo séo idénticas, € possivel
adotar, pelo menos inicialmente e para fins metodoldgicos, o termo “intimismo” para
se reportar ao conjunto de obras literarias que é a referéncia para as discussdes
literarias em questdo. Além de parecer-nos ser um dos termos mais difundidos na
critica literaria para designar as obras literarias que representam a psique humana.

Sob muitos aspectos, o intimismo é compreendido, no ambito dos estudos
literarios, como a representacdo da vida psiquica, em que se busca sondar as
dindmicas da alma humana, bem como o fluxo dos processos mentais, em sua

dimenséo consciente ou, até mesmo, subconsciente. Investiga-se a interioridade dos

41 Alfredo Bosi (2006), em Histdria concisa da literatura brasileira, ndo sé utiliza o termo “introspecgéo
romanesca” para se referir as obras literarias que colocam em cena a psique humana, mas também
outras denominagdes, como, por exemplo, “intimismo” e “romance de sondagem interior”.
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personagens em seus sentimentos, percepcdes, pensamentos, desejos e conflitos
existenciais.

Como discutido na secdo 2.4, de modo geral, o conceito de intimismo &,
frequentemente, pensado em oposi¢ao ao conceito de realismo. Tendéncia essa que,
entretanto, ndo é observada, apenas, nos estudos de literatura brasileira, mas,
também, indicada por lan Watt (2010, p. 314), que tem como referencial as discussdes
tedricas sobre 0 género romanesco e, em especial, 0 romance europeu. O contraste
entre as duas “modalidades estéticas” (chamemos dessa forma por enquanto)
fundamenta-se em um conjunto de dicotomias, que se mostram imprecisas e
guestionaveis, sobretudo a partir do século XX, a saber: sociedade e individuo;
objetividade e subjetividade; exterior e interior; e agao e repercussao interior.

As obras realistas colocariam em cena aspectos sociais predominantes em
determinada conjuntura socio histérica, 0os quais sdo tidos como dados obijetivos,
portadores de uma concretude essencial a formacdo de uma realidade. Nessa
perspectiva, a sociedade parece configurar-se como a dimensao exterior ao individuo.
Desse modo, como 0 espaco da acdo humana no que diz respeito as praticas
socioculturais.

Em contrapartida, o intimismo representaria o individuo que se volta para o
universo intimo e particular de sua subjetividade, o que néo raro obstante ser sugerido
como uma fuga da propria realidade que vivencia. Fechado em sua interioridade, o
personagem nao se constituiria sob o signo da acdo propriamente dita, como
supostamente seria caracteristico nos romances realistas, sendo seriam as
repercussoes interiores que orientariam a representacgéo literaria.

Contudo, essa biparticdo entre realismo e intimismo € problematica, sobretudo
quando consideramos, mais de perto, a realizacdo estética das obras literarias,

porque, entre outros motivos,

[...] é significativo que mesmo aqueles que, a partir de Richardson,
colocaram a maior énfase na direcdo subjetiva e psicolégica também
fizeram algumas das maiores contribuicbes tanto para o
desenvolvimento das possibilidades do realismo formal como para o
retrato da sociedade (WATT, 2010, p. 316).

A posicdo critica de lan Watt aponta para a impossibilidade de isolar os

escritores realistas e intimistas em dois grupos estanques, uma vez que € notavel a
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possibilidade de romances intimistas participarem das renovacdes estéticas no ambito
do realismo formal e da representacao literaria do social.

Juntamente com James Joyce e Virginia Woolf, Marcel Proust € apontado,
constantemente, entre os grandes expoentes do romance introspectivo no século XX,
sobretudo por sua obra romanesca Em busca do tempo perdido, publicada em sete
volumes entre 1913 e 1927. Nela, problematiza, em termos literarios, a tentativa de
capturar o tempo por meio da reconstituicdo, sempre imperfeita, das vivéncias do
passado, colocando sob suspeita a questdo da memoria.

John Fletcher e Malcolm Bradbury consideram que a referida obra de Proust
“[...] € uma viagem a complexidade da consciéncia, instintiva e estética, bem como um
documento realista de uma vida e uma sociedade” (FLETCHER; BRADBURY, 1989,
p. 328). Ao mergulhar no mais profundo da consciéncia do narrador-personagem,
podemos observar que os dados ordinarios da vida particular fazem notar
determinados aspectos socio histéricos, o que sugere a indissociagao entre individuo
e sociedade.

O socidlogo alemao Nobert Elias, em A sociedade dos individuos, chama a
atencdo para a necessidade de compreender, conceitualmente, o individuo e a

sociedade, a partir de uma relacdo dialética, porque,

[...] como os seres humanos podem ajustar-se uns aos outros nessa
medida, e além disso precisam dessa adaptacdo, a rede de suas
relagbes — sua sociedade — ndo se pode compreender em termos de
individuos singulares, como se cada qual formasse, antes de mais
nada, um cosmo natural e autdnomo. Ao contrario, o individuo sé pode
ser entendido em termos de sua vida em comum com 0s outros. [...] A
base de todos os mal-entendidos no tocante a relacéo entre individuo
e sociedade reside no fato de que, embora a sociedade, as relacdes
entre as pessoas, tenham uma estrutura e regularidade de tipo
especial, gue ndo podem ser compreendidas em termos do individuo
isolado, ela ndo possui um corpo, uma “substancia” externa aos
individuos (ELIAS, 1994, p. 56-57).

Os individuos séo seres sociais, que se constituem a partir das e nas relacdes
sociais construidas ao longo de sua existéncia, conferindo-lhes possibilidades e
limitacGes para experimentar a vida em seus aspectos sociais, culturais, econémicos,
politicos, psicoldgicos e afetivos. Do mesmo modo, a sociedade existe, enquanto
houver individuos que estabelecem relacdes entre si, pois, hipoteticamente, se todos
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0s membros de uma sociedade forem segregados uns dos outros, a sociedade deixara
de existir.

No ambito da literatura, mais especificamente do romance brasileiro, o proprio
narrador-personagem de Memoérias péstumas de Bras Cubas, no capitulo C,
menciona, justamente, que haveria certas relacbes de interdependéncia entre
elementos da vida social e da vida intima, as quais seriam de interesse de todos que

se dedicam aos fendbmenos sociais.

Um exemplo da segunda classe constitui o presente capitulo, cuja
leitura recomendo a todas as pessoas que amam o estudo dos
fenbmenos sociais. Segundo parece, e ndo é improvavel, existe entre
os fatos da vida publica e os da vida particular uma certa acdo
reciproca, regular, e talvez periédica, — ou, para usar de uma imagem,
h& alguma coisa semelhante as marés da praia do Flamengo e de
outras igualmente marulhosas. Com efeito, quando a onda investe a
praia, alaga-a muitos palmos adentro; mas esta mesma agua torna ao
mar, com variavel forca, e vai engrossar a onda que ha de vir, e que
terd de tornar como a primeira (ASSIS, 1996, p. 130).

O romance de Machado de Assis expressa, literariamente, ja nos primeiros
momentos das tendéncias realistas-naturalistas do século XIX, em nossa literatura,
certa consciéncia da inseparabilidade entre individuo e sociedade, ndo s6 por causa
do referido trecho do romance, mas, também, em termos da sua propria construcao
estética, em que o narrador-personagem coloca em cena sua interioridade por meio
da qual se representa elementos incisivos da sociedade brasileira. Parece, inclusive,
que a compreensao dialética da relacdo entre individuo e sociedade € um dos
aspectos que possibilita a obra machadiana problematizar as relacfes deterministas
do naturalismo do século XIX.

A manutencéo do pensamento dicotdmico entre individuo e sociedade implica
em considerar que a sociedade seria da ordem da objetividade, sendo, pois, exterior
ao individuo da ordem da subjetividade, que estaria restrita ao universo interior
individual. Desse modo, conecta-se a questéo da relacao entre individuo e sociedade
mais dois pares de dicotomia, a saber: objetividade e subjetividade, e a exterioridade
e interioridade.

Em A construcdo social da realidade: tratado de sociologia do conhecimento,
Peter Berger e Thomas Luckmann discutem os aspectos objetivos e subjetivas da
construcdo das realidades, desde as organizacdes institucionais até os processos de

socializacdo e interiorizacdo das estruturas sociais pelo individuo. Afirmam que “[...] a
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sociedade [é] uma realidade ao mesmo tempo objetiva e subjetiva” (BERGER,;
LUCKMANN, 2011, p. 167) e “[...] o mesmo € verdade com relagdo a um membro
individual da sociedade, o qual simultaneamente exterioriza seu proprio ser no mundo
social e interioriza este ultimo como realidade objetiva” (BERGER; LUCKMANN, 2011,
p. 167).

Berger e Luckmann permitem-nos admitir haver uma dimensé&o social da vida
psiquica, que foi interiorizada pelo individuo em sua socializagdo, bem como que os
pensamentos e os afetos, que se formam na interioridade dos sujeitos, ao se
objetivarem por meio de linguagens e comportamentos, ajudam a compor as
realidades sociais. Do mesmo modo, conforme Bakhtin (2014, p. 66) possibilita-nos
compreender, para que determinados aspectos da sociedade, sobretudo de ordem
ideolégica, mantenham-se vivos e atuantes no espaco social e ndo se reduzam a
elementos historicos de um passado remoto é necessario que esses aspectos sociais
estejam presentes na vida subjetiva dos membros da sociedade.

A socializagcdo, como conjunto de préticas e de relagbes sociais que permitem
ao individuo se tornar membro de uma determinada sociedade ou grupo social por
meio da assimilacdo do seu modo de vida, € um elemento fundamental para essa

discusséao, porque

[...] o individuo ndo nasce membro da sociedade. Nasce com a
predisposicdo para a sociabilidade e tornar-se membro da sociedade.
Por conseguinte, na vida de cada individuo existe uma sequéncia
temporal no curso da qual é induzido a tomar parte na dialética da
sociedade. (BERGER; LUCKMANN, 2011, p. 167-168).

Ao nascermos, a familia é a primeira responsavel por nos integrar ao mundo
social, por meio do ensinamento de determinados conhecimentos relativos a habitos,
a comportamentos, a crengas, a valores e ao uso de linguagens que constituem a vida
cotidiana em sociedade. Sociologicamente, esse processo denomina-se “socializacao
primaria”, sendo fundamental para o desenvolvimento que nos torna humanos,
inclusive na dimensao psiquica.

Na Psicanélise, por exemplo, um dos eixos centrais de formulacfes tedricas é
a interacdo entre a mée e o filho para a formacéao das instancias do aparelho psiquico

do ser recém-chegado ao mundo*2. E na relagdo com a mae que a crianca vai,

42 pPara conhecer mais sobre o pensamento psicanaliticono que se refere as implicaces da relagéo
entre a mée e o filho para o desenvolvimento psiquico da crianga, para além de Sigmund Freud,
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progressivamente, percebendo que ela ndo € uma extensdo da progenitora,
individualizando-se como um self, um si mesmo. Embora a Psicanalise detenha-se,
mais fortemente, no que tange as fungdes psicologicas da interacdo entre a mée e 0
filho, é de se considerar que, sob a perspectiva socioldgica, essa relagdo também é
de ordem social e insere-se na socializacdo primaria.

Apés a socializagdo primaria, o individuo continua seu processo de
socializagdo, que ocorrera, permanentemente, por toda sua vida. Esse outro
momento, denominado de “socializacdo secundaria”, refere-se a insercado em novos
grupos, espacos e praticas sociais para além da familia, como, por exemplo, a escola,
o trabalho e a comunidade religiosa.

Se, pelos argumentos apresentados, ndo parece ser coerente dividir o
intimismo e o realismo em duas modalidades estéticas dicotbmicas, poderia, entao,
questionar-se 0 que seria 0 intimismo, sobretudo no que diz respeito ao realismo.
Alguns pensadores e criticos literarios ja indicaram que a representacao da psique
humana é uma forma de realismo, tese que defendemos neste estudo. Dentre eles,
podemos apontar Jean-Paul Sartre, que, ao se referir a obra de James Joyce, um dos
maiores representantes do romance psicologico do século XX, afirmou que “[..]
aprendemos com Joyce a buscar uma segunda espécie de realismo: o realismo bruto
da subjetividade sem mediagdo nem distancia” (SARTRE, 2004, p. 228)*.

Sob muitos aspectos, o romance Ulisses (1922), de James Joyce, propde-se a
repensar e recriar a Odisseia, de Homero, sob a perspectiva do homem moderno
diante do desencantamento do mundo, da decadéncia dos valores comunitarios e da
fragmentacao da experiéncia subjetiva. O uso da técnica do fluxo de consciéncia, ao
focalizar a atividade mental do personagem de modo mais livre e direto, sem
intervencdes do narrador e organizacao logico-causal, € uma constante inovacédo do
romance, aspecto estético que nos permite entender melhor o comentario critico de
Sartre.

O filésofo francés parece perceber na representacéo da vida psiquica, a partir
do fluxo de consciéncia uma maneira de se colocar em cena uma realidade interior

sem as lapidagcfes da razdo e da interacdo linguistica propria das rela¢des sociais,

sugerimos a leitura da obra do psicanalista e pediatra inglés Donald Winnicott (2011), em especial A
familia e o desenvolvimento individual.

43 Vale ressaltar que Sartre ndo definiu, conceitualmente, o que seria o “realismo bruto da
subjetividade”, uma vez que apenas indicou sua existéncia na obra literaria de James Joyce.
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ou, em outras palavras, trata-se de uma realidade subjetiva que emerge ainda em seu
estado rustico, cru e primitivo, por isso nomea-la de “realismo bruto da subjetividade”.

Lucia Miguel Pereira, em Literatura interiorizada e o real, texto publicado pela
primeira vez em 1940 e presente no livro A leitora e seus personagens: seleta de
textos publicados em periddicos (1931-1943), discute, criticamente, a presenca da

realidade na ficcdo de viés psicologico. Para a romancista e critica literaria,

[...] essa literatura [interiorizada] €, ao contrario, orientada, norteada,
atraida pela procura da realidade. E essa procura dolorosa,
obsedante, que a faz buscar, para além dos atos, as intencdes, para
além das palavras, os instintos (PEREIRA, 1992, p. 51).

Sobretudo nos anos de 1930, época em que Pereira publicou romances
intimistas de viés catdélico, era comum, na vida literaria brasileira, que os adeptos do
romance social e proletario acusassem de alienados os escritores que se dedicavam
a investigar o universo interior de seus personagens, jA que as obras intimistas,
segundo esse ponto de vista, promoveriam uma fuga da realidade.

Embora néo cite, explicitamente, escritores e criticos literarios brasileiros, essa
polémica parece ser, ao menos, uma das motivagbes para a argumentagdo que
desenvolve, uma vez que ha um dialogo intertextual mais direto e explicito com o
critico literario francés Henri Massi e suas reflexdes sobre a “literatura confidencial” (a
qual Pereira prefere chamar de “literatura interiorizada”), que também compreende a
ficcdo psicologica como evaséo da realidade.

Pereira critica a posi¢ao critica de que a representacdo de uma realidade se
concretizaria esteticamente apenas por meio de acontecimentos, porque essa
concepgao “[...] parece ter dado ao real uma significacdo apenas sensorial, 0 que
restringe extraordinariamente, e o mutila. Uma acdo sé pode ser considerada mais
real do que um sentimento por ser mais palpavel” (PEREIRA, 1992, p. 50).

O conceito restritivo de realidade apenas como a exterioridade ao individuo se
fundamentaria nas percepcdes sensoriais, por exemplo, as acées humanas seriam
reais porque um observador pode vé-las com os seus proprios olhos, assim como uma
mesa seria real porque alguém pode toca-la. Para Pereira, a realidade € bem mais do
gue a constatacdo sensorial dos fendmenos, os quais se materializam, ou dos objetos
materiais, que estdo diante de um observador, porque admite que a subjetividade

também pode ser considerada como real.
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Apés afirmar que o romance, como género moderno, e o realismo, como
postura e método, consolidam-se na literatura ocidental mais ou menos no mesmo

periodo, por volta dos séculos XVIII e XIX, Pellegrini reconhece que,

[...] sendo imitagdo em profundidade, a etapa seguinte aconteceria no
inicio do século XX, com a incorporacdo da representacdo dos
movimentos da consciéncia, como forma de buscar a visdo completa
da personagem, seu dentro e seu fora, em inextricavel relagdo; um
mergulho na interioridade individual que, a despeito de si propria,
incorpora 0os movimentos da histéria, mesmo que pareca, as vezes,
ndo existir nenhuma realidade objetiva exterior a essa consciéncia
(PELLEGRINI, 2018, p. 35, grifos no original).

A producao literaria do inicio do século XX, que mergulha no mais profundo da
mente humana seria o segundo momento do realismo formal no romance ocidental*4,
parece indicar que a reflexdo de Pellegrini ainda estaria calcada na organizagao
historiogréafica da Literatura, mesmo sem lidar, diretamente, com o conceito de escola
literaria®®. Como o conceito de realismo utilizado pela autora fundamenta-se na
interacdo dialética entre individuo e sociedade, conforme ja discutido na secédo w.2,
consequentemente, sua compreensao conceitual do intimismo esti atenta para as
relacdes entre o interior e o exterior ao personagem, bem como entre a subjetividade
e a sociedade.

O conceito de realismo empregado por Pellegrini, sob a influéncia de Raymond
Williams, oportuniza a problematizagédo da dicotomia entre realismo e intimismo,
porque néo situa o realismo formal apenas no ambito da representacao do social e,
conseqguentemente, possibilita que as obras intimistas ndo sejam circunscritas apenas
a dimenséao individual. A representacdo das relacBes dialéticas entre individuo e
sociedade podem ser observadas tanto nas obras literarias que colocam em primeiro

plano as interagbes sociais no espago social, como as que priorizam a vida subjetiva,

44 Ndo podemos esquecer gue, no século XIX, temos grandes romancistas que estiveram preocupados,
sistematicamente, com a questéo da representacao da consciéncia humana, como, por exemplo, Fiddor
Dostoiévski (1821-1881) e Machado de Assis, 0 que problematizaria as tentativas de estabelecer
etapas em uma suposta linearidade do processo literario. Nossa proposta de pensar o realismo como
estética literaria composta de um conjunto de técnicas representacionais permite maior flexibilidade na
compreensao critica das obras literarias, sem estabelecer periodos de manifestacbes literarias ou
classificacdes pautadas em tipo de romance.

45 Se observarmos criticamente a organizagdo dos capitulos do livro Realismo e realidade na literatura:
um modo de ver o Brasi (2018), notaremos que os dois primeiros capitulos sdo de ordem tedrica e que
0s cinco capitulos posteriores seguem um percurso histérico, que vai do realismo geracional em
Portugual e, depois, no Brasil, passando pelo romance de 1930 e a ficcdo da ditadura civil-militar até
discutir a literatura contemporénea das Ultimas décadas no Brasil.
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ja que a subjetividade se constui por meio das e nas relagdes sociais, apontando para
a possibilidade de se considerar o intimismo como uma forma de realismo.

Embora haja algumas indica¢gfes, no ambito dos estudos literarios, de que as
obras literarias que colocam em cena a psique humana sejam realistas, parece, ainda,
nao haver um trabalho que se dedique a formular teoricamente essa questdo, em
termos de construir uma argumentacéo capaz de evidenciar as principais tendéncias,
eixos constitutivos e modos de organizagéo do intimismo, o que € o principal objetivo
de nossa proposta de reflexao teorica.

Para estabelecermos que o intimismo € uma forma de realismo, ou, como
defendemos no presente estudo, como uma técnica de representacdo realista, €
preciso que nos perguntemos sobre 0 que expressaria realidade nas representagcdes
intimistas. Ao considerarmos o intimismo como a representacao da vida interior dos
personagens, definicAo abrangente e recorrente nos estudos literarios, podemos
propor como resposta a subjetividade, o que ndo permitiria que progredissemos muito
com relacdo ao que ja estd posto nas discussdes criticos sobre a teméatica. A fim de
tornar a resposta mais precisa, objetiva e bem fundamentada, poderiamos perguntar-
nos, entdo, qual é a realidade da subjetividade ou, em ultima instancia, qual é a sua
materialidade?®.

Em Marxismo e Filosofia da Linguagem, Mikhail Bakhtin busca estabelecer as
bases tedricas para uma filosofia da linguagem que esteja em consonancia com a
perspectiva marxista de ideologia, questionando qual tipo de realidade pertenceria ao

psiquismo subjetivo.

Que tipo de realidade pertence ao psiquismo subjetivo? A realidade do
psiquismo interior € a do signo. Sem material semidtico, ndo se pode
falar em psiquismo. Pode-se falar de processos fisioldgicos, de
processos do sistema nervoso, mas nao de processo do psiquismo
subjetivo, uma vez que ele é um traco particular do ser, radicalmente
diferente, tanto dos processos fisiolégicos que se desenrolam no
organismo, quanto da realidade exterior ao organismo, realidade a
qual o psiquismo reage e que ele reflete, de uma maneira ou de outra
(BAKHTIN, 2014, p. 50, grifos no original).

46 Na secdo 3.2, ja indicamos, a partir da analise etimoldgica do termo “realismo”, que uma das maneiras
de se pensar tedricamente o realismo formal é questionando a materialidade das representacdes em
questéo.
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Bakhtin encontra, na linguagem e nos signos semioticos, o aspecto material
que caracteriza fundamentalmente a realidade do psiquismo humano, sem o qual a
consciéncia se desfaz em elementos fisiol6gicos, capazes de, por si s6, constituirem
a realidade subjetiva em sua complexidade. E importante ressaltar que, para o
pensador russo, a linguagem “[...] € ndo apenas um reflexo, uma sombra da realidade,
mas também um fragmento material dessa realidade” (BAKHTIN, 2014, p. 33). Dito
de outro modo, a linguagem nao apenas faz referéncia a uma realidade, mas também
constitui objetivamente essa realidade por meio das e nas interagcdes sociais.

Entretanto, Bakhtin especifica que, entre todas as modalidades de linguagem
que podem fazer parte da subjetividade, “a palavra (o discurso interior) se revela como
0 material semidtico privilegiado do psiquismo” (BAKHTIN, 2014, p. 53, grifos no
original), uma vez que “[...] a palavra se apresenta como o fundamento, a base da vida
interior” (BAKHTIN, 2014, p. 53). Dessa maneira, 0 pensador russo apresenta a

motivacdo para o predominio da palavra na vida interior.

Embora a realidade da palavra, como a de qualquer signo, resulte do
consenso entre os individuos, uma palavra €, ao mesmo tempo,
produzida pelos préprios meios do organismo individual, sem nenhum
recurso a uma aparelhagem qualquer ou a alguma outra espécie de
material extracorporal. Isso determinou o papel da palavra como
material semiotico da vida interior, da consciéncia (discurso interior).
Na verdade, a consciéncia ndo poderia se desenvolver se nao
dispusesse de um material flexivel, veiculavel pelo corpo. E a palavra
constitui exatamente esse tipo de material. A palavra é, por assim
dizer, utilizavel como signo interior; pode funcionar como signo sem
expressao externa (BAKHTIN, 2014, p. 37, grifos no original).

De acordo com Bakhtin, a palavra teria as condicbes necessarias para ser
meio, instrumento e espaco para as atividades do psiquismo, uma vez que é um
material semiético flexivel, produzido pelo préprio corpo e sem necessidade de ser
exteriorizado. Contudo, o conceito de lingua no pensamento bakhtiniano ndo se
restringe aos aspectos bioldgicos, psicolégicos ou cognitivos da linguagem verbal, ao
contrario, € fortemente marcado pela dimenséo social e, mais especificamente, pela
interacao social.

Bakhtin considera que “[...] a palavra é 0 modo mais puro e sensivel de relacéo
social” (BAKHTIN, 2014, p. 36), porque a lingua € o meio pelo qual os seres humanos,
organizados socialmente, interagem entre si, 0 que a torna, essencialmente, social.

Se a palavra efetiva-se na interacdo social e a vida interior € constituida pela e na
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palavra, Bakhtin estd legitimado a afirmar que “[...] a consciéncia s6 se torna
consciéncia quando se impregna de conteddo ideolégico (semidtico) e,
consequentemente, somente no processo de interacdo social” (BAKHTIN, 2014, p.
34).

N&o se trata apenas de admitir as relacdes dialéticas entre subjetividade e
sociedade, sendo, também, de notar que essas relacdes ndo se efetivam fora da
linguagem verbal, uma vez que a palavra seria o “territério comum”, para utilizarmos
uma expressdo do proprio Bakhtin (2014, p. 58), tanto do psiquismo como da
sociedade*’. Essa zona compartilhada “[...] € um territério concreto, socioldgico e
significante” (BAKHTIN, 2014, p. 58), permitindo que a sociedade e a subjetividade,
ainda que, por definicdo, sejam distintas, possam estar em constante relacéo.

Georges Politzer, filésofo e tedrico marxista francés de origem hdngara, em
Critica dos fundamentos da Psicologia, analisa, criticamente, 0s aspectos
fundamentais da Psicologia classica e da Psicanalise a partir do seu interesse pela

dimenséo concreta da vida psiquica, afirmando que

[...] sendo o facto psicolégico um segmento da vida de um individuo
singular, 0 que interessa no acto psicolégico ndo é a sua matéria e
forma, mas o seu sentido; e este sO pode ser esclarecido através dos
dados fornecidos por uma narrativa do préprio sujeito (POLITZER,
1973a, p. 107).

Politzer compreende os fatos psicoldgicos a partir dos significados que o sujeito

pode construir ao narrar a sua propria vida, por exemplo,

[...] um gesto que eu faca é um facto psicolégico, porque é um
segmento do drama que representa a minha vida. A maneira como ele
se insere nesse drama é dada ao psicélogo pela narrativa que eu
possa fazer acerca do referido gesto (POLITZER, 1973b, p. 111).

Politzer propde para os estudos da dimenséo psicolégica um deslocamento da
observacdo dos comportamentos humanos em si mesmos, como faziam o0s
behavioristas, para a atencdo a narrativa do sujeito sobre sua existéncia, uma vez que

€ na narrativa que os seus comportamentos ganham significados.

47 Assim como a palavra é um territério comum entre a subjetividade e a sociedade, também podemos
afimar que a linguagem verbal é um territério comum entre a realidade e o realismo, conforme discutido
na secao 3.3. Desse modo, a subjetividade, a sociedade, a realidade e o realismo encontramna palavra
construida literariamente.
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Essa proposta aproximaria, em certa medida, o filésofo da perspectiva
psicanalistica, sobretudo no que se refere a livre associacdo. Em substituicdo a
hipnose, Freud propde o método da livre associacdo, no qual seus pacientes deveriam
falar o que Ihes viesse a mente, sem qualquer selecéo critica e consciente do material
que poderia ou ndo ser dito durante a sessdo, sugerindo a construcdo de uma
narrativa sobre si para o psicanalista. Desse modo, ao valorizar a narrativa e o
significado como aspectos centrais a compreensdo cientifica da psiqgue humana,
Politzer apontaria para a linguagem como eixo primordial das instancias psicologica
da vida subjetiva®,

A posicao critica de que a materialidade da realidade psiquica € a linguagem é
defendida, também, por Emile Benveniste em Da subjetividade na linguagem, artigo
publicado pela primeira vez em 1958, em que afirma que “[...] € na linguagem e pela
linguagem que o homem se constitui como sujeito; porque so a linguagem fundamenta
na realidade, na sua realidade que é a do ser, o conceito de ‘ego” (BENVENISTE,
1976, p. 286, grifos no original). Somente por meio da e na lingua, como linguagem
verbal, que o individuo consegue dizer eu a si mesmo e ao outro no espaco social, de
modo que ao enunciar eu torna-se sujeito no aqui-agora da interacdo social. Nesses
termos, a subjetividade, para Benveniste, “[...] é a capacidade do locutor para se
propor [linguisticamente] como ‘sujeito” (BENVENISTE, 1976, p. 286).

Sem a nocdo de eu ndo é possivel falar em subjetividade, porque nédo ha
subjetividade que possa prescindir de um sujeito, e sem lingua e, mais
especificamente, sem enunciagdo ndo ha possibilidade de o individuo realizar, tornar
real o seu eu, porque a linguagem verbal tem a potencialidade de, ao mesmo tempo,
dar forma e ser 0 espaco de realizacéo do eu. Nesse sentido, podemos compreender
0 sujeito como uma construcdo linguistica que habita a propria linguagem na
enunciagdo. Benveniste define enunciagdo como o ato de “[...] colocar em

funcionamento a lingua por um ato individual de utilizagdo” (BENVENISTE, 1989, p.

48 De acordo com Marcio Aparecido Mariguela, Politzer seria uma influéncia significativa para Jacques
Lacan, para quem a linguagem é fundamental em suas discussfes psicanalisticas, sobretudo ao
compreender que o inconsciente é estruturado como linguagem. Segundo Mariguela, Politzer é citado
por Lacan em cinco textos: “1) no artigo ‘Formulagéo sobre a causalidade psiquica’, conferéncia de
abertura das Jornadas Psiquiatricas de Bonneval em 28 de setembro de 1946, publicado nos Escritos
em 1966; 2) na aula de 22 de novembro de 1961 do Seminario 9 - A Identificagcdo; 3) na aula de 22 de
junho de 1965 do Seminario 12 - Problemas cruciais para a psicanalise; 4) na aula de 21 de janeiro de
1970 do Seminario 17 — O avesso da psicandlise ; 5) e no unico ‘Prefacio’ que escreveu em 1969 para
a tese de doutorado de Anika Lemaire, publicada em 1970, com o titulo: Jacques Lacan: uma
introducao” (MARIGUELA, 2005, p. 11).
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82), ou, em outras palavras, “[...] o ato mesmo de produzir um enunciado, e ndo o
texto do enunciado” (BENVENISTE, 1989, p. 82). Trata-se da acao de utilizar a lingua
para a interacdo de um enunciador com um enunciatario no aqui-agora.

Tornou-se recorrente, sobretudo na Psicologia, a ideia de que o sujeito se
constitui a partir do outro, quando se trata da discussdo sobre a constituicdo da
subjetividade. Contudo, é interessante observar que a perspectiva enunciativa aponta
para além da noc¢édo do sujeito diante da alteridade e consegue expandir a percepgao
desse processo ao postular que o individuo se constitui como sujeito no ato de usar a
lingua, propondo-se como sujeito para e a partir de outros, no aqui-agora.

As alteridades constituem a subjetividade, resultando que o0s outros sejam, ao
mesmo tempo, internos e externos ao sujeito, porque, existindo externamente ao
sujeito, os outros séo internalizados nos processos de socializacdo e de interacéo
social. Na perspectiva de Bakhtin, quando se enuncia eu, com a materialidade da
linguagem verbal, em uma interacdo social, faz-se ressoar também os outros que
constituem o sujeito, 0 que sugeriria um jogo de luz e sombra no discurso. Na
enunciagao, o pronome eu € sempre um “eu(outros)”, porque “[...] a réplica do outro
[...] projeta sua sombra e deixa vestigios sobre o discurso” (BAKHTIN, 2018a, p. 239)
do enunciador que se propde como sujeito.

Como ressaltam Berger e Luckmann, “[...] na forma complexa da interiorizacéo,
nao somente ‘compreendo’ 0S processos subjetivos momentaneos do outro, mas
‘compreendo’ 0 mundo em que vive, e esse mundo torna-se o meu proprio” (BERGER,;
LUCKMANN, 2011, p. 168). As sombras das alteridades no discurso néo se restringem
a serem uma voz individualizada e fechada em si mesma, mas se apresentam em
meio aos valores sociais, as perspectivas ideoldgicas e aos modos culturais de
existéncia que as constituem. Desse modo, ser sujeito € propor-se como sujeito em
um contexto social de interagdo com alteridades e seus mundos, uma vez que “...]
ser significa comunicar-se pelo didlogo” (BAKHTIN, 2018a, p. 293).

N&o é um acaso que Bakhtin coloca como epigrafe do livro O freudismo: um
esboco critico, em que discute, criticamente, os aspectos fundamentais da teoria
psicanalitica de Freud, a seguinte passagem de Teses sobre Feuerbach, de Karl Marx
(1980): “[...] a esséncia do homem néo é algo abstrato, proprio de um individuo
isolado. E, em sua realidade, o conjunto de todas as relacdes sociais” (MARX apud
BAKHTIN, 2017, p. 3). A partir da afirmacdo marxiana das relacdes sociais como

substancialidade humana, o pensador russo enfatizou a dimenséo linguistica que
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caracteriza a concretude das relacdes sociais, de maneira a observar que € pelo e no
dialogo que as relacfes sociais se estabelecem efetivamente.

No que se refere a representacdo da autoconsciéncia de si, Bakhtin, por meio
da analise critica da obra de Dostoievski, afirma que tal representa¢éo nao buscaria
colocar em cena quem, de fato, o personagem € como sujeito, mas “[...] constroi
precisamente a palavra do heréi sobre si mesmo e sobre o seu mundo” (BAKHTIN,
2018a, p. 60, grifos no original). Em termos da tese que defendemos, a realidade que
0 intimismo representa, como um modo de realismo, seria a realidade (social e
subjetiva) da palavra que se realiza, em termos enunciativos, como discurso interior.
Em outras palavras, investigar a atividade mental, como representacao literaria da
realidade interior, seria, em ultima analise, observar, literariamente, o discurso do eu
que (se) enuncia para e a partir de outros, situado em um determinado contexto social,
porque “[...] somente na comunicac¢ao, na interacdo do homem com o homem revela-
se o ‘homem no homem’ para outros ou para si mesmo” (BAKHTIN, 2018a, p. 292).

Bakhtin considera que “[...] duas vozes sdo o minimo de vida, 0 minimo de
existéncia” (BAKHTIN, 2018a, p. 293). Portanto, a vida interior ndo teria uma
existéncia intrinseca, que independente das relacdes que estabelece, mas, ao
contrario, € na dimensao dialégica, de encontro com as alteridades, sobretudo em
seus aspectos conflitivos, que a realidade psiquica se efetiva. O eu-em-si constroi-se,
linguisticamente, na interacdo com as alteridades ou, em outras palavras, no eu-para-
outros, que também se tornar um eu-para-si.

Faz-se necessario que estabelecamos algumas consideracdes sobre o
intimismo, para buscarmos delimita-lo e defini-lo melhor para que a nossa discusséo
tedrica seja mais bem fundamentada. A primeira delas € a suposicdo de que o
intimismo e o narrador em primeira pessoa Sao quase que sinbnimos, 0 que nos
levaria a sugerir a hipétese de que a priori o narrador em primeira pessoa € o aspecto
caracteristico capaz de definir se uma obra literaria € ou ndo intimista.

E notavel a predominancia de obras literarias de viés intimistas que s&o
narradas em primeira pessoa. Contudo, observemos dois casos em particular que nos
permitem problematizar a suposi¢do apresentada acima. Primeiramente, conforme
afirma Maria Lucia Dal Farra (1978, p. 37), ha romances que sdo considerados

intimistas, mas cujos narradores, ao menos predominantemente, estdo em terceira
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pessoa ou, para utilizar a terminologia de Benveniste (1976), na ndo-pessoa*?, como,
por exemplo, Perto do coracao selvagem (1943), de Clarice Lispector.

Benedito Nunes (1989, p. 19) afirma que uma das caracteristicas fundamentais
do referido romance de Clarice Lispector € o aprofundamento introspectivo, uma vez
que, com uma “[...] consciéncia em crise, a introspec¢ao é o fadario de Joana”
(NUNES, 1989, p. 20). O filésofo e critico literario salienta que em Perto do coracao
selvagem “[...] encontramos, sem duvida, aquela minutcia na descricdo de mdltiplas
experiéncias psiquicas ou de uma experiéncia interior mutavel” (NUNES, 1989, p. 12),
ja que o romance “[...] incorporou a mimese centrada na consciéncia individual como
modo de apreensao artistica da realidade” (NUNES, 1989, p. 14).

Os comentarios criticos de Benedito Nunes permitem-nos notar que a narracao
predominante na nao-pessoa néo foi motivo que impossibilitasse a representacéo da
interioridade psicologica da personagem Joana. A técnica do discurso indireto livre é
uma das principais estratégias narrativas adotadas no romance para que o narrador
heterodiegético abra espaco na narrativa para a manifestacdo da vida subjetiva da
protagonista. De acordo com Bakhtin (2014, p. 182), o discurso indireto livre
caracteriza-se, justamente, pela integracao e pela interacao do discurso do narrador
com o discurso do personagem, conforme fica evidenciado j4 no primeiro paragrafo

do romance, o uso do discurso indireto livre.

A méaquina do papai batia tac-tac... tac-tac-tac... O relégio acordou em
tin-dlen sem poeira. O siléncio arrastou-se zzzzzz. O guarda-roupa
dizia o qué? roupa-roupa-roupa. Nao, ndo. Entre o relégio, a maquina
e o siléncio havia uma orelha a escuta, grande, cor-de-rosa e morta.
Os trés sons estavam ligados pela luz do dia e pelo ranger das
folhinhas da arvore que se esfregavam umas nas outras radiantes.
(LISPECTOR, 1998, p. 13).

Quando lemos “a maquina do papai batia”, percebemos que quem enuncia é a
personagem Joana, ainda crianga, sobretudo pelo uso da palavra “papai”, que somada
as onomatopeias, caracterizaria uma fala mais infantil. Nesse momento, parece que
estamos acompanhando, como leitores, 0os pensamentos da propria personagem.

Contudo, a partir de “entre o reldgio, a maquina e o siléncio havia uma orelha a

4% para Benveniste (1976), a interacdo linguistica somente se realiza entre duas pessoas, a saber, 0
eu-enunciador e o tu-enunciatario. Nesses termos, o que frequentemente se chama de terceira pessoa
se refere a seres, situacdes e estados que sao referenciados pelo eu na interacéo linguistica com o tu
no aqui-agora da enunciacao e, portanto, ndo se caracteriza hecessariamente como pessoa.
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escuta”, o narrador toma para si a enunciagao, o que pode ser notado, principalmente,
por conferir a narragcdo uma perspectiva mais adulta e por fazer referéncia a “uma
orelha a escuta”, implicando em um distanciamento narrativo da representacdo mais
direta dos pensamentos da Joana para focalizar a postura da protagonista, que se
mantém atenta ao que acontece ao seu redor por meio dos sons produzidos. No que
se refere a frase “ndo, ndo”, ha a construcdo de certa ambiguidade que nao nos
permite distinguir com precisdo se ela pertence aos pensamentos de Joana ou ao
discurso do narrador mais propriamente dito.

O segundo caso a ser apontado diz respeito as narrativas que sao
autodiegéticas, para usarmos o termo proposto por Gerard Genette (1979), mas que
nao podem ser consideradas intimistas, porque nédo haveria um aprofundamento na
dimenséo psiquica dos personagens. A titulo de exemplificacdo, podemos citar o0s
contos de André Sant’Anna, escritor brasileiro contemporaneo, em especial o conto
Rush, publicado no livro Sexo e Amizade (2007). O referido conto consiste na
conversa de um taxista, o narrador-personagem, com 0 Seu passageiro, o narratario,
cuja voz nao aparece explicitamente na narrativa. O taxista comenta sobre o transito
a partir de relagbes argumentativas cadticas, ilégicas e ultraconservadoras,
mantendo-se na superficialidade de um diadlogo entre pessoas que ndo tem muitas

intimidades.

E os pleibdi!?! A 14 aquele 1a. S6 porque tem carro importado que o
papai comprou, acha que pode ficar ultrapassando todo mundo. Eu ele
n&o ultrapassa n&o. N&o sou mulher no, que fica deixando passar. O
s6. No tempo da ditadura ele ia ver sé. la pra cadeia e ia tomar um
monte de porrada. Fica fumando maconha e sai pra rua pra atrapalhar
o transito. No tempo da ditadura, eles pegavam os filhinho de papai,
punha pra tomar choque e o escambau. N&o tinha pleib6i com carro
importado n&o. Nao podia ficar atrapalhando o transito ndo. Se o
pleibdi tivesse maconhado, ia direto pro hospicio. E ndo era desses
hospicio chique pra filhinho de papai ndo, que nem leva choque.
(SANT’ANNA, 2007, p. 21).

A narrativa constitui-se da fala do taxista em didlogo com o passageiro. Ha
convergéncia entre o tempo da narracdo e o tempo da narrativa, que se situam no
presente, ainda que se possa fazer certas referéncias ao passado, como, por exemplo,
a época da ditadura civil-militar. Os usos dos déiticos na frase “a la aquele 1a” sugerem,
em termos representacionais, a situacao enunciativa de um enunciador, o taxista, que

se refere a um playboy para um enunciatario, 0 passageiro, no aqui-agora da
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enunciacdo. Nao se trata de um eu que pensa a si mesmo, mas de um eu que avalia
o transito no exato momento em que dirige, com a perspectiva autoritaria, violenta,
discriminatoéria e ignorante para quem o outro (motorista ou pedestre) reduz-se a
condicao de obstaculo a atrapalhar-lhe a vida, como motorista profissional.

N&o queremos afirmar, com as observacdes acima, que o foco narrativo nao
tem nenhuma importancia ao estudo do intimismo, mas apenas que nos parece
questionavel o compreender como um elemento central, a partir do qual todos os
demais aspectos da representacdo da subjetividade estariam, de alguma forma,
conectados esteticamente.

Dito isso, observemos mais de perto o proprio termo “intimismo”. Derivado do
adjetivo “intimo”, seus significados possiveis permitem-nos notar duas dire¢cdes que
nos interessam para essa discusséo, a saber: (i) a nocédo de interior, presente em
expressdes como, por exemplo, “no mais intimo do meu ser”, que opde o intimo ao
externo; e (ii) a ideia de particular, individual, por exemplo, em expressdes como “vida
intima”, que opde o intimo ao coletivo e, a partir de certa concepgéo, ao social.

Quando retomamos as relagdes dicotdmicas estabelecidas entre “intimismo” e
“realismo”, notamos que a formacdo morfolégica dessas duas palavras (intimismo e
realismo) indica uma relacdo de oposicdo entre o intimo e o real, de modo a
compreender a realidade como a exterioridade ao individuo e, consequentemente,
como restrita a dimensao social. Assim, o proprio termo “intimismo”, se analisado em
seus aspectos morfolégicos, parece apresentar marcas ou oportunizar a dicotomia
entre obras literarias de teor realista e intimista.

Nesses termos, nossa perspectiva tedrica ndo deve ser denominada de
intimismo, termo que utilizamos até agora para refletir teoricamente sobre
determinadas concepc¢des da critica literaria e da historiografia literaria, uma vez que
buscamos nos afastar justamente das relagfes dicotdmicas. Para estabelecermos a
nomenclatura que julgamos mais adequada, € necessario indicarmos um aspecto
central a partir da qual derivariamos, se necessario, um neologismo que fosse capaz
de delinear melhor nosso objeto de estudo e indicar certas especificidades em nosso
ponto de vista tedrico.

Por considerarmos, assim como Bakhtin (2014) e Benveniste (1976), que a
realidade da subjetividade €, fundamentalmente, a realidade da linguagem e, mais
especificamente da enunciacdo, a introspeccdo, como discurso interior, se

apresentaria como um aspecto crucial de nossa reflexao.



146

Segundo o Dicionario de Filosofia, de Nicola Abbagnano, “introspeccao” refere-
se, de modo geral, a “[...] auto-observacao interior, observacdo que o eu faz dos
proprios estados internos” (ABBAGNANO, 2007, p. 580). Mais do que uma mera
atencao reflexiva sobre sua propria interioridade, na historia do pensamento filoséfico
e das concepcdes tedricas da Psicologia, a introspeccdo caracteriza-se como um
método para a busca pelo (auto)conhecimento.

A famosa maxima “Conhece-te a ti mesmo e conhecerds o universo e 0s
deuses”, inscrita no templo de Apolo em Delfos e de significativa importancia para a
filosofia grega, sobretudo para o pensamento socratico, convida o individuo ao
autoconhecimento como forma de conhecer as esferas tangiveis e transcendentes.
Desse modo, o0 “conhecer a si mesmo” implica um processo introspectivo, por meio
do qual o individuo reflete, analiticamente, sobre si mesmo com o objetivo de se tornar
consciente sobre seus proprios atributos, para, entdo, poder conhecer neles, as
verdades universais.

A partir das afirmacdes de Abbagnano sobre o pensamento de Plotino, filésofo
do século Ill a quem atribui a formulacdo primordial do conceito de consciéncia
propriamente dita, observa-se que propde a consciéncia, fundamentalmente, como
“[...] o ‘retorno para si mesmo’ ou o ‘retorno para a interioridade’ ou a ‘reflexao sobre
si mesmo” (ABBAGNANO, 2007, p. 187). Ao analisarmos tais expressdes
designativas da concepcdo de Plotino sobre a consciéncia, notamos que podem
remeter, também, a introspeccdo, o que poderia sugerir que, nessa perspectiva,
haveria fronteiras sempre nebulosas entre os conceitos de consciéncia e de
introspeccao.

O procedimento introspectivo de voltar a atencéo para si mesmo marcaria de
tal forma as dinamicas da consciéncia que, segundo Abbagnano (2007, p. 177), a
partir do Romantismo, os termos “consciéncia”, “sentido intimo”, “introspec¢ao” e
“intuicdo” passam a ser todos utilizados pela filosofia moderna para designar a forma
de conhecimento em que ha uma identidade entre sujeito e objeto, indicando uma
relacdo de sinonimia entre as referidas denominagdes. Consequentemente, indica-se
gue o préprio conceito de consciéncia nao seria facilmente distinguivel do conceito de
introspeccao.

A partir das reflexdes de Bakhtin (2014; 2017), sugerimos que 0 aspecto capaz
de permitir, em certa medida, a sobreposi¢cdo dos conceitos de consciéncia e de

introspecc¢do é o discurso interior, por ndo haver a possibilidade de existir consciéncia,
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em sua plenitude e complexidade, muito menos introspeccdo, sem que haja um
discurso interior. Ademais, como ja discutimos anteriormente, o préprio sujeito
constitui-se pelo e no discurso. Estabelecemos, assim, que n&do haveria uma cisao
profunda entre consciéncia, introspecc¢ao e sujeito, mas, sim, relacdes constitutivas a
partir do e no uso da lingua.

Entretanto, diferente das propostas de Bakhtin, ha uma outra perspectiva para
a compreensao da introspeccéo, que, inclusive, parece ser bem mais recorrente no
ambito do pensamento ocidental. Essa concepcéo postula a separagao entre o sujeito,
em posicao de observador, e suas atividades mentais, objeto da observacao. Dito de
outro modo, haveria uma biparticdo dicotdmica entre, de um lado, o eu, que
contempla, reflete e analisa a si mesmo, e, do outro lado, “o0 si mesmo”, que estaria
sob investigacao.

Eduardo Vicentini de Medeiros chama de teorias perceptuais a compreensao
conceitual que, de modo geral, pauta-se na fragmentacao entre sujeito-observador e
objeto-observado para definir a introspeccdo®. Para o pesquisador, a filosofia
empirista de John Locke seria a grande referéncia das teorias perceptuais, pois

[...] quando Locke fala de “percepcdes das operacdes de nossa propria
mente”, ou que podemos estar conscientes das agdes de nossa mente
“observando em ndés mesmos”, ele esta formatando a ortodoxia do
tratamento da introspeccdo como algo passivo, que ocorre ao sujeito.
Existe um estado mental prévio de crenca, desejo ou davida e o sujeito
percebe ou observa a ocorréncia deste estado, ou nos termos de
James, “descobrimos” a ocorréncia desse estado (MEDEIROS, 2013,
p. 17, grifos no original).

Nas teorias perceptuais, haveria uma consciéncia que precede a observacao
do sujeito e, sob essa condi¢éo, seria possivel afirmar que o sujeito estaria dissociado
das suas atividades mentais e em posicdo passiva, isto €, em um estado de nao
interferéncia em sua propria consciéncia, porque 0 sujeito apenas a perceberia com

certo distanciamento. Os estados mentais teriam uma existéncia dada a priori e, por

50 Georges Politzer, em Critica dos fundamentos da Psicologia, obra publicada inicialmente em 1928,
afirma que “[...] a psicologia classica considera a introspeccéo essencialmente como uma forma de
percepcao” (POLITZER, 1973a, p. 110). Nesses termos, a critica ao conceito de introspec¢do como
percepcdo é anterior a Eduardo Vicentini de Medeiros (2013), entretanto nos valemos de sua
denominacdo de “teorias perceptuais” para designar todas as formulag¢des tedricas, sobretudo na
Filosofia e na Psicologia, que sdo fundamentadas no conceito de introspeccdo a partir da nocéo de
percepcao.
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isso, independente de qualquer observacao introspectiva, seja criteriosa ou ndo, que
0 sujeito possa fazer de si mesmo.

E de se observar que, na modernidade, as teorias perceptuais parecem ser,
também, influenciadas pelo pensamento de René Descartes (1995), em Discurso do
método, no qual chega a sua famosa conclusdo de que “cogito, ergo sum”, em
portugués, “penso, logo sou” ou, em outra tradugdo que se tornou mais conhecida,
“penso, logo existo”. Descartes, por meio da duvida metodica, pde-se na posicao de
questionar, minuciosamente, a veracidade de todas as coisas que nos sao
apresentadas como verdadeiras, resultando na observacao de que ele poderia duvidar
de tudo, mas haveria uma Unica certeza fundamental nesse processo reflexivo: a de
que h& alguém que pensa essa duvida.

Sob a perspectiva das teorias perceptuais, 0 processo de inquiricdo de
Descartes constituiria uma introspeccao, por meio da qual, diante do questionamento
das possiveis verdades sobre o ser humano e o mundo, o sujeito descobre a si mesmo
como ser pensante e existente. Dessa maneira, haveria uma cisao entre o observador-
pensante, como dimenséao da certeza, e o objeto-pensado, como dimenséo da duvida.

Conforme afirma Carolina Mora (2007, p. 61), no século XIX, Wilhelm Wundt,
considerado o pai da Psicologia, como uma area de conhecimentos da Ciéncia, foi
quem buscou estabelecer a introspec¢ao como um método possivel para a Psicologia,
sob as determinacdes das ciéncias experimentais, resultando em uma forte
aproximacao da Fisiologia em detrimento de um afastamento da Filosofia.

Em contrapartida, o método introspectivo foi muito criticado como forma de
busca pelo conhecimento, sobretudo pelo Behaviorismo, corrente teérica da
Psicologia surgida entre os séculos XIX e XX que, de modo geral, dedica-se a
investigacdo do comportamento humano por meio dos mecanismos de estimulo-
resposta. Considerando os apontamentos de Carolina Mora (2007, p. 66-68),
podemos indicar as criticas a introspeccdo, principalmente, a partir de sua
incompatibilidade com certos pressupostos e procedimentos do método cientifico.

Seriam trés aspectos que poderiam sumarizar as principais criticas a
introspecc¢do, como método aplicado as formulagdes cientificas da Psicologia, quais
sejam: (i) a mente ndo pode ser, a0 mesmo tempo, observador e objeto da observacéo
durante o processo de pesquisa, investigacao ou reflexao; (ii) a experiéncia resgatada
na introspeccdo pode ser, significativamente, modificada, de modo que ndo poderia

ter o valor de um documento objetivo e imparcial que informasse sobre a realidade
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dos fatos; e, por fim, (iii) os fenbmenos na introspecc¢ao nao podem ser replicados por
outros filésofos, psicologos e pensadores, de maneira que seja garantido que se
obtera os mesmos resultados. Tais considera¢des culminam na afirmacéo de que o
conhecimento proveniente do método introspectivo ndo poderia ter validade no ambito
filosofico e cientifico.

Consideremos essas trés criticas para pensar a introspeccdo como método
representacional na Literatura. Com relag@o ao primeiro aspecto, & preciso salientar
gue quem nega a possibilidade de o sujeito, ao mesmo tempo, ser observador e objeto
de observacéao parece conceber o sujeito fora da dimenséo linguistica, porque a lingua
tem mecanismos para estabelecer esse processo. Sobretudo a partir dos pronomes
pessoais do caso reto, que assumem a posi¢cao de sujeito na oracéo, e dos pronomes
pessoais do caso obliquo, que estariam na posicdo de objeto, a lingua possibilita a
formacdo de um eu, como enunciador, que se coloca diante de “si”, como uma
representacao linguisticamente construida do eu.

Essa critica € muito vélida para problematizar o conceito de introspeccao das
teorias perceptuais, porque aponta para os limites e equivocos da dissociacéo
dicotdmica entre sujeito-observador e objeto-observado. Contudo, ao pensarmos o
método introspectivo na esteira das reflexdes de Bakhtin sobre o discurso interior, ela
perde, consideravelmente, seu potencial questionador, ja que, na lingua, é possivel
indicar a interacdo do eu consigo mesmo, momento em que a linguagem verbal se
torna 0 espaco comum para 0 eu e o “si mesmo”, ndo estabelecendo separacao
dicotbmica entre ambos.

No que diz respeito aos demais aspectos, poderiam ser considerados
problematicos no ambito da Ciéncia, como area do conhecimento que aplica o método
cientifico, mas néao seria um empecilho para a producéo literaria, porque, como sugere
Wolfgang Iser (2017, p. 42), a literatura assume a sua ficcionalidade ao leitor e, por
isso mesmo, a inventividade e a criatividade sdo elementos de criacdo estética ja
esperados da obra literaria.

O conceito de introspeccdo que fundamenta as teorias perceptuais parece ser
problematico, principalmente, em decorréncia da dicotomia entre observador e objeto-
observado. Nesses termos, faz-se necessario buscarmos outra perspectiva teérica
para pensarmos o método introspectivo no ambito da Literatura, a fim de que o
estabelecamos como uma técnica representacional realista, o que resulta em nos

aproximarmos das reflexées que ressaltam a dimenséo linguistica.
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De acordo com Abbagnano, Platdo néo discutiu, detidamente, a questao da
introspeccdo como uma forma de conhecimento, no entanto, podemos observar,

sobretudo nos dialogos Teeteto (2005) e Sofista (2005), que

[...] a nocéo, na filosofia de Platdo, que mais se aproximada da relagcéo
da alma consigo mesmo € a definicdo de opinido (ou pensamento em
geral) como “didlogo interior da alma consigo mesma” (Teet., 189 ¢;
Sof., 263 e), mas o mais notavel nessa definicdo é o fato de utilizar a
linguagem para definir o pensamento, mais precisamente a linguagem
para perguntar e responder, isto €, como didlogo ou comunicagao
(ABBAGNANO, 2007, p. 186).

Na concepcao platbnica, a opinido e 0 pensamento ndo se caracterizariam
apenas por um retorno a si mesmo para uma observagcdo em posi¢ado passiva e
contemplativa das verdades que emergiriam do universo interior. Contrariamente,
implica em uma postura ativa de dialogo consigo mesmo, sugerindo indagacoes,
levantamento de hipoéteses, problematizacdes, refutacdes e réplicas. Nesse sentido,
o “didlogo interior da alma consigo mesma” n&o parece sugerir apenas 0 uso da
linguagem na elaboracdo do pensamento, mas, também, a presenca da tenséo, do
confronto e do embate, ja que, no contexto filosoéfico, o individuo ndo se comunicaria
consigo mesmo para aceitar e concordar com todas as suas ideias sem antes
questiona-las.

Torna-se interessante compreender o conceito de Platdo de opinido e de
pensamento sob a perspectiva das concepcdes de Bakhtin sobre a lingua, uma vez
gue a dimensao conflitiva ndo se restringe apenas ao autoguestionamento para a
construgdo do pensamento, como apontado acima. Conforme afirma Bakhtin, “[...]
cada palavra se apresenta como uma arena em miniatura onde se entrecruzam e
lutam os valores sociais de orientacdo contraditéria” (BAKHTIN, 2014, p. 67). Nesses
termos, a palavra €, ao mesmo tempo, instrumento para se estabelecer embates e
espaco de disputa das tendéncias ideoldgicas da sociedade.

Embora Platdo seja um idealista e Bakhtin vincule-se ao materialismo histérico-
dialético de Marx, a aproximacdo dos dois pensadores mostra-se mais possivel
guando notamos que, em Marxismo e Filosofia da linguagem, Bakhtin menciona,

ainda que indiretamente, a concepc¢ao platbnica de pensamento.

Uma andlise mais profunda revelaria que as formas minimas do
discurso interior sdo constituidas por monélogos completos, analogos
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a paragrafos, ou entdo por enunciacfes completas. Mas elas
assemelham-se ainda mais as réplicas de um dialogo. Nao é por acaso
gue os pensadores da Antiguidade ja concebiam o discurso interior
como um diélogo interior (BAKHTIN, 2014, p. 64, grifos no original).

A ideia de uma manifestacdo linguistica que seja estritamente monoldgica,
construida, apenas, de uma voz em si e para si, deslocada do contexto social, ndo
condiz com as bases fundamentais das reflexdes de Bakhtin, que tem na dimensao
dialogica e interacional uma das forcas motrizes de sua discusséao sobre a linguagem.
Esse aspecto de sua perspectiva tedrica € o que possibilitou a referéncia a concepc¢ao
platdnica de pensamento, que também privilegia a no¢éo de dialogo.

Entretanto, Bakhtin, em As formas do tempo e do cronotopo no romance, faz
uma ressalva importante, quanto a concepcao de dialogo interior em Platdo que

permite contextualizar melhor o pensamento platénico.

Para o grego da época classica, todo ser era visivel e sonoro. Em
principio (em esséncia), ele desconhece um ser invisivel e mudo. Isso
dizia respeito a todo ser e, é claro, antes de tudo ao ser do homem. A
vida interior muda, a tristeza muda, o pensamento mudo eram
absolutamente alheios ao grego. Tudo isso — ou seja, toda vida interior
— s0 podia existir manifestando-se exteriormente numa forma sonora
e visivel. [...] Além disso, 0 pensamento enquanto dialogo consigo
mesmo, na concepc¢ao de Platdo, ndo pressupde absolutamente uma
relacéo especial consigo mesmo (diferente da relacdo com o outro); o
didlogo consigo mesmo transforma-se diretamente em dialogo com o
outro, e aqui ndo ha nem sombra de limites principais (BAKHTIN,
2018b, p. 76).

Diferentemente do sujeito moderno que, na construgcéo da subjetividade como
uma dimensdo linguistica interiorizada, vivencia a cisao conflitiva entre interioridade e
exterioridade, para o grego da Antiguidade classica o dialogo interior (consigo mesmo)
esta, organicamente, integrado ao dialogo com o outro, pois ndo se restringe ao
siléncio de quem dispensa a materialidade das réplicas de um outro.

De acordo com Bakhtin, “[...] a introspeccao constitui um ato de compreensao
e, por isso, efetua-se, inevitavelmente, com uma certa tendéncia ideolégica” (BAHTIN,
2014, p. 62, grifos no original). Como discurso interior, a introspec¢ao seria 0 processo
ativo de construcéo de significados a vida interior pela e na palavra (sempre concebida
em sua dimensdo social). Ressalta-se, assim, a introspec¢cdo como um fazer
significante, um ato que busca elaborar significados, o que denotaria sua concretude

objetiva, uma vez que “[...] a atividade mental ndo € visivel nem pode ser percebida



152

diretamente, mas, em compensacao, € compreensivel” (BAKHTIN, 2014, p. 62). Ao
deslocar a introspeccéo do ambito da percepcao e da visdo, Bakhtin problematiza as
teorias perceptuais e propde a introspeccdo como atividade compreensiva que
acontece pela e na linguagem verbal.

O romance A paixdo segundo G.H., de Clarice Lispector, coloca em cena a
introspeccdo da personagem G.H. ao tentar narrar uma experiéncia singular e
desestabilizadora da sua condigcdo humana, ocorrida no dia anterior, diante de uma
barata meio viva, meio morta. A narrativa inicia-se da seguinte forma: “_
estou procurando, estou procurando. Estou tentando entender. Tentando dar a
alguém o que vivi e ndo sei a quem, mas nao quero ficar com o que vivi’ (LISPECTOR,
2009, p. 09).

Os seis tragos iniciais parecem indicar o anseio de dizer, sem saber ao certo
como dizer, apontando para um siléncio, representado, graficamente, pelos tracos que
parecem remeter a auséncia de letras, que poderiam formar uma palavra. Ja as
locugbes verbais “estou procurando” e “estou tentando”, escritas em sequéncia,
sugeririam o processo de busca cujo objetivo € a compreensdo. Se a introspeccéao,
como postula Bakhtin, € um ato de compreenséao, a narradora G.H., ja no inicio da
narrativa, enfatiza a dimensédo processual desse ato, bem como as tensdes que
implicam o trabalho com a linguagem verbal para a construgéo dos significados.

Seria importante observarmos com atengao a proépria palavra “introspecc¢ao”
para pensarmos até que ponto ela seria adequada para comunicar o pensamento de
Bakhtin. Em sua origem etimoldgica, “introspecgdo” vem do latim “introspicere”
(prefixo “intro” + verbo “spicere”), que significa “olhar para dentro”. Essa nocéo de
“olhar” aproxima a palavra do paradigma dos verbos perceptivos, como, por exemplo,
ver, espiar, observar e sondar, o que parece sugerir que o proprio termo “introspecg¢ao”
teria fortes relagbes com as teorias perceptuais, se considerarmos suas raizes
etimologicas.

As teorias perceptuais definem a introspecc¢ao inserida no campo da viséo,
porque a concebem como um procedimento de observacdo. A proposta de Bakhtin
desloca a questdo para o campo da enunciagao e do discurso, do uso concreto e
efetivo da lingua, situado no tempo-espaco de uma interacao social, apontando para
o paradigma dos verbos de elocucéo, como, por exemplo, dizer, afirmar, comentar e

indagar.
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A partir da etimologia da palavra “introspecc¢ao”, podemos propor o heologismo
“introdiccdo”, que, em termos etimoldgicos, seria formado pelo prefixo “intro” (que, em
portugués, significa “dentro”) mais o verbo latino “dicere” (Que, em portugués, significa
“dizer”), de modo que “introdicgdo” possa significar “dizer na interioridade” ou, mais
propriamente, “discurso interior”. Consequentemente, sugerimos que a técnica
representacional realista que colocaria em cena o0 discurso interior como

representacéo da realidade subjetiva seja denominada de introdiccionismo.

4.2 Introdiccionismo como técnica de representacao realista

Para compreender melhor as tendéncias da técnica introdiccionista, retomemos
um aspecto importante das relagdes opositivas entre realismo e intimismo. Quando se
compreende 0s romances a partir da referida dicotomia, parece haver uma tendéncia
em compreender que, nas obras realistas, haveria a predominéancia da acao narrativa
e nas obras intimistas, da repercussao interior, o que colocaria a agdo em um plano
secundario ou, em alguns casos em gue as relacdes dicotbmicas sdo mais marcantes
na discusséao critica, como pode-se notar em Um romance intimista, de Adonias Filho
(1958, p. 184)5%, publicado no livro Modernos ficcionistas brasileiros, desconsidera a
presenca da acéo no processo representacional intimista.

Ao reservar ao realismo formal a elaboracéo estética da acdo exterior como
fundamento primordial da representacao, € preciso questionar sobre o que é que se
esta considerando como acdo. Nesse caso, podemos supor que se trata dos
comportamentos, das praticas e das atitudes dos personagens no desenvolvimento
narrativo, de maneira que a acao estaria deslocada das atribuicdes do narrador, que
permaneceria a uma certa distancia da situacdo narrativa pelo uso da ndo-pessoa —
ou, Nos termos mais usuais, da terceira pessoa.

Quanto ao intimismo, podemos sugerir que, por repercussao interior, que
poderia indicar haver uma ressonancia de uma ou mais acdes exteriores que invadem
as profundezas (in)consciente do personagem, causando certas impressfes e

impactos em sua interioridade. E preciso que nos perguntemos, entdo, sobre a

51 Em Um romance intimista, artigo em que analisa criticamente O Visitante (1955), romance de estreia
de Osman Lins (1924-1978), Adonias Filho afirma que “[...] o intimismo, no romance brasileiro, continua
sendo arvore de poucos frutos. Dispensando a agao, trabalhando o ‘problema’ ao invés do ‘episadio’,
auscultando as regifes escafandricas que eliminam a vida em sua aventura exterior, € natural que nao
se generalize” (ADONIAS FILHO, 1958, p. 184).
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natureza ou, melhor dizendo, sobre a substancialidade dessas impressdes. Na
perspectiva do introdiccionismo, a reverberacao interior manifestar-se como discurso
interior e, portanto, tem uma dimenséo linguistica.

A ideia de que a acéo exterior repercute no interior do personagem, sugerindo
trata-se quase que de um eco na subjetividade, ndo nos parece, suficientemente,
adequada para expressar 0 processo representacional da técnica introdiccionista.
Para alcancar maior precisdo em nossa discussao teorica, propomos haver uma
rememoracao das acdes realizadas na exterioridade, que afeta o personagem, no
sentido de produzir afetos e de interferir em seu estado mental. De fato, as acdes
exteriores repercutem e impactam a vida interior do personagem, mas iSso acontece
diante de um processo de reelaboragdo, por meio da memoria, das acdes que
ocorreram no passado.

Segundo Anténio Marques, professor de Filosofia da Universidade Nova de
Lisboa, “[...] o ACI [Autoconhecimento por Introspecgao] € dependente da memoaria”
(MARQUES, 2012, p. 15), aspecto que possibilitaria a afirmagdo de que a
introspeccao/introdiccdo seria, de certa forma, uma retrospeccao/retrodic¢do. Diante

disso, Marques acrescenta ainda que

[...] o ACI possui uma estrutura reflexiva apenas no sentido de possuir
uma estrutura temporal dual. Nao é reflexiva no sentido de apresentar
uma dualidade em que um pensamento de segunda ordem toma como
alvo ou objeto um pensamento de primeira ordem (MARQUES, 2014,
p. 15).

N&o se trata, como nas teorias perceptuais, de uma situacao reflexiva, na qual
um dnico sujeito teria, ao mesmo tempo, dois pensamentos: um que estaria em
posicao de realizar a observacao e outro na condicdo de ser observado. Esse aspecto
ndo condiz com as possibilidades reais da mente humana, uma vez que podemos ter
pensamentos sucessivos e desconexos, mas ndo, necessariamente, simultaneos. Ao
destacar o aspecto mnemonico da introspec¢ao no processo de autoconhecimento,
Marques pontua que a estrutura introspectiva corresponderia a um encontro de dois
tempos, a saber, o presente e o passado.

A diferenca temporal entre o passado e o presente na configuragéo da estrutura
temporal dual da memdria pode oscilar desde uma diferenca de muitos anos até
alguns minutos e segundos. No caso em que a diferenca temporal € muito pequena,

tem-se a impressao de que a introspeccao ocorreria, integralmente, no presente, sem
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a dualidade entre passado e presente, 0 que apontaria para as imprecisées dos limites
entre passado e presente, uma vez que ndo € possivel determinar com rigor e
objetividade quando, efetivamente, o presente para sabermos a partir de qual
momento poderiamos considerar como um tempo passado.

Marques nao se atenta, em sua reflexdo ou, até mesmo, opta por nao discutir
em sua argumentacdo, a dimensédo linguistica que construiria a temporalidade na

experiéncia humana, aspecto que é ressaltado por Benveniste.

Poder-se-ia supor que a temporalidade é um quadro inato do
pensamento. Ela é produzida, na verdade, na e pela enunciac¢do. Da
enunciacdo procede a instauracdo da categoria do presente, e da
categoria do presente nasce a categoria do tempo. O presente &
propriamente a origem do tempo. Ele € esta presen¢a no mundo que
somente o0 ato de enunciacdo torna possivel, porque, é necessario
refletir bem sobre isso, 0 homem néo dispde de nenhum outro meio de
viver o “agora” e de torna-lo atual senéo realizando-o pela insercéo do
discurso no mundo (BENVENISTE, 1989, p. 85).

No aqui-agora da enunciacao, efetiva-se o tempo presente, a partir do qual se
apreende a sucessao temporal de um passado, ocorrido, anteriormente, de um
presente, que esta ocorrendo no instante em que se enuncia, e de um futuro, que
poderd ocorrer ou ocorrerd posteriormente. Nesses termos, o introdiccionismo
caracteriza-se pela “estrutura temporal dual’, para utilizarmos a expressao de
Marques, ao promover a interacdo entre o presente da enunciacdo, o momento da
acdo de enunciar, e o passado, que é rememorado pelo personagem, seja um
passado ocorrido ha muitos anos, seja ha alguns minutos e segundos atras.

Gostariamos de pontuar que seria preciso acrescentar a dimensao espacial a
proposta de Marques, uma vez que compreendemos que, no ambito da memoria, 0
espaco e o tempo rememorados, narrativamente, sdo indissociaveis. Bakhtin
desenvolve o conceito de cronotopo para designar justamente “[...] a interligacéo
essencial das relagbes de espaco e tempo como foram artisticamente assimiladas na
literatura” (BAKHTIN, 2018b, p. 11). Nesses termos, no que se refere ao
introdiccionismo, preferimos afirmar que a rememoracdo, COmMO um processo
fundamental da referida técnica de representacdo realista, tem uma estrutura
cronotdpica dual.

A ideia de uma repercusséo interior poderia levar a crer que a acao exterior

influisse diretamente na subjetividade do personagem. Entretanto, na perspectiva que
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assumimos, a acao exterior, ao passar pelo crivo da memdria, é reelaborada em
termos de discurso interior. Como salienta Marques (2014, p. 15), € importante
considerarmos que a memoéria ndo reconstréi com perfeicdo e exatiddo as acgbes
realizadas no passado.

Para Bakhtin, “[...] ndo se pode nem falar de lembranca objetiva das nossas
vivéncias interiores do passado. No passado, vemos apenas o que é essencial para o
presente, para 0 momento em que recordamos o0 nosso passado” (BAKHTIN, 2017, p.
81). A rememoracao de nossas vivéncias sao sempre perspectivadas pelo presente,
de maneira que nédo se trata de um passado isolado em si mesmo. Por isso, resguardo
em sua integralidade, pelo contrario, € na contradicdo temporal entre passado e
presente que a reelaboracdo mnemonica se constréi como discurso.

Observemos o seguinte trecho de Memoérias péstumas de Bras Cubas.

[...] agora, que isto escrevo, quer-me parecer que 0 COmpromisso era
uma burla, que essa piedade era ainda uma forma de egoismo, e que
a resolucéo de ir consolar Virgilia ndo passava de uma sugestao de
meu préprio padecimento (ASSIS, 2015, p. 155).

No momento da escrita de sua introdicgdo, o presente ressignifica as acoes,
aparentemente, benevolentes do passado, revelando uma dimensao egocéntrica ndo
percebida no passado, mas que a perspectiva do presente péde elaborar.

No ambito das discussodes teoricas sobre o romance, Roland Bourneuf e Réal
Ouellet também indicam as modifica¢des intrinsecas & memoria, atribuidas a um amor

a si mesmo

[...] que, sob o pretexto de iluminar o presente pelo passado, tira do
esquecimento o vivido e incita a revivé-lo, melhor ou diferentemente,
pelo poder do imaginario; tardia, a recordagdo acrescenta ou corta,
acentua acontecimentos insignificantes ou negligencia
acontecimentos importantes (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 244).

Quem rememora suas proprias vivéncias ndo o faz sem interesses, objetivos e
desejos que sdo mobilizados em funcao da elaboracéo discursiva da meméria, o que
resultaria, consciente e ou inconscientemente, em esquecimentos, invengoes,
reinterpretacdes e realocacdes dos fatos vivenciados. A titulo de exemplificacéo, a
leitura critica do romance Dom Casmurro, de Machado de Assis, que, ao invés de se

centrar na questdo da traicdo de Capitu, coloca sob desconfianca as pretensdes de
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Bentinho ao narrar sua histéria, muito interessado em convencer o leitor de que sua
esposa o traira, pode apontar o quanto a escrita memorialistica, ainda que construida
ficcionalmente, néo se efetiva como um espaco de neutralidade e imparcialidade.

E interessante notar que o proprio narrador-personagem Bentinho afirma que

tem a memoaria falha, como no trecho a seguir.

[...] ndo, ndo, a minha memoaria ndo é boa. Ao contrario, € comparavel
a alguém que tivesse vivido por hospedarias, sem guardar delas nem
caras nem nomes, e somente raras circunstancias (ASSIS, 1998, p.
89).

A consequéncia dessa confissdo para a economia narrativa € a possibilidade
de o leitor intuir que a histéria narrada néo reflete, exatamente, como aconteceu,
resultando em permitir que se duvide do que se esta lendo.

Nesses termos, ao considerarmos as refracées (para utilizarmos a metafora de
Pellegrini (2018)) da memdéria no introdiccionismo, podemos sugerir que a imaginagao
e a fantasia tém a funcdo primordial de recriar as vivéncias passadas na
representacdo introdiccionista ao suprir lacunas, fazer suposicdes, intensificar
determinados aspectos em detrimento de outros, acrescentar pensamentos,
sentimentos, falas e circunstancias ao vivido. Para construir a perspectiva que
interessa ao presente, a imaginacdo e a fantasia atuam, decisivamente, na
reconfiguracdo dos fatos rememorados.

O narrador autodiegético de Angustia, Luis da Silva, ressalta a importancia da
imaginacdo na rememoracédo “[...] de toda aquela vida havia no meu espirito vagos
indicios. Sairam do entorpecimento recordagbes que a imaginagao completou”
(RAMOS, 2004, p. 16). Os vestigios do passado sucitam um conjunto de lacunas,
brechas e lapsos que s&o amenizados por meio da criacdo imaginativas, que fantasia
possibilidades e, ndo raro, as toma como verdade. Desse modo, a imaginacdo é
fundamental ao introdiccionismo, ndo como elemento desconexo a memaria, mas
como parte constitutiva da rememoracdo. Em outra passagem do romance, o narrador

admite que

[...] ha nas recordacBes estranhos hiatos. Fixaram-se coisas
insignificantes. Depois um esquecimento quase completo. As minhas
acOes surgem baralhadas e esmorecidas, como se fossem de outra
pessoa. Certos atos aparecem inexplicaveis. Até as feicdes das
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pessoas e os lugares por onde transitei perdem a nitidez (RAMOS,
2004, p. 106).

A memoria ndo € uma construcao discursiva que resgataria a integralidade dos
momentos. Marca-se, na verdade, pela fragmentacdo, incompletude e imprecisao.
Diante das refracbes que marcam o processo de rememoracao, o narrador chega a
experienciar certo estranhamento, que é sugerido, sobretudo, ao afirmar que a
disjuncéo das suas proprias a¢des no fluxo da memaria Ihe causaria a impressao de
que as acdes pareceriam ser de outra pessoa e nao dele.

Admitir as falhas e as distorcdes da memodria possibilita-nos reconhecer,
também, que, na introdiccdo, o eu ndo é transparente a si mesmo. Significa dizer que
O eu que se constitui no aqui-agora da enunciacdo, denominado nos Estudos
Enunciativos de sujeito da enunciacdo (FIORIN, 2007, p. 26), ndo (re)elabora suas
vivéncias passadas de modo totalizante, neutro e preciso. Alguns tedricos,
historiadores e criticos literarios, como Kate Humburger (1986, p. 224-225), afirmam
que a introdiccdo, ao rememorar as experiéncias passadas, deve ser compreendida
como um testemunho auténtico da verdade, jA que foi produzida por quem viveu,
efetivamente, os fatos narrados. Essa perspectiva precisa ser problematizada,
sobretudo ao considerarmos as limitagdes da memaria em realizar a resconstituicao
fiel e imparcial de uma realidade.

Como o processo da memoria se efetiva em uma dimensao linguistica, é
interessante retomarmos o pensamento de Bakhtin de que “[...] o ser, refletido no
signo, ndo apenas nele se reflete, mas também se refrata” (BAKHTIN, 2014, p. 47,
grifos no original). Entre o sujeito da enunciagdo e o eu que estd rememorado no
discurso interior, o qual os Estudos Enunciativos (FIORIN, 2007, p. 26) nomeia de
sujeito do enunciado®?, haveria uma relacédo de reflexdo e refracdo, ou, em outras
palavras, uma relacdo de coincidéncia e divergéncia, ou, ainda, de identidade e
alteridade.

Na introdic¢cao, o sujeito do enunciado seria, dialeticamente, um si mesmo e um
outro de si em relacédo ao sujeito da enunciacdo, uma vez que, quando o sujeito da
enunciagao produz um enunciado sobre o seu eu, esse eu que foi enunciado (sujeito

do enunciado) néo se reduz a ser uma duplicacdo ou uma cépia perfeita do sujeito da

52 A partir de Benveniste (1989, p. 82), podemos considerar que a enunciacdo é o ato de usar a lingua,
enguanto o enunciado seria o0 texto produzido no uso da lingua, de modo que o sujeito do enunciado
seria a persona que esta constituida no enunciado.
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enunciacdo, mas, como se trata de uma representacao de si, € preciso compreendé-
lo como uma ressignificacdo, conforme discutido na secdo 3.3 a partir das
consideragdes de Scheel (2009, p. 89) sobre o conceito de representagéo.

Sob muitos aspectos, na técnica introdiccionista, a rememoracdo promove
refracdes representacionais ao (re)elaborar a materialidade linguistica da realidade
subjetiva do personagem em discurso interior, indicando o quédo validas podem ser as
formulacdes de Pellegrini (2018), conforme discutido na sec¢éo 3.2, para a discusséo
tedrica dos romances que colocam em cena a introdiccdo. Compreender o realismo
formal a partir da metafora da refracdo possibilita que estejamos atentos as
transformacdes representacionais e estéticas, produzidas pelo introdiccionismo, como
técnica de representacdo realista, sobretudo pelo uso da memdria como um
dispositivo narrativo.

Ainda sobre a dicotomia que ressalta o realismo como representacao da acao
e, por oposicao, o intimismo como construcdo estética da repercussao interior, em
que, a principio, haveria uma reducédo da acdo narrativa ao minimo, € importante
analisarmos se €, realmente, possivel afirmar essa escassez da acao na perspectiva
do introdiccionismo.

Para tanto, recordemos a concepc¢éao de introspeccao/introdiccdo como ato de
compreensao proposta por Bakhtin (2014, p. 62), que foi discutida na secao 4.1.
Segundo o pensador russo, a introspeccao € um fazer significante, uma acéo que
constroéi significados como discurso interior, de modo a implicar em um sujeito ativo
na realizacéo desse processo.

Assim também, o conceito de enunciacédo refere-se ao ato de utilizar a lingua
na producdo de enunciados, segundo afirmacdo de Benveniste (1989, p. 82) ja
mencionada na secdo 4.1. Pensando mais propriamente no introdiccionismo,
podemos afirmar que a acgdo, caracteristica mais fundamentalmente da técnica
introdiccionista, ndo seria acdes exteriores praticadas pelos personagens, as quais
parecem ser, de fato, minimizadas na representacao literaria da introdic¢cdo, mas, sim,
o ato de enunciar o discurso interior, que rememora acdes vivenciadas no passado.

Vale ressaltar que o sujeito da enunciacdo em obras literarias ndo seria apenas

o narrador, como sugere José Luiz Fiorin.

Ha, pois, sujeitos do enunciado e da enuncia¢ao. Os primeiros sdo 0s
gue a teoria literaria denominava personagens; 0s sujeitos da
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enunciagcdo aparecem em trés niveis distintos: 1. o autor e o leitor
implicitos, que sdo pressupostos pela prépria existéncia do enunciado,
chamados enunciador e enunciatario; 2. aquele que narra e aquele
para quem se narra, projetados no interior do enunciado, denominados
narrador e narratario; 3. as personagens que dialogam entre si no
interior do texto, nomeados de interlocutor e interlocutario. Isso quer
dizer que o interlocutor e o interlocutério sdo sujeitos do enunciado,
gue séo representados como sujeitos da enunciacdo; o narrador e o
narratario sdo sujeitos da enunciacdo enunciada; o enunciador e o
enunciatario sdo, de fato, o sujeito da enunciacdo que buscamos
definir neste trabalho (FIORIN, 2007, p. 26, grifos no original).

Compreendemos o introdiccionismo ndo como a representacdo realista da
subjetividade, mas do discurso interior que constitui a subjetividade no ato da
enunciagado, que possibilita a (re)elaboracdo de significados na busca por
compreender a si préprio, o outro e o mundo. Resulta dessa concepcao a necessidade
de estarmos atentos para quem seria o sujeito que enuncia a si mesmo. Desse modo,
Fiorin observa trés niveis de manifestacéo dos sujeitos da enunciacao na obra literaria,
a saber: (i) o da enunciacdo, que se realiza pela interacdo entre autor e leitor
implicitos; (i) o da narragdo, efetivada entre narrador e narratario; e (iii) o da
interlocucdo, entre personagens.

No nivel da enunciacao, teriamos a enunciagéo propriamente dita, uma vez que
se refere, efetivamente, ao ato enunciativo que se realiza pelo e no uso da lingua; no
nivel da narracdo, haveria uma enunciagdo enunciada, ou, melhor dizendo, a
enunciacao do narrador é enunciada pelo autor, ou seja, o ato de enunciar do narrador
€ 0 que o autor enuncia; no nivel da interlocucéo, o personagem é representado na
condicédo de um sujeito de enunciacéo pelo narrador.

Fiorin parece apresentar uma sistematizacdo com um recorte mais horizontal
dos sujeitos da enunciacdo em obras literarias, isto €, parece sugerir trés camadas
bem delimitadas em seu modo de organizacao tedrica da questdo. Gostariamos de
propor uma ressignificagdo que indicasse uma sistematizagdo mais relacional dos
sujeitos-enunciadores na narrativa, apontando para as relacdes entre autor, narrador
e personagem em cada um dos niveis.

Nesses termos, para pensarmos, mais especificamente, o introdiccionismo,
sugerimos a concepgdo de sujeito-enunciador em trés dimensdes, quais sejam: (i)
dimensao da enunciacéo, quando haveria reflexdes e refracdes entre autor, narrador

e personagem para a construcdo do discurso interior, como, por exemplo, na
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autoficcdo®3, na autobiografia e no diario intimo; (ii) dimensdo da narracdo, quando
apenas narrador e personagem coincidem e divergem entre si no discurso interior, de
modo que o autor implicito estaria em uma posi¢do mais distanciada desse processo
representacional, ou seja, o narrador-personagem, elaborado ficcionalmente, nao
seria uma representacao literaria do autor; e, por fim, (iii) dimensao da interlocucéo,
guando o discurso interior € enunciado por um personagem, COMo uma instancia
narrativa que difere do narrador e do autor implicito.

E interessante observarmos a questéo do foco narrativo, a partir dos trés niveis
de manifestacdo do sujeito-enunciador nas obras literarias. Como haveria certas
coincidéncias entre narrador e personagem tanto na dimensao da enunciacdo, como
na dimensdo da narracdo, acreditamos que a presenca ou nao do autor no jogo
representacional ndo promoveria alteracdes no foco narrativo, podemos afirmar que o
narrador-personagem, que implica a focalizacdo em primeira pessoa, caracterizaria
esses dois niveis e, portanto, podemos discuti-los juntos.

Gerard Genette (2011, p. 278), em Fronteiras da narrativa, presente no livro
Andlise Estrutural da Narrativa, evidencia que se utiliza das concepcdes de discurso
e narrativa (ou histéria), elaboradas por Emile Benveniste, para estabelecer suas
proprias reflexdes téoricas. De modo geral, “discurso” refere-se a um enunciado que
apresenta as marcas enunciativas de eu-tu no aqui-agora, enquanto que, na narrativa,
essas marcas estariam implicitas, o que implicaria no uso predominante da n&o-
pessoa. Por exemplo, quando se enuncia “Eu cai ontem”, trata-se de um discurso,
mas ao enunciar “Ele caiu ontem”, nota-se que o eu-enunciador estéd implicito (“[Eu
digo que] ele caiu ontem”) e que a ndo-pessoa € utilizada, entéo, trata-se de uma
narrativa.

Ao refletir sobre as relacdes entre narrativa e discurso, o tedrico francés afirma
que “[....] a narrativa inserida no discurso se transforma em elemento do discurso, o
discurso inserido na narrativa permanece discurso” (GENETTE, 2011, p. 282).
Comentando essa proposicédo de Genette sob a perspectiva do foco narrativo, Maria

Lucia Dal Farra salienta que

53 Para Diana Klinger, a autoficcéo é “[...] uma narrativa hibrida, ambivalente, na qual a ficgdo de si tem
como referente o autor, mas ndo como pessoa biografica, e sim o autor como personagem construido
discursivamente. Personagem que se exibe ‘ao vivo’ no momento mesmo da constru¢ao do discurso,
ao mesmo tempo indagando sobre a subjetividade e posicionando-se de forma critica perante os seus

modos de representagéo” (KLINGER, 2012, p. 57, grifos no original).
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[...] no romance de primeira pessoa nunca seré possivel esquecer-se
deste suporte, deste fantasma discursivo e da subjetividade que dele
se emana. O narrador em primeira pessoa é uma nota de valor
constante que, uma vez tangida, estd transformando perenemente
com sua vibrag&o o acorde das outras vozes, dando um timbre sempre
especifico a harmonia resultante deste entrelagamento. “Legato”
perpétuo, do inicio ao fim da obra, sua presenca nunca entra em
“pausa” e nunca se suspende (FARRA, 1978, p. 48-49).

Quando ha a focalizacdo em primeira pessoa em uma obra literaria, nada foge
a sua perspectiva, ou, para pensar especificamente no ambito da técnica
introdiccionista, tudo o que é representado pelo narrador-personagem é (re)elaborado
por sua autoconsciéncia, constituida no e pelo discurso interior. Bakhtin ja havia
observado esse aspecto referente ao foco narrativo ao analisar, criticamente, a obra

de Dostoiévski, pois, para o pensador russo,

[...] além da realidade da prépria personagem, o mundo exterior que a
rodeia e 0s costumes se inserem no processo de autoconsciéncia,
transferem-se do campo de visdo do autor para o campo de visédo da
personagem (BAKHTIN, 2018a, p. 55).

Mesmo quando o narrador-personagem se refere a outros personagens e a
situacOes particulares do contexto social, a focalizacdo permanece centrada no
discurso interior, pois, considerando o conceito de realismo de Pellegrini (2018), sob
a influéncia de Raymond Williams (2003), o discurso interior seria 0 espagco em que
as relacdes, por vezes tensivas, entre individuo e sociedade sao representadas na
técnica introdiccionista. A palavra, que, segundo Bakhtin (2014), € matéria primordial
do discurso interior e arena das disputas ideoldgicas, possibilita que se represente
literariamente as intera¢des sociais sob o crivo da autoconsciéncia.

No trecho do romance Angustia, de Graciliano Ramos, “[...] agora Moisés esta
contando as perseguicdes aos judeus, na Europa. Lembro-me do tio dele e digo
comigo que provavelmente a narragdo € exagerada” (RAMOS, 2004, p. 26);
observamos que, simultaneamente, o narrador-personagem Luis da Silva focaliza o
personagem Moisés contando a historia de represséo aos judeus na Europa, a partir
das experiéncias de seu tio e compara as memorias narradas por Moisés com as
lembrancas que o préprio narrador-personagem tem do tio de seu amigo, o que resulta

no “dizer consigo”, para resgatarmos as palavras do préprio Luis da Silva, ou, como
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propomos, na introdic¢do que realiza a autoconsciéncia dos exageros que distorcem
o relato de Moisés.

Essa passagem lembra-nos de que, se o discurso interior € o territorio das
relacdes sociais no introdiccionismo, é porque as interacdes sociais com os demais
personagens, bem como as circunstancias do espaco-tempo social sdo rememoradas,
As acles, as interacdes e a conjuntura social sdo mediadas pela memdria no discurso
interior; logo, ndo sdo colocadas em cena de modo direto e imediato, pois 0 que esta
em cena € a introdiccao.

E preciso analisar, também, o caso especifico do narrador-testemunha. A
sistematizacéo dos tipos de focos narrativos proposta por Norman Friedman indica
que o0 uso da primeira pessoa ndo se restringe ao narrador-protagonista, isto €, ao
narrador que conta sua prépria histéria, porque haveria também o eu-como-

testemunha. Nessa focalizacao,

[...] o narrador-testemunha € um personagem em seu proprio direito
dentro da histéria, mais ou menos envolvido na agao, mais ou menos
familiarizado com os personagens principais, que fala ao leitor na
primeira pessoa (FRIEDMAN, 2002, p. 175-176, grifos no original).

Entretanto, o “eu-como-testemunha” ndo narra, em primeiro plano, o discurso
interior, mas da testemunho sobre o0 que observou ou sabe a respeito da vida de outros
personagens. No narrador-testemunha, ndo hé um discurso sobre si como
fundamento da representacdo, mas um discurso sobre o outro, uma vez que ele é
apenas um personagem secundario. Ligia Chiappini Moraes Leite reconhece que o
narrador do romance Memorial de Aires (1908), de Machado de Assis, seria um “eu-

como-testemunha”, de modo que

[...] atestemunha, no caso, € o proprio Conselheiro Aires, autor de um
diario, de cujas paginas se compde o ROMANCE. Nesse diario, Aires
conta, ao mesmo tempo, sua vida de diplomata aposentado e outros
episodios vividos por outras pessoas que ele conhece no Rio de
Janeiro, entre 1888 e 1889. A HISTORIA central que parece amarrar
suas reflexdes politicas e suas memorias de diplomata aposentado é
a do par romantico, Tristdo e Fidélia (LEITE, 2007, p. 38, grifos no
original).

O comentario critico de Leite sobre o romance machadiano permite-se notar

que, embora a histéria se centralize no discurso sobre o outro, porque esse € 0
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aspecto primordial que caracteriza o narrador-testemunha, haveria a possibilidade de
se utilizar, também, a técnica introdiccionista em alguns momentos da representacao.
Contudo, ndo queremos afirmar que o0 “eu-como-testemunha” resulta,
necessariamente, em introdiccionismo, de modo a estabelecer uma regra geral para
todos os demais romances narrados com esse tipo de focalizacdo, mas, pelo uso da
primeira pessoa e por se tratar de um narrador que é, também, personagem — ainda
gue néo seja 0 protagonista —, parece haver as condigcbes para a representacéo
introdiccionista.

Como discutimos na secdo 3.2, um dos principios proposto, neste trabalho,
para o realismo formal é a associacdo. Em uma mesma obra literaria, pode-se utilizar
mais de uma técnica representacional, o que seria o caso do romance Memorial de
Aires, quando Aires narra as suas préprias memoérias, como podemos observar na
seguinte passagem: “[...] quando eu era do corpo diplomatico efetivo ndo acreditava
em tanta cousa junta, era inquieto e desconfiado; mas, se me aposentei foi justamente
para crer na sinceridade dos outros. Que os efetivos desconfiem!” (ASSIS, 1998, p.
159). A partir de um contraste temporal entre o passado como diplomata e o presente
como aposentado, Aires reelabora as memoarias das exigéncias de desconfianca e de
inquietude que sua profisséo instaurava em suas relagbes com os demais para marcar
as supostas diferencas com a sua condicéo atual.

Ja na dimenséo da interlocucéo, haveria a predominéncia do foco narrativo na
nao-pessoa, uma vez que nao haveria processos de identidade entre autor, narrador
e personagem. No que se refere, mais especificamente, ao introdiccionismo, o
personagem € quem enuncia, em termos representacionais, o discurso interior,
diferentemente, dos niveis anteriores em que o narrador-personagem é quem produz
representacionalmente a introdiccao.

Entretanto, como afirma Genette (2011, p. 282), o discurso, ao adentrar uma
narrativa, continua a ser discurso, ou seja, no caso da representacao introdiccionista

na dimensao da interlocucao, Farra explica que

[...] detendo a narrativa, 0 narrador na terceira pessoa entrega a
sequliéncia do relato a uma personagem que, na primeira pessoa, € em
seus proéprios termos, filtrara as suas experiéncias, doando de volta,
depois, o relato ao narrador (FARRA, 1978, p. 47).
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No caso da narrativa heterodiegética, a técnica introdiccionista nao é,
esteticamente, elaborada ao longo de toda obra literaria, mas apenas nos momentos
especificos em que o personagem assume, em primeira pessoa, a narracdo de seu
discurso interior. A possibilidade de diferentes modos de realismo constituirem total
ou parcialmente a obra literaria € um dos motivos para ndo propormos classificacdes
de tipos de romances que poderiam ser considerados realistas, mas refletirmos sobre
0 realismo como um conjunto de técnicas representacionais, entre elas, o
introdiccionismo, porque parece sugerir maior flexibilidade na compreensao téorico-
critica das obras literarias.

A partir das consideragcdes sobre o introdiccionismo na dimensédo da
interlocucdo, € preciso retomarmos a afirmacéo que fizemos na sec¢éo 4.1 de que a
representacdo da introdiccdo nao implica, necessariamente, no narrador em primeira
pessoa, para podermos compreendé-la melhor. De fato, a presenca de um narrador
em primeira pessoa nao garante o uso do introdiccionismo, uma vez que nem todas
as obras literarias com esse tipo de narrador sédo representacdes introdiccionistas,
bem como o préprio introdiccionismo, na dimensao da interlocucéo, faz-se presente
em obras literarias narradas, predominantemente, na nao-pessoa. Contudo, a
representacdo do discurso interior realiza-se, sempre, em primeira pessoa, seja
quando é enunciada por um narrador-personagem na dimensao da enunciagdo e da
narracao, seja por um personagem na dimensao da interlocugcéo, o que sugere que 0
uso da primeira pessoa na introdiccdo nao implica, necessariamente, em um narrador
em primeira pessoa na obra literaria.

Politzer reconhece que “[...] o carater mais evidente dos fatos psicolégicos é o
de estarem <<na primeira pessoa>>" (POLITZER, 1973, p. 62), porque é na narrativa
gue o sujeito elabora sobre si mesmo, cujo uso do pronome pessoal eu € inevitavel,
gue se encontra a dimensédo psicolégico da vida humana. Conforme discutimos na
secdo 4.1, Benveniste assume, também, o posicionamento de que a primeira pessoa
€ elemento primordial para a construgcéo da subjetividade, isto €, “[...] € identificando-
se como pessoa Unica pronunciando eu que cada um dos locutores se propde
alternadamente como ‘sujeito” (BENVENISTE, 1976, p. 280-281). Desse modo, 0 uso
da primeira pessoa ndo seria tdo somente uma caracteristica estrutural da introdiccao,
sendo um aspecto formal decisivo na construcao da subjetividade pela e na linguagem

verbal.
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A tipologia de foco narrativo proposta por Jean Pouillon (1974) estabelece trés
modos para a focalizacdo da interioridade subjetiva dos personagens, a saber: (i) a
visdo “com”, quando um personagem € o centro da narragdo com quem € possivel
observar os demais personagens; (ii) a visao “por detras”, por meio da qual o narrador
se coloca em uma posicao distanciada da realidade psiquica para representa-la de
modo mais direto e imediato; e, por fim, (iii) a visdo “de fora”, em que a representagao
da exterioridade do personagem seria capaz de apontar para 0s aspectos constitutivos
de sua subijetividade.

A proposta de Pouillon parece fundamentar-se nas teorias perceptuais, as
quais foram problematizadas na sec¢éo 4.1, sobretudo quando o tedrico francés trata
do foco narrativo a partir das no¢des de visao e, consequentemente, de espacialidade.
Aspectos esses que também orientam as teorias perceptuais ao compreender a

introspeccdo como um olhar que, em uma posicao distanciada, observa a si mesmo.

Proust mostra-nos, assim, um personagem “com” quem estamos, o
narrador, mas que acompanhamos em seu esfor¢co por obter uma
consciéncia clara de si mesmo, para refletir-se e refletir os demais. S6
gue, para isto mesmo, nés mudamos insensivelmente de ponto de
vista: ao nos refletirmos, queremos ver-nos a ndés mesmos “por
detras”, assim como os outros (POUILLON, 1974, p. 61).

Para Pouillon, o narrador-personagem que busca, representacionalmente,
tornar-se consciente de si mesmo e dos outros, pensado, criticamente, por meio da
referéncia a obra de Marcel Proust, adotaria uma visdo “por detras”. Significa dizer
que estaria bipartido entre a posicdo de observador de suas proprias atividades
mentais e a posicao de objeto da observacao, de modo que o observador se colocaria
“por detras” do seu objeto de investigagao, assim como sugere as teorias perceptuais.

Todorov reconhece certas limitagdes nas consideracdes tedricas de Pouillon,
principalmente, no que diz respeito a necessidade de se atentar para as
singularidades de um narrador, representado na narrativa. Portanto, ndo apenas
exerce a funcdo de narrar, como, também, coloca-se, representacionalmente, como

sujeito da enunciagéo que diz eu. De acordo com Todorov,

[...] o personagem-narrador sé existe em sua fala; se as outras
personagens sdo, antes de tudo, imagens refletidas numa
consciéncia, éle é essa mesma consciéncia. Poder-se-ia dizer que,
désse personagem, ndo teremos precisamente nenhuma “visao”; ndo
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poderemos ter dele mais que uma “audi¢do”, e esta assaz singular
(TODOROQV, 1971, p. 46)

Constitui-se pelo e no discurso interior a existéncia do narrador em primeira
pessoa, como alguém que fala sobre si, de maneira que 0s outros e o proprio mundo
podem, somente, ser representados inseridos na producao discursiva do narrador
sobre si mesmo. A proposta do introdiccionismo -se mais da perspectiva de Todorov,
que parece dialogar, significativamente, com discussdes enunciativas de Benveniste,
do que das reflexdes de Pouillon , uma vez que objetivamos compreender a técnica
introdiccionista de modo a ndo a situar no paradigma visual das teorias perceptuais,
mas, sim, no ambito da enunciacao e do discurso, que enfatiza a dimenséo linguistica
na constituicdo da representacao literaria do discurso interior. O teorico bulgaro

ressalta ainda que, no caso o narrador em primeira pessoa, haveria

[...] um tipo nbvo de enunciacdo, a que se poderia chamar, por
oposi¢cado a fala das personagens, escritura, ligando tal emprego da
palavra aquele que fazia André Jolles, ao falar da escritura como de
uma “consciéncia eterna da linguagem”. Com efeito, o relato do
narrador se distingue da simples fala relatada pelo fato de que o
narrador toma consciéncia dele, assume-lhe a responsabilidade. O
narrador ndo fala, como os protagonistas da narrativa, éle conta.
Reduzir a narragdo a uma visdo € ndo perceber a existéncia da
escritura (TODOROQV, 1974, p. 46-47, grifos no original).

Todorov permite-nos notar que o discurso interior do narrador-personagem nao
pode ser compreendido da mesma forma que a fala de qualquer personagem em uma
narrativa, porque, ao narrar, ele se tornaria consciente da linguagem verbal que utiliza.
Desse modo, o termo “escritura” refere-se a tomada de consciéncia do processo
enunciativo por parte do narrador em primeira pessoa, em sua condicdo de
enunciador, evidenciando que a dimensdo linguistica — ndo, necessariamente, 0
elemento visual da observacéo de si — € um aspecto primordial para a compreensao
tedrica do narrador-personagem.

No que se refere ainda a questdo do sujeito da enunciacédo nas obras literarias
que utilizam a técnica introdiccionista, vale considerar que o sujeito da enunciacao
ndo é apenas quem enuncia, mas, também, para quem se enuncia, conforme
podemos notar pelas afirmacdes de Fiorin (2007, p. 26). E preciso nos questionarmos,

entdo, para quem se destina a introdic¢do e, talvez, a resposta mais imediata que
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poderiamos arriscar como uma hipétese seria que, no discurso interior, o sujeito-
enunciador enuncia para si mesmo.

Contudo, Bakhtin ndo acredita que essa hipbtese seja a mais apropriada, uma
vez que “[...] a enunciagdo é o produto da interacdo de dois individuos socialmente
organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este pode ser substituido
pelo representante médio do grupo social ao qual pertence o locutor” (BAKHTIN, 2014,
p. 116). Como para Bakhtin a interagdo social € elemento fundamental em suas
discussoes sobre a linguagem, o discurso interior, em sua concepc¢éo, nao se reduziria
ao processo de um eu que se encerra em si mesmo, mas de um eu que enuncia a si
mesmo para e a partir de um outro, situado em determinado contexto social. Nas
representagcdes introdiccionistas, esse outro pode ser a referéncia genérica,
construida pela e na linguagem verbal, a um membro prototipico do grupo social que
o enunciador faz parte, principalmente em casos em que o elocucionario, o narratario
ou o interlocutario ndo estejam muito bem definidos narrativamente.

E importante destacar que, na dimens&o da enunciacdo e da narrag&o, o outro
a quem se destina o discurso interior representado, literariamente, pode assumir a
condicdo de um leitor®, que pode ser ou ndo enunciado na narrativa, a depender de
0 narrador se propor ou Ndo como escritor no processo representacional. Se o
narrador enuncia a prépria enunciacao, narrandor aspectos metalinguisticos de sua
escritura, como, por exemplo, nos romances Memadrias péstumas de Bras Cubas,
Angustia e A paixdo segundo G.H., esse uso especifico da lingua explicita a
consciéncia de sua condigdo como escritor e, consequentemente, a consciéncia de
sua relacdo com um leitor.

Conforme pontua Bakhtin, “[...] na realidade, o objeto da introspeccéo € o signo
interior que pode também, por sua natureza, ser signo exterior. O discurso interior
pode, igualmente, ser exteriorizado” (BAKHTIN, 2014, p. 62). No caso em que 0
narrador toma consciéncia de sua condi¢do de escritor diante de um leitor, constroi-
se uma interacdo em que a introdiccdo ndo acontece apenas no ambito da

interioridade, mas, também, da exterioridade. Em outras palavras, quando a interacao

5 Em determinadas obras literarias, como, por exemplo, em Grande sertdo: veredas, de Jodo
Guimaraes Rosa, o narrador constréi, representacionalmente, uma situacdo comunicativa com o seu
narratario, porém, como a narrativa € elaborada esteticamente a partir de aspectos da oralidade, o
narratario estaria na posi¢cao de ouvinte, ja que costumamos reservar o uso do termo “leitor” para se
referir ao universo da escrita.
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entre narrador-escritor e narratario-leitor € enunciada na representacao
introdiccionista, o discurso interior € exteriorizado, também, ao leitor.
Contudo, mesmo que néo seja enunciado representacionalmente, o leitor faz-

se, sempre, presente na narragao, conforme ressalta Todorov.

A imagem do narrador ndo é uma imagem solitaria: desde que
aparece, desde a primeira pagina, ela € acompanhada do que se pode
chamar “a imagem do leitor”. [...] a consciéncia de ler um romance e
ndao um documento nos leva a fazer o papel deste leitor imaginério e
ao mesmo tempo apareceria 0 narrador, 0 que nos relata a narrativa,
ja que a prépria narrativa é imaginaria. Esta dependéncia confirma a
lei semiologica geral segundo a qual eu e “tu”, o emissor e o receptor
de um enunciado, aparecem sempre juntos (TODOROV, 2011, p.
257).

No processo representacional da técnica introdiccionista, € preciso nao se
esquecer de que ndo se trata de um eu, cuja acao é se voltar para si mesmo, mas,
sim, narrar-se em seu discurso interior. O ato de narrar implica um leitor, seja ele
explicita ou implicitamente representado na narrativa. Esse processo de relagdo com
um outro ndo € apenas uma convencdo social, dispensavel na introdic¢ao, porque o
gue esta em questao ndo é apenas para quem se direciona o discurso interior, mas,
também, que a propria constituicdo da subjetividade se faz na interacédo entre o eu e
0S outros.

Como pontua Benveniste, “[...] a consciéncia de si mesmo sO € possivel se
experimentada por contraste. Eu ndo emprego eu a nao ser dirigindo-me a alguém,
que sera na minha alocucédo um tu” (BENVENISTE, 1976, p. 286, grifos no original).
N&o é na soliddo do enclausuramento em si que a autoconsciéncia se realiza, mas,
sim, nas interacdes com as alteridades, que, em Uultima andlise, € uma relacéo
socialmente organizada, que acontece pela e na linguagem (verbal) e, por isso
mesmo, € transpassada por concepcdes, valores e ideologias socialmente
partilhadas.

A propria narradora-personagem de A paixdo segundo G.H. parece estar
consciente do processo de relacdo com o0s outros para a constituicdo de si, como
poderia demonstrar a passagem: “[...] 0 que os outros recebem de mim reflete-se
entdo de volta para mim, e forma a atmosfera do que se chama: eu” (LISPECTOR,

2009, p. 27). Para G.H., o eu parece constituir-se no fluxo dialético da relacdo com as



170

alteridades, uma vez que a narradora sugere haver um movimento que iria de si para
0s outros e dos outros para Si.

A observacao critica da relacéo eu-outros € de significativa importancia para a
representacdo introdiccionista, ndo apenas 0 outro como enunciatario, narratario ou
interlocutario, para quem se direciona a enunciacdo do discurso interior, como,
também, “o outro” como personagens, rememorados na introdic¢do, que estariam na
dimensé&o do enunciado. Sobretudo quando o introdiccionismo n&o é utilizado apenas
em uma passagem especifica, mas constitui toda a dindmica narrativa, podemos
observar que narrar a si implicaria, em alguma medida, em rememorar as relacdes
gue o sujeito-enunciador estabeleceu com outros personagens.

Nos estudos literarios, € recorrente a caracterizacdo de obras intimistas que
apenas enfatizam o sujeito diante de si, sem que se destaque, também, a relevante
presenca das alteridades no processo representacional, uma vez que, por deducao,
acreditamos ser muito improvavel que um romance, cujo eixo central de sua
elaboracado estética seja o introdiccionismo, possa precindir de narrar as interacées
do protagonista com outros personagens. A titulo de exemplificacéo, podemos apontar
a importancia da relacéo entre Bras Cubas e Virgilia, em Memoérias postumas de Bras
Cubas, entre Luis da Silva e Marina, em Angustia, e entre G.H. e a barata, em A paixao
segundo G.H., que contribuiem, significativamente, para a economia narrativa,
sobretudo para a autoconsciéncia do narrador-autodiegético.

O romance Angustia permite-nos notar um aspecto primordial da alteridade na
introdiccéo, expresso em “[...] naturalmente gastei meses construindo esta Marina que
vive dentro de mim, que é diferente da outra, mas se confunde com ela” (RAMOS,
2004, p. 67). A introdicgéo do narrador autodiegético Luis da Silva elabora, em termos
linguisticos, uma representacdo de sua amada Marina e essa palavra criadora faz
Marina viver na subjetividade do narrador e, por isso, em seu discurso interior. Entre
a Marina, construida na introdiccao, e a Marina, que existe, empiricamente, ha um
conjunto de refracbes que ndo possibilita uma coincida plenamente com a outra,
porém Luis da Silva, assim como todos nés, confunde as duas.

Vale salientar que os outros nao se apresentariam no sentido de uma presenca
corpérea, mas, sim, pela e na linguagem verbal. Dito de outro modo, 0s outros no

discurso interior existem para 0 eu ndo, necessariamente, como materialidade
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biolégica de um corpo®®, mas como materialidade linguistica. Nesses termos, Bakhtin

reconhece que

[...] na autoconsciéncia do heréi penetrou a consciéncia que o outro
tem dele, na autoenunciagéo do herdi esté lancada a palavra do outro
sobre ele; a consciéncia do outro e da palavra do outro suscitam
fendbmenos especificos, que determinam a evolucdo temética da
consciéncia de si mesmo, as cisdes, evasivas, protestos do heréi, por
um lado, e o discurso do her6i com intermiténcias acentuais, fraturas
sintéticas, repeti¢bes, ressalvas e prolixidade, por outro (BAKHTIN,
2018a, p. 240).

Considerando que os outros sdo manifestacdes linguisticas, a autoconsciéncia
do herdi realiza-se pela consciéncia que o outro possa ter dele. De modo que o
discurso produzido pelo herdi sobre si mesmo é marcado pela palavra do outro, o que
pode ser observado nos diferentes fenGmenos indicados por Bakhtin na passagem
acima, tais como determinadas antecipacgoes, retificacdes e explicacoes.

No trecho de Angustia, “[...] tenho lido muitos livros em linguas estrangeiras.
Habituei-me a entender algumas. Nunca me serviram para falar, mas sei o que ha nos
livros” (RAMOS, 2004, p. 167), quando o narrador autodiegético afirma entender
algumas linguas estrangeiras, o leitor poderia compreender por essa afirmacao que
ele, entdo, fala diferentes linguas, por isso, em seguida, o narrador antecipa-se e nega
gue sua aprendizagem sirva para fala-las. Notamos nesse processo a sombra da
palavra do outro a moldar, sutilmente, o discurso do narrador, uma vez que a negativa
nao se justifica caso o narrador estive apenas enunciando a si mesmo, por se tratar
de uma informac&o sobre si que ele ja sabe. E a consciéncia de estar diante de um
outro que resulta na necessidade de negar a possibilidade de falar as linguas que
aprendeu por meio da leitura.

Barthes, em Introducdo a andlise estrutural da narrativa, presente no livro
Andlise estrutural da narrativa, aponta para esse processo de reconhecimento da

presenca do leitor no modo como o narrador fornece determinadas informacdes.

Os signos do narrador parecem a primeira vista mais visiveis e mais
numerosos que o0s signos do leitor (uma narrativa diz mais

55 Vale ressaltar alguns casos especificos, como, por exemplo, em Grande sertdo: veredas, em que se
elabora, pela e na linguagem literaria, uma situagdo comunicativa em que o0 narrador estaria
corporalmente diante do seu narratario, de modo que a introdic¢ao € exteriorizada para o narratério por
meio da oralidade. Entretanto, destacamos que a presenga corporal do narratario € também uma
construcdo estética da linguagem literaria.
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frequentemente eu que tu); na verdade, os segundos sao
simplesmente mais disfarcados que os primeiros; assim, cada vez que
o narrador, cessando de “representar”, relaciona fatos que conhece
perfeitamente, mas que o leitor ignora, produz-se, por caréncia
significante, um signo de leitura, porque n&o teria sentido que o
narrador desse a si mesmo uma informacdo: Leo era dono desta
boate, diz-nos um romance na primeira pessoa: isto € um signo de
leitor, proximo do que Jakobson chama de funcdo conativa da
comunicacdo (BARTHES, 2011, p. 49, grifos no original).

Os signos de leitura, mais camuflados do que os signos que materializam,
linguisticamente, o narrador, fazem notar a presenca do leitor como alteridade que
nao dispde das mesmas informacdes que o narrador, gerando uma “caréncia
significante”, isto €, uma falta. Por isso, a necessidade de informagfes fundamentais
para a construcao dos significados. Do ponto de vista comunicacional, sé faz sentido
gue uma informacédo seja enunciada por quem a, efetivamente, saiba, julgue que a
saiba ou queira parecer que a saiba. No caso o narrador, para alguém cujo enunciador
avalie que esse alguém néo tem ainda tal informacéo, no caso o leitor. Nesses termos,
o narrador enunciaria de maneira a jogar com essas diferencas informacionais,
controlando quais informacdes fornecer e como transmiti-las, narrativamente, ao leitor,
bem como quais momentos da narrativa seriam 0s mais propicios para as enunciar, a
fim de alcancar os efeitos estéticos desejados.

As antecipacdes que o narrador autodiegético pode fazer quanto a consciéncia
do leitor diante do discurso interior enunciado podem ser mais explicitas do que a da
passagem citada anteriormente do romance Angustia. Em Memodrias postumas de

Bras Cubas, por exemplo, temos o seguinte trecho.

[...] morri de pneumonia; mas, se lhe disser que foi menos a
pneumonia, do que uma ideia grandiosa e Util, a causa da minha
morte, € possivel que o leitor me ndo creia, e todavia é verdade. Vou
expor-lhe sumariamente o caso. Julgue-o por si mesmo (ASSIS, 2015,
p. 33-34).

O narrador enuncia a possibilidade de o leitor ndo acreditar na afirmacao de
que ele, Bras Cubas, faz quanto ao motivo de sua morte estar mais relacionado a uma
ideia do que a uma causa fisiologica, de modo que o narrador decide explicar melhor
ao leitor sobre as causas de seu Obito, 0 que sugeriria que as antecipacdes do
narrador sobre a consciéncia do leitor teriam orientado a elaboracdo do discurso

interior.
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Em outra passagem, o narrador chega a estruturar, linguisticamente, a
antecipacao na forma de uma pergunta: “[...] ougo daqui uma objecao do leitor: ‘Como
pode ser assim, diz ele, se nunca jamais ninguém ndo viu estarem os homens a
contemplar o seu préprio nariz?”” (ASSIS, 2015, p. 116). E preciso compreender que,
literalmente, o leitor ndo disse (e o narrador ouviu); pelo contrario, ha um jogo
representacional em que o narrador supfe, imaginativamente, a referida indagacéao
do leitor e coloca-a em cena. Essa parte do romance permite-nos, também, notar que
a alteridade pode ser, ao mesmo tempo, uma instancia de contato e de confronto para
a constituicdo do sujeito-enunciador, uma vez que, para resgatarmos a metafora de
Bakhtin (2014, p. 67), a lingua € uma arena de conflitos sociais transpassada
ideologicamente.

O outro ndo apenas reconhece e reafirma a posi¢do de sujeito, mas, também,
contesta, desestabiliza e rivaliza, conforme sugere a seguinte passagem do romance

de Machado de Assis.

Talvez espante ao leitor a franqueza com que Ihe exponho e realco a
minha mediocridade; advirta que a franqueza € a primeira virtude de
um defunto. Na vida, o olhar da opinido, o contraste dos interesses, a
luta das cobicas obrigam a gente a calar os trapos velhos, a disfarcar
os rasgbes e os remendos, a ndo estender ao mundo as revelacdes
que faz a consciéncia; e o melhor da obrigacao € quando, a forca de
embacar os outros, embaca-se um homem a si mesmo, porque em tal
caso poupa-se 0 vexame, que é uma sensacao penosa, e a hipocrisia,
gue é um vicio hediondo. Mas, na morte, que diferenca! Que desabafo!
Que liberdade! Como a gente pode sacudir fora a capa, deitar ao fosso
as lentejoulas, despregar-se, despintar-se, desafeitar-se, confessar
lisamente o que foi e 0 que deixou de ser! Porque, em suma, ja ndo ha
vizinhos, nem amigos, nem inimigos, nem conhecidos, nem estranhos;
nao ha plateia (ASSIS, 2015, p. 84).

Os contrastes, as contradi¢cdes e os conflitos com as alteridades motivariam o
sujeito a refratar, nas interacbes sociais que estabelece, as suas proprias
precariedades, a fim de que ndo demonstre suas fragilidades e acabe sendo
manipulado ou usurpiado. Nesse mascaramento das mediocridades, o outro aparece
como um potencial acusador a incriminar os comportamentos desprestigiosos que
todos podemos ter, produzindo a necessidade de o ludibriar e, ndo raro, esse processo
resulta no ludibriamento de si mesmo. E importante enfatizar que a antecipacdo do
espanto do leitor apontaria para uma reagdo com certo tom de surpresa e

contrariedade a posicdo do narrador de se confessar com tanta sinceridade, o que
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incita a explicacdo da franqueza como uma virtude dos defuntos, para utilizarmos as
préoprias palavras de Bras Cubas.

O introdiccionismo pode valer-se, esteticamente, em sua construcao
representacional, da analise mental, do mondlogo interior e do fluxo de consciéncia,
considerando a proposta de Lawrence Bowling que busca diferenciar essas trés
categorias, a qual é retomada, em nota, por Norman Friedman, em O ponto de vista
na ficcdo: o desenvolvimento de um conceito critico (2002, p. 178). Arnaldo Franco
Junior (2005, p. 46) denomina essa triade — analise mental, mondlogo interior e fluxo
de consciéncia — de “recursos de subjetivacao”, isto é, procedimentos estéticos
utilizados para a focalizacdo narrativa de processos mentais, 0s quais, na perspectiva
que assumimos, se constituem como discurso interior, uma vez que a vida psiquica é
uma realidade que tem sua existéncia fundamentada pela e na linguagem, para
retomarmos a afirmacao de Bakhtin (2014, p. 50).

Friedman salienta que

[...] Bowling faz uma distincdo bastante util entre analise mental,
monadlogo interior e fluxo de consciéncia: os dois Ultimos representam
a maneira mais ou menos articulada de expressar estados internos
diretamente, e o primeiro, 0 modo de onisciéncia indireta (FRIEDMAN,
2002, p. 178).

A andlise mental caracteriza-se pela representacéo indireta da introdiccdo a
partir da mediacdo do narrador heterodiegético, que, conforme indica Leite (2007, p.
67), exple ao leitor os processos mentais do personagem e os analisa. Observemos

0 seguinte trecho do romance Perto do coracdo selvagem.

A certeza de que dou para o mal, pensava Joana.

O que seria entdo aquela sensacdo de forca contida, pronta para
rebentar em violéncia, aquela sede de emprega-la de olhos fechados,
inteira, com a seguranca irrefletida de uma fera? Ndo era no mal
apenas que alguém podia respirar sem medo, aceitando o ar e 0s
pulm&es? Nem o prazer me daria tanto prazer quanto o mal, pensava
ela surpreendida. Sentia dentro de si um animal perfeito, cheio de
inconsequéncias, de egoismo e vitalidade (LISPECTOR, p. 18, 1998).

Em determinadas partes, o leitor, a principio, tem a impressao de estar diante
da propria consciéncia da protagonista Joana, devido a um afastamento da voz do
narrador para trazer a perspectiva da personagem, como em “a certeza de que dou

para o mal” e “nem o prazer me daria tanto prazer quanto o mal”. Entretanto, ha duas
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marcacfes explicitas da mediacdo do narrador para 0 acesso aos pensamentos da
protagonista, a saber, “pensava Joana’ e “pensava ela surpreendida”. As duas
interrogacgdes presentes no referido trecho parecem indicar uma ambiguidade de
vozes, uma vez que nao é possivel determinar com precisdo se quem enuncia € o
narrador ou a personagem, sugerindo uma confluéncia de perspectiva. Ademais, na
altima frase, o narrador qualifica e, por isso, avalia 0 modo como Joana se sentia em
seu intimo, de maneira a conferir a ela os atributos de “um animal perfeito, cheio de
inconsequéncias, de egoismo e vitalidade”, o que é realizado esteticamente por meio
do distanciamento do narrador em relacdo a Joana para que o narrador assuma a
centralidade da narracéo a fim de promover a avaliacéo.

Segundo pontua Franco Junior, 0 mondlogo interior se constitui

[...] sob a forma de um processo mental no qual a personagem
guestiona a si prépria numa determinada situacdo dramética. O
mondlogo interior evidencia, desse modo, que a personagem esta
mentalmente dialogando consigo mesma. Isso, sem perder o controle
de sua consciéncia ou as relacfes de causalidade que regem a no¢ao
usual de légica presente no cotidiano (FRANCO JUNIOR, 2005, p. 46).

O monodlogo interior estrutura-se como um didlogo que se efetiva na
interioridade do personagem com a manutencao do controle sob o ordenacéo ldgico-
causal do discurso interior. A partir de uma alusao a Platdo, que pensa o discurso
interior como dialogo, Bakhtin (2014, p. 64) enfatiza, também, o mondlogo interior em
seu aspecto dialégico, em que, mesmo que nao haja um enunciatario corporalmente
presente, “[...] o mundo interior e a reflexdo de cada individuo tém um auditorio social
préprio bem estabelecido, em cuja atmosfera se constroem suas deducgdes interiores,
suas motivagdes, apreciagdes, etc” (BAKHTIN, 2014, p. 117, grifos no original).

Mais do que se voltar para si mesmo, o sujeito enunciador do mondlogo interior
se encontra e confronta-se com um auditério social interiorizado, que se coloca na
posicdo de alteridade a partir da qual e para a qual o enunciador se propde como
sujeito no processo enunciativo. Desse ponto de vista, 0 “mondlogo interior”, como um
termo técnico dos estudos literarios, poderia ser considerado um monologo, isto €, um
eu que fala consigo mesmo, se tomarmos como referéncia a presenca corpérea de
individuos, porque, no que se refere exclusivamente a materialidade linguistica, trata-

se de um dialogo de um eu com um outro que nao precisa estar corporalmente
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presente, mas que esta interiorizado pelo e no uso da linguagem verbal. Observemos

0 seguinte trecho de Memoarias péstumas de Bras Cubas.

E certo que n&o havia ali nenhuma testemunha externa; mas eu tinha
dentro de mim mesmo um garoto, que havia de assobiar, guinchar,
grunhir, patear, apupar, cacarejar, fazer o diabo se me visse abrir o
embrulho e achar dentro uma duzia de lengos velhos ou duas duzias
de goiabas podres (ASSIS, 2015, p. 121).

Diante da impossibilidade de saber o que havia no embrulho antes de abri-lo,
Bras Cubas pensa sobre o constrangimento que seria ter caido em uma brincadeira
de escarnio. Nao importa que quando abrisse o embrulho ele estivesse sozinho, sem
a companhia de outras pessoas que poderiam zombar dele, porqgue o menino
brincalhdo que iria rir de Bras estava internalizado e, se fosse efetivamente uma
cagoada, ndo haveria como fungir a ridicularizagéo.

Conforme salienta Carvalho (2012, p. 59), o mondlogo interior € utilizado nas
obras literérias desde Homero, indicando tratar-se de um recurso estético muito
antigo, diferentemente do fluxo de consciéncia, que surgiu no romance moderno, com
proeminéncia a partir das primeiras décadas do século XX. Ainda segundo Carvalho,
William James, filésofo e psicélogo americano do final do século XIX, criou o conceito
de fluxo de consciéncia por compreender que “[...] a consciéncia ndo é fragmentada
em pedagos sucessivos, ndo ha junturas, mas sim um fluxo continuo” (CARVALHO,
2012, p. 57), um escoamento constante de pensamentos, percepc¢oes e intuicdes. No
ambito da ficcao literaria, de acordo com Leite (2007, p. 68), o escritor Edouard
Dujardin (1861-1949) é um dos pioneiros a empregar o recurso do fluxo de
consciéncia, porém, é principalmente com Ulisses, de James Joyce, que O recurso
atinge um primoroso refinamento estético.

A respeito do fluxo de consciéncia como recurso de subjetivacéo, Franco Junior

afirma que

[...] trata-se da representacdo de um processo mental no qual a
personagem da livre curso a tudo o que anima a subjetividade, a sua
vida psiquica interior: pensamentos, emocdes, idéias, memorias,
fantasias, desejos, sensacfes. Nesse sentido, o fluxo de consciéncia
cria um efeito de forte perturbacdo, perda ou, mesmo, abolicdo das
relagbes de causalidade que regem a logica cotidiana e, também, um
efeito de perda de controle da consciéncia pela personagem
(FRANCO JUNIOR, 2005, p. 46).
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Diferentemente do mondlogo interior, no qual se mantém as relagdes habituais
de causalidade, o controle da consciéncia pelo personagem e o encadeamento
sintatico da introdiccdo em termos de ordenacgéo coesa, o fluxo de consciéncia seria
marcado pela desestabilizacdo ou auséncia das relagfes logicas, pelo descontrole da
consciéncia e pela fragmentacéo sintatica. Anatol Rosenfeld (1996, p. 83-84) sugere
gue, no fluxo de consciéncia, ocorreria, também, uma diluicdo da linearidade espaco-
temporal, isto é, o desenvolvimento progressivo, l6gico e unidirecional do espago-
tempo daria lugar a uma multiplicidade labirintica que fragmenta a experiéncia espaco-
temporal na narrativa.

Vale enfatizar que ndo podemos compreender o mondlogo interior e o fluxo de
consciéncia como dois recursos antagonicos, porque, conforme ressalta Franco
Junior, seus limites ndo podem ser tao rigorosamente estabelecidos, ja que “[...] ndo
€ incomum que a partir de uma radicalizagcdo do mondlogo interior a personagem
passe ao fluxo de consciéncia” (FRANCO JUNIOR, 2005, p. 46).

E interessante destacar a relacio imediata entre a ordem na linguagem verbal
e a ordem na consciéncia no monologo interior e a desordem na linguagem verbal e
a desordem na consciéncia no fluxo de consciéncia, uma vez que a linguagem € o
fundamento primordial da consciéncia, conforme ja discutido na se¢do 4.1. Desse
modo, poderia supor-se, a principio, que processos mentais desconexos produziriam
uma introdiccdo igualmente desconexa, porém Bakhtin afirma que “[...] ndo é a
atividade mental que organiza a expressdo, mas, ao contrario, € a expressao que
organiza a atividade mental, que a modela e determina sua orientagdo” (BAKHTIN,
2014, p. 116). A consciéncia ndo precede a producdo do discurso interior para que
pudesse determinar a sua organizacdo em termos sintaticos, semanticos e
discursivos, ao contrario, a consciéncia se constitui pela e na introdiccdo, de maneira
gue o modo como a linguagem verbal é utilizada orienta as dinAmicas da atividade
mental.

A personagem Joana, no romance Perto do coracdo selvagem, faz a seguinte
afirmacdo: “[...] o mais curioso € que no momento em que tento falar ndo sé nao
exprimo o que sinto como o que sinto se transforma lentamente no que eu digo”
(LISPECTOR, 1998, p. 94-95). Ao perceber a distdncia entre os sentimentos
corporalmente vivenciados e as palavras enunciadas sobre esses sentimentos, Joana,

também, pdde notar que a linguagem verbal é capaz de dar forma ao que se sente
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por conferir um nome ao sentimento, ou, dito de outro modo, o sentimento vai
ganhando a forma da palavra empregada para designa-lo.

Bakhtin reconhece que “[...] enquanto a consciéncia permanece fechada na
cabeca do ser consciente, com uma expressao embrionaria sob a forma de discurso
interior, o seu estado é apenas de esboco, o0 seu raio de acado ainda limitado”
(BAKHTIN, 2014, p. 122). O fluxo de consciéncia, como recurso de subjetivacao,
busca representar, literariamente, esse estagio embrionario em que a linguagem
verbal dos processos mentais se encontra ainda na forma inicial de um rascunho
rudimentar. No que diz respeito ao discurso interior em seus momentos incipientes, o
pensador russo adverte que “[...] mesmo sob a forma original confusa do pensamento
que acaba de nascer, pode-se ja falar de fato social e ndo de ato individual interior”
(BAKHTIN, 2014, p. 122). O fluxo de consciéncia coloca, também, em cena o discurso
interior, com todas as suas implicacbes sociais, ideolégicas e interacionais,
resultantado na afirmacdo da dimensao linguistica da consciéncia que esse recurso
de subjetivacao possibilita representar literariamente.

Robert Humphrey define “[...] a ficcdo do fluxo de consciéncia como um tipo de
ficcdo em que a énfase principal é posta na exploracao dos niveis de consciéncia que
antecedem a fala com a finalidade de revelar, antes de mais nada, o estado psiquico
dos personagens” (HUMPHREY, 1976, p. 4). Para Humphrey, o fluxo de consciéncia
nNao seria necessariamente um recurso de subjetivacdo, mas um tipo especifico de
producdao ficcional moderna, de modo que chega a utilizar a expressao “[...] ficcdo da
escola do fluxo de consciéncia” (HUMPHREY, 1976, p. 7). Ademais, é importante
destarcar que compreende o fluxo de consciéncia, relacionado a um nivel de
consciéncia que seria anterior a fala. Posteriormente, Carvalho, sob a influéncia de
Humphrey, afirma que o fluxo de consciéncia, “[...] embora o autor o procure
apresentar verbalmente, corresponde a um nivel anterior a fala, a uma pré-linguagem
de estrutura truncada” (CARVALHO, 2012, p. 67).

Contudo, acreditamos que néo se trata de uma representacdo dos dominios
pré-linguisticos ou inconscientes da mente humana, porque, em ultima analise, as
instancias pré-verbais sao irrepresentaveis, porque representar implica justamente no
uso da linguagem. Bakhtin assegura que “[...] a introspeccado so € possivel do ponto
de vista da consciéncia” (BAKHTIN, 2017, p. 69), logo, o fluxo de consciéncia, como
introspeccdo ou, conforme propomos, como introdic¢cdo, aconteceria na dimensao

consciente e, por isso, na dimenséo linguistica. No entanto, o fluxo de consciéncia, ao



179

dramatizar o discurso interior em seus aspectos iniciais e ainda rudimentares, poderia
indicar pelo e no dito os limites, as contradicbes e as tensdes com o indizivel, de
maneira que, em uma espécie de jogo de luz e sombra, a dimenséao verbal possibilite
sugerir ou intuir as dimensdes pré-verbais.

Podemos notar o uso do fluxo de consciéncia na seguinte passagem do

romance As meninas (1973), de Lygia Fagundes Telles (1923-)°6,

“‘Ai meu Pai.” Almogo com a méae, como estaria ela? Péssima,
naturalmente. Nao esquecer de pedir a chave do carro, dia-sim dia-
ndo Lia vinha pedir aquela chave, por sorte a mée era vagotonica, ndo
lembrava que ja tinha emprestado na véspera. “Queira Deus que Lido
nao seja metralhada dentro dele.” Faculdade. Fabrizio devia estar por
la aticando a greve. Laca-lo para um cinema, festival Greta Garbo, ih,
paixdo por essa mulher (TELLES, 1974, p. 94).

Ha& uma sucesséao de rapidos pensamentos, em que um vai levando ao outro,
a partir de algum elemento especifico da frase que possibilitaria a transicdo para o
pensamento seguinte, sem que se estabeleca uma unidade tematica. Por exemplo,
na interjeicdo “ai meu pai”, a palavra “pai” estabeleceria uma conexdo com a palavra
“‘mae”, possibilitando a recordacdo de que hd um almoco marcado com a mae,
entretanto, em sua integralidade sintatica e semantica, a expressao “ai meu pai” nao
tem uma relagao direta com o “almogo com a mae”. Tal processo é o que desencadeia
todos os demais pensamentos, resultando no efeito cadtico do imediatismo da
representacao introdiccionista via fluxo de consciéncia. Importante destacar, também,
a auséncia de conectivo entre as frases, o que contribui significamente para a
fragmentacao discursiva.

Os diferentes recursos de subjetivacdo, para nos atentarmos s6 a esse
aspecto, poderia indicar diferentes possibilidades de elaboracéo estética da técnica
introdiccionista, permitindo-nos afirmar que o introdiccionismo ndo se reduz a uma
instdncia homogeneizadora nas obras literarias, mas possibilitaria uma multiplicidade

de construcdes representacionais do discurso interior no ambito do realismo formal.

56 A passagem citada do romance As meninas, de Lygia Fagundes Telles, &, também, mencionada por
Carvalho (2012, p. 61), porém como exemplo de mondlogo interior livre, uma vez que o pesquisador,
na esteira de Humphrey (1976), considera que o monologo interior livre ou, como nomeia Humphrey, o
mondlogo interior direto seria uma técnica especifica de fluxo de consciéncia que daria livre acesso a
consciéncia do personagem, sem ou quase sem a interferéncia do narrador onisciente. Nesses termos,
€ importante ndo confundir a definigdo de monolégo interior, como recurso de subjetivacdo, e mondlogo
interior direto/livre, como técnica de fluxo de consciéncia, uma vez que o préprio Humphrey afirma que

“fluxo de consciéncia ndo é sindnimo de ‘monologue intérieur” (HUMPHREY, 1976, p. 5).
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4.3 Aspectos e tendéncias do introdiccionismo a partir de trés romances
brasileiros

A partir da leitura sistematizada dos romances Memoérias péstumas de Bras
Cubas, de Machado de Assis, Angustia, de Graciliano Ramos, e A paixdo segundo
G.H., de Clarice Lispector, pudemos fazer algumas observagcdes importantes quanto
a determinados aspectos e tendéncias no uso da técnica introdiccionista, que
puderam especificar, detalhar e definir melhor os apontamentos que fizemos na secao
4.2. Nosso objetivo, nesta secdo, ndo é determinar regras gerais e caracteristicas
estético-ideoldgicas que necessariamente sdao encontradas em todas as obras
literarias que se valem do introdiccionismo, porque, conforme indica o principio da
transformacdo que orienta o realismo formal, discutido na secédo 3.2, a técnica
introdiccionista modifica-se ao longo do processo sécio-historico.

O escritor, como ser histérico e artificie da palavra literaria, explora
esteticamente as potencialidades e recria as possibilidades das técnicas de
representacdo realistas e ndo, simplesmente, reproduz um protocolo de criacao
literaria. Acreditamos que ndo nos caberia uma posicdo de normatizar propriedades
estéticas, mas de buscar uma elaboracdo conceitual, que possa apontar, também,
para alguns aspectos e tendéncias, em termos narrativos e representacionais, que
sao possiveis de constituir uma obra literaria em que se faz uso do introdiccionismo.

N&o € nosso objetivo fazer uma andlise critica dos referidos romances, o que
poderd ser realizado, posteriormente, em outros trabalhos, uma vez que nos
dedicamos a construcao tedrica do conceito de introdiccionismo, mas indicar, por meio
de uma proximidade maior as obras literarias, como a leitura sistematizada dos
romances contribuiram para compreendermos melhor determinados elementos dessa
técnica de representacao realista.

Memorias postumas de Bras Cubas € um romance em que o nharrador
autodiegético Bras Cubas, na condicao de defunto autor, isto €, de alguém que morreu
e propor-se a ser escritor apos sua morte, narra as memorias de sua vida. Comecando
pelos momentos finais de sua existéncia, que vao do projeto do emplasto anti-
hipocondriaco “Bras Cubas”, passando pelo adoecimento até seu enterro, Bras Cubas
rememora as travessuras da infancia, as relagbes com os familiares, seus
relacionamentos amorosos, muitas vezes, com um tom irbnico e jocoso, mas,

também, com certa dose de melancolia e pessimismo. Para Roberto Schwarz, “[...]
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passam diante de nés as estacdes da vida de um brasileiro rico e desocupado [...]. A
passagem de uma estacdo a outra se faz pelo fastio, imprimindo ao movimento a
marca do privilégio de classe” (SCHWARZ, 2012, p. 63).

Nas palavras de Antonio Candido, Angustia “[...] € a histéria de um frustrado,
Luis da Silva, timido e solitario, dotado de um poder morbido de autoanalise, que o
faz, em consequéncia, desenvolver um nojo impotente dos outros e de si mesmo”
(CANDIDO, 2012, p. 110). O narrador autodiegético Luis da Silva apaixona-se por
Marina, sua vizinha, e a pede em casamento, quem, apos ter aceitado o pedido e
recebido as economias de Luis para um enxoval, larga-o para ficar com Julido
Tavares, um homem rico e com maior status social. Movido por pensamentos
obsessivos e pela frustracdo, Luis acaba por enforcar Julido Tavares, o que
desencadeia um processo alucinatorio.

No romance A paixdo segundo G.H., ap0s a demissdo de sua empregada
doméstica Janair, a narradora G.H. decidi limpar o quarto da empregada e, para sua
surpresa, descobre que o quarto estd impecavel. Ao abrir a porta do guarda-roupa,
depara-se com uma barata, que, no susto que leva, fecha a porta e esmaga o inseto
ao meio. “Olhando sua vitima inerme que também a olha, sob o fascinio da barata que
a repugna e atrai, o0 espanto de uma nausea seca precede o éxtase selvagem que
entdo se inicia [...], como aponta Benedito Nunes (1989, p. 58), sobre o referido
romance de Clarice Lispector. G.H. tem uma vivéncia desestabilizadora de sua
condicdo humana, em que a poténcia da vida selvagem e primitiva mescla-se com as
indeterminacdes do divino. No outro dia, G.H. busca reelaborar a sua experiéncia
singular na tentativa de reconstruir a si mesma pela e na linguagem.

Para problematizar a dicotomia entre realismo e intimismo, enfatizamos em
nossa reflexdo que os aspectos sociais ndo estariam dissociados dos aspectos
subjetivos na representacdo introdiccionista. Pelo contrario, determinadas
rememoragoes, constitutivas do discurso interior, podem fazer referéncias a valores,
posicdes, praticas e acontecimentos de ordem sociocultural, politica, econdmica e

histérica. Em Memdrias postumas de Bras Cubas, encontramos a seguinte passagem.

Chegando ao Rio de Janeiro a noticia da primeira queda de Napoleéo,
houve naturalmente grande abalo em nossa casa, mas nenhum
chasco ou remoque. Os vencidos, testemunhas do regozijo publico,
julgaram mais decoroso o siléncio; alguns foram além e bateram
palmas. A populagdo, cordialmente alegre, ndo regateou
demonstrac6es de afeto a real familia; houve iluminacdes, salvas, Te
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Deum, cortejo e aclamacdes. Figurei nesses dias com um espadim
novo, que meu padrinho me dera no dia de Santo Antbnio; e,
francamente, interessava-me mais o0 espadim do que a queda de
Bonaparte (ASSIS, 2015, p. 56, grifos no original).

A memoria de como se recebeu a noticia da queda do imperador francés
Napoledo Bonaparte em terras cariocas se mescla a recordacao de um presente que
recebera na infantil, mais especificamente, uma pequena espada. O narrador focaliza
as convencodes sociais ha comemoracao da derrocada de Bonaparte, que exigem uma
teatralidade esvaziada, sem corresponder a uma expressao sincera de festividade
pelo ocorrido. Os apoiadores da politica napolebnica, de quem se espera um
descontentamento, disfarcam no espaco social a sua insatisfagdo com siléncio e
aplausos, produzindo um contraste entre o externo e 0 interno aos personagens
rememorados. Logo em seguida, Bras Cubas lembra do presente do padrinho e avalia
no aqui-agora da enunciacao que, naquela época, o espadim despertava muito mais
seu interesse do que o fato politico.

Na introdiccdo, a subjetividade do brinquedo infantil encontra-se com a
sociedade de aparéncias, sobretudo no que diz respeito a corte imperial no Rio de
Janeiro. Como leitores pos-freudianos, poderiamos indagar-nos, porque a memoéria
do dia, em que se noticiou o fim do império de Napoledo aparece justaposta ou
associada a memoria do espadim. Poderia sugerir que 0 menino brejeiro, conforme o
pai costumava lhe chamar por causa de suas malandragens e traquinagens, estava
na posse de sua espada como se fosse o imperador da familia Cubas, mas, assim
como Bonaparte, seu reinado, também, terminaria, o que poderia ser um pressagio
de sua vida futura.

Em Angustia, podemos notar diversas referéncias socio-histéricas, como, por
exemplo, a permanéncia de comportamentos e de préaticas de heranga escravocrata,
apos a assinatura da Lei Aurea em 1888, a presenca do cangaco no sertao nordestino
e a repressao policial no governo de Getulio Vargas, época em que o romance foi
publicado. O seguinte trecho indicaria a funcdo repressora da policia durante o

periodo varguista.

E eu acredito em Moisés, que ndo escora as suas opiniées com a
palavra do Senhor, como o0s antigos: cita livros, argumenta. Prega a
revolugéo, baixinho, e tem os bolsos cheios de folhetos incendiarios.

De repente cala-se: foi o doutor chefe da policia que apareceu e
comecgou a cochichar com os politicos. O dedo de Moisés some-se
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entre as folhas do jornal, o revolucionario esconde-se pode detras do
sorriso inexpressivo. Covardia. Mas afasto este pensamento severo
(RAMOS, 2004, p. 25).

A forca simbdlica de repressédo da policia € de tal modo instaurada no interior
da sociedade que a simples presenca do chefe de policia j& basta para que o
revolucionario comunista Moisés silencie-se, figue em estado de tensdo e busque
disfarcar qualquer indicio que poderia evidenciar sua presenca. Vale notar o paralelo
entre o discurso revolucionario de Moisés enunciado “baixinho”, para nao sofrer
represalias, e o chefe de policia “a cochichar com os politicos”, para, supostamente,
conversarem sobre alguma artimanha politica. A acdo de dizer na surdina traz as
marcas da presenca de um outro que n&do pode ouvir 0 que o sujeito da enunciacéo
esta dizendo, seja por repressdo, seja por estratagema politico.

Em A paixdo segundo G.H., as referéncias mais diretas ao social dizem respeito
a construcao identitaria de género da narradora, bem como a sua posicao de classe
como membro pertencente a uma classe socialmente privilegiada, sobretudo no que

diz respeito a sua relacdo com a empregada Janair.

Nao ter naquele dia nenhuma empregada iria me dar o tipo de
atividade que eu queria: o de arrumar. Sempre gostei de arrumar.
Suponho que esta seja a minha Unica vocagéao verdadeira. Ordenando
as coisas, eu crio e entendo ao mesmo tempo. Mas tendo aos poucos,
por meio do dinheiro razoavelmente bem investido, enriquecido o
suficiente, isso impediu-me de usar essa minha vocacdo: né&o
pertencesse eu por dinheiro e por cultura a classe a que pertenco, e
teria normalmente tido o0 emprego de arrumadeira numa grande casa
de ricos, onde ha muito o que arrumar (LISPECTOR, 2009, p. 32).

A empregada doméstica de G.H. € demidida e, na auséncia de alguém para
arrumar a sua casa, a narradora percebeu que havia algo latente em si que a levava
a arrumacao do lar. Poténcia que foi cerceada, até entdo, devido a sua classe social,
que por poder pagar alguém que fizesse esse servigo e por aderir aos héabitos e
costumes compartilhados entre as pessoas das classes mais favorecidas, G.H. néo
desenvolveu, cotidianamente, em sua vida essa atividade doméstica, destinada
socialmente as classes subalternizadas.

Essa passagem parece sugerir que a posi¢ao de classe da narradora interditou,
ao longo de sua vida, as possibilidades de expressdo de determinados aspectos do

seu mundo interior e, por isso mesmo, naquele dia, diante da auséncia da empregada
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domeéstica, surge a oportunidade de ir ao encontro do outro por meio da arrumacao
do quarto que era destinado a empregada. Nesse processo, mais do que encontrar a
si mesma, ela confronta, desestabiliza e arruina sua identidade como ser humano.
Na falta de Janair, sua presenca pode ser mais bem percebida por G.H. e,
assim, contribuir mais decisivamente para a construcdo subjetiva da narradora,

porque, como ressalta G.H.

[...] ndo era de surpreender que eu a tivesse usado como se ela
[Janair] ndo tivesse presenca: sob o pequeno avental, vestia-se
sempre de marrom escuro ou de preto, o que a tornava toda escura e
invisivel — arrepiei-me ao descobrir que até agora eu ndo havia
percebido que aquela mulher era uma invisivel (LISPECTOR, 2009, p.
40).

A invisibilidade de pessoas subalternizadas social e culturalmente confere-lhes
uma posicao objetificada de quem deve ser convertido, socialmente, em uma coisa
estatica e silenciosa. Portanto, sem uma presenca reconhecida em sua humanidade.
N&o seria um acaso a narradora dizer que usava a empregada domeéstica, porque o
verbo “usar’ confere, justamente, uma dimenséo objetificada & empregada. N&o
bastou a presenca corporea de Janair para que ela pudesse se constituir como uma
alteridade para G.H., porque, enquanto estava trabalhando na casa da narradora, era
como se fosse invisivel e, por isso mesmo, inexistente. E por meio da presenca
linguistica no discurso interior que rememora a empregada no café da manha e da
presenca linguajeira dos desenhos feitos por Janair na parede do quarto que ela se
torna uma alteridade para G.H.

Ao considerarmos o introdiccionismo como uma técnica de representacdo
realista, bem como operarmos com um conceito de realismo formal que enfatiza a
representacdo das relagfes dialéticas entre individuo e sociedade nos processos das
realidades humanas, poderiamos questionar-nos como A paixdo segundo G.H., um
romance que busca representar uma vivéncia singular com o real, o inumano e o
transcendente, poderia ser compreendido como realista por essa perspectiva que
enfatiza justamente a representacédo do humano.

A paixao segundo G.H. fracassa na representacao do que ha de irrepresentavel
e de indizivel, no que pdde vivenciar G.H. diante da barata meio viva, meio morta,
porque essa vivéncia esta para além dos limites da linguagem e, por isso, ultrapassa

as realidades humanas para ser apenas real, conforme a diferenciacéo entre real e
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realidade indicada por Jaquaribe (2007, p. 101) e discutida na se¢&o 3.3. E do fracasso
representacional que emerge 0 sucesso na representacdo do humano no romance de
Clarice Lispector, porque, em uma espécie de contraespelho, as tentativas de
representar o inumano acabam por revelar aspectos primordiais da vida humana em
sociedade.

Observemos atentamente as seguintes passagens do referido romance: “[...]
ontem no entanto perdi durante horas e horas a minha montagem humana’
(LISPECTOR, 2009, p. 11, grifos nossos); “[...] mas desilusdo de qué? se, sem ao
menos sentir, eu mal devia estar tolerando minha organizagdo apenas construida?
Talvez desilusédo seja o0 medo de ndo pertencer mais a um sistema” (LISPECTOR,
2009, p. 11, grifos nosso); “[...] para escapar do neutro, eu ha muito havia abandonado
0 ser pela persona, pela mascara humana” (LISPECTOR, 2009, p. 91-92, grifos
nossos); “[...] Ele [Deus] queria minha divindade humana, e isso tivera que comecar
por um despojamento inicial do humano construido” (LISPECTOR, 2009, p. 126, grifos
NOSSO0S).

Clarice Lispector, em sua obra, desnaturaliza a sociedade e a cultura como uma
dimensao real dada a priori, como uma instancia que é como € e que se aceita sem
guestionamentos reveladores de sua génese. Clarice denuncia a sociedade nao,
necessariamente, por meio da representacédo das mazelas sociais, como € recorrente
no romance brasileiro, mas, principalmente, por meio da percepc¢éo de que a vida em
sociedade implica em uma construcdo que organiza em nds uma mascara de
humanidade para que possamos pertencer ao sistema social, processo civilizatério
que ocorre nao sem uma boa dose de violéncia e barbarie, conforme salienta Freud
(1996), em “O mal-estar na civilizagao”.

Em certa medida, as percepc¢des da vida humana em sociedade de Machado
de Assis e Clarice Lispector complementariam-se ao se atentarem para as
convencdes ritualisticas que pautam as interacfes e as praticas sociais que vao nos
tornando seres humanos. Conforme afirma G.H., “o Unico destino com que nascemos
€ o de ritual”’, o qual, na modernidade, ndo é expressao auténtica de nossa integracao
aos valores sociais, mas um ritual esvaziado, dissimulado e construido social e
historicamente, que camufla jogos de interesses e manipulacdes, como bem
denunciou Machado de Assis em seus romances e contos.

A leitura sistematizada do nosso corpus péde indicar que as relacdes entre os

aspectos subjetivos e 0 espaco social possibilitaria uma estratégia de focalizacdo em
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que se narra a dimensdo interna e externa ao narrador autodiegético
simultaneamente, ou, em outras palavras, o narrador focaliza em sua introdiccédo
aspectos internos e externos por meio de uma justaposi¢do. Para além da passagem
do almocreve em Memodérias postumas de Bras Cubas, ja comentada na sesséo 2.2,
que apresenta um contraste entre a benevoléncia das atitudes externas e as
mesquinharias que marcam os pensamentos de Bras Cubas, podemos citar também

0 seguinte trecho de Angustia.

Um rumor enchia-me os ouvidos, burburinho que ia crescendo e me
dava a impresséo de que a casa, a cidade, tudo, caia lentamente. As
paredes se desmoronavam como pastas de algoddo. E no ruido
confuso surgiam sons que me arrastavam a realidade: o tique-taque
do relégio, o apito do guarda-civil, o canto de um galo, um miar de gato
no telhado (RAMOS, 2004, p. 206).

Os ruidos alucinatorios, como experiéncia psiquica desagregadora, mesclam-
se aos sons da vida cotidiana que acontece do lado de fora da casa de Luis da Silva,
de modo que os limites entre realidade factual e delirio sédo desestabilizados por meio
de uma focalizacdo que permite ao leitor observar o transito, as jungbes e as
interseccdes entre as dimensodes internas e externas ao narrador autodiegético.

Em A Paixao segundo G.H., podemos, também, observar a referida estratégia

de focalizacdo que contrasta aspectos externos e internos simultaneamente,

[...] de encontro ao rosto que eu pusera dentro da abertura, bem
proximo de meus olhos, na meia escuriddo, movera-se a barata
grossa. Meu grito foi tdo abafado que s6 pelo siléncio contrastante
percebi que ndo havia gritado. O grito ficara me batendo dentro do
peito (LISPECTOR, 2009, p. 46).

Diante da surpresa do encontro com a barata, que se realiza em uma
proximidade corporal e visual, bem como numa escuriddo amenizada pela luz, o que
indicaria um jogo contrastivo entre G.H. e a barata e entre luz e sombra, a narradora
passa da focalizacdo da realidade factual do encontro com o inseto a reacao interna
de um grito que teria acontecido, mentalmente, sem expressdo vocalica, e que
permanece na manifestacdo corporal do coragao acelerado.

Ainda sobre a focalizacdo, interessante notar o que Temistocles Linhares
afirma sobre a obra de Machado de Assis no que se refere ao encurtamento da

distancia entre o narrador e a matéria narrativa.
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Miniaturista da alma humana, Machado de comprazia em deixar
entrever apenas 0s claros-escuros do subconsciente. Através de seus
oculos de miope, o mundo se fragmentava em farrapos, se
descompunha em estilhas e tudo ele analisava cruelmente
(LINHARES, 1987, p. 376-377, grifos nossos).

Para Linhares, os narradores de Machado de Assis promoveriam uma
aproximacéo entre o seu ponto de vista e 0 objeto representado, produzindo uma
focalizacdo em que o narrador observa de perto a realidade posta em cena, sem
grandes distanciamentos, os quais buscariam um efeito de imparcialidade, como seria
na onisciéncia neutra, para utilizarmos a terminologia de Norman Friedman (2002), a
qual é muito recorrente nos romances do realismo geracional. A fim de designar essa
proximidade com a matéria narrativa, o critico literario formula, metaforicamente, a
ideia dos 6culos de miope, com o0s quais o narrador veria, apenas, 0 que esti a seu
redor, jA que a miopia se caracteriza como um disturbio visual em que os objetos
distantes sdo vistos como se estivessem embacados, enquanto os que estdo
préoximos sédo enxergados com nitidez.

Gilda de Mello e Souza, em O vertiginoso relance, presente no livro Exercicios
de leitura, também, utiliza a metafora da miopia, mas, diferentemente de Linhares que
emprega a referida metafora para comentar, criticamente, a obra de Machado de
Assis, a pesquisadora vale-se da miopia para se referir, inicialmente, a escrita de

autoria feminina e, em seguida, a obra de Clarice Lispector.

A visdo que constréi € por isso uma visdo de miope, e no terreno que
o olhar baixo abrange, as coisas muito préximas adquirem uma
luminosa nitidez de contornos.

Foi essa miopia que Clarice Lispector, em seu Ultimo e admiravel
romance [A maca no escuro], transferiu, de maneira muito curiosa, da
apreensdo do real para a apreensdo das esséncias e do tempo
(SOUZA, 1980, p. 79).

Enquanto a focalizagdo constitui-se do distanciamento entre o narrador e 0
objeto narrado, possibilitando um ponto de vista mais panoramica e geral; a
focalizacdo miope, que se realiza na proximidade, poderia destacar as
particularidades, os detalhes e os pormenores da matéria narrativa. E importante
salientar que Souza sugere que esse aprofundamento na subjetividade, causado pela
visdo miope da narradora, colocaria em cena as esséncias e o tempo; néo, o real,

conforme os termos usados pela préopria pesquisadora. Essa observacgao critica ndo
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corresponde a nossas formulagdes tedricas sobre o introdiccionismo como técnica de
representacao realista, as quais enfatizam a linguagem como realidade do psiquismo.
Interessa-nos atentar para a metafora da miopia em suas possibilidades de indicar
alguns aspectos que poderiam ser pensados como tendéncias da técnica
introdiccionista.

Ao enfatizar a importancia do instante para a obra de Clarice Lispector e, mais
especificamente, para o romance A maca no escuro (1961), Souza afirma que “[...] o
que se tem diante dos olhos € um instante visto ao microscopio” (SOUZA, 1980, p.
80). A metafora da miopia associada a da observacdo ao microscopio torna mais
compreensivel que os aspectos, em questdo, sdo a atencao ao detalhe, a proximidade
da matéria narrativa e a visao verticalizada que confere profundidade a representacao
literaria.

Se pensada no ambito do introdiccionismo, a metafora da miopia estaria
vinculada as teorias perceptuais da introspeccao, as quais foram discutidas na se¢éo
4.1, uma vez que a metafora se constroéi, a partir de uma dimenséo visual. A técnica
introdiccionista n&o se inscreveria no campo da visao, mas, sim, da enunciacao, o que
tornaria problematica a adocéo da concepc¢ao metaférica de miopia para indicar uma
focalizacao introdiccionista. Deixando de lado a construcdo metaforica, destacamos a
observacéo critica que aponta para o detalhe, a minicia, a proximidade, bem como a
concentracdo dos fatos narrados para se aprofundar no modo como séo vivenciados.

N&o seria 0 caso de sugerir que o narrador introdiccionista apenas conseguiria
ver aquilo que esta ao seu redor e, mais especificamente, o que pertence ao seu
mundo por estar presente em sua vida cotidiana, posto que, no introdiccionismo, nada
escapa a perspectiva do sujeito-enunciador da introdic¢do, conforme discutimos na
secdo 4.2 a partir da afirmacdo de Bakhtin (2018a, p. 55) e Genette (2011, p. 282).
Tudo o que é representado na narrativa esta inserido e subordinado ao discurso
interior do sujeito-enunciador, logo, ndo haveria algo que, estando fora da introdic¢ao,
possa estar proOXimo ao sujeito-enunciador, uma vez que 0 que estd em cena € 0
préprio discurso interior.

Se o0 elemento central da introdiccdo € a memoéria, podemos sugerir que o
detalhe € uma tendéncia da representacdo introdiccionista, porque, entre outros
motivos, a rememoracao realiza-se, a partir de resquicios dos momentos vividos, de

particularidades que possibilitam um adensamento da experiéncia subjetiva, bem
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como de pormenores das vivéncias rememoradas que sdo, significativamente,
marcantes e, por isso, ganham maior atencao.

Entre as possibilidades de detalhes que sao focalizados no introdiccionismo,
podemos destacar a representacdo do olhar, ndo raro associado ao siléncio.
Compreendemos que os olhos ndo séo apenas “as janelas da alma”, como sugere o
dito popular, sendo, pois, restritos a expressao de nossos sentimentos, pensamentos
e percepcdes; permitem, também, o contato visual com o outro, situado em um
determinado tempo-espaco social, para que uma interacao se estabeleca para além
da palavra. Esse Ultimo é aspecto que mais nos interessante, no que diz respeito a
técnica introdiccionista, porque enfatizaria certas relacées constitutivas do sujeito
diante da alteridade. Vale salientar que o contato visual permite que se intua as
emocoes, as sensacoes e as elucubragdes do outro em relagéo ao eu e ao contexto
de interacao.

A titulo de exemplificacdo, em Memorias postumas de Bras Cubas, temos a
seguinte passagem da visita de Virgilia a Bras Cubas, quando de seu adoecimento

que Ihe levaria & morte.

Virgilia deixou-se estar de pé; durante algum tempo ficamos a olhar
um para o outro, sem articular palavra. Quem diria? De dois grandes
namorados, de duas paixées sem freio, nada mais havia ali, vinte anos
depois; havia apenas dois cora¢des murchos, devastados pela vida e
saciados dela, ndo sei se em igual dose, mas enfim saciados. (ASSIS,
2015, p. 40-41).

No momento em que as palavras se mostram incapazes ou enfraquecidas
diante da situacao dramatica, a linguagem do olhar e do siléncio sobressai-se no jogo
representacional. O passado da paixdo avassaladora entre Bras Cubas e Virgilia
revivifica-se e presentifica-se nos olhares que se encontram, silenciosamente, mas o
ardor das experiéncias amorosas de outrora ndo deixa de se contrastar com 0
presente decadente da velhice e da doenca.

Em outro trecho, Bras Cubas narra um de seus encontros com Virgilia, logo no
inicio do envolvimento amoroso, em que “[...] com 0s bragos ao meu pescoco, calada,
respirando muito, deixou-se ficar a olhar para mim” (ASSIS, 2015, p. 135). Nesse
momento, o narrador autodiegético faz a seguinte avaliagao da beleza de Virgilia: “[...]

tinha o aspecto das naturezas calidas, e podia-se dizer que, na realidade, resumia
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todo o amor. Resumia-o sobretudo naguela ocasido, em que exprimia mudamente
tudo quanto pode dizer a pupila humana” (ASSIS, 2015, p. 135).

Os olhos, como 6rgaos da visao, tém a funcéo primordial de captar a luz, a fim
de compor, para o individuo, uma imagem da realidade espacial que esta a seu redor,
indicando que o olhar esta relacionado, a principio, a acao de ver. Entretanto, como a
passagem anterior sugere, o olhar pode, também, estar relacionado ao dizer e ao
comunicar, por meio de uma troca de olhares, cujo objetivo é estabelecer uma
interacdo entre individuos, sem a necessidade do uso das palavras.

No romance A paixdo segundo G.H., o olho no olho possibilitaria 0 encontro
com 0 outro e consigo mesmo, em que se manifestaria a dimenséo do indizivel neutro,
do que esté fora da linguagem e, sobretudo, da linguagem verbal, conforme podemos

observar no trecho a seguir.

Olhava de relance o [meu] rosto fotografado e, por um segundo,
naquele rosto inexpressivo o mundo me olhava de volta também
inexpressivo. Este — apenas esse — foi 0 meu maior contato comigo
mesma? o maior aprofundamento mudo a que cheguei, minha ligacdo
mais cega e direta com o mundo (LISPECTOR, 2009, p. 23).

Ao olhar para sua fotografia, G.H. depara-se com um mundo inexpressivo em
seu rosto e que, também, olha-a de maneira inexpressiva, aludindo a afirmacéo de
Nietzsche, em Além do bem e do mal: preltdio de uma filosofia do futuro, de que “[...]
se olhares demasiado tempo dentro de um abismo, o abismo acabara por olhar dentro
de ti” (NIETZSCHE, 2001, p. 89). A linguagem fotografica sugeriria, simultaneamente,
um si mesmo e um outro de si que, em sua indeterminagao, possibilita uma conexao
imediata com o mundo, resultando em um “aprofundamento mudo” em si, no qual as
palavras estdo ausentes. Essa passagem parece ser um prendncio da vivéncia
desestabilizadora da condicdo humana que G.H. tera diante da barata no quarto da
empregada.

Ainda no romance de Clarice Lispector, a narradora parece indicar um aspecto

importante para a reflexdo sobre a representacdo do olhar no introdiccionismo.

Um olho vigiava a minha vida. A esse olho ora provavelmente eu
chamava de verdade, ora de moral, ora de lei humana, ora de Deus,
ora de mim mesma. Eu vivia mais dentro de um espelho. Dois minutos
depois de nascer eu ja havia perdido as minhas origens (LISPECTOR,
2009, p. 27).
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O olho parece sugerir uma dimensédo de alteridade interiorizada, instaurando
valores ideoldgicos e normatividades sociais na vida subjetiva por meio dos processos
de socializagdo. Afinal, logo que nascemos (quem sabe até mesmo antes com 0s
preparativos para o nascimento, a escolha do nome e as interagdes sociais sobre o
ser que esta sendo gerado), nossa condicdo animal de ser vivente vai sendo
controlada, reprimida e vigiada para adentrarmos ao universo da cultura humana.
Essa alteridade assume diferentes roupagens para a narradora na tentativa de
nomea-la, tais como verdade, moral, lei humana e Deus, ao ponto de ela se confundir
com a prépria alteridade e toma-la como parte integrante de si mesma. A imagem de
viver dentro de um espelho apontaria para o fato de a narradora se perceber sendo,
constantemente, olhada, o que implicaria em estar diante de um outro interiorizado
que promoveria um continuo (auto)policiamento.

Ja4 em Angustia, notamos que o olhar, ao se direcionar a um objeto externo,
pode motivar um processo de introdic¢cdo, como no trecho: “[...] eu olhava distraido os
arames, que balancavam como cordas bambas. Esta comparacdo dos arames a
cordas vinham-me ao espirito com insisténcia” (RAMOS, 2004, p. 97-98). A
observacdo do arame leva o narrador a construir um discurso interior, no qual os
arames sdo comparados, obsessivamente, a cordas, instrumento que serda utilizado,
posteriormente, para assassinar Julido Tavares. A expressao “vinham-me ao espirito”
marcaria, linguisticamente, que se trata de um discurso enunciado na interioridade do
narrador e, por isso, de uma introdiccéo.

E importante ressaltar que essa passagem se configura como a representacéo
da introdiccdo que rememora uma introdiccdo, isto é, o romance constitui-se,
representacionalmente, como uma introdiccdo que se realiza no presente da
enunciacao, a qual, em seu processo de rememoracao, reelabora o discurso interior
de Luis da Silva sobre a analogia entre arames e cordas, enunciado no passado. Nao
sdo apenas fatos, sentimentos e percep¢des que sdo reconstruidos pela memaoria na
introdiccdo, mas, também, outras introdicdes que fizeram parte dos momentos que
estdo sendo rememorados.

A introdiccdo representada no ambito de outra introdic¢do, também, esti
presente em Memoérias postumas de Bras Cubas, “[...] quando me lembrava do Lobo
Neves, que era ja deputado, e de Virgilia, futura marquesa, perguntava a mim mesmo
por que nao seria melhor deputado e melhor marqués do que o Lobo Neves” (ASSIS,

2015, p. 115, grifos nossos); e em A paixao segundo G.H., “[...] eu me disse: olha pelo
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que lutei, para ter exatamente o que ja tinha antes, rastejei até as portas se abrirem
para mim, as portas do tesouro que eu procurava: e olha o que era o tesouro!”
(LISPECTOR, 2009, p. 136, grifos n0ssos).

Podemos notar que enquanto o narrador do romance de Machado de Assis
introduz a introdiccdo rememorada por meio do discurso indireto, indicado pela
expressao “perguntava a mim mesmo”, a narradora de Clarice Lipector opta pelo
discurso direto, construido, linguisticamente, pela expressao “eu me disse”, seguida
de dois pontos. Tais observacdes criticas permitem-nos afirmar que se trata de um
discurso citado pelo/a narrador/a ou, mais especificamente, de uma introdiccdo do/a
préprio/a narrador/a, a qual € mencionada no processo de narracao.

A partir dos estudos de Lucia Helena Carvalho (1983) em A ponto do novelo:
uma interpretacdo de Angustia, de Graciliano Ramos, podemos considerar que a
introdiccdo que rememora uma introdiccdo se realiza, esteticamente, como uma
construcdo em abismo, pois haveria um jogo representacional de reduplicacdes e de
desdobramentos, levando uma narrativa a compor-se de outras micronarrativas ou,
mais especificamente, um discurso interior que apresenta pequenos discursos
interiores em sua constituicao.

Se, por um lado, o olhar pode motivar a produ¢ao de uma introdicgéo; por outro,
o olhar direcionado ao mundo exterior permite que o narrador escape de processos
de introdiccdo, como podemos observar no trecho de Angustia.

[...] enxoto as imagens lugubres. Vao e voltam, sem vergonha, e com
elas a lembranca de Julido Tavares. Intolerdvel. Esforgco-me por
desviar 0 pensamento dessas coisas. Nao sou um rato, ndo quero ser
um rato. Tento distrai-me olhando a rua (RAMOS, 2004, p. 9).

O olhar para a rua busca concentrar a atengdo do narrador autodiegético na
exterioridade para ndo dar vazao a producdo discursiva no ambito mental, que se
mostra intoleravel, opressiva e angustiante, ao rememorar o assassinato de Julido
Tavares cometido pelo narrador. Quando refletimos sobre o introdiccionismo,
podemos supor, a principio, haver sempre uma espécie de encontro e de contato do
sujeito consigo mesmo. O nosso cérpus, todavia, indicaria haver, também, a

possibilidade representacional de fugas de si.
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Nao faltam passagens em Memodrias postumas de Bras Cubas, nas quais o
narrador, ao invés de se confrontar mais diretamente com os seus dilemas, tenta

autoenganar-se com uma versao mais agradavel e palatavel.

[...] desci a Tijuca, na manha seguinte, um pouco amargurado, um
pouco satisfeito. Vinha dizendo a mim mesmo que era justo obedecer
a meu pai, que era convincente abragar a carreira politica... Que a
constituicdo... Que a minha noiva... Que o meu cavalo... (ASSIS, 2015,
p. 100).

Por meio de um discurso interior, Bras Cubas tenta convencer-se de que as
imposicdes do pai para sua vida, como a carreira politica e o casamento com Virgilia,
filnha do Conselheiro Dutra, eram bons caminhos a serem seguidos. A estrutura
sintatica “que X", que se repete por cinco vezes, constroi uma ironia, que ridiculariza
0 autoengano do narrador, sobretudo por meio da referéncia a constituicdo, a noiva e
ao cavalo, que, postos em sequéncia, sugerem 0 esvaziamento argumentativo — por
se tratar de trés elementos muito diversos, quebrando com a ordenacéo l6gica de um
raciocinio comprometido com o verdadeiro —.

Como os dramas individuais, em certa medida, podem ser considerados
coletivos, uma vez que sdo construidos, socialmente, pela e na linguagem, o
autoengano nédo se restringe apenas a Bras Cubas, estando, também, presente em

outros personagens, como, por exemplo, seu pai.

Napoledo, quando eu nasci, estava ja em todo o esplendor da gléria e
do poder; era imperador e granjeara inteiramente a admiracdo dos
homens. Meu pai, que a forca de persuadir os outros da nossa
nobreza, acabara persuadindo-se a si préprio, nutria contra ele um
6dio puramente mental (ASSIS, 2015, p. 56).

Ao convencer o outro da nobreza de sua familia, o pai de Bras Cubas convence
a si mesmo de que decenderia de nobres, ressaltando a importancia da alteridade
para a autoconsciéncia elaborada na introdicgao. A for¢ca de sua conviccao era tanta
que o pai chegava a odiar Napoledo Bonaparte no ambito “puramente mental”, isto €,
esse sentimento de repulsa, muito préximo da inveja, existia apenas em seu discurso
interior, uma vez que nao o externalizava, para ndo ser julgado como alguém que era
contra a nobreza e, com isso, colocar sob suspeita seu pertenciamento a linhagem de

nobres.
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J4 em Angustia, Luis da Silva faz a seguinte suposi¢cao: “[...] se Marina
voltasse... Por que ndo? Se voltasse esquecida inteiramente de Julido Tavares,
seriamos felizes” (RAMOS, 2004, p. 102). Por meio de uma introdic¢cao, o narrador
imagina uma situacao hipotética de reconciliacdo com Marina e, por isso, a felicidade
amorosa possivel. A pergunta “por que nao?” sugere a tentativa de Luis da Silva de
se convencer de que nao se trata de uma mera hipétese, mas, sim, de uma alternativa
com a potencialidade de se tornar real. Ademais, essa passagem parece enfatizar a
importéancia da imaginagdo, como uma racionalidade inventiva, no processo de
persuadir a si mesmo sobre algo que falseia a realidade factual.

Em A paixdo segundo G.H., também, coloca-se em cena esse processo de fuga

de si.

[...] - D4-me a tua mao. Porque ndo sei mais do que estou falando.
Acho que inventei tudo, nada disso existiu! Mas se inventei o que
ontem me aconteceu — quem me garante que também nao inventei
toda a minha vida anterior a ontem? (LISPECTOR, 2009, p. 96).

G.H. levanta a hipotese de que tudo o que aconteceu, no dia anterior, no quarto
da empregada, foi apenas uma invencgéo sua e, portanto, nada teria existido de fato.
Hipétese essa que parece se configurar como uma estratégia retérica de
autoconvencimento que |lhe desobrigaria de enfrentar a questdo. Entretanto, essa
hipétese, que, supostamente, a permitiria a fuga de si, adensa, ainda mais, seus
questionamentos autoconscientes, como se ndo houvesse espaco para subterfugios
que pudessem aniquilar ou, a0 menos, amenizar sua angustia existencial.

A fuga de si se constitui em um jogo retérico de persuasao com a finalidade do
autoengano, o que poderia sugerir que o eu pode ndo se confessar com total
sinceridade na introdic¢do. Pelo contrario, pode criar, sobretudo por meio do uso da
Imaginagdo, uma refragéo intencional entre a palavra e a coisa, entre o discurso
interior e a realidade factual.

Antonio Candido, em Esquema de Machado de Assis, presente no livro Varios
escritos, reconhece uma tendéncia na obra machadiana de problematizar as relagdes
entre o fato real e o fato imaginado, utilizando o romance Dom Casmurro como

parametro para sua reflexao critica. Nesses termos, Candido afirma que

[...] dentro do universo machadiano, ndo importa muito que a
conviccdo de Bento seja falsa ou verdadeira, porque a consequéncia
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€ exatamente a mesma nos dois casos: imaginaria ou real, ela destroi
a sua casa e a sua vida. E concluimos que neste romance, como
noutras situacdes da sua obra, o real pode ser 0 que parece real
(CANDIDO, 1970, p. 25).

Acreditamos que a observacgao critica de Antonio Candido sobre a obra de
Machado de Assis, em certa medida, poderia estender-se para o introdiccionismo. A
guestao nao seria separar os aspectos, efetivamente, reais e os de base imaginativa
para avaliar quais seriam realistas ou ndo, mas notar que, no ambito da introdiccao, a
realidade e a imaginacdo sdo indissociaveis na producéo do discurso interior. Dessa
forma, a realidade psiquica seria 0 que parece realidade para o sujeito no processo
de enunciagao da introdicgéo.

N&o é sem motivos que Candido salienta que

[...] @ mesma reversibilidade entre a raz&do e a loucura, que torna
impossivel demarcar as fronteiras e, portanto, defini-las de modo
satisfatorio, existe entre 0 que aconteceu e 0 que pensamos que
aconteceu (CANDIDO, 1970, p. 25).

No introdiccionismo, a representacdo das alucinacdes, dos delirios e das
fantasias ndo sdo menos reais e, por isso, menos realistas, porque ndo encontram
uma materialidade na realidade exterior ao individuo. O estilhacamento das
demarcacdes entre razdo e loucura, bem como entre fato e imaginagdo podem
constituir a realidade psiquica do sujeito ao ser produzido pelo e no discurso interior,
como materialidade linguistica.

Conforme indica o narrador Luis da Silva, logo no primeiro paragrafo do
romance, a experiéncia da loucura ndo apenas se integra a realidade do sujeito
quando se vive as perturbacdes mentais, mas também posteriormente: “[...] das visdes
gue me perseguiam naquelas noites compridas umas sombras permanecem, sombras
que se misturam a realidade e me produzem calafrios” (RAMOS, 2004, p. 7). Mesmo
com o fim das visfes delirantes, Luis da Silva continua, ainda, a se defrontar com as
sombras e as marcas deixadas em sua vida e que o atormentam. Podemos supor que
haveria uma introdiccdo que sempre retornaria tais experiéncias e, de certo modo,
construria a presenca da loucura pelas vias do discurso interior.

Pode causar algum estranhamento considerar insanidades mentais e criacées
imaginativas como reais, ja que costumamos acreditar que tais fendmenos podem ser

caracterizados justamente por um certo esvaziamento da concretude prépria a
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realidade. Enfatizamos, contudo, que séo reais por pertencerem a uma realidade
psiquica produzida pela e na introdic¢éo, indicando que a técnica introdiccionista ndo
€ a representacao da realidade pura e simplesmente, mas de uma realidade subjetiva
construida sociodiscursivamente.

No trecho a seguir, observemos a representacédo de uma alucinacdo que Bras

Cubas teve e que narra ao leitor.

Imagina tu, leitor, uma reducdo dos séculos, e um desfilar de todos
eles, as racas todas, todas as paixfes, o tumulto dos Impérios, a
guerra dos apetites e dos édios, a destruigdo reciproca dos seres e
das coisas. Tal era o espetaculo, acerbo e curioso espetaculo. A
histéria do homem e da Terra tinha assim uma intensidade que lhe ndo
podiam dar nem a imagina¢cado nem a ciéncia, porque a ciéncia é mais
lenta e a imaginacdo mais vaga, enquanto que o que eu ali via era a
condensacéo viva de todos os tempos (ASSIS, 2015, p. 46).

No referido romance machadiano, enquanto a vida social € marcada por
distorcdes, dissimulacdes e alienacdes, vivenciadas com a finalidade de se manter as
boas aparéncias, a experiéncia alucinatéria possibilitaria um encontro com a verdade
historica da humanidade, proporcionarndo uma lucidez inatingivel pelas vias da
ciéncia e da imaginacéo. O distanciamento momentéaneo da realidade, organizada sob
o crivo da razao, permitiria a Bras Cubas uma consciéncia critica do ser e do estar no
mundo. Desse modo, a construcdo estética da vida social como dimenséo iluséria e a
alucinacdo como aspecto de discernimento seria uma estrutura em quiasmo, porque
as caracteristicas, comumente atribuidas a alucinacdo, estdo postas inversamente,
para designar as relacdes sociais e vice-versa.

Ao contrario de Bras Cubas e de Luis da Silva, G.H. afirma néo ter vivenciado
um estado de disfun¢gdo mental, como indicado no trecho a seguir: “[...] eu ndo podia
seguir aquilo que eu bem sabia que nao era loucura, era, meu Deus, uma verdade
pior, horrivel” (LISPECTOR, 2009, p. 58). Entretanto, muito préximo do que podemos
notar em Memorias postuma de Bras Cubas, G.H. parece sugerir que a vida social
pode ser compreendida a partir de um conjunto de falseamentos: “[...] receio comecar
a compor para poder ser entendida pelo alguém imaginario, receio comegar a ‘fazer’
um sentido, com a mesma mansa loucura que até ontem era 0 meu modo sadio de
caber num sistema” (LISPECTOR, 2009, p. 13).

Ao afirmar a normalidade da vida social como uma loucura que permitiria, de

forma sadia, nosso processo de insercdo no interior de uma sociedade, podemos,
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novamente, observar a estrutura em quiasmo, em que o normal € o insano e a loucura,
a saude. Ademais, € importante destacar que G.H. faz uma analogia entre a producao
de sentido na interag&o, pressupondo o uso da linguagem verbal, e o pertencimento
a uma sociedade, destacando a loucura como aspecto que oS aproximariam. A
linguagem, em suas refracdes, elabora sentidos que alteram e distorcem a coisa-em-
si. Por isso, o uso das palavras faria com que ndés, seres humanos, estejamos,
constantemente, distanciados do real, como instancia que nédo é culturalizada pela e
na linguagem.

Nessa perspectiva, € importante estarmos atentos para oS processos de
desintegracdo no introdiccionismo. Se a linguagem e, mais especificamente, o
discurso interior constitui a subjetividade, € preciso acrescentar que, também, parece
haver, dialeticamente, uma desconstituicdo. A subjetividade, como construcao
linguistica, parece ser produzida por meio de uma tensdo entre uma constituicao
desconstituinte. Uma constituicdo do sujeito que o leva a desagregacoes de si, e uma
desconstituicdo constituinte, ou seja, uma desconstituicdo de si que possibilita uma
reconstrucao da subjetividade.

Conforme mencionado na sec¢éo 4.2, a alteridade, ao mesmo tempo, em que
atua como instancia de reconhecimento da posicao de sujeito, €, também, capaz de
provocar oposic¢oes, abalos e rupturas no ordenamento subjetivo. Para compreender
essa dimensao conflitiva, podemos afirmar que haveria um outro que existe
empiricamente e um outro construido, representacionalmente, na introdiccdo. Na
maior parte do tempo, o eu confundi o outro empirico com o outro representado na
introdiccéo desse eu. Contudo, frequentemente, o outro construido no discurso interior
entra em conflito com o outro com existéncia empirica, o que é sempre dramatico e
conflitivo para o sujeito. A alteridade mostra-se mais forte e marcante ao sujeito quanto
mais o0 “outro” (que existe empiricamente) resiste e ndo se subordina a corresponder
arepresentacao que o eu construiu desse “outro” na introdic¢gédo. Tornando a interacéo
mais potente de contrastes e de contradicdes, que exigem do sujeito reelaboracdes
autoconscientes com relacdo a alteridade, a si mesmo e a realidade que vivencia.

Diante da alteridade, aquele que se prop0de, linguisticamente, como sujeito
encontra-se em um constante movimento de se fazer e desfazer-se, tornando a
subjetividade um processo que possibilita crises, instabilidades e ressignificacbes. A
linguagem putrefaz o sujeito, no sentido de apodrecé-lo e fazé-lo, simultaneamente.

Sobretudo ao refrata-lo em um si mesmo e um outro de si que, na arena da lingua,
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para retomarmos a metafora de Bakhtin (2014, p. 67), instauram duelos, corrosdes e
transgressdes. Se a linguagem é ambigua, polissémica, opaca, lacunar e refrataria,
assim, também, é a subjetividade por ser constituida pela e na linguagem. Nesses
termos, o sujeito ndo seria uma unidade com uma integralidade plena e coesa, mas
um eu contra si mesmo ou contra os “outros” de si, com instancias dubias, turvas e
parodoxais.

Retomando as ideias do critico literario francés Henri Massis, Lucia Miguel
Pereira reafirma uma tendéncia ao morbido na literatura interiorizada, para utilizar a

terminologia empregada pela propria ensaista e critica literaria.

[...] evidentemente, essas excursdes aos dominios do subconsciente
sdo de algum modo dissolventes e perniciosos, tanto quanto a
introspeccao é perigosa para o individuo. E Massis tem toda razéo de
distinguir nelas uma tendéncia moérbida (PEREIRA, 1992, p. 51).

A introdiccdo pode levar o sujeito a angustia da falta de sentido, ao confronto
com as ambivaléncias, aos afetos e aos pensamentos que tém a poténcia de
desencadear experiéncias de desamparo e de desespero. A desintegracdo da vida,
por vezes expressa pela desintegracdo da propria palavra literaria, parece ganhar
especial atencdo em obras literarias que se utilizam da técnica introdiccionista.

Em nosso corpus, podemos notar a representacdo dos limiares entre vida e
morte. O defunto autor Bras Cubas buscaria retornar a vida por meio da linguagem
gue rememora suas vivéncias ao leitor, numa tentativa de manter a vida na morte. Na

passagem a seguir, o narrador revive pela introdiccdo o momento do seu falecimento.

Agora, quero morrer tranquilamente, metodicamente, ouvindo os
solucos das damas, as falas baixas dos homens, a chuva que
tamborila nas folhas de tinhordo da chacara e o som estridulo de uma
navalha que um amolador esta afiando |4 fora, a porta de um correeiro.
Juro-lhes que essa orquestra da morte foi muito menos triste do que
podia parecer. De certo ponto em diante chegou a ser deliciosa. A vida
estrebuchava-me no peito, com uns impetos de vaga marinha, esvaia-
se-me a consciéncia, eu descia a imobilidade fisica e moral, e o corpo
fazia-se-me planta, e pedra e lodo, e coisa nenhuma (ASSIS, 2015, p.
34).

Por meio da linguagem, o narrador ndo apenas presentifica o momento de sua
morte, como, também, encena-o, como podemos observar, sobretudo, em “agora,

quero morrer tranquilamente”, uma vez que o uso do advérbio “agora” e da locugao
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verbal “quero morrer”, no Presente do Indicativo, ultrapassam o efeito estético de
narrar um evento ocorrido no passado para performatizar a prépria memoéria diante do
leitor, corroborando nossa tese de que o que estd em cena é o proprio discurso
interior. Em Angustia, por exemplo, hd também essa dimensdo performética da
linguagem, observada, sobretudo, por meio do uso dos verbos “entro” e “escuto” no
Presente do Indicativo: “[...] ponho-me a vagabundear em pensamento pela vila
distante, entro na igreja, escuto os sermdes e o0s desaforos que padre Inacio pregava
aos matutos” (RAMOS, 2004, p. 15).

A morte parece ganhar vida pelas e nas palavras na passagem citada de
Memodrias postumas de Bras Cubas, o que se corrobora pela descri¢do dos diferentes
sons que, como uma trilha sonora, acompanhariam a encenagdo do momento decisivo
da morte do narrador. Ademais, a graduagao “planta, e pedra e lodo, e coisa
nenhuma”, elaborada em ordem decrescente, sugeriria 0 processo de decomposi¢cao
do proprio corpo de Bras Cubas por meio de uma sucesséo imageética.

Luis da Silva encontra no assassinato de Julido Tavares o “outro” de si, imerso
em uma poténcia mortifera que aniquila ndo apenas a vida biolégica do outro, mas
também, em termos simbdlicos, sua prépria vida mediocre e ressentida, pelo menos

por alguns instantes.

Retirei a corda do bolso e em alguns saltos, silenciosos como os das
oncas de José Baia, estava ao pé de Julido Tavares. Tudo isto é
absurdo, é incrivel, mas realizou-se naturalmente. A corda enlagou o
pescoco do homem, e as minhas maos apertadas afastaram-se.
Houve uma luta rapida, um gorgolejo, bracos a debater-se.
Exatamente o0 que eu havia imagihado. [..] A obsessédo ia
desaparecer. Tive um deslumbramento. O homenzinho da reparticdo
e do jornal ndo era eu. Esta convic¢do afastou qualquer receio de
perigo. Uma alegria enorme encheu-me (RAMOS, 2004, p. 191).

Imaginacao e realidade encontram pontos de confluéncia no ato assassino de
Luis da Silva, porque aconteceu “exatamente o que [...] havia imaginado”. A realidade
factual parece converter-se em uma instancia de encenacdo do seu imaginario,
sobretudo ao considerar as rememoracdes dos criminosos amarrados em cordas que
passavam pelas ruas da vila, onde morava na infancia. Desse modo, na afirmacgao e
no regorgizo da violéncia, o eu, covardemente, submisso as instancias superiores

desfaz-se para dar vida a poténcias barbaras, antes adormecidas.
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Ja G.H. vivenciaria por instantes a morte para a vida em sociedade e,
conseguentemente, para a linguagem diante da vida neutra e pulsante que emana da
barata esmagada: “[...] s6 por um inesperado tremor de linhas, s6 por uma anomalia
na continuidade ininterrupta de minha civilizacao, é que por atimo experimentei a
vivificadora morte” (2009, p. 14). Por um rapido e surpreendente momento, G.H.
experienciou a vivificadora morte, uma morte que a revigora com uma poténcia de
vida, assim como na passagem citada de Angustia. Apés esse evento mortifero, tanto
G.H., como Luis da Silva deparam-se com uma vida mortificada pela angustia e, no
caso especifico do romance de Graciliano Ramos, pela alucinacéo.

Como afirma a narradora de Clarice Lispector, “[...] viver € uma questéo de vida-
e-morte” (LISPECTOR, 2009, p. 151), logo, o introdiccionismo, ao se atentar para a
vida humana pelo e no discurso interior, oportunizaria a representacéo das relacdes
entre vida e morte, bem como das tendéncias morbidas que fazem parte da

subjetividade humana.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Na perspectiva que assumimos, o introdiccionismo é uma técnica de
representacao realista que coloca em cena o discurso interior ou, COmo propomos, a
introdiccdo, uma vez que, conforme afirma Bakhtin (2014, p. 50), a realidade do
psiquismo é a realidade da linguagem, compreendida como materialidade que se
constitui socialmente. Sem a linguagem e, em especial, sem a lingua, ndo é possivel
haver consciéncia em toda a sua complexidade, porque, segundo sugere Bakhtin
(2014, p. 116), as palavras estruturam e organizam as atividades mentais.

No introdiccionismo, trata-se de um eu que enuncia a si mesmo, que se propoe,
linguisticamente, como sujeito, a partir de e para um outro, uma vez que as alteridades
e as interacdes sociais sdo fundamentais para a autoconsciéncia. Vale ressaltar que
a alteridade ndo apenas reafirma e reconhece a posicdo de sujeito, mas também
confronta e desestabiliza, pois os conflitos fazem parte do processo de se tornar
autoconsciente pela e na introdicgao.

A memoaria seria 0 eixo central da técnica introdiccionista, porque 0 sujeito
enuncia suas rememoracdes no discurso interior, as quais nao se restringem apenas
a fatos que se referem a si mesmo. Também rememora as relagdes que estabeleceu,
bem como pensamentos, sentimentos e percepcdes que teve em determinadas
vivéncias. A memoria € uma construcao linguistica perpassada pela imaginacéo e pela
fantasia e que atende aos interesses do presente, produzindo certas refracdes que
impossibilitam de a compreender como uma reconstituicao perfeita do passado e um
testemunho inquestionavel em sua autenticidade.

Desse modo, pudemos estabelecer trés dimensfes do uso da técnica
introdiccionista a partir do sujeito-enunciador, quais sejam: a dimensdo da
enunciagao, na qual haveria processos de reflexdes e refragbes entre autor, narrador
e personagem; a dimenséo da narragdo, por meio da qual o narrador-personagem néo
seria a representagdo literaria do autor; e a dimensao da interlocugéo, na qual o
discurso interior € enunciado por um personagem gue ndo seria nem o narrador, nem
0 autor.

Defendemos a tese de que o introdiccionismo € uma técnica representacional
do realismo formal, que consegue romper, no nivel conceitual, com a dicotomia entre
realismo e intimismo, frequentemente presente nos estudos literarios sobre o romance

brasileiro. Nossa formulag&o tedrica pode contribuir com futuras pesquisas no ambito
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da Teoria, da Critica e da Historiografia Literaria que se dediqguem a refletir sobre as
relacdes entre realismo e intimismo, pois 0s conceitos discutidos neste estudo podem
fornecer um aparato tedrico que possibilite reflexdes que ndo se fundamentam na
dicotomia entre realismo e intimismo.

Ademais, provocamos alguns deslocamentos nas discussfes criticas e
historiograficas sobre as representacGes literarias da subjetividade na fic¢éo
brasileira, como, por exemplo, a mudanca do paradigma perceptual, que postula a
introspeccdo como uma observacgao feita do eu sobre si mesmo, para o paradigma
enunciativo, em que 0 eu enuncia a si mesmo a partir de e para um outro. Essa
alteracdo paradigmatica destaca que o sujeito ndo esta enclausurado em si mesmo,
mas se constitui nas interacdes sociais. Desse modo, a linguagem verbal, as
alteridades e os contextos sociais sdo imprescindiveis na introdicgéo.

Nossa pesquisa contribuiu ainda com os estudos literarios, especialmente em
trés aspectos, a saber: (i) no que se refere a discussédo da permanéncia do realismo
na literatura brasileira, deslocamos o enfoque do sistema literario brasileiro para o
romance, como género moderno; (ii) indicamos trés aspectos motivadores da forte
presenca da representacao do social na ficcao brasileira, a saber, a permanéncia de
estruturas sociais marcadas pela excluséo social, aspecto apontado por Sodré (1992,
p. 257) e Pellegrini (2012, p. 38), a falta de desenvolvimento das Ciéncias Humanas
até o segundo quartel do século XX, como € sugerido pela reflexdo de Antonio
Candido (2010a, p. 139-140), e a auséncia de espacos e instituicdes democraticas
para a discussao politica, proposto por nés; e, por fim, (iii) estabelecemos trés
principios para o realismo formal, que sdo: o principio da multiplicidade e da
transformacao, ambos pensados a partir dos estudos de Tania Pellegrini (2007, 2018),
e da associacao, proposto por nos.

Temos a certeza de que ha, ainda, muito o que estudar, pesquisar, refletir e
discutir, no que diz respeito a nossa proposta teorica do introdiccionismo, uma vez
que este estudo é apenas o inicio de uma longa caminhada de trabalho. Sugerimos
que se a literatura é um céu estrelado, para retomarmos a construcdo metafora que
utilizamos o inicio deste trabalho, a nossa constelacdo pode ser constantemente
redesenha.
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