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RESUMO

Este projeto experimental tem como objetivo a criacdo de uma série documental - que
mostre diferentes vivéncias, experiéncias e visdes de mundo - através do cotidiano de cinco
fontes-personagens. O conteddo desenvolvido foi realizado mediante a pesquisa
exploratéria, com a intencao de compreender diferentes rotinas e realidades, de cada grupo
social apresentado neste trabalho, sendo eles: diarista, motorista de Onibus, artesa,
caminhoneira e motorista de Uber. Sendo assim, a leitura e anlise de referéncia
bibliografica auxiliaram a compreensao dos principais conceitos que norteiam a producao
do projeto experimental Janelas da rua: a empatia e a escuta. Em um segundo momento,
foram realizadas entrevista, por meio do dialogo, metodologia recomenda pela autora
Cremilda Medina. A ideia € colocar-se apenas como facilitadora, realizando perguntas,
para que 0s proprios personagens contem suas histérias. Por meio destes relatos, pretende-
se quebrar esteredtipos, de modo a evidenciar a singularidade de cada histéria, narrada
pelos préprios protagonistas.

PALAVRAS-CHAVE: série documental; cotidiano; grupos sociais; empatia; escuta,
entrevista.
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1. INTRODUCAO

O projeto Janelas da Rua surgiu do interesse em se contar histdrias de pessoas ordinarias,
mostrando que, independente da rotina e da profissdo, todos tém algo interessante a ser narrado.
Conforme afirma Eliane Brum, “Se alguém ndo me contar uma historia extraordinaria, ndo é porque
esta pessoa ndo tem uma histéria extraordinéria, mas eu é que ndo fui capaz de busca-la™.

Por meio da escuta, buscou-se entender e compreender diferentes realidades, muitas delas que
se diferem do cotidiano da estudante. Por essa razdo, optou-se que os proprios personagens-fontes
contassem sua historia, evitando-se possiveis juizos de valor e preconceito. Essa forma de narrar
também foi adotada, especialmente pela midia dar pouco espaco e visibilidade a fonte, objeto
principal e razdo pela qual tem-se conhecimento da narrativa em questdo. Para tal, a estudante
colocou-se na posicao de facilitadora, preparando perguntas e utilizando-se da entrevista-dialogo?,
que se aproxima mais de uma conversa. A ideia era deixar 0s cinco personagens a vontade para
contar sua historia.

Frente aos diferentes grupos sociais que ilustraram o projeto Janelas da Rua, optou-se pela
divisédo em episédios ao invés de um dnico filme, organizadas em um site®. Cada um deles, possui
um protagonista, sendo eles: Somalia Straus; Sérgio Ferreira; Maisa Crespa; Luan Kabral e
Jossimara Medeiros.

Por meio destes cinco pretende-se despertar no publico empatia com grupos sociais 0s quais
ele ndo pertenca necessariamente, tais como: um motorista de 6nibus, uma diarista, uma mulher
caminhoneira, um motorista de Uber e uma artesa que se define como afro-empreendedora. Apesar
da mencédo de suas respectivas profissdes, em nenhum momento o projeto define tais personagens
desta forma. Sao os fatos narrados que irdo compor a complexidade de cada individuo.

E importante ressaltar que esse projeto foi construido a partir das entrevistas realizadas. Foram
0s proprios entrevistados que, ao aceitarem compartilhar suas historias, direcionaram o projeto final,
tornando-o tao singular.

Fazendo alusdo ao nome deste projeto, seria como se 0 publico tomasse conhecimento de uma
historia (metaforicamente abrisse uma janela) e desejasse saber, ainda mais, sobre uma realidade

gue, ndo necessariamente, € a sua (escuta e dialogo com a rua).

2. GENERO E FORMATO

1 Disponivel em <http://brasil.estadao.com.br/blogs/em-
foca/page/20/?doing_wp_cron=1360743457.8237490653991699218750>. Acesso em 7 de out. 2018.
? Método de Cremilda Medina.

? Site criado para o projeto experimental: www.janelasdarua.com.br.
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O género documentario foi adotado como linguagem deste produto pela
possibilidade de se contar historias atraves de imagens, dentro do contexto social no
qual a narrativa concretamente se insere. Sendo assim, ha a possibilidade de registrar
a multiplicidade de existéncias, opinides e realidades que este estilo audiovisual
proporcionaaos telespectadores.

Os documentarios ddo-nos a capacidade de ver questdes oportunas que
necessitam de atencdo. Vemos visGes (filmicas) do mundo. Essas visfes
colocam diante de nds questdes sociais e atualidades, problemas recorrentes
e solucdes possiveis. O vinculo entre 0 documentario e 0 mundo histérico é

forte e profundo. O documentario acrescenta uma nova dimensdo a memaoria
popular e a historia social. (NICHOLS, 2007, p.27).

Além da possibilidade de abordar temas relevantes a sociedade, a linguagem
visual mostra-se simples e palpavel ao publico, sobretudo pelo uso de imagens, além
de trazer riqueza de detalhes. E uma linguagem de mais facil compreensao,
especialmente para o publico ndo letrado, que utiliza voz direita e indireta e que
proporciona ao telespectador que adquira e emita as proprias opinides sobre o
conteddo. “O documentario fala de forma direta, nos faz prestar atencao, trata quase

sempre do mundo real, nos obriga a tomar posi¢des” (LUCENA, 2012, p14).

Ao assistir a um documentario ou a uma reportagem, o telespectador busca a verdade
sobre determinado fato, lugar, pessoa ou qualquer outro tipo de objeto. Especialmente 0s
que abordam questdes que envolvem sociedade, como é o caso deste produto, sdo

chamados de nao-ficgéo.

Os documentarios de representacdo social sdo os que normalmente chamamos
de ndo-ficcdo. Esses filmes representam de forma tangivel aspectos de um
mundo que ja ocupamos e compartilhamos. Tornam visivel e audivel, de
maneira distinta, a matéria de que é feita a realidade social, de acordo com a
selecdo e a organizacdo realizadas pelo cineasta. Expressam nossa
compreensdo sobre o que a realidade foi e é o que podera vir a ser. Esses
filmes também transmitem verdades, se quisermos. Precisamos avaliar suas
reivindicagOes e afirmagdes, seus pontos de vista e argumentos relativos ao
mundo como o conhecemos e decidir se merecem que acreditemos neles
(NICHOLS, 2009, p. 26-7).

No entanto, apesar do nome dado, tanto o jornalismo como o documentario sdo uma
representacdo do real, isto é, a narracdo de acOes discursivas que permitem construir

diferentes universos de referéncia para a definicdo de sentidos. Ao escolher determinadas
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situacOes, entre tantas, e dar-lhes uma nova roupagem atraves de seu estilo pessoal ha
interferéncia na realidade. Assim, 0 novo mundo criado aos telespectadores e que esta
para ser interpretado ja ndo € mais 0 mundo “real” e sim sua representacdo subjetiva da

realidade.

Citando Jean-Louis Comolli*, critico e cineasta francés, Eduardo Coutinho questiona

os limites entre o jornalismo e o filme documentario:

Para ele, a caracteristica basica do documentario é aquela que o distingue da
reportagem: enquanto esta é uma producdo do momento, o documentario é uma
realizacdo de vida longa. O documentéario é feito para durar. Além disso, a
reportagem se esforca para parecer objetiva e pretensamente mostrar o “real”. O
documentario, ao contrario, pauta pelo questionamento dessa objetividade, dessa
possibilidade de dar conta do real. O grande documentario nao apenas é baseado
nesse pressuposto, como também tematiza essa prépria impossibilidade de dar
conta do que quer que se chame de real. (COUTINHO, 2003, apud,
FIGUEIROA, 2003, p.215-6)

Dessa forma, o publico deve considerar que estd recebendo uma informacgéo que ja
passou por uma gama de filtros: o préprio olhar do jornalista, as caracteristicas intrinsecas

de determinados géneros e até mesmo a estética/autoria utilizada.

Este viés de quem produziu o documentario, também se caracteriza pela necessidade
de transportar o fato de seu ambiente (a realidade imediata) para outro completamente
novo (a realidade mediatizada). Fazendo alusdo ao nome deste projeto, seria como se 0
publico tomasse conhecimento de uma historia (metaforicamente abrisse uma janela) e
desejasse saber, ainda mais, sobre uma realidade que, ndo necessariamente, é a sua (escuta

e didlogo com a rua).

Segundo Nichols (2009), um dos méritos do documentario é representar minorias,
trazendo pluralidade para o conteido abordado. “[...] E 0 que eles representam permitem
gue continuemos abertos ao processo real e historico de forjar uma sociedade e uma
cultura, com valores e crencas jamais redutiveis a um molde Unico ou um sistema rigido”
(NICHOLS, 2009, p.201).

Frente a flexibilidade do género e os diferentes grupos sociais existentes, o projeto

Janelas da Rua ndo foi composto apenas por um anico filme, mas sim uma série

* Jean-Louis Comolli foi redator chefe do Cahiers du Cinema de 1966 a 1971 e empreendeu uma carreira de cineasta
realizando filmes de ficcdo e documentarios. E professor na Femis e na Universidade de Paris 8, sendo também
tedrico do cinema documental a partir de suas experiéncias pessoais.
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documental. Tal divisdo visou resguardar as particularidades de cada historia, dando
espaco para que os proprios entrevistados discorressem sobre o tema e, assim, pudessem

ser 0s protagonistas.

“N6s falamos de nos para eles” adquiriu uma inflexdo nova, que se propagou
para diversos cantos esquecidos da vida social, da experiéncia das mulheres a dos
afro-americanos, dos asidticos-americanos, dos americanos nativos, dos latinos,
dos gays e das léshicas. Associada ao surgimento de uma “politica de identidade”
que honrava o orgulho e a integridade de grupos marginalizados ou excluidos, a
voz do documentario deu uma forma memoravel a culturas e historias ignoradas
ou reprimidas por valores e crencas dominantes na sociedade. O apoio as politicas
governamentais ou a 0posicao a elas passou a ser secundario em relagdo a tarefa
localizada (e, as vezes, limitada) de recuperar histérias e revelar identidades que
0s mitos, ou as ideologias, da unidade nacional negaram (NICHOLS, 2009,
p.193).

O fato de contar uma histdria tem a ver com a capacidade de sintetizar momentos
distintos de uma determinada situagdo, numa sequéncia temporal. Visando manter a
autenticidade do discurso, foram utilizadas algumas técnicas do jornalismo no que diz

respeito a entrevista, que serdo mencionadas no proximo item.

2.1. Singularidade dos individuos e a multiplicidade de existéncias

A principal ideia da série documental era trazer a singularidade de cada
individuo — de diferentes racas, etnias, religides, costumes, idade, e suas diversas
vivéncias. O intuito era trazer ao publico uma visao diferente daquela narrada pelos
noticiarios que podem, eventualmente, trazer algum juizo de valor ou preconceitos,

mostrando a singularidade de cada vida.

Comodefine Lins (2004, p.9): “De certaforma, toda generalizacéo é contrao ser;
o conceito € incapaz de acolher o que € Unico intransferivel, o que € imanente ao corpo
e a vida singular, o que sé acontece umavez”. Com inspira¢cdo em Eduardo Coutinho, o
objetivo do documentario era tratar cada entrevistado como ser nico e a partir disso,
construir uma historia baseada apenas nas entrevistas e contato com as fontes. Lins

explica sobre o cinema de Coutinho:

Seu cinema ndo contém raciocinios sobre categorias gerais — a fé, a classe
média, 0 morador de favela - mas apenas sobre individuos. O que conta é a
experiéncias religiosa desta pessoa, 0 mundo deste senhor e a Copacabanae a
vida desta mulher na favela. Como escreve Consuelo, no cinema de Coutinho
ninguém esta previamente condenada a nada. Todos séo livres para ndo caber
nos limites das sinteses. Decerto se apresentam como homens e mulheres que
tém uma histéria politica e social em comum, mas se existem semelhancas
entre essas vidas, existem também diferenca, e no fim das contas sdo as
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diferencas que contam. Sem elas, ndo haveria identidades apenas repeti¢do
(LINS, 2004. p.9).

Como Coutinho, o documentario buscou valorizar as diferencas entre os
entrevistados e suas opinides — crencas, valores, militdncia. Cada conversa foi Unica,
tanto na duracédo da filmagem (algumas resultaram em oito horas de gravacao — caso
de Somalia Straus, outras duas horas — caso de Mara Medeiros), quanto no contetdo
abordado (alguns falaram mais da familia e do trabalho — caso de Sérgio Ferreira;
outros de ativismo — caso de Maisa Crespa — e até da vinda inusitada a atual cidade —
Luan Kabral).

Em suma, os videos e filmes documentérios falam do mundo histérico de
formas elaboradas para nos comover ou persuadir. Eles tendem a repisar
aqueles aspectos da experiéncia que se encaixam nas categorias gerais de
praticas sociais e relaces mediadas institucionalmente: vida, familia,
orientacdo sexual, conflito social, guerra, nacionalidade, etnicidade, historia
etc. Apresentam essas questfes de um ponto de vista particular; representam
uma maneira de ver, e valorizar ou avaliar, seu tema. Assim, tornam-se uma
voz entre muitas numa arena de debate e contestagdo social (NICHOLS,
2009, p.114).

Por isso, optou-se por ressaltar as pequenas singularidades, mostrando que cada
um possui um pensamento, uma ideia, uma historia a ser contada. Inspiracdo que surgiu a
partir dos documentéarios de Eduardo Coutinho, como exemplo, o documentario “Santo
Forte” — no qual ele retrata a particularidade de cada um, ouvindo cada entrevistado e

possibilitando a construgao coletiva do enredo do filme.

Coutinho radicaliza em Santo Forte a aposta de filmar a palavra do outro e
concentra- se no encontro, na fala e na transformacéo de seus personagens
diante da cdmera. O momento da filmagem tem para o diretor uma dimenséo
quase mistica. Ali, no encontro com o outro, é tudo ou nada. Coutinho
mantém um escuta ativa e procura se abster de qualquer julgamento moral
diante do que dizem as pessoas filmadas, que constroem - na “cena”
provisoria da entrevista — seus autorretratos, sendo responsaveis pela
elaboracdo de sentidos e interpretagdes sobre sua prépria e singular
experiéncia. Nao correspondem a “tipos” com um perfil sociolégico
determinado, ndo fazem parte de uma estatistica, ndo justificam nem provam
nenhuma tese do diretor. Ambiguidade e sentidos multiplos ndo séo
“resolvidos” na montagem e contradi¢cGes ndo ganham uma sintese, mas sao
postas lado a lado (LINS; MESQUITA, 2008. p.18).

3. DESCRICAO DO PRODUTO

Durante a formacao em jornalismo, € comum questionar a importancia do profissional

em uma sociedade democratica. Mais do que poder falar sobre diversas questfes, por meio de
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uma linguagem clara e objetiva, o maior desafio para executar sua funcdo de maneira
responsavel € saber ouvir. Tal tarefa torna-se ainda mais dificil quando a urgéncia dos fatos

acaba se tornando mais importante do que o fato em si.

“O maior obstaculo é o dirigismo com que se executam as tarefas de comunicacdo
social. Na maior parte das circunstancias, o jornalista (comunicador) imprime o ritmo
de sua pauta e até preestabelece as respostas: o interlocutor é conduzido a tais
resultados. [...] O que menos interessa é 0 modo de ser e 0 modo de dizer daquela
pessoa. O que efetivamente interessa é cumprir a pauta que a redacdo de determinado
veiculo decidiu (MEDINA, 1986, p 6-7).

Nesse sentido, entende-se o jornalismo como o campo responsavel, por ouvir muitas e
multiplas historias e transmiti-las a sociedade, de forma que elas nao sejam silenciadas. Mais
do que escutar respostas, o profissional deve ter o cuidado de proporcionar situacdes em que 0
entrevistado se sinta confortavel para exprimir o que pensa. Por essa razdo, a entrevista €
entendida neste projeto como um local de partilha, proporcionado fluidez na fala do
entrevistado, como uma espécie de conversa. No entanto, ela ndo pode ser definida somente
como este ultimo termo, pois hé interesse em uma das partes em realizar perguntas para se obter

uma histéria e ndo somente partilhar um momento.

Eis algumas das possibilidades de enriquecimento informativo na entrevista aberta,
sem a camisa-de-forca do questionario fechado: o centro do didlogo se desloca para o
entrevistado; ocorre liberacdo e desbloqueamento na situacdo inter-humana e esta
relacdo tem condigfes de fluir; atinge-se a auto-elucidacdo. Edgar Morin acredita na
pratica do didlogo. O dialogo é uma praxis, diz ele, portanto trata-se de restaura-lo
como pratica humana. E por que ndo no jornalismo, cuja finalidade Ultima é a
comunicacao? (MEDINA, 1986, p 6-7).

Enquanto ferramenta do jornalismo, a entrevista pode ser usada para valorizar histérias
de um sujeito ou oprimi-las, assim como a profissdo ou o profissional, em si. Nesta técnica, ha
sempre alguém que pergunta e um outro que responde ou mais que um (caso de entrevistas
coletivas, por exemplo). Dessa forma, a caracteristica predominante é o discurso direto, isto &,
o dialogo.

Dito isso, o projeto Janelas da Rua foi idealizado como uma série documental, que
utilizaria a técnica da entrevista como ferramenta para o conhecimento de diversas narrativas,
vivéncias e cotidianos. Por isso, foi pensado como um produto midiatico com olhar mais
sensivel, que tem como publico-alvo ndo sé estudantes de jornalismo, mas qualquer pessoa que

se interesse em conhecer e escutar historias.



17

Conforme aborda Carvalho (p.03, 2012), é necessario a ressignificacdo do oficio de
jornalista, mediante a um “esforco de reflexdo, mobilizando
razdo/imaginacao/sensibilidade...”, para compreensdo das distintas realidades que o cercam.

Até mesmo a escolha do nome do projeto serviu como expressdo deste objetivo. Em um
primeiro momento, a palavra “janela” pode ser interpretada como um objeto entre dois sujeitos
(um dentro de um local e outro fora dele), e até mesmo ser vista como algo que separa dois
mundos. No entanto, quando acompanhada da palavra “rua”, denota um interesse em conhecer
aquilo que ndo pertence a sua realidade ou que esté fora dela, pelo menos em um determinado
momento. Na série documental em questdo, o termo aparece no plural para exprimir que
existem varias “janelas”, varios mundos a serem descobertos e conhecidos, basta uma conexao
entre esses dois universos, ou seja, que os dois lados estejam dispostos a transpor essa fronteira
inicial existentes (abrir a janela). Isto é possivel por meio do didlogo: um lado esta disposto a
falar e outro a ouvir e estes papéis se revezam. Também foi utilizado o termo “rua” como ideia
de algo popular, comum, que pertence a todos. Sendo assim, qualquer historia possui sua
importancia e deve ser visibilizada.

Visando destacar a diversidade das narrativas, conforme mencionado no capitulo
anterior, ao inves de um unico filme, adotaram-se episodios para preservar o que ha de Unico
em cada protagonista.

De inicio, este projeto experimental seria composto apenas pela série documental. No
entanto, ao finalizar os cinco episédios, a estudante sentiu necessidade de uma plataforma que
acomodasse adequadamente as historias dos personagens. Assim, para o proprio espectador,
colocar os cinco videos em um canal do Youtube poderia gerar dispersdes ou até mesmo
dificuldades em encontra-los. Um local criado especialmente para comporta-los seria mais

adequado. Por essa razdo, foi criado o site www.janelasdarua.com.br.

3.1. Design grafico

Para representar 0 nome do projeto, que seria utilizado tanto na abertura dos episodios
guanto na plataforma virtual, foi criada uma logomarca. A ideia era utilizar uma imagem
associada a escolha de uma letra que facilitasse o entendimento e reconhecimento do publico.

Juntamente com Pedro Molina, parceiro da estudante, foi criado o icone de uma janela
distorcida. Como significado, o quadrado aparentemente imperfeito traz também a ideia de um
objeto singular, que foge ao senso comum de proporc¢des exatas. Paralelamente, € 0 que os
cinco episodios mostram ao telespectador: historias que tem algo de Unico a ser narrado. Todos

conhecem ou j& viram uma diarista, um motorista de 6nibus, uma artesd, um motorista de Uber
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e uma caminhoneira; mas ndo conhecem Somalia Straus, Sérgio Ferreira, Maisa Crespa, Luan
Kabral e Jossimara Medeiros (pelo menos na forma apresentada pelo Janelas da Rua). Uma
janela que foge do comum, também desperta a atencdo do publico e 0 deixa curioso para
conhecer o0 que ha por tras deste enquadramento. Assim, a visdo de transparéncia que o objeto
traz no imaginario coletivo é intensificada e, a ideia de conexdo com o outro lado também.

A fonte criada lembra letras de grafite e tem um estilo urbano, fazendo mencéo a rua, do
proprio nome do projeto. Além disso, ela é vazada em algumas letras, o que torna possivel
enxergar o que ha por tras da janela e do enquadramento do logo.

Quanto ao site, ele imita a ideia do quadrado irregular no layout. Em pagina unica, 0s
episoédios sdo apresentados um apds o outro, separados por linhas torta como a da logomarca,
cores diferentes e frames dos personagens. A paleta de cores utilizadas € bastante viva e possui

cores que contrastam entre si, como as historias da série documental.

3.2. Custo de execucéo

Para a execucdo deste projeto alguns gastos foram necessarios. Primeiramente, como
referéncia bibliografica, a estudante optou por adquirir certos livros ao inves de aluga-los, pois
necessitaria de consultas constantes. Visando reduzir custos, todos eles foram obtidos através

do site www.estantevirtual.com.br, que retne sebos de todo o Brasil, além de ser possivel

comparar precos. S&o eles:
e Entrevista — o dialogo possivel — Cremilda de Araujo Medina (R$5);
e Filmar o real: sobre o documentario brasileiro contemporaneo — Consuelo Lins e Claudia
Mesquita (R$40);
e O documentario de Eduardo Coutinho — Consuelo Lins (R$60).
Além dos livros, também foram realizadas algumas viagens a Sdo Paulo, para filmar os
entrevistados que estavam no primeiro cronograma. Foram trés viagens de Bauru até a capital,
com custo total de R$360 e mais R$50 de transporte publico na cidade.

Quanto ao site www.janelasdarua.com.br, foi desenvolvido na plataforma Wix, por ser

facilitar o desenvolvimentos de sites para aqueles que ndo dominam programacao. O valor
mensal é de R$19,90. A estudante adotou o plano anual (12x R$19,90 = R$238,80). Para

facilitar a localizacao do site, o dominio “br” foi comprado, atraves do site https://registro.br/,

com valor de R$40,00 por ano. Esst investimento foi feito, pois o projeto terd continuidade,
além do Projeto Experimental.

Portanto, o custo total do projeto foi de aproximadamente R$793,80.
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4. METODOLOGIA DE EXECUCAO

Neste capitulo, serdo apresentadas as etapas de producéo da série documental, sendo elas:

pré-projeto; producéo e pds-producéo.

4.1. O projeto Janelas da Rua e os objetivos da série documental

Consiste em uma série documental que tem como tematica o cotidiano de diversos grupos
sociais que possuem, aparentemente, uma vida comum. A ideia € trazer o que ha de belo nessas
rotinas, defendendo a tese de que todos tém uma historia para contar, basta um olhar mais atento e
disponibilidade para a escuta.

Por meio de 5 episodios de diferentes fontes-personagens pretende-se despertar no publico
empatia com grupos sociais 0s quais ele ndo pertenca, tais como: um motorista de dnibus, uma
diarista, uma mulher caminhoneira, um motorista de Uber e uma artesd que se define como afro-
empreendedora. Para organizar essas histdrias e facilitar o acesso do publico, foi criado o site

www.janelasdarua.com.br.

Assim como o jornalismo ndo pode estar em todos os locais, este ndo representa a sociedade
complexa em que vivemos. Desta forma, pretende-se dar espago para que 0s proprios personagens,
isto €, sujeito das acOes, falem por si s6, sem recursos jornalisticos que possam causar eventuais
juizos de valor, tais como, voz over ou especialista narrando e contando os fatos.

As diversas visdes de mundo ajudaram a construir o objetivo final do produto: néo limitar
0s personagens em padrdes pré-estabelecidos e sim, valorizar as multiplicidades. Como escreve
Lins (2004), “Os depoimentos muitas vezes se contradizem, apontando para um mundo
heterogéneo, com dire¢des multiplas. Mas é justamente essa diversidade que “abre” 0s personagens

uns aos outros, sem que uma verdade final sobre eles seja estabelecida.”

4.2. Pré-Producao
Anteriormente as gravacfes, foram assistidos diversos documentarios para
servirem de inspiracdo e auxiliar na construcdo da narrativa e uso de recursos estéticos,

utilizados neste projeto. S&o eles:

e Santiago — Jodo Moreira Salles (2007): filme que revisita a propria historia do
diretor, narrada atraves das lembrancas do mordomo Santiago, que trabalhou para
sua familia por 30 anos. Nele é questionada a relacéo entre diretor e personagem e
o0 grau de realismo na tela. Como contribuicao para este projeto, Santiago trouxe o

modus operandi do diretor e como foi a relacdo do entrevistado. No entanto, o



20

mordomo fica pouco a vontade para responder algumas perguntas, por ser
interrompido pela equipe de producdo e pelo préprio diretor inUmeras vezes.
Buscou-se, neste projeto, deixar o entrevistado conduzir as perguntas e a conversa
em que ele se situa, mesmo que isto gere fuga da resposta ou devaneios. Assim, a
estudante acredita conseguir historias auténticas e a intimidade trazida pelos

protagonistas;

Em transito - Henri Arraes Gervaiseau (2005): retrata o tempo que uma pessoa que
vive e trabalha em Sao Paulo perde no trajeto pode ser gasto de diferentes formas.
O documentéario aborda as situacdes cotidianas de cidaddos que ficam horas em
carros e em transportes coletivos, como leituras, conversas ao telefone, preces,
momentos de introspeccao, entre outros. Entre os personagens que participam do
filme estdo pessoas comuns, como empregadas e recepcionistas, além dos
profissionais responsaveis pelo transporte publico da cidade, como motoristas e

manobristas. Filme serviu de inspiracdo na escolha dos personagens deste projeto;

Domeésticas - Fernando Meirelles e Nando Olival (2001): conta a histéria de cinco
empregadas domesticas, Cida, Roxane, Quitéria, Raimunda e Créo, que possuem
sonhos distintos, mas dividem a mesma realidade de trabalho. Para o projeto
Janelas da Rua, evidenciou a importéancia de deixar os protagonistas contarem sua

historia, bem como a singularidade de cada uma delas;

Santo Forte — Eduardo Coutinho (1999): conta diversas experiéncias religiosas de
alguns moradores da favela Vila Parque da Cidade, no Rio de Janeiro. O filme é
gravado entre o periodo em que ocorreu a missa campal celebrada pelo Papa no
Aterro do Flamengo e o Natal em 1997. As histérias contadas pelos entrevistados
desenvolvem no telespectador a imaginacdo de como aquilo aconteceu e até o

guestionamento sobre a fé;

Edificio Master — Eduardo Coutinho (2002): narra o cotidiano dos moradores do
Edificio Master, situado em Copacabana, a um quarteirdo da praia. O prédio tem
12 andares e 23 apartamentos por andar. Ao todo sdo 276 conjugados, onde moram
cerca de 500 pessoas. Eduardo Coutinho e sua equipe entrevistaram 37 moradores
e conseguiram extrair historias intimas e reveladoras de suas vidas. Este filme em
questdo foi o que maior contribuiu para o documentario, por apresentar entrevistas

na forma de conversa e retratar “cenas crus” do local, isto é, com pouca edic¢éo,
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limitada apenas a correcdes de cor e contraste;

e Jogo de Cena — Eduardo Coutinho (2007): Atendendo a um anuncio de jornal, 83
mulheres contaram sua historia de vida em um estudio. Vinte e trés delas foram
selecionadas e filmadas em junho de 2006. Em setembro do mesmo ano, varias
atrizes interpretaram, a seu modo, as mesmas historias. O filme questiona o que é

realidade, quando se trata de narrar a historia de um outro.

ApoOs a anélise desta filmografia, Eduardo Coutinho se mostrou a fonte que mais
se relacionava com a proposta da série documental, por utilizar-se da escuta, do dialogo
com o entrevistado e pouca influéncia externa na construcéo das narrativas, utilizando-se

apenas das proéprias historias mencionadas pelos entrevistados.

O documentéario inaugura um minimalismo estético que sera a marca do diretor
nos filmes posteriores: sincronismo entre imagem e som, auséncia de narracao
over, de trilha sonora, de imagens de cobertura. Trata-se de uma operacao
“subtracdo” de tudo o que ndo lhe parece essencial, de um exercicio de
eliminacdo que exige muito esforgo e uma postura extremamente ativa, que
pensa, repensa e discute o que estd sendo produzido, distante de qualquer
passividade ou submissdo diante do real (LINS; MESQUITA, 2008, p. 18).

Os filmes escolhidos do cineasta pertencem a fase minimalista, inaugurada pelo
filme Santo Forte. Outros dois deste mesmo periodo também foram utilizados, sendo eles:

Edificio Master e Jogo de Cena.

4.3. Pré-Roteiro
Antes das gravacgoes, algumas defini¢gdes de estrutura foram pensadas, como aquelas citadas

por Puccini (2009) no livro Roteiro de Documentario, sendo elas:

1. Apresentacdo — no qual expde o tema, aborda algumas questdes e apresenta algo novo

ou inesperado;

2. Meio (Desenvolvimento) — que deve ter uma progressao cronologia, progressdo por

conflito e tratar das complicagdes dos problemas expostos;

3. Fim - no qual ndo ha necessidade de ter uma resposta.

A partir deste mote, criou-se uma ideia de estrutura para cada episodio, na qual teria uma
abertura/apresentacao, que abordaria quem € o personagem; seguida de sua historia e vida pessoal;

o trabalho/rotina e, por fim, os sonhos de cada um.
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Com isso, surgiu um roteiro de perguntas, que ao longo das entrevistas, sofreu alteracdes e

a conversa passou a ser conduzida pela propria fonte-personagem.

1. APRESENTACAO

- Qual é seu nome e idade?

- Possui apelidos?

- E de Bauru mesmo ou veio de outra cidade?

2. HISTORIA

- Possui filhos?

- O que gosta de fazer nas horas vagas?

- Como é sua rotina?

3. TRABALHO

- Por que escolheu essa profissdo?

- O que gosta no trabalho e 0 que ndo gosta?

- Quais as dificuldades encontradas no dia-a-dia?

- Conte uma situacdo inesperada ou engracgada que aconteceu com vocé no seu trabalho.
- Qual a importancia do seu trabalho para a sociedade?
4. SONHOS

- Qual a sua grande paix&o na vida?

- Possui algum sonho que gostaria de realizar?

Definidas as perguntas, foram cogitadas as primeiras fontes para serem entrevistadas. De inicio,
a ideia era ter quatro historias, mas a estudante entrou em conta com cinco entrevistados para evitar

imprevistos, sendo eles:

o Somalia Straus: trabalha na republica® em que a estudante reside, em Bauru, o que facilitou
o0 convite devido a proximidade de ambas e pelo conhecimento de sua histdria interessante.
Além disso, Somalia gosta de conversar e contar os “causos da vida”, como ela mesma
denomina;

e Raimundo Edilberto: é motorista de énibus da empresa “Cidade Sem Limites” e trabalha na

linha que a estudante costuma usar para ir a faculdade. Sempre que havia o encontro dos

5 . . - . .
Moradia compartilhada por estudantes que possuem alguma afinidade e resolvem partilhar da mesma casa, visando
reduzir custos. E muito comum quando estes estdo na universidade.
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dois, Raimundo contava historias de sua terra natal, Ceara, e a relagdo com os passageiros;

e Maria do Prado: é cozinheira da cantina da universidade, em Bauru, e ja participou de um
trabalho de fotojornalismo realizado pela estudante;

e Bruno Alves: morador e ativista do bairro de S&o Paulo, Capdo Redondo. A estudante o
conheceu em um projeto voluntario que ambos participaram e, desde entdo, se tornaram
amigos. Foi escolhido devido a sua historia popular e de resisténcia;

e Alberto Villas: artista de rua que a estudante conheceu em uma conversa informal na avenida
Paulista, em S&o Paulo, quando o mesmo estava vendendo seus quadros. Tambeém acabaram

se tornando amigos.

Ap0s a escolha dos entrevistados, convite para o projeto e aceitacdo dos mesmos, foi realizado

um cronograma para organizar e nortear o trabalho:

Cronograma 1

Itens Jul Ago Set Out Nov
Pesquisa (Leitura de livros, artigos, relatérios e assistir documentarios) X X
Preparagédo do Pré_—Roteiro (Preparar as perguntas para as possiveis X X
entrevistadas e separar os temas relevantes)

Entrar em contato com entrevistados X X

Gravacao X X

Transcricdo do Audio X X

Preparacdo do Roteiro X X

Edicéo X X

Realizacdo do Relatério X X X X

Pés - Edicdo (Ajustes Finais) X X

Tabela 1: primeiro cronograma

Apds o cronograma realizado e combinada as primeiras entrevistas, alguns imprevistos
surgiram por parte dos entrevistados. O primeiro deles ocorreu com Raimundo Edilberto que sofreu
um acidente e teve que realizar uma cirurgia em toda cavidade toracica, o que impossibilitou
prosseguir com a entrevista. Maria do Prado, ao ver-se diante da cdmera e que seria filmada a todo
momento, sentiu-se exposta e desconfortavel para participar do projeto. Como o intuito do mesmo
é deixar o entrevistado a vontade e contar sua historia através de uma conversa fluida, a estudante

sentiu que o objetivo ndo seria alcancado. Sendo assim, ambas concordaram que ndo seria uma
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experiéncia positiva para nenhum dos lados. Por fim, Bruno Alves e Alberto Villas acabaram tendo
compromissos, em suas respectivas agendas pessoais, ndo estando disponiveis para as filmagens
nos proximos meses, 0 que poderia acarretar em atrasos e na ndo conclusao do projeto. Apenas
Somalia Straus foi gravada no periodo previsto, no dia 10 de setembro.

Com apenas uma fonte, foram necessarios novos entrevistados e, com isso, 0 cronograma
precisou ser readequado.

De inicio, foram dificeis de serem encontrados novos personagens que topassem participar do
projeto, por motivos variados: disponibilidade, timidez, dentre outras razGes pessoais. Como havia
o interesse em filmar um motorista de onibus e a estudante ja possuia autorizacdo de Alexandre
Borges, encarregado do transporte da empresa “Cidade Sem Limites”, foi realizado um novo contato
e foi pedido que este indicasse uma nova fonte. Sérgio Ferreira seria 0 novo motorista que seria
filmado no dia seis de outubro.

Para os demais entrevistados, ndo possuia nenhum norte, além da criatividade para a busca de
novas histdrias. Baseando-se na ideia do projeto, no qual todos teriam algo interessante a ser
contado, a estudante passou a ter um olhar mais atento aqueles que estdo em seu cotidiano. Escolheu
pessoas de Bauru, por residir na cidade e pela facilidade de locomogé&o e contato mais proximo com
as fontes.

Maisa Crespa foi a segunda nova entrevistada encontrada, que estava vendendo artesanatos em
frente a biblioteca da universidade e a estudante ja a conhecia de uma compra anterior. Como no
primeiro encontro, Maisa foi muito simpaética e topou participar do projeto, que gravaria no dia 13
de outubro.

Seguindo 0 mesmo raciocinio de Maisa, Luan Kabral foi escolhido por sua proximidade com a
estudante: ja foi treinador do time de rugby que ela participa. Além da vivéncia no esporte, na
atualidade é motorista de Uber, o que traria historias bastante originais. Apds aceito o convite, foi
filmado no dia 17 de outubro.

Por fim, a ultima entrevistada apareceu de maneira inusitada. Ao final da entrevista com Luan,
0 mesmo indiciou Jossimara Medeiros, que trabalha em uma empresa transportadora, em um
caminhdo. Na opinido do motorista de Uber, ela tinha uma historia interessante para o projeto. Apds
contato via whatsapp, Jossimara topou ser filmada no dia 20 de outubro.

As datas das filmagens tornaram os prazos apertados a estudante, principalmente, porque
materiais de audiovisual demandam diversos processos tais como roteiro, transcricdo de audios e

edicéo.
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Cronograma 2

Itens Jul Ago Set Out Nov
Pesquisa (Leitura de livros, artigos, relatérios e assistir documentarios) X X
Preparagédo do Pré_—Roteiro (Preparar as perguntas para as possiveis X X
entrevistadas e separar os temas relevantes)
Entrar em contato com entrevistados X X
Gravacao X X
Transcricdo do Audio X
Preparacdo do Roteiro X
Edicéo X
Realizacdo do Relatério X X X X
Pés - Edicdo (Ajustes Finais)

Tabela 2: cronograma final

4.4. Equipamentos

Os equipamentos utilizados ja eram de posse da estudante. Tentou-se trabalhar e
capturar o melhor audio e imagem com as ferramentas acessiveis no momento. As
imagens foram filmadas em Full HD, por meio da cAmera DSLR Canon DSL1 e lente de
18-55vr, pela flexibilidade de enquadramentos trazidas por esta. Como o projeto retrata a
rotina dos entrevistados, ndo foi possivel realizar troca de lentes, por causar interrupcdes
na histdria e eventuais perdas de conteudo e espontaneidade dos falantes. Além da camera
principal, também foram capturadas imagens pela cdmera do Samsung A5 — utilizadas nas
filmagens de Maisa Crespa (imagem da menina que fez tereré de 1a no cabelo), devido a
bateria da camera profissional e a estudante ndo possuir uma reserva. Enquanto a mesma
carregava, as imagens foram feitas pelo celular. Pelo custo elevado do material, a
estudante ndo conseguiu adquirir uma segunda bateria.

Para gravacdo do som, foi utilizado o préprio microfone da camera, visando captar
também o som ambiente. Como a estudante acompanhava o entrevistado e a camera estava
sempre a méao, acredita que ndo ocorreram grandes prejuizos no audio. N&ao foi possivel
adquirir um microfone de lapela para as filmagens, devido a ndao disponiblidade do mesmo
na universidade.

A maior parte dos erros foram corrigidos, mas, mesmo assim, é possivel perceber a
diferenca de qualidade de som e imagem em algumas cenas, principalmente entre o celular

e a camera, no video de Maisa Crespa.
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Paraedicdo, aferramenta utilizada para montar as cenas e o documentario foi o Adobe

Premiere, assim como os ajustes de audio.

4.5. Gravacgoes

Todas as gravacdes foram feitas por conta prépria — sem equipe de filmagem
ou auxilio, devido a dificuldade em conciliar horarios, ja que muitas das entrevistas
foram feitas durante a semana. Além disso, a estudante ndo sabia quantas horas
durariam a entrevista, pois cada fonte € singular, isto €, algumas sdo mais
extrovertidas e, por isso, falam mais; outras sdo mais timidas, entre outras
caracteristicas.

Ao total, foram cinco episédios, filmados entre setembro e outubro de 2018 e
todos aconteceram na cidade de Bauru, pela facilidade de locomocéo e para evitar
imprevistos com fontes.

Os locais de filmagem foram escolhidos pelos proprios entrevistados, para
deixa-los mais a vontade. Outro motivo € que o objetivo do projeto € acompanhar um
dia na rotina de diferentes grupos sociais, podendo ser sua residéncia ou local de
trabalho. Por isso, ndo fazia sentido escolher um local que seria fora da realidade do
mesmo.

A maioria dos entrevistados ja eram conhecidos pela estudante, com excec¢do
de Sergio Ferreira e Jossimara Medeiros. Conforme afirma Artis (2011, p.9): “Quanto
melhor vocé conhecer sua historia antecipadamente, mais focalizados e bem-
sucedidos seus esforcos serdo”. Todos o0s cinco personagens serdo detalhados nos
proximos itens, onde serdo contadas as particularidades de cada gravacao.

De modo geral, as dificuldades encontradas ocorreram pelo fato da estudante
realizar sozinha todo o processo de filmagem. Enquanto a maioria dos documentarios
e reportagens jornalisticas de audiovisual contam com uma equipe, onde ha pelo
menos um operador de camera e alguém que entreviste/reporter, apenas uma pessoa
realizou essas funcdes. Por essa razdo, apesar de manter um dialogo com os
personagens, a camera sempre estava presente e visivel, ja que a estudante a segurava
nas maos. Desse modo, ndo era possivel que os entrevistados se esquecessem de tal

equipamento, podendo causar certa timidez e até avaliacdo do contetido contado.

Vocé deve dar ao entrevistado a impressdo de que o processo de entrevista €
apenas uma conversa entre vocé e ele. Olhar diretamente ou de relance para a
camera é algo perturbador para o publico, que esta acostumado as pessoas
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olhando para o entrevistador, ignorando a cadmera. (ARTIS, 2011, p. 195).

Na tentativa de minimizar tal impacto, a estudante procurava segurar a camera
abaixo da linha do pescoco. Assim, quando o entrevistado respondesse certa pergunta,
os olhos de quem realiza a pergunta ndo estariam cobertos por um equipamento.

Outra dificuldade ocorria quando era necessario consultar algum material de apoio,

como um caderno com algumas questdes que auxiliariam na conversa.

4.5.1. Gravacdo Somalia Straus

Desde o inicio deste projeto Somalia foi cogitada como fonte-personagem, pelo
conhecimento da estudante de sua historia de vida. Quando foi convidada para tal, topou de
imediato.

O que chama a atencdo de imediato na diarista € seu nome: Somalia também d& nome a um
pais, porém leva acento em sua grafia, e Straus, possui origem aleméa. A estranha combinacéo se
deve a um acaso da vida: quando seu pai foi registrar o nome escolhido para a filha no cartorio,
que seria Sumaki, o atendente achou estranho 0 nome japonés e sugeriu que ele fosse alterado para
Somalia, “pela forca trazida pelo nome do pais”, conforme conta a diarista. Ja o0 sobrenome, foi
herdado de seu avo, que imigrou para o Brasil, apos iniciada a Primeira Guerra Mundial.

Assim como o avo que mudou de localidade, Somalia saiu de S&o Paulo para Bauru por
conta da filha, que passou em quimica na Unesp. Visando o sustento na nova cidade, passou a
limpar republicas de estudantes. Foi a primeira vez que ela realizou este tipo de trabalho e diz que
“€ muito melhor do que ser diarista de gente rica, que € muito esnobe e trata mal. Os estudantes te
tratam bem, oferecem comida e até cerveja”.

Como expresso na fala acima, a entrevistada estava bastante a vontade, o que contemplou
a ideia de conversa/dialogo tida pelo projeto. A experiéncia foi replicada com os demais

personagens.

4.5.2. Gravagao Sergio Ferreira

Como especificado no Pré-Projeto, 0 motorista Raimundo que estava marcado
para setembro, teve que realizar uma cirurgia em toda a cavidade do abdémen, ficando
afastado do trabalho por conta deste procedimento. No entanto, Alexandre Borges,
encarregado do transporte da empresa Cidade Sem Limites, se solidarizou com o
projeto e encontrou outro motorista que se dispés a falar com a estudante e gravar no

dia 6 de outubro. Sérgio Ferreira € um senhor de 62 anos, que esconde muito bem a
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idade com sua aparéncia, além de carregar sempre um sorriso no rosto e levar a vida
com leveza.

Para surpresa da entrevistadora, a rotina dele difere-se do imaginario coletivo
e do estereotipo popular. Tanto a midia quanto diversos estudos encontrados sobre
motoristas de 6nibus tratam de problemas relacionados a saude em consequéncia do
trabalho. O fator estresse € sempre citado como o maior responsavel pelos riscos de
doencas sobre os motoristas. Este pode ser causado ndo sO pelos problemas
organizacionais, como horas excessivas de trabalho, mas também, por interferéncias
externas como o trafego intenso, as variagdes climaticas e a preocupacao em oferecer
uma viagem sem acidentes. Acrescente-se a esses fatores, ter que lidar com diferentes
tipos de pessoas e a responsabilidade para com estas.

No entanto, Sérgio se mostra uma pessoa bastante tranquila e que gosta do
trabalho. Sendo realista, afirma que seu sonho néo era dirigir 6nibus, mas sim, ser
jornalista, o qual chegou apenas a fazer servigos secundarios como entrega de jornal.
Trazendo leveza até para esses infortunios da vida, ele diz que “ja que nao pode ser
jornalista, &€ motorista. Pelo menos os dois terminam com ‘ista’”.

Estando no ramo ha quase 20 anos, “imitando a profissdo do pai”, ele agora
atua mais como plantonista e socorrista, ficando mais fixo na garagem. Porém,
guando falta algum motorista ou um 6nibus quebra, € Sérgio quem vai cobrir.

Por isso ele trabalha em um horario ndo muito usual: das 5h as 14h20, fazendo
uma hora extra. Como mora perto do trabalho, as 14h30 ja esta em casa e “aproveita
para dar um cochilo, porque as 18h a esposa chega cansada” e ele faz o jantar, muitas
vezes. Analisando este e outros aspectos nota-se como as rotinas sao singulares, isto
é, nem todos “sofrem das mesmas mazelas”, como muitas vezes o discurso midiatico
qualifica.

Esta filmagem, em particular, foi a que a estudante teve maiores empecilhos
para filmar, com restricbes do que poderia filmar, mesmo com um oficio assinado
pela coordenadora do curso de jornalismo. Provavelmente devido ao receio da
empresa de ter sua imagem distorcida.

Em dois momentos distintos, no livro Entrevista — o dialogo possivel, Cremilda
Medina alerta sobre a falta de cuidado de alguns jornalistas perante a fonte, valendo-

se de audiéncia e espetacularizacao:
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Desde que se pretendeu implantar o jornalismo de mercado, de venda ampla e
garantida, sempre se apelou para a espetacularizacdo, o olimpianismo. Sé que
apés o perfil humano no fim dos anos 60, comeco dos anos 70, no Brasil, se
esperava a maturidade do aproveitamento do individuo como fonte original e
Unica de informacéo e isso ndo aconteceu. Veem-se hoje grandes espagos de
pseudo-humanizacgdo que, de fato, sdo apenas hinos ao vedetismo dos tipos bem
situados na bolsa de valores da sociedade de consumo (MEDINA, 1986, p.51-
2).

Como em tudo no Pais, queimam-se etapas. Sé se fala em informatizacéo e, no
artesanato do dia-a-dia, a imprecisdo dos dados ou a falta de clareza das
informacdes ficam de lado. Tambhém se pretende atingir a genialidade de uma
marca (assinatura), através da pirotecnia que se vale de recursos estéticos gastos,
ndo importando o contetdo humano que ali deveria comparecer. (MEDINA,
1986, p.87).

4.5.3. Gravagdo Maisa Crespa

Depois da gravacdo de Sérgio, a estudante ganhou confianga para procurar mais
entrevistados, ja que apenas dois ndo seriam suficientes para ilustrar a proposta deste projeto,
além de ser um nimero muito limitado de fontes. Para encontrar outras personagens, passou a
ter um olhar mais atento aos entornos e as pessoas de seu convivio social. Foi na propria Unesp
que achou Maisa, uma artesa que ja havia vendido uma tornozeleira para a estudante.

Assim, o primeiro encontro foi ao acaso, em frente a biblioteca da universidade, onde a
conversa fluiu como ensina Cremilda Medina: na forma de dialogo. Ao tomar conhecimento
do projeto, ela topou gravar e ja passou o contato do whatsapp.

A gravacao ocorreu no dia 13 de outubro, no cal¢adao Batista de Carvalho e, assim como da

primeira vez, as duas pareciam intimas. Como sugere Rabiger (2009, p. 468):

Deixe pessoas a vontade com assuntos que os interessem e fique vocé também a vontade e
entretido com esses assuntos. N&o tenha pressa e ndo se altere quando a cAmera comega a
rodar, pois isso é sinal de tensdo. Permita ao entrevistado o que este solicitar e dé-lhe sua
inteira atencéo.

O inicio da filmagem ocorreu as 9h e teve término as 17h30. Nesse periodo de 8 horas e 30
minutos, foi possivel presenciar inimeros acontecimentos e vivenciar um pouco o que a artesd passa
no dia-a-dia. No entanto, conforme afirma Eduardo Coutinho (2003), é preciso ter consciéncia da
diferenca que ha entre aquele que filma e quem € filmado. Reconhecendo-se as diferencas e
aceitando-as é possivel uma igualdade temporaria, isto é, quando aquele que se encontra em posi¢ado
superior (com a camera na mao), tenta esvaziar-se de seus preconceitos e conceitos e se deixa

preencher pelo outro.

Quando fui filmar o “coronel” nordestino Teodorico Bezerra para o episodio “O imperador
do sertdo”, do Globo Reporter, lembro que me sugeriram “vocé ndo podia fingir o
sotaque?”. Claro que ndo! Se o seu sotaque é de fora, é preciso preserva-lo justamente para
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evidenciar essa diferenga. N&o tenho que parecer que sou do mundo de Teodorico Bezerra.
Ao contrario, tem de ficar claro que eu ndo sou do mundo dele! Quando essa diferenca é
reconhecida e aceita mutuamente, vocé acaba fazendo dessa experiéncia a dois uma
experiéncia de igualdade — uma igualdade utdpica e temporaria. O que exige o
documentarista, por exemplo, ndo se sinta superior s6 por ter o controle da camera, que
representa o poder nessa situacdo. O que exige também que o documentarista nao julgue o
outro, colocando entre parénteses tudo o que ele é. Para mim, essa experiéncia de igualdade
envolve, no fundo, uma tentativa de fugir de mim mesmo. N&o filmo para confirmar minhas
ideologias. Nesse sentido, quanto menos “eu”, mais autoria, entende? Eu tento colocar entre
parénteses meus conceitos e meus preconceitos; tento me colocar vazio diante das pessoas,
0 que é quase impossivel, um objetivo utépico que é, em suma, estar vazio para que 0 outro
me preencha. (COUTINHO, 2003, apud, FIGUEIROA, 2003, p.220)

Maisa é de um outro grupo social, se comparado com a autora do projeto: ela é filha de
assentado, negra e se denomina afro-empreendedora. Este conceito demonstra ativismo tanto no
discurso quanto na préatica pela entrevistada. Além deste conceito ao invés de artesd, o préprio nome
artistico ja denota o que, nas palavras de Maisa, “sendo uma mulher preta, ndo tem como a arte estar
desassociada do meu ativismo. Minha arte, minha luta € o meu reconhecimento como mulher preta”.
O nome artistico Mais Crespa € amplamente usado tanto para se apresentar, quanto nas redes sociais,
enguanto o nome de batismo, Maisa Adrielle da Silva, “poucos conhecem”, segundo ela.

Tomando como base esta posi¢do da afro-empreendedora, compreende-se a importancia
mencionada por Coutinho: ver nas diferencas um local de aprendizado e preenchimento pelo outro,
isto é, aprender com este.

Esta entrevista trouxe uma visdo de mundo aprofundada que, nas palavras de NICHOLS,
2009, p.47, “Representa determinada visao de mundo, uma visdo com a qual talvez nunca tenhamos
deparado antes, mesmo que o0s aspectos do mundo nela representados nos sejam familiares”.

Neste dia que passou com Maisa, a estudante teve acesso a profundidade de uma realidade
que ndo é a dela: “viu olhares julgadores” e “policiais que ficam cercando”, nas palavras da

entrevistada, além de situa¢fes constrangedoras como revista em bancos “devido a sua cor de pele”.

4.5.4. Gravacao Luan Kabral

Seguindo a mesma ldgica de procurar nos entornos, Luan Kabral foi relembrado pela estudante
por ela fazer parte do time de rugby feminino de Bauru (Kamayurd — nome que faz alusdo a uma
tribo indigena do Xingu) e o entrevistado ter sido treinador do mesmo. No entanto, os fatos que
trouxeram Luan como personagem sdo: a sua origem (ele veio de Rondonia) e atual trabalho
(motorista de Uber).

O convite foi realizado por whatsapp e Luan topou de imediato ser filmado no dia 17 de

outubro, data marcada na mesma semana em que foi chamado para a entrevista.
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Mas, o que ela ndo sabia € que a vinda dele para Bauru era ainda mais curiosa. O irmao era um
6timo cantor em seu estado natal e, por conta do sonho de participar do programa idolos, vieram
para a cidade do interior paulista. Luan conta que seu sotaque chama a atencdo no Uber e, para cada
pessoa que pergunta, ele se diverte inventando uma historia, dizendo até que era do estado do Rio
de Janeiro. E ja que o assunto € estado, a estudante o conhecia mais por seu apelido do que seu
nome: Ronds, “abreviacdo carinhosa de Rondénia, dada pelo pessoal do Javalis’ [antigo time de
rugby masculino], revela Luan.

Como trabalha com Uber, isto é, um atendimento particular em veiculo privado, seria dificil
retratar a rotina dele com um passageiro. O proprio Luan deu a sugestdo da maior parte da entrevista
ser feita com o carro estacionado e, depois, ele daria uma volta para mostrar e explicar o modus
operandi de seu trabalho. Uma curiosidade do motorista é que ele ndo possui carro proprio e aluga
para fazer as corridas. Ele explica que mesmo assim consegue pagar as contas ao final do més “e

ainda sobra para uns rolés”.

4.5.5. Gravacao Jossimara Medeiros

A Ultima entrevistada apareceu logo apds as filmagens ja estarem concluidas, por indicacdo de
Luan Kabral, logo apds este conceder entrevista para o Janelas da Rua. No entanto, como
diversidade nunca é demais, foi acolhida para este trabalho e, trés dias depois das filmagens do
motorista de Uber, no dia 20 de outubro, Jossimara ja estava em frente as cameras.

Como Consuelo Lins conta sobre o filme Edificio Master (2002, Eduardo Coutinho), uma das
inspiracdes deste trabalho, parte dos personagens escolhidos para dar entrevista foram previamente
selecionados, indicados pelo proprio sindico do prédio, e outros foram se apresentando no decorrer
das filmagens. A pesquisa tanto da historia do local quanto dos entrevistados, consumiu boa parte
dos recursos e tempo do trabalho da equipe de Coutinho, assim como imprevistos com fontes, como
também ocorreu neste projeto. Contudo, a prépria pré-producdo acabou por esbocar uma
compreensdo do objeto de trabalho (os personagens do edificio) e evidenciou o eixo do filme: ele
seria centrado na diversidade de experiéncias, e ndo na fala e na forca de um personagem em
particular (Lins, 2004, p. 146).

Sendo assim, a Gltima entrevistada mostrou que esta serie documental nao se limitara apenas a
um trabalho de concluséo de curso. Outros entrevistados também acabaram surgindo por indicacéo,
como é o caso de Neli Silva, uma senhora catadora de reciclaveis, indicada por Everton Fiorelli, 0
pai de Isabela Bosco Fiorelli, que aparece no video de Maisa Crespa, fazendo tereré de linha. Neli
ndo se encontra neste trabalho devido a finalizacdo do prazo de entrega do presente relatorio, mas

ela ja se prontificou a gravar no més de deste ano.
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Voltando a Jossimara, que ocasionou essa reflexdo, o primeiro contato foi realizado via
whatsapp. Sua historia chamou a atencéo de imediato por se tratar de uma mae caminhoneira. Em
uma profissdo dominada majoritariamente por homens, a entrevistada consegue o feito de criar dois
filhos pequenos, Raissa, de seis anos e Miguel Medeiros, de um ano e oito meses, mesmo com as
viagens diarias que o trabalho exige. Ela tem o sonho de pilotar caminhdes de varios eixos, mas,
como possui duas criancas, entende que este sonho tem que esperar até que seus filhos cresgam,
pois, veiculos deste porte, exigem viagens longas, diferente das que realiza hoje, que duram apenas
um dia. Com sorriso no rosto, Jossimara diz que ainda ha tempo de realizar este desejo, ja que ela
possui apenas 29 anos. Por enquanto, ela trabalha fazendo transporte de Bauru e regido e conta com
a ajuda de vizinhos para cuidar dos filhos, ja que geralmente chega ao final do dia.

A entrevista foi bastante enriquecedora, por toda carga social que ela trouxe para o projeto.
Jossimara foge dos padrdes: além de ser made e dirigir caminhdo, ela ja trabalhou dirigindo
transporte coletivo, dnibus de penitenciaria e Uber. Além disso, ela é bastante comunicativa e tem

até um canal no Youtube, que diz que 0 mantém “para se divertir e aguentar a vida dura que leva”.

4.6. P6s-Producao

Ap0s as coleta e gravagdo dos entrevistados, todo o material foi organizado por episédios e
separado em pastas para facilitar a decupagem. Ao total foram cinco episddios, com as seguintes
duracdes:

e Episddio 1: Somalia Straus — 8 horas;

e Episddio 2: Sérgio Ferreira — 2 horas;

e Episddio 3: Maisa Crespa — 8 horas e 30 minutos;
e Episddio 4: Luan Kabral — 2 horas;

e Episddio 5: Jossimara Medeiros — 1hora e 30 minutos.

Somando todo o material, havia o total de 22 horas gravados a serem analisados. Como
mencionado e detalhado no item “4.5. Gravacfes”, a duracdo do video variou conforme a
disponibilidade da fonte, além da impossibilidade de alguns serem filmados no local de trabalho
(caso da Jossimara Medeiros, por ndo autorizacdo da empresa onde trabalha, e do Luan Kabral,
por se tratar de um servigo particular — Uber, onde ndo é possivel filmar o motorista juntamente
com um passageiro. Para contornar tal impedimento, o entrevistado realizou um percurso de
alguns quildémetros para ser exemplificado seu modus operandi). No caso de Sérgio Ferreira, a

filmagem foi autorizada apenas na garagem e em local especificado.
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4.6.1. Transcricdo do audio

Depois de reunidos todos 0s arquivos gravados e separados em pastas por episodio, 0
processo de decupagem foi iniciado, seguindo a ordem dos entrevistados listados no item
anterior.

Todas as falas foram escritas a méo para facilitar o processo de classificacdo em
cenas, sequéncias e planos, por meio de diferentes cores, de acordo com o contetdo
escutado. Assim, cenas que receberam grifos da mesma coloragdo ficavam mais faceis de
serem vistas, para serem recortadas e montadas ao filme final.

Optou-se por ndo escrever todas as falas de maneira literal e sim com frases que
mencionavam o assunto e relembravam a conversa, visando agilizar o processo, ja que se
tratavam de cinco episodios que continham o cotidiano dos personagens. Em alguns casos,
a entrevista totalizou oito horas de gravagdo, como € o caso da Somalia Straus, que até
convidou a estudante para ir a sua residéncia ap0s seu expediente de trabalho.

Algunsblocosficaram sem classificacdo. Estes, ndo foram utilizados, por apresentarem
conteddos ja mencionados, e para ndo tornar os videos longos e nao gerar a dispersao do
publico. Outro fator diz respeito a um dos objetivos deste projeto: gerar a empatia entre
grupos sociais distintos, por meio de diferentes realidades. Sendo assim, a ideia é facilitar

a divulgacéo dessas historias, podendo acopla-las em diferentes redes sociais

4.6.2. Roteiro Final

Como se trata de uma serie documental, dividida em cinco episédios, foram
necessarios mais de um roteiro. Para manter a organizacao de todo material coletado, em
um primeiro momento, baseou-se em referéncias bibliograficas, buscando sempre utilizar
autores do ramo paraaconstrucao do produto final. Como por exemplo, as dicas de Puccini

(2009) para a criacdo de um filme de sucesso:

[...] os documentarios de sucesso normalmente incorporam:

e personagens interessantes que estdo tentando obter algo;

e uma hoa e bem situada exposicdo das informacdes necessarias, ndo muitas e
apresentadas ndo muito cedo;

e tensdo e conflito entre forcas oponentes;

e suspense dramatico — ndo exatamente do tipo em que pessoas ficam dependuradas em
penhascos, mas situagdes que intriguem o espectador e o facam julgar, antecipar-se,
conjeturar, comparar;

e bom desenvolvimento de pelo menos um personagem ou acdo principal;

e confrontagdo entre as forgas ou elementos principais;

e um climax de forcas e elementos opostos;
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e uma resolucéo.
(PUCCINI, 2009, p.39).

Depois de finalizada a transcri¢do/decupagem das entrevistas, foi iniciada a criagdo dos
roteiros finais.

Como a ideia do projeto é dar mais espaco para que as fontes-personagens contem sua
historia, por meio do didlogo entre entrevistador e entrevistado e do acompanhamento da rotina
destes. As perguntas pré-estabelecidas serviram apenas para nortear o dialogo. Sendo assim, a
estudante ndo ficou presa as mesmas.

Em muitos momentos, surgiram ao longo das entrevistas, historias e vivéncia nédo
programadas anteriormente, mas que acrescentariam para o projeto e precisariam estar na
versdo final da série documental. Assim como novas perguntas surgiram no meio da

conversa e que nao estavam previstas na prée-producéo.

O documentario é um ato no minimo bilateral, em que a palavra é determinada por
quem a emite, mas também por aquele a quem é destinada, ou seja, 0 cineasta,
sua equipe, quem estiver em cena. E sempre um “territério compartilhado”, tanto
pelo locutor quanto por seu destinatario. Falar e ouvir ndo sdo atividades
independentes e integrais, fazemos as duas coisas a0 mesmo tempo, e isso ndo
acontece apenas no cinema documental. Integra a vida, o mundo, as relagdes entre
as pessoas, segundo a bela visdo da linguagem de Mikhail Bakhtin — e que
Coutinho, por conta propria e a seu modo, nos faz ver. Isso ndo quer dizer que o
cineasta ndo possa captar o ponto de vista das pessoas com quem conversa, mas
esse ponto de vista emerge necessariamente da interacdo com ele (LINS, 2004,
p.108).

A prioridade e o objetivo era valorizar as ideias, palavras e historias contadas pelos
entrevistados, mas ndo ignorando a imagem, ou seja, a fotografia do filme, de forma a

valorizar os personagens retratados.

[...] Chega um determinado momento em que nem se liga mais para elas. As imagens
se prostituem. De repente, num filme em que ha uso inadvertido da imagem, aquelas
que surgem sdo absolutamente necessarias e passam a ser sublimes. Muitas vezes, a
Unica representacdo possivel de algo que ja ocorreu é o espagco vazio onde a
experiéncia aconteceu. E essa concepcao que esta por tras, por exemplo, de Santo
forte, um filme que muitos consideram pobre de imagens porque o que se tem é gente
falando o tempo todo. Mas, para mim, uma pessoa falando é imagem! E quando entra
a "imagem pura"”, um quarto vazio, por exemplo, se produz um momento Unico,
como se fosse possivel captar, sugerir, 0 que ndo se vé&. Para mim, o uso de outra
imagem além daquela da fala do personagem desgasta o conjunto. Ha ainda um outro
elemento importante envolvido na construcdo dessa fala - ou desse modo de dizer,
se vocé preferir - que é a propria percepcdo que O personagem tem de sua
participacdo e do seu desempenho no filme (COUTINHO, 2003, apud, FIGUEIROA,
2003 p.221).
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E importante ressaltar que mesmo que tudo tenha sido bem planejado e roteirizado, o
resultado final depende de uma série de fatores e escolhas que ocorrem durante a producao do
filme. Sendo assim, os episddios comecam a nascer conforme estdo sendo produzidos e véo
sendo desenhados de acordo com os acontecimentos que surgem durante o processo. Neste
tipo de producdo, aberto ao didlogo, o resultado final é sempre diferente do esperado quando

comecado, 0 que também é surpreendente para quem esta produzindo.

A atividade de roteirizacdo em documentario € a marca no papel desse esforco de
aquisicdo de controle de um universo externo, da remodelacdo de um real nem
sempre prenhe de sentido. Roteirizar significa recortar, selecionar e estruturar
eventos dentro de uma ordem que necessariamente encontrard seu comeco e seu fim.
O processo de selecdo se inicia ja na escolha do tema, desse pedago de mundo a ser
investigado e trabalhado na forma de um filme documentario. Continua com a
definigdo dos personagens e das vozes que dardo corpo a essa investigacdo. Inclui
ainda a escolha de locacGes e cenarios, definicdo de cenas, seqliéncias, até chegar em
uma prévia elaboracdo dos planos de filmagem, enquadramentos, trabalho de camera
e som, entre outros detalhes técnicos que podem contribuir para a qualidade do filme.
Ao término desse percurso escrito, o cineasta tera adquirido no¢do mais precisa das
potencialidades de seu projeto. (SOARES, 2007, p. 21 e 22)

As entrevistas foram essenciais para dar forma e um olhar Gnico para o projeto Janelas da
Rua. Apos a transcricdo das mesmas, foram encontrados alguns temas comuns nos episodios
que auxiliaram na producdo do roteiro final, tais como: vida pessoal, familia, sonhos,

dificuldades, trabalho e valorizacdo do trabalho.

4.6.3. Edicéo (Imagem e Som)

Baseando-se nos roteiros dos respectivos episoédios, a edicdo foi realizada por meio
do programa Premiere. Como a série documental é composta por episodios, a edi¢do foi
realizada por personagens. O primeiro video editado foi o de Somalia Straus, dando
sequéncia para os demais personagens, conforme a ordem das entrevistas: Sérgio Ferreira,
Maisa Crespa, Luan Kabral e Jossimara Medeiros.

Como as filmagens foram captadas por uma unica pessoa, havia apenas uma camera—
ndo possuindo outros angulos de captacdo simultaneos. No entanto, foram realizadas
inumeras imagens de apoio dos objetos ao redor dos entrevistados para dar dinamismo as
cenas. Por exemplo, no caso do motorista de dnibus Sérgio Ferreira, filmou-se o ambiente
em gque o motorista estava, a garagem de 6nibus e o slogan da empresa “Cidade Sem
Limites”, a catraca do 6nibus, dentre outros objetos encontrados na cena. Bastou um olhar
mais atento e criativo para captar os entornos, dentro do que foi permitido pelo chefe da

companhia que autorizou a visita.
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Té&o pouco foi utilizado tripé para estabilizar a imagem. Tal escolha se deu, em alguns
momentos, pela falta de espaco para alocar o equipamento ou pelo local ser instavel, como
no caso do dnibus. Em outros momentos, a entrevistada locomovia-se rapidamente de um
local para o outro, o que inviabilizava o transporte do tripé com rapidez. Foi o caso de
Maisa Crespa, vendedora de artesanatos que necessitava atender clientes, organizar a mesa
de produtos constantemente; e também de Somalia Straus, diarista que estava em local de
trabalho no ato da filmagem.

Com a camera em méos foi possivel apresentar imagens com movimento e dinamismao.

Os telejornais e programas de variedades ndo se limitam mais as imagens estaveis e
bem enquadradas, utilizando em muitas coberturas planos- sequiéncias tremidos,
buscando imprimir — ainda que de maneira limitada e “domesticada” — um “efeito de
realidade” a assepsia estética que imperava no telejornalismo até o inicio dos anos
90. (LINS; MESQUITA, 2008, p. 8)

Para melhor a coloracéo e contraste dos videos, utilizou-se a ferramenta RGB Color,

no préprio Premiere, visando melhorar o balanco das cores e saturacéo.

Na questdo do som, em diversos momentos, foi utilizado o som da propria camera e,
com isso, o som da entrevista sofreu interferéncia externa. Nestes casos, para ndo
prejudicar a compreensdo do publico a cena foi descartada sem maiores prejuizos na
narrativa. Em outros momentos, o proprio som ambiente serviu de apoio para ilustrar a
historia contada, como no caso de Maisa Crespa. A vendedora trabalha no calcadao Batista
de Carvalho aos sdbados, sempre acompanhada do som de violino, de um outro

trabalhador.

O microfone de lapela néo foi utilizado pela estudante nédo dispor do equipamento e

nem encontrar disponivel na universidade para empréstimo.

No caso de Sérgio Ferreira, foi colocado desde o inicio o celular préximo ao motorista
para gravar a conversa, Vvisto que o local de gravacao (garagem empresa “Cidade Sem
Limites”) era bastante barulhento. Apenas nas entrevistas de Somalia Straus e Maisa
Crespa, foram utilizadas cenas em que o audio nédo estava em perfeito estado. O recurso
do celular ndo foi utilizado por conta da intensa movimentacdo de ambas: a primeira
estava limpando uma residéncia; e a segunda vendendo. Assim, ndo havia um local

adequado para deixar o celular.

Para sanar eventuais problemas de compreenséo de audio, foi utilizado a ferramenta

Equalizador do proprio Premier.
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A edicdo também tem papel fundamental no resultado final do trabalho, uma vez que
determina o que efetivamente é apresentado ao publico. Por isso, € importante notar que
houve um trabalho de muita atencdo para manter um bom ritmo nas cenas, a ordem do
roteiro e o sentido das falas. Por exemplo, quando a imagem captada apresentava erros de
captura ou para cortar a monotonia da cena, utilizaram-se imagens de apoio, facilitando a

interpretacdo do publico e manutencéo da atencdo do mesmo.
4.6.4. Trilhas Sonoras

As trilhas sonoras foram retiradas do site Bensound (https://www.bensound.com/),

que possui licenca do Creative Commons livre e gratuita, basta a indicacdo nos creditos
como “Trilha: www.bensound.com™ ou "Royalty Free Music por Bensound”, conforme
mencionado na propria plataforma. Utilizou-se as seguintes musicas All That®, Hip Jazz’,
Downtown®, Funky Suspense® e Jazzy Frenchy® , todas elas de autoria de Benjamin
Tissot.

Todas elas foram usadas como recurso de identidade do projeto e acompanhada de
abertura com o logo Janelas da Rua. Além disso, foram minuciosamente escolhidas
caracterizando as fontes-personagens:

e A primeira delas, foi utilizada no video da Maisa Crespa, com estilo urbano e
Hip-Hop, ja que ela é uma artesd que trabalha na rua e se denomina afro-
empreendedora, e o Hip-Hop € uma cultura popular, que surgiu entre as
comunidades afro-americanas do suburbio de Nova York na década de 1970;

e A segunda, no video de Sérgio Ferreira, também com uma batida urbana,
porém, acompanhada de um piano, gerando no espectador um ar mais classico,
J& que o motorista possui 62 anos;

e A terceira, no video de Somalia Straus, faz uma referéncia a relacdo que ela
tinha com o falecido marido. Os dois gostavam muito de dancar funk, estilo
James Brown (como a trilha escolhida) e “é por isso que a relacdo durou
tanto”, nas palavras da entrevistada;

e A guarta, utilizada no video de Luan Kabral, traz um ar urbano, misterioso,

® Disponivel em <https://www.bensound.com/royalty-free-music/track/all-that-chill-hop>. Acesso em 1 nov. 2018.
" Disponivel em < https://www.bensound.com/royalty-free-music/track/hip-jazz>. Acesso em 1 nov. 2018.

8 Disponivel em <https://www.bensound.com/royalty-free-music/track/downtown>. Acesso em 1 nov. 2018.
o Disponivel em <https://www.bensound.com/royalty-free-music/track/funky-suspense>. Acesso em 1nov. 2018
10 Disponivel em < https://www.bensound.com/royalty-free-music/track/jazzy-frenchy>. Acesso em 1 nov. 2018
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marcada por batuque e por um triangulo. Assim como o sotaque do motorista
de Uber desperta a curiosidade nos passageiros, foi escolhido este toque de
suspense para a trilha. Os instrumentos, ao fundo, também lembram a terra
natal de Luan, Rondonia;

e A quinta e ultima trilha, € dindmica, alegre e traz um toque de humor,
caracteristicas também presentes em Jossimara Medeiros. Em alguns
momentos lembra musicas de desenho animado, fazendo mencao aos filhos da

caminhoneira.

Conforme afirma Coutinho (1999, apud LINS, 2004, p.118), “[...]as pessoas deviam
usar as imagens e sons pensando por que estdo fazendo isso. Proliferacdo de imagens e
sons onde nada vale nada, por que isso? . Por meio desse trecho pode-se compreender
porgue o cineasta trata tanto a imagem quanto o som de forma diversa a outros cineastas.
Analisando seus filmes a partir dessas perguntas, podemos entender o porqué sua forma
de filmar é tao diversa do padrdo hollywoodiano de fazer filme.

Em alguns trechos que foram julgados como oportuno, a mesma musica foi utilizada
como passagem de som, para dar dindmica ao video e manter a atencéo do telespectador.
Por exemplo, no caso da Maisa Crespa, para intensificar a ddvida de um menino na
escolha de uma pulseira, foi colocada a musica ao fundo. Na cena em questao o garoto vai
de um lado ao outro da bancada com os produtos, acaba se distraindo com um carrinho de
sorvete e, por fim, ndo compra nada. Ndo ha falas entre Maisa e o0 garoto, 0 que ndo

compromete o entendimento da cena.

4.6.5. Voz Over, Especialista e Imagens em OFF

Desde o inicio do projeto, o intuito era ressaltar, através de pequenos filmes, o
gue ha de extraordinario nos cotidianos das respectivas fontes escolhidas. Por meio
de entrevistas que propdem o dialogo e do jornalismo testemunhal, a estudante
coloca-se na posicdo de facilitadora, isto €, propde perguntas para que 0s proprios
protagonistas contassem sua histéria. A utilizacdo de voz over e de especialistas
narrando os acontecimentos, como no documentario Santiago, de Jodo Moreira

Salles, nunca foi cogitada, pois fugiria da proposta do projeto.

Esses recursos, muitas vezes, ddo a conotacao de superioridade e paternalismo.
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As fontes conseguem relatar os fatos por si proprias, ndo ha a necessidade de uma
explicacdo para fazer o telespectador entender os pontos levantados durante o filme.
As falas das personagens, contadas por si s0, dao originalidade e tornam cada episodio
anico, ressaltando tom de voz, sotaques e até a forma singular de se expressar de cada

um.

Entre os problemas suscitados pelo uso de uma voz over esta o aspecto de
autoridade a ela relacionado. “Ha& uma série de desvantagens no uso do
comentario (em voz over) que ndo pode ser ignorada. Com frequéncia, a
narracdo tende a ser autoritaria, dando a impressdo de uma voz de Deus
falando por intermédio de um Laurence Olivier ou de um Richard Burton”,
diz Alan Resenthal (1996, p.181). Para Michael Rabiger (1998, pp.276-277),
“a existéncia de um narrador levanta problemas, ja que uma voz
desincorporada torna-se presenca mediadora entre o espectador e as
‘evidéncias’ do filme. Esta, € claro, é a voz de autoridade, com todas as
conotacdes de superioridade e paternalismo(PUCCINI, 2012, p.106).

Como defende Lins (2004), a narracdo explicativa perdura e expressa um
modelo bastante caracteristico da primeira metade dos anos 60 no Brasil: o do
cineasta/intelectual que se julga no papel de intérprete, apontando problemas e
buscando solucdes para as experiéncias populares. Desde o inicio do projeto, colocar
uma pessoa que ndo vivenciou a situacdo retratada nos episodios ndo era uma

possibilidade, para que cada série documental fosse Unica para cada personagem.

Em nenhum momento existiu a necessidade de colocar até mesmo a narracao da
propria estudante, visto que, conforme ressalta Coutinho, € uma visédo de alguém de

fora da cena, podendo até mesmo apresentar juizo de valor ou estereotipos:

Eu procuro entdo incorporar ao filme a prépria intervencdo numa
determinada situagdo ou num determinado lugar, justamente por que estou ali
filmando. O titulo de um documentario como o Santa Marta - duas semanas
no morro ja sugere essa visdo de alguém de fora e de uma visdo construia
dentro de um certo periodo de tempo. O filme é o resultado de nossa presenca,
de nossa intervencdo, durante 15 dias na comunidade. [...]. Estamos filmando
um encontro sempre: 0 encontro entre 0 mundo do cineasta e da sua equipe,
mediado pela camera, e 0 mundo de quem estd em frente a essa camera
(COUTINHO, 2003, apud, FIGUEIROA, 2003 p.216).

Por este mesmo motivo, ndo foi incluido nenhuma autoridade que estudasse a
questdo da identidade de grupos sociais. Além disso, a presenca destes € corriqueira
e pouco original. Essa preferéncia € muito comum na midia, que da pouco espaco
para os protagonistas contarem sua prépria histoéria.

Nichols (2009) aborda a questdo de utilizar ou ndo autoridade, principalmente
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guando se discute temas politicos.

Before Stonewall, como a maioria dos filmes engajados na politica de
identidade, evita o comentario de especialistas e autoridades de fora, modelo
classico da sociologia e jornalismo, voltando para a autopercepcdo e
autodescricdo feitas por membros da comunidade que constitui o tema do
filme (NICHOLS, 2009, p.197).

Também foram utilizadas imagens de sobreposi¢cdo com cautela, sem clichés ou
sensacionalismos (como por exemplo, filmagem das méos de trabalhadores para retratar a
dor destes). Conforme mencionado, foram realizadas imagens de apoio quando
necessarias para ilustrar o proprio cotidiano dos grupos sociais retratados ou quando
faziam referéncia a identidade destes. No entanto, quando tais cenas ndo tinham um
objetivo ou um motivo para serem utilizadas e serviriam apenas como substituicdo da

imagem original, foram descartadas.

Porque as pessoas que fazem cinema néo se perguntam: até que ponto eu posso e
devo usar essas imagens, até que ponto necessito de uma imagem ou nao, até que
ponto necessito desta imagem e deste som? E se quiser aprofundar isso, pode-se
perguntar até que ponto deve ser feito cinema no Brasil. Se a resposta é sim, cabe
perguntar por que devo fazer esse filme, e ndo outro. Até que ponto as pessoas
vado continuar fazendo filmes sem se formularem essas perguntas? A falta de
inquietacdo vital e criativa é terrivel. Usar porque é bonito, porque prova, porque
ilustra, estas podem néo ser razdes criminosas, mas sdo raz8es mas, e as pessoas
precisam estar conscientes disso. A resposta pode ser: eu uso essa imagem porque
eu sinto que preciso usar, ndo sei explicar. Isso basta. Mas até que ponto toda
cena de periferia tem que ter um rap? Ou uma imagem da favela deve ter samba?
Até que ponto uma lavadeira que diz que é lavadeira precisa estar na imagem
lavando roupa? No fundo é isso: as pessoas deveriam usar as imagens e 0S sons
pensando por que estdo fazendo isso. Proliferacdo de imagens e sons onde nada
vale nada, por que isso? Por exemplo, em Santo Forte: por que vou usar a
imagem de um culto religioso para provar que é verdadeiro? O mundo das
imagens vai ficando tdo pobre e tdo restrito que, quando coloco em Santo Forte
espacOes vazios, essas imagens ganham uma forga tremenda, justamente porque
sdo raras dentro do filme (COUTINHO, 1999, apud LINS, 2004, p.118).

Todos os conteudos utilizados foram produzidos pela estudante no decorrer das
entrevistas. Portanto, imagens encontradas online de Creative Commons, que poderiam
ser utilizadas como sobreposicao, ndo foram cogitadas. Primeiro, por estarem descoladas
dos cotidianos retratados e do universo particular de cada histéria. Outro motivo foi o
cuidado com estere6tipos ou qualquer tipo de representagdo que pudesse ser

preconceituosa.

4.6.6. Tipos sociologicos dos personagens
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Consuelo Lins (2004) comenta sobre um dos aspectos centrais e classicos dos

documentarios brasileiros que transformam o personagem em um “tipo sociologico”.

Com ou sem locugdo, trata-se de criar uma imagem fechada dos personagens,
afirmando indiretamente a inexisténcia de outras possibilidades de estar no
mundo. Esses sdo seres condenados por um esquema narrativo muitas vezes
cheio de boas inteng¢Bes, mas que retira deles qualquer possibilidade de estar no
mundo. Esses sdo seres condenados por um esquema narrativo muitas vezes
cheio de boas inten¢des, mas que retira deles qualquer possibilidade de
surpreender, a eles mesmo e ao espectador. Em suma, seja herdi romantico ou
vitima sem poder algum, o personagem fica reduzido a tragdes caricaturais
(LINS, 2004. p.71).

Com isso, buscou-se ndo criar “tipos sociolégicos” das personagens e ndo gerar um
esteredtipo sobre as identidades de cada personagem e reduzi-los a tais pré-conceitos.
Além disso, foram entrevistadas pessoas de diferentes condi¢Bes sociais, bem como de
raca, etnia, religido, o que torna impossivel classifica-las em um Unico padrédo e o projeto
ndo possui tal pretensdo. Pelo contrario, pretende-se valorizar o que ha de Unico em cada

cotidiano e rotina das fontes-personagens.

Nos diferentes episodios, € possivel perceber que cada entrevistado ndo possui as
mesmas historias, dificuldades e sonhos, por isso mesmo ndo se trata de um unico filme,
continuo, com todas as historias. A ideia era justamente mostrar opinides, vivéncias,
crencas e visdes de mundo singulares, sem torna-los herdéis, romantiza-los ou vitima-los,
ressaltando tracos caricaturais. Pretendeu-se mostrar como cada vida é Unica e ndo €

definida pelo trabalho ou pela condicéo social, mas sim uma riqueza de detalhes.

Hoje, o0 que também me angustia € que, com a crise da imprensa, tantas histérias
estejam deixando de ser contadas, seja em grandes reportagens, seja nas pequenas
grandes historias do cotidiano. E, assim, varias porcdes de Brasis jamais serdo
contadas, estdo perdidas para sempre. E isso impacta os destinos do pais e empobrece
a vida de todos. Parte do papel da imprensa é produzir memoria sobre a histéria do
hoje, a histéria em movimento. E, infelizmente, por tantas razfes, ha hoje uma
grande producio de desmemoria. E fundamental resistir aos apagamentos e cada
jornalista tem um papel intransferivel neste desafio. (BRUM, 2017%)

5. CONSIDERACOES FINAIS

“As pessoas ndo sao um substantivo: monstro, bandidos, vitima, etc. As pessoas sdo pessoas e

0 jornalismo precisa combater a desumanizacao para nao falsificar a vida. Qualquer desumanizacéo,

1 Disponivel em < http://elianebrum.com/programas-e-resenhas/o-centro-do-brasil-e-a-amazonia-afirma-a-jornalista-
eliane-brum/> . Acesso em 20 de out. 2018.
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especialmente as mais dificeis” (BRUM, 2017*%). A frase de Eliane Brum, também mencionada na
epigrafe deste relatério, talvez seja um dos maiores aprendizados obtidos neste trabalho, por meio
das entrevistas. Ela exprime a necessidade da escuta, independente de quem for o outro. Na analise
da reporter premiada por seu olhar sensivel, desfazer-se de alguns vicios do jornalismo sO sera
possivel com o aperfeicoamento da capacidade de se escutar as fontes — e o0 escutar no sentido mais
amplo da palavra. Para tanto, é necessario despir-se de si, retirando o olhar de julgamento, pois “o0
jornalista ndo € juiz, embora alguns pensem que s&o”, completa Brum, na mesma entrevista citada.

Quando nos despimos de preconceitos, juizos de valor e esteredtipo, é possivel compreender
inimeras realidades, sendo elas distintas de seu cotidiano ou ndo. Sem este primeiro ensinamento,
dificilmente seria possivel conectar-se com o outro e ganhar a confianca dos entrevistados para que

estes contem aspectos tdo pessoais de sua vida.

As experiéncias sdo, de um modo geral, tratadas como irredutiveis. Nem tipicas, nem
exemplares, tampouco extraordinarias. Ao contrario: Unicas, singulares. O valor
aparentemente esta no ‘“registro” e no trato respeitoso com elas, expondo suas
particularidades — e ndo no olho que vé mais longe, relacionando-as a conjuntura e a outras
experiéncias, ou a estrutura social, com suas potencialidades e problemas (LINS, 2004,
p.50).

O interesse em realizar uma serie documental que retratasse o cotidiano de diferentes
personagens, se deve a uma serie de questionamentos da estudante: se 0 outro € sempre procurado
pelo jornalista, seja para narrar um acontecimento que presenciou, seja para ilustrar uma historia,
por que este recebe um espaco infimo nas reportagens? Se o proprio profissional ndo pode estar
presente em todos os locais, e por isso desconhece certas realidades, certas vivéncias e grupos
sociais, por que este se utiliza dos mesmos procedimentos e metodologias para produzir uma
matéria? Sera que modelos pré-concebidos do fazer jornalismo dao conta de uma sociedade
complexa como a nossa? Por essas questdes e pelo gosto em se ouvir histérias, a estudante
delineou este projeto com o intuito de dar espaco para que 0s proprios personagens, isto é, sujeito
das acdes, falassem por si s0, sem recursos jornalisticos que pudessem causar eventuais juizos de
valor.

“A verdadeira vida comunitaria € aquela que permite a cada individuo relacionar-se com o
proximo em termos da relagdo EU-TU, e ndo em termos da relagdo EU-ISTO” (BUBER, 1986, apud
MEDINA, 1986, p.5).

Trazendo a fonte como protagonista, é possivel construir coletivamente o produto

jornalistico a ser realizado. Como ferramenta para tal, o bom e velho didlogo, traz mais democracia

12 Disponivel em < http://elianebrum.com/programas-e-resenhas/o-desafio-da-reportagem-e-recuperar-o-olhar-do-
espanto-diz-eliane-brum/>. Acesso em 20 de out. 2018.
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para o modus operandi do profissional, como ensina Cremilda Medina.

Respeitando o entrevistado com pequenas acOes, € possivel conquistar a confianca do
mesmo, como por exemplo deixando-o escolher o local de filmagem; perguntando se um trecho
intimo pode ser trazido a publico; além de deixar a conversa fluir, ndo ficando preso a perguntas ou
pautas pré-estabelecidas.

Cooperando com o outro, este terd confianca para contar certas vivéncias que ndo contaria,
caso sentisse que o jornalista esta apenas preocupado em usar o entrevistado como ilustracdo de
uma matéria. Dessa forma, a estudante debrucou de certas intimidades que a surpreenderam como
o relato de Somalia Straus sobre a mée que adoeceu e teve a saude mental comprometida, um fato
tdo delicado que, somente quando o jornalista passa credibilidade e apresenta-se sem julgamentos
para com o outro, conquista tal fato. A mesma entrevistada sentiu-se tdo confortavel na gravacao
que convidou a estudante para conhecer a sua residéncia pela primeira vez. Jossimara Medeiros
também teve a mesma confianga, convidando a entrevistada que nunca vira, para ir a sua casa, ja
que a empresa na qual trabalha ndo autorizou as filmagens no local de trabalho. Os dois filhos
pequenos estavam presentes e também foi autorizado o uso de imagem dos mesmaos.

Tais aprendizados ocorreram ap0s a leitura de inimeros documentaristas, estudiosos e
jornalistas que possuem um olhar mais empatico sobre o outro e, principalmente no decorrer das

entrevistas e durante o processo de filmagem.

O reporter captou um perfil humano. O depoimento desceu ao subsolo do entrevistado,
afloraram tracos de sua personalidade, revelaram-se comportamentos, valores. E a
humanizacdo conquistando um espaco na comunicagdo coletiva. O jornalismo noticioso
ortodoxo ndo admite esses luxos com o individuo, que ndo merece tanto espaco...

[...]O que pegou desta matriz foi sua caricatura, que coleta tracos de espetacularizagdo dos
olimpianos. A entrevista com “grandes personalidades”, “grandes figuras”, tem, no entanto,
raizes histéricas mais antigas do que o simples perfil humano; ascende ao sensacionalismo
(MEDINA, 1986, p.51)

Portanto, € interessante citar que esse € um tipo de produto jornalistico que traz reflexdes
ndo somente ao jornalismo, que precisa retratar mais perfis humanizados. Desperta também a
consciéncia sobre o outro, o coletivo e sobre quem somos.

A proposta do projeto ndo era ditar uma verdade e chegar a uma concluséo sobre o assunto
(heroismo, romancismo). A ideia era justamente mostrar opinides, vivéncias, crencas e visdes de
mundo singulares, sem torna-los herois, romantiza-los ou vitima-los, ressaltando tracos
caricaturais.

E importante ressaltar que mesmo que tudo tenha sido bem planejado e roteirizado, alguns
imprevistos podem ocorrer. De inicio, a dificuldade estava em encontrar novas fontes quando
diferentes circunstancias impediram quatro, dos cinco entrevistados de realizar as filmagens. Como

se trata de um projeto bastante intimo sobre a vida do outro, algumas pessoas apresentaram receio,
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seja por timidez ou medo de como sera retratado. Além disso, a qualidade técnica para capturar
imagem foi comprometida em alguns momentos pela dificuldade em se filmar e entrevistar, ao
mesmo tempo.

Sendo assim, o resultado final do projeto depende de uma série de fatores e escolhas que séo
feitas durante a producéo do filme. Isso foge ao primeiro olhar que € tido em relacdo ao que se quer
fazer. O documentario comeca a nascer conforme ele esta sendo produzido e vai sendo desenhado
de acordo com os acontecimentos que surgem durante o processo. Por essa razéo, o resultado final
é sempre diferente do esperado quando comecado, 0 que tembém € surpreendente para quem esta
produzindo.
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APENDICE

Termo de Autorizagdo de Imagem

TERMO DE AUTORIZAGCAO DE USO DE IMAGEM

Eu, , portador(a) da cédula de
identidade RG n° , residente na cidade de

, AUTORIZO o uso da minha imagem em todo e
qualquer material entre imagens de video, fotos e documentos, para ser utilizada no documentario
que sera produzido como Trabalho de Conclusdo de Curso de Elisa de Carvalho Esposito,
portadora do RG n° 48.510.686-3, estudante do curso de Comunicacdo Social: Jornalismo da
Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicacdo da Universidade Estadual Paulista “Jalio de
Mesquita Filho” — FAAC/Unesp, Campus de Bauru.

A presente autorizacdo é concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da imagem acima
mencionada em publicacdo online. Fica ainda AUTORIZADA, de livre e espontanea vontade,
para os mesmos fins, a cessdo de direitos da veiculagdo das imagens ndo recebendo para tanto
qualquer tipo de remuneracgdo. Por esta ser a expressdao da minha vontade, declaro que autorizo o
uso acima descrito sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem
ou a qualquer outro.

, dia de de

(assinatura)



