UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“Julio de Mesquita Filho”

Instituto de Artes — Campus Sao Paulo

Prof -Adec

Mestrado Profissional em Artes

CHARLES SOUSA PINHEIRO

PROJETO VIDEOCLIPE E MULTIMIDIA:
a musica como integradora das linguagens artisticas no

Ensino Fundamental 11

Séao Paulo
2024



CHARLES SOUSA PINHEIRO

PROJETO VIDEOCLIPE E MULTIMIDIA:
a musica como integradora das linguagens artisticas no

Ensino Fundamental 11

Dissertacdo apresentada ao Programa de Mestrado
Profissional em Artes- ProfArtes - do Instituto de
Artes da Universidade Estadual Paulista - UNESP -
como requisito parcial para a obtencdo do titulo de
Mestre na area de concentracdo Artes, sob a
orientacédo da Prof2. Dr2. Anna Claudia Agazzi.

Séao Paulo
2024



Ficha catalogréfica desenvolvida pelo Servico de Biblioteca e Documentacéo
do Instituto de Artes da Unesp. Dados fornecidos pelo autor.

P654p Pinheiro, Charles Sousa (Chuck SP), 1969-
Projeto videoclipe e multimidia : a musica como integradora das linguagens
artisticas no ensino fundamental Il / Charles Souza Pinheiro. -- S&do Paulo,
2024.
64 f. : il. color. + apéndices

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Anna Claudia Agazzi.
Dissertacdo (Mestrado Profissional em Artes) — Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Instituto de Artes.

1. Arte na educacdo. 2. Ensino. 3. Ensino fundamental. 4. MUsica. 5. Arte e
musica. 6. MUsica e Tecnologia. 7. Arte e tecnologia. 8. Videos musicais. I.
Agazzi, Anna Claudia, 1969-. ll. Universidade Estadual Paulista, Instituto de

Artes. lll. Titulo.
CDD 707

Bibliotecaria responsavel: Luciana Corts Mendes - CRB/8 10531



CHARLES SOUSA PINHEIRO

PROJETO VIDEOCLIPE E MULTIMIDIA:
a musica como integradora das linguagens artisticas no

Ensino Fundamental 11

Dissertacdo apresentada ao Programa de Mestrado
Profissional em Artes — ProfArtes do Instituto de
Artes da Unesp, como requisito parcial para obtencao

de titulo de Mestre em Artes.

Dissertacdo aprovada em: 25/03/2024

Banca Examinadora

Profé Dr2 Anna Claudia Agazzi (Orientadora)

Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista, campus de S&o Paulo

Prof. Dr. Peldpidas Cypriano de Oliveira

Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista, campus de S&o Paulo

Prof. Dr. Euclides Alves Vital Junior

Centro Universitario SENAC - Sdo Paulo



A todos 0s que se exercitam em
melhorar a educacdo pela musica
e a musica na educacao.



AGRADECIMENTOS

Ao Soberano Deus, que a tudo conduz.

Aos meus pais, pelo apoio desde sempre e por todo amor que recebi e por inundarem
nossos momentos com masica. Ao soprano lindo da minha mae, dona Bembem.

A minha esposa, Renata Pinheiro, presente indispensavel para o que consigo fazer com
éxito, meu ancoradouro. Sua paciéncia e a palavra dita no tempo certo e por aguardar o efeito
delas em mim com perseveranga. Tentar me ver como vocé vé me faz muito bem, quando é
agradavel e especialmente quando ndo €. Obrigado por suportar as esta¢cdes ao meu lado.

A minha escola EMEF Dep. Januario Mantelli Neto: & gestdo e especialmente a AD
Ligia Stanislau e a Profa. Ellen Piazzon Peres pelas magicas para compor os horarios de aula
para favorecer a pesquisa. Aos colegas e funcionarios e a toda comunidade escolar, 0 meu muito
obrigado pela contribuicao.

Aos meus alunos que me ensinam a aprender a ensinar enquanto eu tento ensinar a
aprender.

Ao SESI que me possibilitou o incbmodo pedagogico que gerou o projeto. Obrigado ao
extinto 329.

A UNESP - IA e ao ProfArtes, aos meus mestres e colegas valorosos, por ampliarem
meus horizontes e me fazerem ver que posso ser um professor melhor.

Agradeco muitissimo a minha orientadora, Dra. Anna Claudia Agazzi. Quanta presenca

e tranquilidade. Obrigado pela orientagdo e constante encorajamento.



Corpos e mentes infectados passaram a delirar
tecnologicamente. O sintoma febril manifestou-se por
um desejo descabido e injustificado de tecnologia. Um
cérebro infectado era capaz de associar os feitos de uma
maquina a propria manifestagdo de um deus.
Acreditava, em seu delirio tecnoldgico, estar diante de
alguma n-ésima maravilha do mundo.

Pelopidas Cypriano



RESUMO

Este trabalho buscou implementar uma proposta pedagdgica em aulas de arte, desenvolvidas na
educacédo da rede municipal da cidade de S&do Paulo, em uma escola da periferia, a partir da
explicitacdo da musica como linguagem e saber independente e, no entanto, como grande
integrador das demais linguagens da arte (danca, teatro e artes visuais), em um trabalho
coletivo. Fazendo uso das Tecnologias da Informacao e Comunicagdo (TDICs), especialmente
do aparelho celular, o smartphone, como meio fisico para a mediacéo digital, o projeto propés
um processo de criacdo e expressdo. Ao final, ndo so foi possivel ter a masica conjugando as
outras linguagens, como desenvolver nos alunos aspectos como autonomia, resolucdo de

problemas e trabalho em equipe.

Palavras-chave: musica; artemidia; interdisciplinaridade; linguagens artisticas; videoclipe;

educacéo.



ABSTRACT

This work sought to implement a pedagogical proposal in art classes, developed in Sdo Paulo's
municipal public education system, in a school on the outskirts of the city, based on explaining
music as an independent language and knowledge, yet as a great integrator of the other
languages of art (dance, theater and visual arts), in a collective work. Making use of TDICs,
and especially the cell phone, the smartphone, as a physical medium for digital mediation, the
project proposed a process of creation and expression. In the end, it was not only possible to
combine music with other languages, but also to develop aspects such as autonomy, problem-
solving and teamwork in the students.

Key words: music; artmedia; interdisciplinarity; artistic languages; music videos; education.
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1 INTRODUCAO

Considero uma impossibilidade desenvolver uma pesquisa como esta, sem assumir um
evidente envolvimento pessoal com ela. Como demonstrar alguma isencdo diante de tentativas
de melhorar a propria acdo docente e de apresentar as dores e 0s amores proprios do fazer
artistico? Como nao assumir a vida dentro de uma investigacao se 0 processo de construcao se
torna objeto de estudo e o produto uma indicacdo ou um dos motivos para se atentar a esse
processo? Portanto, que ndo se veja com estranheza ou arrogancia as falas contidas neste
trabalho. Antes, que sejam percebidos os incomodos, os fracassos, as surpresas boas ou ruins,
as alegrias e tristezas que motivam mais um professor a fazer da sua atividade docente uma
tentativa de crescimento compartilhado para melhorar nossa relagdo uns com os outros, com o
mundo a nossa volta e consigo mesmo.

O papel ativo do professor como designer de caminhos, de atividades
individuais e em grupo € decisivo e diferente. O professor torna-se, cada vez
mais, um gestor e orientador de caminhos coletivos e individuais, previsiveis
e imprevisiveis, em uma constru¢do mais aberta, criativa e empreendedora.
(Bacich; Moran, 2018, p. 9)

Os acontecimentos experimentados pelo mundo desde o inicio de 2020 vieram atestar,
de uma vez por todas, o que ja vinha sendo alardeado nas décadas anteriores: a importancia do
uso da tecnologia digital como ferramenta imprescindivel no processo de ensino e de
aprendizagem para as demandas do novo século. Milhdes de alunos do mundo todo foram
obrigados a transformar seu lar em sala de aula por conta da pandemia do Covid-19, doenca
causada pelo novo coronavirus SARS-CoV-2. E dbvio que nem todos os alunos tinham as
condigdes necessarias para essa nova forma de aprender. Os professores tampouco para uma
nova forma de ensinar. Seja como for, a tecnologia digital foi a viabilizadora do ensino e da
aprendizagem no periodo pandémico. Acelerou a criacdo ou a utilizagdo de solugBes em
hardware e software em meio as restricdes severas de contato presencial visando a saude
publica. O mais irdnico foi ter tornado o objeto que era quase que sindnimo de dispersao, um
inimigo do trabalho docente, no seu mais necessario e importante recurso para que a relacéo
ensino e aprendizagem se estabelecesse. De um momento para o outro, 0 mesmo professor que
desejava ndo ter alunos com celulares nas maos, precisa que todos os alunos tivessem um.

Desde o final do século passado pesquisadores como o Dr. Moran ja apontavam a
internet e a evolucdo tecnologica como diversificadoras da aprendizagem e a escola como

principal certificadora desse processo (Moran, 2000).



12

Oliveira (1992) apontou para o surgimento da Artemidia e antecipou o videoclipe,
componente importante deste estudo, como um veiculo expressivo da arte, extrapolando o seu
uso comercial maximo para o entretenimento. A época, ele percebia o videoclipe subestimado

e desligado da expressdo artistica, mas em plena ascensao expressiva e de comunicacao.

1.1  Objetivo

O objetivo deste trabalho foi desenvolver uma proposta pedagdgica para alunos do
Ensino Fundamental 11, no chamado ciclo autoral anos finais, dos 9° anos nas aulas de Arte
desenvolvidas na educacao municipal paulista em uma escola publica da periferia, a partir da
explicitacdo da musica como linguagem e saber independente e, no entanto, como grande
integrador das demais linguagens da arte (danca, teatro e artes visuais), redundando em um
trabalho coletivo. Os alunos, divididos por equipes de trabalho, fizeram uso das Tecnologias
Digitais de Informacdo e Comunicacdo (TDICs), tendo especialmente o aparelho celular
smartphone como mediador fisico para um processo de criacao e expressdo digital.

A escola é a EMEF Dep. Januario Mantelli Neto!, e para a execugéo do trabalho foram
observados os principais documentos norteadores da Secretaria Municipal de Educacdo da
Cidade de S&o Paulo: O Curriculo da Cidade — BNCC, Orientac¢des Didéaticas do Curriculo da
Cidade — Arte e o Curriculo da Cidade — ARTE. Portanto, pretendeu-se proporcionar aos
estudantes um processo de criacdo em que fosse utilizado o potencial unificador da linguagem
da musica na medida de suas relacfes com as demais linguagens artisticas.

O videoclipe € o produto que materializa o encontro dessas linguagens conduzidas pela
musica. Tratou-se da musica como o grande unificador e condutor de todo o processo em que

se pode perceber e desenvolver o seu potencial aglutinador.

1.2 Justificativa

Antes da obrigatoriedade sanitaria do isolamento social, os professores, acostumados a
fazer as devidas adequacdes aos seus planejamentos, foram obrigados (e a maioria sem o devido
preparo) a langar mdo de um meio completamente diferente para exercer sua docéncia: o digital.

O smartphone, objeto que tinha a antipatia docente a ponto de ter seu uso proibido (Tokarnia,

1EMEF é a sigla de “Escola Municipal de Ensino Fundamental” e designa as escolas com séries de 1° ano a 9° ano.
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2023)2 e por muitos considerado sindnimo de dispersio e falta de atencio as aulas, passou a ser
0 maior, sendo o Unico aliado, item obrigatério para se estabelecer a relacdo de ensino e
aprendizagem.

A despeito da ironia, toda a comunidade escolar se irmanou para tentar minimizar o
impacto negativo que agquele momento trouxe. Passado esse periodo, pode-se dizer que o
momento critico acelerou em muito o0 uso e a dependéncia dos meios digitais para a educacédo
escolar. O “novo normal” precisa considerar o uso da tecnologia digital, do aparelho celular e
seus correlatos, que passaram a fazer parte do material didatico-pedagdgico. Se antes era dificil
negar a necessidade do uso de recursos digitais, agora mais ainda.

A formacdo de professores da préxima geracdo ja € digital e cresce a medida que o
presencial diminui (G1, 2022)°.

Os governos legislam sobre a utilizacdo de celulares e tablets em sala e fazem
distribuicéo na rede publica, que é a maior do Brasil.

Cortés (2009) ja concluia mais de uma década antes da pandemia:

Atualmente, ndo podemos mais adiar o encontro com as tecnologias passiveis
de aproveitamento didatico, uma vez que os alunos voluntarios e
entusiasticamente imersos nestes recursos — ja falam outra lingua, pois
desenvolveram competéncias explicitadas para conviver com elas. (Cortés,
2009, p. 18)

Entdo, esse € um caminho sem volta. Por outro lado, ha preocupacfes com 0 uso
excessivo de telas e 0s danos a saide. Os males do excesso ou do mau uso da tecnologia afetam
os professores também. Até certo ponto todo usuério corre o risco de sofrer algum distarbio
causado pela dependéncia digital. Como em qualquer outra atividade, é preciso ter preocupacao
em n&o incentivar excessos (Casper, 2020)*.

Mesmo que tenha experimentado rapida expansao, a multimidia ainda é algo novo, mas
€ necessario assumir que ja € parte indissociavel da vida e a docéncia do século 21 precisa se

apropriar disto, quebrando definitivamente a conduta disciplinar fechada e severamente

Recentemente a capital do Rio de Janeiro proibiu o uso do aparelho celular em sala de aula, pelo Decreto 53.019
de 2023, que proibe também outros dispositivos eletronicos, que devem permanecer guardados, desligados ou
ligados em modo silencioso e sem vibracdo. Entretanto, seu uso é permitido em atividades quando a finalidade for
educacional e sob a orientacédo do professor. Disponivel em:
https://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2023-08/municipio-do-rio-de-janeiro-proibe-uso-de-celular-
em-salas-de-aula. Acesso em: 08 ago. 2023.
36 em cada 10 docentes se formaram a distancia; nimero mais que dobrou em 10 anos, diz Todos Pela Educagao.
G1, Séo Paulo, 20 jul. 2022. Disponivel em: https://gl.globo.com/educacao/noticia/2022/07/20/6-em-cada-10-
docentes-se-formaram-a-distancia-numero-mais-que-dobrou-em-10-anos-diz-todos-pela-educacao.ghtml. Acesso
em: 31 jul. 2023.
“REDES. [S. I.: s. n.], 2020. 1 video (6 min.). Publicado pelo canal Faculdade Casper Libero. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=EaAqDuaA-d0 Acesso em: 16 nov. 2022.



https://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2023-08/municipio-do-rio-de-janeiro-proibe-uso-de-celular-em-salas-de-aula
https://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2023-08/municipio-do-rio-de-janeiro-proibe-uso-de-celular-em-salas-de-aula
https://www.youtube.com/watch?v=EaAqDuaA-d0
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delimitada. Agora ndo ha como conversar com esse tempo sem entrelacar saberes, quebrar
paredes, multiplicar conexdes, desobstruir limites, transconectar mundos. Ha projetos em
andamento para fazer outro mundo — o metaverso (Pereira, 2009)° ja ¢ um gigantesco projeto
levado muito a sério.

Diante disto surge uma clara oportunidade de efetivacdo de uma experimentagdo das
Artes Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro em um projeto em que as linguagens artisticas
se conectem em um Unico produto: um videoclipe. A Linguagem musical pode ser o ponto de
partida e grande integrador das demais linguagens artisticas ministradas na rede municipal de
ensino da cidade de Sdo Paulo e nesse trajeto pode-se investigar as possibilidades didaticas e
metodoldgicas disponiveis para educacdo em arte multimidia.

Apesar de a educacdo municipal da cidade de Sdo Paulo ter em seu curriculo as quatro
principais linguagens da Arte — o Teatro, a Danga, a MUsica e as Artes Visuais — apenas esta
Gltima parece ser o sinbnimo da expressdo artistica para praticamente toda a comunidade
escolar. Isto fica evidente quando das primeiras aulas com as turmas fazemos um diagndéstico
para entdo expor as diferencas, aproximacoes e intersecfes entre as linguagens. Supdem-se
varias razdes para isso e entre elas estd o fato de o numero de professores da linguagem das
Artes Visuais ser muito superior ao das outras linguagens. Por isso 0s alunos tém muito mais
contato com a linguagem visual e, assim, quando perguntados sobre sua vivéncia em artes ou
sobre artistas famosos, costumam citar nomes famosos das artes plasticas.

A popularizacdo dos smartphones e dos acessos digitais intensificou para a linguagem
musical o papel de atividade de mero entretenimento, ignorando-se sua fungdo como linguagem
singular, como cddigo impar e universal de expressao do ser humano com todos os beneficios
que Ihe sdo proprios.

A preocupacao com o uso inadequado dos smartphones no ambiente escolar esta posta.
Como torna-lo um aliado na necesséaria interacdo que ele impde ao cotidiano de nosso tempo?
Como fazer que seu uso seja um aliado inserindo a escola em uma educagdo midiatica? Como

fazer uso das principais redes sociais® de compartilhamento de videos (Facebook, Instagram,

SApesar de o assunto ter ganhado eco no periodo da pandemia do Covid-19, ja havia debate académico sobre o
assunto como em 2009 Metaverso, interacdo e comunica¢cdo em mundos virtuais, de Itamar de Carvalho Pereira.
Disponivel em https://repositorio.unb.br/bitstream/10482/4863/1/2009 ItamardeCarvalhoPereira.pdf Acesso em:
23 jul. 2023.

De acordo com a Globalad, as plataformas de redes sociais mais usadas pelos brasileiros sdo: WhatsApp: 93.4%;
Instagram: 89.8%; Facebook: 86.8%; TikTok: 65.9%; Facebook Messenger: 65.1%; Telegram: 59.0%; Kuaishou
(Kwai): 55.8%; Twitter: 47.7%; Pinterest: 46.4%; LinkedIn: 36.5%; Snapchat: 20.0%; Skype: 19.3%; Discord:
16.4%; iMessage: 12.0%; Reddit: 9.6%. Disponivel em: https://globalad.com.br/blog/digital-brazil-2023/. Acesso
em: 01 ago. 2023.



https://repositorio.unb.br/bitstream/10482/4863/1/2009_ItamardeCarvalhoPereira.pdf
https://globalad.com.br/blog/digital-brazil-2023/
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Tiktok, YouTube, WhatsApp, entre outros) em favor do processo de ensino e aprendizagem?

N&o ha como adentrar a esse universo sem passar pelas linguagens da Acrte.
1.3  Sobre a Escola

A EMEF Dep. Januario Mantelli (Figura 1) esta localizada na zona leste de Séo Paulo,

em um sub-bairro conhecido como Parque Cisper, no distrito de Ermelino Matarazzo.

Figura 1 — Fachada da EMEF Dep. Januario Mantelli

JJ\ __‘_‘W ~8“ A
i_ﬂmm

} A ;‘~-’U iR T0gy Vi L

Fonte Elaborada pelo autor (2023)

Chama-se “Parque Cisper” por conta da fabrica garrafas de vidro da empresa Cisper
(Companhia Industrial Sdo Paulo e Rio), inaugurada em 1940. A fabrica hoje se chama Ol do
Brasil (Owens Illinois do Brasil). Por causa dessa industria, o Servi¢o Social da Industria (SESI)
tem uma unidade educacional proxima. Essa unidade escolar, SESI CE 074, esta do outro lado
da rua e um pouco mais a frente em relacdo a EMEF. O SESI presta esse apoio ao industriario
em um educandario privado que beneficia tanto seus associados quanto a comunidade em geral.

Na esquina, um pouco antes e do mesmo lado da rua, estd a EMEI Rodrigo Soares
Janior, outra unidade escolar municipal. Boa parte dos alunos que passam pela EMEI’ s&o
atendidos na EMEF no ciclo educacional seguinte.

Entre a EMEI e a EMEF, separado desta por um muro alto e alambrados, esta o Clube
da Comunidade Aredo de Vila Cisper, uma iniciativa comunitaria que se tornou ponto de
encontro dos boleiros da regido e que, além das dimensdes proximas a de um campo de futebol,

A sigla EMEI representa “Escola Municipal de Educaco Infantil” e nomeia as escolas com atendimento para
criancas em idade de 4 a 5 anos.
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tem grama sintética e iluminacao noturna. Ali muitos de nossos alunos sdo atendidos na pratica
esportiva em uma escolinha de futebol.

N&o muitas quadras dali esta um dos Centros Educacionais Unificados da cidade, o CEU
Quintas do Sol, muito acessado pela comunidade escolar por contar com atividades
extracurriculares envolvendo praticas esportivas especificas, capoeira, uso de piscina, acesso a
biblioteca, sessGes de cinema e teatro, diversos cursos livres nas areas da musica, danca, teatro
e artes plasticas e muitas outras atividades em cursos livres e atividades recreativas.

A escola tem uma localizacdo privilegiada. Estd em uma regido rica em acessos
(avenidas importantes levam & Rodovia dos Trabalhadores, Jacu-Péssego, Rodovia Presidente
Dutra, Ferndo Dias, Marginal Tieté entre outras) e pela proximidade a Escola de Artes Ciéncias
e Humanidades (EACH), o conhecido campus USP Leste. Essa universidade tem mantido
importantes agdes nas escolas da regido, inclusive nesta EMEF. Uma das estacOes de trem
metropolitano é a que leva o0 nome da USP e d& acesso ao campus e ao Parque Ecoldgico do
Tieté. Mesmo antes disto, a escola ja desfrutava de um relacionamento bom com a comunidade
e tem logrado respeito por geracdes desde sua inauguracao.

Muitas das melhorias que a regido recebeu com o passar dos anos se deu por conta da
atuacdo de movimentos sociais e dentre eles 0 mais expressivo teve a agdo do padre Antonio
Luiz Marchioni, carinhosamente conhecido como padre Ticdo. Junto com a comunidade,
especialmente de fiéis, participou da invasdo do prédio da Secretaria de Estado da Habitacdo,
na década de 1980, no intuito de pressionar o entdo governador Franco Motoro para a
construcdo de conjuntos habitacionais. Além dessa e muitas outras a¢des, foi importante para a
instalacdo do Hospital de Ermelino Matarazzo e da mobilizacdo para a instalagcdo da USP Leste
(EACH) e da Universidade Federal de S&o Paulo na zona leste (instalada em Guarulhos,
municipio vizinho e de acesso melhor para alunos da regido do que as outras federais na cidade).
Faleceu em 01 de janeiro de 20218,

Grupos de alunos da EMEF frequentemente sdo apresentados a um outro movimento
cultural da regido: a Ocupagédo Cultural Mateus Santos. Esta ¢ uma unido de coletivos culturais
locais organizados a partir do Movimento Cultural Ermelino Matarazzo.

A Vila Silvia, no entorno da escola, ja recebeu artistas como Mano Brown e Seu Jorge

em festivais de musica.

8CAMARGO, C. Morre padre Ticdo, lider de movimentos sociais na zona leste de S&o Paulo. Folha de S. Paulo,
02 jan. 2021. Disponivel em: https://wwwl.folha.uol.com.br/cotidiano/2021/01/morre-padre-ticao-lider-de-
movimentos-sociais-na-zona-leste-de-sp.shtml. Acesso em: 10 de jan. 2024.
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H4, portanto, um bom acesso a bens culturais, recreativos e educacionais a disposicao
da comunidade escolar nas cercanias da escola e a EMEF constantemente se vale disso em

projetos e outras atividades com fins pedagdgicos.
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2 UMA TRAJETORIA COM AS (OUTRAS) LINGUAGENS ARTISTICAS

O objetivo era simples: aprender musica de forma mais profunda para ensinar musica
de maneira significativa. Mas o plano inicial ndo era esse, era cursar Ciéncias da Computagao,
na mesma universidade, um novo e emergente curso em um mundo que experimentava 0S
primeiros reflexos da incipiente revolucdo tecnoldgica digital. Menciono isso porque meu
apreco pelas TICs ainda permanece e € muito Gtil para meu trabalho.

Quando da graduacéo, achei que teria contato apenas com grandes estudiosos da musica
e do ensino de musica, ainda que a licenciatura estivesse clara, o que obviamente implicava
contato com tedricos da pedagogia. Um deles foi bem destacado por uma professora de uma
das chamadas disciplinas pedagdgicas por aparentemente fazer parte de suas pesquisas e ser
constantemente mencionado por ela: Phillipe Perrenoud.®

Mal sabia que, mais tarde, termos como competéncias e habilidades seriam téo
recorrentes no meu cotidiano escolar. Da mesma forma, sua proposta de avaliacdo por ciclos
trienais e ndo mais com a pratica anual da época. Mas me chamou especialmente a atencdo sua
crenca de que o aluno precisa de tempo para amadurecer e esse tempo € variavel dentro das
faixas etarias. Vérias de suas concepcdes, ainda que ndo concorde totalmente com todas elas,
sO vieram a fazer sentido apos a formagdo inicial na universidade, quando j& estava em sala de
aula com 35 alunos diante de um recém habilitado. Percebi que esperavam de nds uma nova
forma de abordar os alunos e nova pratica pedagogica. Talvez o desafio pela busca de praticas
pedagdgicas diferentes para publicos diferentes tenha comecado ali: eu sei alguma coisa, mas
como é que eu desperto esses que estdo diante de mim para esse universo que me é tdo caro?

O preparo pedagogico ndo fez sentido até que obrigatoriamente tivesse que ser
implementado com as peculiaridades das artes musicais. Entretanto, antes que pudéssemos
estudar a linguagem dos sons propriamente dita em suas nuangas, outras duas linguagens nos
foram impostas na licenciatura, o teatro e as artes plasticas.

Ainda em nosso primeiro semestre na graduagdo, tivemos a matéria de titulo peculiar
chamada Forma de Expressdo e Comunicacdo em Artes — 1, tratando da linguagem do Teatro.

Nela fomos apresentados a varios textos e técnicas teatrais e dentre eles ao teatro do oprimido

%Philippe Perrenoud é um suico, doutor em sociologia e antropologia, atualmente com 79 anos, que trouxe ideias
inovadoras sobre a avaliagdo dos alunos e a profissionalizagdo de professores, tornando-se uma referéncia para
educadores.



19

de Augusto Boal’®. Minha interpretacdo ainda é de que se trata de uma forma de fazer teatro
considerando tudo como uma grande cena. O mundo passou a ser visto por mim como um
grande teatro em que as pessoas sao atores ainda que de maneira inconsciente. Obviamente isto
chega a sala de aula. Uma forma de fazer teatro como algo para conhecer a realidade a fim de
interferir nela pareceu-me bem convidativo. Ndo pudemos, eu e minha turma de masicos, dizer
que tinhamos a pretensdo de sermos atores, nem mesmo de lidarmos com o fazer teatral em sala
de aula, mas notadamente nossa perspectiva sobre o teatro foi completamente modificada. Hoje
n&do consigo imaginar a sala de aula sendo como um palco, mesmo ndo me percebendo como
um ator formal.

A linguagem das artes que talvez tenha nos acompanhado de maneira mais significativa
foram as artes plasticas, ou visuais. Isso porque uma das professoras de masica juntou-se ao
professor de artes visuais em um projeto interdisciplinar. A maioria de n6s, graduandos, ndo
tinha vivéncia com o mundo do desenho, da expressdo pictdrica das formas conhecidas e/ou
ignoradas e naturalmente nos sentimos desconfortaveis diante de um vocabulario que ndo nos
pertencia até entdo. Mas encontramos alguém que demonstrou muita paciéncia para tirar de nds
0 gque nem sabiamos possuir. Cada vez que me deparo com alunos sendo arredios com alguma
linguagem me lembro dele, Prof. Neder Roberto Charone!!. Olho para o aluno e me vejo ali,
indisposto a me permitir expresséo pelo traco, pelo circuito, fruindo pelos dedos na ponta de
um lapis. Aprender a aprender também é aprender a ensinar. Esse projeto interdisciplinar
culminou com uma experiéncia que misturava as sensagdes plasticas com musica e provocacoes
a uma reflexdo artistica sobre o que se havia experimentado. Entendi que é muito mais facil
falar de algo que se experimenta do que apenas possibilidades teorizadas. Também que a musica
ndo é, especialmente na vida diaria dos alunos, algo que possa ser experimentado em um
isolamento artistico. Na maioria das vezes, especialmente para as geracfes das ultimas trés
décadas, vem acompanhada por outra afei¢do artistica direta ou indiretamente.

A ultima parte desse caldeirdo artistico na graduacédo foi a musica. Ela transpassou todas
as outras. De tantos nomes e praticas que nos foram apresentados, dois em certo sentido me

acolheram. Curioso por bibliografia de métodos de ensino de mdsica, especialmente para

0 Augusto Pinto Boal foi um brasileiro do Rio de Janeiro, tido como a maior contribui¢do na dramaturgia na criagio
de um teatro verdadeiramente brasileiro e latino-americano. Tornou-se conhecido pela criagdo do teatro do
oprimido, um modelo cénico que busca despertar a consciéncia social dos espectadores e participantes.

110 Dr. Neder Charone ainda é docente na Universidade Federal do Para (UFPA) e continua a despertar o espirito
artistico em seus alunos, proporcionando a eles a experiéncia estética para um conhecimento melhor da arte.
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criangas, fui apresentado ao violoncelista francés Maurice Martenot'?, muito usado por autores
simpatizantes de métodos ativos de educacdo musical. Sua visdo holistica do homem e sua
pedagogia considera vital perceber o aprendente em seu contexto social. Seus trés principios
bésicos (representacdo, reconhecimento e realizagcdo) tinham toda relacdo com o0s
atravessamentos disciplinares que havia experimentado. Ademais, defendia que o ensino da arte
ndo se prendia a uma parcela social privilegiada no desempenho musical.

Mas creio que a maior influéncia em minha pratica inicial no ensino seja o canadense
Murray Schafer'®. Ele também tem seu pensamento caracterizado por trés eixos: a relagio
som/ambiente, a confluéncia das artes e a relagdo da arte com o sagrado. Schafer cunhou a
palavra soundscape, a paisagem sonora, para identificar sua pesquisa do contexto sonoro com
preocupacao ecologica, a chamada ecologia acustica. Sua educacdo musical toma o ambiente
sonoro e as relagcbes com ele como ponto de partida para educar musicalmente. Sua perspectiva
de integracdo de linguagens, o Teatro de Confluéncia, atende a necessidade que tenho de
apresentar as manifestacGes artisticas como intersecdes inevitaveis e até naturais.

Ao lembrar desses eventos agora, durante o mestrado, duas palavras, recorrentes nas
disciplinas durante o ProfArtes, me vém a mente: experiéncia e Dewey. Para John Dewey o
proprio conceito de Arte “é uma variedade da experiéncia, ¢ ndo uma entidade em si [...] a
experiéncia é uma questdo da interagdo do produto com o eu” (Dewey, 2010, p. 558). E preciso

experimentar para poder conhecer.

2Maurice Martenot foi um educador musical francés de Paris (1898). Apesar de pouco citado no Brasil, foi
entusiasta dos chamados Métodos Ativos, divulgando ideias parecidas a de educadores musicais como Edgar
Willems e Jaques-Dalcroze.

130 canadense R. Murray Schafer foi compositor, escritor e educador musical. Autor de livros importantes na
educacdo e formacao musical, pesquisou o conceito de paisagem sonora.
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3 PRIMEIRAS EXPERIENCIAS COM O VIDEOCLIPE

Como ¢ natural que aconteca, toda a influéncia recebida durante a graduacdo comecou
a compor naturalmente o meu fazer em sala de aula.

Quando ainda estava na licenciatura, lembro-me de um exercicio de percep¢do musical
que apreciava muito. Fichvamos deitados no chdo em decubito dorsal, as luzes da sala eram
amenizadas a0 maximo e entdo a mdsica era executada. Dai entdo nos concentradvamos na
musica. Essa posigdo favorecia o relaxamento de tal forma que sentia como se pudesse ver a
musica em um desfile de suas formas e cores diante dos olhos. Naqueles idos era possivel ver
a masica pelos olhos dos grandes produtores através dos videos em clipes musicais. E se eu
pudesse traduzir em imagens a forma como eu vejo essa musica ou o que eu acho que ela diz
sobre 0 meu mundo, ou a minha percepcao deste mundo? E se eu pudesse fazer um videoclipe?
E se eu pudesse protagonizar o videoclipe?

A ideia néo tinha nada de original, mas em meio ao ambiente de graduacéo a maior parte
das pretensdes tinha a aplicacdo na vida profissional como foco. Talvez um dia fosse possivel
ter condi¢cdes minimas de usar a musica como fundamento pedagdgico na produgdo de um
videoclipe, sem as preocupacBes orcamentarias que um videoclipe exigia no inicio dos anos
2000. Parecia algo bem distante, em um futuro que provavelmente eu nao veria. Um professor
resignado dedica-se entdo a fazer o melhor uso possivel de videoclipes a servico de sua
atividade musical em sala de aula.

Em meados da primeira década deste século, ministrava aulas de Arte em escolas da
rede SESI e escolas do Estado de S&o Paulo. No SESI, sem embargo de ministrar a disciplina
Artes com énfase na linguagem visual, ja vinha desenvolvendo um trabalho de musicalizacédo
interessante com um grupo de turmas desde o quinto ano.

Falava-se em interdisciplinaridade e eu percebi que, embora estivéssemos procurando
exercitar conexdes entre as disciplinas, ndo havia conexoes claras entre as linguagens da Arte.
Parecia contraditério que na escola houvesse essa distancia e fora do seu ambiente isso fosse
tdo vivenciado pelo aluno. Fora da formalidade escolar de uma disciplina, o aluno ndo tem a
preocupacao de fazer distingdo entre musica, artes visuais ou plasticas, danca e teatro. Ele
apenas as consome. Nos comerciais de produtos diversos ha a preocupa¢do em mostrar como
as combinacdes de cores, formas, luz e sombra procuram se conectar com quem tem o potencial
de consumo. Esta nos comerciais, nos reclames em todos os lugares onde é possivel dispor-se
aos sentidos das pessoas. Nesses mesmos territorios convivem as dancas, as chamadas teatrais,

0s esquetes nos humoristicos, as instalagdes, as cores, letreiros e os jingles. Desta forma,
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levando-se em conta a exposicdo diversificada, a facilidade de acesso, a diversidade de
plataformas e a multimediacéo, o videoclipe é, parece-me, o maior exemplo do entrelagamento
das linguagens em um Unico produto disponivel ao aluno.

Aquelas eram as primeiras turmas com as quais ja vinha desenvolvendo um trabalho
desde o 5° ano. Considerando a trajetdria que tinha com aquelas turmas, que a escola teve uma
rede wi-fi instalada (o que era raro naqueles anos), que o poder aquisitivo dos alunos do SESI
era um pouco mais elevado que o das escolas publicas, decidi fazer um projeto para o
fechamento do tempo dos alunos no Ensino Fundamental que ainda era de apenas 8 anos. Nesse
projeto pretendia conectar as linguagens em um unico trabalho que seria feito por etapas durante
0 ano todo a partir de uma revisdo sobre as linguagens artisticas e suas conexdes até redundar
na producdo de uma parddia de um videoclipe.**

A procura por alguma referéncia em um projeto desse tipo foi infrutifera de inicio.
Apesar dos receios com a instituicdo, com a reacdo dos pais e com a resposta dos alunos,
seguimos com um projeto incipiente e fui surpreendido com o resultado muito positivo. Alguns
pais se envolveram e participaram da producdo por vontade propria e alguns alunos superaram
a expectativa. Certamente as definicdes de imagem das cameras estdo longe dessas que ja vém
embarcadas nos aparelhos celulares de 2020. A melhor das cAmeras fotogréaficas/filmadoras ndo
excedia 0s 5.0 megapixels e eram adquiridas com algum esforgo. A guisa de comparacio, o
celular de entrada mais simples, além de ter duas cameras — a frontal e a principal na traseira —
ja apresentava mais que o dobro disso em sua camera principal.

Para 0 ano seguinte ja havia feito algumas modificacdes para o projeto, buscado corrigir
alguns erros. Percebi que precisava deixar mais claro o que esperava que fizessem, as etapas
apresentavam certa confusdo, ndo pensara em um laboratorio para exercicios minimamente
praticos. Até a conclusdo do trabalho, os alunos ndo haviam demonstrado entendimento da
conexao entre as linguagens artisticas, a forma de lidar com os conflitos que eventualmente
surgiram nas equipes e eu tive que reconhecer certa ignorancia no uso de alguns softwares
editores de video. Durante o processo, também tive que renunciar a premissa de que o trabalho
sO poderia ser apresentado em grupos. Tornou-se necessario pensar no que pode ser feito
quando, apesar de todas as tratativas, o grupo se autodestroi e tentativas individuais ou em

duplas e trios se tornam mais viaveis (Cohen; Lotan, 2017).%°

“4Alguns exemplos de videos produzidos pelos alunos no projeto das aulas de Artes no SESI 329:
https://www.youtube.com/watch?v=gWEge3psh0Y Quimica - Legido Urbana. Clip de Artes 2010 Sesi 329
https://www.youtube.com/watch?v=iPWp6ucLnJl Amigo fura olho (trabalho). Acesso em 13 nov. 2023.
5Durante o mestrado, tomei contato com um interessante livro na estante da EMEF: Planejando Trabalho em
Grupo. Nele as autoras, Elizabeth Cohen e Rachel Lotan, apresentam estratégias para que professores organizem



https://www.youtube.com/watch?v=gWEge3psh0Y
https://www.youtube.com/watch?v=iPWp6ucLnJI
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A experiéncia fora positiva. Os trabalhos naturalmente responderam aos estimulos de
elementos musicais na producéo de seus videos. Com os recursos de que dispunham na época,
também demonstraram preocupagdo com cenario, colaram imagens ao video representando a
mensagem da musica, produziram efeitos especiais’® E bem verdade que conseguiram
apresentar a musica como ponto de partida e todo o processo mostrou isso, mas ainda faltava
uma preparacdo inicial para que essa acdo fosse consciente da muasica como o foco integrador
das linguagens artisticas.

A segunda turma com o projeto ndo foi possivel em virtude da atribuicdo das salas. Mas
ainda estava com as turmas do ano anterior, agora no Ensino Médio e foi possivel tirar proveito
do éxito do trabalho anterior. Nessa experiéncia, 0s alunos se tornaram mais a vontade para
experimentar o fazer artistico. Lembro ter sido a primeira vez em que me peguei pensando se
ndo poderia chamar o processo de obra artistica da mesma forma que chamo o produto.

Passando a trabalhar na rede municipal de Guarulhos, produzi eu mesmo um videoclipe
em um projeto com a professora de Lingua e Cultura Inglesa e as turmas que compartilhdvamos.
A partir de uma musica em inglés, exploramos 0s aspectos concernentes a cada disciplina de
forma interligada enquanto registramos o processo finalizado em um videoclipe com a interagéo
de alunos e professores de sala (4 Life [...], 2023). O interesse da professora de inglés era prover
aos alunos vocabulério e maior aproximacdo com a forma correta de pronuncia e escrita das
palavras e as relacGes basicas entre elas no idioma inglés. O meu era incentivar os alunos a uma
audicao consciente dos sons perceptiveis na escola, dos sons de seu proprio corpo, de como seu
corpo reage ao ambiente sonoro, da associacdo dos sons da fala ao ritmo da musica, da
importancia da prosodia e dos elementos fundamentais constituintes da musica: melodia,
harmonia e ritmo. Além destes, também os parametros do som: altura, timbre, intensidade e
duracéo. O resultado me surpreendeu pela resposta que 0s alunos apresentaram aos estimulos e

pelo envolvimento voluntario das professoras da escola.

suas aulas, quando do trabalho em grupo, de tal forma que estudantes sdo levados a uma participacdo efetiva e 0s
desafios de um trabalho colaborativo sdo tratados e usados em favor do crescimento estudantil. As a¢cBes com
turmas heterogéneas sdo tratadas pelas pesquisadoras tantos nos anos iniciais quanto nos anos finais do Ensino
Fundamental e no Ensino Médio. O livro traz atividades préaticas e mostra a contribui¢éo que o trabalho em equipe
promove no crescimento e desenvolvimento do aluno. O contexto das autoras é o norte-americano, mas percebe-
se como é perfeitamente aplicavel ao nosso contexto e como é possivel organizar a aula para um resultado mais
positivo.

15perguntados sobre um som parecido com o de uma turbina que aparece em uma das cenas, 0 grupo que fez o
clipe do Amigo Fura-olho, indicado acima, explicou a dificuldade para manter a concentragdo enquanto gravavam
a cena em que uma das meninas aparece fazendo poses enquanto seu cabelo é atingido pelo vento produzido por
um secador de cabelo.
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Meu interesse sobre como aproveitar o uso das TDICs no ambiente escolar crescia a
medida que esta ia se expandindo e impactando cada vez mais as relagdes da aprendizagem
escolar.

Para conhecer melhor o uso da tecnologia na educagdo, entre 2015 e 2017 fiz uma
especializacdo pela Universidade Federal Fluminense (UFF) em Planejamento, Implementagéo
e Gerenciamento de Educacéo a Distancia (PIGEAD-LANTE UFF) e Extensdo em Tutoria de
EAD na mesma instituicao.

Ja professor de Arte na rede municipal de Sdo Paulo, retomei a ideia de explorar formas
de abordar as diferentes linguagens por meio de um processo unificador das linguagens da Arte
em um so produto, tendo como norteadora a linguagem musical e toda a sua gama inspiradora.
Portanto, 0 processo criativo proposto comecava com a linguagem com a qual tenho mais
intimidade, a masica, e, a partir do conhecimento elementar do que a constitui como linguagem
da Arte e das experimentagdes expressivas, buscou-se té-la como agente integrador e gerente
em um produto artistico final. Assim, o ponto de partida foi a escolha da musica.

Novamente tinha turmas que eu j& acompanhava nos anos anteriores. O incobmodo
motivador da retomada se deu pelo fato de ficar claro que os alunos tém o entendimento de que
sO as Artes Visuais sdo a expressao da Arte, a ponto de ndo considerarem dentro da aula outro
artista que ndo seja das artes plasticas. Note-se que, com a popularizacdo dos celulares, dos
acessos e da multiplicacdo de plataformas multimidia, a maior parte dos produtos artisticos
consumidos pelos alunos é da linguagem musical. Dessa feita, 0 projeto apontou para a
singularidade de cada linguagem, enfatizando sua conexdo com a linguagem musical no
cotidiano e sua importancia como expressdo, reflexo de uma sociedade na histéria, fonte de
prazer e de conhecimento. O projeto fez com que os grupos analisassem os aspectos peculiares
a cada linguagem, pensassem no clipe como mensagem, ligassem a performance a letra da
musica, aos parametros do som como ferramenta expressiva, e fez com que alguns grupos
fossem além das locagOes de seu bairro e se aventurassem no reconhecimento também de sua
cidade, envolvendo até alguns pais no processo.

A falta sentida foi a de um melhor arcabouco teorico e metodoldgico a fim de que o
processo lhes cause, ainda que posteriormente, maior conviccao de aprendizado, satisfacdo do
descobrimento de capacidades no uso das TDICs para além do mero entretenimento impessoal
e acritico e reconhecimento das linguagens artisticas, especialmente a Musica, como inerente e
vital para o desenvolvimento e relagdes do ser humano.

Nesse aspecto os trabalhos realizados durante o ProfArtes foram muito importantes. O

contato com autores como John Dewey tratando da arte como experiéncia e da experiéncia
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como uma constante no ser humano foi esclarecedor. Nas disciplinas ministradas pelo Dr.
Sydney Peterson, fui lembrado de um dos pilares da luta pela arte-educacdo, Dra. Ana Mae
Barbosal’. Seus escritos ja faziam parte de minha bibliografia desde a graduacio (Barbosa,
2008; Barbosa; Cunha, 2010) e a retomada de contato ampliou significativamente meu
entendimento historico e pratico do ensino de arte no Brasil. Ela é, ainda hoje, a maior expressdo
da luta pelo ensino de artes no Brasil. Como se dedicar ao ensino das artes sem considera-la?
Pudemos conhecer, falar e ouvir pessoalmente a Dra. Ana Mae Barbosa. Nossa bibliografia
estava diante de nos.

Em mim mesmo ainda residiam as cicatrizes da educacao artistica que recebera, em que
a arte ndo era um conhecimento impar em suas idiossincrasias, mas uma serva, assessora da
educacdo cuja funcdo seria aumentar em mim a humanidade e me fazer valorizar aspectos
importantes da vida. Importante, mas submissa a agenda pedagdgica da escola, sem opinido,
mesmo que sua acao revolucionaria traga resultados mais do que os comumente esperados.
Aprendi assim e fatalmente iria reproduzir em meu fazer pedagdgico, ndo fosse Ana Mae
Barbosa nos situar no tempo e no espaco de nossa disciplina e acdo. Conhecer a realidade
escolar antes de entrar nela profissionalmente foi uma necessidade ignorada, mas suprida. Sua
importancia sé se apresentou quando dentro dela.

Para a combinacdo das linguagens em um produto Artemidia, foi importante a
participacdo na disciplina A-tele-ié Translacional de Salutogénese. Experimentei uma quebra
de padrdes disciplinares como nunca dantes. Nela tive contato com o Prof. Dr. Peldpidas
Cypriano. Em pouco tempo ja estava alicercado por seu trabalho em artemidia e sua pesquisa

sobre o videoclipe.

"Dra. Anna Mae Barbosa ¢ professora, arte-educadora e pesquisadora, pioneira em pds-graduacéo e ensino de
Arte no Brasil, lutando pela valorizacdo do ensino no decorrer da qual desenvolveu uma proposta de ensino de
Artes baseada em eixos: leitura, contextualizacdo e o fazer artistico. Essa proposta é conhecida hoje como
Abordagem Triangular.
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4 AMPLIANDO AS BASES TEORICAS DO PROJETO

A iniciativa de trabalhar a expressdo artistica fazendo uso do recurso digital em um
videoclipe ja vem de anos, como ja apontei. Conforme os trabalhos foram acontecendo, procurei
tirar proveito do que foi positivo no éxito dos alunos e corrigir, em alguns casos até eliminar,
procedimentos repensando as estratégias. A medida que isso acontecia, houve a necessidade de
ampliar o embasamento tedrico para o projeto, ndo para cumprir um protocolo pedagogico, mas
com o pensamento de que teria muito mais pessoas pesquisando e produzindo a respeito do
assunto e essas experiéncias nos beneficiariam muito.

A partir da estruturacdo e melhor compreensdo metodoldgica, buscamos provocar o
aluno a uma compreensdo da Musica como uma linguagem propria e ndo mero entretenimento
ou um simples recurso acessorio de outras areas e a utilizagdo do smartphone (aparelho celular)
como ferramenta midiatica para o fazer artistico expressado em um videoclipe.

Laura Corréa faz uma andlise do videoclipe em duas vertentes, como género audiovisual
e como processo mediador de linguagens e a segunda nos é muito util. Tratando como um
género audiovisual, Corréa (2006) repete algumas vezes como o0 ambiente € propicio a
experimentacdes e sintese de linguagens. Tentamos nos aproveitar disto para a experiéncia de
sintetizar, de alguma forma, as linguagens artisticas.

Nesta pesquisa usamos o conceito de videoclipe em aproximacdo ao entendimento de
Oliveira (1992), portanto, como um meio artistico de comunicagéo. O trabalho de Oliveira
assume ares proféticos considerando que no inicio da década de 1990 ele ja sustentava a tese
de que o videoclipe iria assumir uma distingéo tal que se tornaria uma linguagem de Arte e
Comunicacdo. Na ultima década do século passado o videoclipe era subestimado e ndo era
considerado como tendo um contetdo artistico, conforme aponta o préprio Oliveira. Assim,
entendo videoclipe hoje como um cumprimento dessa profecia, que se tornou uma forma de
expressao artistica, evoluindo e adquirindo suas proprias complexidades na medida em que

deixou de ser coadjuvante para ser uma linguagem por ela mesma.
4.1  Videoclipe como ferramenta didatica
J& foi citada a vanguarda do professor Moran quanto a utilizacdo do video em sala de

aula em meados dos anos 1990. Seu assunto principal ndo é o videoclipe, mas ainda assim ele

toca diretamente no assunto ao afirmar que:
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TV e video encontraram a formula de comunicar-se com a maioria das pessoas
tanto criangcas como adultas. O ritmo torna-se cada vez mais alucinante (por
exemplo, nos videoclipes). A ldgica da narrativa ndo se baseia
necessariamente na causalidade, mas na contiguidade, em colocar um pedaco
de imagem ou histdria ao lado da outra. A sua retérica conseguiu encontrar
formulas que se adaptam perfeitamente a sensibilidade do homem
contemporaneo. As narrativas usam uma linguagem concreta, plastica, de
cenas curtas, com pouca informagédo com ritmo acelerado e contrastado,
multiplicando os pontos de vista, 0S cenarios, 0S personagens, 0S sons, as
imagens, os angulos, os efeitos. (Moran, 1995, p. 29)

Depois disso, apresenta uma proposta para 0 uso do video comecando pela forma
inadequada de fazé-lo: para distrair o aluno em caso de auséncia de professor, video sem uma
ligacdo direta com a matéria, usado com exagero, 0s que apresentam informacoes erradas ou a
exibicdo pela exibicdo, sem um cunho didatico. Neste sentido, este projeto pretende abracar
propostas positivas do uso do video como as que sdo apresentadas por Moran: iniciar por videos
mais simples, usar videos como sensibilizacdo, como ilustra¢cdo, como simulacdo, como
conteldo de ensino, como producdo, como avaliacdo do aluno (processo de producdo do
videoclipe), como expressdo (o uso do videoclipe para se fazer ouvir e ver) e o video-espelho
na intencdo de perceber-se. Este ultimo encontrou alta resisténcia dos alunos. De uma forma ou
de outra dispomos destas propostas como recurso no projeto, conquanto seja possivel nao fazer
uso de todas.

Menezes e Santos (2017) usam Moran para sua pesquisa de utilizacdo de videoclipe
como recurso em sala de aula. Em um colégio estadual, elas usaram o recurso do videoclipe
como ferramenta para o letramento digital em turmas de lingua estrangeira. Trata-se I& do que
nos propomos c4, a producao de videoclipe por parte dos alunos como um produto disciplinar
agregador de conhecimento.

Ao apontar a influéncia do videoclipe para o individuo pés-moderno, Pedro Pontes
(2003) também trata dele como linguagem. Dele tomamos emprestado 0 que assumimos como
videoclipe neste trabalho.

O que é um videoclipe? Diremos que videoclipe é um pequeno filme, um curta
metragem, cuja duracdo esté atrelada (mas ndo restrita) ao inicio e fim ao som
de uma Unica mdusica. Para ser considerado um videoclipe, este curta-
metragem n&do pode ser jornalistico, ndo é a simples filmagem da apresentacéo
de um ou mais musicos. Ele é a ilustracdo, a versdo filmada, de uma cancéo.
H4 intencbes artisticas em sua realizacdo, e, quase sempre, auséncia de linha
narrativa. (Pontes, 2003, p. 48)

Para os fins deste trabalho, esta atrelado ao inicio e fim do som de uma Unica musica.
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4.2 Videoclipe — Integrador das Artes por meio da Musica

Naquilo que chamou de Proposicdo Axiomatica 3, Oliveira (1992, p. 71) apresenta a
insercéo dos elementos musicais no videoclipe, destacando como dessa forma ele estabelece
uma novidade para a comunicacdo, para a arte e para o mercado. Ao apontar elementos
fundantes da mdsica, destaca como a musica fornece para o videoclipe 0 que a imagem nao
pode dar. Um pouco mais a frente, narra uma conversa com um amigo em que este afirma a
diferenca entre fazer cinema e fazer video. Parafraseando, parece ser a mesma diferenca entre
fazer um video e fazer um videoclipe hoje. Nao se pode dizer que qualquer video com musica
gravado para redes sociais como TikTok seja um videoclipe, embora nelas o primordial seja a
musica e a partir dela os movimentos e todos os aspectos plasticos, teatrais e coreograficos
sejam pensados.

Com um titulo provocador, Filmando Musica, Abuassi (2006) também contribui para
alicercar a tese da integracdo das artes por meio da musica. Em seu trabalho, ela busca traduzir
0 proprio videoclipe em musica a partir de duas pecas instrumentais eruditas, uma de Franz
Schubert e a outra de Arnold Schoenberg. Como neste projeto, ela faz uso de recursos
tecnologicos e, como neste trabalho, também é fortemente influenciada pela obra do Dr.
Peldpidas Cypriano de Oliveira. Talvez se possa apontar mais uma semelhanca na medida em
que o projeto aqui defendido pode ser entendido como uma traducdo intersemiotica. Nas
palavras dela:

Portanto, se houvesse uma traducdo intersemidtica de musica para a
linguagem cinematogréfica, o videoclipe resultante talvez atendesse as
exigéncias acima consideradas. Por qué? O que é traducdo intersemidtica?
Julio Plaza define o conceito citando Roman Jakobson primeiramente e,
depois, faz alguns acréscimos:

“A Tradugdo Intersemiotica ou ‘transmutacdo’ foi por ele definida como
sendo aquele tipo de tradugdo que ‘consiste na interpretacdo dos signos
verbais por meio de sistemas de signos ndo-verbais’, ou ‘de um sistema de
signos para outro, por exemplo, da arte verbal para a masica, a danga, o cinema
ou a pintura’, ou vice-versa, poderiamos acrescentar.”

Assim sendo, o objeto de estudo desta pesquisa se debruca sobre a atividade
tradutora de signos do sistema musical para signos do sistema
cinematogréafico. (Abuassi, 2006, p. 13)

Seu exercicio é a traducdo de sons em imagens. O nosso é a traducdo de uma mdsica em
imagens, dublagem, movimentos coreografados para quem se filma e para aquilo que filma a
partir dos elementos musicais.

Como parte do processo, é necessaria a investigacdo de algumas bases metodoldgicas
sobre a utilizacdo das TDICs para a producdo de um videoclipe como produto de expresséao pela
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linguagem da Mdsica, tendo como coadjuvantes as linguagens da linguagem do Teatro, da
Danca e das Artes Visuais. Toma-se para isso trabalhos ja feitos com a utilizacdo do smartphone
como recurso didatico na sala de aula e dentre eles destaca-se a experiéncia de Leticia Pereira
dos Santos (2020)*® que, embora trabalhe em outra disciplina, esta inserida nas linguagens e
traz contribuicGes importantes para este trabalho. Da mesma forma, o trabalho de Marley
Guedes da Silva (2012)*° levanta questdes ndo s6 sobre a aplicacio do smartphone em sala de
aula, mas promove debate sobre razdes para sua proibicdo e um uso ético do aparelho aliado do
processo de ensino e aprendizagem.

Para trabalhar a masica e estimular os alunos a um minimo de consciéncia dos elementos
fundamentais da musica, tomamos a influéncia de Edgar Willems que, segundo Parejo (2011),
percebia a vida humana em paralelo a vida musical e via a masica como um valor humano
essencial a todos, inclusive aqueles que ndo tinham pretensdo de profissionalizacdo musical.
Fonterrada (2008) aponta a atencdo dada por Willems ao trato da sensibilidade auditiva, ao
fendmeno sonoro. A partir de sua pedagogia em educacdo musical, trata dos parametros do som
orientando uma percepcdo consciente e distintiva com o uso de pecas musicais diversas,
mormente instrumentais.

Aliado a Willems, langamos mé&o do trabalho do compositor canadense Raymond
Murray Schafer. Para Schaefer, o ensino de teoria da musica ndo era prioritario, mas sim a
relacdo equilibrada do individuo com o ambiente e as possibilidades do fazer musical de forma
criativa. Defendia que o centro da boa educagdo musical esta na qualidade auditiva. Em um de
seus cursos, propde o que chama de limpeza de ouvidos, em que trabalha ruido, siléncio, som,
timbre, amplitude, melodia, textura e ritmo (Schafer, 2008). Agrada-nos também o terceiro
campo em que Schafer (2008, p. 285) diz concentrar seu trabalho em educacdo musical:
“Descobrir um nexo ou ponto de unido onde todas as artes possam encontrar-se e desenvolver-
se harmoniosamente”.

Ja foi dito sobre a relevancia de Schafer com a paisagem sonora, da qual fazemos uso
quando da introdugdo aos alunos para uma audicdo atenta, para exercicios de percepcdo e
identificacdo dos parametros do som, desta forma concordamos com a necessidade de
desenvolver uma boa audi¢do para uma educacdo musical eficiente. Também nos é muito util

sua defesa em favor da expressdo individual, na busca da expressividade, mesmo que o

18]_eticia dos Santos fez pesquisa com 0 uso do celular em aulas de lingua portuguesa em uma escola plblica em
Minas Gerais. Sua pesquisa deu corpus para a dissertacdo no Mestrado Profissional em Letras da Universidade
Federal de Uberlandia, PROFLETRAS — UFU.

Marley Guedes da Silva também trata do uso de celular na educacdo em uma pesquisa para Especializagio em
Midias na Educacdo, Lato Sensu da Universidade Federal do Amapa.
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resultado buscado aqui seja o de um trabalho coletivo. Entretanto, cabe ressaltar que nao
adotamos um dos principais focos de seu trabalho, o0 uso da mdsica acustica e a composi¢édo a
partir do ambiente sonoro. Ao contrario disso, 0s recursos priorizados nesta pesquisa s@o
eminentemente eletronicos e digitais. Isso, a meu ver, néo tira Schafer da regido central do
trabalho, mas é necessario pontuar que o tomamos especialmente por sua defesa de um ensino
ndo sistematico da musica em uma busca por conscientizagdo sonora, em um fazer musical
criativo, em uma aula que proporcione a experiéncia da improvisagédo e da inventividade.

Quando apresento pegcas como The Typewriter, do compositor americano Leroy
Anderson?, os alunos sdo levados a perceber o uso intencional e expressivo de um objeto
comum do cotidiano assumindo protagonismo em uma orquestra nos idos de 1950. De inicio,
fazem comparacdes com as referéncias sonoras que possuem em seu repertorio pessoal, mas de
forma surpreendente ainda encontrei alunos que identificaram a maquina de escrever. Depois
de algum debate, eu trouxe uma méaquina de escrever para a sala de aula e lhes apresentei ao
vivo os trés diferentes sons usados por Anderson nesta peca. Em seguida, assistem uma
apresentacdo orquestral da peca (The Typewriter [...], 2017) e depois a mesma mausica sendo
usada pelo comediante Jerry Lewis (Jerry [...], 2016) em um trecho do filme Who's Minding the
Store? conhecido no Brasil sob o titulo Errado Pra Cachorro.

Esse € um momento interessante em que fago a ligagdo dos sons e da mdsica em si com
um pretenso videoclipe, onde o fenbmeno sonoro recebe toda a atencdo na montagem. Além
disso, na aula seguinte fazemos o ponto dos sons em que os alunos tém um determinado tempo
para mudos e postados estrategicamente no patio superior, com lapis e papel, fazer uma lista
dos sons percebidos no ambiente escolar.

Conquanto neste projeto haja o interesse em dar o protagonismo a musica, em se
tratando de uma peca multimidia, torna-se muito importante o0 modo como as partes se
conectam em um todo chamado videoclipe. Por isso a maneira de fazer isso € muito importante.

E certo que ndo se trata de uma peca cinematografica, mas o legado de Serguei
Eisenstein?! nos atende nessa quest&o. N&o obstante sejam feitos em menor escala, os elementos
fundamentais de um filme sdo facilmente identificados em um videoclipe. Um exemplo disso
encontramos nas superproducdes de videoclipes como os de Michael Jackson, especialmente

Remember the Time (Figura 2), que conta com a participacéo de astros do cinema, do esporte e

20Essa é geralmente a primeira obra apresentada das que constam no repertdrio trabalhado quando os alunos ainda
estdo no 8° ano. Os alunos demonstraram muita curiosidade por descobrir como de fato era essa fonte sonora.
Quando puderam ter contato com ela, muitos quiseram acompanhar a musica digitando na minha velha Olivetti.
2INos valemos especialmente dos tratados em A forma do filme e em O Sentido do Filme, ambos publicados no
Brasil pela Jorge Zahar Editor.



31

outras celebridades. O clipe/curta-metragem foi dirigido por John Singleton (Michael [...],
2009). Segundo ele, Jackson ndo quis simplesmente mostrar pessoas negras, mas pessoas muito
bonitas.

Figura 2 — Michael Jackson, Eddie Murphy e Iman no clipe de Remember the Time

[

Fonte: Arquivo [...] (2023)

Eisenstein est4 claramente presente na forma como o clipe foi montado na medida em
que a edicdo e feita com as cenas sendo justapostas de forma a criar significados tanto
emocionais quanto intelectuais. A montagem € intelectual e ndo € utilizada de forma aleatdria
nos trabalhos de Jackson. Em videoclipes como Thriller e Smooth Criminal, vemos essa
montagem de Eisenstein sendo empregada na técnica de criar narrativas visuais vigorosas. As
composigdes dindmicas criam impacto emocional, ha um uso marcante de luz e sombra, 0s
angulos de camera sdo dramaticos e as composi¢Oes sdo visualmente fortes. Nem mesmo a
representacdo fisica e a coreografia expressiva escapam a influéncia do russo, dada a forma
como Jackson integra a danca a narrativa visual. O clipe/curta-metragem foi dirigido por John
Singleton (Arquivo [...], 2023)%,

O revolucionario cineasta soviético da pos-revolucdo Russa foi o grande nome do

cinema nos anos 1920 implementando a sua dialética®® na técnica de montagem. E ele quem

22H4 uma interessante entrevista dele sobre o videoclipe disponivel em: https://mjbeats.com.br/2023/10/arquivo-
historico-remember-the-time-guando-negros-eram-reis-e-rainhas-jet-fevereiro-
1992/#:~:text=Reminiscente%20de%20um%20dos%20antigos,dos%20maiores%20impérios%20da%20civilizag
80. Acesso em: 14 mar. 2024.

ZDialética em Eisenstein é o uso de duas sequéncias alternando o plano entre elas dai emergindo um novo
significado nédo explicito a ser interpretado pelo espectador.



https://mjbeats.com.br/2023/10/arquivo-historico-remember-the-time-quando-negros-eram-reis-e-rainhas-jet-fevereiro-1992/#:~:text=Reminiscente%20de%20um%20dos%20antigos,dos%20maiores%20impérios%20da%20civilização
https://mjbeats.com.br/2023/10/arquivo-historico-remember-the-time-quando-negros-eram-reis-e-rainhas-jet-fevereiro-1992/#:~:text=Reminiscente%20de%20um%20dos%20antigos,dos%20maiores%20impérios%20da%20civilização
https://mjbeats.com.br/2023/10/arquivo-historico-remember-the-time-quando-negros-eram-reis-e-rainhas-jet-fevereiro-1992/#:~:text=Reminiscente%20de%20um%20dos%20antigos,dos%20maiores%20impérios%20da%20civilização
https://mjbeats.com.br/2023/10/arquivo-historico-remember-the-time-quando-negros-eram-reis-e-rainhas-jet-fevereiro-1992/#:~:text=Reminiscente%20de%20um%20dos%20antigos,dos%20maiores%20impérios%20da%20civilização
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atravessa a fronteira da linearidade na montagem do filme (no nosso caso perfeitamente
aplicavel ao videoclipe) e mostra como € possivel ter controle intelectual para conduzir as
emocdes de seus espectadores.

Né&o teorizamos diretamente nos termos dele durante as aulas no desenrolar do projeto,
mas 0s conceitos de montagem de Eisenstein estdo 1a. Algumas outras fontes, como tutoriais
apresentados para os alunos ou por eles, trazem a reconhecivel influéncia dos trabalhos de
Eisenstein ainda que seja bem provavel que a maioria ignore completamente isto.

Em A Forma do Filme ele argumenta sobre a harmonia das partes de um filme tornada
possivel pela montagem, usando estruturas do universo da masica.

O musico usa uma escala de sons; o pintor, uma escala de tons; o escritor, uma
lista de sons e palavras — e estes sdo todos tirados, em grau semelhante, da
natureza. Mas o imutavel fragmento da realidade factual, nesses casos, € mais
estreito e mais neutro no significado e, em consequéncia, mais flexivel a
combinacdo. De modo que, quando colocados juntos, os fragmentos perdem
todos os sinais visiveis da combinagdo, aparecendo como uma unidade
organica. Um acorde — ou mesmo trés notas sucessivas — parece uma unidade
organica. Por que deveria a combinacdo de trés pedagos de filme, na
montagem, ser considerada uma colisdo tripla, impulsos de trés imagens
sucessivas? (Eisenstein, 2002, p. 16)

Eisenstein apresenta cinco formas de montagem a que ele chama de categorias formais:

1. Montagem Métrica — € a forma mais simples de montagem. Preocupa-se com a
duracgéo dos planos para gerar uma certa cadéncia.

2. Montagem Ritmica — nesta o importante € a dimensdo da imagem para além do
ritmo. O contetido da imagem também é valorizado.

3. Montagem Tonal — anseia por um sentimento, além do ritmo. Tom especifico que
conecta duas imagens, dois planos.

4. Montagem Atonal — adiciona ao contexto de uma cena tonal um outro tom.

5. Montagem Intelectual — justaposicdo de planos, duas cenas distintas que expressam

uma ou mais ideias. E 0 método absoluto de montagem.
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5 PROJETO VIDEOCLIPE E MULTIMIDIA: PROCESSO DE
DESENVOLVIMENTO NA ESCOLA

Na rede municipal de S&o Paulo s&o oferecidas, para os alunos do Ensino Fundamental
I1, duas aulas semanais de Arte com duragdo de 45 minutos. A pretensdo é que o projeto se
desenvolva em vinte aulas.

No decorrer do projeto, tento exercitar com os alunos uma primeira aula para tratamento
tedrico e a segunda aula da semana dedicamos a atividades préticas, o que inclui exercicios de
audiovisual pelo ambiente da escola e atendimento por equipe para acompanhar o processo de
producdo dos videos em cada uma. As turmas tém, em média, 36 alunos matriculados e por isso
divido a turma em até seis equipes com seis alunos, na maioria das vezes, fazendo adequacGes
quando necessario.

Esta claro que a rede ndo tem nenhum interesse formal no ensino das linguagens
artisticas com o vieés técnico. Desta forma, as aulas de teatro ndo visam formar atores, as aulas
de danca ndo pretendem concluir seu curso com a certificacao de dancarinos, da mesma forma
que as aulas de Artes Plasticas ndo formardo pintores e as de musica ndo se dedicam ao ensino
de instrumentos musicais.

As turmas preparadas para o projeto foram as trés turmas de 9° ano da escola, divididas
em 9A, 9B e 9C. A escola trabalha com sala-ambiente. Para favorecer a dindmica do projeto e
a utilizacdo da sala de Artes, dividida com outros professores, solicitei que as aulas destas
turmas fossem colocadas no horario uma em seguida da outra.

As aulas foram basicamente estruturadas como segue:

Aula 1l
Tema Retomada — Revisao dos Aspectos da MUsica
Objetivo - Revisar e atualizar possiveis alunos quanto a experiéncia no 8° ano

Desenvolvimento | - Pergunta para gerar o debate - Qual a matéria-prima da musica?
- Audicéo de algumas mdasicas do ano anterior
- Identificacdo dos parametros do som e outros aspectos formativos da

musica.
Aula 2
Tema Apresentacédo do Projeto
Objetivo - Revisitar o processo das videodanca e das intersecdes das linguagens
artisticas.

Desenvolvimento | - Apresentacao geral do projeto
- Preparacéo para assistir ao filme — raz6es da escolha desse filme.
- Escrita do relatério que ira acompanhar o filme.
Aula 3
Tema | Filme: Step Up Revolution
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Objetivo

- Identificar no filme o uso das outras linguagens artisticas ligadas a
musica na producao de um clipe para o YouTube.

Desenvolvimento

- Assistir ao filme respondendo as questdes levantadas no relatério.

Aula 4

Tema

Apontamentos iniciais da relacdo do filme com o projeto

Objetivo

- Perceber a possibilidade do uso do videoclipe como intervencao social

Desenvolvimento

- Assistir ao filme respondendo as questdes levantadas no relatorio.

Aula s

Tema

Debate sobre o filme e Divisdo de Grupos

Obijetivo

- Apresentar e debater os relatorios do filme assistido
- Associar-se a outros colegas em um grupo de trabalho

Desenvolvimento

- Debate mediado sobre o filme fazendo associagfes possiveis com o
contexto da escola e possibilidade de agbes com o uso das artes
especialmente videoclipe.

- Formar equipes de trabalho por afinidade.

Aula 6

Tema

O que é um Videoclipe

Objetivo

- Reconhecer o formato de videoclipe e os tipos mais comuns
- Capturar cenas estaticas pela escola.

Desenvolvimento

- Serdo apresentados aos tipos mais comuns de videoclipes, a estrutura
basica de um videoclipe e a forma como tudo gira em torno da musica.
- Exercicio de captura de imagens pela escola.

Aula7

Tema

Escolha inicial da musica

Objetivo

- Escolher possiveis musica a serem trabalhadas no videoclipe
- Reconhecer aspectos expressivos a partir de aspectos fundamentais da
musica.

Desenvolvimento

- Os grupos sugerem trés musica como possibilidade de trabalho
manifestando as razbes da escolha a partir dos critérios que tém sido
trabalhados. S&o ouvidas e debatidas com o professor.

Aula 8

Tema Letra da MUsica (se for o caso)
Objetivo - Perceber a relacéo da letra com o que aparece no video
Desenvolvimento | - Exercicio — porque a letra importa
Aula 9
Tema Roteiro
Objetivo - Entender a importancia de planejar

Desenvolvimento

- O que é um roteiro, tipos mais comuns para um clipe, qual sua
importancia e como fazer.

Aula 10

Tema

- Escrita inicial do Roteiro

Obijetivo

- Escrever o roteiro do clipe da equipe

Desenvolvimento

- Escolher um modelo de roteiro e roteirizar o videoclipe da musica
definida pelo grupo.

Aula 11

Tema

- Funcdes na equipe

Objetivo

- Reconhecer as tarefas em uma producéo e a divisao delas na equipe.

Desenvolvimento

- A partir do roteiro, detalhar as fung6es o que cada um dos componentes
da equipe fard, dividindo as funcbes para a execucdo do trabalho
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Aula 12
Tema - Divisdo de Tarefas
- Exercicio de captura de videos
Objetivo - Assumir tarefas na producéo do videoclipe

Desenvolvimento

- Dividir tarefas nos grupos pré-definindo o que cada um fara.
- Capturar de forma criativa um pequeno video editado de 10 segundos.

Aula 13

Tema

- Captura de Video

Objetivo

- Exercitar técnicas de captura de video

Desenvolvimento

- Sdo apresentados fundamentos para uma melhor captura de video
comparando com a forma como captaram imagens em aula anterior. Em
seguida fazem um exercicio pratico na area da escola.

Aula 14

Tema

Plano de Gravacao

Objetivo

Criar ou apresentar um plano de gravacéo

Desenvolvimento

- As equipes apresentardo em detalhes um plano de gravacéo do clipe

Aula 15

Tema

Edicdo — montagem

Objetivo

- Conhecer os principais aplicativos gratuitos de edicdo de videos

Desenvolvimento

- Os principais aplicativos gratuitos de edicdo de videos no celular

Aula 16

Tema

Edicdo e montagem

Objetivo

- Conhecer os principais softwares gratuitos para edicao de videos

Desenvolvimento

- Principais softwares gratuitos de edicdo de videos para PC

Aula 17

Tema

Revisao do Processo

Objetivo

- Avaliar o processo de producéo do videoclipe

Desenvolvimento

- Roda de conversa com avalicéo por grupo do processo de producdo do
videoclipe

Aula 18
Tema Apresentacdo dos videoclipes
Objetivo - Apreciar o préprio trabalho e o dos colegas

Desenvolvimento

- As equipes apresentam, cada uma, seu trabalho, falam do processo e
respondem a possiveis perguntas.

Aula 19

Tema

Preparacdo para a exposicéo

Objetivo

- Preparar o ambiente escolar para exposi¢do

Desenvolvimento

- Expor os videos para os colegas das outras turmas de 9° ano e preparar
para a exposi¢cdo no patio.

Aula 20

Tema

Exposicéo

Objetivo

- Apresentar os trabalhos prontos para a comunidade escolar.

Desenvolvimento

- Em consonancia com a gestdo, usam-se 0s equipamentos do patio
inferior e superior para a apresentacdo dos videoclipes a escola em um
pequeno festival multimidia.
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Essas turmas do Gltimo ano do Ciclo Autoral tém uma atividade de pesquisa coletiva
chamada Trabalho Colaborativo de Autoria (TCA)?*, que demanda tempo envolvendo etapas
que iniciam com a escolha de um tema, sucedido de pesquisa de campo, intervencdo social,
elaboracdo de parte escrita e apresentacdo verbal a comunidade escolar. Esse trabalho consome
boa parte do ano letivo em paralelo com as disciplinas. Em razéo disto, achei por bem iniciar
uma preparacdo ao projeto propriamente dito com os alunos ainda no 8° ano em um estudo
sobre a hibridizacdo da linguagem do audiovisual com a da danga, a videodanca, feito como
um exercicio mais técnico na utilizacdo dos smartphones e aplicativos de tratamento de
imagem, audio e video. Eis 0 motivo por que podemos considerar que o projeto tem uma parte
antecedente de ambientacdo introduzida no semestre do ano anterior.

A maior parte dos alunos da rede municipal tem contato curricular em Artes apenas com
a linguagem das Artes Plasticas, mormente porque essa é a formacéo da maioria dos professores
de Arte da rede. No semestre que antecede o progresso dos alunos, ou da maioria deles ao 9°
ano, desenvolvemos uma fase preparatdria para o trabalho direto com o videoclipe. A fase esta
dividida em dois movimentos: o primeiro tratando da musica e o segundo de videoarte com a
producdo de uma videodanca em equipes. Essas equipes se mantiveram praticamente as
mesmas no ano seguinte na producgéo dos videoclipes.

As aulas na rede municipal sdo planejadas especialmente observando o Curriculo da
Cidade onde séo apresentados os Objetivos de Aprendizagem e Desenvolvimento (OAD). No
8° ano, ciclo autoral exploramos os OAD de acordo com o Plano de Aula (apresentado no
Apéndice A).

Os participantes foram expostos a artes hibridas em que o sincretismo entre a danca e o
audiovisual lhes oportuniza compreender melhor os elementos da linguagem do audiovisual
(enquadramentos, movimentos de camera, angulos, edicdo etc.). Também puderam ter um
envolvimento inicial com os diversos papéis e etapas na produc¢do audiovisual: pré-producéo,
producdo e poés-producdo, roteiro, operacdo de cAmera, direcdo, cenografia, figurino etc. Com
a possibilidade de trabalharem em temas livres, tiveram a oportunidade de expressarem 0S
temas proximos as suas realidades e, a partir disso, fazer escolhas significativas para suas
criacOes poéticas.

Por meio da exposicdo a outras formas de expresséo e criacdo, puderam fazer uso da

tecnologia com a qual convivem diariamente (especialmente no uso de smartphone e

24Sobre 0 TCA, as informag@es da Secretaria de Educacio da Prefeitura de Sio Paulo sdo atualizadas e ficam
disponiveis em https://educacao.sme.prefeitura.sp.gov.br/ensino-fundamental/trabalho-colaborativo-de-autoria/.
Acesso em: 23 jan. 2024.



https://educacao.sme.prefeitura.sp.gov.br/ensino-fundamental/trabalho-colaborativo-de-autoria/
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computador) como ferramenta para exercitar-se em processos criativos, trabalhando a
articulacdo de seus temas com 0s movimentos e gestos da camera e da danca.

Sabendo que para os alunos o que ha de mais proximo relativo ao trabalho como videos
e fotos se encontra nos pequenos videos das redes sociais, pensamos abrir uma porta para uma
leitura mais aprofundada sobre o audiovisual e, mais particularmente, a videodanca enquanto
producdo artistica, suas linguagens e discursos, oportunizando as ferramentas, técnicas e
repertorio para as suas criacdes. A combinacao das linguagens permitiu trabalhar o espaco, o
tempo e o movimento de maneira singular, fazendo com que a possivel danga seja
potencializada pelo olhar da cAmera, seus enquadramentos, angulos e montagem. E é dentro
desse processo, gradual, que os participantes podem se apropriar dos conhecimentos e
experiéncias que trardo maior autonomia para as suas cria¢@es poéticas, podendo fazer escolhas
conscientes para se expressarem artisticamente.

Esperou-se com isso expandir as possibilidades de reflexdo e articulagdo com as
linguagens da arte, especialmente por utilizar a tecnologia e ressignificar seu papel na sala de

aula (de obstaculo do aprendizado a ferramenta de criacao).

5.1 Musica

Em Musica alcangamos uma sensibilizacdo razodvel da expressdo com algum
entendimento dos parametros do som e do uso expressivo deles em uma composicao.

As aulas com a linguagem musical séo divididas em trés partes:

1) Sensibilizacdo e Percepgdo — Siléncio, audi¢édo consciente e atenta. Identificacdo
de parametros musicais e seus usos expressivos. Os alunos sdo incentivados a ouvir em siléncio
a musica apresentada. Talvez seja o maior desafio entre eles: audi¢do atenta. Para favorecer
esse exercicio, preenchem uma pequena ficha como no exemplo abaixo:

Ficha Musical

-Nome da Musica: The Typewriter®®

-Nome do Autor: Leroy Anderson

-Nome do Intérprete: Orquestra Filarmoénica de Minas Gerais?

-Fontes sonoras-

Neste exemplo, o titulo é colocado em inglés ou no idioma patrio apenas para dificultar a identificacdo da
principal fonte sonora na peca. Logo depois de feita a identificacdo das fontes eu escrevo 0 nome em portugués.
Em outros casos aplicamos justificativas semelhantes visando um melhor exercicio.

ZDisponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zAi7cSVKXfl. Acesso em: 17 nov. 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=zAi7cSVKXfI
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Nesta ultima, considerando que nem todos sabem o nome de todos o0s instrumentos
musicais formais e podem ndo identificar todas as fontes sonoras na peca apresentada, 0s alunos
podem descrever ou desenhar como acham que seja essa fonte sonora. Em pecas em que haja
muitas fontes sonoras parecidas ou um nimero grande de fontes sonoras, privilegiam-se as mais
expressivas na pecga apreciada. Em alguns momentos eles pedem para ouvir mais de uma vez.

2) Exposicao e Teorizagdo — Apds ouvirem, em geral sdo perguntados sobre o que
acharam da mdsica e incentivados a responderem com sinceridade. Ha4 sempre a possibilidade
de se ouvir respostas desagradaveis e até absurdas, mas sdo consideradas com tolerancia e
alguns questionamentos sem julgamentos. O objetivo € gerar um ambiente de confianga em que
possam ter sua fala considerada e aprendam a se posicionar. Feito isto, sdo perguntados sobre
0 que identificaram e fazemos uma lista na lousa. Na sequéncia, a masica é colocada mais uma
vez, mas dessa feita com imagens em video. N&o raro eles mostram surpresa com as fontes
sonoras. S&o feitas tratativas sobre aspectos distintos de determinado parametro a depender da
musica e de como esse parametro ou aspecto musical € enfatizado nela. Sdo apresentados,
quando oportuno, alguns fundamentos tedricos da masica.

3) Exercicio pratico — Nesse momento trabalha-se um exercicio ligado ao aspecto
percebido ou enfatizado na masica ou outro de cunho geral na musica. Neste exemplo os alunos
ficam de pé e devem responder com um pequeno pulo (quase um solugo) ao toque da campainha
da méaquina de escrever junto com a reproducdo a cada vez que ela tocar. A partir dai
trabalhamos algumas células ritmicas basicas e podemos introduzir alguma escrita informal de
ritmo executando em conjunto. O destaque é para a importancia do aspecto musical, neste caso
o ritmo, o fendmeno mais do que as formalidades em torno dele.

O repertorio separado para 0s encontros consta no Apéndice A.

Esse repertorio tem crescido com o passar dos anos e é pensado com a antecedéncia que
a aula exige, mas nunca pensei na obrigacdo de usa-lo todo ou em sequéncia. Ele responde a
varidveis como o interesse de determinada sala sobre determinada questdo, participacdo em
projetos de colegas em outras areas do conhecimento, sugestdes de repertdrio trazido pelos
alunos que contemplam o aspecto musical que estiver sendo trabalhado, entre outras coisas.

As musicas tém sido escolhidas com o objetivo de iniciar tratando do fenémeno sonoro
em uma composicdo, levantando questdes da producdo do som a producdo de ondas sonoras.
Usamos a musica para chamar a atencdo a alguma(s) propriedade(s) do som (timbre, altura,
intensidade, duracdo), sua relacdo com a musica formalmente constituida, sua representagdo
gréfica, a forma em mausica, as sonoplastias, a grafia musical (do informal para o formal em

alguns agrupamentos), a voz e o canto e instrumentos musicais formais e ndo formais. Procuro



39

pensar com os alunos em musica sem a tradicional divisdo entre o erudito e o popular como se
um se superpusesse ao outro, mas como um fenémeno artistico expressivo inerente ao ser

humano em suas diversas formas e culturas.

5.2  Videodanca

Embora a rede municipal de S&o Paulo enfatize a abrangéncia da Arte, entende também
que esta pode ser pensada e olhada pela proposta de campos?’. Essa pratica de campos desde o
inicio se pretende mobilizadora dos chamados Campos Conceituais: Linguagens Artisticas,
Experiéncia Artistica e Estésica, Processos de Criacdo e Saberes e Fazeres Culturais. No
trabalho com videodanca exercita-se com muito mais vigor esses campos conceituais.

Com a Videodanga, estabeleceram um contato mais formal e intencional com a
linguagem do audiovisual e seus aspectos técnicos para que ndo lhe seja proposto um trabalho
multimidia em que ignorem a formalidade do que alguns ja fazem como conteido para suas
redes sociais.

O Plano de Aula com a sequéncia didatica proposta consta no Apéndice B.

5.3  Desenvolvimento do projeto

- Apresentacéao do projeto

Na Aula 1 fazemos um memorial, uma linha do tempo, avaliando onde estdvamos, 0
caminho percorrido e onde estamos. Organiza-se uma revisao ao que ha de mais caracteristico
em cada uma das linguagens artisticas (Musica, Artes Visuais, Danca e Teatro) que fazem parte
do curriculo da Secretaria Municipal de Educacdo (SME). Importante lembrar que, mesmo nédo
sendo nesse momento, outro aspecto a ser revisitado é o que diz respeito a técnica da producédo
de um videoclipe, dessa feita com um pouco mais de aprofundamento e uma revisdo nos
aplicativos de edicdo de imagem e video, especialmente os gratuitos.

O projeto é apresentado logo apos a revisdo das linguagens artisticas, mostrando onde

estamos e onde queremos chegar.

2'Esta proposta de “campos”, conforme o proprio Curriculo da Cidade, toma como referéncia a Helena Katz,
reconhecida na academia especialmente por seus escritos sobre danca. Katz propde o corpo como um estado de
informacdo efémero, inconstante que se desloca em uma continua plasticidade, ainda que seja 0 mesmo corpo.
Assim ¢ apreciado o componente curricular Arte, onde 0s muitos campos se avizinham e se relacionam, mas nao
s80 estanques.
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As turmas sao divididas em grupos (Figura 3) e os trabalhos se dao durante as duas aulas
semanais (Aulas 1 e 2) divididas basicamente em duas partes: uma aula para a explanagédo de
assunto comum do projeto e a segunda, as vezes parte dela quando for o caso, para 0
acompanhamento de cada grupo nas atividades geradas pelo que for tratado na Aula 1 e/ou as
cumulativas aplicag@es praticas na producgéo do videoclipe.

~

Figura 3 — Alunos do 9° A no dia da divisao de equipes

.
Fonte: Elaborada pelo autor (2023)

Divisao das aulas:

PARTE 1 PARTE 2
1. Memorial e Apresentacao do Projeto 2. Continuacao da apresentacao filme.
- Inicio da apresentacéo do filme
3. Conclusdo da Apresentacao do filme 4. Diviséo dos Grupos

- Recebimento do relatério - Tipos de videoclipes
5. Estrutura Basica de videoclipe 6. Sugestdo de trés masicas
- Exemplos e consideracdes sobre - Por que a letra importa

7. Aspectos Musicais — uso do som como | 8. Analise da letra escolhida por grupo
recurso expressivo

(Schaefer)

9. Como fazer um roteiro 10. Escrita do Roteiro
11. Funcdes na producéo 12. Diviséo de fungdes
13. Processo de Gravacdo 14. Plano de gravacao
15. Processo de Edicdo e montagem | 16. Edicdo e Montagem
(Eisenstein) (Eisenstein)

17. Revisdo 18. Apresentacgdo a turma
19. Autoavaliacdo 20. Exposicao

A guisa de provocacdo, é exibido um filme em que sio feitas intervengdes apontando os

aspectos que se relacionam com a execucao do projeto, tais como: necessidade de planejamento,
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acdo com intencionalidade, movimento de cadmera, iluminacdo, enquadramento e angulos,
sincronia, coreografia, divisdo de tarefas, necessidade de ensaios, envolvimento emocional,
revisao de acOes, expressdo, protesto, mobilizacdo social, entre outros.

O filme foi escolhido por apresentar elementos que potencialmente podem provocar
empatia com os alunos. Esses elementos sdo destacados nas intervencdes feitas no decorrer do
filme. A pretensa conexdo dos participantes com o filme se da por se tratar de um grupo de
jovens que moram na periferia de Miami, mas trabalham nas regides centrais e parte deles em
um hotel de luxo na praia mais badalada da cidade. Esse grupo organiza flash mobs impactantes
com musica, performance, efeitos e danca, filmam, editam e colocam em seu canal no YouTube
na tentativa de alavancar visualizacdes e ganhar o concurso com vistas a fazer da premiacédo
um motor para a carreira deles. Os planos sdo obrigados a mudar quando tém que usar a sua
arte como grito de protesto para defender o bairro deles que sera vendido para ampliar os
negocios do dono do hotel em que parte deles trabalha.

Durante a exibicdo do filme, que é visto em pouco mais de duas aulas, sdo feitos
apontamentos estratégicos com a finalidade de que os alunos comecem a se familiarizar ndo so6
com os aspectos técnicos de uma filmagem, como também serem lembrados de que a Arte é
uma linguagem e, portanto, é usada para comunicar algo preferencialmente de forma
intencional.

Quando se trata da exibicdo de um filme, ha em muitos casos a apreciagdo como um
mero entretenimento, um fim em si mesmo. A estratégia para mudar essa perspectiva €
proporcionar 0 que John Dewey chama de experiéncia educativa. As intervencbes visam
provocar uma nova forma de receber o estimulo para que vejam o aprendizado proporcionado
na escola ligado a sua vida fora do contexto escolar, levados assim a uma ampliacdo do
conhecimento fruto de uma reflex&o.

Dewey estabelece dois sentidos para que a experiéncia educativa aconteca: a
continuidade e a interacdo. Continuidade “significa que toda experiéncia tanto toma algo das
experiéncias passadas quanto modifica de algum modo a qualidade das experiéncias que virdo”
(Dewey, 2011, p. 36). Ele entende que o processo educacional, uma vez iniciado ndo termina
mais. Na interagcdo, ou comunicagdo, Dewey diz da necessidade de comunicar essa experiéncia,
expressando-a socialmente e, portanto, ela precisa ser compartilhada. No objetivo de
compartilhamento, da exibicédo futura da producdo, ha alguma resisténcia. Ainda que 0s juvenis
sejam prodigos nas publica¢fes em redes sociais, no que diz respeito a exibi¢do de trabalhos na

escola enfrenta-se resisténcia.
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Desta forma, além das intervencdes pontuais durante a exibicdo do filme, os
participantes devem preencher concomitantemente um relatério sobre o filme e entregar quando
da finalizacao da exibicédo deste. O relatorio € apresentado da seguinte forma:

Analise de filme:

Filme: Step Up Revolution (Ela Danga, Eu Dango 4). 106 minutos.

Questoes:

1 - Qual o tema do filme? Qual a mensagem que o filme te transmitiu?

2 - Descreva o uso da COR ou das cores em pelo menos um dos flash mobs.
considerando a mensagem que 0 grupo queria apresentar a sua audiéncia.

3 - Sobre 0 FIGURINO, o tipo de roupa influencia na mensagem que queriam deixar?
Como?

4 - Analise 0 uso da MUSICA no filme. Ela conseguiu criar um clima correto para as
partes da historia? Explique.

5 - Qual a finalidade da DANCA para a trama apresentada no filme?

6 - Vocé identificou alguma cena em que percebeu uma relacdo proxima com sua
realidade?

7 - Escreva uma sintese da histéria contada pelo filme?

8 - Como a integragéo das linguagens artisticas (teatro, danca, artes plasticas, MUSICA)
foram usadas para dar voz a uma necessidade social periférica? Como isso se relaciona a n6s?

Sinopse:

Step up Revolution (Ela Danca, Eu Danco 4) — 2012 — o filme mistura drama e musical
e apresenta um grupo de danca de Miami que organiza flash mobs na cidade para filmar e
alimentar seu canal no Youtube. O objetivo é colecionar o maior nimero de visualizacdes para
ganhar um concurso. A filha de um rico empresario que sonha em ser bailarina se envolve com
um dos lideres do grupo. Seu pai ameaga destruir o bairro histérico onde o grupo mora para dar
lugar a um grande empreendimento. Ela entdo se alia ao grupo e os incentiva a transformar sua
arte em um protesto, colocando em risco suas pretensdes de sucesso em favor do bem da
comunidade.

Relatdrio sobre o filme:

Como ja dito, o relatério é uma das formas de manter a atencdo ao filme para a utilizacao

de sua exibicdo como um provocador para o projeto.

2Com Scott Speer na direcdo, o filme é estrelado por Ryan Guzman, contando também no elenco com Kathryn
McCormick, Misha Gabriel, Peter Gallagher, e Adam G. Sevani
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- Reapresentacéo do projeto:

Aula 4 — Divisédo de Grupos e Tipos de Videoclipe

A classe é dividida em grupos de 5 ou 6 alunos (Figura 4), feitas as adequacfes de
acordo com o numero em cada sala. A primeira tentativa é a de que eles se agrupem de acordo
com seus proprios interesses. Alguns ajustes podem ser necessarios por conta do nimero de

alunos em determinadas turmas.

Para repertoriar 0s participantes aumentando as possibilidades de criacdo, séo

apresentados ao video que mostra 11 Tipos de Clipes Mais Usados por Artistas! - Lista de
videoclipes (https://www.youtube.com/watch?v=uN_3-976ILE). Apresenta-se a diversidade de

possibilidades para a producéo do clipe.

Aula 5 — Fundamentada no trabalho do curso Bacharelado em Comunicagdo Social da
UFPE (pequeno manual de producéo de um videoclipe). Os alunos séo levados a compreender
como um videoclipe esta estruturado. Um segundo movimento nesta aula é a saida dos alunos

pela escola para um exercicio de captura e edicdo de imagens com o celular (Figura 5).


https://www.youtube.com/watch?v=uN_3-976lLE
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Fonte: Elaborada p_elo autor (2023)

Aula 6 — Os grupos sugerem trés musicas para que uma delas seja debatida com o
professor para ser a musica definitiva do grupo, que deve deixar clara a razdo de sua escolha.

Aula 7 — Uma pequena revisdo sobre os parametros do som e o0 uso de masicas
(instrumentais e vocais) na forma como séo usadas no cinema para expressar diversos afetos e
para criar um ambiente para o discurso das outras linguagens. O valor da organizacdo sonora
intencional é apresentado a partir da exibicdo de alguns trechos de videoclipes e filme com e
sem a sonoplastia e/ou masica.

Aula 8 - Atividade — Por que a letra importa?®? Provocagdes feitas a partir da musica
da banda Pearl Jam. Diante da apresentacdo do clipe, os participantes devem responder as
mesmas perguntas duas vezes e comparar as respostas que deram. O objetivo é mostrar o quanto
devem ter estreita a relacdo entre as linguagens artisticas para que a mensagem do clipe chegue
com a maior clareza possivel ao seu destinatario. Neste exercicio procura-se apontar a
importancia da letra (ou da legenda) nessa apresentacdo multimidia. O clipe é apresentado
primeiro sem legenda e os participantes sdo provocados por trés perguntas. Depois de
responderem, apreciam novamente o mesmo clipe, desta feita com legendas.

Sem Legenda:

- Assista atentamente ao videoclipe. Observe a relacdo entre as imagens e a musica e

depois disso dé sua opini&o:

2Esta aula ndo abordava esse assunto inicialmente, mas foi inserida por conta das agGes desenvolvidas pela rede
municipal e consequentemente pela escola diante do ambiente de panico que se instalou no pais e especialmente
em nossa cidade ap6s ataques a escolas, na maioria publicas. Algumas das noticias estdo disponiveis em
https://www.estadao.com.br/sao-paulo/escola-sao-paulo-alunos-professores-esfagueados-nprm/, também em
https://www.estadao.com.br/sao-paulo/atague-escola-monte-mor-sao-paulo-suastica-nprm/ e
https://noticias.r7.com/cidades/escolas-temem-gue-onda-de-violencia-e-atagues-que-marcou-2022-continue-no-
proximo-ano-02012023. Acesso em: 22 dez. 2023.



https://www.estadao.com.br/sao-paulo/escola-sao-paulo-alunos-professores-esfaqueados-nprm/
https://www.estadao.com.br/sao-paulo/ataque-escola-monte-mor-sao-paulo-suastica-nprm/
https://noticias.r7.com/cidades/escolas-temem-que-onda-de-violencia-e-ataques-que-marcou-2022-continue-no-proximo-ano-02012023
https://noticias.r7.com/cidades/escolas-temem-que-onda-de-violencia-e-ataques-que-marcou-2022-continue-no-proximo-ano-02012023
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1- Sobre o que fala o videoclipe?

2- Se fosse escrever uma historia a partir do que viu no videoclipe, qual seria? Faca uma
sinopse abaixo.

3- O video passa alguma mensagem? Qual?

Com Legenda:

Agora que ja assistiu ao videoclipe vamos assistir novamente, desta vez com legenda.
Responda novamente as seguintes perguntas:

1- Sobre o que fala o videoclipe?

2- Se fosse escrever uma histdria a partir do que viu no videoclipe, qual seria? Faca uma
sinopse abaixo.

3- O video passa alguma mensagem? Qual?

- Pearl Jam - Jeremy (https://www.youtube.com/watch?v=MS91knuzoOA) sem

legenda
- Pearl Jam — Jeremy (https://www.youtube.com/watch?v=WF4DwoY6nSQ) com

legenda

A musica foi escolhida por causa das medidas adotadas pela escola diante do ocorrido
em abril de 2023 e 0 aumento de ameacas de chacina em escolas.

A mdsica é baseada na histérica tragédia de Jeremy Wade Delle, que se matou na sala
de aula ap6s sucumbir ao bullying e ao abandono que sofria.

Ap0s esse exercicio, sdo propostas questdes para um debate e um aluno de cada grupo
sera o porta-voz do grupo na analise da letra da mdsica que o grupo escolheu:

- Em resumo, o que diz a musica que seu grupo escolheu?

- Que tipo de mensagem vocés desejam transmitir com a musica, a letra, os gestos e
imagens e tudo o que puserem na tela no videoclipe escolhido pelo grupo?

Aula 9 — Como fazer um Roteiro — apresentacdo da estrutura de um roteiro para a
filmagem: o que é um roteiro — porque ele é importante para a produgdo — tipos de roteiros -
exemplos de roteiros.

Aula 10 — Escrita de roteiro do videoclipe — divididos nas equipes, escrever um roteiro

imaginando o seu videoclipe acontecendo (Figura 6).


https://www.youtube.com/watch?v=MS91knuzoOA
https://www.youtube.com/watch?v=WF4DwoY6nSQ
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Fonte: Elaborada pelo autor (2023)

Aula 11 — Tarefas em uma Producdo — quais sdo as fun¢des desempenhadas na producéo
de um videoclipe.

A producdo de um video, de qualquer tipo, é dividida em 3 etapas: pré-producdo,
producéo e pos-producao.

A pré-producéo acontece nos bastidores de um filme ou video. Ela antecede a gravagéo
e é importante para que todos entendam e participem do que seré feito em todas as etapas. Diz
respeito ao planejamento do videoclipe, procurando antecipar tudo o que vai ser necessario para
a execucdo do projeto: levantamento do material necessario, possiveis locais para gravacao,

roteiro, figurino, maguiagem e tudo o que perceberem como necessario (Figura 7).

Figura 7 — Equipe analisando o espaco da escola como locacao para filmagem
W g L~ —

Fonte: Elaborada pelo autor (2023)
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Devem ser levados a entender que uma boa prepara¢do economiza tempo, minimiza
gastos e evita problemas. A preparacdo, neste caso, envolveu, por exemplo, ensaios de

coreografia com masica (Figura 8).

Figura 8 — Ensaio de coreografia com musica na quadra da escola
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Fonte: Elaborada pelo autor (2023)

A segunda etapa, a producdo propriamente dita, é a execucdo do projeto. Ela é a

captacdo de imagem e som (Figura 9).

Figura 9 — Equipe de alunos em teste de filmagem
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borada pelo autor (2023)

Fonte: Ela

Quanto mais bem estruturada ela for, mais tranquila sera a gravacao (Figura 10).



48

Figura 10 - Ensaio para gravacao

Fonte: Elaborada pelo autor (2023)

As cenas pensadas no roteiro sdo colocadas em pratica e filmadas pelos equipamentos
previamente selecionados. Os alunos sdo lembrados de que as cenas ndo precisam ser gravadas
na ordem do roteiro, pois podem ser ordenadas na edicéo.

Pos-producdo — € o processo de montagem e finalizacdo do video. Implica
principalmente na: edi¢do de video, correcdo de cor, acréscimo de elementos gréficos, animagéo
e tratamento do som. Sdo apresentados a aplicativos e softwares que auxiliam nisso e lembrados
da importancia da edicdo e finalizacdo do video como cruciais para manter a atencdo do
espectador e estabelecer a comunicagdo com sua mensagem.

Aula 12 — Divisao de tarefas dentro do grupo para a producéo do clipe. Responder partir
do exposto na aula anterior as questdes para debate:

1- Quais sdo as trés etapas para a producdo de um video de qualquer tipo?

2- Quando a pré-producdo e feita, qual a importancia dela e o que é feito nessa etapa?

3- O que é a producao, propriamente dita?

4- O que pode ser feito para agilizar a produgao?

5- O que é a pds-producédo?

6- Quais sdo 0s principais passos a serem dados nesse momento?

Nesta etapa é feita a captura de imagens como exercicio pratico para a producao de um
video criativo (Figura 11).
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Fonte: Elaborada pelo autor (2023)

Aula 13 — Processo de Gravagdo — O que considerar quando da gravacao das cenas.

Aula 14 — Plano de gravacao — Acompanhamento por equipe do processo de gravacao.

Aula 15 — Edic&o de video — Principais aplicativos e softwares gratuitos para edi¢do de
video.

Aula 16 — Atividade de edicdo de video pelas equipes. Acompanhamento do processo
de edicdo dos videos.

Aula 17 — Reviséo do processo.

Aula 18 — Apresentacdo de videoclipe dos colegas a turma (Figura 12).

Fonte: Elaborada pelo autor (2023)

Aula 19 — Autoavaliacdo — Compartilhamento sobre o processo, erros e acertos,

dificuldades e facilidades e reflexdo sobre a importancia do que foi feito para sua formacao.
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Aula 20 — Preparacao para a exposicao dos trabalhos & comunidade escolar durante os

intervalos no patio da escola, fazendo uso do projetor ali instalado.

Avaliacéo

Acompanha toda a progressdo do projeto a medida que os envolvidos sdo colocados em
situacOes de aprendizagem. Observando a forma como respondem as provocacdes, recebem os
estimulos e fazem registros no caderno de arte, vdo dando condicGes para as adequagdes que se
fizerem necessérias. Embora a avaliacao seja individual, o trabalho é coletivo e nessa interacao
com Seu grupo e com as outras equipes vao servindo de base para diagnosticar 0s avangos e as
dificuldades.

Um videoclipe consegue reunir os aspectos mais marcantes de cada uma das linguagens
artisticas. Nele é necessario pensar em um cenario, combinar com um figurino, comunicar e

combinar.
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6 CONCLUSAO

E bem verdade que o projeto teve duracio de quatro bimestres, mas por conta de uma
adequacdo a dindmica escolar ele se iniciou nos dois ultimos bimestres do 8° ano e encerrou-se
nos dois primeiros do 9° ano. O resultado acaba se configurando em um letramento digital com
um produto em linguagem multimodal nas Artes.

Ao final do projeto fazemos uma semana de exibicdo dos resultados no teldo do patio
da escola nos intervalos. Apds uma resisténcia inicial, eles passam a apreciar uns aos outros e
a respeitarem o trabalho dos colegas. Penso que a participagdo no processo os coloque em uma
situacdo promotora de empatia. Outro aspecto recompensador é ouvir, muitas vezes dos que
foram mais resistentes no inicio, o quanto foi prazeroso trabalhar no videoclipe e como a
organizacao do trabalho contribuiu em sua organizacao do Trabalho Colaborativo de Autoria.

Algumas equipes ndo chegaram ao final do processo com o videoclipe em condigdes de
ser exibido. A turma inteira do 9°C ficou impossibilitada de fazer por causa da fragmentacao
das aulas em dois dias distintos e com a concorréncia de atividades esportivas e outros projetos,
de a segunda aula da semana ser a Ultima e considerando que é apds a educacao fisica, eles
demoravam a entrar na sala e tinham que sair mais cedo pela necessidade de fazer a Gltima
refeicdo na escola. As reunides do TCA também aconteciam ou no horério da aula ou um pouco
antes, comprometendo a aula de Arte.

Um dos resultados esperados no desenvolvimento do projeto com o videoclipe é o de
que os alunos participassem efetivamente da producao de uma obra artistica sem a preocupacédo
da venda de uma mdsica, de um mero entretenimento ou ainda o apelo mercadoldgico de uma
propaganda, mas a criacdo de uma obra de arte a partir da propria construcdo de uma concepcao
de videoclipe a medida em que retratam nele a sua forma de perceber o mundo e seu momento.

Ao rever a trajetoria do trabalho com os videoclipes desde o SESI noto uma curiosa
caracteristica quanto a escolha das musicas pelas equipes. Na primeira tentativa nos idos de
2007 praticamente todas as musicas escolhidas eram brasileiras. Dezesseis anos mais tarde e as
escolhas sdo praticamente todas de musicas estrangeiras, especialmente americanas ou em
inglés.

Isto talvez seja um reflexo contextual. O trabalho foi desenvolvido ainda sobre os ares
de pds-pandemia de Covid-19. Os alunos participantes desse projeto retornaram as atividades
presenciais apds um ano e meio, em alguns casos dois anos, periodo em que ficaram longe do
convivio social com contato fisico e varias restricGes para interacdes. Foram sextos e sétimos

anos nessas condic¢des. Nesse periodo muitos desses alunos apontam terem buscado lidar com
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os afetos proprios da adolescéncia em ambientes onde ha uma preponderancia de musicas
estrangeiras: jogos on-line, grupos musicais juvenis, filmes, séries e streamings em geral. Nelas
o foco para eles parece estar mais no que a melodia lhe sugere do que propriamente o que a
letra diz, vide o sucesso de grupos de K-pop com refrdes que grudam na cabeca, coreografias
e batidas feitas para contagiar e videoclipes que sdo verdadeiras superproduc@es. Junto a isso
h& o arrebatador sucesso entre os juvenis alcancado por cantoras como Billie Eilish, com
melodias carregadas de emotividade.

Esse cenario foi acentuado pelas ocorréncias de ataques nas escolas®®. As escolas
reabriram totalmente em fevereiro de 2022, apds algumas completarem quase dois anos de
fechamento e em 27 de marco acontecia um ataque em S&o Paulo®.

De qualquer forma, nas préximas edi¢des pretendo expor os alunos a um contato maior
com a riqueza da musica brasileira e aos musicos brasileiros reconhecidos pelo mundo e na
historia.

Quanto ao repertorio trabalhado ainda nos 8% anos, inseri algumas musicas de autores e
intérpretes sugeridos pela orientadora deste trabalho e o resultado foi muito positivo. Séo os
alunos dos 8% anos que estdo em preparacdo para serem 0s 9°° anos na préxima aplicacdo do
projeto videoclipe.

A partir das reagdes dos alunos manifestadas nos trabalhos posso fazer uma autoanélise
sobre meu desempenho como professor e a forma como a comunicacao esta se estabelecendo.

N&o imagino nenhum ineditismo no projeto apresentado. Ademais imagino a
possibilidade de varias adaptacdes e acréscimos que podem ser experimentados e adequados ao
contexto de quem quiser fazer uso dele no todo ou em parte. Por exemplo: ao invés de fazer em
equipes, o videoclipe pode ser uma producéo individual ou em uma formagdo mais simples
como trios ou duplas; conquanto desta feita o tema para o videoclipe foi acompanhado, mas
mantida a liberdade da equipe para a escolha, seria interessante diminuir as op¢des em funcao
de privilegiar musicas de autores, grupos e cantores nacionais, presentes na diversidade cultural
brasileira ou ainda conduzir o projeto de forma que a musica brasileira de maneira geral seja a

privilegiada nas escolhas para os videos.

%Noticia disponivel em https://www1.folha.uol.com.br/educacao/2023/10/brasil-teve-36-ataques-a-escolas-em-
22-an0s-pos-pandemia-concentra-quase-
60.shtml#:~:text=Desde%20fevereiro%20de%202022%2C%20quando, Em%202022%20foram%2010.  Acesso
em: 14 dez. 2023.

3INoticia disponivel em https://www.poder360.com.br/brasil/brasil-teve-5-atagues-com-mortes-em-escolas-em-
2022-e-2023/. Acesso em: 14 dez. 2023.



https://www1.folha.uol.com.br/educacao/2023/10/brasil-teve-36-ataques-a-escolas-em-22-anos-pos-pandemia-concentra-quase-60.shtml#:~:text=Desde%20fevereiro%20de%202022%2C%20quando,Em%202022%20foram%2010.
https://www1.folha.uol.com.br/educacao/2023/10/brasil-teve-36-ataques-a-escolas-em-22-anos-pos-pandemia-concentra-quase-60.shtml#:~:text=Desde%20fevereiro%20de%202022%2C%20quando,Em%202022%20foram%2010.
https://www1.folha.uol.com.br/educacao/2023/10/brasil-teve-36-ataques-a-escolas-em-22-anos-pos-pandemia-concentra-quase-60.shtml#:~:text=Desde%20fevereiro%20de%202022%2C%20quando,Em%202022%20foram%2010.
https://www.poder360.com.br/brasil/brasil-teve-5-ataques-com-mortes-em-escolas-em-2022-e-2023/
https://www.poder360.com.br/brasil/brasil-teve-5-ataques-com-mortes-em-escolas-em-2022-e-2023/
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Como ja descrito neste trabalho, a escola esta localizada em uma regido periférica com
todas as caracteristicas peculiares. Entretanto, esta cercada de possibilidades de ascenséo e é
privilegiada em acessos a bens publicos educacionais e culturais. O curioso € que esta escola se
destaca em suas atividades mesmo com outras unidades escolares municipais no entorno que
atendem ao publico da mesma faixa etaria. Alguns alunos chegam transferidos de escolas
estaduais bem proximas, onde inclusive professores da escola também déao aula. Eles
testemunham, depois de algum tempo, das sensiveis diferencas que nossa EMEF apresenta para
melhor. Tenho a impresséo de que um dos principais motivos seja a localizagdo estratégica. Ela
favorece muito a dindmica das aulas, permitindo agdes e praticas externas a sala de aula com
muita facilidade. Também com facilidade se desenvolve atividades ligadas a instituicdes no
entorno. Nao se trata de centralidade na regido, mas da facilidade de conexdo terrestre.

Um dos videoclipes foi cancelado pelo YouTube porque, segundo a plataforma, violou
uma de suas politicas de seguranca. A plataforma entendeu que o video fazia apologia ao crime
violento, quando na verdade é um alerta para um problema grave, 0s assassinatos no ambiente
escolar. O videoclipe foi feito sobre a masica Pumped up kicks, de 2011, da premiada banda
indie pop americana Foster the People. A letra sombria da musica fez com que fosse proibida
de ser veiculada por algum tempo em algumas estagdes de radio dos Estados Unidos por conta
do tiroteio em uma escola primaria (Sandy Hook), em dezembro de 2012 em Connecticut®. A
motivacdo dos alunos para a escolha do tema e consequentemente da masica para o videoclipe
se deu por conta do contexto experimentado no primeiro semestre do ano de 2023 nas escolas
de S&o Paulo. Em margo um adolescente de 13 anos esfaqueou quatro professoras e um aluno
em uma escola estadual na periferia da cidade®. O fato desencadeou varias outras tentativas,
ameacas e concretizacéo de atos violentos como esse em escolas fazendo com que aulas fossem
canceladas e escolas fossem fechadas por algum periodo por receio de agdes semelhantes e
ameacas sendo levadas a cabo.

Talvez Oliveira (1992, p. 10) ainda seja atual ao dizer da inconveniéncia do videoclipe
na interface Arte-Comunicagdo. Da mesma forma como o videoclipe confirmou seu potencial
emergente se tornando comum e uma forma de expressao que confirmamos neste trabalho, a
revolucéo digital com a ascensdo recente da Inteligéncia Artificial parece estar empurrando o

videoclipe para 0 mesmo lugar da inconveniéncia por causa da mesma enxurrada de mudangas

%A noticia sobre os fatos pode ser lida em https://edition.cnn.com/interactive/2012/12/us/sandy-hook-
timeline/index.html, acesso em 20 nov. 2023.

33Um resumo dessa ocorréncia entre outras pode ser vista em https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/brasil-
registra-9-ataques-em-escolas-neste-ano-e-atinge-patamar-recorde-relembre-casos/



https://edition.cnn.com/interactive/2012/12/us/sandy-hook-timeline/index.html
https://edition.cnn.com/interactive/2012/12/us/sandy-hook-timeline/index.html
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na Arte e na comunicagdo que o fez evoluir. Talvez este trabalho traga minimamente alguma
contribuicdo para que se progrida no estudo de novas formas do desenvolvimento de nossos
alunos para a utilizacdo dos recursos desse tempo histdrico na expressao artistica.

O videoclipe mostrou-se o integrador de todas as artes no uso que fizemos dele. Uma
vez que a esséncia do videoclipe é a mdsica, essa configura-se como comego, meio e fim. Por

isso é o centro de todo o processo criativo.
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APENDICE A - PLANO DE AULA DIDATICA PROPOSTA PARA OS 8° ANOS

PLANO DE AULA
ARTE — Prof. Charles Pinheiro

Ensino Fundamental Il  —

8% ano

Aurtistica e Estésica

- Processos de

Criacédo

- Saberes e Fazeres

Artes Visuais e
Sociedade

linguagem teatral para além da
representacéo.

Assunto(s) Musicalizacdo e Videodanca
Objetos de Objetivos de Aprendizagem e Objetivo de
Campos . . .
A Conhecimento Desenvolvimento Desenvolvimento
Conceituais ,
Sustentavel
(EF08A01) Conhecer linguagens
Artes Visuals em convergentes: moda, design, e akituoe
relagdo: arte hibrida . . i
publicidade (consumo), arquitetura ml
(urbanismo), cinema, videoclipe etc.
(EF08A08) Conhecer a relacdo entre [ T
danca e tecnologia (videodanca, danca &
Danga em relacio: arte Lgl;r_r;a}tlca, danga-computador e outros
- Linguagens hibrida ibridismos).
o (EFO8A09) Usar os elementos da
Artisticas danca em conex&o com as novas
tecnologias para composicao.
MUSICA em relacio a (I_EF(_)8_A13) Conﬁet_:er relacGes de
arte hibrida hlbrldlsmo dafmyswa com outras
linguagens artisticas.
(EFO08A15) Relacionar processos
criativos envolvendo musica com
Elementos da outras linguagens artisticas.
Linguagem i
- Experiéncia (EF08A18) Experimentar funges da

((EFOBA04) Apreciar e problematizar
0S Processos criativos e suas poéticas,
fazendo escolhas de materialidades e
linguagens artisticas no
desenvolvimento de projetos de arte.

(EFO8A06) Reconhecer tematicas
presentes nas artes visuais e suas
relagBes com temas emergentes da

INDUSTRIA, REDUGAD DAS
I E

9 ‘m 10 DESIGUALDADES
& CJ

e Videodanca

Culturais - N
sociedade contemporanea.
e Linguagens Artisticas
. e Videoarte
Conteudos o
e Musica
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Duracao

900 minutos - 20 aulas)

Procedimentos

Metodoldgicos

- Aula expositiva e dialogadas com provocagdes propositivas
- Apreciacdo musical.
- Pratica de captacdo de imagens estaticas ou dinamicas (videos)

- ldealizacéo, roteirizacao e execuc¢do de uma videodanca.

Quadro branco e pincel

Projetor multimidia

Recursos e Caixa de Som
didaticos e Caderno de Desenho.
e Cémera
e Smartphones
- Processual - Autoavaliacdo - Formativa
— Acompanha todo o desenrolar do projeto a medida em que os envolvidos sdo
colocados em situacdes de aprendizagem. Observando a forma como respondem
as provocacdes, recebem os estimulos e fazem registros no caderno de arte, terdo
Avaliacao

condi¢des de fazer as adequacbes que se fizerem necessérias. Embora a

avaliacdo seja individual, o trabalho é coletivo e na acdo e interagdo com as

outras equipes sdo identificados os avancos e as dificuldades.

DESCRICAO DAS AULAS

Salvo melhor juizo, a aula constara de trés partes:

1. Explanacédo tedrica sobre 0 que ndo é e o que é videodanca, seu carater artistico, tipos,
exemplos de artistas nacionais e internacionais, exibicdo de trabalhos de anos anteriores,

apontamentos e discussdo sobre o que for assistido.

2. Explanacédo sobre aspecto técnico do projeto com a preparacdo para a parte pratica. Esta sera
algum aspecto técnico como captura, escolha e tratamento de imagens, roteirizagao e etc.

3. Divisdo para trabalho e acompanhamento equipe por equipe. Geralmente relacionado as
etapas para a producdo da videodanca pelo grupo até a finalizacéo da producéo e a exibi¢&o.
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APENDICE B - PLANO DE AULA DIDATICA PROPOSTA PARA OS 9° ANOS

Sequéncia didatica proposta

PLANO DE AULA
ARTE — Prof. Charles Pinheiro
Ensino Fundamental I — 9%ano

Aurtistica e Estésica

- Processos de
Criacdo

- Saberes e Fazeres
Culturais

musicais e compositores
que lidam com instrumentos
ndo convencionais e se
valem da ciéncia e da
tecnologia como base para
0 seu trabalho.

Assunto(s) Audiovisual — Artemidia — Multimidia
Objetos de Objetivos de Objetivo de
Campos . . .
. Conhecimento Aprendizagem e Desenvolvimento
Conceituais . )
Desenvolvimento Sustentavel
(EF09A01) Ampliar o
conhecimento sobre
Artes Visuais diferentes linguagens das T
. artes visuais. il b
-L
|,n guagens (EF09AO08) Conhecer a I!ﬂl &3
Awrtisticas x
relacdo entre danca /
Danca tecnologia e 0 uso da
tecnologia como forma de
registro.
(EF09A02) Reconhecer e
MUSICA construir argumentos sobre
a articulacdo de elementos
da linguagem e de tematicas :
Qe
na arte. MRS
- Experiéncia Teatro (EF09A16) Investigar obras &

(EF09A17) Experimentar
processos de criacdo
musical por meio de
percussdo corporal, canto
individual e coral, além de
objetos diversos que
possibilitem essa
experiéncia.

B, 2t

i (e

(EF09A07) Reconhecer e
problematizar processos
criativos e suas poéticas,
desenvolvidos na escola e
na comunidade.

(EF09A19) Identificar,
entre as musicas ouvidas no
cotidiano, aquelas derivadas

10 REDUCAQ DAS
DESIGUALDADES

G




da relagdo entre musica e
ciéncia/tecnologia.

Conteudos

Linguagens Artisticas
Videoclipe
Pré-producéo
Producéo
Pds-produgdo
Multimidias

Duracéo

900 minutos - 20 aulas)

Procedimentos
Metodoldgicos

- Aula expositiva e dialogadas com provocagdes propositivas
- Apreciacdo musical.

- Prética de captacdo de imagens.

- ldealizacdo, roteirizacao e execucdo de videoclipe

Quadro branco e pincel
Projetor multimidia

Recursos e Caixa de Som
didéticos e Caderno de Desenho.
e Camera
e Smartphones
- Processual - Autoavaliagdo - Formativa
— Acompanha todo o desenrolar do projeto a medida em que 0s
envolvidos sdo colocados em situag6es de aprendizagem. Observando
a forma como respondem as provocagOes, recebem os estimulos e
Avaliacdo fazem registros no caderno de arte, terdo condicOes de fazer as

adequacOes que se fizerem necessarias. Embora a avaliagdo seja
individual, o trabalho é coletivo e na acdo e interagdo com as outras
equipes sdo identificados os avancos e as dificuldades.

DESCRICAO DAS AULAS

Salvo melhor juizo, a aula constara de trés partes:

4. Exemplo de videoclipe de anos anteriores ou relacionados ao assunto em aprego.

5. Explanacéo sobre aspecto técnico do projeto

6. Divisdo para trabalho e acompanhamento equipe por equipe.
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APENDICE C - REPERTORIO DE MUSICAS PARA SENSIBILIZACAO E

PERCEPCAO

Compositor

Musica

Leroy Anderson

A Maquina De Escrever

Ludwig Van Beethoven

Para Elisa (Bagatella em La menor)

Heitor Villa-lobos

Floresta do Amazonas: O Fogo na Floresta

Luigi Boccherini

Quinteto Para Cordas em Mi Maior, Op. 13 n°5 - Minueto

Johannes Brahms

Danca Hungara n® 5 em Sol menor

Mozart Camargo

Guarnieri

Sonata para Viola e Piano

Sir Edward Elgar

Pompa e Circunstancia, op. 39: Marcha n°1 em Ré Maior

Carlos Gomes

O Guarani

Edvard Grieg

Peer Gynt op. 23

Egberto Gismonti -

Selva Amazobnica

Aram Khatchaturian

Gayaneh; Danca Do Sabre

Alberto Nepomuceno

Batuque

Leopold Mozart

Da Sinfonia Dos Jogos Infantis: Allegro

Wolfgang Amadeus
Mozart

Sonata em La Maior, KV 331 Marcha Turca: Allegretto

Ottorino Respighi

Os Péssaros: A Galinha

Nikolai Rimsky-

Korsakov

O Voo Do Bezouro

Gioacchino Rossini

Guilherme Tell: Abertura (Final)

Camille Saint-Saéns

O Carnaval dos Animais: O Elefante

Heitor Villa Lobos -)

Bachianas Brasileiras N° 2 - IVV. Tocata (O trenzinho do caipira)

Johann Strauss

Marcha Radetzky, op. 28

Pyotr llyich )
] Quebra-Nozes, op. 71: Danga Chinesa
Tchaikovsky
John Williams Tema do Filme Super-Homem
Barbatuques Baiana
Barbatuques Vocé Chegou (Beautiful Creatures — tema do filme Rio 2)
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APENDICE D - LINK DE VIDEOCLIPES

1. 4 LIFE. [S. |.: s. n.], 2023. 1 video (4 min). Publicado |
pelo canal Chuck Pinheiro. Disponivel em
https://youtu.be/igmlUnVFaTQ Acesso em: 21 nov.
2023

2. VIDEOCLIPE 9A CAROL. [S. I.: s. n.], 1 video (4 min).
Publicado pelo canal Chuck Pinheiro. Disponivel em:
https://youtu.be/IM30D7a9fS0 Acesso em: 17 mar 2024.

3. VIDEOCLIPE - 9A ANDRE [S. I.:s.n.], 1 video (3 min).
Publicado pelo canal Chuck Pinheiro. Disponivel em:
https://youtu.be/Mbx-nZalZ2Q Acesso em: 17 mar
2024.

4. Videoclipe 9B - VITORIA[S. I.: s. n], 1 video (4 min).
Publicado pelo canal Chuck Pinheiro. Disponivel em:
https://youtu.be/mVK2di90ONMs Acesso em: 17 mar
2024.

Videoclipe 9B - Vitéria - Gabriela - Iris - Julia Costa - Sophia

5. Videoclipe 9B MILENA [S. I.: s. n.], 1 video (4 min).
Publicado pelo canal Chuck Pinheiro. Disponivel em:
https://youtu.be/q8TT Gh-AZU . Acesso em: 17 mar
2024,

Videoclipe 9B Milena Vinicius Eduardo

6. Videoclipe 9B CAMILA [S. I.: s. n.], 1 video (4 min).
Publicado pelo canal Chuck Pinheiro. Disponivel em:
https://youtu.be/RjG_M8i-WUU Acesso em: 17 mar
2024.
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