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RESUMO

A presente tese tem por objetivo demonstrar como ao longo de sua trajetéria intelectual, o
critico e historiador de cinema brasileiro Paulo Emilio Sales Gomes forjou uma regra geral
capaz de abarcar o fenbmeno cinematografico, ao estabelecer como critério a analise da
linguagem cinematografica, do estilo e da expressdo social que o cinema representa na vida
social. Ao demarcar o conceito de cultura ou histéria cinematografica, o intelectual o
empregou na organizacao de mostras, na redacao de ensaios, livros e na concepg¢do de cursos
de cinema, que em conjunto oferecem a dimensdo de sua contribui¢do para a formacdo do
cinema brasileiro, do publico, da critica, dos produtores e das pesquisas histdricas no cenario
nacional. Os estudos tedricos, a presenca nos festivais internacionais, a participagdo em
congressos de cinema, de critica e de historia aparecem aqui entrelacadas em uma formacao
que se cristaliza no estudo de cinema estrangeiro e que se prolonga na atencdo que ira dirigir
aos produtos nacionais, ricos em imperfeicbes, mas mais expressivos em sua

comunicabilidade.

Palavras-chave: 1. Critica- Brasil 2. Paulo Emilio Sales Gomes 3. Histéria 4. Cultura cinematogréfica



ZANATTO, Rafael Morato. Paulo Emilio and cinematographic culture: criticism and history
in the formation of Brazilian cinema (1940-1977). 2018. 548 p. Thesis (PhD in History) — S&o
Paulo State University (UNESP), School of Sciences, Humanities and Languages, AsSis,
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ABSTRACT

The aim of this thesis is to demonstrate how throughout his intellectual trajectory the
Brazilian film critic and historian Paulo Emilio Sales Gomes forged a general rule capable of
embracing the cinematographic phenomenon by establishing as a criterion the analysis of
cinematographic language, style and social expression that cinema represents in the life of
cities. In demarcating the concept of culture or cinematographic history the intellectual
employed him in the organization of exhibitions writing essays, books and designing cinema
courses which together offer the dimension of his contribution for the formation of Brazilian
cinema, public, criticism, producers and historical research on the national scene. The
theoretical studies, presence in the international festivals, participation in film, critic and
history congresses are here intertwined in a formation that crystallizes in the study of foreign
cinema that continues in the attention that will direct to the national products, rich in

imperfections but expressive in its communicability.

Key-words: 1. Criticism - Brazil 2. Paulo Emilio Sales Gomes 3. History 4. Cinematographic
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INTRODUCAO

“Nao se faz cinema sem cultura cinematografica e uma
cultura viva exige simultaneamente o conhecimento do
passado, a compreensdo do presente e uma perspectiva

para o futuro”. Fun¢des da Cinemateca

O que é cultura cinematografica? Existe cinema sem cultura cinematografica? No
entendimento do critico e historiador de cinema Paulo Emilio Sales Gomes, tais questdes
eram relativas a0 modo como o cinema era indissociavel da vida social, dependia diretamente
de sua animacéo, de fatos, acontecimentos, de temas do tecido social que, a0 mesmo tempo,
respondem aos anseios da comunidade que dele deriva e esta inserido. Ao adequar
procedimento critico a narrativa histérica, Paulo Emilio compreende que a historia participa
diretamente do delineamento do presente e do futuro da cultura cinematogréfica, a partir da
apresentacdo de estilos e temas que juntos, podem revelar aspectos importantes a respeito do
gosto do publico, marcado por suas especificidades nacionais. Diante dessas consideracfes a
respeito da funcdo da critica e da historia na formacdo do cinema, nossa tese devera
demonstrar como Paulo Emilio emprega critica e histéria no delineamento do projeto de
formagdo do cinema brasileiro moderno a partir do viés cultural. Muitas vezes em sua obra,
cultura cinematogréafica confunde-se com o préprio conceito de histdria do cinema, tratadas
sob uma regra geral, um critério que compreende o fenbmeno cinematografico a partir do
estudo da linguagem cinematogréafica, do estilo e da expressdo social — esse ultimo ponto de
partida de sua abordagem e responsavel por abarcar todas as relagdes que o cinema estabelece
com a sociedade, com seu publico.

Assim delimitado, 0 método critico e histérico delineado por Paulo Emilio o posiciona
como o primeiro historiador de cinema brasileiro a analisar em conjunto, os problemas
artisticos, ideologicos e sociais do fendmeno cinematografico, assim como tambeém
compreendeu a importancia da vida social para o destino do cinema, ao delinear j& em suas
primeiras préaticas cineclubistas nos anos 1940 a ideia de um sistema que interliga
realizadores, criticos e publico, e que ja em meados dos anos 1950 ird se desdobrar na propria

concepcao das acOes da Cinemateca Brasileira.
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Para suportar nossas afirmacgdes, realizamos pesquisas nos arquivos de instituicoes
voltadas a preservacdo do patrimoénio audiovisual, como a Cinemateca Brasileira,
Cinemathéque Francaise, British Film Institut, Deutsche Kinemathek, Cinemateca Portuguesa
e Cineteca Nacional (México), além de bases digitais como a Gallica, da Bibliotheque
National Francaise e da Hemeroteca da Biblioteca Nacional (RJ). Aliada a pesquisa de
arquivo nas instituicoes e bases digitais supracitadas, incorporamos aqui parcela significativa
das novas fontes de pesquisa que prospectamos e organizamos no arquivo Paulo Emilio Sales
Gomes, abrigado no Centro de Documentacao e Pesquisa, da Cinemateca Brasileira, a época
das comemoracdes do centendrio de nascimento do intelectual (2016).

Do conjunto de fontes, catalogadas ou inéditas, analisaremos textos criticos e
histéricos de Paulo Emilio publicados nas revistas Clima, Anhembi, Visdo, e estrangeiras
como as francesas Positif e L"Age du cinéma; no jornal O Estado de S. Paulo, entrevistas,
textos para catidlogos de mostras, palestras, manuscritos de cursos e ensaios mais longos,
publicados em livros. Além das fontes e documentos, deveremos ainda citar alguns trabalhos
contemporaneos que aplainaram nosso caminho, como o livro Paulo Emilio no paraiso
(2002), de José Inacio de Melo Souza. A narrativa biografica de José Inacio abarca os
momentos mais importantes da vida do intelectual, suas amizades, relagcdes profissionais e
afetivas, além de momentos importantes do desdobramento de seu pensamento, de tal modo
que podemos dizer, sem qualquer receio, que se trata de um trabalho basilar para os estudos
de Paulo Emilio.

Além de José Inacio, o livro de Adilson Indcio Mendes, Trajetoria de Paulo Emilio
(2015) adota a narrativa tematica ao tratar de momentos chave para a evolugdo do pensamento
do intelectual, ao abordar as obras de maior folego como os livros Jean Vigo (1957) e
Humberto Mauro, Cataguazes, Cinearte (1974), esforcos de concentragdo que se somam a
nossa tese ao analisar boa parte dos critérios histéricos adotados na confecgdo de seus livros.
Na tese de Pedro Plaza Pinto, intitulada Paulo Emilio Salles Gomes e a emergéncia do Cinema
Novo: débito, prudéncia e desajuste no dialogo com Glauber Rocha e David Neves, o autor
demonstra a importancia do proficuo dialogo do intelectual com Glauber Rocha e David
Neves a fim de examinar em que medida o intelectual participa da formag&o do cinema novo
ao dialogar com os jovens interlocutores. O autor ainda desdobrou seus estudos sobre as
criticas de cinema que Paulo Emilio publicou no jornal Brasil Urgente (1963), * metade deles

dedicados ao cinema brasileiro.

L PINTO, Pedro Plaza. Paulo Emilio e a Critica de Cinema no Brasil, Urgente (1963). Revista Antiteses, v. 8, n.
15, p. 112 - 133, jan./jun. 2015.
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Ao lado de Pedro Plaza, poderiamos situar ainda os trabalhos de Eduardo Morettin,
Humberto Mauro, Cinema, Histéria?, no qual o autor desenvolve os estudos sobre a obra de
Mauro ao combinar histéria e analise filmica, inserindo-se na melhor tradicdo aberta pelo
intelectual. J& o trabalho de Artur Autran, intitulado Alex Viany, critico e historiador, analisa
algumas especificidades presentes nos textos historicos do intelectual, assim como faz com o
de outros historiadores do periodo, a fim de situar o papel de Viany na formagdo dos estudos
histéricos de cinema brasileiro. Devemos chamar a atencdo para a importancia das
compilacdes organizadas por Carlos Augusto Calil, em décadas anteriores (Um intelectual na
linha de frente®) e na atualidade, como as recentes publicacdes Uma situacdo colonial?* e O
cinema no século®, fundamentais para a difuséo da obra do intelectual.

Em relacdo a atividade de Paulo Emilio como conservador e difusor cultural, devemos
citar a importancia do livro de Fausto Douglas Correia Jr., A Cinemateca Brasileira: das luzes
aos anos de chumbo (1947-1964) ° e da tese de Carlos Roberto de Souza, A Cinemateca
Brasileira e a preservacdo de filmes no Brasil’, trabalhos de suma importancia para
concatenarmos os esforcos historicos de Paulo Emilio aos trabalhos da instituicdo. Néao
poderiamos deixar de fazer justica a tese Arquivo Paulo Emilio Salles Gomes: rastros de
pericia, método e intuicdo, de Olga Futemma, verdadeiro mapa que nos orientou na
organizago e no acesso ao arquivo de Paulo Emilio.

Diante do conjunto de estudos sobre a obra de Paulo Emilio, nossa tese pretende
demonstrar como se comportou a formacdo do conceito de cultura cinematografica e
aplicacdo do método de histdria do cinema no conjunto de textos sobre cinema que publicou
ao longo da vida, observando alguns aspectos do desenvolvimento de seu pensamento sobre a
historia do cinema e o seu papel na formacdo de novos criticos, realizadores e do publico
brasileiro.

O primeiro passo de nossa investigacdo se concentra no conjunto de criticas de cinema

que o intelectual publicou na Revista Clima — 10 no total -, onde ao lado de intelectuais como

2 MORETTIN, Eduardo. Humberto Mauro, cinema, histéria. Sio Paulo: Alameda, 2013.

¥ CALIL, Carlos Augusto; MACHADO, Maria Teresa. Paulo Emilio: um intelectual na linha de frente. S&o
Paulo: Brasiliense/ Rio de Janeiro: Embrafilme, 1986,

* CALIL, Carlos Augusto (org.); GOMES, Paulo Emilio Sales. Uma situag&o colonial?. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 2016.
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Letras, 2015.
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Editora UNESP, 2010.

" SOUZA, Carlos Roberto de. A Cinemateca Brasileira e a Preservagéo de Filmes no Brasil. Tese de doutorado
defendida na ECA- USP,

8 FUTEMMA, Olga. Arquivo Paulo Emilio Salles Gomes: rastros de pericia, método e intuicdo. Dissertagio de
Mestrado. ECA — Escola de Comunicacgdo e Artes da Universidade de S&o Paulo, 2006.
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Antbnio Céndido, Lourival Gomes Machado e Décio de Almeida Prado, participou da
renovacao da critica de cinema no pais, ao adaptar alguns aspectos ideoldgicos da critica ao
cinema silencioso na andlise dos filmes sonoros. No conjunto de ensaios, 0 comentario a
linguagem, ao estilo e a expressdo social aparece de modo distinto. Embora o comentario
social apareca na critica ao filme de John Ford, A longa viagem de volta (1940), na répida
observacdo sobre a vida dos marinheiros personagens do filme, os problemas artisticos
relativos a linguagem e ao estilo sdo prioritarios em seu procedimento critico, ligando-o
diretamente as ideologias cinematograficas do cinema silencioso: a predilecdo pela
montagem, linguagem cinematografica por exceléncia. Mais tarde, o tema que sera explorado
a exaustdo pela compilacdo que o critico realiza da Polémica do Rio, debate sobre o cinema
silencioso e sonoro desencadeado na coluna Cinema, de Vinicius de Moraes no jornal A
Manhd (RJ). A polémica sera desencadeada pela apresentacdo de Cidaddo Kane (1940) no
Brasil, filme que naquele momento aparece ao intelectual como a possibilidade de sintese
entre 0 mudo e o sonoro ao analisar a linguagem do filme de Orson Welles. Assim como
ocorre na critica aos filmes de John Ford, a significacdo social do filme se manifesta em
determinados momentos de sua critica, mas ainda esta distante da mesma importancia
atribuida a linguagem cinematogréfica.

Passada a polémica, animada pela exibicédo de filmes antifascistas ou com argumentos
retirados do tecido social, a questdo que se coloca ao critico € a da autenticidade, ou seja, 0
modo como o filme recompde aspectos da realidade, seja em referéncia aos personagens, aos
acontecimentos histéricos narrados ou a atmosfera dos filmes. Observa-se que o comentario a
expressdo social prepondera ao formal (linguagem e estilo), motivada pela reflexdo relativa a
funcdo, ao papel do cinema na luta contra o fascismo.

No conjunto das criticas de Clima, poderemos notar que ndo ha uma harmonia entre as
abordagens artisticas, ideologicas e sociais, 0 que nos impde a interpretacdo que o comentario
formal se sobrepde a analise do contedo, dado que se manifesta particularmente na primeira
iniciativa historica que o critico ira empreender: o comentario ao filme O vildo ainda a
perseguia (1941). No comentario ao filme, a historia é colocada a servi¢co de um objetivo
ideoldgico maior, ou seja, justificar o comentario positivo a um cinema que quer ser teatro,
dada sua filiacdo a melhor tradicdo de Mack Sennett, que mesmo ap6s um quartel de século se
fazia presente. Veremos como sera no comentario ao O vildo ainda a perseguia que 0
comentario formal se concentrara no estilo, evitando maiores comentarios a linguagem, o que
valeria certamente ao filme a alcunha de traidor da esséncia cinematografica, comentario que

nas criticas anteriores e posteriores se estendeu aos filmes que delinearam sua linguagem a
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partir do contato com a pintura, o teatro, a musica, a literatura e a danga. Apesar de pensar o
cinema majoritariamente em termos artisticos, serd ainda em Clima que Paulo Emilio ir4 dar o
passo inicial na compreensao do cinema ndo apenas como arte ou entretenimento, mas como
fendmeno social, motivado principalmente pelo emprego do cinema no combate ao fascismo.

Jéa a frente do Clube de Cinema de S&o Paulo, Paulo Emilio ir4, ao lado da critica, dar
félego as manifestagBes de cultura cinematogréafica ao exibir classicos da histdria do cinema e
fomentar debates sobre as licdes e os limites artisticos dos velhos filmes. Interrompida pela
censura, a animacdo cultural como parte estratégica na formacdo de publico, criticos e
realizadores teria que esperar, mas que mais tarde, refloresceria com todo vigor na realizacéo
de festivais de cinema ao retornar ao Brasil, apds a estada de oito anos que viveu em Paris
(1946-1954), integrando 0 movimento de cultura cinematografica na Europa e observando
modelos de formacédo para publicos leigos e especializados. Além das técnicas de producéo
cultural, serd em contato com as ideias cinematograficas europeias que Paulo Emilio ira
harmonizar em sua critica de cinema o comentario a linguagem cinematogréfica, ao estilo, e a
expressao social, sendo o Ultimo critério ponto de partida de sua abordagem, ou ainda, o
processo que o levou a se tornar historiador de cinema — temas que iremos explorar em nosso
segundo capitulo.

Apoés participar da redemocratizacdo do pais ao fim da Il Guerra Mundial, Paulo
Emilio parte para Paris (1946), onde trava contato com o movimento de cultura
cinematografica europeia ao estudar em instituicdes como o Institut des Hautes Etudes
Cinématographiques e na Association pour la recherche filmologique, além de participar de
festivais de cinema em Cannes, Veneza, Bruxelas, etc., na condi¢cdo de espectador, juri e
integrar as comissdes de trabalho da FIAF — Fédération International des Archives du Film.
Sera nesse momento que o intelectual brasileiro ira travar contato com as ideias de André
Bazin a respeito do método e da fungéo da critica de cinema, ultrapassando definitivamente a
compreensdo do cinema enquanto arte para alocar em seu lugar a nocdo de fenémeno social,
no qual a expressao social que o filme representa ira se constituir como o ponto de partida em
sua analise no melhor sentido sartriano, ao afirmar que a existéncia de uma obra precede a sua
esséncia.

Ao frequentar os festivais europeus, Paulo Emilio remete ensaios sobre os filmes que
dificilmente o puablico brasileiro poderia assistir, como os titulos exibidos nos festivais de
Cannes, Veneza, nos festivais belgas, etc. Serd no comentario aos filmes exibidos nos
certames que Paulo Emilio ira harmonizar em seu comentério forma e fundo em um processo

paulatino que procuramos revelar no exame de seus textos, onde ira compreender o cinema
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ndo mais nos limites impostos pela critica de arte, mas na amplitude do fenémeno, levando-o
a fixar em sua critica a predilecdo por uma estética social, derivada diretamente da sociedade.
Nos artigos sobre o cinema soviético, a predilecdo pela esséncia cinematografica se expressa
no comentario negativo a teatralidade do filme lvan, o terrivel (1944), do notdrio mestre da
montagem que foi Serguei Eisenstein, na década de 1920, mas aqui a histéria serd mobilizada
para revelar como a politica cultural soviética impactou a producéo artistica do realizador. Ao
comentar o impacto da sociedade no delineamento do estilo de Eisenstein, forma e contetido
se articulam na perspectiva historica para demonstrar como, contrariando a politica soviética,
a montagem era um dos aspectos mais importantes dos documentarios soviéticos premiados
no festival de Cannes (1946).

No comentério aos filmes suecos, o foco serd na atmosfera desses filmes, ao tratar
aspectos relativos a fisionomia do cinema sueco, relembrando nomes como Victor Sjéstrom e
Mauritz Stiller no ensejo de identificar nos filmes contemporaneos aspectos de ordem
psicoldgica e social presentes na atmosfera do cinema dessa nagdo. Apesar dos proficuos
desdobramentos em seu procedimento critico, serd apenas no comentario ao filme LadrGes de
Bicicleta (1948) que a expressdo social ird apor ao comentario relativo a linguagem e ao
estilo, acompanhando assim os rumos do préprio cinema, voltado ao delineamento de uma
estética social. A partir disso, a predilecdo pela autenticidade ird se manifestar na critica ao
filme brasileiro Sertdo (1949), ao desmobilizar a perfeicdo formal como critério indispensavel
para se gostar de um filme, pois as imperfeicGes eram incapazes de suplantar a autenticidade
das imagens captadas no interior do pais. O ultimo desdobramento em sua critica que iremos
mencionar foi dirigido ao filme japonés A vida de Oharu (1952), onde as liges artisticas
derivadas da tradicdo teatral sdo apontadas como o fator da vitalidade do cinema nacional
japonés, superando definitivamente a abordagem cunhada em Clima, momento em que
encarou com desconfianca e desagrado a presenca de ligdes artisticas extracinematogréficas.

Ao participar dos movimentos de cultura cinematografica na Europa, Paulo Emilio
completa a formacdo critica iniciada em S&o Paulo através do contato essa proficua atmosfera,
animada pelo final da 1l Guerra Mundial e pela consolidacdo dos trabalhos de prospecgéo de
classicos da cultura cinematografica, exibidos em festivais de cultura cinematografica que
contavam com, além dos velhos filmes, exposicdes de documentos, cartazes, revistas de
cinema, dispositivos oOpticos, enfim, arquivos ndo filmicos da cultura cinematografica. A
principal funcdo da exposic¢do no festival é atrair o interesse do publico em geral, a fim de
ampliar o alcance dos velhos filmes para além dos limites das cinematecas e cineclubes com o

propdsito de influir no gosto do publico de cinema. Ao observar as praticas culturais do
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periodo, serd nesse momento, como frequentador de festivais, que Paulo Emilio ird consolidar
uma metodologia de difuséo cultural aplicada mais tarde, a partir da cinemateca, na formacao
do puablico de cinema no Brasil. Ao participar dos meios de cultura cinematografica na
Europa, Paulo Emilio completa sua formacdo critica ao participar desse proficuo movimento
de ideias. Ao lado do aprendizado no campo da critica e da difusdo, sera ainda nessa época
que se formara o historiador de cinema, integrando um movimento de tomada de consciéncia
historica que se amplificara com as comemoracdes dos 50 anos do cinematdgrafo (1946).

Sera nesse momento que Paulo Emilio ira se revelar o historiador de cinema, ao entrar
em contato com as técnicas de pesquisa que entdo se formavam no periodo. Trataremos de
maneira bastante introdutéria da formacdo dos estudos historicos na Franca, dando enfoque
especial aos livros de historia do cinema usados por Paulo Emilio na investigacdo histérica
para o livro Jean Vigo (1957), realizada entre 1949 e 1952. Nosso proposito serd demonstrar
como o historiador brasileiro, valendo-se de sua formacdo critica organizada a partir do
comentario a linguagem, ao estilo e a expressdo social ira identificar na investigacao historica
0s sensos e dissensos entre a critica cinematografica produzida a época do lancamento dos
filmes e a critica histdrica que a época tomava corpo na Europa, ao questionar o que havia
resistido de moderno nessas obras apds anos de distanciamento. Sera ainda nesse periodo que
o0 historiador manifesta a intencdo de realizar um estudo psicol6gico e social do cinema
brasileiro inspirado nas ideias de Kracauer, com o fim de compreender a curva de
sensibilidade, do gosto, da fisionomia do publico de cinema no Brasil.

Ao retornar ao Brasil, em janeiro de 1954, Paulo Emilio mobiliza as li¢Ges criticas,
histéricas e pedagdgicas apreendidas no periodo anterior para fomentar no pais a formacéo
cultural a partir de sua atuacdo na concepgao das mostras cinematograficas e uma exposicao
no | Festival Internacional de Cinema (1954). No terceiro capitulo, trataremos da significacdo
do festival para a vida cultural do pais, mais precisamente sobre seus propositos nobres,
voltados a elevacéo do gosto do publico, dos criticos e realizadores de cinema. A aquisicdo de
copias dos classicos da cultura cinematografica junto a FIAF representard enorme acumulo
para os arquivos da Filmoteca do MAM-SP e recebera especial atencao da critica estrangeira,
mas no contexto nacional ndo faltaram polémicas motivadas por questfes de ordem pessoal,
econbmica e ideologica. J& o publico, como veremos, demonstrarda profundo
descontentamento com a chegada tardia das vedetes americanas, além da presenca de astros e
estrelas considerados de segunda ordem, que aquela altura ja pertenciam ao passado. Além da
recepcdo do festival, que nos oferece dados importantes sobre o estado de desenvolvimento

do publico brasileiro, ou mesmo da classe artistica, trataremos do projeto de exposi¢do
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planejada para o festival por Paulo Emilio em parceria com Henri Langlois, a fim de salientar
a importancia da exposi¢cdo como recurso importante no projeto de formacdo cultural que
mais tarde ganhara f6lego no desenvolvimento da Cinemateca Brasileira.

Ao lado das exposicdes, analisaremos os ensaios que Paulo Emilio redigiu para os
catadlogos das mostras Grandes Momentos do Cinema e Retrospectiva Erich von Stroheim,
momento em que o historiador delineia um panorama da histéria do cinema mundial,
idealizado com a colaboracdo de Lotte H. Eisner e Jean Mitry, que no conjunto apresentaram
0s principais momentos da histéria do cinema. Ao lado do panorama, onde poderiamos
assistir aos notérios filmes de Eisenstein (montagem) ao lado dos classicos alemaes
(imagem), a retrospectiva dedicada & obra de Erich von Stroheim sinaliza a presenga, ainda no
passado, da ideologia artistica do momento: a autenticidade cinematografica. Contempladas a
histéria da linguagem cinematografica e a importancia da autenticidade retirada do tecido
social, o exame do estilo no cinema se desenvolve no extensivo comentério aos filmes de
Charles Chaplin, tratados cronologicamente para narrar como seu famoso personagem
conquistou as plateias do mundo.

No momento seguinte, poderemos notar como Paulo Emilio se dedica a formacéo das
pesquisas sobre a histéria do cinema brasileiro, ao adequar ao pais procedimentos
historiograficos delineados anteriormente nas pesquisas sobre o cineasta Jean Vigo, como a
realizacdo de entrevistas com personagens que haviam participado de momentos importantes
na vida do realizador. Ao analisar os artigos publicados nas paginas do Suplemento Literario
do jornal O Estado de S. Paulo, entre 1956 e 1957, percebe-se a defesa de critérios cientificos
e a denlncia de sua auséncia em trabalhos que pretendiam escrever a historia do cinema
brasileiro. Para tanto, era necessario prospectar fontes de pesquisa, filmes, jornais, revistas de
cinema e depoimentos daqueles que haviam participado de momentos importantes de nosso
cinema, aplicando no Brasil técnicas de pesquisa desenvolvidas no departamento de pesquisas
historicas da Cinématheque Francaise.

Ao comentar a historia do cinema brasileiro, notaremos o cuidado de Paulo Emilio em
revelar alguns problemas da pesquisa historica, principalmente na coleta de testemunhos. Sera
nesse momento também que o historiador ir cunhar a expressdo ciclo para definir o
movimento que animou o cinema campineiro. Ao experimentar seu método [linguagem, estilo
e expressao social] a realidade fragmentaria de nossa historia, veremos como 0 comentario a
expressdo social se desdobra no enfrentamento as fontes, ao montar um mosaico a partir do
qual poderia interpretar a significacdo do filme. A falta de continuidade da producdo tornava

dificil comentar o desenvolvimento do estilo deste ou daquele realizador, acessivel apenas no
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exame de obra a obra, assim como os desafios da linguagem cinematogréfica, poderiam ser
compreendidos, mesmo com a auséncia dos filmes, a partir do estudo dos enredos e
fotogramas preservados nas revistas de cinema.

Mesmo com o impulso inicial, veremos como as pesquisas historicas de Paulo Emilio
sofrem um profundo revés com o incéndio da Cinemateca Brasileira em janeiro de 1957, o
que o motiva a transformar sua coluna no Suplemento Literario do jornal O Estado de S.
Paulo em um espaco de militancia pela instituicdo, que naguele momento passava por um
penoso recomeco dos trabalhos historicos. Ainda em 1957, na condicdo de vice-presidente da
FIAF, Paulo Emilio preside o | Congresso Internacional de Historia do Cinema, tendo como
sua vice a historiadora Lotte H. Eisner. Ser& nesse momento que contemporaneos aos velhos
filmes e historiadores discutem critérios a serem adotados em um plano de formacdo das
pesquisas historicas de cinema em todas as partes do mundo. No evento, observamos 0s
sensos e dissensos entre os que haviam recepcionado a obra a época de seu langamento e
historiadores nas discussdes sobre quais periodos da histéria do cinema deveriam ser
priorizados pelas ac¢bes dos arquivos de filme, o que em parte evidenciara a necessidade de
separar a memdria e o testemunho da narrativa historica a partir de critérios cientificos.

Apesar do ambiente internacional favoravel para a formacdo das pesquisas histéricas
do cinema brasileiro, o contexto nacional precario agravado pelo incéndio motivara o
intelectual a ocupar o espaco de sua coluna com textos que visavam atentar os leitores para a
necessidade de uma cinemateca, assim como sua funcdo. Nesse novo momento, Paulo Emilio
ird novamente revisitar a historia do cinema estrangeiro, mais propriamente a vida e a obra de
trés cineastas: Serguei Eisenstein, Orson Welles e Jean Renoir. Ao comentar o papel dos
realizadores no desenvolvimento da linguagem cinematografica, elucidar o aperfeicoamento
do estilo de obra a obra e compreender como os filmes expressaram temas auténticos
correntes na sociedade em suas respectivas épocas, 0 historiador retoma suas principais
referéncias a época de Clima: Eisenstein o classico, Orson Welles o moderno e Renoir, 0
incompreendido pela critica e pelo pablico, agraciado pela histéria, enquanto que a agédo de
John Grierson poderia demonstrar as possibilidades de um sistema produtivo simplificado. No
conjunto, a abordagem historica de Paulo Emilio ir& se aperfeicoar no trato critico e historico
que confere as ideias cinematogréaficas de Elie Faure, André Malraux, André Bazin e Edgar
Morin, o ultimo em caréter de resenha.

Apbs apresentar o historiador de cinema brasileiro e estrangeiro nas paginas do
Suplemento, trataremos em nosso quarto capitulo da atuacdo de Paulo Emilio como professor

de historia do cinema no Curso para dirigentes de cineclubes (1958), ao ministrar a disciplina
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de Linguagem Cinematografica, Estilo e Expressdo Social. Ao lado do curso, concebido como
estratégia de formacdo de dirigentes de cineclubes, parte avangada do projeto de irradiacao
nacional de cultura cinematografica da Cinemateca, Paulo Emilio ira participar da
cristalizacdo de uma plataforma nacional para 0 movimento cineclubista, pensada como um
dispositivo de transformagéo social, formada a partir da realizagéo da | Jornada Nacional dos
Cineclubes (1959).

Ao participar da formagdo de uma plataforma nacional para o cineclubismo, Paulo
Emilio e a Cinemateca Brasileira organizaram a Semana de Cultura Cinematogréafica (1959),
dedicada os filmes produzidos a época da Republica de Weimar (1919-33). O nome sugestivo
ndo € por acaso, muito pelo contrério, é elucidativo & medida que proporciona o comentério as
caracteristicas artisticas, ideoldgicas e sociais dos filmes alemaes exibidos aos cineclubistas,
gue no conjunto apresentam o conceito de cultura cinematografica ao exemplificar problemas
de ordem artistica, ideoldgica e social do contexto. Por assim dizer, ser& no comentério ao
cinema nacional da Republica de Weimar que Paulo Emilio experimentara a narrativa com a
qual, na década seguinte, ira construir uma narrativa historica, econémica, psicologia e social
para o cinema brasileiro. Abordagens historicas como a psicolégica e social de Kracauer, ou a
de Eisner, preocupada em delimitar uma fisionomia cultural ou uma tradicdo capaz de
explicar o estilo dos filmes aleméaes serdo centrais para seus estudos histéricos posteriores
sobre o cinema brasileiro, e se somardo as li¢cbes histéricas ja delineadas no livro Jean Vigo
(1957).

No quinto e ultimo capitulo, demonstraremos como Paulo Emilio mapeia de modo
mais sistematico a fisionomia do cinema brasileiro em seus aspectos econémicos,
psicologicos e sociais. Produtores, distribuidores, a critica, a conservagdo e o publico séo
analisados sob a égide de uma situacdo colonial, da qual ndo poderiam escapar. Para tanto, era
necessario maior precisdo nas discussdes, na composicdo dos projetos de formacgdo, nas
associacOes entre as classes interessadas na formacdo do cinema brasileiro, ndo apenas o
paulista ou fluminense. A distincdo entre filme e cinema, entre entretenimento e arte irad
colocar de uma vez por todas a importancia da expressdo social que o cinema representa,
agora alocada no centro de sua abordagem histdrica ao constatar a precariedade da linguagem
e da incapacidade de estilo atestada na fragmentaria histéria do cinema brasileiro, salvo
poucas excegoes.

A formacédo do cinema brasileiro dependia da animacdo da vida social brasileira, que
ja apresentava os primeiros resultados com a formacao de novas safras de criticos de cinema e

realizadores, mas a formacao dos estudos historicos continuava distante das expectativas e da
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importancia que se constituia a profunda compreensao da fisionomia brasileira, do gosto do
publico, com o qual o filme deveria se comunicar, ser consumido para garantir a continuidade
da producéo a partir da apropriacao de temas presentes no imaginario social. A propria critica
as producdes historiograficas do periodo apresentam dados sobre a compreensdo de Paulo
Emilio no que se refere ao fazer historiografico, ao qual se dedicard nos passos seguintes de
sua trajetoria intelectual.

A partir dos estudos historicos, Paulo Emilio prepara o terreno para se dedicar ao
esforco final de sua vida: contribuir para a formacédo do cinema brasileiro ao revelar o gosto
do publico e, a0 mesmo tempo, marcar uma tradicdo. Tratava-se de superar o frequente
divércio entre os filmes brasileiros e o publico observado tanto no Cinema Novo quanto na
experiéncia industrial paulista, ao atender o gosto do publico no que se refere aos temas, a
fisionomia dos atores, atrizes, etc., a0 passo que a adesdo massiva a chanchada nao poderia
ser ignorada. O que perceberemos ao longo de nossa pesquisa, mais intensivamente nos
ultimos capitulos, sera a importancia da comunicacao que o filme estabelece com o publico,
como um entretenimento economicamente capaz de garantir a continuidade da producao.

No conjunto, a investigacao histérica que Paulo Emilio ira realizar sobre a cultura e a
técnica brasileira no século XIX procura no passado caracteristicas que haviam persistido no
gosto, no imaginario do publico no século seguinte, a fim de encontrar uma fisionomia, ao
mesmo tempo nacional e popular capaz de contribuir para a formacdo do campo
cinematografico brasileiro. Na questdo econdmica, veremos como 0 rompimento da
solidariedade entre comerciantes brasileiros e produtores de chapéus nacionais,
confeccionados de pele coelho, € associado ao fim da solidariedade entre distribuidores e
produtores do cinema nacional, ao responder a valoriza¢do da moeda nacional com o aumento
de importagdes, seja do chapéu de feltro alemdo ou do filme estadunidense, dendncia clara da
mentalidade importadora presente no pais.

Serd ainda estimulante como iremos perceber a atualizacdo de reflexdes anteriores
dedicadas ao cinema estrangeiro na interpretagdo histérica do cinema brasileiro, como
procuramos salientar em todos 0os momentos que esses paralelos nos saltaram aos olhos, como
a andlise da presenca da tradicdo circense e teatral no estilo de Genésio Arruda e Amacio
Mazzaropi inspirado na analise do estilo de Chaplin e de outros grandes nomes da comédia
estadunidense. O reordenamento que veremos das trés constantes em seu pensamento
cinematogréfico, a linguagem, o estilo e a expressao social serdo os critérios adotados pelo
historiador na sele¢do da obra de Humberto Mauro como cénone da tradi¢do cinematografica

se dara, entre outros fatores, a partir da adequacédo da obra de Mauro a predilecdo de Paulo
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Emilio por uma estética social, auténtica, responsavel pela permanéncia de sua atualidade e
interesse.

Atendendo também aos critérios artisticos, cientificos e ideologicos de Paulo Emilio, o
filme Rio 40 graus (1955), de Nelson Pereira dos Santos, é considerado o passo seguinte
dessa tradicdo. Segundo o historiador, apesar de ter retirado suas motivagdes do neorrealismo
italiano, o filme apreciado com o devido distanciamento demonstrava toda a sua autenticidade
brasileira, eliminando os tracos da influéncia original — mecanismo também comum a nossa
incapacidade criativa, manifestada por Artur Azevedo em suas parddias de grande sucesso, ao
adaptar revistas estrangeiras de sucesso ao ambiente brasileiro. Ao comentar Vidas Secas
(1963) como momento de cristalizagdo do estilo do cineasta, Paulo Emilio demonstra como
ao mesmo tempo a obra se inscreve na tradi¢do dos filmes literarios ao transpor para o cinema
0 impacto da miséria na economia de palavras e ao apresentar um estilo auténtico no retrato
da paisagem érida do sertdo, expressdo social de um contexto local, nacional e universal
atingido por esse outro “grande” cineasta.

Nesse Ultimo momento, ao tratar da expressdo social dos documentarios brasileiros,
Paulo Emilio iré identificar a presenca de dois temas constantes: o Ritual de Poder e o Berc¢o
espléndido; temas j& anteriormente investigados nos estudos que ira realizar para o curso Os
filmes na cidade (1966) sobre as técnicas e as manifestacdes culturais que antecederam o
cinema. Veremos como o Ritual de Poder deriva dos estudos que o historiador fez dos rituais
civicos da familia real portuguesa, como o ritual do beija-méo e dos festejos civicos, a partir
do estudo de literaturas de viagens do periodo. JA o Berco Esplendido enquanto tema nos
documentérios aparece igualmente no encanto dos viajantes estrangeiros com as belezas
naturais do pais, que mais tarde ird ser transformada em recreagdo com 0s panoramas de
Victor Meirelles — temas constantes em nossa cultura.

No conjunto de nossa pesquisa, iremos demonstrar como Paulo Emilio estabelece um
método critico e histérico forjado na histéria do cinema estrangeiro e aplicado ao
delineamento de uma tradicdo cinematografica brasileira com a qual criticos, realizadores e 0
publico poderiam se reconhecer, se apropriar das conquistas dos periodos anteriores. Em
suma, vamos mostrar como ao longo de sua formagdo, linguagem, estilo e expressdo social
sdo critérios criticos e posteriormente historicos que se manifestam de modos distintos até
encontrar o equilibrio na compreenséo do cinema ndo apenas como arte, mas como fenémeno
social, o que alocard Paulo Emilio como o primeiro historiador de cinema brasileiro a
apresentar um método prdprio, voltado a ativacdo da cultura cinematogréfica tal qual havia

presenciado em sua primeira estada na capital parisiense, entre 1937-39, onde conhece Plinio
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Sussekind Rocha e adere ao cinema como objeto de interesse cultural, que pouco tempo
depois se desdobra na redagdo de criticas de cinema para a revista Clima (1941-44), momento
em que trata dos problemas artisticos, ideologicos e sociais observados nos ultimos

lancamentos que ocupavam as telas da cidade de Sao Paulo.



518

CONCLUSAO

A questdo que se coloca ao final de todo trabalho refere-se sempre a escolha de qual
sera o melhor percurso para conduzir o leitor a interpretacéo geral, uma tese que explique com
a maior clareza possivel o que se pretendeu afirmar. Nesse momento, poderiamos convida-lo
[0 leitor] a fazer uma longa viagem de volta, retomando fontes, temas e problemas especificos
que integram o todo; ou espera-se que 0 autor do texto delineie sua tese mais livremente, sem
se ater ao volume de fontes e interpretagdes que a sustentam. Entre os dois caminhos
supracitados, optamos pelo segundo na conducéo do encerramento de um texto que pretendeu
alocar Paulo Emilio Sales Gomes como o primeiro historiador brasileiro de cinema a
apresentar critérios artisticos e cientificos na compreensao do fenémeno cinematografico e no
consequente delineamento de uma tradi¢do cinematogréfica brasileira.

Como historiador de cinema, Paulo Emilio forjou um método critico e histérico a
partir de trés fios condutores, linguagem, estilo e expressdo social, que aparecerem
naturalmente em suas primeiras criticas para posteriormente sofrerem um novo
reordenamento, no qual a existéncia humana sera alocada acima da esséncia artistica na
compreensdo do que antes ndo era apenas entretenimento, mas também arte, para
posteriormente ser, antes de tudo, fendmeno da era industrial. Nesse ambito, a adesdo a
ideologia artistica do Chaplin Club (esséncia cinematogréafica) presente nos primeiros artigos
de Clima da lugar a autenticidade social, critério que ird conduzir o critico a harmonizacao de
arte e sociedade no delineamento de uma postura ideolégica fundamentada na defesa de uma
estética social para o cinema — principio que permanecera incélume em sua trajetéria e que
certamente atuard na escolha dos filmes de Humberto Mauro como ponto de partida de uma
tradicdo cinematogréafica autenticamente brasileira.

A0 pensarmos em um antes e um depois na obra de Paulo Emilio, poderiamos adotar
essa separacdo para explicar a importancia inicial atribuida ao cinema estrangeiro e sua
posterior adesdo ao cinema brasileiro, tratando-o apenas em termos nacionalistas, ndo menos
verdadeiros, mas que isolados ndo séo capazes de explicar o problema. Sobre essa questéo,
constatamos como h& uma clara adequacéo das licGes que Paulo Emilio aprendeu ao comentar
0 cinema estrangeiro na formacéo de uma narrativa critica e historica para o cinema brasileiro,
a partir da valoracdo de paralelos artisticos, ideologicos e sociais, nos quais percebemos a
transposicao de interpretacdes, estratégias narrativas, casos semelhantes, etc., tanto nos textos

historicos sobre o cinema estrangeiro quanto nos que se ocupa do cinema brasileiro. A partir



519

desse procedimento, podemos dizer que o historiador contribui decisivamente na formacao
dos estudos histéricos no pais, bastante precéario, atrasado, periférico, em relacdo as
cinematecas das metropoles, dos paises desenvolvidos.

Diante dessa percepcdo, compreendemos que ndo ha no conjunto da obra critica e
historica de Paulo Emilio um antes e um depois, mais uma continuidade que se aprimora ao
sabor dos acontecimentos, como o langamento de filmes que anunciavam 0s novos passos do
cinema, o0 contato com novos ambientes de ideias, 0 momento politico, seja ele na urgéncia de
combater o fascismo ou acompanhar alguma programacgédo, como a visita ilustre de um John
Grierson ao Brasil, o que aproxima o intelectual dos desdobramentos da vida social na qual
estd inserido para experimentar ideias e atuar politicamente no desenvolvimento da cultura
cinematogréafica no pais. .

No que se refere a animacdo cultural, ndo observamos na trajetdria do intelectual um
antes e um depois, mas uma continuidade que se inicia no cineclubismo universitario e que ira
posteriormente se desdobrar na atividade do conservador-chefe da Cinemateca Brasileira ao
atuar como professor de histéria do cinema e apresentar filmes nos projetos de formacéo
dirigidos ao cineclubismo que a instituicdo promove em 1958, ou ainda nos ciclos e mostras
que organiza ao longo de todo o periodo em compasso com a formacdo do movimento
cineclubista em escala nacional. O conjunto de técnicas voltadas a animacdo de debates que
aprende no interior dos cineclubes e que aplica nas atividades culturais da Cinemateca
participa, em igual medida, do delineamento das estratégias pedagdgicas adotadas pelo
historiador quando professor nas Universidades de Brasilia e de Sdo Paulo.

Talvez haja apenas um aspecto quase inteiramente novo em relagdo as atividades
criticas empreendidas por Paulo Emilio em Clima: a importancia do contato direto com as
fontes, sejam elas filmicas e ou ndo filmicas, que efetivamente tem seu inicio na pesquisa
histérica que realiza sobre o cineasta Jean Vigo. E necesséario dizer que em Clima, a
publicacdo do texto de Octavio de Faria Eu creio na imagem, originalmente publicado n"O
Fan, realizada no calor das disputas da Polémica do Rio, é realizada na condicdo de
documento histérico, mas que no momento tem como funcéo apenas argumentar em defesa da
ideologia do Chaplin Club. Em Clima, a histdria ainda é mobilizada em grande parte para
criar um indice de filmes histéricos empregados para ideologicamente sustentar a critica ao
filme que quer ser teatro, ou seja, para delinear um artificio ideologico capaz de absolver um
filme inscrito na melhor tradicdo cdmica de Mack Sennett. A filiacdo estilistica a tradicdo

cOmica atua na absolvi¢do de uma traicdo clara a linguagem cinematogréfica, demarcada por
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um indice que separa os criadores da esséncia cinematogréfica dos casos mais evidentes de
traicdo, como O Assassinato do Duque de Guise (1908).

Ao pesquisar sobre Jean Vigo e aprofundar seus estudos sobre a historia do cinema,
Paulo Emilio ird declinar da posicdo ideologica anterior ao reconhecer a importancia do
contato direto com as fontes, filmicas e ndo-filmicas. Ao colocar as fontes afrente dos
modelos tedricos que tudo pretendem explicar, Paulo Emilio forja um método histérico que
evidencia 0s sensos e 0s dissensos entre a recepcao do filme no momento de sua producéo, 0s
testemunhos ou memorias daqueles que ainda conservavam o impacto de alguns filmes na
lembranca e os historiadores, j& devidamente afastados de seu material de estudo. O delinear
desses trés momentos, o da critica, do testemunho e da historia, Paulo Emilio desenvolve um
procedimento comparativo, focado em compreender os momentos da recepc¢éo dos filmes em
relacdo aos desdobramentos artisticos, ideoldgicos e sociais em seus momentos especificos,
como percebemos ao observar a mutagdo entre o juizo artistico e historico que observamos no
comentario dirigido a filmes como O Assassinato do Duque de Guise (1908), Estranho
Encontro (1958), de Walter Hugo Khoury, Rio, 40 graus (1955), etc.

Poderiamos assim dizer que ha algo inteiramente novo em seu pensamento, um antes e
um depois entre a revista Clima e o que veio posteriormente, mas fica evidente que a natureza
de suas consideracdes posteriores reside no exame historico de sua propria experiéncia como
critico de cinema, ao observar, com apenas alguns anos de distanciamento, como seu
julgamento sobre o filme Cidaddo Kane havia se transformado diante do desenvolvimento do
cinema, analisado agora sob a Gtica da estética social. Em suma, acreditamos que 0 processo
que levou o critico a se tornar historiador integra a prépria trajetéria humana, o proprio
envelhecimento do qual compartilham os criticos e os filmes, como havia afirmado ao nutrir
esperancas diante da leitura dos trabalhos historicos de contemporéneos seus como Moniz
Vianna e Walter da Silveira, ao afirmar que os jovens que se dedicavam a critica de cinema
como estagio anterior ao da realizacdo cinematografica. No comentario, Paulo Emilio se
refere indiretamente ao proprio processo pelo qual havia passado ao abandonar a critica de
cinema para se engajar na Batalha da Borracha (1943) e la rodar um filme que visava
contribuir na luta contra o fascismo. Aos jovens a critica e a producdo, aos velhos o fazer
historiografico, afinal eram eles tambeém testemunhas de alguns periodos da historia do
cinema que ja contavam com algum distanciamento temporal. A condicdo de veteranos
também propiciava a posse de cole¢des de documentos historicos, como observou ao tratar
das colegdes de antigos criticos como Adhemar Gonzaga, Pedro Lima e Pery Ribas, os

primeiros conjuntos de fontes empregados para embasar a formacéo das pesquisas histéricas.
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Em suma, o caminho que conduz Paulo Emilio da critica a historia delineia-se na
continuidade de sua propria existéncia, motivando-o a se concentrar cada vez mais na
formacéo das pesquisas historicas nos critérios artisticos e cientificos que havia aprendido ao
participar da animacdo cultural do periodo que viveu na Europa (1946-54): técnicas de
entrevistas voltadas & prospec¢édo e andlise critica de testemunhos, pesquisas sistematicas em
fontes ndo filmicas, contato direto com os filmes, ou o que restou deles, enfim, a¢cdes que
visavam recompor a tdo fragmentaria historia do cinema brasileiro e identificar em sua
trajetéria momentos decisivos a partir dos quais poderiamos fixar uma tradicdo
cinematogréfica que pudesse ser reivindicada.

A maior atracdo provocada pelo cinema brasileiro no pensamento de Paulo Emilio que
irA marcar sua defesa da chanchada equivale a revelacdo que foi o documentério Sertdo
(1949), rico em imperfeicdes, auténtico no contetdo e o primeiro momento em que o critico
estabelece a chave a partir da qual, em 1974, ira tratar da expresséo social dos documentarios
na histéria da atividade cinematogréfica no pais. A questdo da autenticidade, ja presente a
época da revista Clima no comentario ao falseamento da realidade e dos acontecimentos
observado nos filmes estadunidenses O Martir (1940) e Tempestade da Alma (1940) se
desdobram na opcdo ideoldgica por temas em que a representacdo da vida burguesa so deveria
ter lugar na condicdo de satira, como observamos no comentario ao filme L"Empreinte du
Dieu (1940), também publicado em Clima.

Como precisou Zulmira Ribeiro Tavares, podemos fixar ja na primeira fase da
trajetéria do intelectual a predilecdo por uma estética social que ganha félego decisivo no
comentario ao filme LadrGes de Bicicleta (1948), ao adequar ao conteido os aspectos formais
adotados pela obra, critério observado nas obras de Humberto Mauro, Nelson Pereira dos
Santos, etc., e negligenciado por Mario Peixoto, Walter Hugo Khoury ou em filmes como
Floradas na Serra (1954), da Vera Cruz, etc. E por esse motivo que as obras de Humberto
Mauro resistem ao exame critico e historico integral de seu método e se adequam a ideologia
de sua predilecdo: a estética social. A inadequacao de Limite (1930) com concorrente ao posto
ocupado por Mauro fica evidente na critica ao hermetismo, ao contetido aristocratico do filme.
Além da opcéo ideoldgica consolidada a época de Clima, que rechaca a representacdo pelo
cinema do ocupante, do burgués, do aristocrata, em suma, do outro que nao se pode confundir
com a fisionomia auténtica do povo brasileiro, fator responsavel pela opcdo pela obra de
Mauro como ponto de partida de nossa tradigdo cinematografica deriva, além do hermetismo
e do esteticismo do filme de Mario Peixoto, deve-se ainda ao fato de que o filme permaneceu

isolado, tornando impossivel qualquer comentario ao estilo cinematografico de Mario Peixoto
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— algo que poderia ser identificado apenas a partir do exame do conjunto da obra. Nesse
sentido, Humberto Mauro cumpre com o tripé conceitual estabelecido por Paulo Emilio, ao
expressar a0 mesmo tempo a cultura e a sociedade brasileira na qual poderiamos observar no
conjunto da obra presenca de um estilo e, isoladamente, de uma linguagem cinematogréafica
harmonizada ao contetdo social, enquanto que Limite (1930), de Mério Peixoto, cumpre
apenas com a perfei¢do de linguagem, como tal, alijada na expresséo social brasileira.

Na trajetoria de Paulo Emilio, a predilecdo pela obra de Mauro em detrimento ao filme
de Peixoto se constitui, mais uma vez, na superacdo da ideologia critica de Plinio Sussekind
Rocha e do Chaplin Club, pautada na predilecdo pelos aspectos formais no qual o filme de
Peixoto ocupa o papel central. No panorama das pesquisas historicas dos anos 1970, a
dissertacdo de mestrado de Ismail Xavier A procura da esséncia do cinema: os caminhos da
vanguarda e as iniciacdes brasileiras (1975), orientada por Paulo Emilio, reflete a evidente
preocupacdo do orientador em situar 0 movimento critico anterior ao seu como ponto de
partida da cultura cinematografica brasileira, independente de sua ideologia, como
observamos também no propdsito da entrevista que realiza com Plinio sobre Limite (1930) e
publica na revista surrealista L"Age du cinéma (1953). Nesse contexto, sua adesdo & obra de
Humberto Mauro apresenta mais uma vez a opcao do critico e historiador pela estética social
gue marca sua formacdo e oferece a exata distancia de seus antecessores. Nesse ambito, a
atuacdo de Paulo Emilio na formacgdo dos estudos histéricos assume no conjunto de sua obra
importancia central, particularmente a partir dos anos 1960, momento em que as iniciativas de
difusdo cultural, formacéo de publico, de cineclubes e de novos criticos de cinema ja estavam
em curso e dentre os quais alguns atores sociais desse movimento se dedicam a pesquisa
historica, como Jean-Claude Bernardet. Sera ainda a partir da investigacéo historica que Paulo
Emilio revela as tendéncias, os filGes, os temas ou géneros cinematograficos que haviam sido
bem-sucedidos comercialmente em diferentes momentos de nossa historia, como a chanchada
e 0 cangaco, ao mostrar como o primeiro havia sido incorporado pela TV e o segundo, ao ser
apropriado por realizadores como Lima Barreto, Glauber Rocha, etc.

Ao apresentar a fisionomia do publico brasileiro a partir da evidéncia de temas nos
momentos decisivos de nossa historia, hd o esforco sisteméatico do historiador em revelar a
fisionomia de atores, atrizes, de momentos em que ocorreram situacfes propicias e que depois
desapareceram, para em um momento seguinte, eclodirem sob um novo ordenamento, ao
participar dos novos estimulos dos ciclos produtivos, como Nhd Anastacio chegou de viagem
(1908) na Bela Epoca, Acabaram-se os otarios (1929) nos anos 1930 e Mazzaropi, no surto

industrial paulista, nos quais o proprio estado de subdesenvolvimento aparece entrelacado ao
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delineamento de uma fisionomia para o gosto do publico. Ao identificar nos filmes brasileiros
a persisténcia de temas comuns em diferentes momentos e expressdes artisticas, como no caso
do caipira de Monteiro Lobato (Jeca Tatu) na literatura e o Caipira picando fumo (1893) na
pintura de Almeida Janior, Paulo Emilio observa constantes semelhantes em outros temas,
como a que observa entre o Bergo Esplendido, os relatos de viajantes estrangeiros sobre as
maravilhas naturais do pais e o Panorama da Baia de Guanabara de Victor Meirelles; entre o
Ritual de Poder, o beija mdo e os festejos civicos; entre os filmes cantados, o carnaval, o
gosto unanime pela musica no século XIX, as revistas e a chanchada; entre as fisionomias
femininas das atrizes do Alcazar, as modistas francesas da Rua do Ouvidor e as atrizes de
cinema, etc. No conjunto de suas pesquisas historicas, podemos dizer que Paulo Emilio
cumpre com a ambicdo que havia manifestado no Congresso da FIAF em Roma (1949):
revelar a fisionomia do cinema brasileiro e compreender a exata curva de sensibilidade de seu
publico, tal qual poderia ser observado a partir do estudo de outras tradi¢gdes cinematogréficas
como a sueca, assistida nos festivais de cinema do p6s Il Guerra Mundial (1946-1947) e no
comentario aos filmes da Replblica de Weimar (1959), para finalmente se consolidar nos
estudos historicos que realiza sobre a cultura brasileira e sua fisionomia.

Apos demarcar o impacto da situacdo colonial em nossa cultura, demonstramos como
foi no ensaio Cinema: Trajetéria no Subdesenvolvimento (1973) que o historiador apresenta
uma narrativa adequada a histéria do cinema brasileiro ao superar o recorte por periodos que
era préprio dos panoramas de cinema redigidos pelos estrangeiros para adotar em seu lugar a
no¢do de ciclo, marcado por animacdo e consequente fracasso — marca mais cruel de nosso
subdesenvolvimento. Nesse ambito, Paulo Emilio atribui ao subdesenvolvimento a falta de
continuidade da producdo e a quase inexisténcia de fontes filmicas a partir das quais
poderiamos escrever mais satisfatoriamente nossa historia, ao sugerir como método de
pesquisa a composicdo de um mosaico que deveria ser preenchido pela for¢a imaginativa que
poderia aflorar ao se debrucar sobre crbnicas, anuncios, espacos de exibi¢do, o valor dos
ingressos, as fotografias, etc.

A partir dessa postura heterodoxa, Paulo Emilio investiga o cinema brasileiro e
compreende que sua fisionomia poderia apenas ser compreendida a partir do esfor¢o de
imaginacéo e de erudicdo. Diante dessa observacdo, p historiador atribui aos aspectos gerais
da cultura e nas distintas linguagens artisticas que poderiam emprestar ao cinema novos
estimulos, do mesmo modo que os temas retirados da sociedade proporcionam a identificacdo
direta entre os filmes nacionais e o seu publico. Sera na operacao histérica que Paulo Emilio

ird identificar nossa incapacidade criativa de copiar ao comentar o grande sucesso das
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parodias de Artur Azevedo no século XIX ou ainda, ao assinalar o estabelecimento e
rompimento da solidariedade entre comerciantes cinematograficos e produtores, entre 0s
fabricantes de chapéus de pele de coelho e os comerciantes brasileiros, distribuidores do
chapéu de feltro alemao, etc., que em conjunto, eram manifestaces evidentes da tradicional
mentalidade importadora do pais, que poderia explicar a falta de um amparo governamental
aos industriais e produtores brasileiros, incapazes assim de assegurar a continuidade da
producdo nos momentos de crise, de queda da moeda estrangeira e da consequente
desvalorizacdo do principal produto de exportacao: o café.

Em seu altimo trabalho, Paulo Emilio realiza uma retrospectiva de sua trajetoria ao
meditar sobre o cinema brasileiro, ao se lembrar do mestre Plinio em sua longa viagem de
volta aquele mundo animado por polémicas e traicdes a esséncia cinematografica e de
combate ao fascismo e ao ideal burgués, fabuloso ponto de partida do delineamento,
aperfeicoamento e consolidacdo de um método critico e historico capaz de apreender o
fendmeno cinematografico, estabelecer uma tradigdo e identificar na falta de continuidade da
producdo a persisténcia de certos temas no imaginario do publico brasileiro, da critica e da
realizacdo — uma de tantas contribuicdes do intelectual para a formacdo do cinema brasileiro,
incapaz de florescer sem cultura cinematografica, ou seja, sem critica, sem publico, sem
animacdo da vida social. Finalmente, como ultimo comentério de nossa longa trajetdria,
esperamos ter feito justica ao legado critico e histérico de Paulo Emilio Sales Gomes inscrito
na grande pluralidade de frentes que atuou na formacdo do campo cinematografico brasileiro,
da critica, do cineclubismo, da animacdo cultural, da preservacdo, das pesquisas historicas,
etc., que no conjunto, marcam a vida e a obra do intelectual comprometido com a ativagdo no
Brasil do gosto pela cultura cinematografica, por nossa historia, nossos temas e paisagens,

€0isas nossas...
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