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RESUMLO

O presente trabalho consiste no anteprojeto
arquiteténico requalificacdo do Museu Ponto de Memoéria
Balbino Sebastiao, localizado na Aldeia Kopenoti,
na Terra Indigena Arariba, municipio de Avai (SP). A
pesquisa parte da compreensdo da cultura, do territorio
e das dinamicas sociais do povo Terena, recorrendo a
metodos participativos, como Walkthrough, entrevistas e
analises ambientais para identificar os valores, praticas e
memorias que orientam a vida comunitaria. O objetivo é
propor um espacgo que fortalegca a identidade cultural da
aldeia, abrigando atividades educativas, de convivéncia,
exposicao e transmissao de saberes tradicionais. O projeto
arquitetdnico busca requalificar a estrutura pré-existente
e integrar-se a paisagem local, valorizando técnicas
construtivas presentes na comunidade, estratégias
de conforto ambiental adequadas ao clima e solucdes
espaciais que reforcem a coletividade e o vinculo com o
museu. Assim, o Centro de Memoria Cultural se configura
como um equipamento que articula ancestralidade e
contemporaneidade, contribuindo para a preservacado e
difusdo da cultura Terena.

Palavras-chave: Terena; cultura indigena; territorio;
arquitetura e ancestralidade; memoria.

ABSTRACT

This work presents the architectural preliminary
design for the requalification of the Balbino Sebastiao
Memory Point Museum, located in Aldeia Kopenoti, within
the Arariba Indigenous Land, in the municipality of Avai, Sdo
Paulo. The research is grounded in an understanding of the
culture, territory, and social dynamics of the Terena people,
employing participatory methods—such as walkthroughs,
interviews, and environmental analyses—to identify the
values, practices, and memories that shape community
life. The aim is to propose a space that strengthens the
cultural identity of the village, accommodating educational,
social, exhibition, and traditional knowledge—transmission
activities. The architectural proposal seeks to requalify
the pre-existing structure and integrate it into the local
landscape, emphasizing constructive techniques present in
the community, climate-responsive environmental comfort
strategies, and spatial solutions that reinforce collectivity
and the museum’s role as a cultural anchor. In this way,
the Cultural Memory Center emerges as an equipment
that articulates ancestry and contemporaneity, contributing
to the preservation and dissemination of Terena culture.

Keywords: Terena; Indigenous culture; territory; architecture
and ancestry; memory.
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INTRODUEAS

A arquitetura, quando compreendida para além da
construgcado de edificios, revela-se como uma ferramenta
poderosa de mediacdo entre o homem, o tempo e o
territério. No contexto dos povos originarios, essa relagéo
transcende a funcionalidade fisica para adentrar a esfera
da espiritualidade, da memdria e da resisténcia. O presente
Trabalho Final de Graduacdo propde, sob essa otica, o
anteprojeto arquitetdnico de requalificacdo do Museu Ponto
de Memoéria Balbino Sebastiao, situado na Aldeia Kopenoti,
Terra Indigena Arariba, no municipio de Avai (SP).

Vivemos em um cenario global marcado pela
aceleragdo do tempo e pelo desenraizamento, onde

a “sobremodernidade” muitas vezes busca apagar as
particularidades locais em favor de uma homogeneizacao
cultural. Em contraposicdo, a cultura indigena resiste,
preservando sua lingua, seus ritos e sua cosmovisao.
Dessa forma, o museu nao se configura apenas como um
depdsito de objetos antigos, mas como um organismo vivo
de salvaguarda da identidade e de transmiss&o de saberes
ancestrais para as novas geragoes.

Esta pesquisa nasce da escuta e do dialogo com a
comunidade, fundamentando-se na premissa de que o projeto
arquiteténico deve refletir a “Arquitetura no Tempo do Barro”,
um conceito que emergiu durante a pesquisa de campo e
que busca respeitar os ciclos da natureza, a paciéncia do
fazer manual e a conexao com a terra. O objetivo central é
transformar a edificagcao existente, que carrega as marcas
de um passado institucional e burocratico, em uma “Casa
dos Saberes Terena”, um espaco de acolhimento, educacéao
e celebracao da cultura viva.

Para estruturar esta proposta, a monografia divide-
se em cinco partes fundamentais. A Parte 1 dedica-se a
compreensao tedrica dos conceitos de Cultura e Paisagem
Cultural, explorando as relagbes de “corpo-territorio” e o
“espirito do lugar” sob a perspectiva indigena.

A Parte 2 adentra o campo da Museologia Social,
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discutindo a evolugdo dos museus de espacgos de colecao
para agentes de transformacgao social e reparagéo historica.

Na Parte 3, discute-se a filosofia do “Homem Lento” e
da “Arquitetura Lenta”, analisando referéncias projetuais que
abordam técnicas vernaculas e processos participativos.

A Parte 4 contextualiza historicamente os Povos
Originarios, com foco na trajetdéria do povo Terena e na
formacéao da Terra Indigena Arariba.

Por fim, a Parte 5 apresenta o desenvolvimento
do um anteprojeto arquitetdénico para o Museu Ponto de
Memoria Balbino Sebastido, desde o diagnostico técnico
da edificagao atual até o resultado final do Memorial. Nesta
etapa, materializam-se as diretrizes de bioconstrugédo,
acessibilidade e sustentabilidade, propondo uma intervencao
que honra a memoria do ancido Balbino Sebastido e projeta
um futuro onde a arquitetura atua como guardia da identidade
Terena.

Com isso, esta monografia busca contribuir para a
valorizagao da arquitetura indigena brasileira, demonstrando
que é possivel projetar espagos que nao apenas abrigam,
mas que curam, ensinam e perpetuam a esséncia de um
povo.

12

Figura 01_Roda de Conversas proposta no anteprojeto para o

Museu Ponto de Memodria Balbino Sebastido.
Fonte: Autora, 2025.

OBIETIVEOS

2.1 Objetivo geral

O principal objetivo desta monografia € a formulagéo
de uma base tedrica e pratica visando a concepgao do
projeto arquitetdbnico de um Centro de Memoria Cultural
Terena, cuja fungédo é abrigar espacos para realizagdo de
oficinas, exposi¢des, eventos e venda de artigos, garantindo
a salvaguarda da produgado cultural da Aldeia Kopenoti.
Para isso, pretende-se identificar as potencialidades dessa
cultura e contribuir para sua aplicagdo em projetos nas areas
de Arquitetura, Urbanismo e Paisagismo.

2.2 Objetivos especificos

1. Investigar os aspectos simbolicos, sociais e
espaciais da cultura Terena;

2. Analisar referéncias de arquitetura indigena
tradicional e contemporanea, com énfase na producido de
espacos de memoria e cultura, afim de embasar teoricamente
0 processo projetual;

3. Desenvolver diretrizes projetuais sensiveis a
cosmovisao Terena, respeitando os modos de habitar, os
materiais locais, as técnicas construtivas tradicionais e as
relagdes espaciais significativas.

13



METODOLOGIA

Nesta monografia pretende-se analisar e compreender
os diversos aspectos sociais e histéricos que constituem a
cultura Terena. Em func¢do da natureza do objeto, a pesquisa
se caracteriza como exploratéria e descritiva, apresentando
os resultados com uma abordagem qualitativa a fim de
identificar as particularidades da comunidade e de cada um
dos individuos.

O presente trabalho foi realizado na Aldeia Indigena
Kopenoti, pertencente a Terra Indigena Arariba, a qual
€ ocupada e protegida pelos povos Terena, Kaingang e
Guarani. Localizada no municipio de Avai, regiao centro-
oeste do estado de Sao Paulo, a aldeia abriga cerca de 250

14

habitantes, em sua maioria, da etnia Terena, sob a lideranca
do cacique Edenilson Sebastiao

O desenvolvimento desta pesquisa aconteceu
mediante as seguintes abordagens metodoldgicas:

Primeiramente, através da elaboracdo de um
referencial tedrico, apoiado em bibliografias e materiais
técnicos que pudesse contribuirparaa analise e compreensao
da tematica, abrangendo desde livros, monografias, artigos,
teses dissertagdes, legislagdes, documentos e sites.

Ademais, foram realizadas pesquisas e leituras de
projetos arquitetbnicos que serviram de embasamento
e referéncia para o projeto final, com foco em projetos
de carater social e/ou educativo, concebidos por meio de
processos participativos e que atendessem aos parametros
sustentaveis.

Em seguida, para alcangar os objetivos propostos,
optou-se pelo Método Participativo de Projeto, conhecido
no campo da arquitetura por possibilitar a integracéo entre
técnicos e os futuros usuarios do espago. Conforme Blundell-
Jones, Petrescu e Till (apud PAULICHEN, PINA, 2019, p.
158), a ciéncia arquitetbnica deve ser apresentada de modo
didatico, fazendo com que haja troca de conhecimentos
através da comunicagao entre as partes. Dessa forma,

€ possivel extrair ideias com base nas experiéncias, o
que torna o processo mais criativo e, consequentemente,
permite a criacdo de espacos auténticos que expressam a
verdadeira identidade da cultura local. Ao envolver os povos
indigenas, o método € capaz de dar voz a uma populagéo
que foi historicamente negligenciada.

Dado o exposto, a pesquisa de campo foi iniciada
no més de Julho de 2025, a partir do método Walkthrough,
instrumento que consiste em percorrer a area de estudo
sob orientacdo de um residente local, com o intuito de
reconhecer a estrutura fisica do espaco, além de identificar
as relagbes da populagdo com os elementos que o
compdem. De acordo com Rheingantz et al (2009, p. 23), é
recomendavel a captagao de registros iconograficos como
croquis, fotografias e gravacdes de audio e/ou video. Para
esta pesquisa, o Walkthrough contribui para compreender a
interferéncia dos aspectos culturais do povo Terena sobre
a organizagao espacial da Aldeia Kopenti, e da relagdo dos
moradores com a Casa.

Dando continuidade a pesquisa de campo, entre os
Métodos Participativos de Projeto, a entrevista € um dos
principais instrumentos aplicados para a coleta de dados,
visto que permite um dialogo direto entre o pesquisador e
o usuario. Para o presente trabalho, pretende-se aplicar
entrevistas semi-estruturadas, ou seja, conversas que

Figura 01_Realizacdo do Walkthrough.
Fonte: Autora, 2025.
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seguem um roteiro pré-estabelecido, contudo, possibilitam
novos questionamentos conforme houver necessidade
(RHEINGANTZ et al, 2009, p. 72). Deve-se destacar que o
referido método sera voltado para os grupos de adultos e
idosos, com idade entre 18 e 60 anos, ou acima de 61 anos,
respectivamente.

Por fim, foram realizadas vistas in loco a Aldeia
Kopenoti e ao Museu Ponto de Meméria Balbino Sebastiao,
a fim de validar hipbéteses previamente definidas,
confimacao de dados, levantamento métrico e iconografico,
e avaliacdo das problematicas encontradas. A partir disso,
foram elaboradas cartografias de analise da paisagem e
um levantamento de patologias existentes na Casa, que
serviram de fundamentacéao técnica para o desenvolvimento
das diretrizes projetuais.

Com base nos resultados da pesquisa, foi concebido
umanteprojetoparaaCasados Saberes Terena, considerando
condicionantes como a estrutura e vegetagao pré-existentes,
fluxos, topografia, ventilagao e insolagdo, manejo das aguas
pluviais, buscando alcangar a sustentabilidade social,
econbmica e ambiental, acessibilidade arquitetbnica e a
valorizagao dos espacos livres.

Ao longo de todo o trabalho, foram empregadas
medidas que respeitassem a integridade dos participantes,
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garantindo o seu bem-estar e o cumprimento dos principios
éticos perante a comunidade indigena. Ademais, vale
ressaltar que os respondentes foram previamente informados
a respeito dos objetivos e procedimentos da pesquisa, a
fim de obter o consentimento informado. Por fim, destaca-
se 0 compromisso com a responsabilidade social e técnica,
respeitando os principios da pesquisa com comunidades
indigenas.

Portanto, a metodologia buscou compreender e
analisar os diferentes elementos que constituem a cultura
do povo Terena, a partir da relagdo da comunidade
com objetos, simbolos, espacos da Aldeia Kopenoti e,
principalmente, o papel da Casa dos Saberes dentro da
comunidade. A variedade dos processos envolvidos permitiu
revelar perspectivas distintas, evitando a generalizagao e
valorizando as experiéncias individuais.

LUGAR TEMPO

COMO PROJETAR €M COMO O MUSEU DEVE SE
UM TERRITORIO ViVO? RELACIONAR COM A COMUNIDADE ?
FLORESTA

. COMO AHISTORIA )
SE MANIFE STA NA FORMA CONSTRUIDA?
COMO A ARQUITETURA PODE BSER

INSTRUMENTO DE RESISTENCIA? PERTENCIMENTO

iDENTIDADE O QUE € CULTURA?

COMO A TRADIGAO € A

COMO A CULHURA MOLDA MODERNIDADE. PODEM DIALOGAR?

(P itetura ?
COMO A MEMORIA A QTN !
3€ TORNA FORMA?
TRADIGAO i
O QUE SIGNIFICA SER TERENA?
O QUE € PERTENCIMENTO?
TERRITORIO
COMO A ARQUITETURA PODE NATUREZA

SER GUARDIA DA MEMORIA?
COMO PRESERVAR
O QUE SIGNIFICA S€M CONGELAR?
SABERES HABITAR © TERRITORIO?



PARTE 4

CULTURA E TERRITORIO

A grande qualidade da espécie humana foi a
de romper com suas proprias limitagdes: um animal
fragil, provido de insignificante forga fisica, dominou
toda a natureza e se transformou no mais temivel dos
predadores. Sem asas, dominou os ares; sem guelras
ou membranas préprias, conquistou os mares. Tudo isso
porque difere dos outros animais por ser o Unico que

possui cultura. )




CULTORA

Em meio ao crescente avanco cientifico e tecnologico
vivido nas ultimas décadas, o mundo contemporaneo
passou por grandes transformag¢des em inumeros campos,
sobretudo na economia, politica, educagéo, organizagao
social e, consequentemente, na cultura. Todo esse
desenvolvimento se deu, em grande parte, em fungéo de um
fenbmeno conhecido como Globalizagao, o qual viabilizou
a transposicao de barreiras fisicas e intelectuais mediante
ao progresso dos meios de comunicagédo e de transporte.
Uma vez expandida as fronteiras da interatividade, o
distanciamento territorial entre os individuos deixa de ser
o fator determinante nas relagcbes sociais. Com isso, o
acesso a informacgao e o contato entre pessoas de diferentes

20

regides se tornou cada vez mais facilitado, promovendo uma
ampla rede de interacdo de valores culturais, chamada de
Globalizagao Cultural.

Diante do cenario atual, o constante contato com
diversas realidades nos leva a questionar quais motivos
provocam tamanha variedade de culturas, contudo,
primeiramente, é de suma importancia compreender o
que define esse conceito. De acordo com Santos (1987, p.
8), “cada realidade cultural tem sua logica interna, a qual
devemos procurar conhecer para que fagam sentido as suas
praticas, costumes, concepgdes e as transformacdes pelas
quais estas passam”.

Desde os primordios, a espécie humana atravessa
um longo e infinito processo evolutivo, adquirindo ao longo
da histéria novas habilidades fisicas e psiquicas. O seu
desenvolvimento ndo se deu de forma linear, fazendo com
que inumeras espécies fossem extintas durante a evolucao.
O homem moderno, denominado cientificamente como Homo
sapiens, apresenta algumas caracteristicas determinantes
que o diferenciam de outras espécies do género Homo, com
destaque para o cérebro bastante desenvolvido, possibilitando
a criagao da cultura, formas de expressdo como a fala e, por
conseguinte, a vida em sociedade.

Com o passar do tempo, o contato entre diferentes

povos foi aumentando gradativamente, favorecendo trocas de
conhecimentos, costumes e técnicas. No entanto, vale ressaltar
que as diferengas culturais também foram responsaveis por
numerosos conflitos ndo apenas entre nagdes, mas também
entre grupos sociais pertencentes a mesma nacionalidade.

Para o antropologo e pesquisador cultural Edward
T. Hall:

A medida que o homem desenvolvia a cultura,
domesticava a si préprio e, no processo, criava
toda uma nova série de mundos, todos diferentes
um do outro. Cada mundo tem sua prépria série
de insumos sensoriais, de modo que os fatores
de aglomeragdo para uma cultura nao sao,

necessariamente, os de outra. (HALL, 1997, p. 17).

Naetimologia, a palavra “cultura” tem origem no verbo
em latim colere, cujo significado remete, em um primeiro
momento, aos cuidados com a terra, resultando no termo
agricultura. O ato de cultivar, proteger e adorar derivou
outras expressdes como puericultura e culto, sendo o cuidado
com as criancas e adoracao as divindades, respectivamente.
Do mesmo modo, na lingua inglesa a palavra “coulter”, cuja
traducéao para o portugués € “relha de arado”, possui origem
no verbo em latim culter e pode ser considerada um cognato
de cultura, uma vez que possui grande semelhanga em sua

escrita e pronuncia, além de também se referir ao trabalho
no campo (CHAUI, 2008; EAGLETON, 2005).

De acordo com Chaui (2008, p. 55), apdés um longo
periodo de estagnacao esse sentido foi aos poucos caindo
em desuso até que, com a Filosofia do lluminismo no
século XVIII, a palavra “cultura” assume outra definigao,
tornando-se sinénimo de civilizagdo e progresso.
Dessa forma, a ideia de cultura é convertida em um padrao
voltado para medir o grau de desenvolvimento de um povo,
englobando praticas como as artes, ciéncia, técnicas,
filosofia e oficios. Segundo a autora, “avalia-se o progresso
de uma civilizagao pela sua cultura e avalia-se a cultura pelo
progresso que traz a uma civilizagao.” (2008, p. 55).

Anos mais tarde, ja no século XIX, surge um novo ramo
das ciéncias humanas, a antropologia, cujo foco é estudar
o comportamento humano a partir de aspectos bioldgicos,
psicologicos e evolutivos, além de parametros sociais e
linguisticos de cada cultura. O antropdlogo e professor britanico
Edward Burnett Tylor, em sua obra Primitive Culture, de 1871,
foi o primeiro a definir cultura como um “[...] complexo que
inclui conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou
qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem
como membro de uma sociedade” (apud LARAIA, 2001,
p. 25). Conforme Chaui (2008, p. 56), a priori, o conceito de
cultura segundo os principios iluministas foi resgatado pelos
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antropdlogos, no entanto, era necessario estabelecer um
padrao a ser seguido. Logo, a Europa capitalista foi o modelo
escolhido e seu mercado, escrita e governo foram tidos
como critérios basicos para avaliar outras civilizacdes,
ou seja, aquelas que nao seguirem o padréo europeu seriam
classificadas como primitivas:

Isso implica ndo apenas um juizo de valor, porém
mais do que isso, significa que aqueles critérios se
tornaram definidores da esséncia da cultura, de tal
modo que se considerou que aquelas sociedades
que “ainda” estavam sem mercado, sem escrita e
sem Estado chegariam necessariamente a esse es-
tagio, um dia. A cultura européia capitalista nao ape-
nas se coloca como télos, como o fim necessario do
desenvolvimento de toda cultura ou de toda civili-
zacao, isto é adota uma posicao etnocéntrica, mas
sobretudo ao se oferecer como modelo necessario

do desenvolvimento histérico legitimou e justificou,

ORIGEM: VERRO ColeRe
L cubar, )
l PROTLGER. SEC. xvul

CULTURA = GRAU D&
CIVILZAGAO € PROGRESSO

it_umiuisnoj

Figura 01_Evolucao do termo cultura
Fonte: Autora, 2025.
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primeiro, a colonizagdo e, depois, o imperialismo.
(CHAUI, 2008, p. 56).

Conforme Santos (1987, p. 12-13), sdo diversas as
problematicas decorrentes desse processo, podendo citar as
inumeras nagoes subjugadas e exploradas pelos povos
europeus, além do enfraquecimento de variadas culturas
mediante padrdes e costumes impostos pelos colonizadores
aos colonizados. Ademais, vale ressaltar que esse sistema
de classificacédo reforgou ideais racistas que perduram até
os dias atuais, disseminando preconceitos e discriminagdes
entre povos de diferentes culturas e etnias.

Diante desse cenario, ainda no século XIX, a filoso-
fia alema promove uma nova alteragdo no sentido de cultura,
passando a abranger toda a intervengao humana sobre a
natureza. “A cultura é a ruptura da adesao imediata a nature-
za, adeséao propria aos animais, e inaugura o0 mundo huma-
no propriamente dito” (CHAUI, 2008, p. 56). De acordo com

RESQATE DA iDEIA
(, iLUMINISTA

SURGIMENTO DA

ANTROPOLOGIA SQ‘C XX
- FILOSOFIA ALEMA:
SEC XA REDEFINE CULTURA COMO

TODA INTERVENGAO
HUMANA SOBRE A
NATUREZA

(ip€ia mais AceiTa ATE HOuE)

Chaui, a cultura se refere a capacidade humana de se rela-
cionar com o que esta ausente, tornando-o presente, atra-
vés de simbolos combinados a linguagem e ao trabalho.
Além disso, a racionalidade humana permite a criacdo de uma
ordem temporal, fazendo com que o homem seja um agente
historico.

Finalmente, no século XX, a antropologia aderiu a esse
conceito de cultura e buscou revogar a ideologia vigente até
entdo. O antropdlogo alemao Franz Boas, em sua critica ao
evolucionismo cultural, defende a investigacao e a reconstru-
¢ao das histérias dos povos (apud LARAIA, 2001, p. 35). Com
isso, pretende-se compreender e analisar as particularida-
des da trajetdria de cada cultura, desde os aspectos am-
bientais até os psicolégicos, sendo essa a ideia mais aceita
atualmente entre os estudiosos das ciéncias sociais.

Muito ja foi discutido acerca dos motivos que geram ta-
manha variagao cultural. Por um longo periodo, acreditou-se
que o determinismo bioldgico era responsavel por transmitir
a cultura aos individuos, ou seja, fatores genéticos e sexuais
seriam decisivos para o seu comportamento. Entretanto, se-
gundo Laraia (2001, p. 16), esse argumento foi refutado por
pesquisadores nos anos de 1950, concluindo que as condi-
¢bes bioldgicas ndo possuem qualquer interferéncia no de-
senvolvimento da cultura.

Outrossim, a crenca de que ambiente fisico é um fa-
tor condicionante para a diversidade cultural obteve grande
repercussao. Contudo, o determinismo geografico apresenta
algumas limitagdes, uma vez que espagos semelhantes fo-
ram apropriados de diferentes formas por diferentes culturas
e, por isso, foi questionado e contestado (LARAIA, 2001, p.
24).

Em suma, conforme o antropdlogo brasileiro Roque de
Barros Laraia:

O homem é o resultado do meio cultural em que foi
socializado. Ele € um herdeiro de um longo proces-
so acumulativo, que reflete o conhecimento e a ex-
periéncia adquiridos pelas numerosas geragoes que

o antecederam. (2001, p. 44).

Ao considerar que o termo cultura abrange tamanhos
aspectos sobre o comportamento humano, essa torna-se uma
das palavras mais complexas do nosso vocabulario, acompa-
nhada pelo termo natureza. De acordo com Eagleton (2005),
esses conceitos, que anteriormente foram vistos como anta-
gbnicos, passaram a ser entendidos como complementares e,
com isso, o autor conclui que “a natureza produz cultura que
transforma a natureza [...] (2005, p. 12).
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PAISAGEM CULTURAL

2.1 0 que épmsa@em cultural?

Assim como o termo cultura, a paisagem €& um
conceito bastante amplo e comumente abordado em
diferentes disciplinas, como a geografia, ecologia, arquitetura
e arqueologia, as quais possuem reflexdes e interpretacdes
préprias. Conforme o gedgrafo e professor Rafael Winter
Ribeiro (2007, p. 15), o referido conceito possui origem na
geografia e foi desenvolvido principalmente por estudiosos
ingleses e alemées, no entanto, a variagédo linguistica e o
entendimento estabelecido pelo senso comum foram grandes
empecilhos para a definicao cientifica do termo.
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No final do século XVIIl e nos primeiros anos do século
XIX, o explorador alem&o Alexander von Humboldt embarca
em uma viagem pelas colnias espanholas na América do Sul
afim de conhecer, analisar e registrar aspectos fisicos e sociais
que configuraram suas paisagens. Ao retornar, Humboldt
publicou o trabalho em sua obra Kosmos, inaugurando o
estudo da morfologia da paisagem dentro da geografia.
“Assim, em Humboldt, segundo o espirito da Naturphilosophie
alem3, a paisagem € entendida como a imagem da natureza
em seu carater totalizante.” (TISSIER apud RIBEIRO, 2007,

p. 17).

Anos mais tarde, na Alemanha, os pesquisadores Otto
Schliter e Siegfried Passarge instituiram a paisagem como
um conceito formal, seguindo os principios de Humboldt e
originando, no inicio do século XX, a chamada Geografia
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Figura 02_Geografia Cultural Tradicional.
Fonte: Autora, 2025.

Cultural. De acordo com Schick (apud RIBEIRO, 2007, p. 18),
nesse momento surge o termo Kulturlandschaft (paisagem
cultural), para designar territérios que sofreram intervencgao
humana, enquanto o termo Naturlandschaft (paisagem
natural) serviu para intitular aqueles que se encontravam em
seu estado natural, ou seja, ndo apresentam transformacoes
devido a acdo do homem. Esses estudiosos se dedicaram a
descrever os elementos que compdem a paisagem e, a partir
disso, analisar e compreender as atividades humanas e os
mecanismos que a originaram.

No tocante a literatura inglesa, a qual foi fortemente
influenciada pela geografia alema, o conceito de paisagem
alcanga uma nova definigao pelo gedgrafo estadunidense Carl
Sauer. Sua obra The morphology of Landscape, publicada
em 1925, buscava estabelecer leis gerais para o estudo
da paisagem e, por isso, excluiu todas as manifestacoes
culturais imateriais, uma vez que essas nao sao parametros
mensuraveis. Desse modo, sua metodologia foca na avaliagéo
dos atributos fisicos que constituem a paisagem. Entre outros
aspectos, a grande contribuicdo de Sauer foi a inser¢cao da
variavel tempo na analise da paisagem, visto que sua estrutura
esta submetida a uma constante evolucdo (RIBEIRO, 2007.
COSTA e GASTAL, 2010).

Na segunda metade do século XX, surge uma
corrente no campo da geografia, conhecida como Geografia
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Figura 03_Nova Geografia Cultural.
Fonte: Autora, 2025.

Humanista, a qual rompe com a ideologia positivista vigente
e passa a compreender a paisagem como um fenémeno
individual, livre das generalizagdes impostas pela Geografia
Cultural. Os principios humanistas influenciaram uma nova
geragao de geografos, os quais buscam revisar e desenvolver
o que chamaram de Nova Geografia Cultural, incorporando a
simbologia da paisagem e a valorizagao da subjetividade
como estratégias metodoldgicas (RIBEIRO, 2007, p. 25).

Ao longo da historia, as diversas acepgdes a
respeito do conceito de paisagem levou, muitas vezes,
a uma ambiguidade do tema. Diante desse cenario, as
duas vertentes se mostram imprescindiveis ndo apenas na
geografia moderna, como também nas areas da ecologia,
arqueologia, arquitetura e patriménio histérico, passando
por um processo de desenvolvimento continuo em ambas as
disciplinas. Em sintese, vale destacar a ideia de paisagem
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segundo o geografo Milton Santos como sendo tudo aquilo
que um lance de vista é capaz de alcangar (ZANIRATO,
2020, p.11).

Retomando os termos Kulturlandschaft (paisagem
cultural) e Naturlandschaft (paisagem natural), criados por
Schliter, o gedgrafo Ribeiro define a paisagem cultural como
“[...] testemunho do trabalho do homem, de sua relagdo com a
natureza, como um retrato da agdo humana sobre o espago ou
ainda como panorama e cenario.” (2007, p. 14). Desse modo,
entende-se que “A cultura é o agente, a area natural o meio
e a paisagem é o resultado” (SAUER apud RIBEIRO, 2007,

p. 19).
Conforme Costa e Gastal:

Atualmente, tanto a dimenséo objetiva/fisica quanto
a dimenséo subjetiva/simbdlica subsidiam a analise
ou leitura da paisagem, que pode incluir desde um
inventario eco-geogréfico até a utilizacao de lendas,
mitos, representacdes que as populagdes elaboram
sobre seus espacos a fim de compreender sua

dindmica de constituigdo (2010, p. 4).

2.2 Apaisagemng cosimovisiio indigenn

No decorrer do tempo, o conceito de paisagem foi
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intensamente explorado pelas ciéncias humanas ocidentais,
passando, até os dias atuais, por novas discussdes e
reformulagdes. Contudo, dentro da perspectiva indigena,
a paisagem cultural vai muito além de somente aspectos
geograficos, abrangendo questbes histéricas, sociais,
espirituais e afetivas.

A transformacado da natureza em paisagem cultural
acontece, principalmente, mediante a reinterpretagcao
simbdlica do meio natural, seguido de sua
materializagao, tornando-a visivel e concreta. Esse
fenbmeno esta diretamente ligado as condigdes sociais,
politicas, econdbmicas e, logo, culturais de determinado
povo em determinada época. Dado o exposto, Leite (1996,
p. 2) afirma que a paisagem cultural é capaz de revelar o
trabalho coletivo de uma sociedade, passando por todo o
processo de construgdo e desenvolvimento até encontrar
sua configuracdo atual. A autora prossegue: “A paisagem
assim entendida revela uma dimensao de projeto implicita
no ato de ordenar objetos sobre o territério segundo certos
principios”.

Para os povos indigenas, a integracdo do homem
com a paisagem deve transcender os limites funcionais de
ocupacao do territorio, unindo a histéria, a natureza e a vida
humana de maneira inseparavel. Desse modo, a paisagem
deixa de ser apenas um cenario e se converte em um

reflexo de toda a identidade de um povo (KAMBEBA,
2020, p. 62). Ao longo da obra Ideias para adiar o fim do
mundo (2020), o lider, filosofo e ambientalista indigena Ailton
Krenak discorre a respeito da atividade humana desenfreada
sobre o planeta e ressalta:

Os Unicos nucleos que ainda consideram que
precisam ficar agarrados nessa terra sdo aqueles
que ficam meio esquecidos pelas bordas do planeta,
nas margens dos rios, nas beiras dos oceanos, na
Africa, na Asia ou na América Latina. S&o caicaras,
indios, quilombolas, aborigenes - a sub-humanidade.

(KRENAK, 2020, p. 21).

Conforme o autor, os contos ancestrais referentes
a criagdo do mundo ilustram o nosso planeta como uma
figura materna, carinhosa e acolhedora. A Mae Terra seria
a responsavel por fornecer os recursos necessarios para a
sobrevivéncia de seus filhos, homens e animais (KRENAK,
2020, p.60-61). Assim como em muitas outras narrativas
presentes no repertorio indigena, a ideia de comunhao entre
o ser humano e o territério é constantemente reforcada,
assumindo-os como uma unidade indissociavel.

Existe ainda, dentro da cultura indigena, a
humanizagao e personificagdo dos elementos naturais que
compdem a paisagem, como montanhas, pedras, vegetacao,

Figura 04_Kiriri: Manuel Santana Pataxo, 1990.

Fonte: AssociacaoNacional de Agao Indigenista, 2013.

rios e mares. Tais elementos adquirem qualidades que,
na visdo ocidental, sdo restritas aos seres humanos, por
exemplo humor, personalidade e genealogia, demonstrando
a capacidade dos povos originarios em ler a natureza e
comunicar-se diretamente com ela. Segundo Krenak (2020,
p. 49), a despersonalizagado dos recursos naturais os libera
para serem explorados pela atividade industrial e, por fim,
tornarem-se residuos.

O distanciamento entre a humanidade e a natureza,

principal fundamento do capitalismo contemporaneo, coloca




tais elementos como distintos e independentes entre si. Essa
visao tem sido utilizada como justificativa para o assalto feito
a0s Nossos recursos naturais, promovido pelas corporagoes
de maneira irresponsavel e inconsequente. A poluicdo dos
rios e mares, o extrativismo nao-sustentavel, a expansao
urbana desenfreada, a geracao de residuos e seu descarte
inconsciente sao frutos do consumismo e da alienacgao social
que moldam a sociedade e, consequentemente, as nossas
paisagens. Diante desse cenario alarmante, Krenak afirma
que:

Enquanto a humanidade esta se distanciando do
seu lugar, um monte de corporagdes espertalhonas
vai tomando conta da Terra. Nés, a humanidade,
vamos viver em ambientes artificiais produzidos
pelas mesmas corporagdes que devoram
florestas, montanhas e rios. Eles inventam kits
super interessantes para nos manter nesse local,
alienados de tudo, e se possivel tomando muito
remédio. Porque, afinal, é preciso fazer alguma
coisa com todo o lixo que produzem, e eles vao
fazer remédios e um monte de parafernalias para
nos entreter. (2020, p. 20).

Nesse contexto, a demarcacédo de Terras Indigenas
assume um papel imprescindivel para a salvaguarda nao
apenas do territério, como também das diversas formas
de organizagdo dos povos originarios. No entanto, a luta

incansavel pela garantia aos seus locais de origem tem
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gerado forte tens&o politica entre o Estado brasileiro e as
sociedades indigenas, as quais vem sendo intensamente
prejudicadas devido a negligéncia do poder publico quanto
aos seus deveres constitucionais.

2.2 Esplrto do lugar

Segundo o antropdlogo francés Lévi-Strauss, a
relacdo espaco-tempo é fundamental para a compreensao
das dindmicas sociais que ocorrem naquele local. (apud
LEITE, 1996, p. 4). Apartir dessa relagao, € possivel resgatar
memorias individuais e coletivas, recordando o contexto
como um todo, ou seja, associando o visivel e o invisivel.

A combinacédo de elementos materiais e imateriais
€ capaz de gerar uma identidade unica para o espaco,
proporcionando sensag¢des aos usuarios que podem ser
experimentadas somente naquele ambiente. Esse conjunto
de emocgdes é chamado de Espirito do Lugar e, conforme o
arquiteto Carlos Fernando Delphim:

E constituido por elementos tangiveis como
edificagdes, sitios, paisagens, rotas, objetos e
por elementos intangiveis como as memodrias,
narrativas, documentos escritos e tradigdo oral,
rituais, festivais, sentimento de sagrado e de
adoragado, conhecimento tradicional, valores,
texturas, cores, odores e outros, ou seja, 0s
elementos fisicos e espirituais que dao significado,
emocao, sentimento e mistério ao lugar (2010, p.
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Figura 05_Espirito do lugar.
Fonte: Autora, 2025.
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Historicamente, a religido foi uma das principais areas
onde o espirito do lugar pode se expressar. Os indigenas,
assim como diversos povos ocidentais da antiguidade,
associavam elementos e fenbmenos da natureza as suas
respectivas divindades. Formacdes naturais como cavernas,
montanhas, mares e rios foram capazes de evocar estados
de espirito que elevavam o individuo, conectando-o a uma
dimensao superior e manifestando a profunda relagao dos
povos com a paisagem.

Atualmente, séo registradas 305 etnias indigenas
distribuidas ao longo do territério nacional (IBGE, 2010),
cada uma com seus proprios valores culturais, buscando
manter seus costumes vivos ao propagar histérias, musicas,
dancas, rituais e, principalmente, seus preciosos saberes
ancestrais (KRENAK, 2020, p. 30). Somando-se a tamanha
diversidade de expressdes culturais imateriais, vale ressaltar
ainda a importancia da estrutura fisica das aldeias, uma
vez que as técnicas construtivas, formas arquitetbnicas e a
organizacao espacial sdo fundamentais para constituir um
espirito capaz de refletir a identidade local.

Dessa forma, a professora Silvia Helena Zanirato
(2020, p.12) ressalta a importancia dos agentes sociais
na construgdo da paisagem cultural, uma vez que séao
responsaveis por atribuir a esséncia e significagao ao local

através da cultura. Entende-se que a convivéncia de povos
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de diferentes culturas em um mesmo territério permite
a coexisténcia de multiplos espiritos, promovendo um
espaco dinamico, diversificado e enriquecido.

Ao comparar as estratégias de apropriagdo da
paisagem, nota-se uma grande divergéncia entre os métodos
adotados por comunidades nativas e aqueles empregados
pelo poder publico nas cidades. De acordo com Krenak
(2022), o Estado fundamenta suas acdes em planejamentos
urbanos padronizados, cujo método consiste em estender
uma malha reticulada infinita sobre o territorio, sem qualquer
preocupacdo em criar espacos qualificados, expressivos
e que respeitem a natureza. Além disso, o autor chama
atencgao para a universalidade da arquitetura contemporanea
nas grandes urbes, configurando uma paisagem mondétona,
estagnada e impessoal.

2.4 Govpo—tewitérﬁo

Para os povos tradicionais, aintegragdao com o territério
vai além da mera ocupacdo do espaco, ultrapassando
a visao produtivista. O territério assim entendido torna-
se um espago onde a vida se desenvolve, construindo
e aprimorando as herangas ancestrais e as conexdes
espirituais. Dessa forma, a relacdo entre os corpos e a
natureza acontece de modo harménico e equilibrado, sem
que haja uma hierarquizagdo, despertando, assim, um
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respeito mutuo entre a humanidade e o meio em que
habita (BANIWA et al, 2023; CHAVES, 2021). Com isso, as
mulheres indigenas guatemaltecas desenvolveram o novo
conceito politico “territério-corpo-terra”, conhecido no Brasil
como “corpo-territorio”, o qual expressa a interligagéo entre
todos esses elementos (SABINO; SANTOS, 2023, p. 8).

Segundo Chaves (2021, p. 55), a ideia de corpo-
territorio remete a uma ligagao intrinseca entre os povos
originarios e seus territorios. A partir dessa perspectiva, o
territorio se coloca como base para a reproducgéo social do
povo, garantindo a existéncia da vida em todas as dimensdes.

A autora prossegue:

Nesse sentido o corpo-territério aparece aqui como
uma categoria politica, como meio através do qual
se faz possivel a existéncia do povo. O territério
€ corpo porque € inseparavel, porque nao se
pode ser povo sem que o territério exista, porque,
assim como o corpo, é no territério que estdo as
memorias, a identidade, as condi¢des basicas para
a existéncia plena.” (2021, p. 66).

Emboraas mulheres tenhamsido ocultadasemgrande
parte dos documentos historicos e etnografias ao longo da
histéria do pais, elas sempre estiveram presentes nas lutas
pelas causas indigenas, como guerreiras, como liderangas,

ou ainda desempenhando papéis na gestdo cotidiana das
comunidades. Nas ultimas décadas, em fungdo do aumento
de projetos extrativistas em terras ocupadas pelos povos
tradicionais e, consequentemente, da fragilizacdo dos
seus direitos, as organizagdes de mulheres indigenas vém
ganhando maior notoriedade no cenario politico nacional.

Ao adotar como bandeira a luta pelo territério, as
mulheres discutem a conexao entre o povo, a natureza e o
proprio género, abordando as preocupagdes com diversos
tipos de violéncia cometida contra seus corpos-territorio.
De acordo com Gago (apud CHAVES, 2021, p. 54), a ideia
de corpo-territério coloca o corpo de cada individuo

Figura 06_Corpo-Territorio.
Fonte: Autora, 2025.

o F|ura 07_Homem narcanoa: MaaGeI-Séritana Pataxd, 1979.
Fonte: AssociacaoNacional de Agao Indigenista, 2013.

como parte integrante de um corpo coletivo, tornando-se
impossivel o isolamento de um Unico corpo ou a separagao
do corpo humano do seu territério e da paisagem. Nesse
sentido, Baniwa et al (2023, p.21) ressalta a necessidade
de curar os corpos-territorio individual e coletivamente,
abrangendo ndo apenas a humanidade, como também as
florestas, montanhas, lagos, rios e mares.

Perante esse cenario, as mulheres indigenas
questionam as nogdes de posse moldadas pelo capitalismo
contemporaneo, baseadas na financeirizagao e expropriagao
das terras. A ideia de corpo-territério, como forma de
resisténcia, aponta o territério como base para a reprodugao
social, convidando a sociedade nao indigena a superar
a dicotomia entre a natureza e a humanidade e propondo

novas formas de nos relacionar com o territorio.
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PARTE 2

MUSEOLOGIA SOCIAL

Em outra ocasido, levaram-me para visitar uma grande
casa que os brancos chamam de museu. E um lugar onde
guardam trancados os rastros de ancestrais dos habitantes
da floresta que se foram ha muito tempo. Vi la uma grande
quantidade de ceramicas, de cabacas e de cestos; muitos
arcos, flechas, zarabatanas, bordunas e langas; e também
machados de pedra, agulhas de osso, colares de sementes,
flautas de taquara e uma profusao de adornos de penas e de
migangas. Esses bens, que imitam os dos xapiri, s4o mesmo
muito antigos e os fantasmas dos que os possuiram estao
presos neles. Pertenceram um dia a grandes xamas que
morreram ha muito tempo. As imagens desses antepassados
foram capturadas ao mesmo tempo que esses objetos foram
roubados pelos brancos, em suas guerras. Por isso digo que
sao posses dos espiritos. No entanto, as imagens desses
ancestrais, retidas ha tanto tempo nessas casas distantes,
nao podem mais vir até nos para dancgar.

oo Albert,
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MUSEOLOGIA SOCIAL

Ao longo da histéria, a humanidade vem adquirindo
novas habilidades fisicas e psiquicas, fazendo com que
sejamos a unica espécie capaz de produzir cultura, ou seja,
transformar os recursos naturais a fim de tornar presente
0 que estava ausente, através de simbolos combinados a
linguagem e ao trabalho (CHAUI, 2008, p. 56). A origem
dos museus, dessa forma, estd diretamente relacionada
ao desejo e apreciagao pelos objetos para além de sua
funcionalidade, apresentando-se como um espaco voltado
para salvaguardar os bens culturais que uma comunidade
gera, cuida e oferece as futuras geracbdes (FIGUEIRA;
RAMOS, 2019, p. 6).
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Conforme Tolentino (2016, p. 22-23), os museus
tradicionais surgiram na Europa ainda no final do século
XVII, periodo atrelado a formacao dos Estados-nagao, com o
intuito de preservar as expressdes culturais representativas
da nacdo. Naquele momento, o Estado passava a assumir
a custodia de bens que simbolizavam seu povo e, portanto,
seria responsavel pela conservacao daqueles monumentos
considerados testemunhos da histéria ou obras de arte.
Logo, os museus se dedicaram ndo apenas as exposic¢oes,
mas também ao estudo da trajetéria humana, animal e
vegetal sobre o planeta, ao desenvolvimento de pesquisas
e de novas tecnologias. No entanto, segundo o autor, foram
necessarias diversas ameacas de perda do patriménio, como
a devastagcao causada durante a Revolugao Francesa, para
que esse assunto se tornasse umtema de interesse publico. O
modelo de museu tradicional europeu foi entdo disseminado
para suas colénias ao redor do mundo, consolidando o
colecionismo como principal técnica museoldgica.

No Brasil, assim como na Europa, as politicas voltadas
para a preservagao do patrimonio estao relacionadas com a
formacao e afirmacao do Estado-nagdo. Ainda no periodo
colonial, no ano de 1818, foi construido o primeiro museu
brasileiro na cidade do Rio de Janeiro, intitulado Museu Real,
atualmente conhecido como Museu Nacional, cujo foco seria
a exposicao e realizagao de estudos das ciéncias naturais
(TOLENTINO, 2016, p. 23).

Contudo, com o surgimento do Movimento Moderno
e a busca por uma identidade essencialmente brasileira,
criou-se, em 1922, o Museu de Histéria Nacional, onde
10 anos mais tarde foi implementado o primeiro Curso
de Museologia do pais e a Inspetoria dos Monumentos
Nacionais. Posteriormente, mediante ao Decreto-Lei n°
25/1937, é criado o Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (SPHAN), conhecido na atualidade como Instituto
do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), cujo
objetivo € coordenar e preservar os patriménios culturais
brasileiros. O anteprojeto do instituto foi concebido por Mario
de Andrade, pesquisador e poeta engajado na propagacéao
da cultura nacional, apresentando-se como um documento
inovador para a época, no entanto, a proposta foi recusada
pela instituicdo responsavel (TOLENTINO, 2016, p. 24).

As discussdes sobre politicas publicas voltadas
para a museologia do pais foram retomadas somente a
partir da década de 70. Nesse periodo, a coordenaciao dos
museus brasileiros estava restrita ao Estado e as classes
dominantes, seguindo por caminhos puramente colonialistas.
Segundo Chagas e Gouveia (2014, p. 9), o modelo de
museu tradicional havia recebido criticas vindas de diversos
movimentos sociais nos anos 60, como dos movimentos
estudantis, do movimento negro, do movimento feminista e
do movimento hippie, além da Mesa Redonda de Santiago
do Chile, realizada em 1972, e da Revolugédo dos Cravos,

em 1974. Ademais, o autor ressalta as ditaduras vigentes
na América Latina naquela época, a repressao e as torturas
vividas pela populagéo, e o fortalecimento dos movimentos
de resisténcia. Com isso, os jovens clamavam por uma nova
era, baseada em novos modos de vida repletos de paz e
harmonia entre as nagdes e entre a propria sociedade.

O cenariomundial encontrava-se bastante conturbado,
sendo nesse momento em que o livro “Os Museus do
Mundo” foi publicado, no ano de 1979, contendo uma
entrevista marcante com o musedlogo Hugues de Varine, a
qual se tornou um documento de referéncia para uma nova
geracao de musedlogos. Ao longo da entrevista, Varine
convidava os jovens da época, interessados nos museus,
a contesta-los, repensa-los e reformula-los, a medida que
criticava a estrutura colonial dos museus tradicionais e a
mercantilizagdo da cultura. As ideias propostas no livro
se disseminaram rapidamente, sobretudo por seu carater
popular e progressista (CHAGAS; GOUVEIA, 2014, p. 10-
11).

Em suma, de acordo com Chagas e Gouveia (2014,
p. 12), as discussdes realizadas durante a Mesa Redonda
de Santiago do Chile somadas a publicagdo da obra “Os
Museus do Mundo” e da Declaragao de Quebec (1984) foram
0s propulsores para a criagao do Movimento Internacional
para uma Nova Museologia (Minom), contribuindo para
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uma grande revolugdo no campo museal. Rapidamente, as
problematicas apontadas pela chamada Nova Museologia
alcangaram proporg¢des mundiais e dividiram os estudiosos
entre seus apoiadores e aqueles que seguiam defendendo a
museologia tradicional.

Diante desse contexto, Tolentino (2016, p. 26) afirma
que:

Se durante o Brasil Império até meados do século
XX, o conceito de nagao e o conhecimento cientifico
€ que agenciam o surgimento dos museus no pais,
a partir da segunda metade do XX a figura da
instituicdo museoldgica tera quebrada a sua posicéo
cébmoda, e seu papel e fungéo perante a sociedade
passam a ser questionados. [...] Em meio aos
novos pensamentos que permeavam 0S anseios
sociais no segundo pds-guerra e intensificados
pelas ideias revolucionarias inerentes a década de
1960, afloram os debates sobre uma museologia
social.

Dado o exposto, a museologia social surge com
0 objetivo de colocar o museu como um agente ativo
na sociedade, se opondo inteiramente a museologia
tradicional, conservadora, burguesa e capitalista, tipicamente
europeia. Conforme a perspectiva apresentada por Chagas
e Gouveia, a museologia social deve atuar em prol das

transformagoes politicas, econémicas e ambientais,
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Figua 08_Reunido da comu'.nida'de no museu Muquifu, Belo Horizonte.
Fonte: Educacéo e Territério, 2019.

estando sempre “[...] comprometida com a redugcao das
injusticas e desigualdades sociais; com o combate aos
preconceitos; com a melhoria da qualidade de vida coletiva;
com o fortalecimento da dignidade e da coeséo social [...]”
(2014, p.17).

Compartilhando do mesmo posicionamento, Brulon
(2014, p. 33) ressalta a capacidade da museologia social
em tornar a populacao o seu proprio objeto de pesquisa,
transformando-se em uma ferramenta de autoconhecimento
através da inclusdo da comunidade local em fungdes e acdes
promovidas pelo museu. Segundo Tolentino (2016, p. 31-32),
a Nova Museologia transfere o foco dos objetos para o
homem, para o contexto e para a sua técnica de producgao.
Assim, a professora e musedloga brasileira Waldisa Russio
salienta que “mais do que existirem para os objetos, os
museus devem existir para as pessoas” (GUARNIERI apud

TOLENTINO, 2016, p. 32).

A museologia social, portanto, conduz a experiéncia
museal para a celebragdo da vida, em objecdo ao
enaltecimento da morte, da escraviddo, dos assaltos e da
violéncia expostos em museus tradicionais (CHAGAS;
GOUVEIA, 2014, p. 16). Ademais, evidencia-se o incentivo
a reparacao historica a partir da inclusao e valorizagao
de grupos historicamente minorizados, como indigenas,
negros, mulheres e homossexuais, entre outros, auxiliando
no desenvolvimento sociocultural dessas comunidades.

1.1 A etnomuseologia tndigena wo
Brasil

Conforme Guia de Museus Brasileiros, desenvolvido
pelo Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), sao considerados
museus de antropologia e etnografia aqueles dos quais o
acervo possui “[...] colegdes relacionadas as diversas etnias,
voltadas para o estudo antropolégico e social das diferentes
culturas. Ex: acervos folcléricos, artes e tradicdes populares,
indigenas, afro-brasileiras, do homem americano, do homem
do sertdo etc” (2011, p. 19).

Especialmente ao longo da segunda metade do
século XIX, os chamados “museus enciclopedistas”, cujo

foco recai sobre a historia natural, dispunham de espacos
destinados para colegdes etnograficas e antropoldgicas.
Segundo Peirano (apud CHAGAS, 2009, p. 165), na Europa,
os museus etnograficos dedicaram-se aos estudos de
povos geograficamente distantes e culturalmente diferentes,
colocando-os como “outros”, adotando um discurso
colonialista e imperialista.

No Brasil, o aparecimento de museus voltados
especificamente para estudos de etnologia e antropologia
indigena ocorreu apenas no século XX. Naquele momento,
0s museus também discutiam a respeito de um “outro” povo,
entretanto, nesse contexto, eles estavam contidos no mesmo
territério nacional. Assim, os museus etnograficos passam
a atuar como um espacgo de negociagcao da participagao
indigena na vida social brasileira. (CHAGAS, 2009,
p. 164-165).

Para Russi (2018, p. 77-78), cada um dos museus
possui seus proprios principios metodoldgicos que conduzem
a coleta e a exposicéo dos objetos, que sao apresentados de
diferentes maneiras conforme os fundamentos norteadores
da respectiva instituicdo. Além disso, a autora ressalta a
importancia da conservacado dessas colegbes, uma vez
que sao considerados testemunhos materiais de da histéria
de diversos povos nativos. Contudo, Russi alerta para a
problematizacdo do processo de construgdo dos acervos,

analisando-o histérica, politica e culturalmente e reforga:
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“A ciéncia ndo é neutra e ndo foram neutras as formas de
escolha, coleta e organizac&do de objetos em colegdes”.

Em suma, de acordo com Chagas (2009, p. 166),
a trajetoria da etnomuseologia indigena no pais pode ser
dividida em dois periodos:

[...] em um primeiro momento, sdo lugares de
construcdo de alteridade, onde profissionais
treinados (especialmente antropologos,
educadores e musedlogos), representam o ‘outro’
por meio de objetos supostamente capazes de
sintetizar ‘totalidades culturais’; em um segundo
momento, sdo lugares de apropriagdo cultural e
de construcdo de identidades e subjetividades.
Grupos sociais, representados como ‘outros’ nas
narrativas anteriores, passam a falar na primeira
pessoa e a apresentar seus proprios pontos de

vista sobre suas culturas.

by

Durante a década de 1980, a medida que as
metodologias tradicionais foram sendo questionadas e
reformuladas, os museus buscaram superar determinados
obstaculos em seus espacos politicos, implementando
diferentes técnicas de expografia, linguagens e modelos
de organizagdo que permitissem alcangar novos publicos.
Dessa forma, os museus etnograficos passam a assumir o
compromisso de promover a popularizagdo e a propagacao
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da cultura indigena, baseando-se em experiéncias
museais colaborativas e na integragcao das comunidades
tradicionais, tornando os museus em lugares para
divulgar suas culturas (LIMA FILHO e ATHIAS, 2016).
Expressdes como “ressignificagao”, “repatriagao”,
“aprendizado”, “parceria”, “colaboracao” e “rede” passaram
a integrar discursos de museologos, pesquisadores e da
propria comunidade, conforme explica Russi et al (2022, p.
381).

A fim de reunir informacbes sobre as colecbes
etnograficas brasileiras e facilitar agées colaborativas entre
0S museus € o0s povos indigenas, o Comité de Patrimonios
e Museus da Associacao Brasileira de Antropologia (ABA)
desenvolveu um projeto intitulado “Mapeamento das cole¢bes
etnograficas no Brasil”. A pesquisa abrangeu nao apenas os
acervos de museus, como também cole¢des sob a guarda de
instituicdes histdricas, universidades e outras modalidades
de museus, a partir de contato telefénico e eletrdnico,
visitas online, redes sociais e revisdes bibliograficas acerca
do tema, uma vez que a visita presencial era inviavel
devido a pandemia de Covid-19 (RUSSI et al, 2022). O
mapa representado na Figura 09 foi elaborado segundo
os resultados da pesquisa para o estado de Sao Paulo,
apontando as cidades onde foram encontradas museus com
objetos etnograficos indigenas.
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Figura 09_Mapa de colecdes etnograficas no estado de Sao Paulo.
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Figuras 10 e 11_Acervo Museu Ponto de Memdria Balbino Sebastido,
Irineu Nje'a.
Fonte: Museusbr.

Com base no referido estudo e na analise do mapa,
€ possivel constatar que grande parte do acervo etnografico
paulista esta sendo salvaguardado por museus reconhecidos
como histéricos, ou seja, aqueles que “[...] se caracterizam
pela multiplicidade tipolégica do acervo e pela coeréncia
tematica”, tecendo narrativas que contam histérias através
de objetos (QUEIROZ, 2019).

Ademais, nota-se uma maior concentragdo das
colecdes indigenas na regidao oeste do estado, entre as
Regides Administrativas de Aracatuba, Bauru, Marilia e
Presidente Prudente. Nessas regides encontram-se as
Terras Indigenas Icatu, Arariba e Vanuire, todas ocupadas
tradicionalmente desde o inicio do século XX e homologadas
somente no final do século. As Regides Administrativas de
Campinas e Sao Paulo, que atuam como pdlos econémicos,
politicos, culturais e educacionais, comportam o restante
dos acervos etnograficos indigenas identificados na
pesquisa. Essas regides se aproximam das Terras Indigenas
localizadas na regidao metropolitana de Sao Paulo e daquelas
espalhadas pelo litoral, embora os museus n&o se restrinjam
a elas.

De acordocom Russietal, “ainda hoje, varias [colegbes
etnograficas] sdao compreendidas como ‘coisas fora da
vida’, pois pouco se articulam contemporaneamente com os
‘descendentes’ dos povos e populagdes que as produziram”

(2022, p. 377). Na obra A Queda do Céu (2015), o xama
yanomami Davi Kopenawa comenta sobre sua viagem para
a cidade de Paris, e as visitas que fez aos “museus dos
brancos”, sem especifica-los. Ao longo da visitagdo, Davi
Kopenawa pode conhecer parte do acervo indigena que
hoje se encontra sob a guarda de instituicdes internacionais,
0s quais contém nao apenas objetos pertencentes aos seus
antepassados, como também seus corpos mumificados.
Horrorizado com a forma que eram expostos, o xama
exclama:

Antigamente, toda a terra do Brasil era ocupada
por povos como 0 nosso. Hoje, esta quase vazia de
nossa gente e o mesmo acontece no mundo inteiro.
Quase todos os povos da floresta desapareceram.
Os que ainda existem, aqui e ali, sdo apenas o resto
dos muitos que os brancos mataram antigamente
para roubar suas terras. Depois, com a testa ainda
cheia da gordura desses mortos, esses mesmos
brancos se apaixonaram pelos objetos cujos donos
tinham matado como se fossem inimigos! E desde
entdo, guardam-nos fechados no vidro de seus
museus, para mostrar a seus filhos o que resta
daqueles que seus antigos fizeram morrer! (2015,
p. 428).

Muitos sdo os casos de itens etnograficos
indevidamente apropriados, nacional e internacionalmente.
No ano de 2024, o retorno do acervo com mais de 500 pecas
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indigenas retidas no Museu de Historia Natural de Lille, na
Frangca, e do raro Manto Tupinamba mantido no Museu
Nacional da Dinamarca desde o século XVII, representam
grandes conquistas para os povos indigenas brasileiros que
tiveram seus bens desapropriados no passado. Do mesmo
modo, a abertura dos museus nacionais e a construgao de
um trabalho colaborativo com as comunidades tradicionais
contribuem significativamente para o processo de reparacao
histérica, auxiliando na luta contra o racismo e divulgando a
riqueza das culturas indigenas.
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CEAITROS CULTURAIS

O conceito de cultura, segundo as colocagdes
de Marilena Chaui (2008), passou por uma série de
transformacgdes, entre elas, a separagéo da chamada cultura
formal (letrada), ligada a classe social dominante, e a cultura
popular, associada aos grupos dominados. A cultura letrada,
dessa forma, tornou-se sindnimo de civilidade, convicgcao
errbnea que persiste até os dias atuais. De acordo com
Milanesi (1997), foi a partir desse entendimento que os
Centros Culturais se proliferaram por todo o pais, desde
os grandes centros urbanos até os menores aglomerados
brasileiros.

Embora existam numerosos edificios intitulados

como Centros Culturais, ndo ha um modelo ou programa
arquitetbnico a ser seguido, visto que a grande extensdo
territorial do Brasilimpede qualquer tentativa de padronizagao
em fungao das variagdes geograficas, econbmicas, politicas
e culturais. Contudo, algumas semelhancas permitem
reconhecé-los, como por exemplo “a reunido de produtos
culturais, a possibilidade de discuti-los e a pratica de criar
novos produtos” (MILANESI, 1997, p. 28). A imprecisao
da definicdo desses espacos levou, muitas vezes, ao
questionamento de sua necessidade para a vida publica
quando comparado a outros setores, como a educacao,
saude e transporte.

Os centros de cultura exerceram um papel crucial
para a propagacao do conhecimento ao longo da historia da
humanidade. Sua origem esta relacionada com a combinagao
de trés instituicdes de forte tradicdo européia: a biblioteca, o
teatro e o museu (MILANESI, 1997, p. 23). O primeiro Centro
Cultural surgiu ainda no periodo da Antiguidade Classica,
conhecido como Biblioteca de Alexandria. Conforme Milanesi
(1997), além de armazenar os documentos que continham
todo o conhecimento da época, a referida biblioteca servia
também como espaco de discussdes, unindo a elaboragao
das ideias e o seu registro imediato. Somando-se ao
acervo literario, era possivel encontrar objetos artisticos,
instrumentos medicinais e cientificos, pedras, animais e
etc. Ademais, o edificio contava com “[...] um anfiteatro, um
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observatorio, salas de trabalho, um refeitério, jardim botanico
e zooldgico” (RAMOS apud SA, 2019, p. 236).

Séculos mais tarde, ja no inicio do periodo colonial, a
biblioteca chegou ao Brasil através da invasao portuguesa ao
territorio. Os jesuitas, padres pertencentes a Companhia de
Jesus de Portugal, iniciaram imediatamente a catequizagao
dos nativos visando adequa-los aos padrdes religiosos e
culturais europeus, sob a justificativa de estarem salvando
suas almas. Para isso, utilizaram livros como principal
veiculo de comunicagao: “os livros, cuidadosamente
selecionados, eram poderosos instrumentos de propaganda
da fé” (MILANESI, 1997, p. 81). Desse modo, as bibliotecas
dos mosteiros se tornaram os unicos locais de leitura
e discussdo na colbnia, considerados centros -culturais
primitivos que ligavam os indigenas aos ideais europeus,
conforme explica Milanesi (1997).

A vinda da Corte Portuguesa para o Brasil no ano
de 1808 foi um evento determinante para a disseminacao
das bibliotecas. A Familia Real, acompanhada por nobres
e servos, trouxe consigo o inestimavel acervo da Biblioteca
Imperial, o que motivou a construgao da Biblioteca Nacional,
no Rio de Janeiro. Perante esse cenario, surgiram iniciativas
privadas voltadas para a criacdo de bibliotecas publicas
no pais, sendo a primeira delas organizada na cidade de
Salvador, em 1811. Contudo, a falta de incentivo por parte
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do Governo e da prépria sociedade fez com que a biblioteca
fosse desativada alguns anos mais tarde (MILANESI, 1997,
p. 84).

Até entdo, o governo n&o havia elaborado projetos
capazes de viabilizar o acesso a informagao para suprir as
necessidades da populagdo. Mesmo apos a Proclamacgéo da
Independéncia (1822), a negligéncia com o setor educacional
permaneceu. Segundo Milanesi (1997, p. 86), a Constituicao
Politica do Império do Brasil, outorgada em 1824 e revogada
em 1891, previa a “[...] instrugao primaria gratuita a todos os
cidadaos”, excluindo, portanto, pobres, mulheres, escravos,
negros e indigenas. O autor prossegue:

Aceliteintelectual do pais continuava essencialmente
eclesiastica, agora com o acréscimo dos bacharéis,
os que se formavam na Europa e os novos a partir
dos cursos juridicos de S&o Paulo e Pernambuco.
A responsabilidade pela educacéo basica foi dada
as provincias, cada uma assumindo a fungao
constitucional de garantir as primeiras letras a
todos os cidadados e fazendo-o de acordo com as
suas conveniéncias e possibilidades. Esse ensino
girava em torno da leitura, da escrita e do calculo

rudimentar (1997, p. 86).

Ainda durante o Brasil Imperial, foram criados colégios
particulares que contrapunham a educagédo religiosa

predominante nasescolas publicas, aqualpriorizava aretérica
e rejeitava a discussao como propulsora do desenvolvimento
intelectual. Em seus ultimos anos de governo, Dom Pedro |l
propds a criagao de escolas técnicas, duas universidades e
faculdades de ciéncias e letras, porém, a proposta nao foi
executada (MILANESI, 1997, p. 86-87).

Com a instauracédo da Republica e o rompimento
com a Igreja Catdlica, o ensino publico passou a seguir
os ideais positivistas, afastando-se das doutrinas do
cristianismo. Milanesi destaca que a grade -curricular
continuava determinada pelo Estado, agora redirecionada
para a matematica, astronomia, fisica e quimica, além das
atividades artisticas extracurriculares (1997, p. 88). Para
recuperar o poder perdido, a Igreja desenvolveu em suas
paroquias diversas associacdes que apoiavam 0O ensino
da danga, da musica e do teatro, visando a conversao de
novos fiéis. Assim como os jesuitas no periodo colonial, os
clérigos incentivaram a leitura e promoveram a construgao
de bibliotecas para sustentar o ensino.

Em sintese, Milanesi (1997, p. 92-93), afirma
que coexistiam dois segmentos na educagao e,
consequentemente, nas agdes culturais: o ensino laico,
proveniente do Estado positivista, e o ensino religioso, que
buscava reconquistar seu espag¢o na hierarquia politica e
social. Entretanto, segundo o autor, as atividades culturais

foram pouco a pouco se afastando da instrucdo escolar,
transformando a escola em uma produtora de conhecimento
em série onde ndo ha espaco para a criatividade e para a
expressao cultural. Com isso, os artistas passaram a se
reunir em espagos publicos para discutirem o futuro das
artes, trocar ideias e planejar eventos e estratégias.

Na década de 30, incorporou-se a cultura nas
preocupacdes politicas, levando a criagcdo do Departamento
de Cultura na cidade de Sao Paulo, cujo escritor e intelectual
Mario de Andrade foi responsavel por estrutura-lo. A obra
mais notavel empreendida pela prefeitura paulistana foi a
Biblioteca Municipal (Figura 12), localizada no centro da
cidade, com o objetivo de facilitar o acesso ao conhecimento.
“O prédio, um arranha-céu para guardar livros e revistas,
passou a ser o centro de cultura da cidade.” (MILANESI,
1997, p. 100). Contudo, com a ascensao do Estado Novo, as
politicas publicas voltadas para acgdes culturais cessaram.
Conforme explica Milanesi (1997, p. 118), foram construidas
diversas bibliotecas publicas no pais, onde o acervo era
selecionado e doado pelo Estado, buscando obter maior
controle quanto as informagdes que chegavam a sociedade.

Até aquele momento, a imprensa havia se expandido
por todo o pais, 0s jornais se tornaram uma das principais
fontes de conhecimento e um forte instrumento para
disseminagao de ideias, através de romances, crbnicas,
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Figura 12_Biblioteca Municipal Mario de Andrade, Sao Paulo.
Fonte: ArchDaily, 2012.

poesias, entre outros textos informativos ou literarios.

A partir dos anos 30, o radio gradualmente substituiu
os jornais, permitindo a inclusao dos analfabetos ao publico
receptor, além de acelerar a velocidade de comunicagao. Os
cinemas, sucessores dos antigos teatros, eram apontados
como espagos de convivio imprescindiveis para as cidades
brasileiras, no entanto, perderam o protagonismo a medida
que a televisao expandiu seu dominio, na década de 60. Ao
combinar imagem e som em um unico aparelho eletrénico, a
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televisdo potencializou o papel que o radio desempenhava,
trazendo entretenimento para o conforto das casas. Com
isso, as atividades culturais que antes aconteciam em
espacos publicos de convivio se tornaram cada vez mais
escassas, e a produgao local enfraqueceu-se (MILANESI,
1997).

Por conseguinte, as bibliotecas passaram a ser vistas
apenas como um acervo disponivel para aqueles que nao
possuem livros na escola. Segundo Milanesi (1997, p. 43-44),
em um mundo acelerado como vivemos hoje, a biblioteca e
a leitura sao consideradas perda de tempo e, portanto, de
dinheiro, fazendo-se uma pratica improdutiva. Em fungao do
surgimento de novas tecnologias, Milanesi ressalta que “[...]
o texto literario ndo é mais a unica forma predominante de
informar, tornando o conhecimento acessivel aos letrados.
Surgem novos estimulos ao pensamento”. Desse modo, as
bibliotecas, teatros e museus que seguiam os moldes antigos
deixaram de ser explorados.

Considerando isso, em 1977, os arquitetos Renzo
Piano e Richard Rogers inauguraram o famoso Centro
Cultural George Pompidou, também conhecido como
Beaubourg, em Paris, Francga. O projeto buscou romper com
as instituicdes culturais tradicionais, inovando n&o apenas na
estrutura e no design, como também no programa oferecido.
O edificio abriga a Biblioteca Publica, o Museu Nacional de

Arte Moderna, o Centro de Criacdo Industrial e o IRCAM
(Instituto de Pesquisa e Coordenagao de Musica e Acustica),
além de uma praga externa para realizacdo de encontros
populares.

O modelo de organizagao dos produtos em Beaubourg
foi planejado para estimular a criatividade e o envolvimento
dos usuarios: “tudo é informacdo e toda informacao é
mutante: livros, discos, videos, telas, esculturas, objetos, a
paisagem externa, formam um todo complexo que se inter-
relacionam” (MILANESI, 1997, p. 54). Através da concepgao
arquiteténica, Piano e Rogers instigam a imaginagao
e 0 desejo por conhecimento, tornando o processo de
aprendizagem mais fluido e interessante. Nas palavras de
Milanesi (1997, p. 56), “vai-se ao Centro Cultural porque,
inclusive, da prazer e nao unicamente pela necessidade de
consultar uma enciclopédia ou de ver um documentario”.

Historicamente, a Franca moldou seus padrdes
culturais buscando ser reconhecida como expressédo maxima
da civilizagao ocidental. A partir dos anos 70, com a abertura
do Centro Cultural George Pompidou ao publico, diversas
fotografias, reportagens, criticas e relatos dos visitantes
circularam pelo mundo. Desde entdo, os centros culturais
proliferaram rapidamente, inspirados pela grandiosidade
da referida obra. No Brasil, os primeiros centros culturais
financiados pelo poder publico estdo localizados na cidade

de Sao Paulo, sendo o Centro Cultural do Jabaquara, de
1980, e o Centro Cultural Sao Paulo, de 1982 (SA, 2019, p.
240).

Em sintese, os centros culturais podem apresentar
uma ampla variagao de escalas e programas, a depender
das necessidades locais e da viabilidade do projeto, conforme
explica Neves:

Esses espacos tém multiplas fungdes, objetivos e
caracteristicas. Podem ser grandes construgoes,
com arquitetura de destaque e servigos modernos,
envolvem altos investimentos e estdo ligados
a decisdes politicas. Sao comuns os casos de
ocupagao de antigas construcdes, geralmente de
carater historico, que sdo restauradas para abriga-
los. As vezes, instalam-se em qualquer espaco
que esteja disponivel, o qual é adaptado por meio
de reformas. Outras vezes, ainda, pela falta de
recursos e auséncia de espagos, sdo agregados
a edificios que costumam desenvolver outras

atividades (apud SA, 2019, p. 236).

Milanesi (1997) afirma que, devido a imprecisdo
do conceito de Centro de Cultura, muitos governantes
constroem instituigdes culturais visando apenas aumentar o
prestigio de suas cidades, sem estabelecer um planejamento
adequado para o uso desses espacos. Em concordancia,

47



Sa (2019) discorre sobre trés aspectos fundamentais para
a estruturagcdo dos centros culturais: a ag¢ao cultural, o
consumo cultural e a relagdo com a comunidade. Vale
ressaltar que “o mais provavel é que essas instancias se
complementem, tencionem-se, interajam das mais diversas
formas na estruturacdo de distintas realidades de centros
culturais” (SA, 2019, p. 245).

Primeiramente, a autora refere-se a agao cultural
como algo dinamico, mutavel e criativo, capaz de despertar
o desejo pelo conhecimento. Para isso, destaca-se a relagao
entre os proprios individuos com as artes e com a cultura.
“Quando estruturado a partir desse aspecto, o centro é
pensado como um espaco dinamico de producao de cultura,
um lugar em que se vivencia a transformacao de si por meio
de praticas artisticas e culturais, em constante processo
de reelaboracdo” (SA, 2019, p. 239). De acordo com S4,
os investimentos para esse modelo de centro cultural sao,
em sua maioria, provenientes de instituicdes publicas, nao
visando fins lucrativos.

Em contrapartida, existem centros culturais que
conduzem a acao cultural baseada na capitalizacao
desses produtos, transformando-a em consumo cultural.
Diferentemente do modelo anterior, esses centros culturais
geralmente possuem uma arquitetura monumental e atuam
como um marco paisagistico nos centros urbanos, sendo
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frequentemente aplicados em obras de requalificagcédo. Para
a autora, esse direcionamento sobrepde as transformagdes
sociais que a acao cultural promove a medida que prioriza a
lucratividade financeira. Assim, o lazer e a cultura se tornam
produtos a serem vendidos.

Perante as duas vertentes, ou até mesmo a
combinacdo delas, os centros culturais organizam suas
propostas de interagao entre a arte e a cultura, responsaveis
por estabelecer o seu posicionamento. Do mesmo modo,
conforme Sa, a relagdo com a comunidade é fundamental
paraaestruturacdo dos centros. Nesse caso, € importante que
0Ss espacgos sejam convidativos e acolhedores, estimulando
os frequentadores a envolverem-se nas praticas culturais.
Logo, a pesquisadora explica que a infraestrutura néo deve
ser o fator determinante, ou seja, o foco deve recair sobre a
promogao de encontros e na execugao de atividades.

Os centros culturais, dessa forma, sao identificados
como espagos contemporaneos, sendo construidos ao
longo da histéria pela evolugao e, mais recentemente, pela
fusdo das bibliotecas, teatros e museus, como descreve
Luis Milanesi em sua obra A Casa da Invengdo (1997).
Atualmente, os centros de cultura dispde de usos diversos,
abrangendo as artes, a musica, a danga, o esporte, o lazer
e, principalmente, a educagao, desempenhando, portanto,
um papel crucial para a democratizagcdo da cultura. Ao

possibilitar oportunidades de aprendizagem, os centros
culturais asseguram que diferentes grupos sociais possam
interagir culturalmente, enriquecendo as trocas comunitarias.
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PARTE 3

ARQUITETURA INDIGENA

Nao se trata de substituir, mas de somar, respeitar, e criar algo
novo a partir das experiencias de cada participante. E ali, no
encontro entre diferentes formas de ver, viver e experienciar
0 mundo que emerge um territorio de reconexdo com a terra,
com a cultura e com o futuro.

(Rosem\omm, S0R25).

51



O NOMEM LENTO

Em meio ao grande desenvolvimento tecnoldgico
e cientifico vivenciado nos ultimos séculos, o mundo
contemporaneo experimentou intensas transformacées em
diversos setores, especialmente de carater econdmico,
politico e social. Tamanha progressividade tem sua base
diretamente relacionada com um fenbmeno chamado
Globalizagao, responsavel pela transposicdo de barreiras
fisicas em funcdo dos avancgos das redes de comunicagao
e de transporte. Portanto, o distanciamento territorial deixa
de ser decisivo nas dindmicas sociais, culminando no
encurtamento das distancias e, por conseguinte, na nogao
de tempo.
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Conforme explica Sevalho (2012, p. 8), desde
os primérdios o tempo era considerado pertencente
exclusivamente a Deus, sendo regido, a priori, pelo trajeto
do sol ao longo do dia e, mais adiante, pelos sinos da igreja,
convicgao que permaneceu até o fim da Idade Média. No
entanto, com o surgimento do capitalismo e a prosperidade
dos comeércios, amarcagao dotempo setornouimprescindivel
para os mercadores, 0s quais necessitavam cronometrar
suas atividades visando maior lucro no final do dia. A partir
de entdo, abandonou-se a percepcdo de abundéancia do
tempo a medida que a precisdo dos reldgios passou a
predominar sobre a sociedade, iniciando a aceleragao do
tempo assimilada na famosa expressédo popular: “tempo €&
dinheiro!” (WHITROW apud SEVALHO, 2012, p. 9).

Como resultado, a sociedade contemporanea ¢
marcada por uma forte situacdo de sobremodernidade,
descrita por Augé (apud RAMOS, 2019, p. 86) como excesso
de individualismo, advindo da superabundéancia de tempo,
espacgo, acontecimentos e, logo, de ego:

O excesso de tempo manifesta-se logo na citada
superabundancia de acontecimentos. Como
sabemos, vivemos num tempo de culto e elogio a
velocidade, dos deslocamentos e de trocas rapidas,
em alguns casos, instantaneas, gragas a tecnologia.
E nessa velocidade que somos sobrecarregados
de acontecimentos diariamente, o que nos leva, em

contrapartida, a questionar se tudo é acontecimento
ou nada mais é acontecimento.

Excesso de espago no que cabe a mobilidade de
pessoas e, sobretudo, de informagdes e imagens.
O mundo se estreitou com os meios de transporte
rapidos que aproximam distancias e os satélites e a
internet que transmitem imagens instantaneamen-
te de uma extremidade a outra do globo. Com essa
revolugao, vivemos uma mudanga de escalas, uma
intimidade ficticia com o que vemos nas telas [...]
Na figura do excesso de ego, a individualizacéo do
homem pode ser vista também como consequén-
cia da combinagdo dos excessos anteriores (RA-
MQOS, 2019, p. 86-87).

Perante este cenario, o epidemiologista Naomar de
Almeida-Filho desenvolveu a ideia de “Homem dos riscos”,
baseando-se nos campos de conhecimento técnico-cientifico
em saude, de acordo com Sevalho (2012). Para o autor,
o conceito de risco epidemioldogico contempla apenas os
aspectos quantitativos dos eventos, logo, desconsidera-se
as particularidades dos casos estudados, com o objetivo de
estabelecer um padrao linear de ocorréncias. “No discurso
epidemiolégico, desconhecem-se contextos histéricos e
geograficos, forcando-se umageneralizagao” (SEVALHO,
2012, p. 9). Dessa forma, os dados analisados sao utilizados
na concepgdo de uma populagao-modelo, capaz de se
adaptar a inumeras condi¢cdes, independentemente das
especificidades locais. Para isso, Almeida-Filho idealiza

um mundo paralelo, composto por cenarios universais
artificialmente construidos, que seria habitado por cyborgs,
ou seja, o “Homem dos riscos”, agente da velocidade, da
modernidade e, portanto, da individualidade e da competigao.

Em contraposi¢cao, o geodgrafo Milton Santos criou
a personagem “Homem Lento”, representando o homem
comum, pertencente a lugares nao modernizados, e que
resiste a pressdo da globalizacdo. Contrariamente ao
conceito de Almeida-Filho, Santos descreve o territério
como o produto da evolugao histoérica, de relagcbes humanas
culturais, de identidade e de coletividade, instigando uma
maior proximidade entre os individuos (RAMOS, 2019;
SEVALHO, 2012).

Nas palavras de Sevalho:

[...] o homem lento é carregado de subjetividade,
gerador de espontaneidade no cotidiano do lugar
[...] irremediavelmente contaminado pelos fatos e
pela histéria, vivendo, na instabilidade, a abertura
da complexidade [...] O homem lento & aquele
contraposto a fragmentagdo da identidade social

imposta pela globalizagao [...] (2012, p. 12).

Diante do antagonismo das personagens
mencionadas, o autorprossegueconstatandoapredominancia
de duas forgcas que reverberam entre a nossa sociedade:
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Figura 13_Homem dos riscos.
Fonte: Autora, 2025.

Figura 14_Homem lento: Fotografia de Renato Soa
Fonte: Renato Soares, 20
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as forgas verticalizadas e as forgcas horizontalizadas.
Segundo Sevalho (2012, p. 10-11), as forgas verticalizadas
se concentram nas grandes corporagdes transnacionais
que regem a economia mundial, com o intuito de padronizar
as culturas a medida que transfiguram o territério e as
tradigdes locais, associando-se ao contexto do “homem dos
riscos”. Contudo, as for¢cas horizontais sdo exercidas pelos
‘homens lentos”, que produzem seus préprios costumes e
valores visando preservar sua histéria, resistindo, assim, as
verticalidades.

Ao explorarmos as ideias de “homem dos riscos”,
de Naomar de Almeida-Filho, e o “homem lento”, de Milton
Santos, somos levados a refletir sobre os diferentes modos
de habitaro mundo. Em meio aintensa agitagao vivenciada
pela sociedade contemporanea, as comunidades
indigenas se mantém em um ritmo que desafia a
urgéncia do mundo moderno, aderindo a filosofia de
uma vida lenta repleta de intencionalidade e equilibrio
com o territério. Ao enfrentarem as forgas verticalizadas,
os indigenas se apresentam como legitimos representantes
do Homem Lento, propagando a beleza de uma existéncia
profundamente enraizada na ancestralidade. Retomando a
inspiradora afirmacao de Ailton Krenak:

A gente resistiu expandindo a nossa subjetividade,
nao aceitando essa ideia de que nés somos todos
iguais. Ainda existem aproximadamente 250 etnias

que querem ser diferentes umas das outras no
Brasil, que falam mais de 150 linguas e dialetos
(2020, p. 31).
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ARQUITETURA LEMNTA

Considerando a sobremodernidade como um
fenbmeno dominante na sociedade pds-industrial, Ramos
(2019. p. 87) expdbe alguns questionamentos a respeito da
influéncia que a aceleragcdao do tempo é capaz de exercer
sobre as relagdes humanas com o espag¢o. Tomando como
referéncia o conceito de habitar, do fildsofo alemao Martin
Heidegger, e a definicao de territério defendida por Milton
Santos, o autor ressalta que o culto a velocidade pode
comprometer a experiéncia de vida, fazendo com que
0os momentos significativos se percam em meio pressa, e
assim, nossa trajetoria se torne passiva, irrelevante.

Por conseguinte, tais padrées que regem a
dindmica social sédo refletidos na paisagem urbana,
56

composta predominantemente por edificacbes monotonas
e inexpressivas que contribuem para a alienacdo dos
individuos, transformando-se gradualmente em uma “[...]
cidade sem cidadados” (SANTOS apud SEVALHO, 2012,
p. 11). A medida que a economia se desenvolve, o uso de
materiais pré-fabricados se torna cada vez mais frequente
na construgao civil, visando atender a demanda do mercado
imobiliario e acelerar a busca pelo sonhado “progresso”. Com
isso, replica-se uma arquitetura desumanizada, desprovida
de qualquer preocupagao com a qualidade de vida e com a
funcionalidade dos espacos.

Diante desse cenario, a Arquitetura Lenta surge com
o intuito de reconectar o individuo com o ambiente, desde
0 processo projetual até a sua pos-ocupagao, promovendo
um modo de vida mais lento e harmonioso. A origem dessa
filosofia esta relacionada com a ascenséo do Movimento Slow
Food (Comida Lenta), criado no ano de 1985 pelo jornalista
italiano Carlo Petrini, como contraposicdo ideologica as
redes de Fast-Food no continente europeu. Para o jornalista,
a padronizagcao e a industrializacdo dos alimentos implica
no enfraquecimento da cultura local, aléem de oferecer
altos riscos a saude humana e ao meio ambiente. Em suas
palavras: “é inutil forgar os ritmos da vida. A arte de viver
consiste em aprender a dar o devido tempo as coisas”
(MOVIMENTO SLOW FOOD, 2023). Anos mais tarde, essa
teoria se estendeu para outras areas do conhecimento, como
moda, cinema, medicina, planejamento urbano e arquitetura,

formando o chamado Movimento Lento (ARCHDAILY, 2023;
ARCHTRENDS PORTOBELLO, 2023).

Em concordancia com os ideais do Movimento, a
arquiteturalenta propde aconcepgéo de espagos projetados
intencionalmente com o tempo, ou seja, a construgao de
estruturas duradouras ligadas as tradigdes culturais locais.
Para isso, € necessario que a arquitetura se atenha a uma
série de estratégias que partem da sustentabilidade social,
cultural, econbmica e ambiental.

Historicamente, os povos nativos desenvolveram
metodologias construtivas que coincidem com os
fundamentos da arquitetura lenta. Os indigenas, ao
expressarem uma relagcao complementar entre o homem e
a natureza em suas producgdes artisticas e arquitetonicas,
promovem elementos cruciais para a concepgao de um
design lento. Além disso, vale ressaltar a valorizagéo dos
aspectos caracteristicos da respectiva cultura, visando a
criagao de estruturas interligadas com o entorno.

Em fungdo de tamanha diversidade cultural, a
arquitetura indigena brasileira oferece um extenso conjunto
de solugdes projetuais associadas a natureza e as condigdes
climaticas, trabalhando com recursos que minimizem os
impactos da construgdo ao meio ambiente e a vida humana.
Dessa forma, a arquitetura lenta busca inspiracbes nesses

valores tradicionais ancestrais trazidos pelos nativos,
desejando recuperar uma arquitetura mais responsavel e
sensivel ao contexto no qual esta inserida.

Portanto, conforme explica Gattupalli (ARCHDAILY,
2023), o emprego de materiais sustentaveis é entendido
como o principal pilar da arquitetura lenta, priorizando
aqueles provenientes da regidao onde a obra sera implantada
e a aplicagao de técnicas artesanais. Ademais, propoe-se a
reutilizacdo de materiais e até mesmo estruturas inteiras de
edificios desocupados, adequando-os para novos usos que
atendam as necessidades dos futuros ocupantes, visando a
reinsercao desses elementos na vida cotidiana e atribuindo-
Ihes novamente uma funcgao social ativa. Essa abordagem
tem como finalidade reduzir a emissdo de gases poluentes
durante a fabricagéo e ao longo do transporte dos produtos
industrializados, estimulando ainda a economia local.

Nesse sentido, a realizagao de trabalhos em parceria
com a comunidade permite a troca de saberes e de novas
experiéncias nao apenas entre os técnicos e os demais
participantes, como também entre os proprios usuarios
do espago a ser discutido. De acordo com Gattupalli
(ARCHDAILY, 2023), ao integrar a populagdo por meio de
processos participativos, a arquitetura lenta instiga uma série
de mudangas na percepc¢ao popular em relagao ao projeto,
contribuindo para um maior engajamento da comunidade e
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gerando um sentimento de pertencimento com o ambiente.

Em suma, “a arquitetura lenta incita o arquiteto e
seus usuarios a pensar a longo prazo, envolvendo-se
organicamente no processo de construgao para produzir
com responsabilidade e com designs significativos”
(ARCHDAILY, 2023). Segundo a autora, o uso de recursos
locais € capaz de desenvolver um senso de regionalidade

auténtica e, consequentemente, envolver o projeto na
paisagem circundante.

A medida que o movimento atual resgata os
ensinamentos da cultura indigena, a arquitetura lenta
reforca ndo apenas a propagacgao de técnicas tradicionais,
como também os beneficios de uma relagdo continua
entre a humanidade e a natureza. Assim, o equilibrio entre
o ambiente construido e o natural, inerentes as praticas
indigenas, surge como uma solugao para a sociedade imersa
na sobremodernidade, possibilitando uma reconexao com o
territorio e, portanto, com o0 momento presente.

Figura 15_Oca xinguana: Fotografia de Renato Soares.
Fonte: Renato Soares, 2020.

ARQUITETURA
INDIGEMA BRASILEIRA

A histéria do Brasil, bem como a dos outros paises da
Ameérica, € marcada por um longo periodo de colonizagao e
exploragao nao apenas dos recursos naturais, como também
do proprio homem que habitava essas terras. Diante de
um “novo mundo”, 0os europeus, em um primeiro momento,
contaram com a ajuda dos nativos para conhecer o territério
e aprender técnicas de sobrevivéncia. Contudo, logo que
tais estratégias foram dominadas, os indigenas tornaram-se
alvo de infindaveis ataques que perduram até os dias atuais
(WEIMER, 2014, p. 2).

ApoOs centenas de anos, foi somente no inicio do
século XX que a ciéncia ocidental passou a se interessar
pela cultura dos povos autéctones, embora ainda sob um

julgamento regressista. Segundo Weimer (2014, p. 2-3), a
partir da Il Guerra Mundial a etnografia brasileira alcangou
maior seriedade, estabelecendo-se finalmente como uma
disciplina.

Desde entao, a arquitetura tem buscado referenciais
tedricos em outras areas do conhecimento, especialmente
entre a etnografia, antropologia, arqueologia, sociologia e
ecologia, principais responsaveis pela producao bibliografica
sobre as comunidades nativas. Conforme Branco, a caréncia
de pesquisas acerca da arquitetura indigena reflete o carater
conservador predominante no meio académico:

Parece-me, no entanto, que os valores de nossas
casas, habitacbes, moradas ou guaridas indigenas
e suas circulares pragas sempre foram mal
aproveitadas, ndo suficiente sentidas, interpretadas,
valorizadas, devido a ocidentalizagdo imposta as

culturas nativas e a sua destruigédo (1993, p. 70).

Os primeiros registros que retratam as construgdes
indigenas no territério brasileiro datam do inicio do século
XVI, ainda no principio da colonizagdo, em relatérios
enviados a Coroa Portuguesa (BRANCO, 1993, p. 71). Entre
elas, destacam-se a carta de Pero Vaz de Caminha, de 1500,
e o texto redigido pelo padre jesuita Ferndo Cardim, em sua
visita no ano de 1583, transcrito a seguir:
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Moravam os indios antes de sua conversao em
aldeias em ocas ou casas mui compridas de
duzentos, trezentos ou quatrocentos palmos,
e cincoenta em largo, pouco mais ou menos,
fundadas sobre grandes esteios de madeiras,
com as paredes de palha ou de taipa de mao,
cobertas de pindoba, que é certo género de palma
que veda bem a agua e dura trés ou quatro anos.
Cada casa destas tem dois ou trés buracos sem
portas nem fechos: dentro nelas vivem logo cento
ou duzentas pessoas, cada casal tem seu rancho,
sem repartimento nenhum, e moram duma parte
e outra, ficando grande largura pelo meio, e todos
ficam como em comunidade, e entretanto na casa
se vé quanto nela esta... E como a gente é muita,
costumam ter fogo dia e noite, verdo e inverno,
porque o fogo é sua roupa, e eles sao mui coitados

sem fogo [...] (apud BRANCO, 1993, p. 71-72).

A medida que os colonizadores avangavam sobre
o territorio, as tribos litoraneas foram adentrando o interior
e adaptando seus modos de vida a novos contextos
geograficos, desenvolvendo povoamentos que, segundo
Branco (1993, p.74), atingiram fases pré-urbanas. Em
fungdo da pluralidade étnica existente em nosso pais, é
possivel identificar uma grande variedade tipolégica de
estruturas que configuram a arquitetura indigena.

De acordo com a pesquisa realizada pelo arquiteto,
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professor e escritor brasileiro, Gunter Weimer, em
conjunto com uma equipe de profissionais da arqueologia
e da historiografia, as habitagdes indigenas possuem
caracteristicas herdadas das primeiras civilizagdes asiaticas.
O autor explica por meio de analises comparativas como se
deu essa evolugao, partindo das tendas de varas cobertas
com peles de animais, passando pelos iglus até chegar as
ocas sul-americanas (WEIMER, 2014).

Figura 16_Estrutura de cupulas.
Fonte: WEIMER, 2014.

Ao se aproximarem dos climas mais tropicais, alguns
grupos indigenas seguiram utilizando o sistema de tendas,
enquanto outros optaram por empregar as cupulas. Essa
técnica, representada na Figura 16, foi criada pelos povos
asiaticos em substituicdo aos iglus durante os periodos
quentes do ano, baseando-se em uma estrutura de galhos
vergados vedados com gramas e palhas (WEIMER, 2014,

p. 7).

Com o passar do tempo, e 0 consequente aumento
populacional das tribos, as habitacbes sofreram alteragdes
formais a fim de comportar a populagcado. Para isso, era
necessario “[...] ampliar as dimensdes numa e sempre que
possivel, em duas diregbes dessa construcdo na forma de
uma tenda expandida” (WEIMER, 2014, p. 10), demonstrada
na Figura 17. Do mesmo modo, as estruturas em cupula
foram estendidas e adaptadas as condigbes equatoriais,
transformando-se em semi-elipsdides cujas extremidades
variam entre semi-cupulas ou paredes verticais, a depender
da cultura. Segundo Weimer (2014, p. 10), o resultado dessa
evolucdo pode ser encontrado em aldeias xinguanas (Figura
18) e Carajas (Figura 19), entre outras espalhadas pelo
NOSsSO pais.

Derivada da mesma linhagem evolutiva, as casas-
aldeia consistem em grandes edificagdes projetadas para
abrigar toda a tribo, compostas, em sua maioria, por telhados
de duas aguas sustentados por paredes de até 1 metro de

Figura 17, 18 e 19_Tenda expandida;

oca xinguna; oca Caraja.
Fonte: WEIMER, 2014.

altura (WEIMER, 2014, p. 11). O autor ressalta que a referida
tipologia se relaciona com a habitagao subterranea primitiva,
da qual a cobertura foi gradativamente elevada até, por fim,
ser construida sobre o terreno. Bem como o sistema descrito
anteriormente, as casas-aldeias possuem diferengas quanto
as extremidades, podendo apresentar, por exemplo, formato
semi-conico como os povos Tukano e Aruaque (Figura 20),
ou formato decagonal difundido entre os Marubos.

Mais recentemente, foi encontrada uma outra variante
das casas-aldeia, tradicionalmente construida pelo povo
Yanomami (WEIMER, 2014, p. 12). Nesse caso, a habitagao

configura-se em torno de um grande patio central descoberto,
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onde acontecem rituais e outras atividades cotidianas. Em
funcdo do formato circular, a cobertura pode apresentar
uma ou duas aguas, estendendo-se até a base da estrutura
(Figura 21).

Paralelamente a evolugcdo das casas-aldeia, houve
ainda o desenvolvimento de aldeamentos formados por
multiplas edificagées. Conforme Weimer (2014, p. 13-
14), tais aldeias sao organizadas a partir de um eixo que
atravessa a pracga central, a qual é delimitada espacialmente
por habitagdes em disposi¢cao quadrangular (Figura 22) ou
circular. Para o autor, a ordenagao espacial pode ou nao
refletir a hierarquia social das comunidades, a depender da
cultura local.

Com a chegada dos invasores europeus, O0S
agrupamentos com arranjos quadrangulares foram
apropriados como ponto de origem para as primeiras vilas
coloniais. De acordo com Weimer, “a valoragéo desta tipologia
certamente decorreu da superposicdo da mesma a tradicao
moura e ibérica onde as mesquitas, depois transformadas
em templos cristaos, apresentavam uma praca deste formato
[...]” (2014, p. 14).

Em sintese, as tipologias arquitetdnicas e aldeais
aqui apresentadas foram retiradas do artigo Evolugdo da
Arquitetura Indigena, redigido pelo arquiteto Glnter Weimer
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Figura 20_Casa-aldeia Tukano.
Fonte: WEIMER, 2014.

Figura 21_Casa-aldeia Yanomami.

Fonte: WEIMER, 2014.

Figura 22_Aldeia em arranjo

quadrangular.

Fonte: WEIMER, 2014.

(2014),onde o autordescreve solugdes construtivas milenares
desenvolvidas pelos povos originarios, abrangendo um
pequenorecorte dentro daimensidao de etniasjaidentificadas
no Brasil. Contudo, entende-se que a diversidade cultural,
somada aos aspectos geomorfolégicos de cada regiao,
implicam em novas tipologias que derivam dos mesmos
principios arquitetonicos.

De maneira geral, embora exista uma multiplicidade
de modelos, os valores ambientais e o respeito pelo territorio
transpassam diferentes culturas, mantendo-se como fatores
determinantes nas edificacdes indigenas. Desse modo, as
técnicas construtivas e os materiais empregados exibem
qualidades estéticas e sustentaveis que oferecem néo
apenas protegcdo, como também homenageiam a natureza
e a coletividade. Entre eles, destacam-se a madeira e o
bambu como elemento estrutural, o pau-a-pique (taipa de
mao) como sistema de vedacéo, as folhas de palmeira ou
gramineas para cobertura, além de terra apiloada para o piso
da habitagdo (ARCHDAILY, 2022). No entanto, a utilizagao de
materiais pré-fabricados combinados as técnicas ancestrais
tem se tornado cada vez mais frequente, especialmente em
aldeias préximas a centros urbanos.

Historicamente, as culturas indigenas proporcionaram
significativas contribuigbes para a arquitetura popular
brasileira, desde métodos construtivos e aspectos formais,
até vocabularios como biboca (casa pequena), maloca (em

tupi significa casa grande), oca (cabana) e tapiri (choupana),
entre tantos outros. Devido a distribuigao territorial dos povos
nativos, suas influéncias podem ser reconhecidas de forma
mais expressiva nas construgdes do Norte e Nordeste do
pais, conforme explica Weimer (2012). Segundo o autor, as
tradicionais casas dos seringueiros amazonenses e as casas
de buriti no estado da Bahia, sdo exemplos de edificacdes
baseadas nos ensinamentos indigenas, tanto na disposigao
espacial, quanto na aplicagao de técnicas e materiais.
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OBSERVATeRIO DE
PROJETOS

Dada a importancia das comunidades autdctones
na formacéao cultural do Brasil, torna-se essencial valorizar
0s seus saberes como referéncia para a arquitetura
contemporanea. De acordo com Ghisleni (ARCHDAILY,
2024), a partir da apropriagdo consciente do territério, os
indigenas criam estratégias verdadeiramente sustentaveis,
imprescindiveis para o enfrentamento dos problemas sociais
€ ambientais vividos atualmente, com baixo custo e impacto
ambiental quase nulo. A autora prossegue:

Dentro da ampla gama de materiais que podem
ser escolhidos em um processo de projeto ou das
inumeras decisbes formais e compositivas que
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devem ser feitas, a grande ligdo que a cultura
indigena parece deixar para o futuro da arquitetura
pode ser resumida em um mandamento:
compreender o lugar. Estar atento ao territério
onde a edificagdo sera inserida é o primeiro passo
para um futuro sustentavel. Mapear os materiais
existentes e disponiveis na regido, entender o
clima, procurar técnicas passivas de baixo impacto,
respeitar e interagir com a comunidade do entorno
significam o respeito ambiental e social que hoje em
dia & mais necessario do que nunca (ARCHDAILY,

2024).

Entretanto, resgatando as reflexdes apresentadas
por Branco (1993, p. 70), a arquitetura ainda hoje carece
de profissionais que dominem os conceitos e técnicas
desenvolvidas pelos povos originarios. Nesse sentido, vale
destacar os arquitetos Severiano Porto, Giinter Weimer
e José Afonso Botura Portocarrero como os principais
estudiosos e divulgadores da arquitetura indigena. Ademais,
o escritério Rosenbaum Arquitetura e Design, fundador
do instituto A Gente Transforma, atua em conjunto com
comunidades nativas na elaboragdo de projetos que
retratam a cultura local e atendam suas necessidades. Do
mesmo modo, o escritorio Brasil Arquitetura e o Atelier
Marko Brajovic fazem uso dos fundamentos da arquitetura
indigena como ferramenta criativa, resultando em estruturas
perfeitamente integradas a paisagem.

Posteriormente, a fim de obter uma analise mais
aprofundada de projetos ja realizados, serdo descritas as
seguintes obras: Casa Convento, do arquiteto equatoriano
Henrique Mora Alvarado; Refeitério de Guadurnal, de
escritério Al Borde; e, por fim, as Moradias Infantis, de
Rosenbaum e Aleph Zero. Com isso, pretende-se avaliar os
aspectos construtivos, estéticos e funcionais da edificacao
que dialogam com a arquitetura ancestral, buscando um
equilibrio entre a inovagao e a ancestralidade.

4.1 casa Convento / Enrloue Morn
Alvarado

Situada na cidade de Chone, costa oeste do Equador,
a cerca de 300 km da capital, Quito, a Casa Convento é hoje
uma das obras mais emblematicas do arquiteto equatoriano
Enrique Mora Alvarado. Concluida em 2014, se destaca
pela abordagem inovadora no aproveitamento dos recursos
locais, materiais e técnicas construtivas, integrando-se com
o territério através de processos criativos e sustentaveis.

Inspirado pelas habitagdes populares equatorianas,
Alvarado buscou conciliar a tradigao a sua prépria linguagem
arquitetbnica, caracterizada por designs biofilicos. Nesse
sentido, a Casa Convento foi concebida a partir de elementos
vernaculos, como a materialidade, o telhado inclinado,

Figura 23_Casa Conento, Equador.
Fonte: ArchDaily, 2016.

varandas amplas com espacgos para redes e o piso elevado.
Ademais, a presenga de grandes aberturas e brises nas
fachadas reforcam essa referéncia, otimizando a ventilagao
cruzada e favorecendo a adequacado do projeto ao clima
quente e umido da regiao.

Para integrar a casa ao ambiente de maneira sutil,

o0 arquiteto priorizou uma implantacdo que respeitasse a
topografia e a vegetacdo ao redor, evitando intervencgdes
agressivas no terreno. Do mesmo modo, o projeto
usufrui da topografia para enquadrar vistas privilegiadas,
contemplando os morros e vales que moldam a paisagem
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Figuras 24 e 25_Processo construtivo; Estrutura de bambu.
Fonte: ArchDaily, 2016.

ao redor. Por conseguinte, o programa da Casa Convento
foi cuidadosamente distribuido com o intuito de valorizar a
experiéncia dos moradores, contando com espacos de lazer,
dormitérios, salas e cozinhas, de modo que atendesse as
necessidades de uso enquanto dialoga com o contexto.

O afastamento da area urbana impds desafios
significativos ao projeto, exigindo solugbes adaptativas
para lidar com o dificil acesso, a escassez de mao de obra
especializada e a necessidade de um gerenciamento remoto
eficiente. Perante esse cenario, o arquiteto optou pelo bambu
como principal matéria-prima, valorizando sua abundéancia
no local, suas qualidades estruturais e o baixo impacto
ambiental. A escolha exigiu a capacitagdo da mao de obra
para a execugao do projeto, proporcionando aos moradores
a oportunidade de participar ativamente do processo e
aplicar seus conhecimentos empiricos.

A construcao foi conduzida pelos proprietarios sob a
orientacdo de Enrique Mora Alvarado, desde a extracdo e
cura dos bambus até os acabamentos finais. De acordo com
Wagner (2016), apos o corte, os bambus foram deixados para
secar por um periodo de quatro semanas. Em seguida, foram
submetidos ao Tratamento por Imersdo em uma solucio de
agua, boérax e acido bdérico, preparada no local. Por fim, o
material foi submetido a uma nova secagem, sendo mantido
em posigao vertical por um periodo de dois a seis meses
para garantir a durabilidade e resisténcia das pecgas.

Figura 26_Croquis Casa Convento.
Fonte: ArchDaily, 2016.

Como resultado, a obra reflete os saberes tradicionais
e fortalece o vinculo dos moradores com o territorio.
Além disso, ao capacitar os trabalhadores e viabilizar a
replicacado do método construtivo em diferentes contextos,
o projeto alcanga ndo apenas a sustentabilidade ambiental,
como também promove a economia local e impulsiona o
desenvolvimento social. A disposi¢céo espacial, a escolha do
bambu como matriz de projeto e as solugées de conforto
térmico, combinadas, resultam em uma arquitetura repleta
de sensibilidade e expressividade.

Através das decisbes projetuais para a Casa
Convento, Enrique Mora Alvarado concebeu espagos que
promovem uma conexao profunda com os povos nativos e
propagam os ideais da arquitetura regionalista. Suas obras
se tornam, portanto, referéncias fundamentais para novas
praticas que desejam alcancar uma relagao harmdnica com

0 meio ambiente e com a comunidade.
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4.2 Refeltovio em quadurnal /
Al Bovde + Taller General

Localizado na provincia Esmeraldas, regido costeira
do Equador, o Refeitério de Guadurnal representa um
importante marco na arquitetura social latino-americana.
Concebido pelos escritérios equatorianos Al Borde e Taller
General, o projeto surge do reaproveitamento de um
pavilhdo criado originalmente para a Conferéncia Mundial
da ONU Habitat lll, realizada em 2016. Apds a finalizacao
do evento, a estrutura, desenvolvida para ser desmontavel
e reutilizavel, chamou a atengdo da Infonavit, instituicdo
mexicana dedicada a habitagcdo popular, que articulou uma
parceria para dar um novo uso a estrutura. Diante desse
cenario, o Refeitério de Guadurnal foi cedido a uma das
tantas comunidades afetadas pelo terremoto ocorrido em
abril do mesmo ano.

Inicialmente, o projeto desenvolvido para a exposi¢céo
apresentava-se como dois volumes interseccionados, cuja
forma remete as tipologias construtivas tradicionais da regiao
(Figura 13). Contudo, ao ser reinterpretado para atender
as demandas da comunidade, que incluiam espacos para
refeicdes coletivas, aulas e oficinas, tornou-se necessaria a
fragmentacdo da composigao original, de modo a favorecer
maior espago e flexibilidade de uso, conforme a disposi¢cao
representada na Figura 14.
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Figura 27_Refeitério em Guadurnal, Equador.
Fonte: ArchDaily, 2018.

Para minimizar os impactos das cheias, que podem
alcancgar até dois metros acima do nivel do solo, os arquitetos
optaram por elevar o edificio sobre palafitas, a fim de garantir
a permanéncia segura das atividades comunitarias e da
propria estrutura. Do mesmo modo, considerando os danos
provocados pelo terremoto de 2016, a equipe trabalhou no
reforgco estrutural do projeto, adotando pilares de concreto
assentados sobre pneus reciclados visando amortecer
vibragdes sismicas.

A convivéncia com a comunidade permitiu identificar
quais usos seriam mais significativos para o novo espago. A
proposta inicial previa a adaptagao do pavilhdo para abrigar
salas de aula, contudo, enquanto o projeto era desenvolvido,
o governo implantou no local uma edificagdo destinada a
fins educativos. Portanto, com essa necessidade atendida,
os arquitetos voltaram-se para outra demanda urgente, a
criacao de um refeitério que pudesse receber as criancas
em um ambiente adequado, seguro e integrado a rotina da
comunidade. Além disso, decidiram transformar o térreo em
um espacgo dinamico, aproveitando a sombra para gerar um
espaco de encontro e permanéncia. A instalacido de redes
reforga o carater ludico e descontraido do local, promovendo
um ambiente de descanso e socializagao.

A materialidade do refeitério desempenha um papel
central na estratégia do projeto. Ao optar pela madeira,
amplamente utilizada nas construgdes da regido, os arquitetos
reforcam a relagdo com o conhecimento construtivo presente
na comunidade. Trata-se de um material leve, acessivel e de
facil manuseio, que possibilitou a participacdo dos moradores
na obra, promovendo praticas de autoconstrucao.

Ademais, destaca-se a criagdo de uma trama de
madeira que envolve todo o edificio, responsavel por filtrar a
intensidade dos raios solares e dos ventos, além de permitir
a circulagdo de ar, favorecendo a ventilagdo constante,
condicdo essencial em um clima quente e umido. Do mesmo
modo, a trama mantém a permeabilidade visual e luminica,

Figura 28 e 29_Refeitério em Guadurnal,
Equador: composig¢ao formal.
Fonte: ArchDaily, 2018.
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garantindo que o espaco interno receba iluminag&o natural
sem comprometer o conforto ambiental. Ao integrar técnicas
locais ao sistema reaproveitado do pavilhdo da Habitat llI,
o projeto estabelece um dialogo entre tradigcdo e inovacgao,
garantindo um processo construtivo mais sustentavel,
adaptado as condi¢cbes climaticas e socioecondmicas do
contexto.

ApoOs a entrega, o Refeitério rapidamente assumiu
um papel central na vida da comunidade, que passou a se
apropriar do espaco e a promover melhorias por iniciativa

70

propria. Em um gesto que evidencia esse vinculo, os
moradores decidiram finalizar o acabamento das paredes
e, para isso, consultaram os arquitetos sobre a cor mais
adequada. Diante dessa atitude, o artista urbano David
Sur, o qual integrava a equipe técnica, se disponibilizou a
criar um mural que narrasse a histéria da comunidade de
Guadurnal, desde o terremoto, passando pela reconstrucio
das habitacdes, até a construgao do refeitorio.

A partir de uma releitura das habitagdes tradicionais
equatorianas, os escritorios Al Borde e Taller General
reforcam a relacdo entre arquitetura, resiliéncia e a
coletividade. Da mesma forma, a criagado do espago promove
convivéncia, descanso e encontro, fortalecendo vinculos
sociais e consolidando o refeitério como um simbolo de
reconstrugao e pertencimento. Em sintese, o Refeitério de
Guadurnal busca atender além de uma demanda fisica, se
transformando também em um marco cultural e afetivo e,
portanto, reafirmando o potencial da arquitetura de contribuir
para a regeneracgao dos territorios e para a valorizagao das
identidades locais.

Figura 30_Participagdo da comunidade na construgéo.
Fonte: ArchDaily, 2018.

4.2 Moradias Infantis /
Rosenbavum + Aleph Zero

A convite da Fundagcao Bradesco, os escritdrios
Rosenbaum e Aleph Zero desenvolveram o projeto de
reforma para as Moradas Infantis, uma escola localizada
na zona rural da Fazenda Canuana, em Formoso do
Araguaia/TO, entre 2016 e 2017. Com uma trajetoria
de mais de 40 anos, a instituicdo funciona com um
regime de internato, atendendo aproximadamente
540 adolescentes, de 7 a 18 anos de idade, filhos de
assentados, caboclos e indigenas que moram na regido.

Com o objetivo de transformar a escola em um
verdadeiro lar, os arquitetos buscaram criar um ambiente
acolhedor e familiar, capaz de despertar um senso de
pertencimento com o local. Para isso, os escritérios
propuseram metodologias participativas, conhecidas
como A Gente Transforma, com o intuito de incluir a
populagdo no processo de projeto, compreendendo
suas percepgdes acerca do ambiente escolar. Dessa
forma, pretende-se resgatar memoarias individuais e
coletivas, valorizar os saberes tradicionais e impulsionar
a autoestima das comunidades.

A priori, foram realizadas uma série de atividades
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Figura 31_Moradias Infantis, Brasil.
Fonte: ArchDaily, 2020.

de aproximacgao para conhecer o contexto social, historico e
cultural da regido, antes de estabelecer a estratégia de projeto.
Logo no inicio, os arquitetos identificaram um distanciamento
afetivo dos estudantes para com a escola, o que encaminhou
todas as etapas seguintes.

Desse modo, o Festival Cultural Canuana é Minha Casa
serviu como ponto de partida para a integragao das criangas e
dos familiares, contando com apresentag¢des enriquecedoras.
Posteriormente, utilizando desenhos coletivos para fomentar
a criatividade, os arquitetos e educadores provocaram
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Figura 32 e 33_Moradias Infantis, Brasil.
Fonte: ArchDaily, 2020.

72

discussodes sobre as dimensdes publicas e privadas dentro
de uma moradia compartilhada. Aspectos como o numero
de alunos por quarto, dimensbdes e distanciamento dos
mobiliarios foram determinadas em conjunto com as criangas,
colocando-as como protagonistas do processo de projeto. Por
conseguinte, obtém-se um design focado nas necessidades
dos estudantes, refletindo seus valores em cada detalhe.

Como resultado, as novas moradas se dividem em duas
vilas, masculina e feminina, conforme a separagao ja existente,
agora contando com 45 unidades com 6 alunos cada. Segundo
os arquitetos (GALERIADAARQUITETURA, 2018), os quartos
foram nomeados com animais ou plantas nativas, ilustradas
por indigenas Javaés sobre a palha, decorando as portas de
entrada. A distribuicdo dos ambientes internos e externos foi
planejada de forma a garantir a privacidade dos usuarios, mas
também incentivar a convivéncia. Logo acima dos dormitorios,
encontram-se areas de jogos, sala de estudos, TVs, redarios
e varandas, interligadas por largas passarelas a fim de criar
um espacgo dinamico que reforce o vinculo entre as criangas
e a escola, favorecendo o seu desempenho académico. Do
mesmo modo, os patios centrais sdo compostos por amplos
espacos de permanéncia, vegetacao nativa e um espelho
d’agua, promovendo, com isso, a socializagdo e o contato
direto com a natureza.

Durante a estadia dos arquitetos em Canuana, foram
realizadas visitas as cidades, as casas dos estudantes e

a outras fazendas nas proximidades, com o objetivo de
conhecer o contexto histérico, econdbmico e cultural da
regido. A partir das viagens e das atividades na escola, foram
identificados aspectos marcantes da arquitetura vernacular,
como o0 uso predominante da madeira, tijolos de adobe e
varandas. Nesse sentido, os arquitetos incorporaram esses
elementos no projeto das moradas, combinado-os a técnicas
contemporaneas a fim de estabelecer um dialogo profundo
com o territério, demonstrando uma preocupagao em aprender
com os ensinamentos populares.

Figura 34_Moradias Infantis, Brasil.
Fonte: ArchDaily, 2020.




Apesar das construgbes tradicionais priorizarem
processos artesanais e materiais locais, Rosenbaum e Aleph
Zero optaram por uma obra industrializada construida com
madeira laminada colada (MLC), fabricada em S&o Paulo
e transportada até Formoso do Araguaia. Essa solugéo,
motivada principalmente por prazos e questdes econdémicas,
permitiu uma execucdo rapida e limpa de toda a obra.
Reconhecendo a terra como parte da identidade local,
os arquitetos implementaram uma pequena olaria para a
producao de tijolos de solo-cimento, em uma estratégia que
alia a ancestralidade e modernidade, empregando o material
na vedacao da estrutura. Com isso, a edificagao apresenta um
excelente desempenho térmico, minimizando a necessidade
de equipamentos de refrigeragdo e proporcionando espagos
mais confortaveis e saudaveis para as criangas.

Portanto, a beleza das Moradas Infantis reside néo
apenas no conjunto arquitetébnico, como também em todo o
processo que o conduziu a sua composicao final. Ao adotar
uma abordagem colaborativa, Rosenbaum e Aleph Zero
deram voz as criangas, aos educadores e a comunidade,
colocando-os como agentes ativos na produgao do espaco.
A escolha por materiais tradicionais, aliados as tecnologias
industriais, resulta em um projeto inovador baseado na
sustentabilidade ambiental, social e econdmica. Desse modo,
cria-se um vinculo entre os estudantes, a escola e o territério,
valorizando e divulgando suas narrativas.

74

75



PARTE 4

o POVO TEREMA

O meu pai fala que nés somos cor de argila. [...] Quando
falo da narrativa ancestral Terena da criacdo de mundo
[...] imagino que aquelas pessoas eram o barro. A argila
€ vida. Quando se fala em Terena, ndo posso deixar
de falar que é a argila, € a ceramica. Isso esta no meu

sangue, esta no meu DNA.
(lrineu Nije'n Tevewl, ~025)




03 POVeES
ORIGINARIOS

Ao longo processo de colonizagdo do Brasil, os
invasores europeus instauraram um padrdo de violéncia
contra os indigenas que se prolonga até os dias atuais.
Submetidos a genocido e etnocidio, foram brutalmente
atacados e privados de seus bens e suas terras. Felizmente,
apesar das circunstancias desfavoraveis, o0s povos
autoctones resistiram e lutaram para preservar a riqueza de
sua cultura e identidade.

De acordo com Filho e Mendes (2014, p. 12), os povos
tradicionais sdo comunidades que apresentam suas proprias
dindmicas sociais, culturais e econdmicas. Com base nos
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principios da sustentabilidade, inerentes ao seu modo de
vida, buscam sobreviver em harmonia com a natureza,
valorizando os recursos ambientais e preservando saberes
ancestrais. Conforme o art. 3° do Decreto n° 6.040, de 7 de
Fevereiro de 2007, que regulamenta a Politica Nacional de
Desenvolvimento Sustentavel dos Povos e Comunidades
Tradicionais, entende-se que:

Povos e Comunidades Tradicionais: grupos
culturalmente diferenciados e que se reconhecem
como tais, que possuem formas proprias de
organizacgao social, que ocupam e usam territérios
e recursos naturais como condicdo para sua
reprodugao cultural, social, religiosa, ancestral e
econdmica, utilizando conhecimentos, inovacbes
e praticas gerados e transmitidos pela tradicao
(BRASIL, 2007).

Atualmente, sdo reconhecidos 28 segmentos de
comunidades tradicionais, como benzedeiros, caboclos,
caigaras, catingueiros, quilombolas, extrativistas e indigenas,
entre tantos outros. Para Freire e Freire (2024, p. 24), o termo
“‘povos indigenas” € aceito pela referida populagdo e pela
ciéncia, bem como a expressao “povos originarios”, cujo uso
reforca a presenga dos nativos em territério nacional antes
mesmo da chegada dos portugueses.

Segundo Bonissoni et al (2021, p. 6), o numero de

indigenas que habitavam a América do Sul anteriormente
a invasao européia, em 1500, ainda € incerto. No entanto,
estudiosos como Curt Nimuendaju, Julian Steward e William
Denevan estipulam a existéncia de 1 milhao a 5 milhdes
de individuos, fundamentados em pesquisas arqueoldgicas
e em relatos dos viajantes. Desde entdo, a historia desses
povos se caracteriza pelo despovoamento, pela persegui¢céo
e pelo massacre.

Emboraos primeiros contatos tenham sido pacificos, os
portugueses nao tardaram a iniciar a dominagéao do territorio
e a escravizagao dos povos. Sob a justificativa de estarem
conduzindo os nativos a uma civilizagdo desenvolvida, os
colonizadores puderam legitimar tamanha crueldade. Além
disso, destaca-se a proliferacdo de doengas contagiosas
e letais para os indigenas, como a variola, o sarampo, a
tuberculose e a gripe, que contribuiram para o exterminio de
inumeras comunidades originarias.

A partir do século XX, surgiram iniciativas associadas
ao indigenismo no Brasil, que buscavam conhecer suas
culturas e estabelecer parcerias efetivas, sendo a primeira
delas a comissao liderada por Candido Rondon. Dessa
forma, debates acerca do tema foram ganhando maiores
proporcdes, promovendo a criagao do Servigo de Protegao
ao indio (SPI), em 1910, reconhecido como o primeiro 6rgéo
federal voltado para as causas indigenas. Apds anos de

atividade, foi extinto, dando lugar a Fundac&o Nacional do
indio (FUNALI), em 1967 (BONISSONI et al, 2021, p. 14).

Devido aos avangos conquistados nas ultimas
décadas, o numero de indigenas que vinha reduzindo,
finalmente, voltou a aumentar. De acordo com a Funai (apud
BONISSONI et al, 2021, p. 15), no ano de 1991, o Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica, IBGE, incorporou os
povos autdctones no censo demografico, identificando um
aumento de 150% da populacédo na década de 90. Mais

Figura 35_Marechal Rondon e indigenas Parecis, em Mato Grosso.
Fonte: O Globo, 2019.




recentemente, com base nos dados fornecidos pelo censo
demografico realizado em 2022, cerca de 1.693.535 pessoas
indigenas habitam o territério brasileiro, correspondendo
a 0,83% da populagao total. Além disso, o instituto registrou
305 etnias e 274 linguas nativas, expressando a riqueza
cultural dos povos (IBGE, 2022).

Reconhecendo a diversidade dos modos de ser,
fazer e viver das comunidades tradicionais, esses grupos
adquiriram identidades e direitos préprios (FILHO; MENDES,
2014, p. 12). Para a Lei n° 6.001, de 19 de dezembro de
1973, que dispde sobre o Estatuto do indio, determina-se:

| - indio ou Silvicola - E todo individuo de origem e
ascendéncia pré-colombiana que se identifica ou é
identificado como pertencente a um grupo étnico
cujas caracteristicas culturais o distinguem da
sociedade nacional;

Il - Comunidade Indigena ou Grupo Tribal - E um
conjunto de familias ou comunidades indias, quer
vivendo em estado de completo isolamento em
relagcao aos outros setores da comunhao nacional,
quer em contatos intermitentes ou permanentes,
sem contudo estarem neles integrados (BRASIL,
1973).

Do mesmo modo, a Constituicdo da Republica
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Federativa do Brasil, outorgada em 1988, dispbée de um
conjunto de direitos que visam salvaguardar a cultura e
a vida dos povos originarios. Entre eles, vale ressaltar o
direito as terras tradicionalmente ocupadas, garantindo-
Ihes a posse permanente e o aproveitamento das riquezas
naturais. A Constituicdo confere ainda o direito de
manterem sua organizagao social, costumes, crengas e
tradicoes, sendo responsabilidade do Estado demarca-los
e protegé-los. Além disso, reconhece e garante o acesso a
saude adequada as suas especificidades e necessidades.
Quanto a educacao, fica assegurado a utilizacao das
linguas indigenas, combinadas a lingua portuguesa,
respeitando seus conhecimentos ancestrais e processos de
aprendizagem (BRASIL, 1988).

Apesar da existéncia de instrumentos legais, a
efetivacdo desses direitos tem sido um grande desafio,
marcado porinvasdes das terras demarcadas, discriminagdes
e violéncias fisicas. Anegligéncia por parte do Estado se torna
cada vez mais evidente, revelando o racismo institucional
gue marca a ineficacia das politicas publicas voltadas para os
povos indigenas. Diante desse cenario, torna-se essencial a
divulgacao, a valorizagao e a protegao dos direitos dos povos
indigenas, reforgando os compromissos das instituicbes
governamentais, do setor privado e da sociedade civil com a
justica social.

TERRAS INDIGEMNAS

Conforme explica Dambrés (2019, p. 176), durante
o Periodo Colonial e o Imperial, foram promulgadas leis e
alvaras que determinavam a delimitacao de terras indigenas,
limitados, em um primeiro momento, as provincias do Para
e do Maranhdo, sendo posteriormente estendido para todo
o territorio nacional. Para muitos autores, tais documentos
indicam o inicio das politicas indigenistas no Brasil, no
entanto, Dambroés refuta o argumento apontando para o
desinteresse das autoridades na execucgao da legislacao.

Somente em 1934, apds a criagcdo do Servico de
Protecdo ao Indio, a Constituicdo Federal de 1891 foi

corrigida, conferindo aos povos originarios o direito a posse
de terras. Naquela época, antropdlogos e etndlogos como os
irmaos Orlando, Leonardo, Claudio Villas-Boas e, anos mais
tarde, Berta e Darcy Ribeiro, divulgavam a causa indigena
e denunciavam a perseguicao sofrida pelas comunidades
autéctones. Dessa forma, em conjunto com as liderangas
indigenas, contribuiram para a homologacdo da primeira
Terra indigena brasileira, o Parque Indigena do Xingu, no
Mato Grosso, em 14 de abril de 1961 (DAMBROS, 2019,
p. 177).

Posteriormente, foi aprovada a Lei n° 6.001, de 19
de dezembro de 1973, que dispde acerca do Estatuto do
indio, representando grande avanco na defesa de seus
direitos. Nesse sentido, a legislagdo reconhece o direito
a terra tradicionalmente ocupada como fator essencial
para a reproducao fisica e cultural das comunidades,
cabendo a Unido a delimitacdo e homologagao das areas.
Fica determinado, portanto, que essas terras sdo bens
intransferiveis, sendo vedado o arrendamento ou negdcio
juridico que impeca a posse direta dos povos originarios.
Ademais, sdo determinadas restricbes quanto a intervencdes
nas terras indigenas, garantindo a seguranca da populacao
residente.

Por conseguinte, esses direitos foram refor¢cados e
aperfeicoados pela Constituicado de 1988, concedendo

aos povos nativos o usufruto exclusivo dos recursos
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naturais disponiveis nas terras indigenas. Vale ressaltar a
inclusdo das comunidades nas decisdes governamentais
relacionadas a causa indigena, reconhecendo a importancia
da sua participagcédo na gestéo do territorio.

Posteriormente, o Decreto n° 1.775, de 8 de janeiro
de 1996, determina sobre os procedimentos administrativos
para demarcacao de terras indigenas. A legislagéo designa a
FUNAI a responsabilidade de desenvolver diagnodsticos etno-
histéricos, socioldgicos, cartograficos, juridicos, fundiarios e
ambientais, além de delimitar fisicamente a area e registrar
oficialmente a terra indigena. Logo em seguida, foi aprovada
a Portaria n° 14, de 9 de janeiro de 1996, descrevendo
regras para elaboragao de um Relatério Circunstanciado de
identificacao e delimitagao de Terras Indigenas.

Perante este cenario, o numero de terras indigenas
vem crescendo gradativamente, embora em ritmo lento, em
processos que se entendem por varios anos. Atualmente, o
Brasil disp6e de 799 terras indigenas, ocupando cerca
de 13,9% do territério nacional. Do total, apenas 535 foram
homologadas e reservadas, 36 identificadas e 71 declaradas,
enquanto 157 se encontram em processo de identificacao
(INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL, 2024).

Em fungdo da expansdo da colonizagao, iniciado
pelo litoral, as tribos foram forcadamente deslocadas para
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o interior do pais, onde as terras eram menos valorizadas
economicamente. Portanto, os territorios menos explorados
serviam como area de refugio para os povos indigenas,
destacando-se a regido Norte, que abriga comunidades
isoladas até os dias de hoje, muitas em situagcdo de
vulnerabilidade devido as atividades extrativistas. Conforme
representado na Figura 36, a maior parte das reservas estao
localizadas na Amazdbnia Legal, somando 457 areas, ou seja,
57% da extensao de todas as terras indigenas. As demais
se distribuem ao longo das regides Centro-Oeste, Nordeste,
Sul e Sudeste (INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL, 2024).

A partir do censo demografico realizado pelo IBGE em
2022, foi identificado que aproximadamente 51,2% (867,9
mil) dos indigenas brasileiros vivem na Amazbnia Legal.
Ademais, a pesquisa revela que 63,3% dos nativos vivem
fora das terras indigenas, sendo Manaus a cidade com o
maior numero de habitantes indigenas (71,1 mil), seguida
por Sdo Gabriel da Cachoeira (48,3 mil) e Tabatinga (34,5
mil), ambas no estado do Amazonas. Do mesmo modo, as
terras indigenas mais populosas também estao localizadas
na regido Norte, sendo a primeira delas a Terra Indigena
Yanomami - AM/RR, com 27.152 indigenas, acompanhada
pela Raposa da Serra do Sol/RR, com 26.176 habitantes e a
Evare I/AM, com 20.177.

Figura 36_Mapa de Terras Indigenas
demarcadas oficinalmente no Brasil.
Fonte: IBGE, 2020.
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0S8 INDIGEMNAS
TEREMA

Ahistéria do povo Terena é rica e complexa, construida
a partir de interagdes com diversos grupos, como outros
povos nativos, africanos e europeus, enquanto moldavam
sua trajetoria e cultura. A fim de compreender o passado,
serao utilizadas, em um primeiro momento, as obras A
Histéria do Povo Terena, cuja autoria pertence a Circe Maria
Bittencourt e Maria Elisa Ladeira (2000), e Conhecendo
os Povos Indigenas no Brasil Contemporaneo, escrito por
Antonio H. Aguilera Urquiza et al (2010).

Reconhecendo a importancia da oralidade nas
tradicbes indigenas, as investigacbes se baseiam,
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principalmente, em relatos transmitidos através das
geragdes, combinados aos acervos materiais e documentos
de exploradores. A lingua do povo Terena, pertencente a
familia linguistica Aruak, é, nas palavras de Bittencourt e
Ladeira (2000, p. 11): “[...] a mais importante fonte que se tem
para se conhecer parte da histéria mais recente e também
do passado mais distante”. Segundo as autoras, com base
no idioma, é possivel identificar elementos que revelam a
trajetoria dos grupos indigenas.

Espalhados pelo interior do continente sul-americano,
os falantes da lingua Aruak podem ser encontrados no Brasil,
Bolivia, Colédmbia, Guiana, Paraguai, Peru e Venezuela.
Apesar da grande pluralidade étnica e cultural, esses povos
apresentam semelhangas que sugerem uma origem comum,
como técnicas de agricultura e artesanato, tecelagem e
ceramica, organizagédo social e espacial, além do idioma
(BITTENCOURT; LADEIRA, 2000).

Tradicionalmente, os indigenas cultivam mitos
de criacdo que buscam explicar a origem do mundo e
dos seres humanos, conforme a cultura de cada grupo.
Essas narrativas carregam tracos da filosofia indigena,
transmitindo valores ancestrais e refletindo a relagao entre
a humanidade, a natureza e a espiritualidade. Do mesmo
modo, os Terena preservam suas lendas como parte da
sua identidade, contendo algumas variagdes a depender da
regido. Durante visitas em aldeias terena no estado de Séao

Paulo, o antropdlogo Herbert Baldus registrou, em 1947, a
seguinte versao:

Diz que antigamente ndo havia gente. Bem-te-vi, vituka,
descobriu onde havia gente debaixo do brejo. Bem-te-vi
marcou o lugar aos Orekajuvakai que eram dois homens e
estes tiraram a gente do buraco.

Antigamente, Orekajuvakai era um s6 e quando mo¢o a sua
mae ficou brava, pois Orekajuvakai ndo queria ir junto com
elaaroca, foi a roga, tirou foice e cortou com ela Orekajuvakai
em dois pedacgos. O pedaco da cintura para cima ficou gente,
e a outra metade tambeém.

Antes de tirar a gente do buraco, Orekajuvakai mandaram
tirar fogo, iuku. Pensaram quem vai tirar fogo. Foi o tico-
tico, xavokog. Ele foi e ndo achou fogo. Depois foi o coelho,
kanéu, e tomou o fogo dos seus donos, os Tokeore.

O kondu chegou onde estava os Orekajuvakai e foram
fazendo grande fogueira. Gente levantou os bracos e
Orekajuvakai tirou do buraco. Toda gente era nu e tinha frio e
Orekajuvakai chamaram para ficar perto do fogo. Era gente
de toda raga.

Orekajuvakai sempre pensaram como fazer falar esta
gente. Mandaram-na entrar em fileira um atras do outro.
Orekajuvakai chamaram lobinho, okué, pra fazer rir a gente.
Lobinho fez macacada, mordeu o proprio rabo, mas nao
conseguiu fazer rir. Orekajuvakai chamaram sapinho, aquele
vermelho, kalaldke. Este andou como sempre anda e a gente
comegou a dar risada. Sapinho passou ida e volta ao longo

Figura 37_Personagens do Mito de Criagao.
Fonte: Araci Cultura Indigena, 2025.

da fila trés vezes. Ai a gente comecou a falar e dar risada.
Orekajuvakai ouviram que cada um da gente falou diferente
do outro. Ai separaram cada um a um lado. Eram gente
de toda raga. Como o mundo era pequeno, Orekajuvakai
aumentou o mundo para o pessoal caber.

Orekajuvakai deu uns carocinhos de feijao e milho e deu
mandioca também e ensinou como se planta. Deu também
semente de algodéo e ensinou como tecer faixa. Ensinou
como fazer arco e flecha, ranchinho, rogar e plantar (RELATO
ORAL DE ANTONIO LULU KALIKETE apud BITTENCOURT;
LADEIRA, 2000, p. 23-24).
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Ao longo da histéria, os Terena passaram por 4
grandes momentos, denominados Tempos Antigos,
Tempos de Servidao, Situagao de Reservas e Tempos de
Despertar. Nos registros bibliograficos, os indigenas terena
sdo, muitas vezes, referenciados como Guana, uma vez
que esse grupo é composto pelos povos Terena (Etelenoé),
Layana, Echoaladi e Kinikinaua (BITTENCOURT; LADEIRA,
2000. URQUIZA et al, 2010).

Até meados do século XVIII, os Guanas ocupavam
um vasto territério, nomeado pelos europeus como Chaco
Paraguaio, construindo grandes aldeias proximas a
mata para a formacao de rogcas de milho, raizes e outros
frutos. De acordo com Bittencourt e Ladeira (2000, p. 36),
compartilhavam essa terra com outros povos, os Guaicuru,
habeis cagadores e pescadores, com 0s quais estabeleceram
relacdes amistosas. Essa integracdo garantiu nao apenas a
troca de alimento entre as tribos, como também possibilitou
uma forte alianga nas lutas contra inimigos.

Logo chegariam as primeiras expedi¢gdes espanholas
e portuguesas, atraidas pelas riquezas das minas de ouro e
prata na regiao dos Andes. Devido as disputas pelo territério,
muitas aldeias foram destruidas, forcando o deslocamento
do povo Guana em direcdo ao Brasil. Ao atravessar o Rio
Paraguai, os Terena, Layana e Kinikinau se instalaram na
regiao do pantanal sul-matogrossense, onde reergueram
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suas aldeias. Com isso, conclui-se o primeiro momento da
historia Terena, chamado Tempos Antigos.

A construgao de vilas coloniais para a protecao das
fronteiras trouxeram novos costumes, instrumentos, plantas
e animais para a regidao. Diante desse cenario, o contato
com portugueses e com outros povos nativos se tornou cada
vez mais frequente, ocasionando transformacdes culturais
e econOmicas nas comunidades Terena (BITTENCOURT;
LADEIRA, 2000, p. 41).

Anos mais tarde, com a eclosdo da Guerra do
Paraguai, em 1864, os grupos indigenas do Mato Grosso
foram convocados pela Coroa para integrar o exército
brasileiro e fornecer suprimentos, dando inicio ao segundo
periodo, os Tempos de Serviddo. No entanto, os conflitos
afetaram diretamente a populagdo Terena, destruindo um
grande numero de aldeias e parte do seu territorio, conforme
explica Urquiza et al (2010, p. 18). Além de muitos nativos
faleceram durante os combates, muitos outros adoeceram.

Ao final da guerra, as terras do pantanal passaram
a ser cobigadas por ex-guerrilheiros, comerciantes e
latifundiarios, incentivados pelo governo. Desse modo,
novamente, os Terena foram obrigados a se dispersarem
pelas novas fazendas da regido, trabalhando em plantagdes
e criagdes de gados. Segundo Bittencourt e Ladeira (2000,

p. 78), as revoltas eram constantes, levando muitas familias
a se refugiarem em lugares distantes.

Figura 38_Ocupagéao do estado do Mato
Grosso do Sul.
Fonte: Bittencourt e Ladeira, 2000.
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No inicio do século XX, a politica de expansao das
redes de comunicagédo promovida pela Republica Brasileira
levou a implantagao de estradas de ferro e linhas telegraficas
no Mato Grosso do Sul. A Comisséao responsavel pelas linhas
telegraficas, liderada por Candido Rondon, conduziu as
obras trabalhando em conjunto com os indigenas da regi&o.
Posteriormente, os Terena contribuiram significativamente
para a construcdo da Estrada de Ferro Noroeste do Brasil,
que liga Corumba/MS a cidade de Bauru/SP, antigo territorio
do povo Kaingang.

Naquele momento, a causa indigena ganhava maior
visibilidade, culminando na criacdo do Servigo de Protecao
ao indio (SPI). Contudo, suas diretrizes se baseavam na
educacao dos indigenas sob os moldes europeus, alterando
seus modos de vida, a fim de os transformarem em
trabalhadores nacionais. Nos anos de 1904 e 1905, o Estado
demarcou as primeiras reservas indigenas, conhecidas
como Cachoeirinha, Bananal, Ipegue e Lalima (VIEIRA
apud URQUIZA et al, 2010, p. 18). Com isso, as demais
terras foram liberadas para as atividades agropecuarias que
dominam o territorio até os dias atuais.

A partir de entdo, registra-se o terceiro momento,
a Situacdo de Reservas. Bittencourt e Ladeira (2000,
p. 97) relatam que, com o crescimento da instituigao,
as autoridades do SPI passaram a intervir em decisdes
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internas das comunidades, limitando sua autonomia politica
e organizacional. Ademais, as autoras destacam que as
reduzidas dimensdes dasreservasdificultavam a subsisténcia
dos Terena, forcando-os a continuarem trabalhando nas
lavouras externas ou migrando para as cidades proximas,
em busca de melhores condi¢des de vida.

Mais recentemente, o povo Terena vivencia o esperado
Tempode Despertar, criado peloindigena Claudionor Miranda.
O quarto e ultimo momento se caracteriza por mudangas
significativas no contexto social, politico e ambiental,
refletindo os frutos da longa trajetdria de resisténcia indigena.
Nesse momento, os Terena conquistam espago em cargos
politicos e administrativos, acompanhados por um crescente
numero de indigenas com formagao superior, alcangando
maior representatividade e fortalecendo a luta pelos seus
direitos (URQUIZA et al, 2010, p. 19).

Conforme o censodemograficorealizadopelo IBGEem
2010,apopulacaoTerenaestaestimadaemaproximadamente
28 845 pessoas, distribuidas, principalmente, pelos estados
do Mato Grosso do Sul e Sdo Paulo (IBGE, 2010). Segundo
a pesquisa, cerca de 66,62% dos Terena habitam terras
indigenas, evidenciando que a maior parte mantém uma
conexao com seus territorios tradicionais. Entretanto, é
consideravel o numero de individuos que se encontram
fora das areas demarcadas, provavelmente motivados pela
busca por trabalho e educacgéao.
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TERRA INDIGENA
ARARIBA

Localizada na area rural do municipio de Avai, no
centro-oeste do estado de S&o Paulo, a Terra indigena
Arariba foi uma das primeiras reservas decretadas pelo
governo estadual, juntamente com as Terras Indigenas Icatu
e Vanuire, na década de 1910. Ademarcacao fez parte de um
plano de “pacificagao” dos povos originarios promovido pelo
Servico de Protecéo ao indio (SPI), que visava a liberacéo
de terras para a expanséao das ferrovias e fazendas. A area
se encontra a 16,9 km de distancia do centro urbano de Avai,
e a 44,6 km do municipio de Bauru.

Desde o periodo colonial, o territério paulista era
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Figura 39_Terra Indigena Aréribé, Séo Paulo.
Fonte: Autora, 2025.

habitado por uma grande diversidade de povos, como
os Guaranis, Guaianas, Kaingang, Oti, Tupiniquins e
Tupinambas, entre tantos outros. No entanto, a colonizagao
do oeste do estado se iniciou somente na segunda metade
do século XIX. Conforme Borelli (1984, p. 45), “até entao, a
area cortada pelos rios Sao José dos Dourados, Tieté, Feio,
Aguapei, do Peixe e Santo Anastacio era considerada ‘sertdo
desconhecido’, habitada por indios considerados perigosos
e hostis”.

A partir de entdo, foram enviadas expedi¢gdes para o
reconhecimento do territorio, através de missdes religiosas,
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cientificas e exploratoérias. Com isso, surgem os primeiros
agrupamentos, formados, em grande parte, por migrantes
vindos de Minas Gerais em busca de melhores condi¢des de
vida. Em um primeiro momento, segundo Borelli (1984, p. 62),
0 processo de colonizagdo nao atingiu diretamente as terras
ocupadas pelos Kaingang, entretanto, eventuais contatos
entre indigenas e nao indigenas deram origem a conflitos
brutais.

Concomitantemente, as fazendas cafeeiras se
expandiram, estimulando a construgdo de novas vilas de
trabalhadores. Além disso, as estradas de ferro assumem
o papel de unificar o pais, acelerando o deslocamento de

Figura 40_Mapa da provincia de Sao Paulo, 1866.
Fonte: ALESP, 2024.
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pessoas e o escoamento de produtos. Desse modo, asferrovias
avangcavam sobre o territorio Kaingang, intensificando as
disputas que tornavam, muitas vezes, inviavel a implantagéo
de fazendas. De acordo com Borelli:

Afirmagbes como estas justificaram durante
longo tempo as “cagadas” e chacinas de grupos
Kaingang efetivadas por bugreiros contratados pela
Companhia Estrada de Ferro Noroeste do Brasil.
De qualquer maneira, independentemente das
razdes apresentadas, com o intuito de justificar atos
sistematicos de violéncia, os conflitos passaram
a ser cada vez mais intensos e, a medida que a
estrada avancgava, as tensdes tornavam-se maiores.
Os indios lutavam a cada quilémetro em defesa do
seu territério, provocando com isto o retardamento

da construcao da ferrovia” (1984, p. 70).

Apdsanosdapoliticaetnocidaegenocidadefendidapelo
Estado brasileiro, alguns setores da sociedade, como igrejas,
museus e associacdes, além de personagens renomados
como Marechal Candido Rondon, Raimundo Teixeira Mendes,
Leolinda Daltro, entre outros, promoveram discussdes sobre
o destino das comunidades nativas. Aliados a resisténcia
indigena, exigiam a criagdo de politicas protecionistas que
integrassem os povos a sociedade (BORELLI, 1984).

Portanto, com a criacdo do Servico de Protecdo ao

indio na década de 1910, foram concebidos acordos para
a delimitagdo de areas em um processo conhecido como
Pacificagdo. Estavam presentes nas negociagdes agentes
federais, funcionarios do SPI e indigenas Kaingang, entre
eles, a india Vanuire. Apesar dos desafios, determinou-se, em
um primeiro momento, a criagado dos Postos Indigenas Icatu,
Vanuire e Arariba, nos municipios de Brauna, Tupéa e Avai,
respectivamente.

Na década de 1930, a area indigena de Arariba
encontrava-se quase despovoada, em decorréncia do surto
de gripe espanhola que assolou a comunidade residente,
pertencente a etnia Guarani. Perante este cenario, por
iniciativa do SPI, alguns Terenas foram transferidos para
o Posto Indigena de Avai para compartilhar o territério e
aumentar o contingente populacional (BORELLI; LUZ, 1984,
p. 12). O Boletim do Museu do indio, produzido por Edson
Soares Diniz em 1976, apresenta o crescimento demografico
das etnias Guarani (Figura 41) e Terena (Figura 42), habitantes

de Arariba, desde sua formacao até o ano de 1974.

Com os avangos nas politicas indigenistas, a Terra
Indigena Arariba foi finalmente homologada em 30 de outubro
de 1991, mediante o Decreto n° 308. Atualmente, abriga 645
indigenas das etnias Guarani, Guarani Nandeva, Kaingang e
Terena, sendo esta ultima a mais populosa conforme os dados
do Distrito Sanitario Especial Indigena, SESAI (INSTITUTO
SOCIOAMBIENTAL, 2024). A reserva possui uma area total

ANO

1906 (1)
1911 (2)
1912 (2)
1913 (3)
1914 (4)
1916 (5)
1919 (2)
1931 (6)
1932 (7)
1941 (7)
1945 (7)
1947 (8)
1949 (7)
1953 (7)
1957 (7)
1964 (7)
1972 (9)
1973 (9)
1974 (9)

ANO

1932 (1)
1941 (1)
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POPULACAO GUARANI (1906-1974)

masc.

,_.
w oL —
o I O S T - R L VO RO (. S SR B

R &

20
24
28
31

POPULACAO TERENA — 1932-1974

masc.

40

38

52

45

56

106

92

91

91

fem.

—
e
e B BT = T B I - I

PR RN W W W
g - S T it R ERCIRC W i 4

fem.

30

29

30

41

50

120

85

77

85

TOTAL

67
40
125
300
300
232
200
300
69
65
79
73
66
91
45
42
50
52
56

TOTAL

70

67

82

86

106

226
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Figuras 41 e 42_ Censos demograficos no Posto Indigena de Arariba.

£ Fonte: DINIZ, 1976.



de 2 mil hectares, dividida em 4 aldeias: Kopenity, Ekerua,
Nimuendaju e Teregua, como representado na Figura 36.

Com os avancgos nas politicas indigenistas, a Terra
Indigena Arariba foi finalmente homologada em 30 de outubro
de 1991, mediante o Decreto n° 308. Atualmente, abriga 645
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indigenas das etnias Guarani, Guarani Nandeva, Kaingang e
Terena, sendo esta ultima a mais populosa conforme os dados
do Distrito Sanitario Especial Indigena, SESAI (INSTITUTO
SOCIOAMBIENTAL, 2024). A reserva possui uma area total
de 2 mil hectares, dividida em 4 aldeias: Kopenity, Ekerua,
Nimuendaju e Teregua, como representado na Figura 43.

Aldeia
Kopenoty

Figura 43_Aldeias da Terra Indigena Arariba.

Fonte: Autora, 2025.
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PARTE 35

O PROJETO DO MEMORIAL

Este € o momento para registrar, documentar e eternizar
a historia de Arariba, para que as criancas possam
entender a historia dos nossos ancestrais no futuro.

(lrinen Nje'a Terend, S024)




ALDEIA KOPEMNOTI

A Aldeia Kopenoti, situada na regido norte da
Terra Indigena Arariba, em Avai/SP, € um espago onde
a ancestralidade e a vida contemporanea se unem,
transmitindo seus valores culturais para as novas geragoes.
Conforme Borelli e Luz (1984, p. 12), em 1930, Arariba
enfrentava um periodo critico, marcado pelo despovoamento
decorrente do surto de gripe espanhola que atingiu as
comunidades locais. Perante esse cenario, o SPI promoveu
a transferéncia de alguns Terenas para o Posto Indigena de
Avai, para compartilhar o territério e aumentar o contingente
populacional. Naquele momento, o SPI consolidava sua
expansao e buscava por familias que se adaptassem as
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formas de trabalho impostas aos aldeamentos, como a
derrubada de madeira, cultivo de café, mandioca, milho,
arroz, etc. Nesse contexto, formou-se a Aldeia Kopenoti,
a mais antiga de Arariba. Atualmente, abriga cerca de 250
pessoas, em sua maioria, da etnia Terena, sob a lideranga
do Cacique Edenilson Sebastido.

Ao abrir suas portas para visitantes, a aldeia nos
convida para uma imersao cultural unica e enriquecedora.
Através de visitas guiadas e atividades interativas, grupos
de estudantes, educadores, associagdes culturais e outras
comunidades indigenas podem vivenciar a rotina da
comunidade e conhecer a agricultura familiar, o artesanato
indigena, as dancgas e vestimentas tradicionais. Ademais,
durante as Vvisitagcbes, sao apresentados ensinamentos
sobre histéria e etnobotanica, promovendo uma experiéncia
educativa intercultural.

Para isso, a aldeia dispbe de espagos de uso coletivo
e grandes areas livres, tanto para atender as necessidades
dos moradores, como também receber os turistas (Figura
44).

Resgatando a ideia de corpo-territério, podemos
compreender o territério ndo apenas como um espago
fisico, mas também como uma extensdo das interacdes
humanas com o ambiente. A paisagem assim entendida se

MAPA ALDEIA
KOPENOTI

1_Centro Comunitario
2 _Campo de futebol
3 _Casa do artesao

4 Escola

5_Quiosque

6_Casa de Memdria
7_UBS indigena
8_Quadra poliesportiva
9 Trilha ecolégica
10_Barbearia
11_Campo de futebol
12_Mercearia
13_Salado de beleza

Figura 44_Mapa da
Aldeia Kopenoti.
Fonte: Autora, 2025.
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e

5, 46 e 47_Aldeia Kopenoti.
Fonte: Autora, 2025.

torna a base para o desenvolvimento da vida, construindo e
aprimorando as herangas culturais e conexdes espirituais.
Com isso, a relagdo entre os corpos e a natureza acontece
de forma suave, despertando um respeito mutuo entre a
humanidade e o meio em que habita (BANIWA et al, 2023;
CHAVES, 2021). Por conseguinte, o territorio se coloca
como elemento fundamental para a reproduc¢ao social do
povo, garantindo sua existéncia em todas as dimensoées.

A partir dessa perspectiva, os indigenas Terena
configuram o territério conforme seus valores e
conhecimentos ancestrais. A Aldeia Kopenoti exibe uma
paisagem composta por elementos naturais e culturais,
responsaveis por criar um espirito Unico e expressivo.
Portanto, fatores como o respeito pela topografia original, a
valorizagao da vegetacao nativa e a organizagao do espacgo
sao determinantes para a concepg¢do de uma identidade
local.

Situada na Area de Protecdo Ambiental Estadual do
Rio Batalha, a Terra Indigena Arariba limita-se ao norte com
o Rio Batalha, tendo algumas de suas nascentes ao leste,
além do Ribeirdo Anhumas a oeste da area. AAldeia Kopenoti
esta localizada em uma regiao de interfluvio, caracterizada
por um relevo suavemente ondulado, proximo ao curso
d’agua que molda a paisagem local. Ao analisar a Carta de
Topografia (Figura 48), nota-se a presenca de dois divisores
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Figura 48_Carta de Topografia_Cristas e Vales
Fonte: Autora, 2025.
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Figura 49_Carta de Topografia_Declividade.
Fonte: Autora, 2025.

250

d’agua predominantes no interior da aldeia, que direcionam
o fluxo de aguas pluviais para um ponto de convergéncia na
regiao central. O vale formado conduz as aguas para uma
nascente proxima e para o corrego, favorecendo a drenagem
natural.

Tais aspectos topograficos conferem leves
ondulagbes a regido, com inclinagbes que variam,
principalmente, entre <5% a 20%, como representado na
Figura 46. Consequentemente, as maiores declividades
ocorrem nas proximidades dos cursos d’agua, enquanto os
niveis superiores apresentam um perfil mais plano. Nesse
sentido, a Aldeia Kopenoti apresenta uma localizagdo
estratégica, tendo em vista a viabilidade de implantacédo das
edificagdes e o melhor aproveitamento do terreno. Ademais,
seu posicionamento possibilita uma visdo panoramica da
paisagem circundante, contemplando sua beleza natural.

De acordo com a pesquisa realizada por Marcio
Rossi (2017, p. 25), o solo da Aldeia é essencialmente
constituido por Argissolo Vermelho-Amarelo ou Vermelho,
em fase de relevo suavemente ondulado ou ondulado.
Em funcdo de suas propriedades fisicas e quimicas, sao
predominantemente utilizados no cultivo de jacas, mangas,
acerolas, banana, mandioca, maracuja e inhame, além de
pastagens como capim braquidria e pangola (EMBRAPA,
2021). Assim, os Terena encontraram nas terras da regiao

um ambiente propicio para a continuidade das suas praticas
agricolas. Atualmente, os indigenas cultivam tubérculos
como mandioca e batata doce para comercializagdo, além
de feijdo, milho, abdbora, banana, entre outros, voltados
para 0 consumo proprio.

No tocante a vegetagdo, a Terra Indigena Arariba
possui 84,48% do seu territério coberto pelo bioma Cerrado,
enquanto o restante, 15,52%, € abrangido pelo bioma Mata
Atlantica, configurando-se como uma zona de transigao
entre o0s ecossistemas. Logo, apresenta formacgdes
vegetais pertencentes aos dois biomas, sendo 60,98% da
area classificada como Floresta Estacional Semidecidual.
(INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL, 2024).

De acordo com o Novo Cédigo Florestal, Lein® 12.651,
de 25 de maio de 2012, entende-se:

1.Formacgao nativa florestal: vegetagcao que se desenvolveu
espontaneamente em determinada regido, seguindo as
caracteristicas de solo, clima e ecossistema, apresentando
adensamento de arvores lenhosas e pela presenca de
plantas de todos os estratos vegetais;

2.Formagao nativa nao florestal: vegetacdo que se
desenvolveu espontaneamente em determinada regiao,
seguindo as caracteristicas de solo, clima e ecossistema,
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Figura 50_Carta de Vegetacao.
Fonte: Autora, 2025.
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Figura 51_Carta de Vegetacao Portes.
Fonte: Autora, 2025.

480

480

composta por vegetagdes de pequeno porte e sem estrutura
lenhosa, ou com tronco lenhoso fino;

3.Uso alternativo do solo: substituicdo de vegetagcao
nativa e formagdes sucessoras por outras coberturas do
solo, como atividades agropecuarias, industriais, de geragao
e transmissdo de energia, de mineracdao e de transporte,
assentamentos urbanos ou outras formas de ocupacéao
humana.

Embora inserida em uma regido significativamente
antropizada, cercada por grandes areas de expansao
agropecuaria, a Aldeia Kopenoti, juntamente com as demais
aldeias de Arariba, promovem a recuperacao e a manutencao
da vegetacdo nativa. A presengca de formagdes nativas
nas proximidades das habitagcdes expressam a conexao
dos Terena com a natureza, demonstrando o esforco da
comunidade em fortalecer sua relagdo com o territorio.
Além do carater simbdlico, a vegetacdo atua na protegao
dos recursos hidricos, na regulagdo do microclima e na
preservacao da biodiversidade.

Por conseguinte, a paisagem é construida por massas
de vegetacédo de diferentes escalas e fungdes (Figura 51). A
vegetacdo de médio e grande porte que envolve a aldeia atua
como uma barreira natural, conferindo privacidade e protecdo
aos moradores, enquanto proporciona uma sensacdo de

acolhimento. Outrossim, as arvores e arbustos assumem
um papel funcional, delimitando caminhos e contribuindo
para a setorizacao do espaco. Combinada aos elementos
naturais, as edificagcbes se integram harmoniosamente
a paisagem, sendo construidas, em sua maioria, com
alvenaria ceramica, madeira, telhas de barro, fibrocimento
e sapé. As estruturas de uso comunitario, exibem grafismos
desenhados por artistas locais, utilizados em pinturas
corporais e artesanatos produzidos pelos Terena.

Além disso, a configuracdo espacial da Aldeia
Kopenoti evidencia como o territorio orienta as formas de
organizacao social. Conforme apresentado na Figura 52, a
Aldeia Kopenoti adota uma estrutura mais linear, distribuida
ao longo das margens do corrego que atravessa a area,
estabelecendo uma divisdo natural entre os dois setores
gque compdem o assentamento. Essa disposigao resulta das
condic¢des topograficas do local, que orientaram a ocupacéao
para caminhos mais acessiveis e seguros. A linearidade
do assentamento reforca a conexdo continua entre as
moradias e a paisagem, valorizando a circulagao livre e o
uso compartilhado do solo. Diante desse contexto, destaca-
se a auséncia de divisdes fisicas entre as edificagcbes como
expressao maxima da coletividade, onde o territorio é
valorizado como um bem comum.

ConformeaCartade Usoe Ocupacao,osequipamentos
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Figura 52_Carta de Uso e Ocupacgao do solo.
Fonte: Autora, 2025.
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Figura 53_Hierarquia de vias.
Fonte: Autora, 2025.

de uso publico estdolocalizados préximos a entrada daAldeia,
bem como aqueles voltados para a recepg¢ao dos turistas.
Nesta area, encontra-se a Escola Estadual, a Unidade
Basica de Saude, o Ponto de Memaria Balbino Sebastido, a
Casa do Artesdo, além de uma quadra poliesportiva. Existem
ainda pontos religiosos e estabelecimentos comerciais no
interior da aldeia, proximos as residéncias, demonstrando
um carater mais privativo. Desse modo, a configuragdo do
espaco conduz a centralizagdo das atividades comunitarias,
incentivando a integragdo social ndo apenas entre os
moradores, mas também entre os turistas.

Dado o exposto, a organizacao do territorio na Aldeia
Kopenoti estabelece uma hierarquia de vias responsaveis
por organizar o espaco (Figura 53). Na regiao da entrada,
0s caminhos sdo amplos e acessiveis, atuando como uma
area de convivio destinada ao transito geral. A medida
que se aproximam das areas residenciais, tornam-se,
gradualmente, caminhos semi-publicos, destinados para
eventuais passagens de visitantes. Desse modo, em regides
mais isoladas, as vias adquirem um carater restrito, voltadas
apenas para a circulacdo dos moradores, garantindo maior
privacidade as familias. Portanto, a disposicdo do espaco
promove uma transigao natural e organica entre os diferentes
graus de convivéncia, favorecendo um equilibrio entre a
dimensao publica e privada.

Figuras 54, 55 e 56_FEstrata principal, Quadra Poliesportiva,
Corrego Aldeia Kopenoti, respectivamente.
Fonte: Autora, 2025.
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O MUSEVD POAITO DE
MEMORIA BALBING
SEBASTIA®

Localizado préximo a regido central da Aldeia
Kopenoti, o0 Museu Ponto de Memoria Balbino Sebastido
integra o conjunto de equipamentos de uso coletivo da
comunidade. Nesse setor, concentram-se a Escola Estadual
Indigena, a Casa do Artesdo, o Centro Comunitario, a
Unidade Basica de Saude Indigena (UBSI) e as estruturas
esportivas, configurando um centro de atividades culturais e
sociais. A inser¢do do museu nesse agrupamento evidencia
sua relevancia simbdlica, situando-o em um fluxo continuo
de circulacdo e o promovendo como espago de referéncia
para moradores e visitantes.
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Sua consolidagdo como museu relaciona-se ao
Programa Pontos de Memoria, iniciativa criada pelo Instituto
Brasileiro de Museus (lbram), voltada a grupos sociais e
comunidades que historicamente ndo tiveram acesso aos
meios formais de narrar e expor suas proprias historias,
memorias e patriménios. Conforme o art. 1° da Portaria
Ibram n° 579, de 29 de Julho de 2021, que regulamenta a
instituicdo do Programa Pontos de Memoria, entende-se
que:

O Programa Pontos de Memoria tem como objetivo
promover acdes de reconhecimento e valorizagao
da memoria social, de modo que 0s processos
museais protagonizados e desenvolvidos por
coletivos culturais e entidades culturais, em seus
diversos formatos e tipologias, sejam reconhecidos
e valorizados como parte integrante e indispensavel

da memdria social brasileira (BRASIL, 2021).

Nesse sentido, a museologia social visa colocar o
museu como um agente ativo na sociedade, tornando a
populagao o seu proprio objeto de pesquisa e transformando-
se em uma ferramenta de autoconhecimento através
da inclusdo da comunidade local em fungdes e agdes
promovidas pelo museu (BRULON, 2014, p. 33). Segundo
Tolentino (2016, p. 31-32), a Nova Museologia transfere o
foco dos objetos para o homem, para o contexto e para a sua
técnica de producao.

Figuras 56 e 57_Museu Ponto de Memdria Balbino
Sebastido, Aldeia Kopenoti.
Fonte: Autora, 2025.
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As informagdes que compdem o relato historico
apresentado a seguir foram compartilhadas pelo ancido
Cassiano Sebastido, um dos moradores mais antigos da
Aldeia Kopenoti. No dia 6 de agosto de 2025, Cassiano
nos recebeu em sua residéncia, acompanhado de seu filho,
Irineu Sebastido, e concedeu uma entrevista no quintal de
sua casa, na qual rememorou acontecimentos, personagens
e transformagbes que marcaram a trajetéria da aldeia.
Seu depoimento representa uma fonte indispensavel para
a reconstituicao histérica do edificio, contribuindo com
narrativas detalhadas sobre a memdria da comunidade.

Construida na década de 1940, a Casa foi implantada
para abrigar o centro administrativo do SPI e, posteriormente,
da Funai, permanecendo sob sua gestao até os anos 1960.
Até entdo, o uso do edificio era restrito aos funcionarios,
enquanto os nativos ndo podiam adentrar o espago,
evidenciando a hierarquizagdo que guiava as politicas
indigenistas da época. Utilizando madeira extraida da propria
aldeia como material predominante, a edificacdo apresentava
originalmente fachadas pintadas em azul claro, tonalidade
que remetia a bandeira do municipio de Avai. A estrutura
contava com um porao destinado ao armazenamento de
materiais, um escritério reservado aos chefes de posto e,
no entorno, havia ainda uma pequena cadeia para detencao
daqueles que descumprissem as regras impostas pelos
gestores.
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ApoOs esse periodo, a antiga sede foi desocupada
pelos o6rgaos responsaveis, permanecendo sem fungéo
institucional até que, a partir de 1980, passou a servir como
moradia para liderangas locais. Segundo Cassiano (2025), a
Casa continuou a desempenhar um papel relevante na vida
comunitaria, servindo como ponto de encontro para reunides
e festividades, reforgando, assim, o protagonismo simbdlico
do edificio como espaco de sociabilidade. Desse modo, a
Casa foi gradualmente ressignificada pela comunidade,
passando a receber objetos e fotografias reunidos pelos
moradores, transformando-se em um local destinado a
preservacao da memoria Terena e da historia da Aldeia

Kopenoti.

Figura 58_Atual exposi¢cao do museu.
Fonte: Autora, 2025.

O nome do Museu homenageia o ancidao Balbino
Sebastido (Figura 59), importante lideranga do povo Terena
e avd do atual cacique da aldeia, Edenilson Sebastiao,
também conhecido como Chicdo Terena. Balbino chegou
a Terra Indigena Arariba em 1928, vindo do Mato Grosso
acompanhado de Marechal Rondon, que trouxe cinco
indigenas Terena para auxiliar nos processos de implantagao
e organizagao de Arariba. Ao longo de sua vida, Balbino se
dedicou a preservagao do idioma, das dancas tradicionais
e dos ritos sagrados que fortaleceram a espiritualidade do

grupo.

Conforme explicou Cassiano (2025), filho de Balbino,
o anciao desempenhou papel fundamental na transmissao
cultural dentro da aldeia, sendo reconhecido como o primeiro
cacique responsavel pela Dancga do Kipaé, pratica que reune
valores culturais de grande importancia para o povo Terena.
Com isso, 0 nome do museu busca valorizar a trajetoria de
Balbino Sebastido e fortalecer o compromisso dos aldedos
com seus antepassados, além de preservar a identidade e a
continuidade dos saberes tradicionais.

Portanto, o levantamento histérico e os relatos
reunidos demonstram que o Museu Ponto de Memoria Balbino
Sebastidao ocupa um papel crucial na organizagao cultural da
Aldeia Kopenoti, ao mesmo tempo que expde as contradicdes
deixadas por seu passado institucional. A trajetéria do

Fonte: Museu Ponto de Meméoria

Figura 59_Balbino Sebastido.
Balbino Sebastidao, 2025.

edificio revela um espago que adquiriu significado pela acao
da comunidade, mas cuja estrutura, escala e configuracao
atual ja ndo respondem adequadamente as fungdes que
passou a desempenhar. Assim, torna-se evidente a urgéncia
de sua requalificagdo, orientando a necessidade de um
projeto capaz de acolher, preservar e fortalecer os processos
culturais que continuam vivos no territério.
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2.1 Caracterizaghio argquitetbnica

Historicamente, a Casa assumiu distintas fungcdes que
demandaram adaptacbes espaciais, culminando em uma
ampliagao de sua estrutura original. Tal intervencao manifesta-
se na propria materialidade da obra, onde o contraste entre as
técnicas construtivas e os acabamentos demarca, de forma
nitida, a justaposi¢ao entre o nucleo preexistente e 0 anexo
posterior. Essa heterogeneidade atua como um registro das
transformacgdes vivenciadas, influenciando diretamente a
organizagao atual e a setorizagdo dos ambientes.

O Museu dispde, atualmente, de um programa
arquiteténico simples, composto por trés salas de exposigao,
sanitarios, cozinha e porao, este ultimo construido como
embasamento da estrutura, considerado inabitavel. Dessa
forma, nota-se a adaptagdo do uso institucional a tipologia
doméstica, onde as fungdes museologicas foram inseridas
nos compartimentos originais sem que houvesse, a principio,
uma reestruturacdo espacial para atender as demandas
especificas exigidas. Como resultado, a estrutura se divide
em dois blocos: o nucleo central, representado como Bloco 1
na Figura 60, que abriga as areas expositivas; e o anexo de
servigos, o Bloco 2, fruto de intervengdes recentes.

No Bloco 1, a entrada principal do museu ocorre através
de uma escadaria que vence o desnivel natural do terreno,
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Figura 60_Volumetria.
Fonte: Autora, 2025.

conduzindo a uma extensa varanda frontal. Este ambiente
configura-se como um importante elemento de circulagéo
externa, dispondo de acessos secundarios na face sul
também vencidos por escadas. Assim, atua como um espaco
de transicdo para o interior, conectando-se diretamente a
primeira sala de exibicdo (Sala 1), a qual é responsavel por
distribuir o fluxo dos visitantes. Além da entrada principal, o
espaco articula-se diretamente com a Biblioteca e com a Sala
4, ambiente que, no momento, ndo abriga acervo expografico.

Do mesmo modo, o Bloco 2 concentra as areas de
apoio, compreendendo a cozinha, os sanitarios e a varanda
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posterior, usada eventualmente para atividades com visitantes.
A conexao entre este setor e o nucleo central ocorre atraves
de uma passagem situada na Sala 1, marcada por um
desnivel de 33 cm transposto exclusivamente por degraus,
evidenciando a inaptiddo da Casa em acolher pessoas com
mobilidade reduzida em sua configuragéo atual.

Somando-se a configuracdo espacial, a edificagao
apresenta um quadro de comprometimento estrutural e
funcional que dificulta seu funcionamento como espago
museologico. Entre as fragilidades encontradas, destacam-
se a caréncia de acessibilidade arquitetdnica e a auséncia
de areas técnicas, além da deterioragcdo de elementos em
madeira, desprendimento de revestimentos e a incidéncia de
umidade em diversos pontos da construgdo. Perante esse
cenario, torna-se necessaria a realizagao de um diagnostico
técnico a fim de compreender a integridade do edificio,
fundamentando as diretrizes projetuais para a requalificagao
e salvaguarda do patriménio.

2.2 Levantamento de patologins

O levantamento das patologias do Museu Ponto de

Memoria Balbino Sebastido teve como finalidade identificar

as condi¢des de conservagao do edificio, analisando como
esse processo interfere nas dinamicas cotidianas do espago.
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Para tanto, foram examinados os aspectos estruturais e os
métodos construtivos durante as visitas in loco, registrando-
se os danos predominantes e suas provaveis causas. O
resultado completo do levantamento encontra-se ao final
deste documento, entitulado Anexo 1.

Por conseguinte, com o intuito de sistematizar o
diagnostico e facilitar a identificacdo das prioridades de
intervencao, a analise foi subdividida conforme os elementos
da edificagdo, abordando a cobertura, vedagdes, pisos,
acessos verticais, forros, pilares e vigas.

2.2.1 Coberturn

No tocante ao sistema de cobertura, observa-se uma
heterogeneidade material que acompanha a setorizagdo do
museu. O bloco principal € coberto por telhas ceramicas do
tipo francesa, materialidade que se estende a uma pequena
parte do setor de servigos. No entanto, o restante do Bloco
2 utiliza telhas de fibrocimento em sua composicdo. Embora
a ampliagcao tenha buscado estabelecer uma continuidade
volumétrica com o nucleo original, a diferenca entre os
materiais resultou em uma alteragao na inclinagao das aguas.

Durante a inspegao Vvisual, foi identificado o
comprometimentodaestanqueidade da cobertura, evidenciado
pela presenga de telhas quebradas e/ou deslocadas, com
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Figura 62_Levantamento métrico - cobertura
Fonte: Autora, 2025.
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sinais de envelhecimento. Essas falhas geram pontos
de infiltragdo que afetaram parte do madeiramento, com
destaque para a varanda frontal, onde é possivel constatar
0 apodrecimento de determinados caibros e ripas, devido a
exposi¢cao a umidade.

Ademais, nota-se uma deformacdo excessiva nos
componentes estruturais. Essa manifestagao, caracterizada
pela ondulacdo da superficie do telhado, sugere um
subdimensionamento da estrutura.

O acumulo de patologias, decorrente da auséncia
de revisao periddica e de adaptacdes executadas sem
0 acompanhamento técnico, acelerou o processo de
deterioracdo dos sistemas. A partir da analise, recomenda-
se a intervencao na cobertura da varanda frontal com reforco
estrutural do madeiramento, visando sanar as causas das
patologias identificadas. Posteriormente, deve-se proceder
a recuperagao das telhas, respeitando as especificidades
materiais de cada bloco, além de estabelecer um programa
de manutencdes preventivas.

2.2.2 Vedagdes

No que concerne as vedagdes verticais, o edificio
apresenta solugdes construtivas distintas que acompanham
sua setorizagdo. O embasamento do bloco principal (poréo)
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€ estruturado em alvenaria de tijolos macigos, servindo
de suporte para o pavimento superior, cujas paredes sao
executadas em madeira com o sistema de tabuas verticais
e mata-juntas. Em contrapartida, o anexo de servigos utiliza
inteiramente alvenaria de blocos cerédmicos. Embora a
volumetria busque uma continuidade visual, a disparidade de
materiais denuncia, novamente, as diferentes temporalidades
da construgéo.

A inspecdo visual do embasamento revelou um
quadro acentuado de degradagdo dos revestimentos.
Observam-se extensas areas com destacamento de reboco
e pintura, frequentemente mascaradas por corregoes
superficiais inadequadas, realizadas apenas com massa,
sem o tratamento da patologia. Os pilares de sustentacao
em alvenaria apresentam manifestagdes analogas, exibindo
fissuras no revestimento e descamacao da pelicula de tinta.

Quanto a superestrutura do bloco principal, executada
em madeira, os danos concentram-se no desgaste natural
dos acabamentos, evidenciado pelo descamamento de
tintas e vernizes. Foram identificados pontos de acumulo
de umidade, originados tanto por infiltracbes descendentes
(cobertura) quanto ascendentes, por respingos na base
das paredes. A situagado apresenta maior gravidade na face
norte da cozinha, onde as tdbuas exibem marcas severas de
colonizagéao bioldégica (mofo/bolor), indicando uma exposigao

Figura 63_Levantamento de patologias - fachada leste.

Fonte: Autora, 2025.
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prolongada a umidade e ao sol. Ressalta-se que, atentando-
se a este ponto critico, as demais vedagdes em madeira nao
apresentam comprometimento estrutural aparente.

Ademais, os guarda-corpos situados na varanda,
executados com a mesma materialidade, apresentam um
desgaste acentuadodas camadas deacabamento,comintenso
descamamento de tintas e vernizes. Consequentemente, a
maior gravidade reside na perda de estabilidade mecanica de
diversas pecas, que se encontram soltas ou desconectadas.
Essa condicdo compromete a fungdo de seguranga do
componente, oferecendo risco de acidentes aos usuarios.

Do mesmo modo, as paredes de alvenaria ceramica
do Bloco 2 sofrem com a agao da umidade, notadamente a
infiltracdo ascendente por capilaridade em suas bases. As
patologias identificadas incluem a presenca de trincas e o
desprendimento de reboco e pintura. Assim como no porao,
observa-se intervencdes anteriores tecnicamente incorretas,
onde o simples preenchimento de lacunas com argamassa
nao restabeleceu a integridade estética ou funcional da
vedacao.

Em sintese, a inspeg¢ao das vedacgdes verticais revela
um cenario de degradagao progressiva, favorecido pela
presenca de umidade e pela execugao de reparos paliativos
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que mascararam, sem solucionar, as causas das patologias.
Aintegridade dos componentes, seja a madeira ou a alvenaria
dos embasamentos e anexos, encontra-se ameacada pela
acdo da agua e de agentes biolégicos, comprometendo a
salubridade dos ambientes. Dessa forma, as diretrizes de
intervencao devem priorizar a estanqueidade da edificagao
e o tratamento das infiltragdes, tanto descendentes quanto

ascendentes, como etapa obrigatéria a requalificagdo do
museu.

2.2.2 PaOVLMENtacHes e acessos
vertieals

Seguindo a dualidade material que caracterizaa Casa, o
bloco principal possui pavimentacédo executada integralmente
em assoalho de madeira, enquanto o bloco de servigos adota
pecas ceramicas, solugcdo adequada a funcionalidade das
areas molhadas.

No interior do nucleo original, os assoalhos n&o
apresentam grande comprometimento estrutural, exibindo
principalmente um desgaste superficial natural decorrente
do fluxo continuo de visitantes, mais perceptivel no ambiente
da Biblioteca. Pontualmente, na Sala 1, foram identificadas
algumas pecgas fraturadas que demandam substituicéo.
Embora mantenha a materialidade em madeira, a varanda
frontal apresenta um desgaste acentuado, com manchas de

Figura 64_Levantamento de patologias - pisos internos.

Fonte: Autora, 2025.
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umidade e marcas de uso intenso nos percursos de circulacio.
O ponto critico reside no perimetro do tablado, em fungao da
exposicao direta as intempéries.

Em contrapartida, no Bloco 2, o piso ceramico exibe
sinais de envelhecimento, incluindo o desgaste da camada
superficial e a presenca recorrente de fissuras nas pecas. Tais
patologias indicam, provavelmente, movimentagdes da base
ou impactos.

No tocante aos acessos verticais, destaca-se o
estado critico das escadarias externas, ambas executadas
em alvenaria. A escada principal encontra-se em estagio
avangado de degradagao, apresentando fissuras expressivas,
deslocamento de componentes e sinais severos de umidade
e bolor, o que sugere um risco estrutural que ameaga a
seguranga dos usuarios. Outrossim, a escada situada na
fachada sul exibe patologias semelhantes, agravadas pela
presenca de vegetagdo invasora e acumulo de umidade,
tornando a superficie escorregadia, instavel e insalubre.

Perante a analise, nota-se uma diferenca entre o estado
de conservacgao das areas internas e externas. Enquanto os
ambientes protegidos demandam agdes de restauro pontuais,
focadas no tratamento da madeira e substituicdo de pecas
especificas, as areas externas exigem maiores intervengoes.
A prioridade deve ser direcionada sobre a substituicdo das
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escadas e a recuperacdo das bordas da varanda, visto
que essas patologias representam riscos a seguranga dos
visitantes e a acessibilidade arquitetdnica do museu.

2.2.4 Forros

Seguindo a légica construtiva observada nos demais
sistemas, os forros da Casa apresentam uma heterogeneidade
material que acompanha a divisdo dos blocos. O nucleo
principal possui forro executado integralmente em madeira,
conferindo unidade estética aos ambientes. Em contraposicéao,
o Bloco exibe solugbes mista: o Banheiro 2 mantém o
acabamento em madeira; enquanto o Banheiro 1 dispde de
laje em concreto, pintada; e a cozinha possui forro em laminas
de PVC. Ressalta-se que as varandas, tanto a frontal quanto a
posterior, ndo possuem forro, deixando a estrutura do telhado
exposta.

A inspecao dos forros de madeira no bloco principal
revelou patologias associadas as falhas na cobertura.
Foram identificadas manchas de umidade, ocasionadas
pelo deslocamento de telhas e consequente infiltracdo de
aguas pluviais. Além disso, nota-se o desgaste natural dos
acabamentos, com descamamento da pintura e do verniz.
Em pontos criticos, onde houve acumulo prolongado de agua
sobre a estrutura, observa-se a deformacéo das réguas e o
apodrecimento pontual da madeira.

Figura 65_Levantamento de patologias - forros.

Fonte: Autora, 2025.
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No anexo de servigos, o forro de PVC da cozinha,
embora de materialidade distinta, também manifesta
patologias decorrentes da falta de estanqueidade do telhado,
apresentando manchas caracteristicas de goteiras. Ademais,
constatou-se a auséncia de uma lamina do forro, expondo a
estrutura interna, assim como na Biblioteca e Banheiro 2.

Em suma, o diagndstico dos forros demonstra que
sua integridade € condicionada ao estado da cobertura.
As patologias identificadas, manchas, deformacbes e
apodrecimento, sdo sintomas de um problema estrutural
maior, ou seja, a falha na estanqueidade do telhado. Portanto,
qualquer intervencao direta nos forros, como pintura ou
substituicdo de pecas, deve ser realizada juntamente com
reparo da cobertura. Logo, a diretriz principal consiste no
tratamento das infiliracdes, seguido pela substituicdo das
pecas de madeira comprometidas e pela reposicdo dos
componentes faltantes, visando restabelecer a salubridade e
o conforto dos ambientes.

2.2.5 Elementos estruturals

O sistema estrutural da edificagdo segue a
heterogeneidade material observada nos demais sistemas,
apresentando solugdes diferentes para cada bloco. O
embasamento (porao) é sustentado por pilares robustos de
alvenaria de tijolos macigos, preenchidos com concreto, que
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servem de apoio para a superestrutura do bloco principal,
composta por vigas e pilares em madeira. Em concordancia
com a setorizagao, o Bloco 2 adota uma estrutura convencional
de concreto armado combinada a alvenaria ceramica.

A analise dos pilares de alvenaria no subsolo revelou,
de modo geral, danos superficiais nos revestimentos, como
fissuras no reboco e descascamento da pintura. Contudo,
identifica-se uma patologia grave em um dos pilares situados
na extremidade da varanda, na fachada sul, o qual apresenta
uma deformacgéo visivel em seu eixo, indicando um provavel
recalque diferencial na fundagao.

Quanto a estrutura de madeira do pavimento superior,
o estado de conservagao é desigual. No interior da Biblioteca,
constatou-se o comprometimento severo de um pilar, que
possui sinais avancados de apodrecimento e deformacao.
Esta patologia esta associada a falha na estanqueidade da
cobertura identificada anteriormente, visto que o elemento se
encontra sob um ponto de goteira responsavel por acelerar a
degradacéo bioldgica da madeira.

Referente ao vigamento do assoalho e das paredes,
nota-se um desgaste generalizado das camadas de tinta e
verniz, expondo o material as intempéries. A situacao torna-
se critica na fachada leste, onde uma das vigas de borda
da varanda apresenta deformagdo excessiva, sugerindo
subdimensionamento da pega para as cargas atuais.

Em sintese, o diagndstico estrutural aponta para a
existéncia de pontos problematicos que, mesmo localizados,
ameagam a integridade da edificagdo. A correlagéo entre as
infiltracbes da cobertura e o apodrecimento dos elementos
de madeira reforgca a necessidade de uma abordagem
sistémica na intervencao. Nesse caso, as diretrizes incluem o
escoramento do pilar da fachada sul e da viga deformada na
fachada leste, a fim de aliviar as cargas e prevenir colapsos
parciais. Do mesmo modo, é imprescindivel sanar as goteiras
para estancar o processo de apodrecimento no pilar da
Biblioteca, procedendo com o refor¢o ou substituicdo das
pecas estruturais comprometidas.
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O PROIETO DO
MEMORIAL

2.1 Dlretrizes gerals e programa oe
necessidaodes

Diante do diagnostico elaborado, que evidenciou tanto
a degradacéo fisica da edificagdo quanto a sua inadequacéao
funcional as demandas atuais, a proposta de intervengao
fundamenta-se na premissa de uma requalificagcao sensivel.
O projeto busca, além de sanar as patologias construtivas,
transformar o “Museu Ponto de Memoaria Balbino Sebastiao”
em um Centro de Memoria Cultural Terena, um organismo
vivo capaz de acolher, preservar e difundir a ancestralidade
da Aldeia Kopenoti.

O processo projetual foi desenvolvido em dialogo
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com a comunidade, consolidado através de conversas
com lIrineu Sebastido (Irineu Nje’a Terena), presidente da
Associagao Renascer em Apoio a Cultura Indigena (ARACI)
e coordenador do Ponto de Memodria e Cultura. Essa escuta
ativa assegura que as tomadas de decisao arquitetbnica
nao sejam apenas tecnicamente viaveis, mas que estejam
alinhadas a cosmovis&o Terena e as demandas cotidianas dos
moradores. Foi durante essas trocas que surgiu o conceito
norteador de toda a intervengao projetual, a “Arquitetura no
Tempo do Barro”.

Segundo os ensinamentos de Irineu, o trabalho com a
ceramica exige uma profunda sintonia com a matéria, ndo € o
barro que se adequa a pressa do homem, mas o artesao que
deve respeitar o tempo de cura, secagem e queima da terra.
Apropriando-se dessa sabedoria ancestral, o projeto propode
uma arquitetura que desacelera, convidando o usuario a
desconectar-se da urgéncia do mundo contemporéaneo e a
aterrissar no momento presente.

Ao longo das conversas, foi identificada a caréncia de
um ambiente versatil que pudesse acolher oficinas culturais
e educativas, com a possibilidade de expandir as atividades
para a area externa. Ademais, a lideranga apontou a
necessidade de prover alojamento temporario para visitantes
e pesquisadores que pernoitam na aldeia. Para atender a
essa demanda sem comprometer a segurancga do acervo ou
interferir na rotina do museu, optou-se pela reconfiguragao

da cozinha, situada no bloco de servigcos. Assim, o0 ambiente
converteu-se em um espago multiuso projetado para atuar
com flexibilidade, servindo as atividades pedagdgicas e
podendo acomodar, eventualmente, visitantes de forma
independente, resguardando as areas de exposi¢édo no bloco
principal.

Da mesma forma, optou-se pela conversao da Sala
4, atualemente sem uso expografico, em um espaco de
Guarda-Volumes, qualificando o acolhimento e liberando os
visitantes de pertences durante o percurso.

Nesse sentido, o conceito arquitetbnico baseia-se
nos principios da Arquitetura Lenta, priorizando solugdes
que respeitem o tempo dos materiais, a identidade local e a
conexao com o territério. Entende-se a edificacdo existente
como um documento histérico que deve ser preservado,
mas que necessita de novas intervencbes para adequa-
la as necessidades contemporaneas. Para orientar a
concepgao projetual, foram estabelecidas quatro diretrizes
fundamentais:

1. Acessibilidade Universal e Inclusao: Superar as
barreiras fisicas identificadas no diagndéstico, garantindo que
0 acesso a cultura e a memoria seja irrestrito. A eliminagéo
de desniveis e a adaptacido dos espacos de uso comum sao
premissas imprescindiveis para a validacao social do museu,

2. Sustentabilidade: Em consonancia com a cultura
Terena e os ideais de baixo impacto ambiental, a intervencao
priorizara o uso de materiais e técnicas construtivas locais.
Com isso, reduzir o impacto ecologico da obra e reforgar
0 senso de pertencimento da comunidade através da
materialidade;

3. Flexibilidade de usos: Reconhecendo a dinamica
das atividades culturais, os ambientes devem ser projetados
para permitir multiplos usos, desde exposi¢des museologicas
a oficinas educativas e reunidées comunitarias, adaptando-se
as eventuais necessidades da aldeia;

4. Conexao com a paisagem: O projeto deve diluir
os limites entre o interior e o exterior, integrando a edificacao
a paisagem circundante. A valorizagdo das varandas e do
percurso, aliadas as areas de permanéncia externas visam
fortalecer a relacédo do “corpo-territério”.

Sendo assim, definiu-se o Programa de Necessidades,
agrupado em algumas setorizagbes que irdo basear os
processos criativos. A tabela a seguir sintetiza a distribuicéo

dos ambientes, indicando as areas existentes e as
intervengdes propostas:
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PROGRAMA DE NECESSIDADES

BIBLIOTECA MANUTENCAO Pesquisas e armazenamento de documentos.
OFICINAS A CONSTRUIR Aulas, palestras, oficinas e reunides
CULTURAL SALA - EXPOSICAO 1 MANUTENCAO Acervo permanente/temporario
SALA - EXPOSICAO 2 MANUTENCAO Acervo permanente/temporario
SALA - EXPOSICAO 3 MANUTENCAO Acervo permanente/temporario
AREA DE SERVICOS A CONSTRUIR Apoio e armazenamento de ferramentas
BANHEIRO 1 REFORMAR Ampliacdo para PNE
APOIO /
SERVICO BANHEIRO 2 REFORMAR Requalificagdo do espago interno
INTERNO
GUARDA-VOLUMES REFORMAR Adaptacao da Sala 4 - Guarda de pertences
PATIO INTERNO A CONSTRUIR Espaco de transigcao e convivio social
BANHEIRO ECOLOGICO A CONSTRUIR Apoio para area externa
BRINCADEIRAS TRADICIONAIS REFORMAR Area de recreacdo para alunos e visitantes
ESTACIONAMENTO A CONSTRUIR Acesso veicular
JARDIM DE ESCULTURAS A CONSTRUIR Exposigéo de arte ao ar livre
EXTERNO PRACA 1 A CONSTRUIR Espaco de estar e convivio
PRACA 2 A CONSTRUIR Espaco de estar e convivio
QUADRA POLIESPORTIVA REFORMAR Praticas esportivas e eventos
QUIOSQUE REFORMAR Ponto de apoio e convivio
RODA DE CONVERSAS A CONSTRUIR Espaco de transmissao de saberes orais
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Tabela 01_Programa de Necessidades.
Fonte: Autora, 2025.

2.2 Desenvolvimento pmjemm

Os primeiros esbogos do projeto objetivaram a criagao
de um fluxo entre os espacos previamente definidos pelo
programa. A reestruturagdo dos percursos e a organizagao
espacial do complexo partem da premissa de integrar a
edificacdo existente aos equipamentos de uso coletivo da
Aldeia Kopenoti, estabelecendo uma malha de conexdes
intuitiva que adentra os limites fisicos do museu. A proposta
organiza-se a partir de dois grandes pontos articuladores
externos, as Pragas 1 e 2, que distribuem a circulacdo
e interigam o entorno, como a UBS e a Escola/Casa do
Artesdo, ao programa cultural.

bawnhetros
ecol OGLEOS

Figura 66_Fluxograma.
Fonte: Autora, 2025.

A acessibilidade plena também passou a ser
observada, buscando garantir autonomia de circulagéo para
todos os usuarios. Portanto, a articulagdo entre os blocos
e a circulagao interna foram concebidas sob a premissa da
continuidade. A preocupagdo em garantir a fluidez entre as
salas expositivas e o setor de servigos guiou o desenho dos
percursos, assegurando que a transi¢cao entre os ambientes
ocorra de forma inclusiva.

Nesse cenario, a Praga 1 assume o papel de
acolhimento, recepcionando os fluxos provenientes do
estacionamento e da unidade de saude, e direcionando-os ao
nucleo do edificio. A transi¢ao para o interior € intermediada
pelo espaco de Guarda-Volumes, anteriormente Sala 4, que
organiza a entrada dos visitantes e garante a seguranga das
colegdes expostas nas Salas de Exposicao e na Biblioteca,
sem criar barreiras que segreguem o espaco.

O bloco de servigos, agora requalificado como
setor de Oficinas, estabelece uma dinamica de circulacao
independente do interior do museu. Ligado diretamente
a Praca 1 e voltado para um novo Patio Interno, este
ambiente permite a realizacdo de atividades pedagdgicas
e a hospedagem eventual com autonomia de acesso,
preservando a rotina e integridade das areas expositivas.

Por fim, a Praga 2 conecta o Jardim de Esculturas, a
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Roda de Conversas e as areas esportivas, atendidas pelos
novos banheiros ecoldgicos, em um percurso continuo que
convida a comunidade a vivenciar o territorio como uma
extensdo da propria memdria.

Dessa forma, a proposicdo destes fluxos ultrapassa
a légica apenas funcional, desenhando um percurso que
valoriza a experiéncia sensorial € a conexao com o territorio.
As varandas e os caminhos sinuosos atuam como areas
de transi¢cao que nao apenas conectam os ambientes, mas
enquadram a paisagem da Aldeia Kopenoti, conduzindo o
visitante a um estado de presenca. Assim, a circulagao deixa
de ser um meio para se tornar parte integrante da narrativa
museoldgica, entrelagando a meméaria preservada no edificio
com a vitalidade do territorio.

=2.2.1 Téenleas e materlas
conStrutivos

A selegcao dos materiais e das técnicas construtivas
parte de uma busca por elementos que pudessem
materializar a cosmovisao Terena, estabelecendo um
dialogo com a identidade cultural da comunidade e com a
histéria da arquitetura indigena. Portanto, a definicdo da
materialidade do projeto nao se configura como uma escolha
somente estética ou funcional, mas sim como a traducéao
fisica do conceito “Arquitetura no Tempo do Barro”.
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Nesse sentido, os critérios que conduziram a
especificacdo dos materiais basearam-se na alusido ao
barro, matéria-prima intrinseca ao fazer artistico do povo
Terena, tradicionalmente reconhecidos como ceramistas.
Assim como a ceramica exige paciéncia e respeito aos ciclos
da argila, a arquitetura proposta apropria-se dessa mesma
I6gica, elegendo componentes que remetem a cor, a textura
e a temperatura da terra crua.

Por conseguinte, a opgao pelas técnicas de
bioconstrugao apresenta-se como o0 caminho natural
para a concretizacdo desse partido. Ao resgatar métodos
ancestrais e alia-los aos conhecimentos contemporaneos de
sustentabilidade, a bioconstrucdo permite que a edificacéo
‘respire” e interaja organicamente a paisagem. A utilizacao
de materiais naturais, portanto, deve cumprir uma dupla
funcdo: garantir o baixo impacto ambiental da intervengao
e, transformar o espaco construido em um instrumento
pedagdgico que reafirma e valoriza os saberes construtivos
originarios.

Durante o levantamento de campo, os relatos do
senhor Cassiano resgataram as tipologias habitacionais
do povo Terena, detalhando processos realizados por seus
ancestrais. Segundo seus ensinamentos, as antigas moradias
eram erguidas através da técnica do pau-a-pique, também
conhecida como taipa de mao, um sistema vernaculo que
reflete a conexao com os recursos locais.

O método construtivo descrito consiste na
execugao de uma trama estrutural composta por bambus
entrelagados, amarrados com cipds ou cordas, criando um
suporte resistente. Posteriormente, essa malha recebe o
preenchimento manual com barro amassado, aglutinado a
fibras naturais para evitar fissuras e garantir a coeséo da
vedacdo. Complementando o sistema, a estrutura utilizava
madeira nativa, enquanto a cobertura era tradicionalmente
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executada com sapé, proporcionando a protecado contra as
intempéries.

Aincorporacgao da taipa de mao ao projeto assume um
carater duplamente estratégico: pedagogico e museoldgico.
A retomada dessa técnica propde fazer do canteiro de obras
um espacgo de transmissao de saberes, onde as geragdes
mais jovens possam aprender a “construir com a terra” sob a
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_. Figura 67_Pau a pique.
Fonte: Autora, 2025
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orientagao dos ancidos. Uma vez finalizada, a parede deixa
de ser apenas um elemento de vedacédo para integrar a
narrativa expografica do Centro de Memoria, atuando como
um testemunho da engenhosidade e da cultura material
Terena.

Em didlogo com as técnicas vernaculas, optou-se
também pela utilizacdo do tijolo de solo-cimento, també
conhecido como tijolo ecoldgico. A escolha deste material
justifica-se, primeiramente, por suas qualidades sensoriais,
visto que sua textura, tonalidade e temperatura remetem a
materialidade da terra crua, estabelecendo uma conexao
visual e tatil com a tradicao ceramica.

Ademais, considerando aspectos de sustentabilidade
e desempenho técnico, o componente destaca-se por
dispensar a queima em fornos, curando-se através de
secagem, o0 que reduz a emissao de gases poluentes e
confere a parede a capacidade de realizar trocas de umidade
com o ambiente. Em outras palavras, permite que a parede
respire.

Embora possa ser produzido por prensas mecanicas,
o tijolo de solo-cimento admite um processo analogo a
técnica ancestral do adobe. Nesse caso, a modelagem dos
blocos ocorre mediante o uso de formas e a compactagao do
solo com pildo, resgatando o gesto tradicional de construir.
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Figura 68_Tijolo de solo-cimento artesanal.
Fonte: Autora, 2025.

Essa possibilidade refor¢ca o potencial educativo do
canteiro, permitindo que a comunidade participe ativamente
da fabricacdo dos elementos, transformando a obra em um
ato coletivo de acao cultural.

No tocante a pavimentagao das areas externas, optou-
se pela utilizagcdo de pisos drenantes (placas de concreto
poroso ou intertravados permeaveis), cuja constituicao
permite a infiltragdo direta das aguas pluviais no solo. Essa
estratégia é fundamental para o controle do escoamento
superficial, mitigando o impacto da impermeabilizacéao,
prevenindo processos erosivos.

Além do seu desempenho hidraulico, a modularidade
destes componentes ofereceu oportunidades plasticas
significativas para o desenho da paisagem. A definicao das
paginagdes foi estudada para criar ritmos que demarcam
sutiimente as areas de permanéncia.

Em suma, a paleta de materiais e técnicas selecionada
ultrapassa a fungao construtiva para atuar como agente
narrativo do projeto. A combinacao entre o saber vernacular,
expresso na taipa, e as solugdes contemporaneas de baixo
impacto consolida uma linguagem arquiteténica que respeita
o “Tempo do Barro” e fortalece o senso de pertencimento
da comunidade. Dessa forma, a propria tectbnica da obra
se torna um veiculo de memodria, reafirmando a identidade
Terena em cada detalhe edificado.
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Figura 69_Pisos drenantes.
Fonte: Autora, 2025.
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2.2.2 evoluglio Volumétrica

A definicdo da volumetria do projeto resultou de um
processo de analise critica da estrutura existente, baseado
pela busca de equilibrio entre a preservagao do patriménio e
a necessidade de qualificagdo ambiental e espacial.

Durante os estudos preliminares de massa e volume,
cogitou-se a possibilidade de expandir a varanda frontal e
reconfigurar o ritmo dos pilares de madeira, visando alterar
sua proporc¢ao. Contudo, durante as conversas com Irineu
Sebastiao, compreendemos o profundo valor simbdélico que
a fachada original exerce sobre a memoria coletiva da aldeia.
Respeitando esse vinculo afetivo, a estratégia projetual foi
reorientada, priorizando a preservagado da configuragéo da
fachada frontal.

Originalmente, a edificagdo apresentava-se como um
corpo unico, segmentado em dois setores distintos, sendo
0 nucleo principal e o anexo de servigos. Logo, o gesto
primordial da intervencdo consistiu em uma operacao de
subtragao, optando-se pela demoligado parcial da cobertura
e das vedacgdes que compunham o Bloco 1, preservando-
se apenas o nucleo hidraulico dos sanitarios. Essa abertura
gerou um vao interno, elemento que atua como um “respiro”
arquitetbnico, ao passo que destaca o volume original da
casa historica, separando-o das novas intervengoes.
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Figura 70_Evolucao volumétrica.
Fonte: Autora, 2025.

Ademais, a insergéo do patio interno atua como um
dispositivo bioclimatico passivo, promovendo o chamado
“efeito chaminé”, capaz de exaurir o ar quente e estimular
a ventilagcdo cruzada permanente nos ambientes de
permanéncia.

Em resposta a demanda por um espago multiuso, o

volume de servigos foi expandido longitudinalmente para
abrigar a nova Sala de Oficinas e as areas de apoio. Nessa
etapa, a definicdo da materialidade foi determinante para a
composigcao volumétrica: enquanto o bloco principal teve
suas paredes de madeira preservadas e restauradas, as
vedagdes da ampliacdo foram executadas com tijolos de
solo-cimento e painéis de pau-a-pique. Assim, a escolha visa
reafirmar o conceito da “Arquitetura no Tempo do Barro”, além
de criar um dialogo visual entre o antigo e o novo, onde cada
material marca seu tempo histérico. Para harmonizar essa
dualidade, a cobertura do anexo foi redesenhada adotando
de um telhado independente de quatro aguas recoberto
com telhas ceramicas, mimetizando a geometria do bloco
principal e promovendo a unidade estética do conjunto.

No bloco principal, realizou-se uma intervencao
pontual na vedagdo da antiga Sala 4. A abertura de um
novo vao de acesso nesta face do edificio justifica-se pela
leitura da topografia, uma vez que este ponto apresenta o
menor desnivel em relacdo ao solo natural, viabilizando a
implantacdo de uma rampa com inclinagao suave e menor
extensdo. Desse modo, a remocgao da escadaria frontal e o
deslocamento do acesso para a lateral permitem o resgate
da integridade visual da fachada principal.

22 0O proj@to arguitetdnico

O projeto arquitetdnico aqui apresentado constitui
a sintese espacial das analises historicas, técnicas e
simbdlicas desenvolvidas ao longo desta pesquisa. Como
resultado, a intervencado propde nao apenas a reforma de
um edificio, mas a estruturagdo de um lugar de memdria
que reverencia o passado enquanto serve as dinamicas do
presente. A proposta materializa-se, portanto, como uma
resposta fisica ao conceito de “Arquitetura no Tempo
do Barro”, traduzindo em espacgos construidos e livres os
valores de identidade e pertencimento do povo Terena da
Aldeia Kopenoti.

O partido paisagistico apropria-se da topografia
natural do terreno, que se desenvolve em diferentes
niveis, para criar uma malha de conexdes que integra os
equipamentos comunitarios do entorno: a Unidade Basica
de Saude Indigena (UBSI) ao sul, a Casa do Artesédo e a
Escola Estadual Indigena ao norte, e a Quadra Poliesportiva
a leste. Para isso, o desenho dos espacos livres adota
tracados sinuosos que remetem a fluidez do territério e a
naturalidade dos caminhos de terra batida. Essa estratégia
suaviza a transi¢ao entre os desniveis do terreno, permitindo
que rampas e percursos acessiveis se apresentem como
um passeio continuo, e ndo apenas como elementos de
circulacao.
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Figura 71_implantagéo geral.

Fonte: Autora, 2025.

O percurso se inicia na area de estacionamento,
apropriando-se de um platd preexistente na topografia.
A intervencdo neste setor priorizou a regularizagdo da
superficie, garantindo a estabilidade necessaria para o
deslocamento seguro e acessivel, enquanto preserva a
permeabilidade do solo. A conexao com o complexo cultural
€ mediada por uma travessia elevada (lombofaixa), que atua
como um redutor de velocidade de veiculos, além de ser um
elemento de controle do fluxo das aguas pluviais, protegendo
o caminho da eroséo.

Na sequéncia, o trajeto se desenvolve através de um
passeio acessivel que margeia a via secundaria. A medida
gue se avanga, a vegetacgao e a topografia conduzem o olhar
até a entrada da Praga 1, momento em que a perspectiva se
abre e a Casa dos Saberes se revela, marcando a chegada
ao espaco de memoria.

Ao alcancar a Pragca 1, o visitante encontra um
ambiente que ultrapassa a fung¢ao de recepgéao, configurando-
se como um noé de articulagao para os diversos setores do
complexo. Este ambiente configura-se como o ponto de
convergéncia e dispersao dos fluxos, onde a arquitetura
organiza as diferentes dindmicas do complexo. Neste
cenario, 0 Quiosque assume o protagonismo como espago
de acolhimento inicial, onde ocorrem as apresentacdes
introdutdrias sobre a aldeia e a cultura local, contextualizando
a experiéncia antes do ingresso nos espagos expositivos.
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Figura 72_Croqui Praca 1.
Fonte: Autora, 2025.

A partir deste ponto de acolhimento, a circulagdo se
desdobra em diferentes possibilidades, permitindo que o
usuario direcione seu percurso conforme o interesse, seja
rumo ao edificio do Museu para a visitacao histérica, ao setor
de Oficinas para as vivéncias praticas, a Unidade Basica de
Saude, ou em diregcdo ao Jardim de Esculturas, iniciando o
trajeto contemplativo pela paisagem.

Ao optar pelo trajeto em diregao ao sul, o visitante &
conduzido ao Jardim de Esculturas. Configurado como uma

galeria a céu aberto, o jardim permite que a arte se funda a
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Figuras 76, 74 e 75_Praca 1, Jardim
de Esculturas e Roda de Conversas.
Fonte: Autora, 2025.

paisagem, convidando o observador a vivenciar as obras em
dialogo com a luz natural e a vegetagéo. O percurso sinuoso
entre as esculturas convida a uma pausa contemplativa,
desacelerando o passo do visitante e preparando-o para a
chegada a Pracga 2, o proximo né de articulagdo do conjunto.

Dando continuidade ao percurso, o visitante alcanca
a Praga 2, ambiente destinado a permanéncia e convivio
comunitario. Configurada como um espago livre multiuso,
esta praca abriga a Roda de Conversas, equipamento
desenhado para celebrar a oralidade e incentivar a
transmissao de saberes, reforcando o carater pedagogico
do conjunto.

Sua implantacdo promove a articulagao direta com a
Escola Estadual Indigena e a Casa do Artesdo por meio de
uma faixa elevada, para garantir a seguranga dos estudantes

e moradores entre esses equipamentos. Este dispositivo
cria uma passagem segura e nivelada, interligando a escola
ao espaco publico do museu e priorizando o pedestre na
travessia da via.

Outrossim, a circulacdo se ramifica em dire¢cdo as
infraestruturas de apoio e lazer, conduzindo aos Banheiros
Ecolégicos de uso coletivo e, seguindo a topografia, a
regido esportiva.

Por fim, proximo a Quadra Poliesportiva, reserva-
se um espaco dedicado as Brincadeiras Tradicionais.
Diferentemente das quadras convencionais, este ambiente
prioriza o chdo de terra batida, criando uma ambientagao
adequada para o resgate de praticas ludicas ancestrais e
competic¢des tipicas da cultura indigena.

No limite do terreno, onde a intervencdo se dilui,
inicia-se a Regiao de Trilhas. Este setor marca a transigao
final entre o espaco desenhado e a mata nativa, oferecendo
percursos ecoldgicos que convidam o visitante a uma
experiéncia deimersaototal nanatureza. As trilhas funcionam
ndo somente opgao de lazer, mas também como ferramenta
de educacdo ambiental, permitindo o reconhecimento da
flora do Cerrado e da Mata Atlantica que compde o cenario
da Aldeia Kopenoti.

2.2.1 O edifielo

A intervencao no edificio consolida a transformacéo
da antiga residéncia em um equipamento cultural moderno,
sem apagar as marcas de sua histéria. Para tanto, a
organizacgao interna foi reestruturada para garantir a fluidez
dos percursos e a acessibilidade universal, respeitando a
compartimentacao original das paredes de madeira no bloco
principal e reconfigurando o anexo de servigos.
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No que concerne ao pavimento inferior, a estratégia
projetual opta pela preservacdo de sua funcédo e pelo
respeito as limitagdes fisicas da estrutura. Conforme
evidenciado pelos relatos do senhor Cassiano, este espaco
desempenhou, ao longo da trajetéria da edificagado, a fungéao
de depdsito para materiais e ferramentas de trabalho. A
analise do ambiente corroborou essa destinacao, revelando
um pé-direito reduzido que inviabiliza sua adaptacao para
usos habitaveis ou de permanéncia prolongada. Dessa
forma, o projeto optou pela manutencdo do uso original do
subsolo como area de depdésito

O acesso principal ao museu foi reconfigurado para
garantir a acessibilidade universal e a clareza do percurso.
O trajeto se inicia na nova rampa, conectada a Praca 1, que
conduz o visitante ao guarda-volumes, antiga Sala 4. Ali, o
visitante € convidado a depositar seus pertences, libertando-
se de cargas fisicas para uma imersao mais leve no acervo.

Em seguida, o percurso desenvolve-se ao longo
da varanda frontal. A medida que se caminha em direcéo
a porta de entrada principal, situada na fachada leste, a
arquitetura enquadra a paisagem circundante, revelando-a
gradualmente e desacelerando o ritmo do visitante antes do
ingresso no ambiente museoldgico.

Ao cruzar a entrada principal, acessa-se a Sala 1,
que atua simultaneamente como recepgdo e primeira sala
138
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Figura 78_Rampa de acesso ao museu.
Fonte: Autora, 2025.

de exposicao. Este ambiente é responsavel por distribuir
os fluxos, que se desdobra em diregcdo as Salas 2 e 3,
situadas a esquerda. Juntas, estas trés salas configuram
um nucleo expositor destinado a mostras de longa duragao.
Em contrapartida, a direita, situa-se a Biblioteca, espaco
resguardado voltado a pesquisa e a consulta do acervo
documental.

Buscando estabelecer um fluxo continuo e evitar
o cruzamento de circulagbes (entrada e saida), o projeto
apropriou-se da antiga conexao com o anexo de servigos para
criar um eixo de saida. Essa abertura conduz o visitante a
uma varanda interna, onde descortina-se a vista para o patio
interno criado para setorizar os volumes. Para demarcar a
diferenga entre o nivel do museu e a cota mais baixa do
patio, bem como para garantir a seguranga dos usuarios,
instalou-se um guarda-corpo nesta varanda, definindo
sutiimente a separacao entre o espago do acervo e a area
de estar externa.

No tocante ao setor de oficinas, buscou-se estabelecer
uma dinamica de funcionamento autbnoma mediante um
acesso independente, articulado diretamente com a Praca
1. Essa conexdao com o espacgo externo permite que as
atividades pedagogicas extravasem os limites fisicos da
sala, integrando-se ao espacgo publico da aldeia. Neste
setor, encontra-se ainda a area de servigos, dimensionada
para atuar como suporte multifuncional, centralizando o
armazenamento de insumos das oficinas, equipamentos de
manutencdo do museu e ferramentas de jardinagem. Além
da fungcédo de depodsito, o espaco pretende auxiliar como
reserva técnica, oferecendo a infraestrutura necessaria para
a realizacao de pequenos reparos de pecas do acervo ou do
mobiliario.

Complementando o programa do anexo, o nucleo
sanitario tem seu acesso voltado para o patio interno,

servindo tanto as atividades da oficinas. Ressalta-se que
o dimensionamento destes banheiros transcende o uso
cotidiano: a inclusdo de chuveiros atende a demanda
especifica de hospedagem temporaria de pesquisadores e
turistas, conferindo ao espaco a infraestrutura necessaria
para garantir acolhimento e conforto durante pernoites na
aldeia.

Figura 79_Fachada Leste.
Fonte: Autora, 2025.
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A leitura das temporalidades da edificagao € refor¢cada
pelo tratamento dado as esquadrias. No nucleo historico,
optou-se pela restauragao das portas e janelas em madeira,
preservando a composigao original e a atmosfera da casa.
Em contrapartida, no bloco das Oficinas, as novas aberturas
séo executadas em aluminio e vidro. Essa distingdo material
tem como objetivo demarcar o que é preexisténcia e o que
€ intervencgao atual, além de garantir maior luminosidade e
facilidade de manutencao para as areas de producao.

Figura 80_Patio interno.
Fonte: Autora, 2025.
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As estratégias de conforto ambiental adotadas no
projeto priorizam solugdes passivas, buscando otimizar
o desempenho térmico da edificagdo através do proprio
desenho arquitetonico. Dado o exposto, a insergéo do patio
interno pretende, através da ventilagdo cruzada, favorecer a
exaustdo do ar quente e assegurar a renovagao continua do
ar nos ambientes de permanéncia, reduzindo a dependéncia
de climatizacao artificial.

Para potencializar essa dindmica, destaca-se a
incorporagao de um um painel de cobogos, construido com
tijolo de solo-cimento. Posicionado na face posterior do
patio, a parede atua como um filtro permeavel que permite
a incidéncia de luz natural difusa e garante a ventilagao
cruzada permanente, essencial para a salubridade das areas
umidas.

Aléem de seu desempenho bioclimatico, o cobogo
desempenha um papel crucial na mediagéo entre o interno
e externo. Ao criar uma barreira, ele garante a intimidade
do patio interno e o0 acesso aos banheiros, protegendo-
os de olhares diretos externos. Da mesma forma, o jogo
de luzes, sombras e vislumbres do movimento interno
instiga a curiosidade de quem passa por fora, convidando
a comunidade a aproximar-se e descobrir 0 espaco,
estabelecendo um dialogo entre o edificio e seu entorno.
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Figura 81_Planta - Pavimento Subsolo.
Fonte: Autora, 2025.



Por fim, a concepcao da cobertura foi determinante
para garantir a unidade do conjunto e o desempenho
técnico da edificagcdo. Em consonancia com a materialidade
predominante e o conceito de valorizagdo da terra, optou-se
pela utilizagdo de telhas ceramicas em toda a extenséo do
telhado, mantendo uma inclinagdo constante de 30%. Para
tanto, o desenho do telhado adota uma tipologia de quatro
aguas que dialoga com a volumetria original, estendendo-se
sobre o0 novo anexo de oficinas. Para solucionar o encontro
entre os diferentes planos e garantir a estanqueidade do

144

| Flgura 82_hada norte.
Fonte: Autora, 2025.

edificio, foi projetado um sistema de captacdo de aguas
através de calhas metalicas, posicionadas nas jun¢des dos
blocos.

Ademais, destaca-se a generosidade dos beirais, que
avangam sobre as varandas e a nova parede de pau-a-pique.
Esse prolongamento da cobertura cumpre uma fungédo de
protecdo das vedacgdes contra a incidéncia direta da chuva
e do sol, garantindo a durabilidade dos materiais naturais
empregados na bioconstrugao.

Figura 83_Isométrica.
Fonte: Autora, 2025.
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Em sintese, a proposta arquitetbnica materializa-
se através de uma postura critica e respeitosa diante da
preexisténcia, onde cada operacao responde a uma diretriz
de valorizagao do patrimdnio, estabelecendo uma distingdo
clara entre as camadas temporais do edificio.

O nucleo histérico do museu, correspondente ao bloco
principal, foi mantido em sua quase totalidade. A estratégia
de preservacdo respeita a integridade das vedagbes
originais e da configuragdo espacial das salas de exposicao
e biblioteca, limitando as intervencdes neste setor a acdes
de reparo e adequagdes pontuais de estrutura.

Dessa forma, as demoli¢des concentraram-se na zona
de transicao entre os blocos. A remogéo da cobertura e das
paredes do antigo setor de servicos foi a operacao chave
para a criacao do patio interno, liberando o vao necessario
para a ventilagdo e iluminagdo do conjunto. Observa-se
também a abertura pontual na madeira da antiga Sala 4,
necessaria para viabilizar a conexdo com a nova rampa de
acesso.

As novas construgcdes possibilitam a expansao do
programa na porg¢ao posterior do museu. Em alvenaria de
tijolo ecoldgico, combinada a um painel de pau-a-pique,
ergue-se o novo volume das Oficinas. Destaca-se ainda a
construcao do elemento de vedagédo em cobogo, que fecha
o patio sem bloquear o vento, e a execucao da rampa lateral,
inserindo a camada de acessibilidade que o edificio original

nao possuia.

Figura 85_Patio interno.
Fonte: Autora, 2025.
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O Pilarvore: uma relnterpretaghio
estrutural

Perante o comprometimento diagnosticado na
estrutura da varanda, a intervencdo exigiu a substituicdo
dos apoios originais. Para solucionar essa demanda sem
recorrer a um falso histérico, desenvolveu-se um elemento
estrutural unico, batizado de “Pilarvore”. Este componente
nasce da reinterpretacdo dos pilares de madeira da casa
original, preservando-se a logica da estrutura vertical e
do travamento superior, mas altera-se a geometria para
estabelecer um novo dialogo com a edificagéao.

Formalmente, o Pilarvore caracteriza-se pelaexpansao
de maos-francesas, que aqui se alongam e se abrem como
galhos, evocando a silhueta de uma arvore. Essa geometria
ramificada cumpre, sobretudo, uma fungdo estrutural ao
ampliar a area de apoio da cobertura, reduzindo os vaos e
aliviando a carga transferida para a antiga estrutura da casa.

Para materializar este elemento, optou-se pelo uso de
madeira engenheirada, ou seja, Madeira Laminada Colada
(MLC). Diferentemente da madeira maciga original, esta
tecnologia oferece precisdo dimensional, alta resisténcia
mecanica e maior durabilidade frente as intempéries.
Visando evitar as patologias de apodrecimento identificadas
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no estudo inicial, o Pilarvore & ancorado sobre uma base
elevada de concreto, conectado por meio de suportes
metalicos que garantem o distanciamento da umidade
ascendente, garantindo a longevidade da pega.

Da mesma forma como as arvores da Aldeia Kopenoti
oferecem sombra e protecdo, a nova estrutura sustenta
o “‘chapéu” da casa, criando um espaco de transicdo
acolhedor. Assim, o Pilarvore sintetiza a postura projetual
da intervencédo, utilizando a tecnologia do presente para
reverenciar a memoria do passado.

Figura 86_Diagrama Pilarvore.

Fonte: Autora, 2025.

Figuras 87 e 88_Pilares da varanda.
Fonte: Autora, 2025.
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Expografin

O projeto de interiores e expografia foi concebido como
uma extensdo da arquitetura, buscando valorizar o acervo
existente e acolher as novas produg¢des da comunidade, em
especial as obras do mestre Irineu Sebastido. O desenho
do mobilidrio inspira-se nas pegas originais da casa,
reinterpretando-as para oferecer melhores condi¢cdes de
conservagao e visualizagdo, sem descaracterizar a atmosfera
que permeia 0 museu.

No nucleo principal, a organizac¢ao do layout obedece
a uma légica curatorial tematica. A Sala 1 dedica-se a
materialidade da terra e da natureza, exibindo pecas de
ceramica, sementes e folhas de espécies nativas utilizadas no
artesanato, conectando o visitante a base da cultura material
Terena. A Sala 2 assume o papel de guardid da memoria
institucional e politica, narrando a histéria da proépria
edificagao, desde a antiga sede da FUNAI até o momento
presente, através de mobiliarios de época e de uma galeria
fotografica dedicada aos caciques e liderangas da aldeia. - i _ o
Por fim, a Sala 3 celebra a identidade visual e o corpo A = | ":f’n“tzii‘t’o‘::;ag’é?°s'9a° Sala 1.
indigena, expondo vestuarios tradicionais e aderegos em == = '
suportes que ressaltam a riqueza dos grafismos e texturas. e ol o

No ambiente da Biblioteca, o layout foi reestruturado ' )
parafomentara pesquisaeadocumentagdo. Porconseguinte, BRI

foramintroduzidas novas estantes para o acervo bibliografico, Figura 89_Planta - Layout.
Fonte: Autora, 2025.
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Figuras 92, 93 e 94_Exposicao Sala 2, Sala 3 e Biblioteca.
Fonte: Autora, 2025.
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mesas de estudo e um suporte audiovisual para a divulgacao
de pesquisas digitais.

Um aspecto técnico fundamental do mobiliario é a
sua independéncia estrutural, uma vez que os armarios sado
autoportantes e méveis, ndo sendo fixados nas paredes de
madeira. A estratégia visa preservar a integridade fisica da
vedacao, evitando perfuragdes e sobrecargas.

Em contraposi¢cao ao carater fixo do museu, o setor
de Oficinas adota um layout flexivel, composto por mesas
e cadeiras leves e modulares, selecionadas para atender as
dinamicas das aulas de ceramica, grafismo e artesanato.
Todavia, sua mobilidade € essencial para viabilizar o uso
hibrido do espacgo. Para isso, a facilidade de locomocéao
permite a liberagdo da area para a acomodacgéao de colchdes
e sacos de dormir, atendendo & demanda de hospedagem
eventual.

O projeto luminotécnico emprega focos de luz
direcionados, utilizando spots instalados em trilhos e
pendentes, que incidem diretamente sobre os totens
centrais e pecas fixadas nas paredes. Assim, pretende-se
criar uma hierarquia visual que guia o olhar do observador
para a experiéncia expositiva, respeitando a conservagao
dos materiais sensiveis.
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Figura 95_Salao de Oficinas.
Fonte: Autora, 2025.
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=2.2.2 Arveas externas

O desenho dos percursos externos resgata a
organicidade dos caminhos indigenas, trilhados na terra,
criando uma sinuosidade que convida ao passeio. Para
materializar esse tragado, optou-se por um sistema de
pavimentagdo drenante, fundamental para o controle do
escoamento superficial, responsavel por facilitar a infiltragdo
das aguas pluviais no solo e prevenir processos erosivos.

Dada a relevancia dos espacos livres como extensao
do museu, o projeto paisagistico fundamentou-se em uma
selecdo de espécies adequadas aos biomas de transicédo
que caracterizam a regido: o Cerrado e a Mata Atlantica.
Neste sentido, a introduc¢ao da vegetacao nativa assume um
papel pedagdgico, servindo como ferramenta para despertar
a consciéncia ambiental nas criangas e jovens, estimulando

o reconhecimento e a valorizagdo da flora que compde a
paisagem.

A selecao foi definida com base no levantamento de
espécies de ocorréncia confirmada na regido Noroeste do
estado de Sao Paulo, especialmente no municipio de Bauru,
tomando como referéncia bibliografica o Projeto de Extenséo
“Campina Experimental do Cerrado”, da Faculdade de
Arquitetura, Artes, Comunicacao e Design (FAAC - Unesp
Bauru), em conjunto a “Lista de espécies indicadas para
restauragédo ecoldgica para diversas regides do Estado de
Sao Paulo” (BARBOSA et al., 2015). Um recurso estratégico
empregado nessa selecao foi a observagao dos ciclos de
floracdo e frutificacdo, considerando a alternancia dos
periodos para garantir que a paisagem do complexo se
transforme e mantenha-se viva e colorida ao longo de todas

as estacdes do ano.
Tabela 02_Selegio de espécies.
Fonte: Autora, 2025.
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CARACTERIZAGAO DE ESPECIES CHUVA SECA CHUVA
Nome cientifico Nome popular Habito Alt. (cm) | lluminagdo |JAN|FEV|MAR|ABR |MAI|JUN [JUL|AGO [SET|OUT [NOV |DEZ
Andropogon leucostachyus Kunth Capim-membeca Erva 100 Sol pleno

Bromelia balansae Mez. Bromelia do cerrado Erva 70-120 | Meia-sombra

Cissampelos ovalifolia DC Orelha-de-onga Subarbusto 30-70 Sol pleno

Digitaria ciliaris (Retz.) Koeler Capim-colchao Erva 70 Sol pleno

Maranta leuconeura Maranta Erva 15-40 Sombra FO FO FO
Neomarica caerulea Falso Lirio Erva 60-120 Sol pleno FL FL FL
Rhynchanthera hispida Naudin Erva-das-ovelhas Subarbusto 80 Sol pleno FO FO FO
Senna rugosa casiruba Arbusto 100 Sol pleno

Sinningia elatior (Kunth) Chautems Siningia Erva 30-100 | Meia-sombra

Thaumatophyllum bipinnatifidum Guaimbé Arbusto semi-lenhoso |200 - 400| Sol pleno

Figuras 99 e 100_Praca 1.
Fonte: Autora, 2025.
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Figuras 101 e 102_Praca 2.
Fonte: Autora, 2025.
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1- Falso-iris; 2- Capim-membeca;
3- Siningia; 4- Bromélia do Cerrado;
5- Guaimbe; 6- Capim-colchéo,
%' 7- Casiruba; 8- Erva-das-ovelhas;
¥ 9- Orelha-de-onga.

A composigao resultante promove um dialogo
visual entre a exuberancia tropical, tipica da Mata
Atlantica, e a resiliéncia caracteristica do Cerrado.
Vale destacar, contudo, que a intervencao propde
a manutencao integral dos elementos arbdreos
preexistentes.

tratamento de esgotg
por evcpotrans 8

plantio
taiobas

VAR
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\ /
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LEGENDA

de bangri€iras e

Vegetacdo pré-existente

77y

Senna rugosa (Casirubal) Casiruba 22 unid

: Rhynchanthera hispida Naudin Erva-de-ovelha 13 unid
Andropogon leucostachyus Kunth Capim-membeca 55 m?
Neomarica caerulea Falso Lirio 42 m?
Bromelia balansae Mez. Bromélia do Cerrado 25 m?

Sinningia elatior (Kunth) Chautems Siningia 285 m?
- Thaumatophyllum bipinnatifidum Guaimbé 38 m?

Maranta leuconeura Maranta 9 m?

_Figura 103_Planta - Paisagismo.

SFonte: Autora, 2025.



Figura 104_Jardim de esculturas.
Fonte: Autora, 2025.
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No percurso contemplativo entre os edificios, o
Jardim de Esculturas expbe uma galeria a céu aberto, onde
a arte se funde a paisagem para narrar a identidade do
territorio. A curadoria deste espacgo inspira-se na exposi¢cao
‘Emergentes”, do artista visual bauruense Ronaldo Gifalli,
atualmente instalada no Jardim Botanico Municipal de Bauru.

Assim como na instalagao original, as pecgas propostas
sdo concebidas como totens ceramicos verticais, criados em
linguagem site-specific, ou seja, ligados ao ambiente em que
se inserem. Inspiradas nas formas e texturas do Cerrado,
essas esculturas dialogam com a agéo do tempo e do clima,
negando a estaticidade.

Um aspecto fundamental da referéncia artistica reside
em seu processo criativo, pautado pela autoria compartilhada.
As obras resultam da unido de pecas modeladas por diversos
artistas, que se fundem para constituir uma escultura unica.
Ao adotar essa dinamica para o Jardim de Esculturas, o
projeto celebra a forga da coletividade, simbolizando que
a preservacdo da memoria e a resisténcia cultural sao
conquistas alcancadas através da unido de muitas maos.

A materialidade ceramica das obras reforca, mais
uma vez, o conceito da “Arquitetura no Tempo do Barro” e
a tradicdo artesanal Terena. Ao dispor esses elementos ao
longo dos caminhos sinuosos, o projeto convida o visitante
a uma experiéncia sensorial onde a arte ndao € um objeto
isolado, mas uma “emergéncia” da propria terra.

Figuras 105 e 106_Jardim de esculturas.
Fonte: Autora, 2025.
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Como ferramenta complementar a representacao
grafica, foi desenvolvido um tour virtual que percorre
a todo o complexo arquitetbnico e paisagistico.
Este recurso visa auxiliar na visualizacdo da
proposta, permitindo melhor compreensdo das
escalas, da materialidade e da atmosfera projetada.

Aexperiénciaimersiva encontra-se disponivel para acesso
através do link ou QR Code ao lado:
https://tour.meupasseiovirtual.com/view/iK6iIWFE7XKg




)
ll"i’

) i"
I

™
y

L]
41

t_ |" oL
"*,*"-’-"
A

\|

A
N
R

Al

hlm AP AT
TETITHITI

il

T 1 |




COMASIDERACOES
FINAIS

Com o desenvolvimento deste trabalho, evidenciou-
se o0 papel da arquitetura como um instrumento de resgate
e fortalecimento da identidade cultural. A proposicao do
Centro de Memdria Cultural Terena, fundamentada em uma
imersdo no contexto da Aldeia Kopenoti, tem o potencial
de gerar beneficios que transcendem a simples edificagao,
abrangendo a preservagdo de saberes ancestrais e a
valorizagdo da memoria coletiva de uma comunidade
historicamente marginalizada.
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Em um cenario marcado pela caréncia de espacos
adequados para a transmissao da cultura, o projeto propde-
se como um ponto de encontro que viabiliza a troca de
conhecimentos entre as geragdes. A pesquisa demonstrou
que a arquitetura indigena n&o é estatica, mas um organismo
vivo que se adapta ao tempo e ao territorio. Portanto, destaca-
se, a relevancia da metodologia participativa adotada, que
permitiu transformar a escuta das liderangas e dos moradores
em diretrizes projetuais concretas, garantindo que o espago
reflita os valores, os ritmos e a cosmovisao do povo Terena.

A proposta arquitetdbnica se apresenta como uma
sintese entre a técnica e a cultura, materializada no conceito
de “Arquitetura no Tempo do Barro”. Ao requalificar uma
estrutura pré-existente, o projeto ressignifica um simbolo de
vigia estatal, convertendo-o em um territério de autonomia.
A organizacgdo espacial, aliada as solugbes construtivas de
baixo impacto, busca atender as demandas ambientais e
sociais, promovendo ambientes acolhedores e funcionais.

Nesse sentido, o desenvolvimento da pesquisa
evidenciou que projetar em territorios tradicionais exige, antes
de tudo, uma postura de escuta ativa e sensivel, confirmando
a premissa de que o protagonismo do processo deve ser
integralmente da comunidade. Soma-se a isso a necessidade
de ampliar o repertorio técnico sobre o tema, visto a escassez
de produgéo bibliografica especifica. Apesar disso, iniciativas
contemporaneas de escritérios como Rosenbaum Arquitetura

e Design, Atelier Marko Brajovic e de arquitetos como José
Afonso Portocarrero e Gunter Weimer tém aberto caminhos
fundamentais nesse campo. Ao desenvolverem trabalhos
que dialogam com os saberes originarios, esses profissionais
nao apenas preenchem lacunas técnicas, mas atuam
politicamente na divulgagao e valorizag&o da cultura indigena
no Brasileira. Esse esforgo coletivo evidencia a importancia
de uma pratica que ndo imponha solugdes externas, mas
gue aprenda com o local para propor inovagdes sustentaveis
e culturalmente apropriadas.

Ao reforcar o papel da arquitetura na construgao de
uma sociedade mais diversa e respeitosa, este trabalho
destaca a capacidade do projeto arquitetdnico de contribuir
para a salvaguarda do patriménio imaterial. Desse modo, o
novo Museu Ponto de Memdéria Balbino Sebastido consolida-
se como um dispositivo de resisténcia, reafirmando a
relevancia de solugbes arquitetdnicas, paisagisticas e
expograficas pensadas para, e com, a comunidade.

Conclui-se, portanto, que o novo Centro de Memodria
Cultural Terena n&o busca ser um monumento estatico, mas
um organismo vivo. A arquitetura aqui proposta apresenta-se
como um suporte para a perpetuacao dos saberes ancestrais,
um espaco de acolhimento que, ao honrar o passado, projeta
um futuro de valorizagao para a Aldeia Kopenoti, garantindo
que a histéria de Arariba seja, de fato, eternizada.
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