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Ainda Assim Eu Me Levanto — (“Still | Rise”)

Vocé pode me inscrever na Historia

Com as mentiras amargas que contar,

Vocé pode me arrastar no pé

Mas ainda assim, como o pd, eu vou me
levantar.

Minha elegancia o perturba? Por que vocé
afunda no pesar?

Porque eu ando como se eu tivesse pocgos de
petréleo

Jorrando em minha sala de estar.

Assim como lua e o sol,

Com a certeza das ondas do mar

Como se ergue a esperanca

Ainda assim, vou me levantar

Vocé queria me ver abatida?

Cabeca baixa, olhar caido?

Ombros curvados com lagrimas

Com a alma a gritar enfraquecida?

Minha altivez o ofende?

Nao leve isso tdo a mal,

Porque eu rio como se eu tivesse

Minas de ouro no meu quintal.

Vocé pode me fuzilar com suas palavras,

E me cortar com o seu olhar

Vocé pode me matar com o seu 6dio,

Mas assim, como o ar, eu vou me levantar

A minha sensualidade o aborrece?

E vocé, surpreso, se admira,

Ao me ver dancar como se tivesse,

Diamantes na altura da virilha? Das chochas
dessa

Histéria escandalosa

Eu me levanto

Acima de um passado que esta enraizado na
dor

Eu me levanto

Eu sou um oceano negro, vasto e irrequieto,
Indo e vindo contra as marés, eu me levanto.
Deixando para tras noites de terror e medo

Eu me levanto

Em uma madrugada que é maravilhosamente
clara

Eu me levanto

Trazendo os dons que meus ancestrais deram,
Eu sou o sonho e as esperancas dos escravos.
Eu me levanto

Eu me levanto

Eu me levanto!

Maya Angelou
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(Doutorado em Letras). — Universidade Estadual Paulista (UNESP), Faculdade de
Ciéncias e Letras, Assis, 2020.

RESUMO

O teatro, ao longo da histéria, demonstrou potencialidades e formas distintas para
retratar a resisténcia. Em algumas pecas, essas resisténcias ndo so6 sao identificaveis
no plano textual, como constituem-se também maneiras de existir diante de cenarios
politicamente desfavoraveis. Este é o0 caso tanto da peca brasileira Arena conta Zumbi
(1965), de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri com musicas de Edu Lobo, quanto
da peca angolana Ana, Zé e os escravos (1980), de José Mena Abrantes. O fato de
essas obras estarem distantes cronolédgica e geograficamente, em vez de representar
uma inviabilidade metodolégica, possibilita uma leitura mais abrangente no
rastreamento do processo em épocas e espacos distintos. Propde-se uma leitura
comparativa das pecas com o objetivo de observar essas formas possiveis de
resisténcia considerando, para tal, as especificidades da arte teatral e destacando
também recursos estéticos como elementos resistentes. Como o teatro € uma arte
intermidiatica, e a proposta abarca diferentes elementos, optou-se por distribuir esses
elementos pelos capitulos dispondo-os em categorias que se complementam. Para
iISSO, recuperou-se 0s contextos historico-politico-sociais do momento das pecas,
declaracbes com relacdo aos projetos de realizacao, topicos envolvidos e registros
documentais dos espetaculos. Realizou-se analises cénico-literarias observando a
forma, o tema e a potencialidade para o performatico. Constatou-se que a resisténcia
pode ser percebida como uma postura politica de recusa, uma noc¢ao artistica, assim
como por uma capacidade de sobrevivéncia e adaptacéo.

Palavras-chave: Resisténcia. Teatro. Dramaturgia comparada de lingua portuguesa.
Teatro de Arena. José Mena Abrantes.



GOMES, Ana Maria Lange. Arena conta Zumbi (1965) e Ana, Zé e 0S escravos
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ABSTRACT

Throughout history, theater has shown distinctive potentialities and forms in order to
portray resistance. In some pieces, these resistances are not only identifiable in the
textual plane, but also constitute ways of existing among politically unfavorable
scenarios. This is the case of both the Brazilian play Arena conta Zumbi (1965), by
Augusto Boal and Gianfrancesco Guarnieri, with songs by Edu Lobo, and the Angolan
play Ana, Zé e os escravos (1980), by José Mena Abrantes. The fact that the works
are chronologically and geographically distant, instead of representing a
methodological unfeasibility, allows a broader reading in the process tracking in
different times and spaces. It is proposed a comparative reading of the plays in order
to observe these possible forms of resistance considering, for such, the specificities of
theatrical art and also highlighting aesthetic resources as resistant elements. Since
theater is an intermediate art, and the proposal encompasses different elements, it was
decided to distribute these elements among the chapters, arranging them into
complementary categories. For this, we recovered the historical-political-social
contexts of the moment of the plays, statements regarding the projects of realization,
topics involved and documentary records of the shows. Scenic-literary analyzes were
performed observing the form, the theme and the potentiality for the performer. It was
found that resistance can be perceived as a political stance of refusal, an artistic notion,
as well as a capacity for survival and adaptation.

Keywords: Resistance. Theater. Dramaturgy of Portuguese language. Teatro de
Arena. José Mena Abrantes.
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ZUSAMMENFASSUNG

Im Laufe der Geschichte zeigte das Theater verschiedene Mdéglichkeiten und Formen,
um den Widerstand darzustellen. In einigen Stiicken sind diese Widerstande nicht nur
auf der Textebene erkennbar, sondern stellen auch Mdglichkeiten dar, innerhalb von
politischen ungunstigen Szenarien zu existieren. Dies gilt sowohl fur das brasilianische
Theaterstiick Arena conta Zumbi (1965), von Augusto Boal und Gianfrancesco
Guarnieri, mit Liedern von Edu Lobo, als auch fir das angolanische Stick Ana, Zé e
0os escravos (1980), von José Mena Abrantes. Die Tatsache, dass die Werke
chronologisch und geografisch weit voneinander entfernt sind, anstatt eine
methodische Unmaoglichkeit darzustellen, erméglicht eine breitere Lesbarkeit der
Prozessverfolgung in verschiedenen Zeiten und Raumen. Es wird eine vergleichende
Lekture der Stiicke vorgeschlagen, um diese mdglichen Formen des Widerstandes
unter Berucksichtigung der Besonderheiten der Theaterkunst und unter Hervorhebung
der asthetischen Ressourcen als widerstandsfahige Elemente zu beobachten. Da das
Theater eine vermittelnde Kunst ist und der Vorschlag verschiedene Elemente
anordnet, wurde beschlossen, diese Elemente auf die Kapitel aufzuteilen und sie in
komplementére Kategorien einzuteilen. Dazu haben wir die historisch-politisch-
sozialen Kontexte des Augenblicks der Sticke, Aussagen zu den
Realisierungsprojekten, Themen und Dokumentationen der Shows wiederhergestellt.
Es wurden szenisch-literarische Analysen durchgefiihrt, die die Form, das Thema und
die Mdglichkeiten fur den Interpreten betrachteten. Es wurde festgestellt, dass
Widerstand als politische Haltung der Ablehnung, als kinstlerische Vorstellung sowie
als Uberlebens- und Anpassungsfahigkeit wahrgenommen werden kann.

Stichworter: Widerstand. Theater. Dramaturgie portugiesischer Sprache. Teatro de
Arena. José Mena Abrantes.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A palavra resisténcia tem sido, ultimamente, muito vinculada a nocao politica.

Ainda que esse aspecto também pertenca as possibilidades do termo, quando em

bY bY

associacdo a arte e a cultura, essa perspectiva restritiva pode representar um
abandono de aspectos estéticos e um risco de imobilizacao.

Muitas obras designadas pelo epiteto de resistente sdo reduzidas a essa
compreensao e analisadas mais por seu aspecto histérico militante e posturas
ideolégicas, do que por sua forma, por “como” exploram tais tracos e 0s incorporam
na realizacao artistica. A fixacdo de um unico traco caracteristico do termo, como em
sinbnimo para combate ao inimigo, exclui a identificacéo polissémica do conceito.

Em uma busca para o termo no dicionario, podem ser encontradas dezenove

acepcoes para o verbete, das quais destacam-se:

1 Ato ou efeito de resistir.

2 Capacidade que uma forca tem de se opor a outra.

3 Capacidade que o ser humano tem de suportar a fome e a fadiga.
4 Defesa contra uma investida.

5 Recusa do que é considerado contrario ao interesse préprio.

6 Nao aceitacdo da opresséo.

7 Qualidade de quem é persistente.

8 Movimento de luta nacional contra o invasor.

9 Qualidade do que é firme, resistente ou duravel; solidez.
(RESISTENCIA, 2019).

Além dessas possibilidades semanticas, tem-se ainda a associa¢ao da palavra
com outras areas de interesse, como a fisica, a elétrica, a medicina, a psicologia e o
direito, levando o termo a ser, também, multidisciplinar.

Tatiana Roque (2002), em seu artigo “Resistir a qué? Ou melhor, resistir o

qué?”, pensando a ideia de resisténcia, observa alguns desdobramentos possiveis:

Na palavra resisténcia ha, antes de tudo, o prefixo re, que aponta para
uma duplicacdo, uma insisténcia, um desdobramento, uma dobra,
"outra vez". Do que o segue, lemos um substantivo derivado do verbo
sistere: parar, permanecer, ficar, ficar de pé, estar presente. A esse
verbo se associa também a stantia da palavra resisténcia, que invoca
a estadia, idéia perfeitamente expressa pela transitoriedade do verbo
estar, uma das preciosas singularidades do portugués. Até aqui,
portanto, resistir é insistir em estar - em permanecer, em ficar de pé.
Avancaremos apenas um pouco mais nesta linha de associagbes
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(tornando-a quase uma licenga poética) para chegar até a palavra
"existéncia". Ora, se 0 ser €, na eternidade, as coisas estéo, no tempo,
e por isso mesmo, existem. E por isso precisam afirmar, a cada
instante, a sua existéncia. Porém, mais do que a afirma-la
confirmando-a, precisam desdobréa-la, trazer a tona suas producdes,
seus efeitos, suas consequéncias; ndo consequéncias como se a
existéncia fosse delas a causa, mas suas seqiéncias, suas séries. Se
h& o prefixo re na palavra resistir, ele ndo aponta para a necessidade
de se acrescentar em seguida a precisdo daquilo contra o que a
resisténcia se volta. O prefixo se volta para a propria existéncia, ou
para a propria stantia. Se ha uma duplicagdo, uma dobra, trata-se da
dobra da existéncia, do estar pleno; pleno de seus desdobramentos e
de suas séries; pleno de suas consequéncias, ou das seqiiéncias que
serdo, com nossa propria estadia neste mundo, compossiveis. A
resisténcia € a dobra da existéncia. (ROQUE, 2002, p. 25-26).

Essas compreensdes permitem novos entendimentos para o dialogo com a
arte, estabelecendo relagdes possiveis pela poténcia do “re-existir’, que, no caso
particular das artes dos paises que foram colbnias, € também um movimento de
recusa, um processo de descolonizagéo. Resistir como uma ressignificagdo de uma
existéncia abafada, uma afirmacé&o combativa, um movimento de (re)existir.

Alfredo Bosi, em seu ensaio Narrativa e Resisténcia, observa que a
aproximacao do termo com “cultura”, “arte” e “narrativa” foi pensada e formulada no
periodo entre 1930 e 1950 (BOSI, 1996, p.18). A partir dessas formulacdes, o critico
ocupou-se em observar essa relacéo especialmente na poesia e na literatura. Dentre
0s principais contributos desse estudo, destaca-se o entendimento de que resisténcia,
mesmo sendo um conceito originalmente ético, poderia ser facilmente transposto para
um conceito estético (BOSI, 1996, p.13).

Essas reflexdes, da polissemia da resisténcia, de seu carater multidisciplinar,
dos desdobramentos do termo, da transposicao para a estética, oferecem um caminho
para se refletir a resisténcia nas artes, como o teatro.

A anadlise de resisténcia no teatro ndo € nova. No Brasil, por exemplo, o
movimento teatral ocorrido nas décadas de 1960 e 1970, de cunho militante e contrario
a ditadura, passou a ser designado por “Teatro de Resisténcia’. Do assunto,
ocuparam-se tedricos como Yan Michalsky (1985), Edélcio Mostaco (1982),
Rosangela Patriota (2005), além ainda, de algumas teses, dissertacdes e artigos.

No entanto, esta aproximag&do com o termo resisténcia era estabelecida por um
enquadramento de época e postura ideoldgica, e ndo contemplava, por exemplo,

alguns desdobramentos no teatro contemporaneo (impossivel para os criticos e
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estudos das décadas passadas) e/ou outras perspectivas e formas da resisténcia
sobretudo no campo comparatista.

Com base nessas percepcoes, e partindo da constatacdo da multiplicidade de
possibilidades articulatérias com a arte, propds-se refletir sobre formas de resisténcia
no teatro em sua associacdo também com uma espécie de (re)existéncia, que seja
inclusiva de outras localidades e periodos e que possa, assim, servir para repensar o
teatro que se faz em paises que passaram por um movimento de desvinculacédo da
arte dos paises colonizadores e de outros grandes centros de referéncia.

A perspectiva de resisténcia proposta, para alcancar sua pluralidade, precisou
extrapolar seus limites de termo, liberar-se de definicbes fixas e pressupostas. No
caso especifico desse olhar para as artes das cenas, foi necessario ainda considerar
suas diversas camadas constitutivas que compreendem signos verbais e néo verbais
gue, por sua vez, implicam uma representacao cénica.

Dessa forma, a proposta de analise de resisténcia no teatro abrange: os fatores
externos implicados no desenvolvimento da peca, como acontecimentos histoéricos,
tendéncias artisticas e os projetos que acompanham as obras; os temas e as formas
escolhidas que podem ser observadas tanto nos didlogos quanto nas rubricas e, por
altimo, os espetaculos.

Para averiguar essa hipotese, foram escolhidas duas pecas, uma brasileira,
Arena conta Zumbi (1965), de Augusto Boal, Gianfrancesco Guarnieri e muasicas de
Edu Lobo e outra angolana, Ana, Zé e os escravos (1980), de José Mena Abrantes,
gue estado inseridas em contextos politicos desfavoraveis, uma ditadura militar e uma
guerra civil respectivamente.

O primeiro indicativo para a escolha dessas obras em particular encontra-se na
tematica da escraviddo. Ambas abordam esse evento historico, cada qual com sua
perspectiva local e uso artistico. A utilizacdo do tema permite assinalar a presenca de
um revisionismo historico que se caracterizaria em uma manifestacao de resisténcia.
Essa forma de expressao, mais do que uma simples recusa a Historia Oficial instituida,
€ uma oportunidade de assinalar outras existéncias possiveis. Abordada por outros
aspectos diferentes dos registros historicos tradicionais, a escravidao, seus agentes e
vitimas séo recolocados na historia.

A escravidao é utilizada também como artificio para construir um paralelismo
com o presente politico-social das pecas, dialogando com momentos conflituosos de

relagbes de poderes, a assuncao dos militares ao poder no Brasil em 1964, e a
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instauracdo da guerra civil em Angola apds a conquista da independéncia do pais
oficializada em 1975. Esse paralelismo contribui para a percepcédo da resisténcia
também no sentido combativo e politico do termo, assim como conduz a uma busca
por uma forma de “existir’ nesses periodos.

Os recursos épicos aproveitados pelas pecas, sobretudo a introducédo de
narrativa pela incorporacao do “passado”, favorecem a comparacao entre as pecas e
surgem como forma artistica possivel e preferivel diante de cenarios inconstantes por
sua capacidade de adaptacao. O épico ja foi analisado nas obras por outros teoricos,
como Ina Camargo Costa (1996) e Anatol Rosenfeld (2006), no caso especifico da
peca Arena conta Zumbi, e recentemente, Sidnei Boz (2019), com sua tese a respeito
do épico na obra de José Mena Abrantes e Pepetela. No entanto, ndo foram
encontrados registros de uma comparacao direta entre ambas, 0 que confere a este
estudo um carater inédito.

Outro aspecto que se sublinha nessa escolha é a condi¢cdo pdés-colonial (no
entendimento de critica ao colonialismo) dos paises em que se produziu tais pecas,
possibilitando debates acerca do teatro e sua relagcdo com a (re)construcédo de uma
identidade nacional cultural e a reflexdo a respeito dos caminhos para uma
consolidagao artistica em associacdo com 0s termos resisténcia e (re)existéncia.

Afora essas caracteristicas, tem-se ainda que o contato teatral entre Brasil e os
paises africanos de lingua portuguesa ja € uma constancia nos palcos por intermédio
dos festivais. No Brasil, por exemplo, pode-se destacar trés projetos representativos
dedicados ao intercambio das artes das cenas em lingua portuguesa, O Festival
Internacional de Teatro da Lingua Portuguesa (FESTLIP), que ocorre anualmente na
cidade do Rio de Janeiro, O Circuito de Teatro em Portugués, ocorre anualmente na
cidade de S&o Paulo e estende-se para algumas outras cidades do Estado e o Festival
de teatro Lusofono (FestLuso), também anual no Piaui e no Maranhdo.

Também na Africa ha promocdes culturais relevantes para as aproximacoes,
como € o caso do Festival internacional de teatro e artes de Luanda, que ja celebrou
o trigésimo aniversario do grupo teatral Elinga-Teatro e os cinquenta anos de carreira
de José Mena Abrantes, diretor do grupo, e o Festival Internacional do Teatro de
Mindelo (MINDELACT) em Cabo Verde.

Com isso, os festivais tém sido promotores desse didlogo das cenas, que nao
ocorre com a mesma periodicidade e entusiasmo nos estudos e pesquisas

académicas. Se por um lado tem-se a reiterada conversa nos palcos, do outro cabe a
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indagagéao pela auséncia do interesse pelo tema em pesquisas. Estudos académicos
dessa intersec¢ao ainda sdo muito parcos, e quando ocorrem, parece existir uma
tendéncia para o estudo das obras separadamente ou das obras somente no que diz
respeito ao texto em si, sem se considerar a encenagao.

Diante do exposto, decidiu-se por uma pesquisa que objetivou observar
algumas percepcdes de resisténcia nas pecas Arena conta Zumbi e Ana, Zé e 0s
escravos considerando tanto os contextos a que se vinculam, quanto os textos e
projetos cénicos resultantes.

Para a compreensdo desse fenGmeno, optou-se por uma investigacao
comparativa que recolheu declaracdes, teorias e proposi¢cdes dos idealizadores das
pecas e as localizou em um contexto histérico-social. Elegeram-se ainda alguns
elementos que se destacaram pela representatividade na busca pela constituicéo de
um teatro nacional e suas imbricagdes com a existéncia resistente.

Além disso, buscou-se mostrar algumas ocorréncias de resisténcia no teatro ao
longo dos anos contemplando tanto fendbmenos antigos quanto recentes a fim de
provocar (e situar) a reflexdo historica das opc¢des estéticas e escolhas tematicas. Em
termos de conteudo tedrico, optou-se por privilegiar os estudiosos dos dois paises
para, com isso, contribuir com a valorizacdo de tedricos e estudos dos paises de
lingua portuguesa. Nesse tocante, acentua-se que os estudos sobre teatro angolano
sdo ainda incipientes, sendo, portanto, necessario recorrer com certa frequéncia aos
escritos de José Mena Abrantes e a fontes digitais.

Para organizar didaticamente a exposi¢ao dos contetdos, e sem pretender com
isso negar a dialética dos elementos, optou-se por um caminho que principia pela
contextualizacéo, segue para a compreensao de formas de resisténcia e identificacdo
de elementos resistentes dispostos em categorias para, entdo, irromper na
incorporacao desses elementos nos textos e nas encenacdes. Cabe ressaltar que,
mesmo com a distincio em categorias, 0s elementos sdo percebidos como
relacionados entre si.

O primeiro capitulo, portanto, tem um carater mais expositivo e traz alguns
fundamentos da comparacao, a apresentacdo das obras, um panorama teatral, além
de elementos que se destacam nos textos. Este conteldo constitui-se na
potencialidade da “resisténcia” em associacao aos elementos contextuais das pecgas,
informando um trajeto que combina posi¢cdes ideoldgicas, buscas estéticas e

contextos histérico-sociais.
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O segundo capitulo compreende algumas percepcdes de resisténcia nas
manifestacdes teatrais ao longo dos anos em suas diversas acepg¢des, contemplando,
primeiramente, elementos tradicionais da arte dramatica para entdo observar as
transformacdes e adaptacbes que impactaram o0s projetos das pecas analisadas
reconhecendo, com isso, um trajeto estético e historico da arte.

Para isso, elegeram-se algumas ocorréncias que, de alguma forma,
impactaram ou foram impactadas pelos projetos das pecas e algumas reflexdes
acerca do tema. Alguns fatores comuns a ambas as pecas foram identificados e
organizados em categorias.

. No terceiro capitulo, assume-se uma investigacdo comparativa das obras
considerando as informacdes recolhidas nos dois primeiros capitulos. A observancia
parte da nocdo de forma e tema e suas relacbes, considerando os textos como
estruturas cénico-literarias. Na analise dos artificios épicos utilizados procurou-se
construir esquemas e diagramas que revelassem, de forma rapida e sumaria, a
utilizacao e identificacdo dos recursos no texto.

O capitulo final cuida de refletir a “resisténcia” na potencialidade da
representacao das pecas, a fim de abarcar a totalidade do teatro. Uma vez que a peca
Ana, Zé e os escravos nunca foi encenada, mas seu texto deriva de ensaios, e,
portanto, as didascalias assinaladas pelo dramaturgo resultam de experimentacfes
préaticas, essas indicacdes cénicas foram a base das observacoes criticas. Segundo
informou Abrantes em uma conversa pessoal, muito das indicacdes cénicas foram
reaproveitadas em outra peca montada pelo diretor-dramaturgo, trata-se da
Revolucdo da Casa dos Idolos, de autoria de outro angolano, Pepetela. Algumas
informacdes a respeito desta montagem também foram consideradas, indicando neste
movimento, de olhar em uma o que sobreviveu de outra, o proprio ato de resistir.

N&o se conseguiu retorno dos atores dos ensaios de Ana, Zé e 0S escravos
listados por Abrantes nos agradecimentos para depoimentos, entdo, focalizou-se a
pesquisa no rastreamento dos trabalhos do grupo Elinga, que resultou na tabela
exposta nos Apéndices, na analise das rubricas entendidas como uma “poética
cénica” proposta por Luiz Ramos (1999), na roteirizacéo da aparicdo e das indicacdes
guanto a iluminacao e aos cenarios, registros do aproveitamento das solucdes cénicas
de Ana, Zé e os escravos em A revolta da casa dos idolos pela informacéo dada por

Abrantes e coletanea de algumas criticas e fotos sobre essa segunda peca.
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Quanto a peca brasileira, que ao contrario, jA teve inUmeras montagens,
selecionaram-se duas representagfes separadas por quase cinguenta anos, a
primeira montagem de 1965, do proprio Augusto Boal, como marco inicial desta
realizacédo cénica e a de Jodo das Neves em 2012, uma producao do Instituto Augusto
Boal que teve como fator inédito um elenco formado sé por atores negros. Neste
tocante, interessa observar o movimento de resisténcia através dos anos por
intermédio das alteracdes.

Apos a escolha em se concentrar nas montagens de 1965 e 2012, entrou-se
em contato com alguns atores do elenco de 2012, o qual respondeu Benjamin Abras,
gue interpretou a personagem Zumbi. O ator forneceu informacdes acerca do modelo
de atuacao escolhido. Além disso, investigou-se reportagens, temporadas, projetos,
ciclo de palestras e contactou-se a produtora responsavel. Destas pesquisas,
conseguiu-se 0 registro por video de uma apresentacédo integral do espetaculo.
Também foram consultados alguns depoimentos do publico sobre a recep¢do do
espetaculo disponibilizados digitalmente.

Para a pesquisa do espetaculo de 1965 foi consultado o acervo digital do
Instituto Augusto Boal para a recolha de criticas impressas em jornais da época,
fotografias, cartazes, programas, reportagens. Ademais, foram aproveitadas tambéem
as informacdes contidas nos livros de Campos, Magaldi, Costa, Prado e Almada.

Ainda que a montagem de 1998 do Grupo teatral Catarse e a participacédo de
Flavio Guarnieri, filho de um dos autores do texto, ndo tenha sido eleita para a
observacao espetacular da resisténcia no capitulo quatro, ela foi citada em algumas
passagens demonstrativas de expressdes performaticas da obra. Desta forma, optou-
se por anexar o programa da peca, que foi obtido pela proximidade da autora desta
tese com o grupo e o diretor do espetaculo Jeferson Gomes, ja tendo ela participado
de uma producao de Catarse conta Zumbi, sem Guarnieri no elenco.

Por meio desse trajeto metodoldgico buscou-se que a interacdo comunicativa
entre essas duas obras completasse a triade texto-contexto-representacéo trazendo
para o centro da discussdao a ‘resisténcia” em sua associacdo com o artistico e
articulando, concomitantemente, os comunitarismos linguisticos na arte dramatica, ou
seja, reflexbes de redes supranacionais de lingua portuguesa no ato de fazer teatro.
Essas reflexdes assinalam de que forma a lingua comum aproxima, a0 mesmo tempo

em que aponta diversidades.
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CONSIDERACOES FINAIS

A resisténcia. O teatro, através dos séculos, vive de
resisténcia.

Fernanda Montenegro

A associacdo entre a nocao de “resisténcia” e teatro ndo é uma exclusividade
de periodos conflituosos ou das manifestacbes contemporaneas, como pode se
perceber na recuperacdo do termo tradicional “conflito”. Nesse caso, a relagdo é
estabelecida, sobretudo, pela tensdo construida entre forcas que se opéem. E, pois,
na oposicdo que se constroem muitas das acdes dramaticas resultantes desse
embate com posturas/crencas/valores determinados pelo meio.

Porém, em periodos nos quais os valores estdo sendo reavaliados e/ou
guestionados (= Revolucdo, de Volvere, girar, dar voltas) e, portanto, um
posicionamento definido € ainda uma busca, a “resisténcia” manifesta-se mais como
uma recusa ou como um desdobramento da existéncia.

Com isso tem-se que “resisténcia” no teatro abrange uma combinacédo de
elementos e de significacdes que foram verificados nas pecas teatrais ACZ e AZE.
Em ambas, a “resisténcia” manifesta-se como um inconformismo gerado pela situacao
conflituosa do pais. Concomitante a essa recusa a uma submissdo cultural esta a
procura por um novo entendimento e constituicdo artistica, que possibilitaria a

renovacdo neste campo pela compreensao de que:

Vale nota que, a leitura deste repertorio, vai se impondo a percepgao
de que o teatro ndo é apenas um resistente histérico que sobrevive a
si mesmo, relegando a passividade de seus meios tradicionais, mas,
ao contrario, é uma forma artistica dotada de um grande poder vital de
auto-renovacao, que o foi adaptando aos tempos e incorporando a ele
inovagdes estéticas e técnicas, inclusive de outros dominios, o que o
tornam perfeitamente apto a levar ao palco os temas e 0s problemas
do modo de ser de nossa €poca, como ja o fizeram em rela¢éo a quase
todas as outras. (GUINSBURG; PEREIRA, 2001, p. VII).

Como sdo momentos de instabilidade e experimentacdo, ndo se trata, ainda,

de encontrar a solugéo, mas de entender o que nao serve e o que limita por meio de
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um processo reflexivo. Esta atitude foi, especialmente, adotada pelos paises de

heranga colonial no sentido de que:

O pos-colonial pressupde, por conseguinte, uma nova visdo da
sociedade que reflecte sobre a sua prépria condicao periférica, tanto
a nivel estrutural como conjuntural. Nao tendo o termo
necessariamente a ver com a linearidade do tempo cronoldgico,
embora dele decorra, pode-se entender o pos-colonial no sentido de
uma temporalidade que agencia a sua existéncia apds um processo
de descolonizacao e independéncia politica — o que nao quer dizer, a
priori, tempo de independéncia real e de liberdade, como o prova a
literatura que tem revelado e denunciado a internalizagéo do outro no
posindependéncia. (MATA, 2007, p. 39).

Desta forma, tanto Angola quanto o Brasil, ainda que tenham passado pela
experiéncia da independéncia com uma distancia significativa, incorporaram, no
momento de feitura das pecas, essa atitude de reflexdo na pratica teatral. Para esse
processo, 0 revisionismo histérico articulado com recursos épicos permitiu 0
estranhamento dos valores vigentes.

Por este angulo, o Teatro épico mostrou ser o tipo de construcdo teatral mais
eficaz para os projetos, por sua flexibilizacdo e perspectiva histérica, apresentando-
se como uma alternativa mais viavel na confrontacdo com os modelos burgueses e o
imperialismo. Ademais, sua constituicdo de descontinuidades condizia mais com o
intento de destruicao.

Ainda que estivessem nos planos alguns aniquilamentos, eles néo invalidaram
a manifestacdo de uma esperanca, ao contrario, por meio deles é que se esperava.
Ser resistente, nesses casos, era continuar caminhando para, no caminho, ir
construindo alternativas. Resisténcia €, também, um processo de olhar para o outro
lado em busca de alternativas para a realidade, mesmo no caos; € a capacidade de
suportar.

Hoje, com distanciamento temporal, € possivel ver o desenvolvimento dessas
intencdes refletido em muitas opc¢des e realizacbes dos idealizadores. O tema da
resisténcia entendeu o teatro como um trajeto. Assim, é possivel refletir, por exemplo,
na maneira com que as experiéncias do Arena influiram na constituicdo do Teatro do
Oprimido, como o espaco que 0 grupo ocupou impactou no desenvolvimento artistico,
ideolégico e mercadologico de seu entorno, como a preocupagdo com uma
dramaturgia prépria fomentou a producio teatral no pais. E justificavel ainda observar

a linha de trabalho construida por Abrantes e perceber como os esfor¢cos no sentido
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de praticar, discutir e teorizar o teatro angolano colocam o pais no cenério artistico
mundial e como a permanéncia do espaco Elinga representa uma afirmacéo das
potencialidades artisticas angolanas.

Dessa forma, e considerando os processos analisados na tese, a “resisténcia”

no teatro pode, entdo, encerrar as seguintes variaveis:

1) Tenséao entre duas forcas opostas. Combate. Oposicdo em seu sentido mais
classico, representando tanto 0 embate com  determinados
pensamentos/crencas/ideologias quanto o confronto com sistemas nos quais
impera a desigualdade. Pode ser do homem com o meio ou até mesmo
intrinseca a personagem/sujeito diante de sua dialética e de sua fragemntacao.

", W

Ex: “microcosmo” vs. “macrocosmo”; “vontade” vs. “contravontade”.

2) Recusa a certos modelos artisticos e a um imperialismo cultural que hierarquiza
manifestacdes da arte e da cultura. Pode manifestar-se tanto sob a proposicao
de uma nova forma quanto experimentacdes e temas. Ex: “teatro épico”;

“estética do oprimido”; palco de arena; escravidao.

3) Nocao de sobrevivéncia por meio: da negacdo de uma perspectiva Unica e
recuperacdo de uma voz que foi silenciada; capacidade de suportar, continuar
existindo; sobrevivéncia de ideias, projetos, cultura etc. (pela escrita, pela
recuperacao historica etc.); recusa ao apagamento/permanéncia (de um grupo,
espaco artistico etc.). Ex: retorno ao passado, inclusao de figuras histéricas,
recuperacdo de uma cultura popular; Espaco cultural Elinga; Teatro de Arena

Eugenio Kusnet.

4) Insisténcia na existéncia. Associacdo com a nocao de (re) existéncia. Insistir
em “estar”. Encontrar/criar formas/alternativas de estar no mundo diante da
perspectiva de uma crise; revisado de valores; conflitos de ordem social, politica

etc.

Tendo em vista os desdobramentos, entende-se que o préoprio ato de fazer
teatro € j& por si uma resisténcia, pois, ao se deparar com limitacdes, revela

propensbes para, insistir, suportar e (re)existir. Portanto, a investigacdo da
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“resisténcia” € um caminho de analise que compreende diversas variantes e, por isso,
€ capaz de articular os elementos da triade cénica, ator-texto-publico, permitindo,
assim, um olhar abrangente da pratica teatral.

E por fim, recuperando a provocacao que o escritor Ben Lerner (2019, p.211)
faz em seu livro Estacdo Atocha, “talvez o papel da literatura fosse o de nos ajudar a
manter um senso de perspectiva, uma visdo de conjunto, de ligar o nosso ‘agora’ aos
varios ‘agoras’ do passado, a fim de formar uma constelagdo iluminante”, e incluindo
o teatro nesse papel, é possivel refletir que a “resisténcia” funcionaria como um
mecanismo capaz de aclarar essa “constelacdo iluminante” revelando-lhe

especificidades de muitos “agoras” passados.
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APENDICE A - Quadro de Atividades do Elinga-Teatro em seus trinta anos de existéncia

ANO

ALGUMAS MONTAGENS E ATIVIDADES

1988

— Montagem de “A Revolta da Casa dos idolos”, de Pepetela (Angola)

1989

— Montagem de “Os velhos ndo devem namorar”, de Alfonso Castelao (Espanha).

— Montagem das pecas infantis: “A histéria da Carochinha” e “A histéria do Capuchinho
Vermelho.” Criacéo coletiva. Luanda, dez/89.

1990

— Montagem de” A ultima viagem do Principe Perfeito”, texto e diregdo de José Mena
Abrantes (Angola). Luanda, abril de 1990.

— Montagem de “Pedro Andrade, a tartaruga e o gigante (contos populares séo-
tomenses)”. Versao teatral e diregdo de José Mena Abrantes. Luanda, abril de 1990.

— Montagem de “Foi assim que tudo aconteceu (estérias tchokwe)”, adaptagéo e
direcdo de José Mena Abrantes. Novembro de 1990.

1991

— Montagem de “O suicidiota”, texto e diregdo de José Mena Abrantes. Luanda, agosto
de 1991.

1992

— Montagem de “Nandyala ou a Tirania dos monstros”, texto e direcéo de José Mena
Abrantes. Estreia em Luanda, em maio.

1993

— Montagem de “Restos de lixo, texto e diregdo de M? Joao Ganga (Angola”). Luanda,
julho de 1993. Participag&o, com producéo autbnoma, no XVIII FITEI, no Porto/Portugal
e na | Mostra de Teatro da Lingua Portuguesa, em Lisboa, em junho de 1995.

— Montagem de “Sequeira Lopes ou O mulato dos prodigios”, texto e dire¢cao de José
Mena Abrantes. Luanda, setembro de 1993.

1994

— Edicéo pelo Elinga-Teatro da obra “Teatro angolano, hoje”.

— Montagem da peca “Vala Comum” de José Mena Abrantes.

1995

— Montagem da pecga “O Passaro e a Morte”, texto e diregdo de José Mena Abrantes.
Estreia em junho no XVIII FITEI, no Porto/Portugal.

— Participacdo na | Mostra de Teatro de Lingua Portuguesa, em Lisboa/Portugal (Junho
95) e na | Estacéo (festival) da Cena Lus6fona, em Maputo/Mogambique, em dezembro
de 1995.

continua
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1996

— Organizacdo de um Estagio de Atuacdo, promovido pela Cena Lus6fona em
colaboracao com o Elinga-Teatro e dirigido pelo encenador Rogério de Carvalho, com
a participacdo de 60 elementos de 12 grupos de teatro da capital (Assatij, Clandestinos,
Elinga, Etu-Lene, GET do Mincult, Horizonte Nzinga Mbandi, Juld, Kapa-Kapa, Laai-Roi,
Makotes, Nova Cena e Serpente). O exercicio final consistiu na montagem de “Mestre
Tamoda”, de Uanhenga Xitu, e de “O Cemitério” e “O voo”, de José Mena Abrantes.
Luanda.

— Apresentacdo da pega “A 6rfa do Rei”, de José Mena Abrantes, com a dire¢do de
André Amaro (Brasil), estreada em Brasilia, onde ganhou o IV Prémio Luiz Estévéo
da Cultura 1996. Versao alterada em Angola com a patrticipagéo especial do elenco do
Elinga-Teatro.

1997

— Montagem da obra “Sombriluz” (Instantdneos de Poesia Angolana dos anos 50).
Versdo teatral e direcdo de José Mena Abrantes. Em maio de 1997.

— Constituicao do Nucleo Angolano da Cena Lus6fona (com representantes dos grupos
Elinga-Teatro, Etu-Lene, Oasise Horizonte Njinga Mbandi e do Ministério da Cultura).
Luanda.

— Montagem de “Sequeira, Luis Lopes ou O Mulato dos Prodigios”, de José Mena
Abrantes, sob a direccdo de Rogério de Carvalho, numa coproducdo entre o Elinga-
Teatro e a Cena Lusoéfona. Estreia na Ill Estacdo da Cena Lusofona, organizada em
comum com o Festival Internacional de Teatro do Mindelo (Mindelact). Mindelo/Cabo
Verde.

1998

— Digressé&o por Portugal (Coimbra, Evora, Braga e Lisboa), Jul/98, com a peca “O
Mulato dos Prodigios”, de José Mena Abrantes, com a direcdo de Rogério de Carvalho.
Participagdo no Festival Internacional de Almada, Jul/98, e no Projecto ‘Navegar é
preciso — Portugal/Africa/Brasil’, em S. Paulo, setembro de 1998.

— Participacé@o dos atores e musicos Eliseo do Capitdo (Elinga-Teatro) e Lucau Daniel
(Ministério da Cultura) no “Estagio Internacional de Actores Lusdéfonos” (iniciativa
conjunta Cena Luséfona, Inatel e Expo-98). Coimbra e Lishoa, novembro de 1997 a
setembro de 1998).

— Estagio de encenacdo no exterior para Avelino Neto ‘Dikota’ (Grupos Elinga e
Serpente), na Escola da Noite. Coimbra, marco a julho de 1998. Montagem, sob sua
direccdo e com os estagiarios da Escola da Noite, de A Ultima viagem do Principe
Perfeito, de José Mena Abrantes Assistente de direccdo de José Caldas na peca A
serpente, de Nelson Rodrigues.

— Montagem da obra “Os velhos ndo devem namorar”, de Alfonso Castelao (Espanha),
com a direcao de José Mena Abrantes. Primeira coproducao entre dois paises africanos
lus6fonos, concretamente entre o Elinga-Teatro e o Grupo de Teatro do Centro Cultural
Portugués do Mindelo. Mindelo/Cabo Verde, agosto e setembro de 1998.

— Montagem de “Na Nzua e Amira ou de como o prodigioso filho de Na Kimanaueze se
casou com a filha do Sol e da Lua”, texto e direc¢édo de José Mena Abrantes. Espetaculo
inserido no Ciclo dos Projectos Multidisciplinares Luséfonos, realizado a convite da
Unidade de Espectaculos da EXPO-98. Estreia em Lisboa, em setembro de 1998.

continua
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1999

— Montagem da peg¢a” Antigona”, de Jean Anouilh (Franga), com adaptacéo e direcéo
de José Mena Abrantes. Participacdo (extra-programa) na IV Estacdo da Cena
Luso6fona em Coimbra e Braga, dezembro.

2000

— Leitura encenada de “Cangalanga, a doida dos Cahoios”, de José Mena Abrantes
(versao livre para teatro de “O segredo da morta”, de Antonio Assis Junior (Angola),
com a coordenacédo de Pulquéria Bastos, Anacleta Pereira e Carlao Machado. Luanda,
junho.

— Montagem de “O (en)canto do desencanto” (trilogia: Amésa ou a cancéo do
desespero, “O suicidiota” e “No outro lado do mar”), texto e dire¢cao de José Mena
Abrantes, com excepcao de Amesa, dirigida por Carldo Machado. Estreia no VI
Mindelact. Mindelo/Cabo Verde, setembro.

— Participacdo de José Mena Abrantes no Festival Internacional de Teatro de Porto
Alegre / Brasil, setembro.

2001

— Montagem da performance de teatro e danga a partir de “Olhos azuis, cabelos
negros”, de Marguerite Duras (Franga). Execugao artistica de Fabrizio dal Borgo
(Italia), com apoio dos grupos Dancarte e Elinga-Teatro. Luanda, junho.

— Realizacdo de um encontro entre atores do Elinga e de outros grupos de Luanda e
Manuela Soeiro, diretora do Teatro Avenida de Maputo e do grupo Mutumbela Gogo,
de visita a Angola a convite da Embaixada da Noruega. Luanda, abril.

2002

— Montagem da adaptacéo para teatro da obra “Quem me dera ser onda”, de Manuel
Rui, dirigida pelo portugués Céandido Ferreira, numa coproducéo entre o Elinga-Teatro
e a Caixindré — Producgdes Artisticas, no &mbito da Cena Lus6fona. Estreia em Luanda,
Dez/01. Participacdo no Festival Gravana + V Estacéo da Cena Luso6fona, realizados
em Séo Tomé e Principe, agosto.

2003

— Montagem da peca “Morte e Vida Severina”, de Jodo Cabral de Melo Neto (Brasil),
com a direcdo de José Mena Abrantes. Luanda, fevereiro.

— Montagem da peca “Woza Albert”, de Percy Mtwa (Africa do Sul)., dirigida por Miguel
Hurst. Coproduc¢éo entre o Elinga-Teatro e o Grupo Pau Preto. Luanda, agosto.

— Montagem de “Yerma”, de Garcia Lorca, sob a direcdo de José Mena Abrantes.
Estreia em Luanda, dezembro. Participagdo na VI Estacéo da Cena Luséfona. Coimbra,
dezembro.

2004

— Montagem de “Dois perdidos numa noite suja”, de Plinio Marcos (Brasil), em uma
coproducdo Elinga + Projeto Dez/espero, dirigida por Carlao Machado. Luanda, outubro.

continua
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2005

— Montagem de “Quantas madrugadas tem a noite”, de Ondjaki, versao teatral de José
Mena Abrantes dirigida por Myriam Xanfredo dos Reis. Coprodugédo entre a ONG
‘Quinto Sol e o} Elinga. Luanda, maio.

— Montagem de “Casa da Boneca”, de Henrik Ibsen (Noruega), com o apoio da
Embaixada da Noruega. Estreia em Luanda, junho.

— Montagem de “Na Nzua e Amira ou de como o prodigioso filho de Na Kimanaueze se
casou com a filha do Sol e da Lua”, texto e diregdo de José Mena Abrantes. Nova
versdo, com estreia em Benevento/ltalia, outubro.

2006

(n&o foram encontrados registros)

2007

— Montagem de “Kimpa Vita — a profetisa ardente”, texto e direcdo de José Mena
Abrantes.

2008

— Produgéo do ‘I Festival Internacional de Teatro de Luanda” em comemoragao aso
vinte anos de existéncia do grupo. (venceu alguns prémios e distingbes dentre os quais
0 2° Prémio Nacional de Cultura e Artes 2008 na categoria teatro)

— Apresentacdo de “O cego e o paralitico” de Dharmasena Pathiraja (Sri Lanka)
adaptacdo: José Mena Abrantes no 18° Festival Internacional de Teatro Mindelact
(Cabo Verde). O grupo foi agraciado com o Prémio Homenagem patrocinado pela
Presidéncia da Republica de Cabo Verde.

2009

— Participagéo na segunda edi¢édo do FESTLIP (Rio de Janeiro, Brasil) com a pecga:
“Kimpa Vita — a profetisa ardente”. Texto, dire¢cao e cenografia de José Mena Abrantes.

— Participacéo no Festival de Teatro de Curitiba com a peca: “Kimpa Vita — a profetisa
ardente.”

2010

(n&o foram encontrados registros)

2011

— Montagem de “As gravidas”. Texto de Adriano Marcena (Recife/Brasil). Adaptacéo,
cenografia e direcdo: José Mena Abrantes

2012

— Producéo do “Il Festival Internacional de Teatro e Artes de Luanda” (24 anos de
grupo)

— Apresentacao do espetaculo “A errancia de Caim” — versdo para o teatro de Caim de
José Saramago. Encenacdo, adaptacéo e cenografia de José Mena Abrantes.

— Participagao na quarta edigdo do FESTLIP (Rio de Janeiro, Brasil) com a peca: “O
armario e a cama”. Texto de José Mena Abrantes. Diregdo de Rogério de Carvalho.

continua
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2013
— Montagem de “As bondosas”. Texto de Ueliton Rocon (Maranh&o/Brasil).
Adaptacéo, cenografia e direcdo: José Mena Abrantes. (43producéo do Elinga).

— Produgéo do “lll Festival Internacional de Teatro e Artes de Luanda — Elinga 25
anos!” Apresentagéo do grupo de “Pluft, o fantasminha camarada”, texto de Maria
Clara Machado (Brasil), “As bondosas”, texto de Ueliton Rocon (Brasil).

— Apresentacdo na quinta edicdo do FESTLIP (Rio de janeiro, Brasil) com o
espetaculo: “O cego e o paralitico”. Diregao e texto adaptado: José Mena Abrantes.

— José Mena Abrantes é a personalidade homenageada da quinta edicdo do
FESTLIP.

2014
— Montagem de “Tari-Yari — misericordia e poder no Reino do Congo no tempo de Kimpa
Vita (1701-1709).” Texto, cenografia e direcdo: José Mena Abrantes (4% producéo do
grupo Elinga-Teatro nos seus 26 anos de existéncia).

— Montagem de “Ensaiando Moliére”, obra inspirada em “O doente imaginario” do
proprio. Diregcao: Nelson Acevedo (Cuba).

— Venceu o Prémio Nacional de Cultura e Artes na disciplina teatro com a pecga: “O
moribundo que n&o queria morrer.”

2015 — Apresentacdo na sétima edicdo do FESTLIP (Rio de Janeiro, Brasil). Pecga: “As
bondosas”. Texto de Ueliton Rocon (Brasil). Direcdo de José Mena Abrantes.

2016
— Apresentacdo na oitava edicdo do FESTLIP (Rio de Janeiro, Brasil). Peca: “A mulher
sem pecado”. Texto de Nelson Rodrigues. Direcdo de José Mena Abrantes.

2017
— Estreia de “Tala Mungongo”. Texto de Filipe Correia de Sa no Circuito Internacional
de Teatro: 50 anos de Mena. Meio século de Teatro.

2018
— Apresentagéo de “Tala Mungongo”. Texto de Filipe Correia de Sa. Apresentacdo no
IV Festival Internacional de Teatro e Artes de Luanda: Elinga 30 anos!

— Apresentacdo de “A mulher sem pecado”. Texto de Nelson Rodrigues. Diregéo,
adaptacao e cenografia: José Mena Abrantes. FESTLIP 2018 (Rio de Janeiro, Brasil)

2019
— Apresentacao de “A ultima viagem do Principe Perfeito” na programacgéao do Festival
de Teatro Lus6fono (FestLuso 2019), no Piaui, Brasil.

— Participacdo no Encontro de Praticas abertas, promovido pelo Nucleo Experimental
em Movimento (NEM), de Brasilia. Novembro.

— Producdo e apresentacdo de “Os bolsos cheios de pao”, obra de Matéi Visnieo.
Direcao, cendério e figurinos de José Mena Abrantes. lluminacdo de Virgilio Capomba.
Execucao do cenério de Luiz Carvalho e Raul Rosario. 562 producéo do Elinga.

Fonte: Elaborado pela autora®’

57 0O quadro foi elaborado com base nas informagdes contidas no site oficial e Facebook do grupo
Elinga-Teatro, nas informagdes do livro: ABRANTES, José. O teatro em Angola. Luanda: Editora Nzila,
2005 e no site do FESTLIP. Grifos nossos para destacar a relagdo com o Brasil.



ANEXO A - Fotos do espaco Teatro de Arena

Foto - Fachada do Teatro com Dina Sfat

Fonte: Acervo digital do Instituto Augusto Boal

Fachada do teatro no dia da estreia de Eles ndo usam Black-tie (1958)

Fonte: Acervo digital do Instituto Augusto Boal
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ANEXO B — Roteiro de Arena conta Zumbi

e

KB A2k 1abqes 4

i!iiEE!!IrWI 5 1de ) Saire B¢
J e Dole Ro
No espetféicnlo de ARENA CONTA ZUMBIL @ movimentagfio
§ dog stores € da maior importancia. No palco, ou areni, um prati-—
cdvel mo fundo, dois de cada lado, peauencs, e um topete vermelho.
Og atores deven vestir calgas tipe "lee", breancas, e cemisas es— ’
Dorte, amarelm, vermelha, ezul merinho, roxa, e cores dentro des-

sa gama. § optativo o uso de slides para deserigao de instru—
mentos de tortura, ou outros Pins.

MOVINENTOS§E ITUMINACKO

| 1. o elenco entra em cena como jogadores de fubebol em campo,

Jogenm~se desordededanente sobre o tapete; quando solaz, o ator

| noe-se de joelhos; todos cemtam ung para os oubtros € o refrio

pera & pleteis, .

2. fGurente o refrto os atores colocam—se sentados dois a dois
similendo remadores de um barco, menos o cantador aue fice
wo engulo esquerdo do praticavel, Wle depoig se integra no

| barco, remando em dirvegzo contraria, e de cogbas pare 08 seus

) 4V@@mpmnheiros.

3. 0 &%0or que representa Hembi fics de pé, com ag mios amaryades
nes cosbas, no meio deg duss filag de etores sentados, remsando.
Inz ezul escura. -

4. os atores se levantem € com movimentos desordenados, brusces,
de pernsas e bragos, simlem Zembi na sua loucura afundende o
barco., Jatg de luz wvermeiha. Tudo muito escnros

. 5. luz normal, sobre o praticfvel da esguerda e da direits.

o g De joelhos ao lade do mercador, um ator simude ser o esgravo
= = g venda. Os demais abtores, também de joelhos, simulam sa¥e

—~ op compradores - pomicfo artificial de6 senlores. 3

6. atorie 1, 2 e 3, un 8o lado do oubtro, sobre o praticavel gFrar-—
de - focos individuais. Dois atores de joelhos em frente ao
praticavel da direita, dois de joelhos em Frente ao da es-— |
auerda, com un ator de pé entre estes dois,

T. foeco no ator 4 de pd.

8,2 luz vai oumentando atd total intengidade, os atores disparam
ejymovinentos: retos em varias diregoes : cada Um ge move apenas
no monente em aue diz sus fala. Todos saltam no “Zambi Ffagiul.

En seguida se codocem como egtatuas de mun monumento mozbrando
desbrevadores no gertso, carregando umMe encIMNE CRArLOCE, €

| (isto 4 parédia) Ffitando o horizonte longuinguwo, como frandes

| conqiistdores. Harrador sobe no praticevel de esquerdas. Nico &
o Wltimo colocado no monumento,

9. dues atrizes de joelhos e um ater de p& no lade .esd. do tapete;
os denals no lado @ir. Hico efasta-se para o cenbro do praticavel

10. Os atores de divr. avengam em semiecirculo contra Nice, indo um ﬂ
deles por trez e por cima do praticavel - fazem coecegag em Nico
gimulendo os animeis que enuneiam.

11. Nico rompe o memi cireulo stirando os @amigos ao chso (quem

puder 44 cambelhota) e vai pars pertg do grupo da esd,

12, Todos oz atores em semi-cireulo em Horno de Hieo, .de costes

| para & plateia e os atores de Prente. Atacem-no e &le eai,

13. ‘Wico escapa pelo mesmo processo de atirar os owliros no chao,

20 pasfsaET.y
| 14, == moges levembam-se & centam fagendo movimentos de Dossorinheos,
h.\ fihzindo-se bailarines, e em Sorne de Fico gue btenta agarra— f
J lag. Op homeng duranse ss folasg de cobras arrastem—se pars cima
do pratieavel, deiftam-ge de cogbtas e enguanto as mogas cexnbam

|
|
|
|
|
|

e

\

| & levantan @8 Dernas € brages pera o 21Tto, Como paslaros, & aszo- |
| vias
15, Og homeng se levembam, ¢ ficam um zo lade do oubro em ecima dot
i pratvicavel grende.
| %25 16. Nieo @elte e éles idem nme sua frase.
|. ‘\ rua teodoro baima, 94 — telefone 256-9463 — sdo paulo
) 3

Fonte: Acervo digital do Instituto Augusto Boal
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ANEXO C - Programa da peca Catarse conta Zumbi (1998)

Frente

KARKETING

|
|

EPROPAGANDA o R P o o
TEL: {O1116856-4608 INDUSTRIA GRAFIGALTOA.
6914-8772
L, BIREGRA
?\?Zhuhavﬂamnhru S
6941-9120 3871-1900
Maria Juneers |
Bahiana ?m_i.;m.i:
; fFolclore 572-1799
591-2759 271-1043
Buffet = D
Mestre de @m\“ﬁ\m_\ﬁm
Ceriménias )
erimonias 292-1900
264-4104
Tesou aser

Buffet Morada do Sol
246-2243

Shopping da Mulher
6916-7890

NS
COMUNICACOES
229-2773

Copias e Comeércio Ltda.

Melrose

locadera de veiculos

272-6997

leffrede®

6958-8588

@DEUO Teatral

CATARSE

Contatos:
Rua Amarais, 49 - Sdo Paulo-SP
Cep: 03436-040
Telef>x: (011) 6918-8659

g\ Grupo. Teatral

JCATARSE

CEntro Cultural Santa amwmﬂwnm
»<. Paulista, 200
as quarta-feiras - 20.30 horas

Catarse conta

Zumbi

de Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal

Direcao de
Jeferson Gomes e Cidinha Peppe

Producao de

Dulcinea Rebello
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Verso

TRAJETORIA DO GFUPO:

O Grupo Teatral Catarse nasceu em
1992, de um "casamento” feliz entre
jovens e seus alunos interessados em
associar a vida de estudos com o fascinio
da experiéncia artistica, especialmente a
teatral. Esses anos de trabalho nessa
linha comprovaram que a dedicagéo
assidua as artes no contexto da escola,
longe de atrapalhar os estudantes,
acelera o desenvolvimento integral de
suas personalidades, aperfeigoa a
sociabilidade, além de melhorar o
desempenho nos estudos.

O projeto teve como ponto de partida um
curso de teatro. No ano de 1993,
trabalhamos no estudo do texto "Arena
conta Zumbi" de Gianfrancesco Guarnieri

-e Augusto Boal, acompanhado de

exercicios cénicos.

Com o amadurecimento do projeto, o
grupo transformou-se numa Companhia
Teatral, com o objetivo primordial de
integrar educagao e artes cénicas. Assim,
trabalhou-se na montagem e
apresentacéo dos espetaculos: "Patria
Amada, Salve-se! Salve-se!", de Luiz
Antonio Ferreira e "Vargas", de Dias
Gomes e Ferreira Gullar.

APRESENTACAO DO ESPETACULO:

"Catarse conta Zumbi" (do texto "Arena
conta Zumbi" de Gianfrancesco Guarnieri
e Augusto Boal) representado pela
primeira vez em 1965, mistura ficgéo e
realidade, contando a saga de Zumbi dos
Palmares.

Diferentemente do que nos conta a
historia oficial, a raga negra reagiu de
muitas formas a escravidao no Brasil e a
mais expressiva foi a formacao de vérios
quilonbos. O quilombo dos Palmares foi o
mais conhecido, surgindo no segundo
século da colonizagdo, localizando-se na
Serra da Barriga, em Alagoas. Desde
1605, por quase 70 anos, milhares de
negros escravizados, bem como
mestigos, indios e brancos pobres,
resistiram a escraviddo do colonizador,
reunindo mais de 20 mil habitantes,
distribuidos em varios mocambos (as
cidades-esconderijos) que formavam a
Republica Livre de Palmares.

Apos a investida de mais de 20
expedicbes organizadas pelas
autoridades portuguesas, Palmares, sob
o comando de diversos lideres, é
destruido em 1694 pelos canhdes do
bandeirante paulista Domingos Jorge
Velho. A histéria de Palmares destaca-se
principalmente sob a lideranga do grande
rei Zumbi, que lutara até o fim para .
defender seu povo.

FICHA TESNICA:

Elenco:

Adriana Cristiana Renata Lopes
Erick Saukas Simone Felix
Flavio Guarnieri Vanessa Vieira
Jeferson Gomes Vicente Concilio

Keila Santana

] Autores:
Gianfrancesco Guarnieri € Augusto Boal

Musicas:
Edu Lobo

(as letras das cangbes "Reza" e "Zambi" s&o de Ruy Guerra
e Vinicius de Moraes, respectivamente)

Direcao:

Jeferson Gomes e Cidinha Peppe
Direcgédo de producéao:
Dulcinéa Rebelio
Direcdo musical:
Cidinha Peppe e Jeferson Gomes

Arranjos: Sonoplastia:
Toninho Ciardulo Caio Burneiko
lluminacéo:

Nils Arno

Figurinos e aderecos:,
Jeferson Gomes e Dulcinéa Rebello

” Costureira: Mascaras:
Lurdes Rabelo Erick Saukas
% Pesquisa histérica:
Cidinha Peppe e Jeferson Gomes

Fotos:

Marcio Jungers
Comunicacao visual:
Walter Tierno
Producéo:
Grupo teatral Catarse

Fonte: Arquivo Pessoal
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ANEXO D - Fotos do Espacgo Elinga

Foto - Fachada do Elinga

Fonte: Documento eletrdnico. Disponivel em: https://www.voaportugues.com/a/angola-artistas-
0p%C3%B5em-se-%C3%A0-destrui%C3%A7%C3%A30-de-edif%C3%ADcios-hist%C3%B3ricos-
/1941688.html.

Foto - Interior do Elinga

o S

Foto de Ampe Rogerio. Disponivel em: http://m.redeangola.info/especiais/17858-2/.
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ANEXO E - Capada primeira edicdo de Ana, Zé e 0s escravos

Fonte: Arquivo pessoal de José Mena Abrantes



ANEXO F — Documentos sobre o Elinga

Decreto

A Minsstra, Guilhermina Contreiras da Costa Frata.

ul"ls]’tklo DA (u“uRA publicado na 1 Séne n.° 205, do Didrio da Repibiica, de 31
de Agosto,
Artigo 3.° — O presente Despacho entra em vigor na
Decreto Executivo n.” 154/12 data da sua publicagio,
de 30 de Abwil Publique-se.
Considerando gue ao abrigo do Decreto n.* 80/76, de Luands. 20s 27 de ) de 2012,
3 de Setembro, foram classificados virios edifici d ["AMinistra, Rosa Cruz e Sitva. |
rados como testemunhos histdricos do passado coloaial, por
Despacho de 31 de Agosto de 1981 do Secretério de Estado
da Cultura;
Havendo necessidade de implementar o Projecto Elipark BANCO NACIONAL DE ANGOLA
¢ requalificar o conj itectémico ) no Largo
Matadi, incluindo o edificio designado como Challet; o
Considerando que as razdes de natureza histinica que Al i
determinamm a classificagdo do referido edificio ji_nio e 39 de Abeid
subsistern; Havendo idade de se i} a obm
Em conformidade com os poderes delegados pelo  dade do cumpri dap 30 de infi th

Presidente da Repitblica, nos termos do artige 137 da
Constituigio da Repiblica de Angola ¢ de acordo com
o wtigo 2° do Decreto Presidencial n.* 6/10, de 24 de
Fevereiro, e o uso das faculdades que me sio conferidas
pelo artigo 18.° da Lei n® 1405, de 7 de Outubro, Let do
Patrimdmo Cultural, determino:

Artigo 1.* — E, desclassificado o conjunto arquitects-
mico designado “Edificio Challet” n.™ 7/12 e 8/14, sito no
largo Matad; (ex-Largo TristSo da Cunha), em Lunnda

por parte das entidades mencionadas no artigo 2.° do Aviso
n.” 11112, de 12 de Abril de forma a garantir um sistema de
informagdo fidvel ¢ op pars compilagio ¢ tr

das estatisticns de Balangu de Pagamentos, conforme dispie
o artigo 18.° da Lei n® 2/12, de 13 de Janeiro;

Havendo ainda idade de se regul a obriga-
iedade de o oo, pelas referid {Asdes. do i
Or Cambial Previsional anual a0 Banco Nacional

Artigo 2" — E revogado o n® 26 do Despacho do
Secretirio de Estado da Cultura, de 18 de Agosto de 1981,

de Angola, conforme dispde o artigo n.* 19 da referida Lei;

Mapa da Zona histérica de Luanda
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Fonte: Documento eletronico. Disponivel em: https://centralangola7311.net/2014/04/11/elinga-teatro-
patrimonio-historico-e-os-culturocidas/

Fonte: Documento eletdnico. Disponivel em: https://centralangola7311.net/2014/04/11/elinga-teatro-
patrimonio-historico-e-os-culturocidas/



Reportagem de jornal

JORNAL DE ANGOLA - Sexta-feira, 5 de Junho de 2009
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Rosa Cruz e Silva e Francisca do Espirito Santo assinam memorando que protege monumentos da capital

CRIADA COMISSAO PARA PRESERVAR BAIXA DE LUANDA

Memorando protege patrimoénio

MANUEL ALBANO |

O memorando de entendimento
sobre a preservagio do patrimonio
cultural assinado ontem, em Luan-
da, entre 0 Governo da Provincial
de Luanda (GPL) e 0 Ministério da
Cultura (Mincult), visadisciplinar a

roteccdo do patrimonio cultural no
ambito dos processos de concessic
elicenciamento de terrenos.

O documento, assinado pela go-
vernadora provincial de Luanda,
Francisca do Espirito Santo, e pela

ministra da Cultura, Rosa Cruz e

Silva, cujo enfoque estd relaciona-
docom o plano de requalificagio da
baixa de Luanda, entra em vigor
com base na regulamentagio da Lei
do Patriménio Cultural,

Agovernadora Francisca do Es-
pirito Santo disse 3 imprensa que
foi necessdrio tomar-se medidas
para preservagio de um patriméd-
nio que a histéria nos deixou. “Por
serum patriménio culturai ¢lassi-
ficado deve existir uma maior di-
vuigagdo, 0 que em muitos casos
ndo tem sido valorizado pelos ci-
dadfios nacionais”.

Na sua intervencio, 2 ministrada
Cultura, Rosa Cruz e Silva, disse
queaLeido Patriménio Culturale o
memorando de entendimento vio
ajudar a conjugar esforgos para se
fazer cumprir a Lei e melhorar os
mecanismos de fiscalizacio.

Esse memorando de entendimen-
to define a baixa de L.
zona d a9, dando mator
atengao as zonas do largo Pedro
Folque, situado entre as ruas Major
Kanyanguio {(ex- rua Dircita de
Luanda) e a rua Rainha Ginga.

Aavenida4 de Fevereiro (Margi-
nial), arua das Alfindegas, Engricia
Fragoso, a Robert Shields, Joaquim
Figueiredo, Sequeira Lukoki, Fran-
cisco Tavora, Rui de Sousa e os [ar-
gos Matadi, Bressane Leite, Infante
Henrigues, Fernando Coelho da
Cruze Largo Lumeje, sio outros lo-
cais historicos protegidos pelo me-
morando, que abrange também as
ruas dos Coqueiros. Francisco das
Necessidades. Manuel Fernando
Caldeira, Dioge Cao, José Pedro
Tucae Dr. Antanio Agostinho Neto.

\ : My S Y e . SOy

volver um coniunlo de .’is's‘.l“l;';, com

vista a fortalecer os mecanismos de

intercmbio, formacdo sobre mo.

%gmm € sitios na cidade de
uanda, campanhas de informacia

sobre a importincia da presery
¢ valorizaca d

ral nacional e a definigao de zonas
histéricas da cidade de Luanda a
fim de se proceder 4 sua classifica-
cio e divulgagao.

O documento anuncia gue a con-
cessdo de terreno e o licenciamento
de projectos urbanisticos, obras de
construgao oudemoligio de prédios
situados nazona de protecgiio du bai-
xade Luanda, em zonas classificadas
oussujeitas a classificagio comao pa-
trimonio cultural, viio depender da
comissio deavaliagio, quetemares-
ponsabilidade de analisar as inter-
vencoes urbanisticas nessas zonas de
protec¢ao dacapital do pais.

Coordenada pelo Instituto de Pla-
neamento ¢ Gestio Urbana de Luan-
da,acomissdo integra representantes
dos Ministérios da Cultura, do Urba-
nismo c Ambiente, representantes da
dircegdo provincial da Cultura de
Luanda, da Ordem dos Arquitectos
¢ da dos Engenheiros.

Fonte: Documento eletrdnico. Disponivel em: https://centralangola7311.net/2014/04/11/elinga-teatro-
patrimonio-historico-e-os-culturocidas/
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Despacho — Folha 1

REPUBLICA POFULAR DE ANGOLA
SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA

Cx. Fostal, 1223 - TELEFS. 322070 . 122050 - 325051
GABINETE DO SECRETARIO

peEspacHo nS1 /92

0 desembarque da expedigfo portuguesa em 11 de Feverei-
ro de 1575, realizou-se na Ilha das Cabras, do Cabo ou de Luen
da, sendo os efectivos para a "Conguista®, de 700 homens, che-
fimsdes por Paulo Dias de Noveis, que apos autorizagBo do Rei
M'Dongo iniciou a transfer@ncia da Ilha para o Morra do Cabo
{mais tarde de S. Paule) construindo a primeira fortaleza e -
uma Capela.

Sucessivamente foram erguidas todas as outras constru -
¢bes que deram origem a Vila de’ Luanda, no alto dos morros, es
tendendo~se até ac Convento da 5. Joss.

Fresume-se que este Convento existiu pelo menos desde
1604, até que em seu luger, viria a ser construido o actusl .
Hnspitai Josina Machel (inaugurade em 1883 com a designagfo de
D. Matria Fia). G ae : . Cre

A vila entSo fundada em 1576, foi desde essa data Capi=

_tal da Colonia e recebeu o nome-dé S. Paulo, patronimico.do seu

fundador, pois o territorioc que conquistasse entre.os rics Kwan
+a e Dande, seria como. capitania, e por determineagio Real, sua
propriedade & dos seus descendentes. A

Depois da recongulista aos holandeses, em l648, Salvedor
Correia acrescentou a Capital o nome de S. Peule de AssumpgBSo.

Elevada a categoria de Cidade, desde 1605, sltura em qus -
ja comegava-a haver construgfes na praia, transformadas em Bair
ro da "Praia”, a cidade estendias-se entre a Fortaleza e o local
do actusl Hospital Josina Machel. Em 1640 ja. com os Bairros da
“alta” e da "Fraia®, que posteriormente viria a chamar-se "Bai-
xa®, o seu limite era o local da sctual Igreja da Nazané (cons=

continua
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Despacho - Folha 2

EEPUBLICA POPULAR DE ANGOLA

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA

Cx. Postal, 1223 - TELEFS. 532070 - 322050 - 125061
GABINETE DD SECHETARIO

truida em 1664 no anterior local da Fortaleza de Santg Crus).

0s verios edificios construidos ac longo desse tempo e
até ao primeiro quartel do século XX davam a cidade um aspecto
caracteristico gue se manteve até asos arios 50 deste século,

As construgfies mais noteveis do século XVI desaparece-
rem, salvo a torre da antiga Sé Catedral. Dos séculos seguintes
e embora tivesse hevido grandes demolig8es a partir dos primei-
ros anos deste século o gque escapou a destrulgdo asta inventa -
riado ou classificado como zonas Histdricas ou de interessa pﬁ-
blico.

Luanda ofersce hoje na “Cidade Alta™ e na "cidade Bai-
xa" um saldo ainda notavel de edificios cujo valor Historigo,
arquictetonico ou apenas pela sua antiguidade, & colocam num lu
gar impar nesta regifo geografica e a tornam ainda um exemplar
das, mais belas & mais sntigas urbanizagSes do Continente Africa
no.

convindo preservar todo este manacial Historico da Na=
¢80, definindo uma zona Histérica sob protecgfio totalj

Nos termos da alinea bj do artigo 1* do Decreto n* BO/
/76 de 3 de Setembro e da alinea e) do n* 2 do artigo 10* do Dg
ereto n* l4/88 de 25 de Junho .,

DETERMIND:

ARTIGO 1°

E estabelecida & zoma Historica de Luanda.
ARTIGO 2°

A zofe Historica de Luanda abrange a "Cidade Alta" e a
»cidade Baixa" de Luanda e tem os seguintas limites:

213

continuacdo
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Despacho — Folha 3

S 8

REPUBLICA POPULAR DE ANGOLA
SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA

x. Postal, 1223 - TELEFS. S22070 - 3050 - 525061
GABINETE DO SECEETARIO

.

Rua 17 de Setembro (ex-Dicgo o), Praga do Povo, Hos
pital Josina Machel, Large da Maisnga, Avenida Lénine (ex-
-8rito Godins), Largo do Kinaxixi, Rua Gamel Abdel Neaser
{ex-Pinheiro Chagas), Praga do Ambiente até a Estagfo do Ca-
minhe de Ferro ao Bungo e Fortaleza do Penedo,

PUBLIQUE=SE.

GABINETE DO SECRETARIO DE ESTADO DA CULTURA, EM LUANDA, AOS
2 DE SETEMBRO DE 1992.-

0 SECRH‘;KRID DE EE‘F\MQ:
s ) ]

TF e L

-..?-—" }

JGSE MATEUS PEIXGTO

— wE

! IMPC-Gabinete -

e

Concluséo

Fonte: Documento eletrdnico. Disponivel em: https://centralangola7311.net/2014/04/11/elinga-teatro-
patrimonio-historico-e-os-culturocidas/






