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‘CAi”

Ai que saudade eu tenho

da MIMEOGRAFO GENERATION
daqueles poetas mediocres

daqueles poemas higiénicos

que o tempo encadernou

(NASSAR apud BRITO, 1997, p. 93)



RESUMO

O objetivo desta dissertacdo ¢ ressaltar de que forma o poeta mineiro Antonio Carlos de Brito, o
Cacaso (1944-1987), pertencente a geracdo da década de setenta que ficou conhecida como
marginal do mimedgrafo, explora os recursos estéticos proporcionados pela movimentagdo
cultural anterior, intitulada Tropicalismo. Assim, o choque ocasionado pelos tropicalistas que
proporcionou uma ruptura aos valores estabelecidos de uma sociedade mascarada pela repressao
politico-ideoldgica - fruto do golpe militar ocorrido em 1964 - € reavivado pelo escritor marginal
de modo notavel. A desconfianga frente ao discurso mitico-nacionalista advindo dos militares, a
urgéncia de se criar uma identidade cultural nacional através da instauragcdo antropofagica que
visa o rompimento de hierarquias nas mais diferentes manifestacdes artisticas e a necessidade de
dar prosseguimento a critica de um pais em cacos, propondo sua atualizagdo, ecoa nos versos do
poeta. A poesia do autor mineiro também reflete temética e esteticamente uma sociedade incapaz
de compreender as mudancas do seu prdprio sistema; sociedade esta que necessitava
urgentemente abrir didlogos mundiais, admitir sua condi¢do de diversidade cultural e questionar a
técnica e o progresso como valores fundamentais para o desenvolvimento de uma nagdo. Dessa
maneira, propde-se, através da apresentag@o critica da poética cacaseana, sobretudo de alguns
poemas do seu segundo livro intitulado Grupo Escolar (1974), revelar os ingredientes de
reconstrucdo e desmistificacdo da realidade brasileira de que Cacaso se apropria, bem como
destacar a reviravolta em parametros até entdo hegemonicos de avaliacdo cultural. Intimamente
conectados com as propostas dos tropicalistas, esses parametros vdo, a partir dos poetas
marginais, exigir um novo posicionamento frente aos conceitos de modernidade, inovagdo e
ruptura. Fato que acarretard, de uma vez, a eleicdo da pluralidade, da mediana e da tolerancia
como pec¢as fundamentais da forga critico-construtiva dessas poéticas jovens, cujo exemplo
encontra-se nos versos do poeta marginal. Portanto, a inquietude em relagdo ao didlogo e a forga
da incorporagdo cronica, assim como a reflexdo desse sincretismo tropical e a contestagdo em
relagdo aos padrdes institucionais que tanto tropicalistas quanto marginais colocaram em pratica,
sdo o0s pontos que norteiam este projeto.

Palavras — chave: Tropicalismo. Antropofagia. Poesia Marginal. Cacaso.



ABSTRACT

The aim of this dissertation is to highlight the way the Mineiro poet Antonio Carlos de Brito,
known as Cacaso (1944-1987), who belongs to the generation from the seventies which came to
be known as marginal mimeograph, explores the aesthetic tools provided by the Tropicalism, the
previous cultural movement. The shock caused by the tropicalists which provided a rupture in the
established values of a society masqueraded by a political-ideological repression — a 1964
consequence of the military overthrow — is notably renewed by the marginal writer. The
suspicion facing the mythic-nationalist discourse of the military, the necessity of having a
national cultural identity through the anthropophagic establishment which aims the hierarchic
bursting of diverse artistic manifestations and the urgency of continuing the critique of a country
shattered into pieces aiming its actualization at the same time, echoes in the poet’s verses. The
Mineiro writer’s poetry also mirrors thematically and aesthetically a society unable to understand
its own system changes. A society that immediately needed to have world-wide dialogues, admit
its own condition of being culturally diversified and question the technique and the progress as
crucial values to develop a nation. Thus, through a critical introduction of some of his poems,
especially from his second book - Grupo Escolar (1974) - we intend to disclose some ingredients
that were suitable for Cacaso to reconstruct and demystify the Brazilian reality, as well as
emphasize the upheaval in the cultural evaluation parameters that were hegemonic at that time.
By being closely-related to the tropicalists” attempts, those parameters demanded a new position
concerning the concepts about modernity, innovation and rupture for the fringe poets. The new
effort required the election of plurality, median quality and tolerance as the key-words for the
constructive-critic strength of those kinds of young poetry that have in the Mineiro’s verses its
biggest example. Therefore, the inquietude of the dialogue and the chronic incorporation, as well
as the reflection of the tropical syncretism and the retorts to the institutionalized patterns - that
were the aims for both the tropicalists and the fringe poets - are the goals of this dissertation.

Keywords: Tropicalismo. Anthropofagy. Fringe poetry. Cacaso.



SUMARIO

INTRODUGCAOQ ....coeeeceeeeeeeensenssessssssesessssesssssssesssssssssessssessesssssssssesssssssessssessssesssssssssessssessasssess p.11
1. Mais do MeSMO reNOVAO ....ccovuerrverissuricsrrsssencsssncsssnesssnesssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnss p. 18
1.1 “Crianga, nunca, jamais, veras um pais Como €Ste!” ..........ccceevviieriiieriiieiiieeeieeeiee e p. 18
1.2 A vontade de construir superou a vontade de eXpreSSar ..........cceeeereereerieeneeneeneeneenieennenn p-19
1.3 Viva a vaia: “fora da arte politica ndo ha arte popular”...........cccceevvvienieeniieniiecee e, p. 22

2. INStauracao troPiCal .....eeeiiciceiinicseiinissnricsssnnicsssnsicsssnsiesssnsiessensrsssossasssnsssssonsssssnssssssnsssss p- 26
2.1 Tropicalismo: “vocés nao estdo entendendo nada™ ............ccceeeveeiiniinieeieeieeeee e, p.26
2.2 “Uma maionese musical vulgarmente palatdvel” ............ccccevieiienienienieeeeeeeeeeeeen p.- 29
2.3 “Pra dizer que eu ndo falei de antropofagia” ...........ccceeviieiiiiiiieiieieeeeeee e p. 36
2.4 Deglutica0: @ aspiriNa OU @ CUTA? .......cecueeruierieentieniieteenteeieeteesteesteesseesseenseeseeesseesseenseenseenns p. 44
3. CCIKIS@, MOT AMOUF” .unuuevenneecrvvriseeesssessssnssssnscsssssssssssssnssssesssssessssssssssssssssssasssssssssssssssssssssesss p-50
3.1 “Como € que € meu caro Ezra Pound?” .........cccoooviiiiiiiiiiiieeeeeeeeee et p- 50
3.2 “Brasil: ame-0, deixe-0 ou desbunde-0" ..........ccocuieeiiiiiiiiiieeieee e p. 53
3.3 “Ser ou n@o ser marginal: 1S @ QUESLAO™ ......cevuiieriieeriieiieeriee sttt p. 62
3.4 A poesia de PE qUEDTAAO .......eevieiieiieiieiiesiteee ettt sttt ens p. 67
3.5 Marginalia TrOPICAl ......cc.eeiuiiiiieiieiieeeee et p. 78
4. De CASO COM CACASO cuerrerenricssssniesssssressssanessssaresssssssssssassssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssss p. 86
4.1 AntOnio Carlos VEIOSO .......oouiiiiiiiiiiiieeie ettt p. 86
4.2 Poesia sem 1engo € Sem dOCUMENTO .......ccueerrieiiieeiieeiieeiieeiteeiee e seaeeseaeeseeeseeeeseaeeeenes p. 89
4.3 Cacaso, um poeta antroPOTAZO ...c..eeeueieriieeiie et eiee et eee e e ee e e ee e eeseaeesnaeesnaeesnneeens p.- 96
4.4 “DIEVET A€ CAGA™ ..oneeieiiieeiiieetteetee et ee et te et e et e et e et e seteesateesaseessteesaseesnseesnseeenseeeseesnsaeens p. 105
4.5 Cacaso passado @ lIMPO ....cc.eeeiriiiiiiieeie et eeeeeneeenaeenaeenes p. 115
CONSIDERACOES FINALIS ...oveuirererererenessssesessssasessssssessssssessssssessssssessssssesssssssssssssssssssasse p. 119
REFERENCIAS .....ouvitercreescrsesncsncsssessessesssssssssesssssesssssssssssssssssssssssessessessesssssssssssessesseses p. 121

10



INTRODUCAO

A expressdo artistica, no decorrer do século XX, ganha novas fungdes e significativas
mudangas pelo fato do caldeirdo que a modernidade representou ter sido acionado por uma
diversidade de tendéncias, tanto estéticas, quanto politicas, que reformularam as fronteiras entre
as linguagens. Com isso, as inovagdes tecnoldgicas, os novos veiculos de comunicacdo e difusdo
de informacao, as exigéncias do mercado e as implicagdes da chamada cultura de massa foram as
condicdes que afetaram irrecuperavelmente os recursos para produgdo, recep¢ao e, acima de tudo,
percepgdo de todos os bens simbolicos.

Incorporando esses abalos estruturais, a concepgao artistica ocidental sofre uma erupgao
que rodeia a fragilizacdo de critérios cristalizados que antes da segunda metade do século em
questdo serviam de base para caracterizar uma totalidade hegemonica nos dispositivos
tradicionais de sua legitimagdo, isto €, uma completa identificagdo moderna e modernista entre
originalidade, excepcionalidade e inovagdo, com o respectivo reconhecimento do publico e da
critica. Por isso a justificativa e existéncia de autores consagrados em um canone de obras
memoraveis.

O impacto de novos aparatos exige, amplia e modifica a maneira do pensar artistico,
apagando essas categorias previamente mencionadas e dando vida a ideia, ndo de criar um texto,
um quadro ou uma can¢do nova, mas sim de organizar novas formas de sensibilidade e germinar
a transformac@o dos critérios de gosto entdo vigentes. Como consequéncia, ndo s6 o rompimento
entre fronteiras de valores estéticos € trazido a tona, mas também, e ndo menos importante, todo o
questionamento do pensamento moderno sobre cria¢do artistica torna-se passivel de profundas
davidas, conforme enfatiza Célia Pedrosa (2008, p. 41; grifos da autora) em artigo intitulado

“Poesia contemporanea: crise, mediania e transitividade (uma poética do comum)”:

Por isso, se a evidéncia e a produtividade literarias passam a solicitar, a partir de meados
do século XX, de modo incontornavel, as categorias da pluralidade ¢ da mediania, isso
se vincula a fragilizagdo de tradicionais cronotopos identitarios modernos como o
nacional e o universal e de seu principal motor histérico, a idéia progressista e/ou
revolucionaria de inovagdo.

Parece-nos que Caetano Veloso, nos idos da década de sessenta, ja pressentia o que Célia

Pedrosa argumenta em relagdo a literatura contemporanea nacional. Em sua autobiografia
11



intitulada Verdade Tropical, o baiano, discorrendo acerca do legado que o movimento, também
consolidado por ele, deixou, destaca que “uma das marcas da Tropicélia [...] foi justamente a
ampliagdo do mercado pela pratica da convivéncia na diversidade, alcangada com o
desmantelamento da ordem dos nichos e com o desrespeito as demarcagdes de faixas de classe e
de graus de educagdo” (VELOSO, 1997, p.281). Além disso, uma ‘“saudavel destrui¢do de
hierarquias” era o que o Brasil necessitava para “abrir didlogos mundiais francos” (1997, p. 434).

Caetano antevé que a expressdo artistica, ja naquela altura, clama ndo por “inovacdes
mundiais francas”, mas por uma “pluralidade” e uma “mediania” essenciais e imprescindiveis
para uma época em que a inovagdo, juntamente com a utopia, ou, nas palavras de Haroldo de
Campos (1997, p. 266), o “principio-esperan¢a” - combustiveis da vanguarda - ndo mais existiam
como formas totalitarias frente a avalanche de disparidades em torno de diferentes linguagens.

Rompem-se dicotomias essenciais que giravam em torno de arte e ndo-arte, nacional e
universal, erudito e popular, frivolo e sério, para reinar o relativismo, caracterizado por Pedrosa,
da ideia de novo, singular. E, no que diz respeito a arte brasileira como um todo, a conjuncio
desses dados comega a se tornar irrecuperavel a partir mesmo do Tropicalismo e, por
conseguinte, consolidada nos movimentos posteriores, em especial a chamada Poesia Marginal.

“A problematica do tropicalismo ¢ de linguagem acima de tudo. O tropicalismo [...] se
define, como estilo, pelo entrecruzamento de varias linguagens” (FAVARETTO, 2000, p.28). E
nesse exato momento cabe ressaltar o que Affonso Romano de Sant”Anna (1980, p. 82) concebe
por linguagem:

S6 quem possui uma linguagem ¢é capaz de expressar-se; s6 quem se manifesta pode
revelar sua consciéncia. Por outro lado, é através dela que a consciéncia se expande
dialeticamente. Saber organizar o universo particular e o universo geral em linguagem ¢
saber ‘operar sobre’.

Nada mais esclarecedor para descrever, grosso modo, o que os tropicalistas tanto
objetivaram no final da década de sessenta na cultura e na postura brasileiras, € ndo somente na
arte. O questionamento em torno da linguagem foi o que impulsionou os artistas aquela
“expansdo dialética” que catalisou um ambiente recheado de polos dispares e opostos ¢ elegeu a
tolerancia como forga-motora da expressdo nacional, rebatendo a crenga do elemento puro como
a maior eficédcia criativa, ainda tdo presente no nacionalismo €pico e exacerbado dos artistas de

protesto.
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Cumplice da “convivéncia na diversidade”, o Tropicalismo mostrou-se, diferentemente
dos outros movimentos artisticos de vanguarda precedentes, como uma corrente estética/ ética de
inclusdo, em defesa de uma atitude incorporativa e ndo de superagdo ou de negagdo. Nadando
contracorrente ao que Octavio Paz considera como “tradicdo da ruptura” ao analisar a
modernidade ocidental, a movimentagao artistico-musical, oposta a interrup¢do da continuidade e
a celebragdo do novo e surpreendente como imprescindiveis para a tal ruptura, “[...] € o que se
pode chamar de vanguarda poética sem estilo” (CARVALHO, 2008, p. 25) que soube “operar
sobre” a efervescéncia de contradi¢des nacionais em confronto com os aparatos modernos e
reciclar a cultura brasileira radiografando aberturas semanticas ilimitadas e, sobretudo, criticas.

Esse “estilo” que nega qualquer outro estilo por ser uma “sintese-relampago” de todos,
traduz a atitude tropicalista como um esforco em demolir oposi¢des marcantes, fatigando
formulas fechadas e se revelando uma atitude desenfreada e radical de confronto de referéncias,
imagens, ruidos, frases, etc.

Mikhail Bakhtin, teérico russo, afirma que toda a linguagem esta impregnada de relagdes
dialdgicas. Assim, toda palavra nossa esta em constante relacdo com outros discursos. Ela sempre

existe trazendo consigo a perspectiva de outra voz.

[...] a teoria bakhtiniana [...] radica no conceito de discurso entendido como um
mecanismo dindmico, do qual vocabulo algum pode ser compreendido em si mesmo, ja
que todos os termos de um texto vém inseridos em multiplas situagdes, em diferentes
contextos lingtiisticos, historicos e culturais; assim, para Bakhtin, um ftexto possui
sempre um sentido plural (LOPES, 1994, p.70).

Assim, os textos ndo sdo compreendidos isoladamente. Pelo contrario, eles se
correlacionam com outros discursos. Tudo o que € dito ndo se consiste como algo exclusivamente
do emissor. Num discurso de um ser, no decorrer de todos os seus caminhos até o objeto, sdo
percebidas outras vozes que vieram de contextos distintos (cultural, social, etc.).

Levando-se em conta as consideragdes de Bakhtin, tracar um paralelo entre o
Tropicalismo e o surgimento da Poesia Marginal ndo se caracteriza como um trabalho
impossivel, mesmo porque a enfatica necessidade de ndo existir uma formula fechada para se
fazer uma cangfo esta relevantemente presente nos poemas dessa década, porém com o enfoque
literario. O mesmo desentendimento estético ¢ instalado e refletido na pluralidade de estilos e

vozes, o erudito e o popular mesclados, no caldeirdo de parddias, alusdes, apropriacdes,
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montagens, pastiches, etc. Todos os recursos auxiliados, por sua vez, pela gula antropofagica
voraz que adquire funcionalidade a partir da relacdo de alteridade, de didlogo com o Outro, como
quis Bakhtin.

O decreto do AI-5, em dezembro de 1968, encerra oficialmente a ebuli¢do tropicalista,
justamente com o exilio de Gilberto Gil e Caetano Veloso, seus dois maiores expoentes. Porém, e
0 que veremos a seguir comprovara esse fato, suas conquistas ndo passariam despercebidas aos
artistas posteriores, em especial os da geracdo marginal que, pelo viés independente e alternativo,
tiveram que explorar caminhos plurais para o resgate da for¢a da palavra.

A conquista das novas formas de sensibilidade, através de um processo de reciclagem, via
antropofagia, vai contaminar o proprio imbricamento dos poemas, revelando um salto produtivo.
Fato que resulta na escolha do desmantelamento das distingdes formais entre alta e baixa cultura
e na sugestdo de possibilidades de novos hibridos culturais para enfatizar a ansia pela abertura,
muito mais radical e violenta, do dialogo.

O Tropicalismo, como sintese critica da originalidade nativa e da técnica cosmopolita,
transformou seu “[...] sonho de abertura de um bau [...] que contém as quinquilharias [...] € as
maravilhas acumuladas ao longo de uma histéria recalcada” (WISNIK, 2004, p. 189) em forga
literaria na geracdo dos poetas jovens. A poesia, ao efetuar uma transposicao de sua condi¢do até
entdo de artefato erudito e institucionalizado para uma “curticdo” existencial, sai da sombra da
musica popular e ajusta as lentes de apreciag@o das novas formas de sensibilidade que ressoam o
movimento anterior.

Nessa dire¢do, conseguiremos mapear como a jun¢do dos estilhacos no movimento,
sobretudo musical, atingiu a literatura no decorrer da década seguinte, elegendo a crise como
poder critico-construtivo que colocou a propria no¢do de distingdo dos géneros literarios em
davida. Nas palavras de Antonio Candido (1979, p. 25), essa literatura jovem, “[...] violentamente
anti-convencional, que parece feita com sucata de cultura [...]”, vai ser a responsavel por
radicalizar a simultaneidade de tendéncias, cuja maior forga reside na pluralidade.

Além disso, a geragdo 70 marca definitivamente o0 momento pds-utopia, em que a crenca
no futuro redentor, entdo vinculada as propostas vanguardistas, serd completamente apagada em
prol de uma tentativa de eleger a atitude de incorporagdo como fator essencial da ambiguidade

artistica. O caos estético que se instaura reflete a crise da modernidade e os prdoprios paradoxos
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tdo presentes no processo de industrializagdo em atropelo revigorado, drasticamente, na década
de 60 e atingindo seu apice justamente na década de 70, periodo do “milagre econdmico”. A
tonica da desierarquizacdo artistica paira na producdo dessa década dominada pelo desbunde
advindo da contracultura e pelos deleites da industria cultural.

A presente pesquisa, portanto, marca as relagcdes acerca dessas duas movimentacdes
artisticas inseridas nesse panorama conturbado formado pelas décadas de 60 e 70. As reflexdes
desenvolvidas no decorrer do trabalho visam a tentativa de identificar as contribui¢des que as
rachaduras éticas e estéticas fixadas pelos tropicalistas ocasionaram para toda uma geragdo de
poetas que surgiu posteriormente, em especial Antonio Carlos Ferreira de Brito (1944-1987), o
Cacaso. Ao levar os desdobramentos tropicalistas ao espaco da pagina onde a divergéncia
comega a ser sindonimo de processo criativo, o poeta mineiro avanga na difusdo de alternativas e
possibilidades de exploragdo de géneros, nem sempre em harmonia, mas, nem por isso, dispostos
a destruir-se mutuamente.

A divisdo dos capitulos da dissertacdo apresenta uma certa ordem cronologica,
procurando tratar dos temas e das questdes referenciais conforme elas foram surgindo. Porém,
cabe ressaltar que esse nao foi o intuito primordial da escolha e nem o objetivo central do
trabalho. Assim, as discussdes poderdo extrapolar os limites temporais das respectivas se¢des as
quais se inserem. Dessa forma, o capitulo I volta-se para uma contextualizagdo geral de
problematicas politicas, comportamentais, geracionais e, sobretudo, culturais das décadas de 50 e
60 no Brasil. As informagdes apresentadas ndo tendem a um maior aprofundamento teérico sobre
os assuntos, mas sim uma sedimentacdo informativa fundamental que servira de base para a
compreensdo dos outros capitulos.

As propostas e os ecos da movimentagdo critico-filosofica e, sobretudo musical, que foi o
Tropicalismo rodeardo as discussdes expostas no segundo capitulo. Cabe aqui a intencdo de
ressaltar a analise dos textos tropicalistas enquanto manifestagdes literarias por necessidade e
interesse de enfoque a ser abordado. Dessa forma, o intuito ndo gira em torno de abarcar o
vocabulo cang¢do, mas sim os [links poéticos aliados a recursos estéticos revitalizados e
reformulados, como, por exemplo, a alegoria, parddia, intertextualidade, montagem, etc., que

foram responsaveis por inaugurar uma atitude de reciclagem da cultura brasileira'.Por isso a

! Francisco Bosco, em artigo intitulado “Por uma ontologia da cangdo: poema e letra”, publicado pela Revista Cult
(Cf. Referéncias), nos langa um esclarecimento oportuno para esta problematica. Bosco argumenta que o poema, au-
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énfase na antropofagia, teoria filoséfico-cultural elaborada por Oswald de Andrade (1890-1954)
que, reinserida na década de 60 com maior intensidade pelos tropicalistas, torna-se responsavel
por eleger a hibridizag¢do radical de géneros, a tolerancia como fatores norteantes da urgéncia de
relativizagdes dos ideais estanques da cultura nacional, juntamente com a crise da utopia em
favor da presentifica¢do e multiplicidade.

Com isso, adentramo-nos no terceiro capitulo, responsavel por expor como essa atitude de
degluticdo transitou para a poética da experiéncia dos poetas marginais da década de 70, em um
momento que foi caracterizado como “vazio cultural” decorrente do AI-5. E exatamente nesse
periodo que desponta a produgdo alternativa que reflete na impressdo independente de livros
mimeografados. Trata-se de livros surgidos em torno do biénio 1971-72, embebidos entdo por
uma nova poética, a da “curti¢do”. Abordaremos a maneira pela qual as implica¢des presentes
nos tropicalistas “invadem” a propria materialidade dos poemas e das atitudes nos marginais,
sempre visando a proposta de inclusdo como for¢a-motora, como ja citado.

Com o quarto capitulo, portanto, a poética de Cacaso ¢ ressaltada para a exposi¢@o pratica
dos ecos estéticos e comportamentais dos tropicalistas. Veremos que a movimentagdo musical
contamina os versos do poeta que também rompe, na poesia, com qualquer forma ou férmula fixa
e tradicionalista de trabalhar com a linguagem, incorporando a atitude de degluti¢do como forma
de ressaltar a crise e a ambiguidade dos valores institucionalizados. Assim como Caetano ¢ Gil
fazem da can¢do popular o /ocus por exceléncia do debate e do entrecruzamento de diversos
géneros musicais, verbais e visuais, Cacaso, através da palavra, também opera de maneira a
enfatizar a interseccdo de inimeras formas artisticas como esforco em demolir barreiras.

Para isso, foram escolhidos alguns poemas diversos e, em especial, seu segundo livro —
Grupo Escolar (1974) — para estudo e sele¢do da poética cacaseana, fato que se concretizou por
ser essa a obra que mais se assemelha as propostas do Tropicalismo, embora seja possivel, vez ou
outra, encontrar essas mesmas propostas em outros livros. Cacaso, além de ser o mentor dos

poetas marginais, colocou em pratica uma predisposi¢do de pensar criticamente a arte e a cultura

totélico e estruturado por um discurso verbal, tem como objetivo “pdr-se de pé sozinho”, seguindo seus proprios re-
cursos; por outro lado, a letra, heterotélica e estruturada por um discurso verbal e linguagem musical, tem como obje-
tivo “por de pé a cangio”. “Letra de musica ¢, portanto, e necessariamente, letra para musica [...]. E, portanto, neste
para reciproco que se estabelece o fundamental de uma definicdo ontoldgica da cangdo. A cangdo ¢é: letra-para-musi-
ca, musica-para-letra” (p. 54-55).
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popular brasileiras. Esse lado participante dentro das reflexdes tedricas também ndo ficard de
lado no decorrer de nossa exposi¢ao.

Para embasar, portanto, esse trabalho tedrico que mergulha na efervescéncia cultural das
décadas em questdo com a finalidade de ressaltar premissas em comum de duas movimentagdes
artisticas que dialogaram, alguns autores e obras foram reiteradamente utilizados como alicerce
de pensamento por oferecerem uma pléiade de sugestdes instigantes que se mostraram muito
ricas para sedimentacdes avaliativas de poemas/ cangdes e da propria modernidade brasileira.

Sem duavida alguma, a obra de Cacaso reflete a ja enfatizada crise tdo predominantemente
escancarada pelos tropicalistas. Em sua busca de efetuar uma participagdo consideravel nos
impasses da arte presente em tempos de fragmentagdo e morte de utopias, o poeta mineiro torna-
se um dos maiores exemplos para a tentativa de apagar os julgamentos reducionistas que
acompanham a Poesia Marginal, considerada, em muitos casos, uma mera revitalizacdo de

propostas modernistas ou um simples hedonismo inconsequente e ingénuo.

1. MAIS DO MESMO RENOVADO

1.1 “Crianca, nunca, jamais, veras um pais como este!”

r

E necessario, para situar os objetivos deste trabalho, apresentar um breve panorama
historico e literario do final dos anos 50 e, mais precisamente, dos 60, em que o Brasil

encontrava-se em um momento de efervescéncia em todos os setores. Tantas dissonancias
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fizeram com que questdes fundamentais de mobilizagdo frente a contradigdes levantadas pelo
processo de modernizagdo entrassem na pauta do dia.

Roberto Schwarz (1978, p. 69), em um dos seus artigos mais lidos e comentados sobre o
periodo em questdo, se lembraria: “O vento pré-revoluciondrio descompartimentava a
consciéncia nacional e enchia os jornais de reforma agraria [...]. O pais estava
irreconhecivelmente inteligente”. Com o mesmo intuito, Benedito Nunes (2009, p. 178) afirmaria
que, naqueles tempos, “[...] tudo, no Brasil, se problematizava até a raiz: a poesia até a palavra, o
pensamento filosofico até a existéncia social e histdrica, a historia até as grandes causas que a
movem, luta de classes e desenvolvimento industrial, a politica brasileira até a realidade
nacional”.

Falar na década de 60 é trazer a tona, portanto, esse “vento revolucionario” em que a
palavra, vista agora como eficaz arma politica, estabelece uma relagdo direta entre arte e
sociedade em um dos ambientes que carregou consigo uma das mais fecundas combustdes
artisticas desde a década de 20. A efervescéncia cultural gerou um enorme clima de participagao
e buscou essa dimensdo reflexiva da consciéncia nacional com o intuito de colocar questdes
pulsantes que giravam em torno de industrializagdo, consumo, industria cultural e, sobretudo,
dependéncia. A década de 60 “[...] tematizou de maneira inigualdvel toda a contradi¢do que os
jovens experimentavam e [...] conseguiu reunir por detras de um projeto revisionista as diversas
linguagens pelas quais se podiam manifestar os artistas” (SANTIAGO, 1977, p. 07-08).

Porém, antes que houvesse uma penetracdo do fendmeno da esperanca que refletiu nas
letras da nossa protest song, antes da sociedade atingir esse periodo marcado por dimensdes
polivalentes de excessivo questionamento sdcio-politico-econdmico e cultural e antes mesmo do
espirito do desenvolvimento assombrar os estudios de gravagdo, recuaremos alguns anos que
antecederam esse momento.

1.2 A vontade de construir superou a vontade de expressar

O final da década de 50 é o marco para o comego das discussdes que rodearam a dialética
mais amplamente utilizada no Tropicalismo alguns anos depois: o Brasil arcaico sendo

contaminado pelo seu novo reflexo, o Brasil moderno.
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E nessa década que assistimos a uma penetragdo intensa de ideologias construtivistas e,
sobretudo, da ideologia desenvolvimentista do periodo J.K?. As implica¢des dessa ideologia,
especialmente em quesitos concernentes a necessidade de apontar um futuro promissor a nortear
o destino dos brasileiros sera, de forma interessante, refletida em setores artisticos, cuja
representagdo mais coerente, as vanguardas, vao dar conta de, na arte, enterrar por completo
qualquer resquicio daquele Brasil arcaico, imerso em valores ultrapassados e tradicionalistas.

Dentre os inumeros movimentos considerados neovanguardistas, ¢ no Concretismo que
encontraremos a suma poctica para a articulacio de um projeto industrial cujo olho, na
comunicagdo rapida, precisava ser redimensionado dentro de um urbanismo frenético e
progressista. O “Plano-piloto da Poesia Concreta”, publicado originalmente na revista
Noigandres n° 04, em 1958, revelaria, na esteira do “Plano-piloto” de Lucio Costa para a
construgdo de Brasilia, “o poema-produto: objeto util” (HOLLANDA, 1981, p. 151). “Os artistas
de Sado Paulo passam, entdo, a adotar no concretismo um modelo nacionalista-
desenvolvimentista, numa imitagdo do que o presidente Kubitschek fazia na politica”
(CARVALHO, 2008, p. 37) e o Brasil passadista rejuvenescia-se pela vacina da industrializagao
e do capital estrangeiro.

O que passa a ser relevante na atuag@o poctica dos concretos € a atengdo voltada para o
horizonte técnico da sociedade industrial emergente, dos novos padrdes advindos da
comunica¢do ndo-verbal, das bancas de revista e sua linguagem publicitaria e do outdoor. Assim,
reflexo dessa racionalizagdo e objetividade, os poemas sdo, acima de tudo, uma critica ao
pensamento discursivo e a propria concep¢do de linguagem. O objetivo é remapeado e a tonica
recai sobre a técnica/ progresso como valores fundamentais de inovagdo. O interesse dos
concretos para que o poema fosse consumido teve impacto essencial nas discussdes que
rodeavam o rompimento de fronteiras entre linguagens, possibilitando a tdo almejada

comunicacio universal. E o que afirma Heloisa Buarque de Hollanda (1981, p. 43, grifo nosso),

2 Os anos governados por Juscelino Kubitscheck (1956-61) podem ser sintetizados pelo seu célebre lema “cinquenta
anos em cinco”. E nesse periodo que se amplia, consideravelmente, a participagdo das grandes corporagdes estran-
geiras no setor lider do processo de industrializa¢do que fez com que o progresso virasse meta primordial no pais. O
clima de otimismo reinava e seu fruto direto, a constru¢do de Brasilia, tornar-se-ia a meta-sintese de toda a perspecti-
va e euforia desenvolvimentista. Porém, todo aquele “[...] dinamismo industrial brasileiro passou a depender da ex-
pansdo capitalista dos paises centrais e, especificamente, dos investimentos que aqui faziam as empresas multinacio-
nais [...] especialmente a industria de consumo duravel — industria automotiva, de eletrodomésticos, etc.” (SALLUM
JR, 2000, p. 418). Como se sabe, poucos anos depois, as pressdes externas causariam problemas para um pais acostu-
mado a funcionar através de estruturas agrario-exportadoras.
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[...] a atuacdo da vanguarda concretista instalou definitivamente a necessidade de pensar
ndo s6 a modernidade, mas também as relagdes do processo cultural brasileiro com a
informagdo cultural estrangeira. [...] E importante lembrar que a valorizacdo dos meios
de comunicagdo de massa, a necessidade de ser moderno, a utilizacdo de elementos
nacionais e estrangeiros que marcam o tropicalismo, ja consciente do processo de
dependéncia cultural, retomam o debate a partir do equivoco mesmo do concretismo,
mas nao desprezam sua informagao.

Essa urgéncia de se pensar o processo cultural brasileiro em termos de recepgdo e
incorporacdo da cultura estrangeira, que serd chamada de cultura “alienigena” pelos tropicalistas,
¢ 0 que também contamina a musica desse periodo. A bossa-nova surge e sua cangdo-manifesto
“Chega de saudade”, gravada em 1959 por Jodo Gilberto, representa o comego da reestruturagdo
de nossa tradi¢do musical, partindo mesmo do samba como base para criar, além de um género,
um novo estilo que também traduzia as aspira¢des cosmopolitas da elite cultural brasileira no
final da década de 50 e alteraria de forma irreversivel o curso de nossa musica popular.

O advento da bossa-nova teve enorme impacto na atmosfera cultural que a via como
expressdo maxima da modernidade musical. A informag¢do contemporanea usada na recriacdo do
género supostamente auténtico, o samba, fez com que Augusto de Campos (1968, p. 45)
considerasse o seu surgimento como um “‘salto qualitativo”. O proprio Caetano Veloso (1997, p.

226-227) admitiria o que o estilo inaugural, presente na cangdo-manifesto, ocasionaria nele:

Sempre mais apaixonado pela religagdo feita por Jodo Gilberto entre a ponta da
modernidade e a melhor tradi¢do brasileira — que foi o que fez a grande diferenga da
bossa nova em comparagdo a americanizagio algo tola dos seus predecessores dos anos
40 e 50 (e de alguns de seus supostos seguidores dos 60 em diante) —, eu via em “Chega
de saudade” a cancdo-manifesto ¢ a obra mestra do movimento: a nave-mae [...] o
regime geral da bossa nova, o mapa, o roteiro, a constitui¢fo.

Algumas décadas depois, Tom Z¢é também reconheceria a importancia que esse “roteiro”
que foi a bossa-nova ocasionara nos idos dos 60 e ainda ocasiona no panorama musical nacional
por representar o simbolo do prestigio cultural frente ao contexto internacional. E o que salienta
ao afirmar na cangdo “Jodo nos tribunais”, gravada no CD Estudando a bossa (2008), que “o
mundo curvou-se” diante do desafinado e tudo “até entdo louvado foi jogado numa cova”.

E a partir dessa premissa, portanto, que Jodo Gilberto, através da bossa-nova, contribuiu

com seu legado a historia cultural brasileira: atualizar e revisar nosso historico, “[...] trapacear e
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comer o inimigo que se respeita, selecionar o que ele tem de mais forte [...]” (MONTEIRO, 2007,
p.28) e, lutando contra a copia, criar um encontro que engendrasse um produto inventivo,
auténtico, pois condimentado pela sua propria tradi¢do cultural e atualidade tecnologica e,
sobretudo, competitivo frente a dominagdo estrangeira. Nao ¢ dificil o leitor notar que as
contribuicdes dos bossanovistas assemelham-se fortemente ao que os concretistas propuseram.
Veja que a literatura e a musica, nesse decorrer da década de 50, com o impeto de
articular um projeto de criagdo nacional em confluéncia com o florescimento do progresso e da
tentativa de difusdo de um polo de desenvolvimento para a nagdo, sdo responsaveis pela criagao
de uma perspectiva completamente revista da entdo cultura brasileira que se encontrava marcada
pelos estigmas do subdesenvolvimento. Cria-se uma complexidade tedrica e pratica do fazer
artistico que, na década seguinte, vai ser contraposta pela cangdo de protesto e retomada pelo
Tropicalismo de forma irrecuperavel. Implosdo responsavel por acarretar discussdes essenciais
que refletiram a concepgdo da criagdo frente ao consumo de arte que se originaram, por sua vez,
desses polos dispares de complementacdo que marcaram decididamente as geragdes posteriores.
Interessante ressaltar também que tanto concretistas, quanto bossanovistas, juntamente
com as outras vanguardas, com destaque para o Neoconcretismo, decididamente tentaram a
consolidacdo de uma arte nacional auténoma frente a questdes relacionadas a influéncia e
assimilagdo estrangeira, ndo negando, mas partindo mesmo da incorpora¢do como procedimento
principal. A modernidade de fato havia atingido seu processo de consolida¢do no Brasil e esses
movimentos propuseram ndo mais enxerga-la como um confronto de ideias xendfobas e radicais,
mas sim através de um anseio de maior sedimentac¢ao no terreno das incertezas culturais em que a
década de 60 se instaurou. E o que constata Wisnik (2004, p. 216-217):
[...] a bossa nova deu elementos musicais e poéticos para a fermentagdo politica e
cultural dos anos 1960, em que a democracia e a ditadura militar, a modernizacdo ¢ o
atraso, o desenvolvimentismo e a miséria, as bases arcaicas da cultura colonizada € o
processo de industrializago, a cultura de massa internacional e as ‘raizes’ nativas néo
podiam ser compreendidas simplesmente como oposi¢des dualistas, mas como
integrantes de uma logica paradoxal ou complexamente contraditéria, que nos distinguia

e a0 mesmo tempo nos incluia no mundo. A compreensdo e a agressiva formulacdo
desse estado de coisas encontram-se no movimento da Tropicalia, de 1967-8.

A bossa-nova ndo sustentou intactos por muito tempo seu intimismo urbano e sua
contemplacdo otimista do pais progressista. As implicagcdes de projetos politicos populistas que
se opunham ao desenvolvimentismo dependente fizeram com que ela se desdobrasse numa
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musica de tipo regional e rural, baseada na moda de viola e na toada. Um outro ethos despontou,
revelou Edu Lobo, Vandré, Chico Buarque, etc., e elegeu a tematizagdo da justi¢a social e da
conscientizagdo no despertar do horizonte salvacionista brasileiro nos palcos dos Festivais.

Além disso, apos a atuagdo de Jodo Gilberto, Tom Jobim, Vinicius, entre outros, a musica
popular brasileira torna-se o veiculo por exceléncia dos impasses/afirmagdes de identidade
nacional do pais. Emblema para as mensagens do Brasil, a cancdo, pela sua consideravel
capacidade de penetracdo social, delineia, na sua propria tessitura, as linhas da cultura e se torna
um espelho das implicagdes que o desenvolvimento estrutural do pais ocasiona. Nao € por acaso
que, no momento em que o pais passava pela maior efervescéncia cultural/ politica, o porta-voz
dos anseios da nacdo deu-se em cima do palco da chamada “Era dos Festivais”. A partir dai,
segundo Bosco (2006, p. 55), “a cangdo popular tornou-se, no decorrer do século, uma forca da

cultura brasileira, uma forga de representatividade internacional”.

1.3 Viva a vaia: “fora da arte politica ndo ha arte popular”

“[...] tempos de formas simples e de mensagens claras,
mas sobretudo — infelizmente — tempos de maus poemas”
Antonio Carlos Secchin

O Brasil, na sinopse do inicio da década de 60, ¢ atingido pelo colapso do populismo. “O
governo populista de Goulart, apesar da vasta mobilizagdo esquerdizante a que procedera, temia a
luta de classes e recuou diante da possivel guerra civil” (SCHWARZ, 1978, p. 61). Em
consequéncia, a direita mergulha o pais em uma ditadura a partir de 1964, responsavel por gerar,
como fruto imediato, um desenvolvimento econdmico modernizante e, ironicamente,
conservador. Podemos resumir o interesse do Estado, dominado pelos militares pro-imperialistas
e nacionalistas, com uma frase célebre de Juracy Magalhaes, entdo ministro de relagdes exteriores
do governo do general Castelo Branco (1964-67): “O que ¢ bom para os Estados Unidos é bom
para o Brasil” (apud PAES, 1995, p.48).

E nesse lema que se apoia a ditadura. Assim, os generais escancaram a entrada do capital
estrangeiro, advindo das multinacionais; o aumento da interven¢do do Estado, o que vai gerar,
posteriormente, o decreto do AI-5; o ufanismo exacerbado; a modernizagdo em atropelo e, todos

esses fatos, aliados a repressdo e a censura ndo sé aos direitos politicos e civis e as publicacdes e
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manifestacdes artisticas/ contestatdrias, mas, sobretudo, a ideologia e ao comportamento.

Concomitantemente, surge um intenso investimento em telecomunicagdes, tecnologia e
propaganda, iniciando um processo de exaustdo de estereotipos da industria cultural que,
caminhando a largos passos, atinge seu apice com o “milagre econdmico” (1969-72) na virada da
década, periodo em que as esperangas redentoras no progresso revelam-se na mais profunda
“modernizagdo autoritaria” (PEREIRA, 2006, p. 90) para a nossa autonomia.

O golpe, no decorrer de seus anos iniciais, poupa a intelectualidade, porém “[...] cortadas
[...] as pontes entre 0 movimento cultural e as massas, o governo Castelo Branco ndo impediu a
circulagdo tedrica ou artistica do ideario esquerdista, que embora em darea restrita, floresceu
extraordinariamente” (SCHWARZ, 1978, p. 63). Considerado um tiro certeiro da estratégia
politica do governo Castelo Branco, os intelectuais, enquanto bradavam ideologias de combate
politico efetivo, obtinham como resultado produgdes e expressdes para consumo proprio, pois o
povo, a massa operaria ou camponesa estava sendo bombardeada por outro meio extremamente
eficiente: a televisdo e sua propaganda daquela utopia incansavel do “Brasil grande” e imponente.

Exige-se, a partir dai, uma fun¢do pedagdgica para a arte, que ressoa nos ‘Centros
Populares de Cultura’ (CPCs). Filiados a UNE e criados em 1962, esses centros tinham a
finalidade de colocar em atuag¢do o ativismo cultural a partir de inimeros projetos, incluindo
programas de alfabetizag@o, atividades musicais, teatrais e plasticas. Porém, com sua eficiéncia
restrita, dos protestos, passeatas e gritos de liberdade dos artistas ligados a cultura de protesto,
“[...] restava uma espécie de dialogo de comadres” (SUSSEKIND, 2004, p. 23).

Destaca-se na produgdo do CPC a publicagdo da série intitulada Violdo de Rua (1962 —
primeiro e segundo volumes; 1963 — terceiro). Ideia original do poeta Moacyr Félix, os trés livros
editados pela Civilizagdo Brasileira reunem alguns poetas e poemas’ representativos do lema tio
difundido e aclamado da arte engajada: “Fora da arte politica ndo ha arte popular” (HOLLANDA,
1981, p. 17). Poemas que se revelam como uma “tentativa de manter uma posi¢do de vanguarda
sem comprometimento com o formalismo estético” (SANT ANNA, 1980, p. 152).

Até entdo, ndo existira um grau de empenho t3o agudo entre politica e poesia na cultura
brasileira, sobretudo dentre a mais recente classe: os estudantes universitarios®. Essa apari¢do de

uma juventude como segmento social, apoia-se nos artistas de protesto para colocarem em pauta

3 Alguns artistas participantes do Violdo de Rua: Vinicius de Morais, Ferreira Gullar, Moacyr Félix de Souza, Cassi-
ano Ricardo, Geir Campos, Félix Ataide, José Paulo Paes, Oscar Niemeyer, Paulo Mendes Campos e outros.
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“questdes relativas ao nacionalismo, a internacionalizagdo da cultura, a dependéncia econdmica
do pais, ao consumo de idéias importadas e a conscientizagdo da realidade socio-politico-
econdomico e cultural [...]” (ANDRADE, 2002, p. 31). O vital era intensificar o clima de
mobilizagdo politica e ser um artista/ ouvinte compromissado com a conscientizagdo da massa e
da situagdo de dependéncia. E nenhum outro lugar melhor para soltar o verbo didatico para
atingir resultados maiores e mais amplos que os palcos dos festivais. Verdadeiras arenas politicas,
os festivais de MPB, promovidos pelas redes de televisdo com torcidas organizadas notoriamente
atuantes, eram auténticos espacos de manifesta¢do dos idedrios revolucionarios: “[...] em todos os
niveis tinha-se a ilusdo, mais ou menos consciente, de que ali se decidiam os problemas da
afirmacao nacional, de justica social e de avango da modernizagdo” (VELOSO, 1997, p. 177).

Posto isso, compreende-se a exaustdo de temas caros aos engajados (nordeste, operarios,
injusticas sociais, favelas, etc.), temas que agora representavam a consequéncia imediata do
processo do desenvolvimentismo a qualquer prego instaurado na década anterior — e que, aliados
ao sentimentalismo e a retdrica, postulavam a arte amalgamada “a utopia marxista com a utopia
romantica da identidade nacional, afinando-se com o romantismo revolucionario que
fundamentava o projeto de emancipagdo social [...]” (VIEIRA, 2007, p.93-94). Tudo isso
vinculado a uma esperanga no futuro, ao anuncio do novo dia que trard a redencdo popular.

Vé-se que o panorama da década de 60, portanto, se articula, do ponto de vista artistico,
em torno de uma linha té€nue e tensa. Por um lado, a vanguarda e seu imperativo em destacar a
propria funcdo artistica em sua exploracdo da materialidade estética em consonancia com a
modernidade advinda dos novos aparatos comunicacionais; por outro, a arte submetida a
vinculagdo das tradi¢des folclorico-populares como forma de resisténcia politica, sob
circunstancias éticas cujo objetivo visava um retorno ao suposto “brasileirismo”, aliado ao

estarrecimento afetivo do ouvinte. O que se destacara sera um terceiro polo, que € a perspicaz

* Essa questiio da utilizagfio da arte como uma resposta politica foi incansavelmente discutida, muitas vezes pejorati-
vamente, por diversos criticos, com destaque para Augusto de Campos (1968, p. 49) e sua constatagdo do suposto re-
torno dos engajados a “[...] concep¢do ‘verde-amarela’ que Oswald [...] estigmatizou em literatura como ‘triste xeno-
fobia que acabou numa macumba para turistas’”; Caetano Veloso (1997, p. 87) ao considerar que aquilo tudo “[...]
pouco ou nada tinha a ver com [...] propor [...] solugdes originais para os problemas do homem e do mundo” e até
mesmo Cacaso (1997, p. 84) que sintetiza a arte de protesto difusora da critica que “[...] se esmera no uso de imagens
inconvincentes e gastas, oscilando entre a esperanga no futuro ¢ um moralismo agressivo e imediatista ante o presen-
te”. Como nosso estudo ndo visa essa discussdo, ndo nos adentraremos na defesa/ contestacéo dessas avaliagdes. Po-
rém, para contrapor as visadas negativas, apropriamo-nos de uma declara¢cdo de Arnaldo Jabor (apud HOLLANDA,
1981, p. 28) para efeito de contraposi¢do: “o que ficou foi esta inédita, incrivel, infantil, generosa, genialmente ridi-
cula crenga nos poderes transformadores da arte. Nunca se acreditou tanto na arte como forga politica no mundo”.
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integracdo da arte ao mercado de consumo, exigida pela necessidade do aniquilamento da
ignorancia em relagdo a estandardizac¢do artistica provinda da sucg¢do grosseira dos novos
veiculos de comunicag@o, em especial, a televisdo. Assim, o Tropicalismo de dispde a destacar
novos matizes ideoldgicos e romper com o discurso explicitamente politico para retomar a énfase
na pesquisa e olhar o pais com novos olhos.

Esse novo olhar, portanto, vai exigir outros procedimentos estéticos e avaliativos que,
como veremos, ocasionara uma reviravolta nos conceitos antes delimitados por critérios dualistas
e que, agora, partirdo da instabilidade como forca maior. O Tropicalismo, exatamente pela
denuncia da pretensdo a pureza dos engajados, a desconfianca frente a questdes institucionais,
bem como a eleicdo da ambiguidade necessariamente presente dentro do processo de
modernizag¢do, ocasionara um corte na cultura nacional que servira como um choque entre
disparidades que, até entdo, ndo era almejado. Agindo em sentido oposto, os artistas elegerdo nao
mais uma identidade absoluta ou de diferenga extrema, pois conscientes de cairmos em uma visao
estanque da arte. O pais passa a ser uma espécie de imagem caleidoscopica.

Os tropicalistas, ecoando o sentido pioneiro concretista e bossanovista de comunicagio
universalizante, vdo encaminhar a cria¢do envolta pela relagdo da alteridade, partindo do
pressuposto mesmo de que a propria no¢do de génese cultural brasileira foi consolidada através
de hibridizagdes e intercruzamentos de diferentes culturas/ linguagens. Por isso o reflorescimento
da antropofagia como forca maior para essa postura que enxergara a cultura como uma
aglomeracdo de géneros. Vejamos, por ora, de que forma a poesia desvincula-se do papel e,

seguindo a onda dos acordes reivindicatérios, perpetua-se, com mais ardor e ardil, nas cangdes.

2. INSTAURACAO TROPICAL
2.1 Tropicalismo: “vocés nio estio entendendo nada”

Nenhuma revolu¢do literaria, musical, teatral, enfim, artistica se prova revolucdo sem
mudar a linguagem. Tendo isso em mente, os tropicalistas irrompem na atmosfera cultural, em
fins de década de sessenta, com o intuito de questionar a fundo e com maior clareza a concepgao

mesma de modernidade dentro do pais. Colocando em pratica um relativismo dentro daquele
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confronto de posi¢des dispares, a movimenta¢do® percebe impasses no processo cultural e
industrial brasileiros e propde um maior enfrentamento acerca da urgéncia de se discutir a
maneira adequada de lidar com os mais revoluciondrios aparatos comunicativos frente ao exagero
e, até certo ponto, inocéncia do resgate da nossa tradicdo como arma diante do “ataque”
estrangeiro via industria cultural.

Por conta disso, ao partir de uma “retomada da linha evolutiva”, inaugurada,
anteriormente, pelo outro baiano, Jodo Gilberto, muitos ndo compreenderam as reais intengdes
dos artistas. As escandalosas performances visuais, aliadas as roupas extravagantes, a exploracio
do corpo como elemento constitutivo e a violéncia com a qual manifestavam suas crencas através
de um deboche anarquista, de inspiragdo oswaldiana, norteavam a desmistificagdo de um Brasil
teoricamente progressista e moderno.

O espetaculo de anacronismo social e fantasmagoria cotidiana seria inicialmente
repudiado por boa parte da critica e, sobretudo, pela plateia dos festivais, majoritariamente
composta por estudantes. A atitude dos cantores, vista ingenuamente como “descompromissada”
em relago, sobretudo, a valores politicos, vale destacar, em relacdo a concepgdo de arte como
acdo politica por intermédio de poemas, cangdes e filmes, ocasionou rebuscadas criticas, como,
por exemplo, a de Augusto Boal (2007, p. 272) em artigo publicado em 1968: “Que pensa vocé
do teatro brasileiro?”. O dramaturgo destaca cinco “coordenadas” que seriam representativas da

postura “retrégrada e antipovo” presente nos novos artistas. Destacamos a de nimero quatro:

4. O tropicalismo é timido e gentil [...]. Eu vou comegar a acreditar um pouco mais nesse
movimento quando um tropicalista tiver a coragem de fazer o que Baudelaire ja fazia no
século passado: andava com os cabelos pintados de verde e uma tartaruga colorida atada
por uma fitinha cor de rosa. No dia em que um deles fizer coisa parecida é capaz até de
dar uma boa dor de cabega a algum policial (serd sem duvida uma contribui¢io para a
revolucdo brasileira).

> Cabe ressaltar o motivo pelo qual o Tropicalismo nfo se efetuou através de um movimento. Segundo Santuza Cam-
braia Naves (2004, p. 10), “[...] movimento — cultural, estético ou politico -, no sentido sociolégico do termo, pressu-
pde um projeto coletivo veiculado através de programas, manifestos e atitudes performadticas”. Ao contrario do que
esse conceito sugere, ocorreu, entre 1967-68, uma intensa reorganizag¢do do campo cultural nacional em torno de te-
mas e intuitos inovadores em diversas areas da expressao artistica que fez com que o Tropicalismo se definisse muito
mais como uma aglomeracdo criativa de contradi¢des do que a confluéncia de consensos. Por isso julgamos mais co-
erente considera-lo como uma movimentagdo no campo cultural brasileiro.
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Com a mesma veeméncia, Fausto Wolff, no seu artigo “Tropicalia: a busca da satide ou o
canto da debilidade”, embora reconheca uma “sanha destruidora” na atitude tropicalista, finaliza
seu texto enfatizando: “artisticamente, ¢ um acontecimento, mas, politicamente, fagam-me o
favor, ndo passa de uma piada” (2007, p. 276).

Nao ¢ dificil notar que as criticas ferrenhas acima norteiam questdes enfaticas acerca da
postura politica em didlogo com o artistico. Lembremos que a atmosfera cultural, como ja
exposto, era reinada pelo imperativo da visdo conscientizadora da arte que perdurou durante todo
o governo populista de Jodo Goulart (1961-64), atravessou o golpe e virou trilha sonora oficial
dos festivais. Por isso, em alguma extensdo, a exigéncia de alguns criticos em manter esse alvo
encobriu a visada da Tropicélia que privilegiava uma nova forma de arquitetar essas questoes: a
critica permanente e desconstrutora de ideologias.

Como ressaltou Celso Favaretto (2000, p. 30): “[...] o politico ndo ¢ ordenado por um
trabalho que se inscreva nos modos institucionalizados, mas [...] um conjunto de experiéncias nao
variadas, ainda ndo determinadas, e tidas como ‘ndo sérias’”’. Revertendo, portanto, o enfoque de
Boal, o politico, agora de modo indireto, entra em uma estratégia de didlogo assistematico que
permitia a denuncia nas entrelinhas da reformulagdo estética, revelando os problemas do
subdesenvolvimento no prdprio cardter construtivo da mensagem, nos “problemas estéticos” das
obras, cangdes, filmes, ao usarem, por exemplo, aparatos considerados alienigenas e subversivos
(guitarra, rock, roupas coloridas, gritos, etc.).

Assim, o politico é remodelado, inclusive, em relagdo ao comportamento, que mostrara a
mudanca de foco através da pratica das experiéncias “ndo sérias”, de que fala Favaretto, e das
novas confusdes dos valores reestabelecidos, provenientes da Contracultura. Esses aspectos
levardo, como veremos a seguir, a completa fragmenta¢do e dispersdo artistica, gerando um
estado de constante presentificagdo.

Com o imperativo cronoldgico, fica visivelmente admitido que o Tropicalismo, diferente
do que Boal apressadamente afirmou, tentou, de todas as maneiras, esfumacar o radicalismo das
expressdes da década de 60. Sua mais rica contribuicdo ¢ ainda hoje sentida e consolidada,
sobretudo em relagdo as novas reviravoltas em questdes até entdo hegemonicas, concernentes a

modernidade e & crise das utopias. E o que destaca Xavier (apud DUNN, 2009, p. 244) apontando
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que a produgdo cultural do final dos anos 60 mostra-se uma “situacdo de fronteira”, marcado pelo
“estagio final” do Modernismo e o limiar da “condi¢do pés-moderna” no Brasil.

Os Tropicalistas, ao criticar os varios discursos de brasilidade - o moderno-progressista,
veiculado pelos militares, assim como o nacional-engajado sintetizados pelas propostas dos CPCs
- colocam em duvida a prépria ideia do elemento puro na cultura brasileira, propondo um
enfrentamento produtivo mais tolerante e, acima de tudo, universal para a expressdo artistica
nacional. “Ao questionar as no¢des predominantes de autenticidade, o movimento abriu novos
direcionamentos na musica popular e introduziu varias praticas contraculturais que dialogavam
com fendmenos correlatos na esfera internacional” (DUNN, 2009, p.245).

O que objetivamos demonstrar, nas seguintes paginas, envolverd o intuito de ressaltar de
que forma esse “projeto ambiguo” e radicalmente contestador desestruturou questdes entio
concretas acerca das recepgdes estéticas e criteriais, destruindo o péndulo que girava entre
tradicdo/nacionalismo, internacionalizagdo/modernidade e que, ao misturar-se com a onda
internacional, reciclou por completo a cultura brasileira e instaurou novas formas de vivéncia e
contestacdo, marcando de forma indefensiavel as redefini¢des das prioridades culturais,

comportamentais e politicas da geragao posterior.

2.2 “Uma maionese musical vulgarmente palatavel”

“Existem varias formas de se fazer musica
popular. Eu prefiro todas.”
Gilberto Gil

O Tropicalismo, ndo apartado de controvérsias, como vimos anteriormente, surge, de
forma ndo planejada, como uma tentativa de trazer a tona uma nova sensibilidade, distinta do
sectarismo que reinava até a sua eclosdo, embora seu nicleo ainda mantivesse relagdes com as
vanguardas predecessoras, bem como o didlogo com nossa tradi¢do nacional.

Expressdes como “explosdo tropicalista”, cunhada por Celso Favaretto, ou “susto
tropicalista”, por Heloisa Buarque de Hollanda remetem-nos ao impacto do ano de 1967,
considerado seu marco. Esse ¢ o ano em que surge a instalagdo de Hélio Oiticica intitulada
Tropicalia no Museu de Arte Moderna do Rio De Janeiro (MAM-RJ) que, posteriormente,

tornar-se-ia inspira¢do para o surgimento do nome da movimentagdo. E o ano também de outros
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acontecimentos relevantes em géneros distintos que contribuiram, da mesma forma, para afirmar
um novo cendrio: no teatro, sob dire¢do de José Celso Martinez Corréa, o marco se deu
principalmente na montagem da peg¢a de Oswald de Andrade, O rei da vela; no cinema, a
polémica ¢ provocada pela aparicdo de Terra em transe, de Glauber Rocha; na musica popular, ¢
a vez da entrada de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, Gal Costa, etc., nos Festivais de
Musica Popular Brasileira®, organizados pela TV Record. Outras fontes residiriam na
contracultura, incluindo o rock'n roll (Beatles, Rolling Stones, etc.), a psicodelia e, sobretudo,
questdes comportamentais e institucionais colocadas em pauta pelos hippies e seu flower power.
Em todos, nota-se uma recuperagdo da proposta antropofagica oswaldiana, ou seja, a adog¢do de
uma “atitude incorporativa” (CARVALHO, 2008, p. 24), inclusive em relagdo ao repertdrio
cultural nacional, bem como uma intervengdo beirando a carnavaliza¢do diante do mundo, isto &,
“[...] a inversdo de hierarquias, [...] mistura de valores, de reversdo de papéis sociais — tempo do
disfarce e da confusdo entre realidade e aparéncia” (FAVARETTO, 2000, p. 133).

Em artigo intitulado “Tropicalismo para principiantes” publicado originalmente em 1968,

Torquato Neto (2011) langa-nos uma possivel defini¢ao:

[...] & procura de um movimento pop autenticamente brasileiro, um grupo de intelectuais
reunidos no Rio [...] resolveu langar o Tropicalismo. O que é? Assumir completamente
tudo o que a vida dos tropicos pode dar, sem preconceitos de ordem estética, sem cogitar
de cafonice ou mau gosto, apenas vivendo a tropicalidade e o novo universo que ela
encerra, ainda desconhecido. Eis o que é.

Estava, portanto, explicado! Os idolos claramente selecionados (Beatles, Marylin, Che,
Sinatra), o papa (José Celso Martinez Corréa) e o gé€nio (Chacrinha). O “assumir completamente
tudo”, também revela-se o ponto fundamental para a analise de Jodo Adolfo Hansen (2006, p.

74): “A dissonancia do jazz da bossa nova + a ironia do Drummond + pedacdes da prosa e poesia

® Destaque para o III Festival, realizado em Sio Paulo, em outubro de 1967. Caetano Veloso e Gilberto Gil, surpre-
endendo a plateia e o juri, apresentam “Alegria, alegria” (finalizada em 4° lugar), acompanhado da banda estrangeira
Beat Boys e considerada hino do imprevisto da realidade urbana, e “Domingo no parque” (2° lugar), também acom-
panhado de uma banda de rock, Os Mutantes, cujo confronto entre berimbau ¢ sons eletrificados em uma assemblage
de fragmentos referenciais efetua a largada do que seria, posteriormente, intitulado de “som universal”. Se conside-
rarmos a afirmagdo de José Miguel Wisnik (2004, p. 176) em relagdo & musica popular brasileira que, “[...] pela sua
insercdo na sociedade e pela sua vitalidade, pela riqueza artesanal que estd investida na sua teia de recados, pela sua
habilidade em captar as transformag¢des da vida urbano-industrial”, podemos considera-la, portanto, uma sinédoque
para pensarmos em outros géneros culturais que, também comprometidos com a nova proposta, refletiam os impas-
ses da sociedade brasileira.
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de Oswald de Andrade + processos formais do concretismo [...] + Beatles [...]. Baido pop na
guitarra elétrica sertaneja. Era musica popular a aparecia como algo novo”.

Se considerarmos tanto os primeiros albuns dos cantores até o estopim com o lancamento
do disco-manifesto em 1968 — Tropicdlia ou Panis et Circencis’ -, veremos essa imagem da
“maionese musical” (VELOSO, 1997, p. 64) ou o que Torquato Neto e Gil tdo bem sintetizaram e
retrataram como “Geléia geral”. As principais tendéncias ja podem ser notadas nas cangdes
“pioneiras”, “Alegria, alegria” e “Domingo no parque”, como mostrou, no calor da hora, Augusto
de Campos (1968, p. 123) ao considerar o III Festival uma abertura decisiva na tradicdo musical
nacional. Caetano e Gil teriam liquidado definitivamente “[...] a velha pendéncia entre
nacionalismo versus cosmopolitismo [...] provando, na propria area popular, que ndo ha barreiras
na criacdo artistica, que estamos todos diante de um mercado comum de significados, de um
verdadeiro internacionalismo artistico” (CAMPOS, 1968, p., 123).

“Alegria, alegria”, por exemplo, sustenta um narrador que mais parece um flaneur
tropical, completamente despreocupado, perambulando nas ruas da metropole e “atacado” por
icones de uma realidade retalhada, confusa e presa em um caleidoscopio verbal de produtos de
consumo e dos icones da estandardiza¢do. A marchinha, acompanhada a toque de guitarra, ja
contrapde fluxos de informagdes de denso peso semantico e visual do mundo contemporaneo
(“espagonaves”; “Brigitte Bardot”; “noticia”; “coca-cola”, etc.), numa absor¢do frenética, que
sera, posteriormente, o mote das implica¢des dialéticas na estética tropicalista.

Da mesma maneira, e sempre enfatizando em diversas entrevistas que a invengdo deve
somar as mais variadas experiéncias, Gil, ao colocar em pratica uma sucessio de palavras-cenas
dentro de uma miriade de perspectivas inesgotaveis, recheada de ricos recursos distintos, tanto da
série musical quanto da literdria, ambienta o tragico desfecho de Jodo, José e Juliana em um
panorama que podemos sintetizar como uma hibridiza¢do de esferas culturais opostas, fundindo
nossos mais precisos elementos teluricos e folcldricos em uma interpretagdo a luz das praticas

internacionais, na defesa de um compromisso total com o mundo contemporaneo.

7 Esse disco seria considerado a sintese da postura de incorporagdo de que fala Carvalho: “O Lp trazia uma colagem
de sons, géneros e ritmos populares, nacionais e internacionais. Em meio as composi¢des [...] pode-se ouvir diversos
fragmentos sonoros e citagdes poéticas, num mosaico cultural saturado de critica ideoldgica: Danubio Azul, Frank
Sinatra, a Internacional, Quero que tudo va pro inferno, Beatles, ponto de umbanda, hino religioso, sons da cidade,
sons da casa, carta de Pero Vaz de Caminha, etc. [...]” NAPOLITANO; VILLACA, 2010).
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Por isso a existéncia de elementos puramente arcaicos € nordestinos que a cangdo expde
em um ataque de representagdes sonoras, verbais e plasticas, eletrificados na técnica
cinematografica. “O Domingo no Parque de Gil fora concebido quase como um filme”
(VELOSO, 1997, p. 171). Dai a justificativa da utilizagdo do processo cinematografico na cangao
que “[...] lembra as montagens eisensteinianas; letra, musica, sons, ruidos, palavras e gritos sdo
sincronizados, interpenetrando-se como vozes em rotagdo” (FAVARETTO, 2000, p. 22)*.

Através do manuseio de determinadas alternativas formais, Gil privilegiou a operacdo
sobre uma confluéncia de closes, fusdes, cortes, justaposi¢des que fazem surgir um sentimento
vivo suscitado pela propria agregacdo dos quadros representativos na can¢do’. Esse cinema
musical-literario ao avesso criado por Gil pela agregagdo de planos, superposi¢des e
simultaneidade, gera novas perspectivas da realidade, agora completamente desconfigurada e
implodida, cujos cacos tém de ser recolhidos pelo ouvinte para que haja uma abertura de
compreensdo. Por isso, baseando-nos em Arlindo Machado (1982, p. 43) que, ao destrinchar a
teoria cinematografica, destaca claramente essa mudanca de postura da recep¢do dos filmes e

que, para nossa finalidade, utilizamos para a referéncia as cangdes:

Era preciso que o publico refizesse o percurso do autor, para que as articulagdes se
completassem e fizessem sentido. Por essa razdo o espectador de Eisenstein ndo ¢
receptaculo vazio de ideologias alheias, mas ¢ sujeito ativo (se ndo for, ndo entendera
nada) e por isso mesmo intelectualmente livre para aceitar ou rejeitar.

Inclusive, os principios estéticos do Tropicalismo vao partir exatamente desse reajuste do
espectador para que remapeie a realidade e desvende o quebra-cabegas instaurado pelo espetaculo

de indeterminagdes aparentemente cadticas, cujo exemplo encontra-se nas cangdes citadas.

8 Sergei Eisenstein (1898-1948) cineasta russo, revolucionou a concep¢do da montagem cinematografica no inicio do
século XX. Para o cineasta, o modo pelo qual € narrada uma histéria deveria ser privilegiado. Assim, tendo a
justaposi¢do no cerne desse processo, dois fragmentos autonomos de um filme, dispostos um ao lado do outro,
gerariam uma imagem, um produto final e se tornariam correlatos. Esse procedimento, por possibilitar uma alteragéo
abrupta de diregdes de olhares e ritmos, concederia ao cinema/ poema raciocinio e a constru¢do de associagdes
intelectuais de alta elaboragdo Caberia entdo ao espectador, saindo do estado de inércia, deixar-se estimular pelo
surgimento da mais completa imagem do tema nas suas percepgdes.

% Para efeito de exemplificagdo, destacamos um trecho da can¢do de Gil: “o sorvete é morango — ¢ vermelho/ oi
girando e a rosa — ¢ vermelha/ oi girando, girando — olha a faca/ olha o sangue na mao — € José/ Juliana no chdo — é
José/ outro corpo caido — € José/ seu amigo Jodo — € José” (CAMPOS, 1968, p. 135). Assim, o sorvete se funde com
0 morango, com a cor vermelha, com o movimento da roda gigante “girando”, com a rosa e suas caracteristicas (cor,
espinho, beleza, medo, fascina¢do), em uma transposi¢do fonética, sonora e imaggtica frenética, gerando a imagem
completa da morte de Jodo e de toda a dramatizagdo ao redor dela. Gil “escrevive”, segundo o termo de José Lino
Griinewald (CAMPOS, 1968, p.151), a “necessaria experiéncia emocional no leitor” (EISENSTEIN, 2002, p.37).
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Por conta disso compreendemos a cria¢do a partir da tradi¢do popular brasileira embebida
dos elementos que a modernizagdo oferecia, visando interpretar a realidade cultural nacional
através de equagdes sob outros angulos. A opc¢do pela incorporagdo destaca-se e faz com que os
artistas partam de uma extensdo de conquistas e utilizem um ilimitado nimero de vozes e
recursos advindos de varias manifestagdes anteriores e “alienigenas” criando uma desordem
como suporte de confronto critico.

Portanto, muito foi enfatizado em relagdo a necessidade de repensar a arte nacional ndo
mais apartada de uma demanda de internacionalizagdo, mas sim objetivando enquadra-la nas
implicagdes universais, através de uma interdisciplinaridade cronica. Augusto de Campos, como
ja citado, preocupa-se insistentemente, em seu considerado “livro-manifesto” (NAPOLITANO;
VILACA, 2010) O balango da bossa, em ressaltar essa urgéncia de abrir os horizontes para
outras imersdes na cultura nacional: “E preciso acabar com essa mentalidade derrotista, segundo
a qual, um pais subdesenvolvido s6 pode produzir arte subdesenvolvida” (CAMPOS, 1968, p.
156). O proprio Gil (apud NAPOLITANO; VILLACA, 2010), em plena efervescéncia do III

Festival, ja notara essa urgéncia de uma postura mais coerente para as questdes em ebulicio:

A demarcagdo dos interesses de uma nacionalidade esta muito difusa. [...]. Em nome do
nacionalismo, adota-se uma posi¢do ufanista bem proxima a mentalidade nazista que
deveria obrigar as pessoas de determinada nagdo a simplesmente ignorar qualquer tipo
de influéncia que a cultura e os costumes de outros povos pudessem exercer sobre ela.

Portanto, essa questdo de “abrir as portas” e atualizar a linguagem nacional que passa a
ser embebida de tudo o que viesse coloca-nos em uma questdo de suma importancia e que
ocasiona uma reviravolta em parametros entdo intocaveis. Como bem destacou Arantes (1983, p.
18) o processo de internacionalizagdo do mercado e da cultura tdo avassalador no final dos anos
60, “[...] torna cada vez mais obsoleta esta oposi¢do nacional X internacional e ilusoria, sendo
conservadora, toda uma proposta de uma arte de resisténcia”. E conclui que clamores pela
“identidade absoluta” ou “diferenga racial” pode nos encerrar numa estagnagdo artistica.

Atentos a isso, fica claro o motivo pelo qual a desconfianga torna-se principio de atuagio
dos tropicalistas. Desconfianga em relacdo ao discurso mitico-nacionalista e patriotico dos
militares; desconfianga em relagdo ao processo de modernizagdo vinculado a ele, bem como a
desconfianga as exigéncias de revitalizagdes folcldricas e tradicionais dos artistas de protesto,

utilizando-se da expressdo artistica como arma de atuagdo politica. Essa ambiguidade instaurada
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no cerne da expressdo do Tropicalismo vai iniciar uma explosdo em conceitos de nacionalidade e
modernidade que marcara profundamente a virada da década. Questdes essas que confluem num
ponto: crise terminal do nacional-popular como eixo da cultura/ politica, bem como o comeg¢o do
eclipse de desejos coletivos e projetos de transformagdo. Fatos que vado contribuir para a
transformagdo dos impasses em aporias na geragdo posterior, a marginal, além da consolidacdo
da desconfianga como aparato fundamental para os questionamentos emergentes.

Dessa maneira, também passamos a compreender o motivo dessa “geléia geral” aparecer
como suporte critico e estrutural, pois, simbolicamente, ela era a alternativa fundamental para a
tal internacionalizagdo, a arma contra a “visdo paralisante”. Portanto, musicalmente, ela
manifesta-se no eterno confronto de diferentes vozes, ritmos e estilos: bossa, baido, rock, samba-
cangdo, tango, rumba, i€-i€-i€, a musica de protesto, o frevo, a musica eletronica, etc, todos
integrando um cosmopolitismo pulsante que aticava a todos inseridos no mais recente universo
pop — quanto as referéncias dos astros da musica “alienigena” (os Beatles, Bob Dylan, Rolling
Stones) e os nacionais (Carmem Miranda, Chacrinha, Luiz Gonzaga). Tudo isso submetido a um
processo novo de interatividade, da televisdo e das bancas de revista, pois, para o proprio Caetano
(apud FAVARETTO, 2000, p. 39), ‘[...] a musica brasileira se moderniza[ria] e continua[ria]
brasileira, a medida que toda informagdo ¢[fosse] aproveitada — e entendida — da vivéncia e da
compreensdo da realidade brasileira”. Retalhos musicais dentro da pluralidade de discursos.

Esteticamente ¢ em termos de comportamento, por sua vez, a “geléia” espelha-se em
referéncias a indices politico-sociais, elementos eruditos, populares e advindos da entdo cultura
de massa, o psicodelismo, o comportamento hippie, 0 sexo, 0 corpo como arma estética, a
androginia, a valoriza¢do da experiéncia, espirito de liberacdo do desejo de reinven¢do da vida
através da abertura de uma dimensao transcendental, fatores advindos dos escritores da geragdo
beat, arcaismos brasileiros pejorativamente reconhecidos como elementos ‘“cafonas”, o kitsch,
procedimentos pop eletronicos, etc. Tudo isso adicionado a técnicas cinematograficas, plasticas,
teatrais, poéticas, musicais, tanto originarias das vanguardas (dadaismo, futurismo, cubismo, etc.)
e neovanguardas nacionais (concretismo, processo, praxis, etc.), quanto do Modernismo de 22,
sobretudo o de vertente oswaldiana. Baseando-se, de forma marcante, no humor, no pastiche, na

parédia e na satira, os artistas, ao privilegiarem a intertextualidade e seu mosaico de citacdes
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confluentes, desorganizam valores institucionalizados e rejeitam formulas prescritivas para as
esferas sociais, politicas, comportamentais, sociais e artisticas, alegorizando um novo Brasil.

Inclusive, esse novo Brasil serd também destacado como singularidade. Sua maneira
inovadora de se aproximar da realidade nacional, desestabilizando qualquer referéncia concreta,
acaba por esvazia-la por completo'®. Assim, carente de propostas libertarias e utdpicas, a
manifestacdo plural notabiliza-se como “[...] uma forma sui generis de inser¢do historica no
processo de revisdo cultural, que se desenvolvia desde o inicio dos anos 60” (FAVARETTO,
2000, p. 28). Processo que entdo acaba por redimensionar questdes hegemonicas fundamentais.

Inclusive, é o mesmo Celso Favaretto quem vai sintetizar as principais tendéncias em seu
livro referéncia para o assunto, Tropicdlia: alegoria, alegria (2000). Esse modo de salientar a
hibridizagdo das esferas culturais, segundo o autor, vai gerar uma suma de carater antropofagico
em que as contradi¢des histdricas, ideoldgicas e, sobretudo, do processo de modernizagdo em
andamento, serdo desmistificadas. Em outras palavras, “o objetivo era fazer uma mistura de
géneros, estilos e, mais radicalmente do proprio veiculo [...]” (FAVARETTO, 2000, p. 41).

O que resultava disso tudo, portanto, clamava por um ecletismo gritante a ponto de
Carvalho (2008, p. 25) descrever o Tropicalismo como uma “vanguarda poética sem estilo”, pois
seu maior alicerce encontrava-se no entrecruzamento critico de vdrias linguagens. Assim,
considerados verdadeiros revisionistas, os tropicalistas assumem outros matizes ideologicos e
exigem outras lentes de apreciacdo estética, bem como novas categorias de compreensao.

O momento, portanto, era de sintese e reenquadramento de valores: “incorporar, deglutir,
transformar — eis a proposta contra qualquer forma de sublimagdo, escapismo ou saudosismo”
(ARANTES, 1983, p.14). Nao ha, portanto, como ndo associar essa atitude incorporativa as
propostas teorizadas por Oswald de Andrade e sua antropofagia. Essa aproximacao foi realizada
pela critica e por eles proprios, como se nota nessa declaragdo de Caetano Veloso no seu livro de
memorias acerca do Tropicalismo, Verdade Tropical (1997, p. 248), ao considerar que a “[...]

idéia de canibalismo cultural servia-nos, aos tropicalistas, como uma luva. Estdvamos ‘comendo’

10 A critica realizada por Roberto Schwarz no seu tio referido ensaio classico, “Cultura e politica: 1964-1969”, vai
pautar-se exatamente na analise do uso da alegoria benjaminiana como suporte critico no Tropicalismo, Schwarz
considera que esse aparato faz resultar uma imagem atemporal do pais, sendo os tropicalistas responsaveis por afogar
o horizonte do futuro e transformar o Brasil em uma tragédia surreal: “a imagem tropicalista encerra o passado na
forma de males ativos ou ressuscitaveis, e sugere que sdo nosso destino, razdo pela qual ndo cansamos de olha-la”
(1978, p.78). Essa postura que visava uma perspectiva finalista para a obra de arte seria confrontada posteriormente
por varios criticos, com destaque para Heloisa Buarque (1981), Dunn (2009) e o proprio Favaretto (2000).
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os Beatles e Jimi Hendrix. Nossas argumentagdes contra a atitude defensiva dos nacionalistas
encontravam aqui uma formulagao sucinta e exaustiva” (VELOSO, 1997, p. 248).

O poeta modernista parece tornar-se um papa para grande parte da producdo da década de
1960. Com sua revitalizac¢do realizada pelos poetas concretistas, as ideias de Oswald ressurgem
com tamanha énfase que faz com que o mesmo Caetano chegue a ponto de conceituar o
Tropicalismo como um “neo-antropofagismo” em entrevista a Augusto de Campos (1968, p.
195). Pela atualidade de suas proposicdes, o poeta e sua teoria sdo de fato reinseridos no contexto

da década de 60 e a devoragd@o, admitida um papel mais que fundamental. Oswald

[...] operava uma montagem de signos extraidos de diversos contextos, linguagens e
tradi¢des, efetuando em suas colagens uma contaminacdo mutua do nacional e do
estrangeiro, da alta e da baixa cultura, do moderno e do arcaico, numa dindmica cultural
feita de incorporagdes do Outro, em contraposicdo a uma ideia mitica de raizes
nacionais. Ao fazé-lo [...], apresentava uma moderniza¢do do entendimento da questdo
nacional (XAVIER apud VIEIRA, 2007, p. 97).

O acontecimento que respeitava tudo e ndo respeitava nada engendrara um legado
segundo uma visao pau-brasil, com “olhos livres”, que servird como exemplo de que a abertura
de novos caminhos, somando-se aos ja conhecidos, so faz fortalecer a constru¢do de uma cultura
e ajudar na superagdo do atraso ¢ da estagnacdo em todos os setores. Portanto, veremos a maneira
pela qual o resgate da degluticio ocasionou uma transformagdo geral nas artes nacionais e
estabeleceu uma relagdo interdisciplinar entre os géneros, na qual as peculiaridades, inquietagdes
e provocagdes inerentes tanto a literatura quanto a musica encaminhavam-se para a formagao de

linhas de didlogos que romperam regides fronteiricas antes inabalaveis.

2.3 Pra nio dizer que nio falei de Antropofagia

“Todas aquelas idéias dele sobre poesia pau-brasil, antropofagismo,
realmente oferecem argumentos atualissimos que s3o novos mesmo
diante daquilo que se estabeleceu como novo.”

Caetano Veloso

“Ha, alids, toda uma correspondéncia viva e direta entre as artes hoje € o
nosso tempo tdo diverso dos tempos idos.”

Oswald de Andrade

35



Embora a Antropofagia — formulada sobretudo através do Manifesto Antropofago - nao
seja, a priori, um projeto sistematico, baseado em um discurso tedrico, seu viés filosofico e
cultural adquire vasto apelo pelas fortes sugestdes desafiadoras, em que, pela primeira vez, a
nocdo de influéncia ganha a versdo de convergéncia, rompendo com a énfase da tradi¢do e fonte
de dominio cultural como fatores inabalaveis e herméticos. Por isso ela ter sido associada,
atuando em suas respectivas intengdes, por inumeros movimentos artisticos. Acreditamos ser,
dessa forma, coerente nosso destaque por ela ter sido responsavel por atuar como catalisador das
férmulas estanques e, especialmente, por visar a Literatura como constante troca cultural.

Tendo em vista que o mundo encaminhava-se para uma interdependéncia universal, o
poete maudit (FREITAS FILHO, 1980, p. 98) do modernismo deixou de lado a estreiteza
nacional, agugou o olho critico a sintese de uma nova poesia, do tipo industrial, que chegava
violentamente “[...] em termos de tomada de consciéncia de um processo geral de atualizagdo do
sistema de comunicacdo pdsto em xeque pela revolugdo industrial” (CAMPOS, 1966, p. 46), isto
¢, os novos aparatos de reprodu¢do da informagdo da era tecnoldgica do inicio da década de 20
(técnicas de impressdo, fotografia e, sobretudo, o cinema) tdo exaltados, como no caso do
Futurismo, e, posteriormente, colocados em confronto nas outras vanguardas europeias de inicio
do século XX.

A “poética da radicalidade”, assim definida por Haroldo de Campos (1966, p. 7), presente
nos manifestos, na poesia e nos “romances invengdes” (IANNONE, 1973, p. 12) — Memorias
sentimentais de Jodo Miramar (1924) e Serafim ponte grande (1933) -, representa uma virada
arrebatadora no status quo vigente. A linguagem literaria, entdo carro-chefe do artesanato e dos
convencionalismos acionados pelos parnasianos, ¢ substituida por uma atividade poética que
inaugura uma “ressemantiza¢do” da poesia como produto subversivo, criando uma industria da
poética brasileira em que a tomada de consciéncia de uma necessidade de possuir “nenhuma
formula para a contemporanea expressio do mundo” produzisse poemas que exigissem a

reorganizag@o dos signos em moldes mais adequados a realidade da civilizacdo técnica:

[...] assimilar sob espécie brasileira a experiéncia estrangeira e reinventa-la em termos
nossos [...] que davam ao produto resultante um carater autonomo e lhe conferiam, em
principio, a possibilidade de passar a funcionar por sua vez, num confronto internacional
como produto de exportagdo [...] (CAMPOS, 1966, p. 28-29)
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Portanto, é com a antropofagia'', simbolo da vida, que € devoragdo pura, que Oswald
inaugura um capitulo inegavel na autonomia da cultura brasileira como for¢a maior da violéncia
que Caetano reconheceria, posteriormente, estar no centro da poética do agir contra as “coisas da
estagnacdo e seriedade”. O seu famoso discurso durante a execuc¢do da cangdo “E proibido

9912

proibir”’?, radicalizacdo dessa agdo, nos deixaria a prova dessa atitude.

E exatamente na elaboragio de sua tese intitulada A crise da filosofia messidnica,
publicada em 1950, que Oswald, ja de volta ao intuito de aprimorar as questdes contidas nos
Manifestos publicados respectivamente em 1924 e 1928", encaminha-se para a reflexdo acerca
de dois hemisférios culturais opostos: por um lado, a sociedade Matriarcal, onde predomina a
“[...] cultura antropdfago-tecnoldgica, na qual o homem natural tecnizado, [...]” (CAMPOS,
1967, p.18) deixaria o estado de negatividade em que se encontra e atingiria a felicidade social, o
instinto ludico e o dcio, pai da preguica inata e da invengao; e, por outro, a Patriarcal, messianica
por natureza, e simbolo da “descoberta da bomba de hidrogénio e que tem como sua carta de
identificagd@o o capitalismo” (ANDRADE, 1970a, p. 189).

" que compreende a

Oswald, portanto, clama pela volta ao “Matriarcado de Pindorama
vida como devoracdo pura e a simboliza no rito antropofagico, que é comunhao, liberacdo dos
impulsos primarios. Dessa forma, a sociedade regida por esse principio caracteriza-se por uma

auséncia de hierarquias, um Estado sem classes em que se destaca o apagamento de fronteiras em

11O préprio Oswald salienta a diferenca entre a antropofagia e o canibalismo. A devoragio antropofigica “[...] con-
trapde-se em seu sentido harmonico e comunial, ao canibalismo que vem a ser a antropofagia por gula e também a
antropofagia por fome, conhecida através da cronica das cidades sitiadas e dos viajantes perdidos” (ANDRADE,
1970a, p.77). Portanto, a devoragdo ritualistica presente na antropofagia revela-se um processo cultural dialético, e
ndo meramente fisioldgico.

12 Cangio apresentada no III Festival Internacional da Cangfio, o FIC, evento ocorrido em 1968, em Sio Paulo e pro-
movido pela TV Globo do Rio de Janeiro. No momento em que Caetano se apresentava em uma das eliminatodrias,
em resposta as vaias e ao clima hostil e violento advindo da plateia, o cantor improvisa um happening e discursa
acerca de suas convic¢des em relagdo aquela atitude dos espectadores vista por ele como um policiamento na musica
brasileira. Estd presente neste discurso uma das frases mais célebres de Caetano: “Se vocés em politica forem como
sdo0 em estética, estamos feitos!” (VELOSO apud BASUALDO, 2007, p. 244).

13 Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924) e Manifesto Antropofago (1928). Este tiltimo, segundo Haroldo de Campos
(1967, p. 17) caracteriza-se por ser complemento natural do primeiro, “[...] caminhando para uma visdo brasileira do
mundo sob espécie da devoracdo, para uma assimilagdo critica da experiéncia estrangeira e sua reelaboragdo em ter-
mos e circunstancias nacionais, e alegorizando nesse sentido o canibalismo de nossos selvagens”.

14 Pindorama ¢ uma designacéo indigena da era colonial para o que ficou conhecido, posteriormente, com o nome de
Brasil. Em tupi-guarani pindo-rama ou pindo-retama que significa terra, lugar ou regido das palmeiras.
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prol de uma comunhio livre de senhores e escravos, em que seriam banidas a opuléncia e a
pobreza, igualando todas as classes. Para atingir esse retorno ao hemisfério da inventividade, a
unica possibilidade seria resgatar a degluticdo como valor absoluto de superacio.

Atitude oposta a inércia ideologica e cultural, a antropofagia representaria, dessa forma, a
possibilidade de se apropriar do saber europeu (universal) e incorpora-lo ndo mais de um modo
mecanico, mas sim o assimilando dialeticamente na tentativa de repensar nossa cultura dita
“abrasileirada”, concedendo-lhe uma identidade (regional; nacional) e projetando-a em uma
atitude estético-cultural que, através e pela arte, aniquilaria aquela civilizacdo patriarcal, com
suas normas rigidas e os seus recalques impostos no plano psicoldgico, pois concederia ao mais
recente produto brasileiro, condimentado pelo sincretismo tupiniquim, condi¢des de competir
frente a influéncia do estrangeiro. “E, pois, um gesto do colonizado no sentido de dessacralizar a
heranga cultural do colonizador para inaugurar uma nova tradi¢do” (MALTZ, 1993, p. 11).

Uma pratica ritualistica que chega a poética de Oswald para desenterrar um passado
esquecido, lutar “contra todos os importadores de consciéncia enlatada” (ANDRADE, 1977a,
p.294), e partir da tradicdo renovada como premissa, instaurando em Pindorama sua identidade
cultural e histdrica, transformando-as em imaginario poético'. Entende-se, portanto, 0 motivo
pelo qual Oswald (1970a, p. 129) encerra sua tese afirmando que “so a restauragdo tecnizada
duma cultura antropofagica resolveria os problemas atuais do homem e da filosofia”.

Repare que Oswald via a antropofagia como a ja citada detonacdo de uma suposta
epidemia de barreiras reinante dentro de uma sociedade - o Matriarcado - subordinada a um
ofuscamento de fronteiras em prol de uma comunhdo livre. O poeta, avesso a aproximacao ao
virus nacionalista da roupagem ideologica, cicatriz existente desde o Romantismo, mantém em
confronto uma visdo a qual servird ao grupo baiano: aquela norteada pela negatividade que
exalta, a todo momento, nosso dependente desconforto cultural como forca construtora critica. “A
antropofagia tem do Brasil uma imagem descontente e pontilhada de rebeldia humoristica, ndo
perdendo nunca de vista a critica ao repressivo arcabougo cultural de nossa sociedade”

(VASCONCELLOS, 1977, p. 62).

1> Um poema intitulado “Escapulério”, inserido no livro Pau-Brasil, publicado em 1925, exemplifica claramente o
processo ritualistico de dessacralizagdo, feito pela antropofagia, da violéncia, inclusive estética, disseminada pelo
colonizador: No PZo de Acucar/ De cada dia/ Dai-nos Senhor/ A Poesia/ De Cada Dia/ (ANDRADE apud
CAMPOS, 1967, p. 21). Caetano Veloso, inclusive, musicou esse poema eu seu album de 1975, Jéia.
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Além disso, merece especial destaque Oswald afirmar que o habitante desse matriarcado
retornado com outra configuragdo se revela um ser consciente das novas relagdes tecnologicas
que rodeiam o mundo no qual se insere. Os tropicalistas, e por extensdo, os marginais, mais que
conscientes das imposigoes da industria cultural, “[...] ndo ignoravam a discussdo; antes partiram
dela, tomando o aspecto comercial de sua atividade como um dado” (FAVARETTO, 2000, p.
139). Por isso a contradi¢@o: apropriavam-se dos veiculos de comunicagdo para criticar esses
proprios veiculos. Fato que foi incompreendido e rechagado de maneira violenta pela grande
maioria dos artistas de protesto e também por boa parte da critica.

Com tudo isso, a discussdo ndo abarca, novamente, o conceito de novo como primado
fundamental. Oswald transporta seu questionamento em relagdo a cultura brasileira e o que ela
significou como imposi¢ao e destruicdo dos valores nativos no processo de coloniza¢do. Tendo
em vista que as literaturas americanas ja nasceram a partir do confronto de discursos que nao lhes
eram proprios, de civilizagdes que ja possuiam tradi¢des e expressdes particulares, as propostas
de Oswald tornam-se inegavelmente atraentes no momento em que, para superar essa divida
cultural que nos comprime ¢ a ansia da dependéncia - tendo em mente que quando a filiagdo se
trata de termos artisticos a independéncia ¢ impossivel - o poeta propde o equilibrio pela atuagio
plena do explorado para a abertura consciente para o alheio. E o que bem notou Leyla Perrone-

Moisés (1990, p. 98-99, grifo nosso), ao afirmar que Oswald inaugura a permissdo para

[...] resolver os problemas de ma consciéncia patridtica que nos levam a oscilar entre a
admiragdo beata da cultura européia e as reivindicagdes estreitas e xenofobas pelo
‘autenticamente nacional’. Porque ai ndo se trata de uma atitude passiva do colonizado
cultural, mas de uma atitude ao mesmo tempo de receptividade e de escolha critica. Sem
abertura, nenhuma cultura, nenhuma literatura pode existir. [...] S6 a antropofagia nos
salva desses enganos e dessa ma consciéncia, por assumir alegremente a escolha e a
transformacéo do velho em novo, do alheio em préprio, do déja vu em original. Por
reconhecer que a originalidade nunca é mais do que uma questdo de arranjo novo”.

Portanto, como se v€, ndo hd mais coeréncia em defender a criagdo de algo puramente
nacional. Nao h4 mais espaco para o elemento intocavel, para uma “esséncia” nacional, mas
elementos, processos de colonizacdo, que, pela propria génese, foram erguidos num gesto de
assimila¢do com relagdo as premissas europeias de institucionalizagao.

Nao ha como ndo pensarmos imediatamente nas propostas do Tropicalismo. O que

destacamos, anteriormente, foi que a forga maior dessa movimentacdo rodeou a estética
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construida na manifestacdo estilistica plural, formada por uma combinacdo de signos
contraditérios, dentro de uma confluéncia inquieta de codigos e géneros diversos cuja
interrelagdo em pé de igualdade destrdi, visceralmente, qualquer possibilidade de delimitagdes,
centramento e posturas entorpecidas de ideologias reducionistas que pouco ou nada tinham a ver
com o pensar criticamente a forga criadora da forma. Partindo de um projeto de revisdo cultural,
como ja mencionado, esses artistas seguiram os passos de Oswald no que diz respeito aquilo que
chamamos de pensar “novas formas de sensibilidade” através mesmo da incorporacdo de tudo,
para o retorno ao Matriarcado, ou seja, lugar do ofuscamento de imperativos por exceléncia.
Embora Caetano tenha tido seu primeiro contato com a obra oswaldiana através da
montagem da pega O rei da vela pelo teatro Oficina em 1967, ano em que o Tropicalismo ja
estava na atmosfera nacional, suas diversas afirmagdes condizentes acerca de Oswald tornam-se
pertinentes ao que estamos discutindo: “[...] a antropofagia [...] é antes uma decisdo de rigor do
que uma panacéia para resolver o problema de identidade no Brasil [...] ¢ um modo de radicalizar
a exigéncia de identidade (e de exceléncia na fatura), ndo um drible na questdo (VELOSO, 1997,

p.249). Torna-se, portanto, evidente a enfatica afirmacdo de Augusto de Campos (1968, p. 140):

[...] recusando-se a falsa alternativa de optar pela ‘guerra santa’ ao i€-ié-i€é ou pelo
comportamento de avestruz (fingir ignorar ou desprezar o aparecimento de musicos [...]
por vezes de grande sensibilidade, quando ndo verdadeiramente inovadores, como o0s
Beatles, na faixa ‘musica jovem’), Caetano Veloso e Gilberto Gil [...] se propuseram,
oswaldianamente, ‘deglutir’ o que hd de novo nesses movimentos de massa e de
juventude e incorporar as conquistas da moderna musica popular ao seu proprio campo
de pesquisa, sem, por isso, abdicar dos pressupostos formais de suas composigdes [...].

Nao mais procurar mudar a arte e seu estilo, mas transformar o “atuar sobre” os valores ja
instituidos, automatizados, juntamente com as suas regras sociais e estéticas, inseridos em um
discurso que se quis afirmar moderno e revoluciondrio com seus alicerces ideoldgicos
completamente dilacerados na década de 60. Dessa maneira, a apresentacdo escancarada e
violenta dos efeitos grotescos resultantes da dependéncia da nossa sociedade torna-se alvo.

Gritava-se pela necessidade de se redescobrir brasileiro e, como consequéncia, achatar
radicalmente a ideia cronica de “rendi¢do telurica”, como bem colocou José Guilherme Merquior
(apud VASCONCELLOS, 1977, p. 60), ou seja, aquele fascinio do “canto da terra” que dominara
nossa literatura mascarado por varias nuances do nacionalismo. Para Vasconcellos, Oswald teria

sido o primeiro a tentar escapar aos imperativos do lambuzar-se de ufanismo, representado entio
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pelo verde-amarelismo, e lutar por colocar em confronto um polo critico do desencanto telurico e
resolver aquilo que Perrone-Moisés chamou de “ma consciéncia patridtica”.

O grupo baiano, embora se distanciando do imperativo tedrico e programatico dos
Manifestos do poeta, os teria fortalecido como forgas propulsoras de toda uma postura cultural
nacional e, posteriormente, autdbnoma, de enfrentamento também da “rendigdo teltrica” que
voltou a tona com todo vigor nas expressdes engajadas e participativas da década de 60. E o que

Vasconcellos (1977, p. 63) salienta, ao admitir a for¢a do Tropicalismo para

[...] descartar-se (e para isso se valeu sobretudo do recurso parodistico) do tradicional
fascinio — lirico, verborrdgico ou por vezes tragicomico — colado ao afirmativo canto
telurico que volta e meia persegue, como diz Caetano, os ‘pobres tristes coragdes
amantes do nosso Brasil’.

Esse distanciamento em relagdo ao ufanismo, a terra, vai se aprofundar na ja citada ideia
do desacordo. Agora, o Patriarcado intensifica-se e se revela em um poder ortodoxo,
tradicionalista e submisso aos ditames da propria “[...] logica que criara e que viera trazendo [...]
a luz decisiva do progresso” (ANDRADE, 1970a, p. 190) colocado em pratica, exaustivamente,
pelos militares. Dominag¢do também presente nos mais recentes aparatos ideoldgicos em que a
propaganda de um Brasil que “tentava ir pra frente” a qualquer custo contribuia para que um
possivel retorno ao tdo aclamado Matriarcado de Pindorama, ndo fosse realizado.

Os artistas tropicalistas, assim como o poeta, estenderam na expressdo artistica um
processo de assimilacdo espontanea e concomitante da cultura intelectual e académica, da cultura
nativa e da tecnologia, assim como da cultura erudita, massiva e popular. Essa série de
desentendimentos estéticos, comportamentais, politicos e sociais que beiram a desconstrugdo
elaborada por Oswald que se une a “[...] uma visdo problematica da cultura brasileira, de raizes
imersas tanto aqui quanto la, mas reivindicando para o aqui um processo de transformacdo que
autonomize a condi¢do do pensar brasileiro” (VASCONCELLOS, 1977, p. 11), remete-nos,
novamente, a urgéncia de internacionaliza¢do como fator critico-construtivo de sobrevivéncia.

Por fim, e este é um fato de extrema importancia e que merece clareza especial, o retorno
da antropofagia ativado pelos tropicalistas nos embates da década de 60 ndo foi um mero resgate
que, transportado, foi passivel de aplicagdo, diferenciando-se, simplesmente, no quesito
cronolégico. E preciso que se tenha discernimento apurado em relagdo ao novo contexto de

aplicacdo do ritual metafisico/estético que o proprio Caetano (1997, p. 248), coerentemente,
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reconheceu ao afirmar que: “nunca perdemos de vista, nem eu nem Gil, as diferencas entre a
experiéncia modernista dos anos 20 e nossos embates televisivos € fonomecanicos dos anos 60”.
O eco da poesia cortante e extraordinariamente concentrada de Oswald atinge o
Tropicalismo com uma transmutacdo. As discussdes sobre o retorno a originalidade nativa, que
inauguraria uma nova sociedade Matriarcal, visavam a integragdo dos fatos ditos “primitivos” da
cultura nacional, aqueles outrora marginalizados pela intelligentsia nacional de entdo: fatos
étnicos (a formacgdo hibrida), linguisticos (a ‘“contribuicdo milionaria de todos os erros”),
historicos (colonizagdo), culinarios (a cozinha, o vatapa, etc.), econdomicos (a riqueza vegetal, o
minério) — a uma perspectiva moderna, propiciada pelo inicio da industrializagdo e,
esteticamente, pelas técnicas de vanguarda - surrealismo (livre associagdo), cubismo (a sintese, a
acabamento técnico), dadaismo (agressividade, violéncia, descentramento) e, sobretudo,
futurismo (imaginagao sem fio, louvores a técnica).
O que o tropicalismo retém do primitivismo antropofdgico ¢ mais a concepgdo cultural
sincrética, o aspecto de pesquisa de técnicas de expressdo, o humor corrosivo, a atitude

anarquica com relagdo aos valores burgueses, do que a sua dimensdo etnografica e a
tendéncia em conciliar as culturas em conflito (FAVARETTO, 2000, p. 57).

Dessa forma, o primitivismo antropofagico é deslocado para o debate da industria
cultural, modificando seu enfoque. Assim, aquele conflito que surge entre o choque do resgate de
elementos autenticamente puros € novos aparatos modernizantes, passa, necessariamente, a se
relacionar com novas questdes ideoldgicas (engajamento, participacdo, utopia), comportamentais
(Contracultura, desbunde, subjetivismo), politicas (neoimperialismo, desenvolvimentismo,
populismo, ditadura), musicais (Beatles, Carmem Miranda, rock, samba, viola, bossa), massivas
(industria cultural, fonografica, pop art, novos veiculos de comunicag@o, em especial a televisao),
repressivas (censura, tortura) econdmicas (subdesenvolvimento) e artisticas (Neovanguardas)
intensificadas, sobretudo, apds a eclosdo da ditadura a partir de 1964.

Porém, apesar dessa recontextualizagdo da antropofagia, encontra-se no movimento
tropical, com a mesma sagacidade e intensidade, o uso da devoracdo oswaldiana como forga anti-
submissdo aquela sociedade patriarcal e pro-reflexdo critica acerca da necessidade de atualizagao

da cultura brasileira em termos nossos, sem deixar de lado o olhar perspicaz frente ao atual, ao
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contemporaneo, gerando, como consequéncia absoluta, a quebra de uma série de oposigdes

classicas e o privilégio pelo embagamento de hierarquias tdo citado no decorrer deste trabalho.

De qualquer modo, em nome de uma identidade, a Antropofagia veio para desconcertar
o rastro cultural deixado pela hegemonia branco-européia. Veio para reagir. E forte:
destruidora, corrosiva, irdnica [...]. E astuta: chegou com a bandeira justamente de uma
pratica ritualistica rejeitada pela ética da nova civilizagdo. Chegou para desenterrar um
passado soterrado, de um lado por imposi¢do do colonizador e, de outro, por inércia do
colonizado [...] Veio, enfim, para ajustar contas com o atraso (MALTZ, 1993, p. 15).

Atraso que ainda existia fortemente na década de 60, pois os mesmos embates
continuavam atravancando a maturidade criativa e a identidade artistica. O poeta modernista,
mais do que um mero provocateur, foi o responsavel por provar a grande amplitude critica que a
degluti¢do ¢ capaz de fornecer, aniquilando a ideia de um mero modismo importado, ou o que
Caetano chamou de “panacéia” para os males nacionais, pois tanto Oswald quanto os cantores
lutavam por equiparar essas pulsdes naturais com os avangos das imposi¢des contemporanea.

A continua reciclagem da antropofagia em periodos literarios posteriores, com destaque
para os poetas marginais, que serd apresentado no seguinte capitulo, comprovarad que ela continua
sendo um modelo coerente de avaliagdo da propria formagdo da cultura nacional como

conciliadora de interesses discrepantes, cumprindo seu papel de mediadora de impasses.

2.4 Degluticio: a aspirina ou a cura?

“O sonho acabou
Quem ndo dormiu no sleeping bag nem sequer
sonhou”

Gilberto Gil

Vimos, no item anterior, que a antropofagia foi a responsavel por romper qualquer
orientacdo segundo uma perspectiva unilateral que atribuisse a nossa criag@o artistica a posi¢ao
de receptor passivo frente aos “empréstimos” estrangeiros que, na década de 60, eram também
vinculados a industria cultural.

Clamando por uma postura oposta, a teoria oswaldiana privilegiava a avalia¢do bilateral,
em que o receptor torna-se agente e, assimilando a “influéncia” externa, ressalta o detalhe

brasileiro com o mesmo vigor. Nossa vida artistica e intelectual deveria atuar, portanto, na

43



mescla do aproveitamento de aspectos “barbaros”, primitivos com a dos ultra-modernos do
universo tecnoldgico, a razdo. Com isso, nossa originalidade nativa seria, portanto, uma
aglomeracdo de fatores estéticos de diversas origens significativamente digeridos atingindo o que
Benedito Nunes (1979, p. 32) chamou de “estética do equilibrio”. Eis, portanto, a maior
contribui¢do dos tropicalistas no momento em que, seguindo os passos de Oswald na tentativa de
emancipar a autonomia da cultura nacional, partiram da celebragdo irreverente de tudo, através de
um dialogo constante com o outro, gerando papeis de revisionistas dos retalhos culturais.

Julia Kristeva, retomando as propostas de Bakhtin, concebe e nomeia a teoria da
intertextualidade como o norte de todo texto. De acordo com essa concepgdo, “todo texto se
constroi como um mosaico de citacdes, todo texto ¢ absor¢do ¢ transformagdo de textos”
(KRISTEVA apud PERRONE-MOISES, 1990, p.- 94). Portanto, cabe a intertextualidade o
reinado de um gigantesco sistema de trocas, onde ndo ha mais espago para qualquer alegacdo de
que determinado texto, ou qualquer outra forma de expressdo cultural, seja original e
independente. Ela passa a “abrir” o texto para a referéncia. Cada discurso, portanto, parte de um
“plagio” de outros discursos em alguma extensao.

Tom Z¢ elaborara, a partir do lancamento do CD Com defeito de fabrica¢do (1998), um

~ A0

termo que seria a correspondéncia direta para a intertextualidade: “estética do arrastdo”. Segundo
sua explicacdo, presente na contra-capa do encarte do CD, o “arrastdo” seria uma metafora para a
“estética do plagio” que, “sampleando” retalhos e referéncias, partiria de uma reciclagem da
sinfonia cotidiana do lixo civilizado pela reconfiguracdo de detritos simbdlicos, gerando um
conflito dindmico de estilos e vozes. Admitindo um esgotamento geral nas artes, o cantor conclui
afirmando nfo existir mais compositor autoral original, e sim a “era do plagiocombinador,
processando-se uma entropia acelerada” que atua a partir de apropriagdes de uma rede de alusdes
a outras composigdes, textos, estilos e géneros.

Embora Tom Z¢ tenha admitido, inimeras vezes, que nunca lera Oswald e sua teoria da
degluti¢do, ndo ha como ndo sugerirmos o arrastdo ser uma atualizacdo da antropofagia e sua
proposta de receptividade e escolha critica frente as supostas influéncias. Assim como a

intertextualidade e a devoracdo cultural, o “arrastdo” também reconhece aquilo que Perrone-

Moisés afirmou: “a originalidade nunca ¢ mais do que uma questio de arranjo novo”.
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A partir dessas constatagdes, podemos crer que, com o Tropicalismo, as questdes de
propriedade e originalidade esvaem-se completamente. Com a atuag@o a partir da reciclagem, a
énfase pela singularidade torna-se impertinente. Se o que importa agora ¢ destacar de que forma
as fontes foram reutilizadas e repensadas, ou “plagiocombinadas”, cuja ressondncia passa a ser
assimilada através de um confronto produtivo com o “outro”, sem que haja estipulacdes de
hierarquias valorativas, entende-se, dessa forma, a recontextualizacdo da antropofagia, no
contexto brasileiro, inaugurando essa rede de relativizagdes de imperativos em que o novo ja nao
existe como proposta norteadora. “A antropofagia é antes de tudo o desejo do Outro, a abertura e
a receptividade para o alheio, desembocando na devoracdo e na absor¢do da alteridade”
(PERRONE—MOISES, 1990, p. 95). Foi com ela que os artistas, j& em meados da década de 60,
enterram a utopia e a crenga no futuro como rendi¢@o, tdo presentes nas vanguardas precedentes.

Esse fato ¢ o objetivo da constatagdo de Haroldo de Campos ao afirmar que o momento
cultural em que vivemos, que se iniciara desde os anos 60, ¢ “pos-utdpico” em oposicdo ao
periodo utdpico, aquele direcionado pelo “principio-esperanga”, programatico, coletivo e que
“permite entrever no futuro a realizagdo adiada do presente, que anima a suposi¢do de que, no
limite, a ‘poesia universal progressiva’ possa ocupar o lugar socializado do jornal” (CAMPOS,
1997, p. 265). Vimos que o espirito que seduziu as preferéncias estéticas da modernidade,
manifestados metaforicamente nas vanguardas, e que, segundo Habermas (1989, p. 86),
caracterizam-se como “[...] invasoras de territdrios desconhecidos, expondo-se a riscos e
surpresas, experiéncias de choque, conquistando um futuro jamais ocupado”, reuniu as regras e
ditames estéticos em prol do coletivo em um ambiente favoravel no pais (Brasilia, luta de classes,
desenvolvimentismo) que refletia 0 momento de otimismo projetual.

Porém, a partir do final de década de 60, a decepcdo de tomadas politicas redentoras, a
intensa ambiguidade no processo de industrializagdo nacional, a utilizagdo da técnica como
instrumento de castragdo em todos os niveis, a frustracdo pos AI-5 colocaram a crise como fator
principal e oficializaram o esvaziamento da fun¢@o utopica tanto nas artes, quanto na politica € no
comportamento. Ao contrario do que pretendia Ezra Pound com seu make-it-new, ja nao existe
um lugar para a exacerbag@o do grande ideal romantico em que a ansia pelo trago distintivo gera
aquela crenga no porvir. A partir dos tropicalistas, ¢ ressaltada uma constante mixérdia como

panorama de um jogo de ndo apelo ao radicalmente novo. Dai compreende-se a eleicdo da
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pluralidade, mediania, juntamente com uma “refac¢do programada de estilos pretéritos”, segundo
Bosi (2001, p. 173), como forga de relativizag@o da tradi¢do e da inovagao.

E interessante notar também que, ja naquela altura, existia uma pré-consciéncia da forca
do make-it-new associado a descartabilidade de todas as coisas dentro do sistema consumista, o
que fez com que, segundo Carlos Felipe Moisés (2007, p. 55), a arte moderna ndo conseguisse se
imunizar dos efeitos dessa degradag@o do singular a todo custo. Com isso, nos dias atuais, sob o
dominio tecnoldgico, “[...] do diferente a todo custo, da banaliza¢cdo do novo, [...] assim como da
dominagdo sem fronteiras, sio a0 mesmo tempo a prova € a causa, assim como a justificativa
para seguirmos obedecendo, sem hesitar, a ordem formulada por Pound”.

O conceito de “novo pelo novo”, objetivo que se destacou na modernidade, passa a ser
associado, no decorrer da década de 60, ao progresso tecnologico tdo aclamado pelos militares,
bem como ao consumo em massa € se torna o carro-chefe para uma estratégia de ndo tornar os
produtos obsoletos, uma atitude sabiamente articulada pelos centros de poder da sociedade

capitalista. Segundo Marshall Berman (2007, p.123),

[...] tudo o que a sociedade burguesa constrdi ¢ construido para ser posto abaixo. ‘Tudo
que ¢ solido’ — das roupas sobre nossos corpos aos teares e fabricas que as tecem, aos
homens e mulheres que operam as maquinas, as casas ¢ aos bairros [...] tudo isso é feito
para ser desfeito amanhi, despedagado ou esfarrapado, [...] a fim de que possa ser
reciclado ou substituido na semana seguinte e todo o processo possa seguir adiante [...].

Assim, 0 que estd na raiz do desenvolvimento da sociedade de lucros ¢ exatamente o0 novo
como um eterno fetiche, “[...] segundo o qual toda novidade ¢ intrinsicamente boa, supera e torna
obsoleto o que havia antes” (MOISES, 2001, p. 167), ou seja, a necessidade incansavel de inovar
simplesmente para manter os negocios a tona e iludir a massa consumidora. Dai Oiticica (2010,
p. 03) afirmar que “pintura passou a ser pet da burguesia conservadora”. Esse fato, como
veremos no proximo capitulo, serda um dos eixos fundamentais do que Messeder Pereira
diagnostica acerca da reorientacdo cultural ocasionada pelos poetas marginais e que ele intitula de
“antitecnicismo”, 0 que nos remete, por extensdo, a problematica principal do estudo realizado
por Alfredo Bosi (1977, p.142), “Poesia e resisténcia”: “ou querera a poesia, ingénua, concorrer
com a industria & o comércio, acabando afinal por ceder-lhes as suas gracas e gracinhas sonoras

e graficas para que as desfrutem propagandas gratificantes?”.
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A partir dos tropicalistas, portanto, ha um enfatico despedagamento que sera colocado em
discussdo através de uma coleta de referéncias cujo instantdneo é privilegiado em lugar do
projeto. As manifestagdes do grupo baiano se esgotavam no momento em que eram produzidas.
Por isso essa morte de tantas ideologias que ird rodear o comportamento dos artistas ser valida,
pois condimentada exatamente pelo nao intuito de sugerir ou salvar o homem pela arte. Por isso
ser tdo emblematica a citagdo de Caetano (apud HOLLANDA; GOLCALVES, 1995, p. 52) em
1966 quando diz que: “Sei que a arte que eu fago agora ndo pode pertencer verdadeiramente ao
povo. Sei também que a Arte ndo salva nada nem ninguém, mas que ¢ uma de nossas faces”.

Assim, superar o nosso subdesenvolvimento ndo era apresentar nenhuma nova proposta
prévia ou/e projetos que resgatassem nossas raizes teluricas estigmatizadas, nosso passado
tupiniquim esquecido. Nem mesmo receitar manifestos altamente didaticos para o percurso da
arte nacional, passando por cima do quesito dependéncia e priorizando as virtualidades da forma.
Transcender nossa condigdo historica de pais “arcaico” era efetuar uma denuncia a partir mesmo
do cafona da nossa cultura, do pais-cena da fantasmagoria, do sujo e do mal digerido, fundido ao
que houvesse de representativo desse império que nos comprimia, ou seja, do mais avangado
industrialmente. O Brasil como sensagido de estranheza, descentrado:

Antes portanto de a diferenga ser apenas a descri¢do de uma ‘crise atemporal’, auséncia
de manifestagdo do ‘horizonte do futuro’, a crise de que a diferenga fala é a propria crise
do pensamento revolucionario hoje, incapaz de pensar qualquer caminho em que se

esboce o riso como possivel manejo da realidade histérica (SANTIAGO apud
VASCONCELLOS, 1977, p. 12).

Novamente a crise como premissa para a nova etapa de construgdo de relagdes entre arte,
utopia, progresso, autor ¢ publico. Novamente a crise ante a situagdo cadtica que sobreveio logo
apds o colapso do populismo e que gerou o desencanto beirando a busca por novas formas de
sensibilidade, novas reformulagdes dentro de wuma persistente presentificacio e
redimensionamento do individuo ndo mais inserido em um projeto de coletividade.

Os artistas comecam a insistir que as verdadeiras revolugdes teriam que ser
transformadoras no plano da consciéncia e, sobretudo, da linguagem. Por isso o desaparecimento
dos temas engajados, em favor dos temos da urbe alucinante e a aparente opgao por desvencilhar-
se da “aurora redentora”, almejada via denuncia e combate, como visto. Cada atitude agora ¢

valorizada pela recriagdo e pela descentralizagdo. Nada mais ilustrativo que nos referirmos,
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novamente, a cancio “Alegria, alegria”. Aquele “sem lenco, sem documento” torna-se mais que
sugestivo para a exemplificagdo do redimensionamento das novas preocupagdes e da
remodelagem da relacdo do homem com o mundo, ou, de acordo com Veloso (MORAES, 2006):
“aquelas palavras que abrem a cancgdo [...] da logo aquele destaque da individualidade, porque o
cara td andando, ndo td compromissado com nada, mas tem um, existe um impulso de mudar o
mundo, uma atragdo pelas organizagdes que queriam mudar o mundo”. A subjetividade, a énfase
nas questdes existenciais, a completa inexisténcia do “principio-esperanca”, da dispersido/
fragmentagao tanto ética, quanto estética vao ser os carros-chefe para a geragao posterior.

A partir de 67, portanto, com esse surgimento da “crise literaria”, vamos nos desligando
gradativamente do novo e abrindo um confronto de revitalizagdes, por inimeros caminhos, cuja
intertextualidade, antropofagia ou “arrastdo” sdo os pontos em comum: um processo de
revisitagdo do “ja-feito” em uma confluéncia de cddigos cujo descentramento é sua maior forga.

A troca do novo pela renovagdo, recriagdo e experimentagao na expressdo artistica gerara
esse caos de relagdes e referéncias construtivas. A vontade intrinseca de trabalhar através da
afirmagdo de novas relagdes estruturais, conjugada paradoxalmente a uma antiformaliza¢do
desintegradora, sera de tal forma colocada em pratica na geracdo seguinte que a propria nogdo de
género comega a ser definitivamente abalada.

Julgamos que, a partir da guinada em relacdo a opgdo de partir do didlogo da alteridade, o
novo momento volta-se, segundo Haroldo de Campos (1997, p. 269), para a “pluralizagdo das
poéticas possiveis”, confirmando a presentificacdo, ou “agoridade”. Esta, por sua vez, com sua
forca de revigorar a singularidade, justifica e efervescéncia do surgimento de intimeros poetas
com tamanha variacdo de estilos e publicagdes. O mais relevante legado ocasionado pelo
Tropicalismo deu-se através mesmo da antropofagia e seu reino da crise como aparato critico e
intertextual de construgéo artistica.

Portanto, veremos que Cacaso coloca em questdo essa racionalidade, essa “competéncia”
frente a experimentagdo sem fronteiras, expondo a necessidade da troca da eterna inovagdo
criativa por uma arte que enfatizasse as experiéncias individuais como fonte de resisténcia ao
outro “novo”. Da mesma maneira, a Geragdo Marginal vai ser a maior representante da
hibridizagdo geral de géneros, em uma total perda de referéncia envolta nesse processo de resgate

e manejo antropofagico. O Matriarcado estético, bem como queria Oswald.

48



3. “Crise, mon amour!”
3.1 “Como ¢ que ¢ meu caro Ezra Pound?”

Gostariamos de iniciar esse terceiro capitulo com uma citacdo de Santiago pertencente a

apresentagdo do livro de Gilberto Vasconcellos (1977, p. 12) ja referido neste trabalho:

O essencial € perceber que as vezes certas posturas radicais carregam em si tal dose de
europeocentrismo que ao se rebaterem contra o objeto ‘brasileiro’ revolucionario,
simplesmente porque ndo segue de perto o modelo, minimiza-o, a ponto mesmo de
aniquilar o seu potencial guerreiro.

Santiago expde a hipotese que traduz sucintamente todo o intuito que tentaremos ressaltar.
Dentro do bombardeio de interpretacdes e vicios reducionistas cujo alvo aponta para a Poesia
Marginal da década de 70, acreditamos que eleger esse “potencial guerreiro” seja o motivo
principal para a busca de uma leitura critica que, ndo se contendo apenas em repetir
ambiguidades e posi¢des nao relativistas, ressalte a impressdo do discernimento e invista em uma
nova rede conceitual que abarque uma sedimentacdo maior no papel que os poetas marginais
garantiram no panorama de entdo, expulsando qualquer possibilidade de inércia cognitiva.

A Poesia Marginal, encarada como sintese dos contrarios, dilacera e consolida o que havia
se iniciado anos antes no Tropicalismo. Os poetas dessa gerag@o relativizam completamente o
binarismo radical entdo emergente — vanguardas versus engajamento - € exigem que outras
formas de abordagem sejam imperativas. Dentro desse universo em que a mescla cronica reina,
almejaremos a busca de um parametro critico que encubra os principios orfaos de elementos das
analises ndo convencionais, empurrando-nos para uma criagdo de uma categoria analitica que
ainda se encontra em fase embriondria.

Assim, a questdo primordial — de que forma avaliar os poetas marginais? — nos transfere
para um patamar de busca de saidas de compreensdo dessa manifestacdo e ndo de nomeagdes
simplistas, como as que os difama como simples etiqueta literaria. A brutalidade da experiéncia,
dentro de todo o contexto politico e ideologico de castragdes e, por extensdo, a contaminacgio dos

elementos externos nas poéticas revelam exatamente a luta para achar um norte e ajustar nossos
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parametros para iluminar a profunda significagdo de toda uma mudanca de perspectiva utdpica.
Os novos poetas efetuam definitivamente esse giro que enterra o ciclo da coletividade e da
esperanga, elegendo a for¢a da manifestagdo pessoal dentro de uma produgdo gritantemente
discrepante, irregular e radicalmente presentificada.

A entrada de novos produtores de bens simbdlicos, arrastando a mesma relacdo ambigua
com o mercado inserida no Tropicalismo, a transformacdo do leitor em atuante e, a0 mesmo
tempo, consumidor do livro-mercadoria, € o proprio questionamento das delimitagdes dos
géneros literarios de fato foram responsaveis por, hoje, nos levar a novos percursos para
investigar, no almejo mais coerente possivel, as ressonancias fundamentais das propostas
tropicalistas dentro desse novo panorama.

Nesse sentido, faz-se de extrema relevancia salientar o que Octavio Paz (1982, p. 229)
observa em relagdo a poesia, sociedade e historia. O autor considera que o poema “¢ um produto
social”, pertence a um povo, a um momento da fala desse povo e se relaciona com o contexto em
que foi produzido, mesmo quando o nega ou condena. Porém, ao mesmo tempo, “ser de palavras,
vai mais além das palavras e a historia ndo esgota o sentido do poema” (1982, p. 226). Assim, o
poema, sendo histérico, transcende e também faz histéria no momento em que se torna
responsavel por produzir ideologia e representagdo do mundo. “Se a consciéncia, a sociedade e o
mundo s3o um produto da linguagem, entdo a operagdo feita pelo poema, a criagdo ¢ a
transformacao da linguagem, ¢ transformagao do real [...]” (WILLER, 2005, p.08).

Portanto, os marginais ddo continuidade ao papel inerente da atividade poética,
revoluciondria por natureza, por conta mesmo dessa caracteristica dupla, de ser histérico e fazer
histéria simultaneamente. Isto ¢, transformar a linguagem a fim de alterar o olhar para
transformar o todo restante. A palavra, carregada de uma potencialidade latente de realiza¢do de
mudanca de diregdes e sentidos, cumpre seu papel de ir além do histérico e abre um leque para
uma possivel consciéncia da realidade que cerca o leitor.

De fato, os marginais tentaram, pelas frestas, denunciar uma enorme desconfianca do
discurso de modernizagdo do regime militar e da necessidade de vasculhar outras formas de
criagdo poética como guerrilha estética para combater a asfixia ideoldgica partindo mesmo da
ambiguidade e da contradi¢do como forgas-motoras da criagdo. Como os tropicalistas,

propuseram ¢ elegeram a atitude de incorporagdo como um dado estético e, sobretudo,
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comportamental frente a criacdo de uma arte que, puramente nacional, fosse universal em seu
proposito. Diluindo, com isso, fungdes, parametros, conceitos e representacdes tidas como
exemplares e até¢ entdo inabaldveis, podemos pensar até que ponto, como bem colocou Arantes
(1983, p. 19-20), as diversas poéticas ndo comegaram a enfatizava a instauragdo de uma “[...]
nova categoria estética, tdo discutivel quanto a de Beleza, e que, ao contrario de se confundir com
tudo o mais como pretende, esconde um perigoso aspecto iniciatico?”.

O Tropicalismo, articulando seu papel de se manifestar inicialmente como a primeira
tentativa consciente de impor a eliminagao de limites e barreiras nos géneros, em busca da quebra
das amarras da comunicagdo — como ensinou Oswald — em uma época onde se oscilavam
tendéncias opostas, elege a mescla como arma de superar bloqueios restritivos na revolucio
comportamental e, com isso, deixa o legado aos marginais.

Estes, por sua vez, intensificando esse processo, cujo sistema inclui, novamente, a postura
anarquica em relagdo aos valores tacanhos, o reino de um cosmopolitismo estilistico e um
embagamento de géneros literarios e até biologicos, elegem o descompromisso como forma de
trabalhar a linguagem a partir de um exercicio de mistura radical que arruina o automatismo
elidido pelo uso comum da lingua e a consolidagdo arte-vida como formas de superar o siléncio.
O objetivo era deslocar a forma de compreensdo do objeto artistico e traduzir a curticdo como
uma rebelido nas “microestruturas, na politica do cotidiano, no plano individual e das minorias
[...” (ANDRADE, 2002, p.154). Consequentemente, aquele “pds-utdpico” de que fala Campos
traduz-se em um labirinto de busca de novas subjetividades em que o inacabamento traz a tona
uma atmosfera que parece, a priori, que a propria poesia ndo existe mais como forga literaria.

Obviamente, ndo perdemos de vista que as producdes marginais acrescentaram novos
matizes, cujas caracteristicas de singulariza¢do e individualiza¢do ressoam, significativamente,
em enfoques distintos, pois condimentados de uma nova realidade poetizada. Porém, seguiremos
o tragado langado, mais uma vez, por Silviano Santiago em seu artigo intitulado “O entre-lugar
do discurso latino-americano” ao também nos distanciarmos da avaliagdo das duas
movimentagdes em termos de influéncia versus fonte. O critico, ao enfatizar que tal dicotomia s6
faz ecoar a indigéncia de uma arte ja pobre por questdes econdOmicas, assim como mantém a
submissdo dos artistas a apropriagdo de modelos impostos, reduzindo-os a criar “obras-parasitas”,

incita-nos a manter uma posi¢ao de avaliagdo apartada dessa logica. A fonte, também chamada de
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“estrela intangivel”, seria responsdvel por manter a nocdo de ideia roubada, “[...] como se a
verdade de um texto sé pudesse ser assinalada pela divida e pela imitagdo”. E, concluindo, cita
Paul Valéry: “Nada mais original, nada mais intrinseco a si que se alimentar dos outros. E
preciso, porém, digeri-los. O ledo € feito de carneiro assimilado” (SANTIAGO, 2000, p. 18-19).
E com esse intuito que aproximaremos Tropicalismo e Poesia Marginal: excitar o leitor a
deparar-se com “textos escreviveis”, ou seja, aqueles cuja leitura, ao invés de tranquiliza-lo, “[...]
o desperta, transforma-o, radicaliza-o e serve finalmente para acelerar o processo de expressdo da
propria experiéncia” (SANTIAGO, 2000, p. 19-20). Da mesma forma, sempre beirando a ideia de
devoragdo e conscientes da problematizagdo de conceitos estanques como “unidade”, “pureza” e,
como bem salientou Santiago, “fonte”, nos afastaremos de generaliza¢des apressadas, propondo,
como reafirmado durante o decorrer deste trabalho, outras sugestdes de avaliagdo. Com isso, nao
fecharemos os olhos para a linguagem poética como forga de transgressdo, permitindo o senso

critico a laborar com maior acuidade e significancia, bem como privilegiar a capacidade de

transformacao inerente a poesia e a forma.

3.2 “Brasil: ame-o, deixe-o ou desbunde-0”

Jodo Adolfo Hansen (2006, p. 71), em artigo intitulado “Pra falar das flores”, inicia seu
texto argumentando que, atualmente, ao citarmos os “anos 60”, “anos 70” ou mesmo “anos 807,
nos referimos a datas categodricas, como se eclas justificassem reparti¢des nitidas e evidentes e,
ademais, “como se nesse periodo tivesse existido uma unidade cultural, estética e ideoldgica. Nao
houve nenhuma”. Se nos debrucarmos diante dos acontecimentos que ocorreram nessas décadas
veremos que o que, de fato, marcou os periodos foi um entrecruzamento de diferentes formas de
linguagem caracterizado pela forte irreveréncia e inovag@o nos processos de produgdo artistica,
cujo enriquecimento implicou numa composig¢do cultural multifacetada e pluralista.

Como bem iniciou a abertura de textos selecionados no Poesia jovem anos 70 (1982, p.
11), Heloisa Buarque de Hollanda argumenta que “a década de 70 pede licenca poética e comega,
de fato, a 13 de dezembro de 1968 com a edi¢do do AI-5”. “Seria possivel também dizer que,
apdés o carnaval radpido do Tropicalismo, sobreveio a quaresma. O divisor talvez fossem os

movimentos politicos de 1968 [...]” (SANT ANNA, 1980, p. 245). Apds o “susto tropicalista”
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formalmente finalizado com o exilio de Caetano e Gil, o periodo, intitulado posteriormente de
“segundo golpe”, passa a ser marcado pelo recrudescimento ditatorial, responsavel, por sua vez,
pelo suposto advento do siléncio e da alienagdo. O exemplo maior originou-se do jornalista
Zuenir Ventura que, ao efetuar um balango da década em questdo, destaca o tdo referido “vazio
cultural” em artigo de 1971 para a revista Visdo: “segundo Ventura [...] a década de 70 ndo
apresentava mais o engajamento da década anterior, nem mesmo descobria um novo caminho [...]
faltava-lhe inventividade em ‘como fazer literatura’” (LITRON, 2007, p. 66).

Essa mudanga indiscutivel de cenario inaugurou um momento de retragdo (1969-1973) e
afetou mais ainda qualquer resquicio de esperanca ou tomada de poder para acionar alguma fresta
para reverter o fluxo dos acontecimentos. Como vimos no Capitulo I, a censura, antes de 1968,
era parcialmente restritiva'®. Agora a sociedade encontrava-se em um ambiente de castragdes
ferrenhas. Com a tolerancia aniquilada, o governo marca o periodo com o arrefecimento dos
movimentos de resisténcia, forte censura nos meios de comunicagdo, apreensdo de livros, discos,
filmes, revistas, proibi¢des de pegas, arrombamentos, sequestros, persegui¢des politicas € uma
obsessdo pela vigilancia como forma de prevenir aquilo que se denominava “propaganda
subversiva”"’. Inicia-se, portanto, a desfiguracdo das utopias emancipadoras e suas respectivas
vertentes estético-politicas/ formais — o nacional-popular dos engajados e o esteticismo projetual-
desenvolvimentista dos concretistas - comecam a sofrer um abalo irrecuperavel.

Ironicamente, por outro lado, esse € o periodo que se inicia com o “milagre economico”,
cujo objetivo girava em torno do desenvolvimento em atropelo, em que o Estado, representante
maior da racionalizacdo, instaura um processo de “modernizagdo autoritaria” (PEREIRA, 2006,
p. 90), articulado tanto a produ¢do industrializada quanto ao consumo de bens simbolicos em

larga escala. A burguesia realiza seus deleites e adquire os tdo sonhados bens de consumo

6 Embora tenha ocorrido uma série de acdes de grupos guerrilheiros (os sequestros de embaixadores, por exemplo),
nota-se que o fato marcante da postura de inag¢do da sociedade perante o AI-5 foi destacavel em relagdo aos impasses
envoltos nas movimentagdes revolucionarias propagadas pelos estudantes e artistas no comego da década de 60. O
trabalho de conscientizago e participagdo do povo, tdo almejado pelos engajados, ndo fora de certo realizado. Assim
sendo, a sociedade tona-se mais vulneravel aos ataques da ditadura e da entrada maci¢a da industria cultural.

17 Cacaso batizara o periodo que se abriu a partir do AI-5 como “o tempo do grande desbunde. A universidade sofre
expurgos; a censura prévia e de outros tipos atingem a vida e a obra de musicos, encenadores, cineastas, escritores,
editores, pesquisadores, imprensa. Muitos procuram ou sfo obrigados ao exilio [...]. O movimento estudantil é
destrogado e posto fora da lei, induzindo a melhor por¢do da juventude brasileira a uma despolitizagdo gradativa e
segura das paixdes e das ambi¢des” (BRITO, 1997, p. 21). A respeito da articulagdo do Al-5 e suas consequéncias
imediatas conferir VIEIRA (2007).
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duraveis: “Vinga, portanto, a ideologia da competéncia, do padrdo técnico e dos esquemas
internacionalmente consagrados pela industria cultural” (HOLLANDA, 1981, p. 91).

As transformacdes geradas vao alterar radicalmente o quadro artistico-cultural da década
em questdo e entronizar a industria cultural como arma fundamental de difusdo ideoldgica aliada
a dissipag¢do de valores tradicionalistas da entdo emergente “familia brasileira”. Um poema de
Cacaso (1997, p. 156), inserido no livro Grupo Escolar, rasteiro e de uma critica radicalmente
feroz, suscita o questionamento desse tdo aclamado milagre, quando, em 1974, a economia
comega a adentrar-se na chamada “crise do milagre”, pautada pela queda de ritmo de crescimento
econdmico e suas consequéncias em todos os outros setores:

REFLEXO CONDICIONADO
pense rapido:
Produto Interno Bruto

ou

brutal produto interno
?

Note que Cacaso, ao reverter a ordem das palavras anulando sua referéncia original e
reconfigurando o campo semantico, clama pela participacio ativa do leitor em reorganizar ndo so
os vocabulos, mas também a capacidade de manter o olhar critico sobre o pais e ampliar o
horizonte poético/comportamental. Admitindo em “Produto Interno Bruto” e “brutal produto
interno” o paralelismo ritmico (acento na segunda, quarta e sexta silabas), métrico (seis silabas) e
sintatico das palavras como um “reflexo condicionado”, isto é, como um questionamento
proposital gerado pela disposicdo consciente das palavras, o poeta mineiro também lapida a
grafia, escolhendo “brutal” (desumano, incivil) no lugar de “bruto” (em termos econdmicos, que
ainda esta sujeito a dedugdes) e transformando as iniciais do P.I.B., indice que representa a soma
(em valores monetarios) de todos os bens produzidos de uma determinada regido por um
determinado periodo, em letras mindsculas o que acarreta, como consequéncia, um completo
conflito “silencioso” nos procedimentos de deslocamento de significados, desmistificando a
realidade nacional. Vale a pena destacar as aliteragdes presentes nesse paralelismo (“p”; “t”; “b”;
“r”’) que, truncando o ritmo, entram em conflito com o imperativo exigido por Cacaso (“pense
rapido”), ironizando, por completo, o ponto de interrogagao tao instigante no final do poema.

Assim, a arte pos Al-5 ¢ marcada por um achatamento e até mesmo, em alguma extensio,

um aniquilamento de setores de producdo de bens simbodlicos de vertente critico-contestatdrio,
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sobretudo apds 1974, com o PNC", em que se instaura, definitivamente, o intuito de atingir o
padrdo internacional de qualidade, no qual a eficiéncia se constitui como parametro legitimador,
engendrando um novo tipo de artista: “os intelectuais-administradores” (VIEIRA, 2007, p.202).

E dessa época grande superprodugdes cinematogréficas (Xica da Silva, Dona Flor e seus
Dois Maridos, etc.), enciclopédias e congéneres, teatro empresarial, um boom nas artes plasticas

com leildes em galerias e a consagragdo da eficiéncia televisiva em nivel internacional.

Da TV Globo aos ‘fasciculos semanais’, passando pelo radio e pela indudstria do disco,
um misto de entertainment e ufanismo promove a integracdo nacional pela via cultural.
Marchinhas exaltativas do tipo ‘eu-te-amo-meu-Brasil, eu-te-amo’ [...] o sambdo-jdia
[...] a literatura ligeira [...] o espetaculo, enfim, da superficialidade e do consumo
(HOLLANDA; GONCALVES, 1995, p. 96).

Dessa forma, ao contrario da geracdo tropicalista que viveu a transi¢do de um governo
populista para o autoritarismo militar, a geracdo 70 convive com imobiliza¢des de projetos de
transformagdo, bem como os efeitos drasticos daquela modernizagio em atropelo. E dentro das
novas relagdes geradas pelas imposi¢cdes dos meios de comunicag@o e industria cultural, ou seja,
dentro da crescente articulacdo institucional da cultura, com o controle estatal imposto pela
censura, que setores jovens comegardo a enfatizar saidas alternativas tanto no quesito material/
institucional, quanto em relagdo a linguagem.

Indo ao encontro da “nova sensibilidade” internacional do underground”, os artistas,
através da marginalizacdo das instituigdes e da radicalizacdo da gestualidade, buscam
desestabilizar os valores consagrados pelo establishment operando diretamente na subversao de
relagdes estabelecidas para a produgdo cultural, refletido na experiéncia em forma de dispersdo e
subjetividade. Na impossibilidade de agrupamentos e acontecimentos de viés critico, a arte retrai-

se e a marginalidade aparece como uma alternativa, mesmo que restrita, a cultura hegemonica. A

'8 Sob o regime do general Geisel, a Politica Nacional de Cultura surge para langar bases culturais que elegem o Es-
tado como fornecedor e principal apoiador, o grande mecenas, da produgdo cultural, concedendo incentivos financei-
ros e aparatos técnicos. O mesmo Estado que até entdo fora incapaz de fornecer opgdes para os intelectuais, passa,
por conta de uma estratégia certeira, a atuar em um terreno de aliangas que chega a ser tido como politicamente dese-
javel pelos artistas. “Ao lado das multinacionais, o Estado surge como a alternativa melhor aparelhada, tendo-se em
mente a fragilidade do capital privado nacional que investe no campo da cultura” (NOVAES, 1980, p. 39). Destaca-
se, nesse periodo, a atuagdo da Embrafilme.

¥ O comego da década de 70 é também marcada pelo épice da onda contracultural no Brasil, cuja primeira assimila-
¢do ja pode ser encontrada no Tropicalismo. “Daqui e dali vio surgindo os primeiros ‘ripis’, o pessoal comega a
emagrecer; a vaga irracionalista toma o corpo; o consumo de drogas faz carreira fulgurante e se instala; proliferam
grupos e seitas orientalistas; um vocabuldrio novo e cifrado € posto em circulacdo; tudo em consonédncia com o clima
evasivo e de introspec¢do que reina” (BRITO, 1997, p. 22).
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completa fragmentagdo da producdo, como veremos a seguir, engendrara a imediata
impossibilidade/ dificuldade de enquadra-la em uma tendéncia, ou até¢ em tendéncias definidas.

Desses novos focos de resisténcia, o destaque vai para o surgimento da chamada
“imprensa nanica” cujo maior representante foi o jornal underground Pasquim®. Foi através dele
que Luiz Carlos Maciel, “guru prafrentex [...], jornalista porta-voz da contracultura, escritor,
homem de teatro, cinema e televisdo” (DIAS, 2004, p. 128), divulga as ideias da voga
internacional da contracultura®'. Vale destacar também o enorme papel que a coluna intitulada
“Geléia geral” assinada por Torquato Neto no jornal Ultima hora desempenhou. Polémica,
debochada e de uma acidez critica mordaz, o poeta tornou sua coluna uma espécie de porta-voz
da Literatura Marginal e, da mesma maneira que Maciel, da contracultura internacional. Além
disso, surge a proliferacdo de revistas alternativas®; tabldides, representando o eixo intelectual de
resisténcia politica; antologias; cole¢des (com destaque para aquelas organizadas por Cacaso e
amigos, Frenesi e Vida de artista, por onde seus livros foram publicados); cooperativas e,
sobretudo, uma rede editorial também alternativa de suma importancia para as questdes de
resolug¢do dos impasses de publicagdo vao completar o “atropelo alternativo™.

No campo especifico da Literatura, que antes se encontrava restrita as coxias do cinema,
do teatro e, acima de tudo, dos palcos dos festivais pelo fato de caréncia de facilidade de difusdo
de informagd@o quase que instantaneo e coletivo — veja que a literatura ndo tinha um maior poder
de penetragdo nos segmentos sociais com chances de intervengdo e movimentagdo na vida
cultural que a musica, o teatro e o cinema tinham —, menos dependente de investimento estatal e
possuindo relativa autonomia frente a censura, retorna e adquire papel crucial na busca de novas

estratégias e articulagdes culturais, cujo foco paira sobre a resisténcia.

20 A imprensa nanica desenvolveu um papel crucial na divulgacdo da Contracultura, porém, como bem destacou Ca-
pellari (JUNIOR, 2009, p. 104), “[...] é claro que a contracultura chegou de uma forma mais ampla por intermédio do
rock e da industria cultural como um todo”. O que nos remete, mais uma vez, as discussdes tropicalistas.

21 Um marco importante da difusdo da contracultura enquanto movimento social foi a publicagdo do “Manifesto Hip-
pie” escrito pelo proprio Luiz Carlos Maciel no Pasquim em 08 de janeiro de 1970. E dentro desse manifesto que
Maciel elabora duas listas com duas colunas confrontando os limites da “velha raz30” com a apresentagdo da “nova
sensibilidade”. Cf. COELHO, C. N. P. A contracultura: o outro lado da modernizagao autoritaria. In: RISERIO, A. et
al. Anos 70: trajetorias. Sdo Paulo: Iluminuras, 2006, p. 39-44.

22 Ppara indicagdo, algumas revistas surgidas na época: Qorpo estranho (SP); Anima (RJ)); Alguma poesia (RJ);
Malasartes (R]); Arte-ria (SP); Totem (MG); Navilouca (RJ) e tantas outras. O estouro de edigdes alternativas foi
tamanho que fez Paulo Leminski afirmar: “consolem-se os candidatos. Os maiores poetas (escritos) dos anos 70 ndo
sdo gente. Sdo revistas” (apud HOLLANDA, 1982, p. 06)
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Nos periodos de crise historica, em que a cultura como um todo estd ameacada, como
nos primoérdios da década de 70 no Brasil, a literatura se apresenta como o veiculo mais
propicio para experimenta¢des de todo género, [...] como pdlo catalisador de exercicios
tematicos ou estilisticos mais radicais, ¢ como regido definidora de vertentes em
contextos confusos (NOVAES, 1980, p. 72).

Ja em relagdo a poesia, a era “under” se inicia com a proliferagio de livros
mimeografados, xerocados, manuscritos, em off-set desvendando trabalhos graficos bem
diferentes dos que estavam sendo comercializados pelas editoras oficiais até entdo. Pessoais,
improvisados e independentes, essas “mercadorias romantico-artesanais” (PEREIRA, 2006, p.
90), passadas de mdo em mao, mais do que expor os valores poéticos em voga, colocam em
questdo uma novidade: a subversdo aos meios de producdo, edicdo e distribuicdo de obras por
vias tradicionais, o que sugere uma nao dependéncia dos interesses ligados ao sistema editorial e,
por extensao, ao Estado.

Em 1972, esse surto poético ja delimitava seus contornos na cena cultural e se adentrava,
ndo com menor polémica, nos debates académicos e institucionais, sobretudo apos 1976, quando
essa poesia, agora ja denominada de “marginal”, é consolidada e oficializada com a publicagao
da famosa e tao referida antologia 26 Poetas Hoje, organizada por Heloisa Buarque de Hollanda.

Ja no posfacio incluido na segunda edi¢do de 1998, a organizadora relembra as opinides
reducionistas e acaloradas em relagdo a essa poesia jovem surgidas imediatamente apds a
antologia. A primeira vista, essa geracio seria alvo de criticas ferrenhas tanto por supostamente
aglomerar poetas carentes de qualquer espirito critico, incapazes de articular verbalmente seus
desejos, ansiedades e angustias, quanto pelos aspectos propriamente de linguagem, considerados

“inferiores”, pobres culturalmente, uma “lixeratura”:

Um pouco, todos se irritaram: imprensa, professores, criticos, poetas. A academia repetia
[...] que ‘aquilo ndo era poesia, era um material de interesse apenas sociologico’|...].
Havia ainda estudiosos de impostagdo aparentemente marxista que procuraram definir a
falta de qualidade desta produ¢do literaria como um reflexo da ‘piora’ da propria
sociedade, agora inexoravelmente controlada por impulsos consumistas (HOLLANDA,
2007, p. 261-262)

Esse € o roteiro com o qual Vinicius Dantas e lumna Simon leem os poetas marginais. Em
artigo intitulado “Poesia ruim, sociedade pior”, os criticos apontam no tom “coloquial” ndo

apenas uma estratégia para torna-la mais acessivel e compreensivel, mas um real reflexo de
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empobrecimento poético, um regresso tanto da parte dos poetas quanto dos leitores, um painel
caotico e banal. Embora reconhecendo a relevancia dessa nova poesia, vinculada a “historia da
poesia brasileira” e representando o “ponto de chegada da evolugdo moderna”, os poetas de 1970
teriam instaurado uma verdadeira “barbarie poética”, levando a um estado de total esvaziamento

de propostas inovadoras e inteligentes. E o que se exemplifica na afirmacdo que se segue:

O leitor que se disponha a folhear aleatoriamente muitas paginas dessa poesia,
percorrendo poetas e poemas de diferentes tendéncias, grupos, fases, nucleos de
produgdo, vai averiguar a existéncia de algo vago e genérico, despossuido de
singularidades; uma espécie de figurag@o poética de um fendmeno objetivo (historico?),
estilizado com descompromisso e futilidade, um certo gosto hedonista de brincar com a
desqualificagdo da propria sensibilidade (DANTAS; SIMON, 1985, p. 54-55).

Por outro lado, parte significativa da produgdo marginal, longe de demonstrar aspectos de
dilui¢do e modismo, foi reconhecida posteriormente e valores criteriais apressados e tacanhos que
antes abarcavam caracteristicas como o hedonismo citado, a inconsequéncia, ingenuidade,
egolatria mediocrizada, ou mesmo a representa¢do da dilui¢do de uma tradi¢do poética solida
passam a ser relativizados e reenquadrados.

Um desses criticos foi Celso Favaretto que, logo no inicio da década de 80, ressaltou a
relevancia dos poetas marginais que se empenhavam na revitalizagdo do fazer poético. A partir da
atitude de tensionar categorias antes enraizadas nas configuragdes de leituras de tradig¢do
modernista, esses poetas geraram, como consequéncia, a problematizacdo do lugar da triade
autor-obra-piblico® no corpo da cultura atual: “A arte pos-tropicalista pretende-se
contemporanea por ndo valorizar como absoluto o bindmio construcdo-desconstrugdo, eixo da
modernidade vanguardista (FAVARETTO, 1983, p. 34)”.

Da mesma maneira, Messeder Pereira (1981, p. 101) reconhece a importancia das novas
representagdes, funcdes, contradigdes e transformagdes que caracterizaram, portanto, um

fenomeno nada totalizador e que enterrou, de fato, as receitas de estilos, delineou critérios de

23 Antonio Candido nos esclarece em “Prefacio” para a 2°* edigdo da Formacdo da literatura brasileira (2007, p. 17-
18) que a Literatura, vista e configurada como um sistema articulado, depende exatamente da existéncia desse “[...]
tridngulo ‘autor-obra-publico’, em interagdo dindmica, e de uma certa continuidade da tradi¢do”. Por isso Favaretto e
outros criticos enfatizarem a desestabilizacdo dessa relacdo, pois os poetas marginais vao reconfigurar todas essas
“entidades” - sobretudo o que diz respeito a continuidade da tradigdo - que até entdo era a premissa para a avaliag@o
artistica.
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diferenciacdo, ndo so literarios, e redefiniu o papel da intelectualidade. Perdia-se em grandes

obras, ou grandes projetos ambiciosos, porém ganhava-se em complexidade e profundidade:

[...] acredito que tenha ficado bastante claro o quanto esse fendmeno é expressivo em
termos de reorientagdo por que passou a cultura brasileira (pelo menos alguns de seus
setores) no periodo que vai do inicio dos anos 60 [...] até a década de 1970. E,
finalmente, [...] acho que se pode concluir sobre o quanto este fendmeno da ‘poesia
marginal’ foi mobilizador e catalisador de discussdes que ndo se esgotam, de modo
algum, no plano da literatura.

Em entrevista a Revista Escrita, em 1977, em pleno fervor dos acontecimentos, Affonso
Romano de Sant”’Anna (ARAUJO; NADER, 1977b, p. 04), refletindo acerca da histéria recente
da poesia brasileira, ressalta que, a partir de 1973, inaugurara uma mudanca fundamental em
relagdo a fungdo da literatura no contexto brasileiro, pois “ja se teria consciéncia da exaustdo a
que haviam chegado as vanguardas™. Sintomaticamente, Antonio Candido (1979, p. 21), em
conferéncia apresentada nos Estados Unidos em 1972 e publicada posteriormente, ao debrugar-se
sobre as implicacdes que esse periodo suscita, percebe um deslocamento produtivo realizado
pelos jovens poetas. Além de saudar a releitura de Mario de Andrade e Oswald de Andrade,
Candido reconhece que a “grande confusdo entre estes géneros” significaria, portanto, uma
relevante “queda de barreiras entre eles, para deixar surgirem as obras mais livres no futuro, o
que seria saudavel”?.

Com o imperativo cronologico, podemos partir de uma postura de relativizag@o de criticas
tdo severas como as de Dantas e Simon, uma vez que o que estava envolvido eram processos
historicos e estéticos mais amplos. Essa confusdo, de que fala Candido, resultou numa espécie de
displicéncia estética, ou o tdo referido “descompromisso”, “antiintelectualismo”, o qual, seguindo

o resgate da licdo antropofagica aberta pelos tropicalistas, restaurou a ideia que na poesia “[...] o

que se fazia era abrir o leque e rever totalmente, sem exclusivismos, a licdo de todos os poetas

2% Heloisa Buarque de Hollanda, sempre em defesa dos poetas marginais, também reconhece a relevancia dos poe-
mas em relagdo aos impasses propostos e a exigéncia de mudangas deveras significativas na arte e no pensamento
critico, bem como na ag@o politica e no comportamento. A poesia de 70, desmentindo o senso comum, “[...] foi ex-
tremamente atenta as crises politico-existenciais da histdria de seu tempo, e ainda como se empenhou, em verso e
prosa, em redefinir a propria maneira de pensar e viver a poesia” (HOLLANDA; PEREIRA, 1982, p. 11)

2> Antonio Candido, em debate posterior, realizado no teatro Casa Grande, no Rio de Janeiro, em 1975, reafirma a
questdo da dilui¢do de géneros como alicerce na nova poesia. Naquela poesia de inicio da década, “[...] via-se um
processo de transformacao e fusdo de géneros literarios tradicionais, por obra de autores que colocavam os elementos
genéricos em contextos alternativos, misturando poesia, conto e novela dos mais diversos modos” (apud VIEIRA,
2007, p. 144).
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[...]. O abrir a janela para todos os insetos entrarem” (NOVAES, 1980, p. 101), sem perder de
vista as novas relagdes entre arte-vida-comportamento que a onda contracultural radicalizou.

Portanto, observando os textos dessa poesia, especialmente os de Cacaso, veremos como
houve, de fato, a consolidagdo do deslocamento da critica social/ politica, a exacerbagdo de
elementos contraditorios ¢ a total descrenca de valores tradicionalistas e tecnicistas, ora
questionados pelos tropicalistas na sua recusa pelas formas sérias de conhecimento, ocasionando
uma reviravolta naquilo que Pedrosa (2008, p. 41, grifos da autora) chamou de “tradicionais
cronotopos identitarios modernos [...] € de seu principal motor histdrico, a ideia progressista e/ ou
revolucionaria de inovacdo™.

A legenda tropicalista estendeu-se em dire¢do a “nova sensibilidade” e as ressondncias
dessa integragdo contaminardo inumeros setores expressivos, em especial os estritamente
estéticos na busca da presentificagdo e da elei¢do da pluralidade como forgas-motoras da digestao
marginal, embacando as demandas vanguardistas e endossando uma reformulagdo da avaliagdo
artistica contemporanea. Por isso as t3o insistentes e exaustivas presengas de dicotomias
representativas, tais como cultura e contracultura, experimentagdo e experiéncia, universalismo e
nacionalismo, participac¢do e desbunde, etc. Por ora, vejamos algumas avaliagdes em relagdo ao

conceito de marginalidade.

3.3 “Ser ou nio ser marginal: eis a questio”

“Todo poeta é marginal, sobretudo no Brasil,
onde a poesia nunca teve mercado.”
Cacaso

O primeiro registro dessa producdo encontra-se no bi€nio 72-73. Como marco inicial,
podemos considerar, ja em 1972, a publicacdo do livro Preco da passagem de Chacal. Composto
de 31 folhas soltas, mimeografadas, dentro de um envelope amarelo, esse livro seria, de acordo
com Silviano Santiago (2000, p. 188-189) o marco da reviravolta, do deslocamento que se
operava na concep¢ao que se tinha do poema: “este livro de ruptura que estamos procurando seria
caracterizado por poemas irdnicos, epigramaticos, curtos, de fraseado e atitudes coloquiais, com
frases que se combinam lembrando as porretadas dos fragmentos oswaldianos”.

No ano seguinte, ocorre a publicacdo do “Jornal de Poesia” no Jornal do Brasil expondo

antecipadamente, embora ainda bastante restrito, um balango sobre as correntes e tendéncias
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poéticas em voga. Em outubro do mesmo ano realiza-se, na PUC do Rio de Janeiro, sob
coordenagdo de Affonso Romano de Sant’Anna a Expoesia I°°, evento que “[...] pode ser
considerada(o) até¢ uma primeira oficializacdo da nova poesia que ja entra pelo menos no circuito
critico” (LITRON, 2007, p. 67). Sobre essa exposi¢do, um artigo pioneiro surge com o papel de
realizar um panorama tedrico acerca do valor literario apresentado, sobretudo, pelas “novas”
tendéncias expostas que, ainda sem nome especifico, apareciam pela primeira vez em
contraponto com aquelas de vanguarda.

Nesse artigo, intitulado “Nosso verso de pé quebrado”, o poeta Cacaso e Heloisa Buarque
de Hollanda demonstram uma avaliag@o positiva sobre o evento, justificando que, naquela €poca,
um acontecimento daquela natureza ja era algo em si mesmo louvavel frente ao marasmo cultural
predominante. Porém, gostariamos de destacar algumas consideragdes prévias que os criticos

notaram que julgamos de suma importancia para a discussdo que pretendemos langar a seguir:

A capitalizagdo crescente do nosso mercado editorial tem significado para os novos
autores um fechamento sistematico das possibilidades de publicagdo e distribuicdo
normais. Na tentativa de superar este bloqueio [...] tais autores sdo levados a solucdes
que por mais engenhosas sdo sempre limitadas. [...]. Lentamente vai se criando em
nossos principais centros urbanos uma espécie de circuito semimarginal de edi¢do e
distribuicdo, o que € certamente uma resposta politica ao conjunto de adversidades
reinantes (BRITO, 1997, p. 53-54, grifo nosso)

Maria Amélia Mello, seguindo a mesma trilha, retrata que, a partir das dificuldades do
acesso aos meios editoriais estabelecidos e oficializados impostas ao poeta jovem, criou-se um
desinteresse bilateral, marginalizando o artista e desviando o hébito por esse tipo de publicagdo.
Com a necessidade urgente de expressdo agucada em decorréncia de outros fatores externos
referentes, por exemplo, a situagdo restritiva, o ndo calar-se diante de uma estrutura baseada na
exclusdo e imobilidade, a edicdo marginal torna-se a escolha fundamental, o “[...] ndo
enquadramento no sistema, uma posi¢do clandestina diante do publico, uma nega¢do as normas
de mercado, sem concorrer com ele, mas abrindo, sem duvida alguma, um caminho arenoso [...]”

(MELLO apud LITRON, 2007, p. 127).

26 Em diferentes espagos dentro da universidade, o evento reunia as tendéncias mais recentes e contemporaneas na li-
teratura brasileira. “Pela primeira vez diversos grupos de poesia se apresentaram para um didlogo e uma mostra con-
junta. Neoconcretismo, Praxis, Tendéncia, Violdo de Rua, Poema Processo, Geragdo 45, Tropicalismo e exposi¢des
da Poesia Concreta Alemd complementaram a mostra que aceitou todo tipo de poesia sonora, visual e escrita”
(SANT'ANNA, 1980, p. 118).
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Portanto, parece-nos que Cacaso ¢ Hollanda, assim como Mello, concebem, num primeiro
momento, a op¢ao marginal atrelada a questdo editorial. Porém, o exame desta problematica que,
a priori, promove uma miopia semantica, vai direcionar o foco dos significados para outro eixo
fundamental. Neste mesmo artigo, Cacaso (1997, p. 54) afirma que ao avaliarmos a poesia
marginal, “[...] nos defrontamos com um fendmeno que tem, sobretudo, valor de atitude. [...] uma
busca de reconhecimento e identidade; maneira precaria de dizer que estamos vivos, do que um
acontecimento literario”.

E o que comega a ser destaque em todas as avaliagdes posteriores é exatamente a
supervalorizagdo do acontecer encobrindo qualquer outra qualidade estética ou de suposta
renovagdo poética. Ser marginal era “ndo se deixar paralisar pelos esquemas paralisantes”
(BRITO, 1997, p. 54). Mais uma vez, aquilo que Cacaso chamou de “resposta politica” é o que
passa a ser enfatizado, ou seja, uma argucia para tentar desburocratizar a vida por completo e
gritar por saidas, iniciativas, novos meios e procedimentos a margem que incentivassem a
inventividade e, a0 mesmo tempo, a comunicacdo critica em tempos de sufoco, em que a palavra
era sindnimo de sinal de progresso. Poesia como resisténcia acima de tudo. E o que veremos ao
desfolharmos os sentidos intrinsecos na ideia de “poemao”, desenvolvida pelo poeta mineiro.

Por isso a classificagdo “marginal” ser adotada por seus avaliadores que, geralmente, se
justifica por essa condi¢do a margem da produgdo/veiculagdo do mercado. Pensando por esses
termos, portanto, o titulo passa a adquirir um significado bastante fundamentado: “num sentido
material e institucional, esta produ¢@o poética ¢ marginal, isto é, tanto sua producdo quanto sua
distribui¢do se dao fora do universo das editoras e distribuidoras [...]” (PEREIRA, 1981, p. 41).

Dessa forma, antes de ser uma opg¢ao desejada, a marginalidade foi uma reacdo coerente
dos poetas impelidos a imaginar distintas “saidas” para a producdo e divulgacdo dos seus
respectivos trabalhos. Inclusive, os proprios poetas tinham plena consciéncia dessa situagao e dos
impasses que o rdtulo implicava. Em entrevista concedida para a Revista Escrita, Chacal
(ARAUJO; NADER, 1977a, p. 07) esclarece, novamente, que marginalidade nio era opgio: “Por
base, ndo sei nem se ideoldgica ou intuitiva, eu acredito que a gente ndo deva fazer o jogo de
editora. Primeiro porque a editora suga e se mantém em livrarias, € 0 povo ndo vai mais em

livrarias, certo?”.
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E preciso atentar-se que essa condi¢io de marginalidade institucional foi repetidamente
discutida posteriormente por inimeros criticos, com destaque para Carlos Alberto Messeder
Pereira e Glauco Mattoso. Pereira, em seu livro Retrato de época (1981), realiza um discussao
pioneira acerca das implicagcdes que o descompromisso crescente com as esferas do mundo
institucionalizado ocasiona na ja citada triade autor-obra-publico. O critico destaca enfaticamente
a inédita e relevante participagao do poeta nas diversas etapas da produgao e distribuicdo dos seus
textos, cujo resultado determina um produto grafico pessoalizado, artesanal e integrado. Esse fato
tangencia algumas vantagens: além de conceder uma total liberdade de cria¢do, a poesia ¢
modificada em seu alcance social. Ela deixa as prateleiras e sai para as ruas, mudanga que se
valida na prépria distribui¢do feita de mao-em-mao e no prosaismo tdo presente nos poemas.
Assim como bem explicita Cacaso ao enfatizar que cultura deixa de ser “algo apartado e alheio a
vida, para recuperar seu posto e significado na continuidade viva da experiéncia social” (BRITO,
1997, p. 25), e reinsere seu poder de transformacao, reenquadrando o papel tradicional do artista,
do publico e da obra. E exatamente o que Célia Pedrosa (2008, p. 45-46) reconhece ao afirmar
que, a partir da forma de produgéo e distribui¢do dessa poesia,

[...] se exercitava uma tentativa, ndo se importa se bem-sucedida, de colocar a poesia ao
alcance de um publico ndo especializado, diferenciado, que funcionava assim, como

mais uma estratégia de esvaziamento dos padrdes convencionais de excepcionalidade
estética, individual e/ou grupal.

Com isso, essa questdo de marginalidade institucional e material engendrara o dado mais
importante nessa conjuntura toda para Pereira: ela envolveria ndo somente o fato da criacdo de
uma producdo paralela, mas sim o surgimento de um sentido para o conjunto de atividades

dentro dessa producgao:

Nao se trata apenas de uma poesia que se produz a margem das editoras consagradas na
medida em que ndo tem acesso a elas — ao contrario, esta experiéncia da editoragdo
paralela ¢ vivida enquanto uma experiéncia totalizadora, onde se revela uma logica
propria, com forte dose de incompatibilidade frente a diferentes aspectos da ordem
institucional dominante (PEREIRA, 1981, p. 63).

Inclusive, a valorizagdo do papel do autor como produtor ndo s6 de bens simbolicos, mas
também de bens materiais, mesmo que alternativamente, ainda carece de uma reflexdo mais

apurada em comparag@o com a logica contemporanea de produgao.
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Vale destacar que, por outro lado, Glauco Mattoso, em seu O que é poesia marginal,
(1982), ao discorrer acerca dos termos “marginais” e ‘“marginalidade”, aponta-nos para um
caminho de enorme relativizagdo que esse titulo relanga acerca dos impasses conceituais.
Primeiramente, o adjetivo “marginal” se reportaria a tudo aquilo que ndo se enquadra em um
padrdo estabelecido. Assim, todo autor ou poeta que ndo se encaixa nos padrdes usuais de criagdo
ou veiculagdo de sua obra poderia ser caracterizado como marginal. Em seguida, Mattoso,
problematiza com muita propriedade essa questdo em outros setores ao nos remeter a, no minimo,
cinco pontos de vista, relativizando por completo esse rétulo que, aparentemente, suscita uma
conotacdo precisa e particular: marginalidade em relagdo a: 1) ideologia/ comportamento; 2)
proposta artistica; 3) conjuntura politica; 4) contexto cultural; 5) mercado.

Nao ha, portanto, para o autor, uma homogeneidade pratica ou tedrica dentro da Poesia
Marginal, nem mesmo nos termos institucionais, tio bem embasados teoricamente por Pereira®’.
Segundo ele, a marginalidade institucional sempre existiu ndo s6 no nosso pais. As dificuldades
de publicacdo de alguns poetas modernistas, com destaque para Manuel Bandeira, seria a
comprovacdo disso. Portanto, ndo existiria um trabalho coletivo orientado e posicionado contra
ou a favor de algo. Assim sendo, o traco comum dessa poética estd mesmo na “desorganizagao,
desorientacdo, desinformacdo, despreocupacio e descompromisso” (1982, p.26).

Portanto, parece-nos que ndo existe a possibilidade, a priori, de enquadrar essa poesia
como um fendmeno estritamente literario, desconectada de outros aspectos exteriores. Cabe,
contudo, perguntar-nos se essa chamada “resposta politica” as adversidades reinantes como
caracterizou Cacaso e tantos outros ¢ que gerou essa rede alternativa de publicagao e distribuigao
se enunciava também através de conteudos e formas poéticas; se os poetas vislumbravam alguma
experiéncia de linguagem nova, traduzida em outras relagdes estéticas e éticas ou se,
simplesmente, o que reinou, a partir da avaliagdo dessa expressdo “jovem” como um fenomeno

especificamente literario, foi a total impossibilidade de defini¢do criterial.

27 Qutro artigo intitulado “Um (autor) marginal acima de qualquer suspeita” de Maria Amélia Mello e publicado na
Revista de cultura Vozes (1974), também enfatiza conota¢des de suspei¢do quanto ao tipo de marginalidade dos poe-
tas. Para a autora, ndo existia somente uma resposta politica urgente para subverter a logica editorial reinante e, aci-
ma de tudo, as restrigdes devido a censura. Existiriam, portanto, trés niveis de publicagdo marginal, a saber: a) O au-
tor, por falta de opgdo, publica e distribui seu proprio trabalho; b) O autor vincula-se a uma editora comercial e obri-
ga-se a restricdes com o intuito de promogdo e prestigio; ¢) Por ideologia, edita seu livro por um processo a parte.
Dessa forma, uma escolha poderia ser arbitraria ou ndo. Portanto, essa marginalidade institucional também se enqua-
draria numa posi¢do conceitual completamente relativizada. Cf. LITRON (2007, p. 127-133).
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Tal questionamento sobre uma tedrica definicdo dogmatica dos tragos essenciais em
termos de linguagem dessa nova poesia ndo pode ser respondido categoricamente, porém nos
relanga a frente de um interessante e intrigante debate, o qual serd concluido por novas sugestdes
valorativas. Essa situagdo entdo inédita de ndo mais contar com o apoio editorial e, sobretudo,
com o sistema de interesses e promog¢do e ele ligado, indicou uma situagdo de caréncia de
necessidade de seguir as implicacdes de critérios estéticos estabelecidos e hegemdnicos. Com
isso, evidentemente, como bem destacou Cacaso (BRITO, 1997, p. 19) “o poeta ¢ levado a um
descompromisso crescente com outras esferas do mundo institucionalizado, o que pode ter
implicagdes propriamente literarias e de concepgao”.

Veremos que essas implicagdes recorrentes da precocidade do restrito e restritivo sistema
editorial brasileiro da década de 70 traduziram-se em modificagdes consideraveis nas concepgdes
poéticas emergentes ao tensionar dicotomias antes intocaveis, gerando um territorio complexo e
minado em termos de avaliagdo critica e tedrica, exigindo um olhar particular e o ajuste de lentes
de apreciacdo estética focalizadas, dessa vez, por uma visualizagdo de um outro conceito do
literario. O “surto da indaga¢@o” de que fala Cacaso, em conclusdo parcial apds a realizagdo da

Expoesia I, serd nosso guia para propor novos terrenos de sedimentag@o avaliativa.

3.4 A poesia de pé quebrado

“No lado da critica, do comentario sobre literatura, o
fendmeno evidentemente foi a debate. [...] Houve
muito vozerio, muito dedo em riste, muito palavrio,
muito bate-boca em muitos deles.”

Flavio Aguiar

“O assunto literatura e poesia marginais ¢ desses
que nasceram fadados a suscitar polémicas e
controvérsias. Existe entre nds algo que se possa
chamar de poesia marginal? Nao existe?”

Cacaso

Um dos tragos que marcaram essa poesia marginal foi sua capacidade de aglutinar duas
geracdes intelectuais, ou seja, grupos com contextos, vivéncias e impressdes particulares, os
quais Messeder Pereira (1981, p. 34) intitula “testemunhas” e “herdeiros”, isto é:
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De um lado, pessoas que ndo apenas viveram intensamente os anos 60 [...] mas que ja
produziam poesia neste momento; de outro, um grupo que ingressa de modo mais
sistematico no mundo da produgio cultural [...] se ndo apenas nos anos 70, pelo menos
nos periodo pds-68, ou seja, numa conjuntura politica, econdmica, cultural marcada por
profundas transformacdes.

Esse fato, além de problematizar definitivamente o titulo “gera¢do” concedido para esses
poetas, nos chama a aten¢do para um aspecto de suma relevancia. A maneira de vivenciar as
experiéncias das respectivas décadas com diferencas significativas em todos os aspectos -
politico, econdmico, social, comportamental, cultural, etc. - vai ser espelhada no proprio trabalho
poético de cada um, seja na linguagem utilizada, seja na tematica abordada ou mesmo no
tratamento dado as questdes emergentes. Com isso, a leitura dos poemas vai revelar a existéncia
de um material vigoroso que extrapola, de muito, fundamentagdes tedricas tradicionais, sobretudo
quando a énfase recai em pontos de avaliacdo literaria/ estética. Com tanta heterogeneidade, qual
seria 0 dado unificador dos grupos e/ou autores e suas experiéncias literarias tdo distintas?

De imediato o que foi explicitado e caracterizado foi a atragdo dessa poesia dita marginal
para o plano de elaboragdo literdria uma matéria advinda da experiéncia vivida pela juventude
brasileira e pelos artistas que participaram nos questionamentos das propostas de mudanga da
amplitude artistica no decorrer da década de 60. Os tais livrinhos mimeografados aparentavam,
no decorrer de suas paginas, o desapego as normas consagradas e desgastadas da comunicagdo
poética, revelando uma menor radicalidade nos projetos e a tdo enfatizada completa falta de
coeréncia estilistica como puro reflexo da desintegrag@o interior do poeta que, agora, registra os
flashes dos acontecimentos no imediatismo da vida cerceada pelo sufoco, num instante quase
abrupto do bate-papo cotidiano, numa completa simbiose da arte com a vida.

Esses poetas, portanto, buscavam, a primeira vista, uma poesia cujo ideal abarcasse o
abuso da informalidade, inventividade e espontaneidade, continuando o trabalho com a
linguagem em retalhos referenciais alegdricos. Porém, se considerarmos a minima leitura da
emblematica antologia 26 poetas hoje (2007), as contradigdes comegardo a se esbogar. Heloisa
Buarque de Hollanda, selecionadora e organizadora do livro, nos fornece de imediato no prefacio
algumas pistas para uma leitura das poéticas da geragdo de 70 ao destacar duas caracteristicas

fundamentais no plano especifico da linguagem e que foram, posteriormente, retomadas diversas
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vezes por outros estudiosos: 1. a clara recusa tanto da literatura classicizante®, quanto das
correntes experimentais de vanguarda; 2. “num recuo estratégico, os novos poetas voltam-se para
o modernismo de 22 [...] merece atengdo a retomada da contribuicdo mais rica do modernismo
brasileiro, ou seja, a incorporacdo poctica do coloquial como fator de inovagdo e ruptura”
(HOLLANDA, 2007, p. 11). Podemos incluir também nessa “retomada” das conquistas
modernistas de 22 o poema-piada satirico e a forga critica do humor tragicémico, ironico.
Seguindo a trilha tragada por Heloisa, o que se nota nas entrevistas promovidas pelas
revistas de literatura da época é um certo reconhecimento literario cujo foco gira em torno de
uma série de procedimentos de recusa, principalmente, ao “antilirismo” cabralino e o
“cerebralismo concretista”, considerados construtivistas, ou seja, entendidos como recursos
poéticos que visam a exploragdo racional e objetiva da linguagem e, ao mesmo tempo, afastadas
da realidade imediata vivida pelo poeta, bem como do improviso e da gratuidade. Assim, o tal
“vilao da histéria” de que fala Costa Lima (1976, p. 06), isto ¢, o trago comum em todos eles,
seria a negacdo das experiéncias formalistas e da recusa sistemdtica dos anseios programaticos
das vanguardas, além da insisténcia do recuo a caracteristicas do modernismo de 22.
E o que examina José Guilherme Merquior, em entrevista concedida a Maria Amélia
Mello (1977, p. 19). Embora reconhe¢a que a nova poesia indicava um novo momento estético
que ndo ¢ mais modernista, nos exemplifica, novamente, a “novidade” a partir da recusa clara:
Considero uma poesia muito viva, por dois motivos basicos: primeiro, porque era uma
poesia liberta de tudo que eu considerava estreiteza, dogmatismo das vanguardas [...] e,
segundo, porque era uma poesia que se afastava velozmente do cabralismo [...] a

vontade de fazer uma poesia [..] menos purificada, menos decantada, menos
classicizada do que Cabral fez.

Até mesmo Dantas e Simon (1985, p. 53), ja referidos neste trabalho e criticos ferrenhos e
acalorados da nova poesia, reconhecem, porém pejorativamente, que ‘“programaticamente, a
contribuicdo da poesia marginal foi escassa: limitou-se a proclamar o autoritarismo das
vanguardas e da tradi¢do intelectualista ligada a Jodo Cabral [...] e a reivindicar um ‘recuo

estratégico’ a poesia modernista dos anos 207,

28 Em debate concedido para a Revista José (1976), logo apés a publicacdo da antologia, Heloisa esclarece que, por
‘literatura classicizante’, se referia a “Cabral e Drummond”, justamente por “oposi¢@o a tal atitude mais irracional,
mais espontinea, menos tedrica e contra-intelectual” da nova poesia (LIMA et al., 1976, p.08).

2 Affonso Romano de Sant’Anna, embora posteriormente proponha algumas linhas de avaliagdo estética, também
pautou sua avalia¢do da poesia jovem dos anos 70 enfatizando somente seu carater de recusa em diversos aspectos.
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Justamente por essa insisténcia nos permitimos fazer certos reparos a interpretagdo do
fenomeno, assim como bem elucidou Ana Cristina Cesar (LITRON, 2007, p. 168) ao questionar
esse mesmo critério tdo problematizador: “Ha consenso neste ponto: a nova musa proclama a
faléncia das vanguardas. Mas e a face iluminada, como se apresenta?”.

Primeiramente, no debate ja citado concedido para a Revista José (1976), em que
Hollanda esclarece o que seria, a seu ver, “literatura classicizante”, Jorge Wanderley rebate
afirmando ser um erro essa oposi¢do, pois a antologia ndo representaria, de forma alguma, uma
unidade hegemonica e bem situada, mas sim uma “ilha de um amplo arquipélago da poesia jovem
atual” (LIMA, 1976, p. 04). Dessa forma, para o autor, ndo haveria plataformas definidas de
julgamento algum, visto que Cabral apareceria em Zulmira Ribeiro Tavares e em José Carlos
Capinan, assim como o traco formalista, que estaria presente em Chacal e, sobretudo, em
Torquato Neto e Waly Salomlo, cujo objetivo de experimentacdo radical de linguagens
inovadoras como “estratégia de vida”, colocava o fator técnica em uma posicdo ambigua. A

propria revista Navilouca, segundo Hollanda (1981, p.91), mostra-se

[...] o oposto da opcdo pobre e artesanal da produgdo de mimedgrafo que lhe &
contemporanea. Uma diferenca que se faz principalmente pela exigéncia da informacgéo
e do rigor, heranga concretista, ¢ de algumas sugestdes que dai advém, como a
preocupacdo com as linguagens industriais, o trabalho sobre as rela¢des intersemioticas,
a valoriza¢@o dos aspectos graficos e visuais e o extremo apre¢o pela informagao tedrica
e cultural [...].

Dessa forma, ¢ de se notar que, embora alguns poetas questionem assiduamente e outros,
por outro lado, satirizem, ironizem ou até¢ recusem, em alguma extensdo, o formalismo e seu
entdo considerado esvaziamento cerebral, ainda ¢ possivel encontrar essas caracteristicas
entremeando alguns poemas. Uma declaragdo de Cacaso é mais que representativa para essa
questdo. Em debate intitulado “Treze poetas impossiveis apresentam a Ebuli¢cdo da Escrivatura”,
publicado no Jornal do Brasil (LITRON, 2007, p. 327) em 1978, o poeta declara: “gosto de ser
espontdneo, mas sei que meu troco ¢ trabalhadissimo. Eu € que sei o que trabalho minha
espontaneidade. Mas sempre que posso improvisar um versinho, ndo perco a oportunidade”.

Por outro lado, muito ja foi argumentado acerca da avaliacdo dessa poesia como um

simples revival modernista, ou o tal “recuo estratégico”. Diversos tedricos ja se dispuseram a

Para o critico, 0 que os poetas teriam em comum seria “[...] em principio, a desrepress@o em todos os niveis, mas ba-
sicamente no estético, ou seja, contra a repressdo formalista das vanguardas”. Cf. ARAUJO; NADER (1977).
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reverter essas afirmagdes, pautando-se em inimeras distingdes em relagdo ao movimento de 22.
Sebastido Uchoda Leite ja afirmara ser a suposta retomada relativa, pois em 22 a poesia era “[...]
voltada para o coloquial, mas com um sentido de objetividade muito forte, enquanto que nesta
[...] é a tonica da subjetividade que é forte” (LITRON, 2007, p. 191). Merquior (MELLO, 1977,
p. 22), em entrevista ja citada, seguindo a mesma trilha, argumenta que “[...] definir a poesia de
hoje pensando em 22 ¢ um erro de perspectiva. Claramente, por seus temas e preocupagdes, estes
poetas se referem aos problemas de hoje, a nossa década, ao nosso tempo”.

A suposta retomada da coloquialidade e do cotidiano seriam de fato resgatados, porém
com uma roupagem completamente contemporanea, preocupada em debater questdes pertinentes
ao Brasil setentista. Além da diferenca contextual, as circunstancias politicas agora passam a ser
experimentadas como fator de interferéncia e/ou limitacdo da vida rotineira e, por extensdo, da
expressdo poética, isto €, “[...] um modo de representa¢do da experiéncia cotidiana que a trazia
para o texto como matéria bruta, mais do que matéria lapidada” (VIEIRA, 2007, p. 182).

Nesse sentido, nas palavras de Bernardo Vilhena (LITRON, 2007, p 265), pertencente ao
grupo Nuvem Cigana, as novas imposi¢des pds-64 concernentes a industria cultural e ao processo
de modernizagdo barbara, contribuiram para “[...] destruir um cotidiano romantico que existia no
Brasil, um pais amoroso [...]. Entdo ndo ¢ simplesmente retratar o cotidiano, ¢ vocé devolver o
cotidiano da maneira que vocé sente”. Esse cotidiano obscuro, “desacreditado”, é reavaliado e,
por extensdo, ¢ apresentado esteticamente com outra funcdo, como bem esclarece Francisco

Alvim (apud LITRON, 2007, p. 48):

Mas nem tudo ¢ piada nos meus poemas, e se houver piada ¢ bem diferente da piada
modernista. Porque a piada modernista era uma piada auroral [...] a minha coisa é
doentia, ndo deu certo, o pais € este que a gente v€ ai [...] entdo ndo ¢ algo que me faga
rir. Ou, se me faz rir, € com riso torto.

Vé-se que essa descrenga em relag@o ao pais e as possibilidades de reverter a vulgarizagao
do cotidiano através da poesia também vao estar intrinsecamente conectadas com o ceticismo em
relagdo ao futuro e a propria modernidade e, com isso, a total caréncia da fungdo da linguagem
como uma alternativa para a constru¢do de um programa estético, o que difere completamente
das intengdes dos modernistas no comeg¢o do século. Retomaremos essa questdo no proximo

capitulo.
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Por fim, a propria Heloisa (2007, p. 263, grifo nosso), em posfacio publicado para a
segunda edi¢do da antologia em 1998, em tons de mea culpa, esclarece que “seria também
irresponsavel de minha parte repetir a faganha de defini-la como uma reapropriacdo do
modernismo, como fiz na introdu¢do da Antologia, revisitando-a hoje como um antecedente do
pos-moderno”. E, admitindo ter sido ela mesma vitima “natural” da autocensura, conclui:
“Portanto, o que, na realidade, unia aquele sem-nimero de poetas & poemas era uma aguda
sensibilidade para referir — com maior ou menor lucidez, com maior ou menor destreza literaria —
o dia-a-dia do momento politico que viviam”.

Dessa forma, concordamos, mais uma vez, com a observagdo coerente de Ana Cristina
César (apud LITRON, 2007, p. 49), em artigo publicado no Jornal Opinido, em 1976, intitulado

“Nove bocas da nova musa” acerca da nova poesia, que ela nomeia de “musa morena moga”:

Mesmo uma mostra pequena de poemas da a perceber a impossibilidade de reduzir
dogmaticamente a certos tragos a musa morena mog¢a [...] a propria mescla estilistica
ndo ¢ norma e um mesmo poeta ndo se nega poemas de dic¢do pura e tom nobre lado a
lado com outros em que o tom coloquial impera [...] No choque entre os poetas,
comparece tanto a contencdo, a brevidade e o inacabamento [...] como o ‘excesso de
palavras’, o derramamento sem pudor [...].

Com tudo isso, parece-nos que em termos literarios, de avaliagdo estética, a
problematizacdo do termo “marginal” ainda suscita armadilhas perigosas e supostamente
insoluveis, ou como bem destacou Pedrosa (2008, p. 47), leituras que fornecem “ndo parametros
de excepcionalidade, nem formas identitarias diferenciadas, mas questdes em comum”.
Enclausurados na fragilizagdo da avaliagdo, alguns criticos passam entdo a considerar as
especificacdes em termos de linguagem completamente vinculadas a um processo cultural,
marcado, sobretudo, por um certo “sentimento de geracdo”, uma “perplexidade” ou, como
colocou Hollanda, uma “aguda sensibilidade”.

Mais uma vez, retornamos a Carlos Alberto Messeder Pereira que, em seu livro Retrato
de época: poesia marginal anos 70 (1981, p. 67), nos fornece uma tentativa de avaliacdo coerente
sobre o tema. Como ja mencionado, o critico refere-se a “marginal”, inicialmente, a producido do

objeto livro, fora dos padrdes normais de produgdo e distribuicdo. Porém, em termos literarios a

marginalidade encaminha-se para outro critério de valoragdo. Vejamos esse trecho:
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[...] percebo, cada vez com maior clareza, a impossibilidade de pensar este fendmeno da
‘poesia marginal’ dentro de um quadro apenas literario; transformagdes extraliterarias,
mais propriamente culturais, desempenharam um papel fundamental no sentido de
possibilitar o seu surgimento e lhe dar uma enorme especificidade, a ponto de constitui-
lo numa resposta extremamente particular ao problema geral [...]

Dessa forma, o autor enfatiza que a chamada poesia jovem produzida nos anos 70
precisava ser avaliada e pensada como um fendmeno cultural, expressivo em termos de
reorientagdo critica no debate cultural que englobava tanto fatores inseridos nas transformacgdes
politico-sociais internas, quanto dos movimentos internacionais de contestagdo da juventude, ou
seja, as ideias da contracultura e, em especial, sua “versdo” nacional, o desbunde®. Portanto, os
trés eixos fundamentais presentes nos debates culturais entre 1950-70 sofrem uma rotagdo de
angulo, tendo no Tropicalismo seu ponto medial.

Sendo assim, esses trés focos, segundo Pereira, giram em torno da relacdo entre: 1. arte e
tecnologia, cuja desconfianga baseia-se no questionamento das chamadas “formas sérias de
conhecimento” - tecnologia, modernizag¢do e a nogdo de progresso e, sobretudo, da “forma séria
de conhecimento por exceléncia”, que ¢ a Ciéncia, usadas como instrumentos claros de
dominagdo e repressdo, cujo resultado engendra o desbunde, visto como simbolo da crise
ocidental, cujo estilo de vida era baseado no “hedonismo, ludicidade [...] ao lado de uma forte
erotizacdo das relagdes socais” (PEREIRA, 1981, p. 89), etc.; 2. engajamento politico-cultural,
cuja derrota dos projetos politicos de transformacdo social, bem como o achatamento das
possibilidades de discussdo pds-68 — incitando a clandestinidade e a luta armada — geraram um
redimensionamento da experiéncia do cotidiano, como ja tratado anteriormente; 3. arte/teoria, em
que a derrota do pensamento de esquerda aliada as posturas contraculturais de recusa ao discurso
de qualquer pensamento institucionalizado, desenvolveram uma postura anti-intelectualista, “[...]
ndo no sentido de rejeitar qualquer forma de atividade intelectual [...] mas no sentido de se
precaver contra uma utilizagao ‘retérica’ da atividade intelectual” (PEREIRA, 1981, p. 92).

Em suma, o antitecnicismo, a politizagdo do cotidiano e o antiintelectualismo eram os trés

eixos que norteavam essa reorienta¢do. “E, portanto, no quadro formado por estas ideias centrais

30 Cacaso (1997, p. 13), com a mesma relevancia, reconhece essa impossibilidade de uma avaliagdo estritamente lite-
raria sobre a poesia que estava surgindo: “Pra se entender essa literatura, suas diferengas, a idéia da vida que quer ex -
primir, os procedimentos estéticos de que se vale, os veiculos a que recorre, ¢ mesmo seu interesse, acho conveniente
aprofundar o que significou pra vida cultural brasileira o periodo posterior a fins de 68, 69, os novos condicionamen-
tos, o massacre e desorganizacdo do movimento estudantil, o controle das informagdes, a despolitizacdo gradativa e
segura das paixdes [...]. Quando uso a palavra marginal, geralmente estou me referindo a esse tipo de literatura”.
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que tém que ser compreendidos os diversos aspectos que caracterizam a ‘poesia marginal”
(PEREIRA, 1981, p. 93).

Essa “crise de confianga” crdnica sera o alicerce para reorganizar os valores até entdo
hegemonicos presentes nessas relagdes € que passam, portanto, a beirar um terreno instavel cuja
recuperacdo ndo sera mais possivel. Por isso Pereira (1981, p. 79) admitir uma importancia
fundamental aos poetas marginais, na medida em que consolidam a percep¢do do processo
modernizador como obrigatoriamente contraditorio, onde o arcaico, antes visto e quisto como
superavel, passava, portanto, a ser a “[...] contrapartida necessaria (em termos de uma vinculagao
estrutural) dos dados mais modernos. E exatamente da exploragio dessa vinculagdo
complementar e contraditdria [...] que o Tropicalismo, p. ex. (sic), vai retirar grande parte de seu
vigor critico”.

De fato, nota-se o deslocamento do eixo da critica politica, antes estavel e associado a
uma ideia de “revolu¢do”, e que, agora, passa a habitar as micro-estruturas, com destaque para o
foco na rebeldia, no comportamento. Essa questdo, desdobrada da contracultura, estara, portanto,
em vdrias analises da poesia jovem, cujo reconhecimento paira sob uma mudanga em processo,
em que a conduta “alternativa”, ou a ideia do drop out era tdo criticamente importante. Cacaso
(1997, p. 54), inclusive, afirma, categoricamente, que os critérios “[...] propriamente literarios de
avaliagdo passam para um segundo plano” para nos atentarmos, primeiramente, a “um fendmeno
que tem, sobretudo, valor de atitude”, pois “estar fazendo poesia é mais importante que o produto
final”. E esse destaque comportamental, iniciado pelos tropicalistas, era novo.

“Assim, para Cacaso, o importante era criar, fazer resisténcia [...]. E a resisténcia, para
ele, estava exatamente no conjunto, no pensar junto e trabalhar em grupo” (LITRON, 2007, p.
81), porém, ndo mais em termos de coletividade. Nao h4, portanto, como ndo vincular todo esse
fenomeno cultural de que fala Pereira com a ideia do “poemao” criada pelo poeta mineiro.

Embora Cacaso reconheca algumas caracteristicas em termos de linguagem dessa nova
poesia — “[...] uma linguagem de irreveréncia geral, que passa por Gregorio de Matos, Oswald de
Andrade, tropicalismo, kitsch, contracultura, etc.” (BRITO, 1997, p. 54) - admite que a mistura
monumental de varios estilos, géneros e ritmos destacam como fator principal o carater disperso e
a heterogeneidade e faz com que as dificuldades de se ter uma visdo de conjunto da nova poesia

brasileira sejam enfaticas. Por isso, a similaridade era uma
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[...] continuidade profunda de experiéncia entre os poetas, que de alguma forma se
manifestara na producdo de cada um, com os poemas se interpenetrando, se confundindo
uns com os outros, como se fossem partes complementares de um mesmo poemio que
todos, sem qualquer combinagio prévia, estivessem compondo juntos. A poesia um
pouco como sintoma. (BRITO, 1997, p. 81-82)

Nota-se que Cacaso considera o poemdo uma questdo de atitude, em que ndo importava
tanto a avaliacdo estética, pois assegurar a possibilidade de resistir poeticamente era privilegiado
em detrimento do “vestibular literario” (BRITO, 1997, p. 324). Nesse sentido, os poemas tem
“[...] pesos equivalentes [...]. Forma-se um caldeirdo comum de todos, de onde todos tiram e
pdem, e dentro de onde ndo ha hierarquias de apreciagdo formal e estetizante — qualitativa”
(BRITO, 1997, p. 325).

Isso ndo deve levar o leitor a generalizacdes perigosas. O “poemdo”, a priori, deve ser
compreendido como uma sagaz atitude de despistamento, a condicdo necessdria para a
socializagdo do disfarce da autoria e, por extensdo, estratégia poética/ politica pertinente no
periodo em que as liberdades encontram-se cerceadas. Ndo devemos crer que, ao encarar a
autoria como coletiva ou andnima, as diferencas pocticas sejam inexistentes. O proprio Cacaso
(1997, p. 324) salienta que ha toda uma “escala com gradacdes e dire¢des diversas. Alguns
poemas sdo verdadeiramente originais ¢ bem sacados [...]; outros, [...] ndo passam de dilui¢do
rala”. Porém, sua énfase sempre recai nesse embagamento poético vital para a sobrevivéncia®'.

Esse aspecto, inclusive, ¢ que serd criticado por Armando Freitas Filho. Para este poeta,
embora o conceito do “poemdo” fosse interessante, ele s funcionava de modo virtual e
representava o fruto do “impeto ordenador” de Cacaso. Considerando os poetas marginais muito
“ciosos de suas identidades e diferengas”, Freitas Filho conclui com outra proposta: “Se Cacaso
em vez de ‘poemdo’ tivesse falado em pocética, teria, a meu ver, acertado no alvo real [...] uma
poética que, entre outras coisas, trazia a vida de cada um, cada leitor, para a poesia de todos”
(apud VIEIRA, 2007, p. 214). Vé-se que a questdo levantada por Freitas Filho remete-nos,

\

novamente, a tal problematica concernente a avaliagdo estritamente literdria dessa produgio.

31 Essa ideia do poemdo, ou seja, “a tentativa de ensaiar uma experiéncia coletiva de subjetividade e uma transforma-
¢do do poema, pela escrita e pela leitura, em objeto também coletivo” (PEDROSA, 2009, p.45), embacgando a autoria
também nos remete a uma forma de movimento bem distinta daquela que essa categoria costumava se referir — sem
manifestos, sem receitas, sem certezas de rupturas. O que nos associa, novamente, 8 movimentagao tropicalista.
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Porém, a experiéncia germinada pela matéria podtica que, para Cacaso, era, sobretudo, um
problema existencial, revelava importantes indicios geracionais. E nisto Cacaso acertara o alvo.
Nessa ideia de “poemdo”, também podemos compreender a volta de Cacaso a poesia
depois de cinco anos sem escrever um s6 verso’>: “Em 75/76 voltei a escrever poesia por razdes
que ndo tem nada a ver com literatura, razdes muito mais de desabafo pessoal ¢ de vontade de
juntar umas pessoas, fazer planos e editar cole¢des de livros” (apud LITRON, 2007, p. 86). Um

poema, inserido no livro Na corda bamba (1978), remete-nos, claramente, a essa ideia:

CELULA MATER [Para Roberto Schwarz]
Unidos

Perderemos

(BRITO, 2002, p. 51)

Dedicado a Schwarz que publicara Coragoes Veteranos (1974) pela Frenesi, Cacaso, ao
reapropriar-se da expressdao “Unidos, venceremos!”, invertendo o sentido original, ressalta a
ironia inserida nessa reconfiguragdo do campo semantico: embora, de acordo com o poema, “a
unido ndo mais faz a forga”, isto €, a ideia de “poemao” vista como coletividade — aquela tao
almejada pelos artistas de protesto - ndo mais indique vitoria em tempos de sufoco, o poeta ainda
acredita na validade da a¢do do “poemdo” como sintoma, ou seja, da resisténcia marginal.
Embora precaria, a atitude continua sendo o caminho mais plausivel para a superacdo, a “célula
mater”. Interessante notar a metafora da resisténcia como célula, a unidade basica estrutural e
funcional de todos os organismos. O ser humano, composto por milhares de células comprimidas,
¢ analogo ao “poemao”, composto por milhares de poéticas “engrossando o caldo” dos 70. E a
imagem geral, de uma énfase pléstica genial, remete-nos ao tal embacamento da autoria.

Vé-se, portanto, que estd presente no poemao a ideia de resisténcia poética/ politica. Nao
faltaram, dessa forma, associa¢des ao estudo realizado por Alfredo Bosi (1977) sobre essa mesma
resisténcia no contexto da modernidade. Em seu ensaio “Poesia e Resisténcia”, Bosi, grosso
modo, delimita dois caminhos possiveis a poesia: 1. a colaboragdo com o sistema industrial; 2.
maneiras especificas de objecdo. Reagir diante desse quadro consiste-se partir para “[...] a forma
de criacdo grupal [...] como produgdo de sentido contra-ideoldgico [...]” (1977, p. 144), isto &,

forma de resisténcia simbdlica aos discursos dominantes. Admitindo ter a resisténcia muitas

320 poeta, apds a publicagio de 4 palavra cerzida, em 1967, fica cinco anos sem escrever, retornando, posterior-
mente, ja pela Colecdo Frenesi, com Grupo Escolar (1974).
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faces, Bosi, em grandes linhas, destaca a expressdo afetivo-confessional e o humor como os
principais recursos que a nova poesia brasileira dos anos 70 pode encontrar. Por isso ser tdo
notavel Cacaso afirmar: “O poeta ndo pode ser usado, velho, ele tem de resistir. A poesia
moderna ¢ toda resisténcia” (LITRON, 2007, p. 333). Diferentemente do conceito de “poesia
engajada”, a alternativa visa a luta “[...] quer refazendo zonas sagradas que o sistema profana
[...]; quer desfazendo o sentido do presente em nome de uma liberagdo futura, o ser da poesia
contradiz o ser dos discursos correntes” (BOSI, 1977, p.146).

Com tudo isso, se pensarmos no sectarismo generalizado e predominante na atmosfera
cultural de entdo, ou o que Cacaso chama de “partidos politicos na poesia brasileira” (LITRON,
2007, p. 330), rango remanescente do binarismo de criacdo artistica presente na década de 60, a
poesia marginal concedeu uma contribuicdo decisiva para combalir aquele quadro marcadamente
radical. Diferengas salientadas, os poetas empenhavam-se numa mesma luta, revitalizando o fazer
poético, desintelectualizando a linguagem e o comportamento, bem como reconfigurando, através
do mercado alternativo, novas formas de apropriagcdo e questionamentos em torno de parametros
estaveis de teorizacdo e avaliacdo literarias.

Aquela poesia, intrigante tanto pela sua quantidade, quanto pelos inimeros tragos
paradoxais foi, erroneamente, considerada bem humorada e “facil”, porém, se desfolhado seu
nucleo central e suas nuances, reconheceremos que “[...] em cada poema, piada ou rima se pode
encontrar um elo da experiéncia social da geragdo AI-5, uma gerac¢do cujo traco distintivo foi
exatamente o de ser coibida de narrar sua prépria historia” (VIEIRA, 2007, p. 236-237).

Porém, para a compreensdo do quadro propriamente literario, vamos tentar ndo buscar
uma unidade, mas reconhecer, como fez Hollanda (2007, p. 260) em seu posfacio, “[...] o claro
direito ao dissenso” que essa poesia esbocou, com um ecletismo gritante, tanto tematico, quanto
formal e até mesmo ético. Repensaremos, assim, o modo de atuacdo da Poesia Marginal
vinculada aos recortes ocasionados pelo Tropicalismo e sua atuagdo em desestabilizar conceitos
tradicionais de recepgdo estética, bem como pardmetros de valoragdo critico-construtivo, em
parte pela revitalizacdo da antropofagia oswaldiana e pela absor¢@o das ideias contraculturais e,
por extensao, a tal descrenga cronica.

Nosso contraponto ndo leva em consideracdo a avaliagdo de tantos criticos, incluindo o

proprio Cacaso, da poesia jovem como um fendmeno cultural, geracional, nem mesmo a
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desconsidera. De acordo com Sant’Anna (1980, p. 254), “[...] essa fase pds-vanguarda demonstra
a mutacdo das formas artisticas que se inter-relacionam com as mutagdes politicas e sociais”.
Assim, ¢ impossivel excluir o teor de resisténcia nas poéticas marginais, da mesma forma que ¢
delicado o caminho em ndo reconhecer referéncias contextuais e a reapropriacdo de algumas
técnicas modernistas, bem como a utilizagdo racional e formalista da linguagem. A prépria
Débora Racy Soares (2003, p. 40), ao iniciar as andlises do poeta em questdo, em sua dissertacao,
enfatiza “[...] ser impossivel desconsiderar o contexto historico que aparece, ora de maneira mais
velada, ora mais manifesta, em toda a sua producdo em verso ¢ em prosa”.

Porém, admitindo, como fez Candido (1979, p. 25), a dificuldade que a énfase nessa
questdo pode ocasionar se passada a ser considerada imposi¢do que “[...] influi na natureza e,
sobretudo na qualidade de obras criativas”, o que almejamos € um equilibrio com o intuito de
repensar o lugar da Poesia Marginal e, especialmente, de Cacaso dentro da nossa tradi¢do poética,

convidando os leitores a tentativa de focalizar outros aspectos também instigantes e intrigantes.

3.5 Marginalia Tropical

“[...] o fendmeno cultural que foi o Tropicalismo representa um
profundo momento de corte [...] Por sua vez, a ‘poesia marginal” [...]
estd intimamente associada as redefinigdes culturais que este corte
permitiu e provocou; neste sentido, pode-se afirmar que este tipo de
producgdo poética é fundamentalmente pds-tropicalista.”

Carlos Alberto Messeder Pereira

“Para determinar a situac¢do atual da poesia jovem no Brasil, ¢ preciso
caracterizar primeiro como se deu a passagem de um dominio das
vanguardas [...] para a abertura dada por Oswald de Andrade.”

Silviano Santiago

“Sem duvida, se tomarmos o Carlos Drummond como padrio de
julgamento, ou outro bichdo qualquer, € claro que eles saem ganhando.”
Cacaso

Como visto, a Poesia Marginal, em termos de linguagem, foi avaliada de diversas

maneiras: como um anseio neo-modernista que prezava pelo estreitamento da poesia ¢ da
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cotidianidade, numa releitura prosaica inseridos no contexto setentista; como um neo-romantismo
que virava as costas as questdes formalistas e construtivistas das vanguardas, beirando uma
subjetividade cronica; ou como um fendmeno estritamente geracional, intrinsicamente conectado
com o remapeamento contextual das décadas em questdo. Porém, como bem destacou Célia
Pedrosa (2008, p.46) em artigo exaustivamente mencionado no decorrer deste trabalho, “perdia-
se, assim, a possibilidade de avaliar esse movimento relacionando-o, [...] a crise dessas mesmas
categorias modernas e vanguardistas, a intensificacdo das forcas de pluralizacdo e medianidade e
ao deslocamento que com elas comegava a se esbogar”.

Em ensaio de abertura de sua antologia intitulada Concerto a quatro vozes, Proenca Filho
(2006, p. 07) inicia seu texto com a seguinte afirmagdo: “A marca da poesia brasileira, desde os
anos 1970, ¢ a multiplicidade de tendéncias. Configura-se o que me permito chamar de
‘Movimento de dispersdo’”. Em seguida, traga um panorama acerca das vanguardas dos anos 50
e 60 e, ao chegar ao Tropicalismo, argumenta: “Com o Tropicalismo, que ganha vulto no cenario
cultural brasileiro a partir de 1967-1968, configura-se a prévia da dispersao” (2006, p. 10).

Nao ¢ dificil encontrar varias referéncias a essa prévia iniciada pelo Tropicalismo. Celso
Favaretto (1983, p. 34), em artigo intitulado “Nos rastros da Tropicélia”, conclui: “Resumindo,
pode-se dizer que o pos-tropicalismo visava expandir a visada da Tropicdlia radicalizando as
proposigdes de integracdo arte-vida, corpo-linguagem, comportamento-conceito, obra-
espetaculo”.

Da mesma maneira, Affonso Romano de Sant’Anna ja afirmara, em seu Musica popular e

moderna poesia brasileira (1980, p. 113, grifo nosso):

A partir de 1973 configurou-se um novo estdgio da atual poesia moderna brasileira.
Talvez acompanhando movimentos no plano politico e social, mas, certamente, como
uma resposta as sem-saidas formalistas e a repressdo estética dos movimentos de
vanguarda [...] surge uma geracdo de poetas comprometidos com uma maior liberdade
de expressdo. [...]. As raizes desse novo periodo estdo ja dentro de Tropicalismo e se
acham misturadas com alguns movimentos anteriores, inclusive o Modernismo de 22.
[...]. Os poetas usam todas as técnicas sem nenhuma ortodoxia.

Repare que Sant”Anna avalia esse novo estagio da poesia em outros termos, diferente das
analises até entdo expostas nos capitulos anteriores. Apesar de admitir uma conexdo com
questdes efetivamente politicas/ sociais, o autor, primeiramente, considera a atuagdo dos poetas

marginais em termos de /inguagem. A poesia jovem seria, a priori, uma saida as exigéncias
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formais das vanguardas que, naquela altura, ja atestara sua ineficacia para as novas demandas
estéticas. E tudo oriundo do Tropicalismo. Inclusive, no mesmo livro, Sant”’Anna (1980, p. 251)
retoma essa aproximagdo ¢ afirma categoricamente: “[...] € dificil separar os limites do
movimento tropicalista do que ocorre em torno de 1973, a ndo ser a fixagdo mais nitida de um
movimento antivanguardista e antiformalista”.

Nao ha duvida, portanto, que o centro de referéncia para a paronomastica década
marginalia foi o grupo baiano liderado por Caetano e Gil: a Tropicalia. As aporias que permeiam
a grande maioria das obras marginais designam as contradi¢des presentes nas propostas de
confronto dos cantores. Porém, o que afinal pode ser considerado essa prévia da dispersdo de que
fala Proenca Filho? Em quais termos o Tropicalismo influi em questdes estéticas e novas
avaliacdes categoricas na Poesia Marginal? Quais sdo as ‘“raizes” ou quais foram as tais
“redefini¢cdes culturais” que Messeder Pereira associa ao momento de corte ocasionado pelos
tropicalistas em epigrafe destacada para este subcapitulo?

A principio, portanto, o panorama surgido, do ponto de vista das linguagens poéticas,
parecia catastrofico. O pluralismo das poéticas chegara a tal ponto que a tentativa de
enquadramento em uma tendéncia, ou até em tendéncias definidas, era uma tarefa ardua. Os
proprios poetas reconheceriam essa problematica intrinseca nas avaliagdes, como nos mostra, por

exemplo, Haroldo Costa (apud VIEIRA, 2007, p. 14):

[...] despidos de qualquer intento ou desiderato homogeneizador [...] a poesia que
escrevemos se distingue pela diversidade: de formas e de dic¢do, de posigdes estéticas
que revelam multiplas aproximacdes ou apropriacdes da tradicdo e da cultura, do
horizonte do sensivel e da experiéncia vivencial. Somos uma gera¢do que aprendeu com
a histdria recente tanto a desconfiar da ordem das palavras — como o fizeram, diga-se de
passagem, desde sempre os poetas — quanto das palavras de ordem, sejam elas
ideologico-politicas, estético-formais ou comportamentais.

Ou mesmo Eudoro Augusto em entrevista a revista /nimigo Rumor (2000, p. 104-105):

A poesia enlouquecia um pouco naqueles tempos e descobria canais clandestinos, que
ndo passavam pelo esgoto asséptico do neo-concretismo, nem pela verborragia meliflua
e obesa da poesia social. Os poemas do Cacaso, como os do Chico Alvim, fluem por
uma artéria natural que liga o Modernismo de 22 aos anos 70. Como quem 1& Manuel
Bandeira, os Andrades e Murilo Mendes com um olhar godardiano. Ao fundo, uma trilha
sonora que mistura Caetano com Rolling Stones.
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Vé-se que, como ja exposto, o reino do cosmopolitismo estilistico ¢ a tonica nas
declaragdes dos poetas. Por outro lado, em termos da critica especializada, as tentativas giram em
torno da mesma dificuldade de sistematizag¢do. Para Antonio Candido (1979, p. 25), em artigo ja
mencionado, a producdo jovem seria enquadrada no caso da “[...] literatura violentamente anti-
convencional, que parece feita da sucata da cultura”. Glauco Mattoso (1982, p. 29) sintetiza-a
como “salada de frutas”: “[...] a poesia marginal ndo apresenta qualquer homogeneidade, pratica

ou tedrica”. Simon e Dantas (1985, p. 07) também procuram uma definigao:

[...] a coloquialidade, a despretensdo tematica, a relagdo conversacional com o leitor, o
humor, a cotidianizag3o [...], a simplicidade sintatica e vocabular, [...] a simultaneidade,
a colagem, a elipse, a brevidade. Alguma coisa das vanguardas anteriores ficou [...] para
0s jogos verbais, para o trocadilho; s6 que agora a literalidade e a informalidade
dominam a matéria-bruta dos versos de marcagdo prosaica, meio mesclados, meio
pastiche, amontoando-se ao sabor da escrita, numa gama variada de antigas dic¢des
modernistas, com recaidas retdricas, panfletarias, surrealistas, subfilosofais etc.

Por fim, Samira Youssef Campedelli (1995, p. 27), da mesma forma, tenta adequar o
termo “marginal” em termos estéticos: “recuperaram-se alguns lagos com a produg@o do primeiro
modernismo (1922) [...] experimentaram-se técnicas, como a colagem e a desmontagem dadaistas
[...] o soneto ou o haicai: tudo era possivel dentro do territério livre da poesia marginal”. Como se
vé, os caminhos estéticos percorridos eram tdo desiguais que o que nos resta observar ¢
exatamente a confusdo desses géneros ser a propria condi¢do de crise. E foi isso que prevaleceu
em infinitas tentativas de avaliagdes que ndo se esgotam nas citadas aqui.

Ora, vimos que o Tropicalismo, vanguarda poética as avessas sem estilo, partiu
exatamente de uma proposta de reciclagem, cuja for¢a maior encontrava-se na mescla de tensdes
de géneros que expunham as polarizagdes e impasses numa rede de intertextualidade cuja quebra
de barreiras valorativas e oficiais ndo existia mais como exigéncia de criagdo comprometida com
0 novo ou “o puro”. Parece que o que entra em discuss@o nos trechos citados ¢ exatamente essa
énfase na revis@o de retalhos culturais atenuando dicotomias ultrapassadas.

Como bem notou Armando Freitas Filho (1980, p. 101), “na verdade, o que se fazia era
abrir o leque e rever — totalmente — sem exclusivismos a licdo de todos. Nao mais ‘paideumas’,
fatalidades estéticas [...]. Era o vale-tudo. As maos duplas. O catch-as-catch-can com todas as
linguagens, as ‘impurezas no branco’[...]”. E nesse sentido € que a legenda tropicalista adentra-se
nas poéticas marginais.

79



Com a reatualizagdo da antropofagia, em que esse vale-tudo se instaura, tudo entra em
jogo e, dessa forma, surge um campo rarefeito de critérios em que o assédio pela flutuagcdo de
fronteiras concebe a simultaneidade de tendéncias e seus respectivos embates, a fragilizacdo de
conceitos, antes definidos claramente ao redor da originalidade, ruptura e inovagdo. O arrastio/
degluti¢do, rompem com a possibilidade de pautar-nos em uma tnica manifestagdo estética, com
os poemas abrindo-se para um suposto caos de relagdes e referéncias. A poesia marginal,
portanto, “assumindo uma postura antropofagica, muito além de ser uma poética negativa,
constrdi [...] uma ética do conviver, baseada no prazer e no jogo ludico, capaz de transgredir o
cotidiano opressor, bem como os tabus da tradi¢do literaria” (MONTEIRO, 2007, p. 30-31).

Os poetas passam a reelaborar a tradi¢do, ndo ignorando a contemporaneidade. Portanto,
tudo passa a ser revisitado: a escrita publicitaria, a receita, a plasticidade acentuada, o trato com
os aspectos graficos, o coloquialismo (beirando a linguagem mais desabusada), a permanéncia da
parddia, alegoria, colagem, apropriacdes, pastiche, etc., bem como as ideias mundialmente
difundidas entdo pela ja citada versdo da contracultura, a loucura, o desbunde, as drogas, a
revolucdo sexual, a literatura beat, o rock n roll, estereotipos oriundos da industria cultural, todos
fatores ja colocados em discussdo pelos tropicalistas.: “[...] a poesia de setenta se alimentou
deglutindo, com voraz gula antropofégica, as influéncias nacionais e internacionais” (SOARES,
2003, p. 72). Um poema de Francisco Alvim (apud MACHADO, 1980, p. 91) nos clareia através
da sintese que propde em relagdo a esse “vale-tudo”:

AMOSTRA GRATIS
Poesia

espinha dorsal

Nio te quero

fezes

nem flores

Quero-te aberta
para o que der e vier

Charles ja apontara esse imperativo do didlogo pluralista acerca da sua criagdo poética:
“[...] li muitos deles, os modernistas, 45, 69 essa historia toda, e tirei o que achei de bom de cada
um deles. Pois é, eu recolho de tudo, do trabalho da gente [...].” (LITRON, 2007, p. 274). O
proprio Cacaso (1997, p. 154), langa uma express@o conceitual instigante para nossa avaliacdo:

“especializacdo de anacronismos”. Nada mais interessante que essa afirmagdo, pois se situarmos
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o termo anacrdnico como ideias fora do lugar e do tempo, vé-se a década de 70 como um
remendo de lembrangas deglutidas dentro do periodo de maior ascensdo econdmica e industrial, a
“sucata” de Candido (apud BRITO, 1997, p. 154-155): “cada periodo literario ¢ ao mesmo tempo
um jardim e um cemitério, onde vém coexistir os produtos exuberantes da seiva renovada, as
plantas enfezadas que ndo querem morrer, a ossaria petrificada das geracdes perdidas”.

Com tudo isso, tem-se uma boa parte da geracdo toda voltada para a licdo oswaldiana, que
redefine conceitos a partir do impulso antropofagico, de impasses de propostas artisticas de
hibridiza¢do e dissolu¢do de limites como for¢a propulsora de seu proprio irreconhecimento, a
literatura sem Literatura. Essa desestabilizacdo de valores opostos sera espelhada naturalmente,
nas implicagdes estéticas, como ja citado. A tonica da incorporagdo como norte de uma rede de
referéncias infinitas, com a adesdo ao imediato a qualquer custo e a individualizagdo, serdo, como
nunca, discutidas a partir da intengdo de lidar com o legado das contradigdes e de enfrentar o
problema de exaustdo de formas que os baianos deixaram.

Assim, entende-se o porqué dessa for¢a que ressoa a caréncia de qualquer defini¢ao
poética ser o “alicerce”, de que fala Candido, da forca critico-construtiva da poesia marginal.
Entende-se, também a dificuldade de avalid-la, pois pautada numa expressdo extremamente
conflituosa em termos de valores hegemonicos, o que evidentemente traduz-se em uma agao que
privilegiou a desconstrugdo e descentralizagdo da propria Arte como instituicao.

E em termos dessa desestruturagdo que os poetas jovens passam, entdo, a consolidar
novas categorias esvaziadas dos padrdes convencionais de excepcionalidade estética, individual
ou grupal. Por esse viés, se lembrarmos o ritmo de recep¢do e critica das grandes obras que
predominara a atmosfera nacional até os idos de sessenta, a maior leitura e enderegamento que
podemos categorizar para os poetas marginais contorna e eleicdo da presentificagdo (morte das
utopias), da pluralidade (mescla cronica via antropofagia) e da mediania (a tdo consolidada
tolerancia frente a questdes sectarias), posturas também enraizadas nas concepgdes oswaldianas.
E tudo passivel de discussdo gragas ao tal “corte” realizado pelos tropicalistas.

Com esses trés pilares, vé-se uma inversdo e recolocacdo dos conceitos definidos
atracados a modernidade que n3o nos cabe mais, como leitores ou criticos de poemas, nos
perguntarmos o motivo pela falta de obras e poetas de alto nivel nos géneros tradicionais. Nem

mesmo tomar, como bem colocou Cacaso em epigrafe citada para este subcapitulo, Drummond
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ou “outro bichdo qualquer” como padrao de julgamento, “é claro que eles saem ganhando”, visto
que os métodos de andlises modernistas/ tradicionalistas para enquadra-los ndo se baseiam em
critérios tdo instaveis, como os dos poetas marginais.

Em outros termos, antes mesmo de mergulharmos no terreno de incertezas que rodeia o
conceito de pos-modernidade, podemos admitir que os poetas marginais reorientaram a poética
inserida entdo na propria modernidade, pois operaram na mudanca do seu estatuto,
reenquadrando uma poesia que ja ndo se sustentava como fruto da mentalidade moderna®. O
proprio Habermas (1983, p. 87) admite nos idos de 80 que “[...] quem quer que se julgue de
vanguarda pode ler seu atestado de 6bito”. Ou mesmo Merquior (MELLO, 1976, p. 21), ao
declarar em pleno fervor das questdes: “De resto, que valor ¢ este — originalidade? Um valor
furadissimo, que precisa ser vastamente reexaminado”.

As receitas de estilo ndo mais sobreviviam como forga criativa. Cacaso (BRITO, 1997, p.
43) nos exemplifica claramente essa reviravolta ao declarar que a utopia passa a ser “[...] vivida
no presente e definida pela via negativa: a liberdade € pra ser encarnada agora e ndo para ser uma
meta futura, como na poesia missiondria de esquerda, ou simplesmente sufocada e administrada,
como nos auto-intitulados grupos de vanguarda”. Inclusive, Chacal, ao ser questionado em
entrevista concedida a Revista do Brasil, em 1984 (LITRON, 2007, p. 321), acerca da caréncia de
escolas literarias, responde enfaticamente: “Acho bom, precisa abrir o leque. Os mais diversos
estilos sem a ditadura de um estilo unico, que te obriga aquela camisa-de-for¢a”.

Além disso, como se sabe, inimeros fatores que embaragaram o funcionamento real de
questdes institucionais e comportamentais citados neste trabalho que também se consolidam com
os marginais devem créditos, da mesma forma, aos tropicalistas. Celso Favaretto (1983, p. 31) ja
declarara: “A producdo artistica e cultural da década de 70, pelo menos até o governo Geisel, foi
marcada pelas tentativas [...] de realizar a sintese entre a pratica tropicalista e as praticas
contraculturais”. Portanto, os marginais articularam a suspensdo de géneros e sensibilidade
underground em inumeros termos: gestualidade, énfase no comportamento, descentralizagdo
cultural, alternativa frente a questdes politicas — virar as costas ao sistema -, a quase repulsa fisica

por qualquer forma de repressdo no plano individual, social, econdmico e artistico, a exploragdo

33 Interessante ressaltar que essa dificuldade de emitir um juizo de valor nio se restringia ao campo poético, mas com
relagd@o a avaliagdo de qualquer atividade criadora. A estética do lixo do cinema marginal, ainda um enorme desafio
para os pensadores da cinematografia nacional, seria um grande exemplo para esta constataco.
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de atitudes viscerais de rebeldia libertaria, do sexo como transfusdo de energia, etc. Valores os
quais estardo completamente vinculados com os nossos trés pilares expostos e contribuirdo para
nomear como desbunde toda a onda de “curticdo” que se instaurou no Brasil setentista.

Inclusive “curti¢do” serd a palavra-chave que Silviano Santiago utiliza-se para resumir
todas essas premissas contraculturais em voga e também sera nela que ele se debrucaria para
avaliar todo o deslocamento efetuado pelos pos-tropicalistas®. Grosso modo, definindo-a como
“sensibilidade de uma geracdo, sensacdo, estado de espirito, conceito operacional, arma
hermenéutica, termometro, bardmetro, divisor de dguas, etc.”, a curti¢do, por gerar, em termos de
linguagem, textos-retalhos, aponta para “nenhum desejo de sistematizacdo, nenhuma busca de
estilo, a ndo ser a sistematizagdo do estranho [...], do inesperado, [...] da falta de estilo”
(SANTIAGO, 2000, p. 132). Assim, o que antes era visto como o tal desleixo, a brincadeira, a
aurea egoista de “selvageria literaria” €, ao contrario, proposital e forga critico-construtiva. Aos
criticos e leitores de plantdo resta considerar as obras ndo mais tanto “[...] em termos de leitura
mas em termos de curticdo [...]. Uma desloca a outra e inaugura um novo reino de gozo, de
deleite, de fruicdo, de prazer estético” (SANTIAGO, 2000, p. 131).

E retornamos ao legado do Matriarcado de Pindorama deixado por Oswald. Seus clamores
pelo retorno a sociedade em que a destruicdo e o embagamento de hierarquias sdo metas
reaparecem, portanto, como a maior forca critico-construtiva em termos de avali¢do do
redimensionamento estético que os poetas marginais propuseram.

Como veremos a seguir, a consolidacdo da devoragdo aparecera no poeta que escolhemos,
o Cacaso, em diversos aspectos: tematicos, estruturais, métricos, formais e, inclusive, plasticos.
Além de contribuir com tentativas esclarecedoras de situar sua propria geracdo, o poeta assume
uma linguagem mais corajosa na literatura ao atentar-se para todas essas questdes que discutimos
e transforma-las em poemas representativos, singularizando sua propria voz dentre aquele
“caldeirdo” de poéticas.

4. DE CASO COM CACASO
4.1 “Antonio Carlos Veloso”

3* Resumidamente, Santiago (2000, p. 131-132) aponta algumas regras que, a priori, ditariam as tendéncias das esco-
lhas artisticas dos artistas de 70, a saber: a) a escolha pelo “trecho”, ou fragmento, em Iugar do todo (“o trecho apare -
ce trabalhado [...], pedindo portanto apreensio sintética (o fragmento) e ao mesmo tempo analitica (o bordado)”; b) a
énfase no retalho gera imediatamente o “estranhamento”; c) por fim, a énfase na “total falta de sistematizagdo”. Con-
cluindo, aumenta-se a dificuldade e duragdo da percepcdo, redimensionando a participacdo, “visto que o interesse € o
de exigir do leitor que curta o texto”.
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Nao ¢ de se espantar Alfredo Bosi (1994, p.487) afirmar que Cacaso, pseudonimo de
Antonio Carlos Ferreira de Brito, foi o emblema de sua geragdo, justamente ao lado de Ana
Cristina Cesar. O poeta serviu como uma espécie de catalisador e dinamo para toda uma gama de
escritores, pois colocou em pratica a expansdo da percepgdo, atentando-se para analises detidas,
no calor da hora, dos pressupostos artisticos e os respectivos alcances da producdo da Poesia
Marginal, sendo, portanto, fundamental seu papel de ‘“comentador”, “aglutinador” e
“classificador”, segundo Pereira (1981, p. 141), dos poetas que surgiram na década de setenta.

O poeta mineiro, ou como ele mesmo tentou definir-se “eu sou do interiorzao, sou de
Goias. Sou mineiro de Uberaba, mas Uberaba pertenceu a Goias no século XIX” (LITRON,
2007, p. 327), antes de ser professor de Teoria Literdria da PUC-Rio de Janeiro, o escritor foi
aluno aplicado no curso de pés-graduagdo da Universidade de Sdo Paulo. Porém, desistindo por
ndo ter mais suportado os relatorios da FAPESP (Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de
Sao Paulo), dividiu sua tese em ensaios, os quais foram compilados e publicados posteriormente
por Vilma Aréas sob o titulo de Ndo quero prosa (1997).

Além de poeta, Cacaso se destacou como compositor. Seu interesse volta-se para as
parcerias com outros letristas®, pois acreditava que a cangio daria maior proje¢do ao seu trabalho
em comparagdo aos outros circuitos. Além disso, “para Cacaso, a intui¢do, a danga, o improviso,
a desenvoltura, proporcionados pela musica, sua principal motiva¢do para escrever, eram pré-
requisitos indispensaveis a criacdo artistica” (SOARES, 2003, p. 22).

Dessa forma, sendo a atividade profissional que exibia como ocupagdo mais importante,
embora suas letras apresentassem uma estrutura bem mais convencional, a experimentacdo da
palavra cantada se destacou na sua carreira de poeta posteriormente. Helena Aragdo (/nimigo

rumor, 2000, p. 109) relembra as palavras do poeta:

Se ha uma coisa que esta misturada para sempre ¢ musica brasileira e poesia. Comegou
com Vinicus de Moraes [...]. Depois, com o tropicalismo, a experiéncia da criagdo de
letra foi influenciada demais pela pratica literaria. Ai, engragado, os compositores deste
momento passaram a influenciar os poetas que vém depois. Muita gente passou a fazer
poesia depois de ouvir letras de Chico e Caetano.

%5 Destacamos alguns parceiros de Cacaso no campo musical: Edu Lobo, Sueli Costa, Tom Jobim, Francis Hime,
Djavan, Toquinho, Novelli, Nelson Angelo, Z¢é Renato, Davi Tygel, Jodo Donato, Mauricio Tapajos, Toninho Horta,
Macalé, Joyce, Sivuca, entre outros.

84



Assim, a poesia literaria e a poesia enquanto letra de musica iriam abarcar um contexto s
e a experiéncia do “escutar” € que ira estreitar esses dois campos e, em consequéncia, o transito
das cangdes aos versos: “o ouvido € importante pra mim ndo s6 como compositor, mas também
como poeta” (BRITO apud MARTIN, 2008, p. 15). “Ré menor”, poema inserido em Beijo na
boca de 1975, nos exemplifica: “fazendo versinho/ querendo carinho” (BRITO, 2002, p. 126). A
tonalidade menor do acorde em questdo, Ré, como todas as tonalidades menores sdo, geralmente,
associadas a sensa¢do de melancolia, pesar, suavidade, diferente dos acordes maiores, mais
vividos, entusidsticos. A nasalizacdo dos verbos no gerundio e o diminuitivo dos substantivos,
aliados a cadéncia do ritmo ternario ascendente transmitem essa sensa¢do de caréncia ¢ manha.

Em relagdo a sua atividade como ensaista/ critico, Cacaso destaca-se definitivamente. A
atmosfera cultural reinante inserida numa moldura polémica e sectaria fez surgir o comeco da
longa “parceria ensaistica” com Heloisa Buarque de Hollanda, como ela propria relata (/nimigo
rumor, 2000, p. 101): “Eu e Cacaso comecamos entdo a ler muito e estudar juntos na busca de
fundamentos mais cientificos para nossa atragao fatal pela geragdo mimedgrafo, que, por sua vez,
comecava a ganhar cada vez mais terreno na cena cultural dos 70”. Os dois, auto-intitulados pela
autora de “provocadores imediatos”, teriam papel fundamental no pioneirismo em torno da
divulgagdo, recepcao critica e defesa dos poetas marginais.

Como mencionado, essa “atragdo fatal” foi traduzida na cole¢do de ensaios e artigos
batizados pelo autor - Ndo quero prosa. Este livro reline as paginas mais instigantes e
significativas da sua produgdo ensaistica, “ligados seja ao sentido seja ao alcance da poesia, a
politica cultural, ao lugar e a responsabilidade social dos produtores de cultura, seja a avaliagcdo
critica da tradi¢do literaria [...]” (AREAS, 1997, p. 08). E o que também constata Eudoro
Augusto (Inimigo rumor, 2000, p. 105), ao destacar duas preocupagdes que parecem ter sido
enfatizadas no decorrer das paginas: “o resgate e a atualizagdo do legado modernista e o
acompanhamento, amoroso, mas criterioso, de sua propria geracdo”. Assim, Cacaso demonstraria
sua vontade vigorosa de retomar os debates culturais bloqueados devido a execucdo do Al-5, bem
como o anseio inerente de possibilitar o bate-papo acerca da poesia e suas novas nuances.

Vilma Aréas (1997, p. 10) destaca que “a coragem de se pronunciar” em tempos de
“mazelas cronicas de nossa vida cultural” fez com que a vivacidade presente nos textos de

Cacaso, “que nunca escorrega para o comentario aguado”, provocasse o leitor, “que é convidado
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a entrar na dang¢a dos juizos e no balango critico da época”. Com isso, dentre as multifaces de
Cacaso - critico literario, professor, ensaista, desenhista e, como ja referido, articulista de toda
uma geracao - o que dizer de sua obra poética?

Chico Alvim (AREAS, 1997, p. 08) batizara a poética cacaseana com dois sugestivos
vocabulos: “sentimento” e “perfidia”. Para Roberto Schwarz (BRITO, 1997, p. 307), Cacaso
“queria construir sua obra de poeta, queria trazer a luz do dia os podres da conivéncia literaria,
queria acertar no amor, queria dar seu depoimento sobre o Brasil, queria vencer [...]”. Para o
proprio Cacaso, ficamos com um de seus poemas sugestivamente intitulado de “Modéstia a
parte” que, autodefinido-se, sintetiza sua enfatica combinagdo de ferrenha ironia e humor:
“exagerado em matéria de ironia/ e em matéria de matéria moderado” (BRITO, 2002, p. 59).

Cacaso, através de suas artimanhas, radiografou os impasses da geracdo a qual pertenceu.
Fato que nos leva a um discernimento quanto a sua singularidade frente aos “propalados
antiintelectualismos e desinformagdes” tio em voga na sua época (AREAS, 1997, p. 08).
Veremos como essa sanha em relagdo aos questionamentos das convengdes permitiu um ataque
aos alvos entdo ultrapassados tanto da nossa tradicdo literaria quanto da nossa experiéncia
politico-cultural, ou a elei¢do da postura que o poeta mineiro (BRITO, 1997, p. 43) sintetizou
como “alergia visceral relativamente a situagdo e ao clima de autoritarismo reinante de alto a
baixo no pais, dentro e fora da vida literaria”.

Veremos que o legado cacaseano ndo se esgota no ano de sua morte precoce em 1987. Sua
voz sobrevive em meio a tantas outras e adentrar sua poesia €, como ele proprio avalia, olha-la
ndo como “torcida pré” ou como torcida “contra”, mas, pelo contrario, “é preciso retirar a cultura
dos olhos na hora de ver” (BRITO, 1997, p. 116). E, desse ponto de vista, seus poemas nao

poderiam ser mais interessantes.

4.2 Poesia sem lenco e sem documento

Heloisa Buarque de Hollanda testemunha que Cacaso era um verdadeiro personagem, cuja

construcdo, consciente, “unia todos esses Cacasos numa figura bastante coerente de descontente
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por op¢ao” (Inimigo rumor, 2000, p. 103). Dentre esse jogo identitario, destaca-se a construgao
de uma persona poética instavel, tal qual seu poema “Na corda bamba”. Portanto, em meio a
todas essas mascaras representativas, qual o fio condutor de identidade poética cacaseana?
Débora Racy Soares (2010, p.20-21), em artigo intitulado “Cacaso em (con)figuragdes”, nos

ajuda a tracar esse caminho:

[...] convém esclarecer que Cacaso ndo € poeta nem de estilo unico, tampouco de um
tema so. Pelo contrario, a pluralidade o acompanha tanto ao longe de sua trajetdria,
como também estd presente na maioria dos livros. Em outras palavras: aquela
misceldnea de estilos e poéticas as mais incompativeis que diagnosticara, em sua
vertente tedrico-critica, nos poetas de sua geracdo [...] também pode ser verificada em
sua propria produgdo. Alias, se desdobrarmos sentidos inerentes a ideia do ‘poemio’ de
Cacaso, percebemos que uma de suas pilastras ancora-se na confluéncia da
multiplicidade, na convivéncia sadia com o dissonante, enfim, na integracdo de
diferentes tendéncias poéticas.

E o que ele proprio assume ao declarar o uso dessa confluéncia de referéncias como
alicerce: “De um lado, procuro mostrar elementos urbanos e litoraneos. De outro, me inspiro no
sertdo, que representa o lado meio caipira da minha personalidade.” (apud ARAGAO, Inimigo
rumor, 2000, p. 111).

E a partir daqui adentramo-nos, na pratica, em tudo aquilo que discutimos no decorrer
deste trabalho. Cacaso, uma das vozes mais singulares de sua geragdo, demonstrara, no decorrer
de seus versos, a continuag@o do legado oswaldiano e a confirmagao daqueles trés pilares em que
nos baseamos para avaliar toda a gera¢do marginal, em termos de linguagem: presentificagao,
pluralidade e mediania.

Essa heterogeneidade cacaseana vai, dessa forma, oscilar tanto em relagdo ao acabamento
formal dos versos, as escolhas tematicas, quanto a questdes organizacionais, tipograficas e
iconoclasticas no decorrer dos livros. Em termos estilisticos, varias dic¢cdes também serdo
experimentadas: a poesia prosaica, sem metaforas, poemas-minutos de alto teor critico e ironico,
sonetos, até as abstratas escritas metalinguisticas.

A partir das palavras de Soares, podemos pensar na poética de Cacaso como uma
sinédoque para a sua geracdo. Essa convivéncia sadia com o dissonante ja pode ser notada, a
priori, na propria consisténcia de sua obra, composta de sete volumes de poesia: 4 palavra

cerzida (1967), Grupo escolar (1974), Segunda classe (1975) em parceria com o poeta Luis

Olavo Fontes, Beijo na boca (1975), Na corda bamba (1978), Mar de mineiro (1982) e Beijo na
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boca e outros poemas (1985), selecdo de poemas de quase vinte anos de atuacdo. Vale destacar
ainda que varios poemas inéditos foram adicionados na primeira antologia do poeta publicada em
2002 e intitulada de Lero-lero®. Sua produgdo nos remete a um sentimento de work in progress,
de inimeras transformagdes que, a cada livro, vai, de certa forma, invalidando a credibilidade em
relagdo a um Unico pardmetro avaliativo, invertendo a tentativa de enquadra-lo em qualquer
moldura pré-definida. O que faz da sua voz “o mérito de ser camalednica”, em percurso poético
analisado por Soares (2003, p. 27) em sua disserta¢do e no qual nos basearemos para a nossa.

Assim, da mais rasteira e apressada leitura que fizermos de toda a sua obra, ja ouviremos
o eco das diversas mascaras cacaseanas. Seus versos revelam um prototipo do poeta habilitado a
caminhar, a explorar e a se deslocar entre linguagens. Fato que justifica a presenca de varios
eixos tematico-estilisticos e revela o poeta pérfido, encarando a poesia como “quimica perversa
[...] arco que desvela e me repde”, como justifica em poema intitulado “Grupo escolar” (BRITO,
2002, p. 169).

Logo no livro de estreia em 1967, 4 palavra cerzida, Cacaso apresenta-se como um poeta
cuja voz ¢ ainda afinada pela tradicdo modernista. Entre sonetos ¢ madrigais, inimeras sdo as
referéncias e dedicatorias a poetas como Drummond, Jodo Cabral, Bandeira, Cecilia Meireles,
Murilo Mendes. Lembremos também que esse seu primeiro livro fora publicado sob o aval de
uma editora carioca consagrada, a José Alvaro, e prefaciado por José Guilherme Merquior, critico
entdo ja consagrado no universo académico. Os proprios titulos ja revelam a costura que Cacaso
realiza com os ensinamentos dos grandes mestres modernistas: “O passaro incubado”; “O galo e
o dia”; “Madrigal para Cecilia Meireles”; “Engenharia”; “Aria para cravo e flauta”, etc.

Jé& seu segundo livro, esse “pdssaro incubado” transforma-se no poeta que “sai de fininho”
do peso da tradigdo literdria. Em Grupo escolar (1974), Cacaso parte em busca de uma nova
iniciacdo poética, em termos de atualiza¢do do legado deixado pelos grandes mestres. O proprio

poeta nos esclarece o motivo dessa tentativa de enfrentamentos e da forma de lidar com o ja-

3¢ Reunido da obra poética de Cacaso ¢ alguns inéditos, todos escritos entre 1967-1985. Embora reconhecamos que a
publicagdo foi consideravelmente oportuna e valida para a divulga¢do do poeta, a mais recente edi¢do peca em
alguns quesitos primordiais. Ao se restringir somente a reprodu¢do dos poemas, a antologia exclui toda a parte
grafico-visual, constituida por fotos, desenhos, partituras, etc. Ao optar somente pelo destaque do Cacaso poeta,
aliado a completa falta de qualquer ressalva de carater informativo, Lero-lero favorece uma perda da visdo de
conjunto dos livros, da obra em geral (elas ndo sdo apresentadas em ordem cronoldgica) e da propria biografia de
Cacaso (nio ha nenhum prefacio, tampouco alguma nota bibliografica). Para saber um pouco mais, conferir
SOARES (2003).
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instaurado: “Estou querendo saber demais o que sou; entdo procuro referéncia dentro da tradigao
— sei que, se ndo achar, também nao me acho” (apud LITRON, 2007, p. 328).

Assim, como o proprio titulo sugere, titulo que, segundo Freitas Filho (1980, p. 109) “[...]
parece ser uma homenagem ao Primeiro caderno do Aluno de Poesia Oswald de Andrade,
presente no grupo, em todas as salas, acompanhado por Manuel Bandeira [...]”, nosso poeta
mineiro inicia um caminho de descobrir-se, a busca de uma voz que o singularize. Embora ainda
dialogando com os modernistas, o faz em termos de inversdo de valores, através do que Sant
"Anna (1980, p. 108) intitula de “poéticas de descentramento”, ou seja, a parddia e alegoria,
aliadas, por sua vez, a incorporacdo e a ironia. Todos recursos poéticos que, dentro de suas
respectivas singularidades, apropriam, retomam ou ridicularizam discursos ja instaurados, para se
posicionar como forga estética de carater critico. Como bem notou Machado (1980, p. 94-95), “a
poesia de Antonio Carlos de Brito se estrutura a partir de poemas, versos, letras de musica,
refrdes populares, slogans que ja pertencem ao dominio publico; ele se apodera deles e os
desloca, dissociando-os dos valores aos quais estdo convencionalmente ligados™.

Como consequéncia, nos, leitores, nos deflagramos com o “suspenso”, com a remog¢do de
géneros como suporte estilistico. Por isso Soares (2003, p. 109) afirmar que “Grupo escolar deve
ser lido como um livro-ensaio em que Cacaso [...] experimenta fazer poesia de varias maneiras”.

E a partir desse livro, portanto, que comegamos a notar a solidificagio da pluralidade de
géneros e tendéncias através de um “progressivo desbunde poético” (SOARES, 2003, p. 102).
Heterogeneidade que se adentra, inclusive, na grafia, nas fotos e na escolha da divisdo de
capitulos e partes. Assim como na disponibilidade em enxergar o legado da tradicdo por outro
viés, explorando a “salada de frutas” de Mattoso (1982, p. 19), a mistura aparentemente
conflituosa que engendra a tio aclamada quebra de barreiras na criagdo artistica. E o que constata

Jodo Luiz Lafetd (apud MARTIN, 2008, p. 42), em carta de 1975 a Cacaso:

[...] a fala cotidiana, que vai do matiz humoristico e até Debochado [sic] (‘O que é o que
¢’, ou ‘Politica Literdria’), ao tom de coisa-amarga existente em tantos poemas (‘O
futuro ja chegou’ me impressiona); a mesma fala cotidiana, modulada de modo tdo
diferente, com resultados muito diferentes, em varios textos: popular em ‘Jogos Florais’,
por exemplo; mais solenizada em ‘Imagens’; direta em toda a parte intitulada ‘Dever de
Caca’, ou mediatizada [sic] pelas imagens em ‘Protopoema’ ou no texto curto e bonito
de ‘Aqui cessa todo périplo’.
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Como bem soube explicitar o critico e que oficializa nossas sugestdes de leitura dos
marginais até agora, inumeras vozes demonstram essa capacidade relevante do que ele proprio
mais adiante chama de “resposta inventiva tanto ao peso dessas influéncias todas, quanto ao tal
‘impasse’ do tal ‘fazer-poético’ que vivemos hoje”. A falta de homogeneidade em termos de
linguagem, a miscelanea de estilos, muitas vezes discordantes, faz de Grupo escolar nossa
escolha primordial para comprovar a sobrevivéncia da antropofagia como fator critico-
construtivo para o que discutimos acerca da reviravolta em conceitos até entdo hegemonicos, bem
como para a consolidag¢do do novo capitulo para a tradi¢do poética nacional.

Vale a pena destacar que esse segundo livro, divisor de aguas em termos de linguagem,
também teve papel relevante no quesito mercadolégico. E através dele que Cacaso inaugura sua
entrada poética na ja discutida marginalidade institucional. Foi dentro do espirito de publicagdes
alternativas que ele aglutina poetas e poéticas para editar cole¢des. E na primeira delas, Frenesi’,
que Grupo escolar ¢ chancelado. O proprio nome da coleg@o ja revelava a sensagdo simultanea
de euforia e mal-estar que pairava no ar. Embora, como j& mencionado, houvera publica¢des
“marginais” anteriores, Frenesi traduz o sentido de transi¢do e crise coletiva da linguagem lirica
entdo vigente. Por isso seu mérito: ser pioneira em reunir e, de certa forma, sistematizar a
producdo dispersa em torno da ideia de colecdo, bem como em relagdo as pocticas distintas,
validando o tdo enfatizado “poemao”. “A colecdo Frenesi, portanto, cristaliza a mudanga de eixo
antes apontada (Drummond/ Cabral) para Oswald/ Manuel; e pelo seu apuro grafico apresenta,
revela e desperta para um maior nimero de pessoas e producdo ainda muito esparsa € nao
sistematizada dos ‘poetas marginais’” (FREITAS FILHO, 1980, p. 109). Vale ressaltar também
que essa cole¢do intensificaria a importancia do poeta mineiro como o “intelectual organico dos
poetas marginais” (HOLLANDA, Inimigo rumor, 2000, p. 102) na atmosfera literaria alternativa.

No ano seguinte, Cacaso organiza e reune outros poetas para dar vida a uma nova colegao,

Vida de artista®, consolidando as duas geragdes dos chamados poetas marginais. Diferente de

TA cole¢do, langada em outubro de 1974 na livraria Cobra Norato, no Rio de Janeiro, contava com a publicacdo dos
livros Coragdes Veteranos (1974) de Roberto Schwarz, Passatempo (1974) de Francisco Alvim, Na Busca do Sete-
Estrelo (1974) de Geraldo Carneiro, Motor (1974) de Jodo Carlos Padua e o livro de Cacaso, Grupo escolar. Todos
0s poetas estdo presentes na antologia 26 Poetas hoje.

3 Vida de artista, sem uma data especifica para o langamento dos livros, publicou, por sua vez, além dos livros de
Cacaso citados, 4 vida alheia (1975) de Eudoro Augusto, América (1975) de Chacal e Aqueles papéis (1975) de
Carlos Saldanha, atualmente conhecido como Zuca Sardan.
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Frenesi, considerada mais organizada e que reunia pessoas representativas do meio artistico, essa
nova colecdo encaminhava-se para uma maior descontragdo e “desleixo” material. “Nota-se aqui
uma mudanga no proprio aspecto grafico dos livrinhos e os poemas tornam-se mais curtos, mais
proximos do flash e do registro bruto dos episddios e sentimentos cotidianos [...]” (HOLLANDA,
1981, p. 117). A precariedade se fazia valer como uma modesta contraposi¢do ao discurso
dominante da técnica reinante na atmosfera brasileira.

E através dessa colecdo, portanto, que os proximos livros de Cacaso sdo publicados, a
saber: Beijo na boca e Segunda classe, ambos em 1975, e Na corda bamba, em 1978. Em Beijo
na boca, diferentemente de abordar tematicamente o Brasil setentista, imerso na trama de
referéncias infinitas de Grupo escolar, Cacaso privilegia uma crise de identidade poética agora
refletida em real “Estilhaco”: “ndo me procure mais/ ndo relembre/ cada um sofre pra seu/ lado”
(BRITO, 2002, p. 127). “A consciéncia do ser fragmentado [...] atormenta o poeta que, as voltas
com namoradas, exnamoradas e futuros amores, procura a completude na alteridade” (SOARES,
2010, p. 22). E mais que instigante notar um livro em pleno ano de 1975 com o tema amoroso, o
que se revela, no minimo, uma surpresa, visto a atmosfera setentista e as implicagdes politicas e
de resisténcia que isso implicava. Essa temdtica que engloba as reviravoltas da vida a dois, vindo
do poeta pérfido, ¢ mais que relevante para partirmos para uma visada polissémica, em que a
metafora amorosa torna-se um simulacro da relagdo individuo-contexto nos anos de chumbo.

Segunda classe, o livro menos “preocupado” do ponto de vista literario e feito em parceria

com Luis Olavo Fontes, deve ser lido, como o préprio Cacaso esclarece, como um repente:

[Segunda classe] ¢ uma coisa inteiramente informal [...] inclusive eu ndo tenho a menor
pretensdo de ler aquilo como poesia, € um negocio [...] meio repentista assim [...] A
gente estava era curtindo, [...] o acontecimento em si mesmo j& estava bom,
independentemente do resultado literario (BRITO apud MARTINS, 2008, p. 64).

O livro todo ¢ repleto de lances e relances de uma mesma tematica em flashes prosodicos,
acionando o Cacaso repentista, aquele que domina o improviso de forma magistral e que surge
como fruto de um itinerario de viagem de Pirapora (MG) a Juazeiro (BA) com o amigo poeta.
Esse fato, inclusive, ja revela um significado todo especial para o periodo. Viajar e “curtir” eram

experiéncias obrigatdrias no universo do desbunde. Da mesma forma, o contato com a natureza, a
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caminhada, a prosa com as populacdes locais eram experiéncias extremamente valorizadas. Por
isso Cacaso enfatizar a curti¢do por tras da feitura do livro.

Na corda bamba, por sua vez, ultimo livro da fase “marginal”, deparamo-nos com o
estopim da concisdo, aglutinagdo e concentragdo da poética radicalmente sintética, agora
“cacaseana”, ja consolidada na voz que o singulariza. Cremos que essa caderneta de recados que
Na corda bamba se caracteriza, coloca a desrepressdo da linguagem em um grau maximo de
coloquialidade, cuja brevidade em lances rasteiros de poemas explosivos, ou pilulas enxutas e
circunstanciais, revela a aproxima¢do do poeta mineiro com Oswald em outros sentidos. A
poética radicalmente cortante e concisa do modernista transfigura-se aqui marcadamente em
termos estéticos. Em “Estratégia” - “D4 um teco no cara/ Mija no cano/ E joga a arma no rio”
(BRITO, 2002, p. 50) - , por exemplo, temos a precisdo do corte oswaldiano e¢ o uso da
montagem como for¢a maior de gradagdo de imagens justapostas. Os closes e seu contraste com
o plano geral ecoa o poeta modernista com uma roupagem nova. A precisdo do recorte agora é
infiltrada em uma atmosfera perturbadora, em que elementos de tensdo, referentes a atmosfera
censoria do periodo (“teco”; “cano”; “arma”) sdo dialogados com uma trivialidade gritante. Mais
interessante ¢ que esse ar de trivialidade diminui o impacto da violéncia correspondente a
barbérie de executar alguém, tornando-se a estratégia. Titulo também extremamente ambiguo:
estratégia de sobrevivéncia em tempos ditatoriais? Estratégia de retomar técnicas de construgdo
poética oswaldiana, porém reatualizando-as ao contexto do Brasil setentista para a sobrevivéncia
da poesia como institui¢ao?

Por fim, seu ultimo livro, Mar de mineiro (1982), dedicado aos parceiros musicais Nelson
Angelo e Novelli, caracteriza-se como um misto de cangdes (75 no total) e poemas (44). Esse
livro baliza de fato a passagem da marginalidade cacaseana para a tentativa de consagracdo na
industria fonografica, pois a partir de 1976 o poeta comeca a intensificar suas parcerias, chegando
a “idealizar bastante a liberdade de espirito proporcionada pelo mecanismo de mercado”, como
explica-nos Schwarz (BRITO, 1997, p. 307).

Portanto, como exposto acima, Cacaso utiliza-se de todas as formas possiveis para
arquitetar sua obra, extinguindo qualquer tentativa restante de enquadra-la em um tnico género
ou qualquer forma sistematica. Como afirmara Carlos Martin (2008, p. 19), “basta ler en passant

os livros [...] para identificar entre eles uma mutagdo que vai dos ambitos poético e tematico ao
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editorial”. Na avaliagdo dos termos propriamente poéticos, partiremos, primeiramente, das
premissas arquitetadas por Soares em sua ja citada dissertacdo sobre o poeta mineiro.

Inicialmente, Soares (2003, p.114) afirma que para compreender a poética cacaseana,
temos que considera-la duplamente, isto €, “entender que o poeta simultaneamente dialoga com a
tradigdo literaria brasileira e com seu momento histérico”. Tendo essa constatagdo em mente,
Cacaso passa a ser singularizado, portanto, através de trés vozes poéticas, ou seja, trés modos
distintos de manifestar-se poeticamente: “poeta do mundo”, “poeta da gente” e “poeta dos
outros”.

Dentre a atuagdo do “poeta do mundo”, encontramos um Cacaso visionario do cotidiano
que capta sentidos ao redor e transforma-os em versos. “[...] Cacaso revela, nesse momento
poético, uma voz agudamente lirica resultante da experiéncia de aprendizagem individual no
mundo” (SOARES, 2003, p. 123). Assim, desentranhar lances banais e arbitrarios, a fim de
poetiza-los é a tarefa fundamental dessa maéscara cacaseana. A poesia que existe “nos fatos”,
como ensinara Oswald, ou como Cacaso (1997, p. 93), ele mesmo, declarara: “o poema pode ser
tudo — um orgasmo, uma baba-de-moga, uma queda-de-brago, um rebate falso [...]”.

O “poeta da gente” revela o Cacaso porta-voz das angustias coletivas. “Nessa vertente [...]
o lirismo cacaseano se esgar¢a, ampliando-se e espelhando sentimentos comuns. [...]. O livro de
poesia torna-se um espago alternativo para a manifestacdo das dificuldades coletivas e confirma
[...] que € possivel resistir em versos” (SOARES, 2003, p.121). Nota-se que aqui podemos
exemplificar claramente os anseios inerentes a ideia de poemdo e sua “arma”, a resisténcia
poética, formulada pelo poeta.

Por fim, e essa € a voz que interessa para nosso estudo, temos o Cacaso “poeta dos
outros”. E através dessa tltima méscara que o poeta “[...] devora a tradi¢io poética que o
antecede, atualizando-a em termos de Brasil, com seu talento individual e gula antropofagica.
[...]. Nessa vertente [...] faz-se evidente o didlogo com os poetas mestres” (SOARES, 2003, p.
115). E, portanto, com essa que se destaca a devoragdo, atualizando a experiéncia do refazer e do
incorporar, ressaltando tantos os detalhes nacionais e os advindos da onda contracultural com o
mesmo vigor, reinstaurando a degluticdo como for¢ca maior. Ou como também avaliou Martin

(2008, p.18), Cacaso ¢ o artista que “[...] ndo se alinha ou ndo se deixa alinhar em grupos, o

93



artista que valoriza antes de tudo o livre-andamento na criagdo, o artista, enfim, que nio se
submete as normas porque ndo sdo sendo mais do que um meio de enrijecer [...]".

Ao cantar diversos temas, formas, referéncias, o poeta revela a intertextualidade inerente a
necessidade de sobrevivéncia poética em tempos onde ndo mais existem grandes temas a serem
declamados, legitimando a ideia da constante quebra de hierarquias como o tal alicerce critico-
construtivo de maior intensidade, atualizando de vez a necessidade de repensar os parametros
consagrados de avaliagdo e julgamento de legitimidade. Essa poética remendada de lembrancgas

deglutidas € o que permeara nossos préximos passos rumo a apresentacdo dos versos cacaseanos.

4.3 Cacaso, um poeta antropéfago

Para, enfim, realizarmos a apresentacao critica e nos adentrarmos na defesa da poética
remendada de lembrancgas deglutidas, iniciaremos com um poema que, embora ndo presente em

Grupo escolar, realiza uma suma estética das nossas propostas teoricas aqui desenvolvidas:

HA UMA GOTA DE SANGUE NO CARTAO-POSTAL
eu sou manhoso eu sou brasileiro

finjo que vou mas néo vou minha janela é

a moldura do luar do sertdo

a verde mata nos olhos verdes da mulata

sou brasileiro e manhoso por isso dentro
da noite e de meu quarto fico cismando na beira
[de um rio
na imensa soliddo de latidos e araras
livido
de medo e de amor

Esse poema, inserido em Beijo na boca (BRITO, 2002, p. 113), torna-se mais que
sugestivo para considerar nosso poeta mineiro como o deglutidor marginal. A dispersdo do
didlogo e tendéncias poéticas em jogo presente nas entrelinhas dos versos é enfatica e nota-se
como ¢é a partir dela que Cacaso manifesta-se. O “poeta dos outros” inaugura seu poema
dialogando com a tradi¢do modernista. A principio, a parddia faz-se atuar ja no titulo. O livro de
estreia de Mério de Andrade, Hd uma gota de sangue em cada poema (1917), passa a ser

apropriado e reenquadrado. No primeiro verso, também com pano de fundo modernista, ndo é de
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todo perigoso associarmos a imagem do “eu sou manhoso sou brasileiro” ao nosso heroi sem
nenhum carater, Macunaima. O “brasileirismo” e suas malicias sdo os vocabulos mais adequados
para se referir a essa figura fundamental da nossa tradicdo literaria.

Em seguida, a “moldura do luar do sertdo” nos transporta para a tdo enfatica dialética
presente no movimento tropicalista: o arcaico como forca estrutural do moderno. A frase nos
remete tanto a Catulo da Paixdo Cearense, o compositor de “Luar do sertdo” e também a Caetano
Veloso que, por sua vez, apropriara-se do trecho da can¢do “Olhos verdes”® de Vicente Paiva
para compor sua cangdo “Tropicéalia”. A nossa tradi¢do musical, pincelada pela mais recente
movimentagdo cultural, o Tropicalismo, trazendo a tona todo o questionamento implicito inerente
as propostas dos baianos. Nao hd, da mesma maneira, como ndo lembrar os nossos mais
aclamados escritores romanticos, Gongalves Dias ¢ José de Alencar, por conta do bucolismo
presente na reapropriagdo feita por Cacaso. Assim, “as referéncias modernista e romantica,
romantica e tropicalista, € em meio a tropicalista a romantica, se misturam, e as visdes de mundo
que trazem em si s3o mantidas em funcionamento. O poeta ndo vai anuld-las nem se definir por
uma” (MARTIN, 2008, p. 60) e sim dialogar com todas para construir sua critica.

O fator mais instigante presente no poema ¢ a maneira pela qual Cacaso dialoga com a
contemporaneidade de maneira sutil. Note que o primeiro verso € reafirmado no quinto, porém
com uma inversdo de extrema relevancia. Ao considerar, num primeiro momento, a marca da
personalidade antes da nacionalidade (“sou manhoso” e, em seguida, “sou brasileiro”), o poeta
nos confirma que a astdcia, a malandragem sdo inerentes a condicdo de brasileiro. Porém, ao
inverter esses termos no quinto verso, Cacaso também inverte o sentido de nacionalidade e
brasilidade. Agora, para ser arguto, é necessario, antes de tudo, ser brasileiro, ou seja, para de fato
sobreviver como cidaddo brasileiro é fundamental colocar em pratica a malandragem e resistir.
Inclusive essa inversdo vai ser espelhada em termos estruturais. A primeira estrofe, composta de
quatro versos e repleta de referéncias a cultura nacional (sertdo; verde mata; mulata; brasileiro) ¢
confrontada com a segunda que, estruturalmente “deformada” e truncada, — se retiramos os dois

enjambements presentes no segundo e terceiro versos a estrofe passa a ter quatro versos no total —

39 ¢...] sdo da cor do mar da cor da mata/ os olhos verdes da mulata/ sio cismadores e fatais, fatais [...]”. Vicente

Paiva (1908-1964) foi pianista, cantor, compositor, maestro e arranjador brasileiro, sendo conhecido, principalmente,
por sua mais famosa marchinha do carnaval de 1937: “Mamae eu quero”. Caetano, em sua composi¢ao, refere-se a
ambos os cantores (Catulo e Paiva) no trecho em questdo: “o monumento ¢ de papel crepom e prata/ os olhos verdes
da mulata/ a cabeleira esconde atras da verde mata/ o luar do sertdo”.
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dialoga com a atmosfera “livida” do Brasil ditatorial (noite; soliddo; latidos) que, como um
espelho refletido nos versos, também se encontra desestabilizado e distante das suas premissas
originais. Fato que atinge seu estopim na dicotomia final “medo” versus “amor”.

Toda a paisagem apresentada ao leitor no decorrer da primeira estrofe, repleta de alegria,
vivacidade ¢ dessacralizada pela cisma e soliddo da noite. O poeta vislumbra toda a paisagem de
dentro do quarto, emoldurado. Se pensarmos nos anos pos-Al-5, esse confronto tradi¢do versus
contemporaneidade adquire uma critica feroz colada as imagens contrastantes e desafiadoras. Ja
em termos literarios, é possivel considerar que todas as ambi¢des modernistas de construgdo de
uma identidade nacional, através da liberdade irrestrita a pesquisa e inovagdo, o tdo aclamado

“direito de errar*®”

que Cacaso salienta, sdo completamente urgenciais para o poema encerrar-se €
a critica ser mantida. Porém, a Ginica maneira de resistir e sobreviver poeticamente ¢ admirar o
cartdo-postal imerso em quatro paredes, vocabulo que refor¢a, ainda mais, o sentido de
afastamento, de exilio, de ndo estar/ser presente. Da mesma maneira que resta as questdes
estruturais se fragmentarem e pautarem-se na alusdo ¢ na ambiguidade como maneira de dar voz
ao poeta em tempos de sufoco.

Como se vé€, Cacaso, em diversos poemas, ira dialogar e se reapropriar de intimeros
discursos, sempre visando reatualiza-los em funcdo das novas premissas colocadas em jogo pela
sua geragdo. Grupo Escolar, como ja mencionado, foi o segundo livro de Cacaso chancelado pela
colecdo Frenesi e publicado fora dos ambitos institucionais. O livro conta com vinte e nove fotos
feitas por Maria Elizabeth Ribeiro Carneiro. Nove mostram Pedro Landim, filho de Cacaso
nascido em 1971. As outras, por sua vez, retratam cenas cotidianas (muros, cartazes, pichagdoes,
etc.). Seus 43 poemas sdo divididos em quatro li¢des, a saber: 1?) “Os extrumentos técnicos”; 2°
“Rachados e perdidos™; 3* “Dever de caga” e 4*) “A vida passada a limbo”.

A divisao em quatro partes, as nove fotos de Pedro e os titulos concedidos as ligdes, longe
de serem arbitrarios, revelam, a principio, todo o significado da entrada no universo marginal do
poeta, bem como sua disposi¢ao ao didlogo. Como bem reparou Soares, as nove fotos, sugerindo

os noves meses de gestagdo, aliam-se a divisdo em quatro ligdes, que, por sua vez, remetem-nos

0 Em artigo intitulado “Atualidade de Mario de Andrade” e escrito para a Revista Encontro com a Civilizagdo Bra-
sileira, Cacaso admite que “a maior conquista do modernismo brasileiro foi sistematizar no Brasil, como principio
mesmo da arte, o direito de errar”. E, mais adiante, esclarece: “O direito de errar, que abre para o trato renovado da
forma, ¢ ainda um pressuposto da liberdade que o artista precisa ter para criar em desafogo, livre de constrangimento
e limitagdes exteriores” (BRITO, 1997, p. 160).
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aos quatro anos do ensino primario (hoje ensino fundamental) que era intitulado de grupo escolar.
“E interessante notar que a quantidade de poemas aumenta a cada ligio como se fosse
proporcional a quantidade de tarefas exigidas com o avango das séries escolares do grupo
escolar” (SOARES, 2003, p. 128). Assim, parece que o poeta nesse momento preocupa-se em
descobrir-se novo; esta em busca de encontrar sua propria linguagem, depois de sua primeira
experiéncia poética na Palavra cerzida. E essa busca parte, sobretudo, do rever os valores ja
instaurados e partir da miscelanea de estilos para construir-se a si proprio. A poesia em duplo viés
de que fala Soares: alfabetizar-se e alfabetizar um pais e uma tradicéo.

E o que encontramos nos proprios titulos das ligdes. Cada um deles, apropriando-se de
frases usuais, porém com sentido deslocado de sua referéncia fundamental, vai revelar um tema
especifico. Na primeira, Cacaso utiliza-se de “instrumentos técnicos” que, como o proprio nome
diz, remete a construcdo da linguagem poética de fato. Todos os poemas dessa licdo sao
metalinguisticos e vao revelar a preocupagdo primordial de como construir uma outra mascara
poética, desenraizada do peso da tradi¢ao e dos grandes mestres.

Cacaso sugere-nos que a solug@o para essa problemadtica ¢ a incorporag@o. Por isso Soares
destacar o instigante trocadilho com o prefixo (-ex) no titulo. Além de referir, primeiramente, ao
seu novo inicio, ou seja, ao realfabetizar-se e, por conta disso, o “erro” ortografico ¢ mais que
coerente visto sua posi¢do de discente, “o prefixo ex, na nossa lingua, sugere algo exterior, o que
comprova que Cacaso dialoga com seu momento historico para construir seus versos” (SOARES,
2003, p.130). Poderiamos pensar também em um vocéabulo novo, consequéncia da aglutinagdo de
“estrume” e “instrumento” que, segundo Martin (2008, p. 45), “revela ao que tudo indica o
rebaixamento dos recursos de linguagem”. Por isso nos deparamos, através das cartilhas, com

€C 9% €699 €399 CC 9% ¢ 9

titulos também sugestivos - “a”, “e”, “i”, “0”, “u” —, um poeta enfatico:

Nao quero meu poema apenas pedra
nem seu avesso explicado

nas mesas de operagdo [...]

Quero meu poema apenas pedra:

ou seu fantasma emergindo

por onde dentros e foras.*!

Veja que a relagdo com o Modernismo reaparece. Como se vé, ndo € dificil pensarmos

imediatamente em Jodo Cabral € Drummond. Porém, diferente da recorréncia no livro anterior,

1 Todos os poemas foram retirados da primeira edig¢iio do livro, de 1974, referida na parte bibliografica.
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agora a abordagem insere-se de maneira critica. Cacaso, embora assuma que a “pedra” no meio
do caminho ¢ tdo necessaria quanto a pedra racional, construtiva, ¢ categoérico ao também negar
esses pressupostos. Sua poética em processo de alfabetizagdo nega-se a ser o avesso “da véspera
do trapezista”, tal qual a licdo do poeta engenheiro, ¢ escolhe a ponderagdo como resposta
coerente. Ao invés de optar pelo caminho trilhado pela tradi¢do, o “fantasma” que o assombra, ¢
um caminho completamente inédito, o poeta apropria-se dos dois, ou seja, equipara, com mesmo
vigor e intensidade, as duas vertentes. A propria voz lirica cacaseana impondo-se, portanto, com
o imperativo “(ndo0) quero”, confronta o peso do legado modernista e sua necessaria digestdo em
termos de reapropriacdo poética.

Interessante notar que essa primeira licdo ¢ inteiramente formada por poemas criticamente
construidos e pensados em termos de formalismo/ racionalizag@o, revelando a méscara do poeta
artesdo presente em Cacaso. Palavras, metaforas e imagens que chegam a revelar um excesso de
equilibrio e concretude: “deserto”, “mirante”, “miragem”, “lucidez”, “cadaver”, “mistério”,
“poema anfibio”; “olho educado”; “palavra higiénica”; “palavra sibilina”. Fato que entrard numa
profunda discrepancia se analisarmos os outros poemas do livro. Assim, Cacaso, ja de inicio
deixa claro seu rumo poético e que sera confirmado no percurso do livro: reinstaurar a
composicdo baseada na quebra de hierarquias, e sua forca maior, o didlogo, a alteridade.

Portanto, nessa primeira licdo, aprendemos com o poeta mineiro e seu olhar critico, que a
tradicdo modernista, em especial a cabralina, ndo deve ser radicalmente excluida, nem tampouco
aceita irrestritamente. Crivado pela tolerancia e coeréncia da nova pagina na tradicdo literaria
nacional beira o jogo de reaproveitamento a luz da contemporaneidade, Cacaso continua seu

manejo com a questdo de lidar com os legados, mesmo que lucidamente incisivo:

ESTILOS DE EPOCA
Havia

os irmdos Concretos

H. e A. consanguineos

e por afinidade D. P.

um trio bem informado:
dado ¢ a palavra dado

E foi assim que a poesia
deu lugar a tautologia

(e ao elogio a coisa dada)
em sutil lance de dados:
se o triangulo é concreto
ja sabemos: tem 3 lados.
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O olhar critico transporta-se e o remetente passa a ser, sobretudo, a erudicio e o intelecto
dos poetas concretistas. Repare a habilidade de Cacaso em transitar por diferentes tipos de
estruturas, formas e tendéncias. Esse poema faz parte da segunda licdo, “Rachados e perdidos”
que, como a propria parodia faz jus, a nova secdo poética de “achados e perdidos” pode revelar
qualquer surpresa, pode-se encontrar de tudo. “O titulo desta segunda li¢do pode ser lido como o
percurso de amadurecimento a ser trilhado por Cacaso que envolve redescobrir o que ficou
‘perdido’ na tradigdo literaria brasileira” (SOARES, 2003, p.144).

Por isso o debate da atuagdo da vanguarda concretista ser trazido a tona. J& € sabida a
incontestavel postura avessa ao Concretismo que Cacaso incansavelmente fazia questdo de
salientar. Para o poeta (1997, p. 165), o movimento liderado pelos irmaos Campos e por Décio
Pignatari “[...] pde em a¢do o que ja foi chamado de uma poética operacional, onde o processo
estético ¢ identificado e absorvido pelo tecnolégico, a poesia € precedida por um conjunto de
instrugdes [...] e o resultado ¢ uma espécie de know-how”. Com isso, 0s poetas concretistas
seriam responsaveis por afastar qualquer relevancia da empiria, o que acarretaria por completo,
segundo o poeta, a perda da mediag@o inerente ao papel da elaboracdo da linguagem poética.

Por isso a reputagdo dos poetas em questdo ser praticamente alquebrada e ridicularmente
rebaixada no verso “um trio bem informado”. Essa suposta erudi¢do, a importancia intelectual
que tantos outros criticos ressaltaram de maior legado, é completamente ironizada, sobretudo a
partir da escolha do verbo “haver” no pretérito imperfeito. Parece que Cacaso reaviva o universo
das histdrias infantis, dos contos de fadas traduzidos na férmula “Era uma vez”, o que garante,
mais uma vez, a completa desestabilizacdo da veracidade dos inlimeros manifestos e receitas de
estilo propagadas pelos concretistas. Além disso, ndo nos esquegamos da referéncia, ao citar em

2

itdlico “dado é a palavra dado”, a Stéphane Mallarmé e seu “Un coup de dés”, cujo poema
revela, sobretudo, a preocupagdo com o trabalho no branco da pagina, a exploracdo grafica, etc.
O que nos alude, por extensdo, a expressdo cunhada por Pignatari (“§jarro§ € a palavra jarro™),
remetendo-nos, novamente, a Jodo Cabral e seu “Antiode (contra a poesia dita profunda)*”.

Ambos os poetas inseridos no paideuma® .

*2 Trecho de “Psicologia da composigdo” de 1947: “Poesia ndo serd esse/ o sentido em que/ ainda te escrevo:/ flor!
(Te escrevo:/ flor! Nao umal flor, nem aquela/ flor-virtude — em/ disfar¢ados urinéis)”.
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Mais interessante ainda é o remodelamento que Cacaso faz das técnicas de construgdo
poética exaustivamente colocadas em pratica pelos poetas vanguardistas: as letras em caixa-alta
(iniciais dos nomes dos poetas), o algarismo ndo escrito por extenso, o uso dos parénteses, bem
como vocabulos fundamentais como ‘“consanguineos”, “tautologia”, “triangulo”, “lados”, etc.
Tais recursos, reflexo da racionalizagdo/ objetividade e critica ao pensamento discursivo e a
subjetividade, refletem, segundo Franchetti (2007, p. 262), a evolucdo das formas que passou a
ser “valorizada e entendida em funcdo da apropriacdo e aproveitamento dos recursos tecnoldgicos
disponiveis, que sdo, a0 mesmo tempo, o caminho para afirmar a poesia no mundo dos objetos
industriais”. Lembremos que, em contexto pds-1964, a técnica, como for¢ca-motora essencial para
o desenvolvimentismo/ modernizagcdo, j& estava travestida de completa ambiguidade e
desconfianga.

Servindo-se da referéncia pelo avesso, Cacaso conecta-nos com toda nossa discussio
acerca da morte das utopias e da vanguarda e seus desejos de singularidade e novidade a qualquer
custo. Veja que o poeta, num tom de blague, critica a tautologia que encobre a verdadeira criagao
poética em tempos em que repetir a mesma ideia em termos distintos ja ndo existe mais, ou se
existe, faz parte dos “estilos de época”, datados e dependentes de molduras para sobreviver, ou
seja, contos de fada. J4 fazem parte de um passado histérico e que, quando reavivados,
necessitam ser colocados em confronto com a contemporaneidade para poderem ainda ter alguma
relevancia como forga critica. Comparemos com esse outro poema, inserido em Na corda bamba
(BRITO, 2002, p. 59):

SANTA CEIA

Poesia se faz assim

Era uma vez um castelo distante onde morava
Uma linda princesinha

O dragio foi 14 e comeu ela

Quem fizer por Gltimo come toda

Merda dela

Veja que Cacaso dialoga, de certa forma, com o poema anterior. Ditando, no inicio, uma
receita de criag@o poética, a la concretistas, o faz reduzindo seu valor intrinseco. Ao apropriar-se

e destrinchar a cantiga infantil (“Vaca amarela cagou na panela, quem falar primeiro, come toda

99, ¢ EEINTI

3 0 paideuma concretista — em grego “ensino”; “aprendizagem”, “aquele que se educou” - consistiu-se, na esteira da
proposta poundiana, em uma sele¢do de autores que os poetas consideravam obrigatorios na formagdo de uma sensi-
bilidade nova e relevante. Alguns dos autores sdo: Mallarmé, Ezra Pound, James Joyce, E.E. Cummings, Maiakdvski
e os brasileiros Jodo Cabral de Mello Neto e Oswald de Andrade.
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bosta dela: um, dois, trés...”), rebaixa seu tom e desmistifica qualquer vestigio de “tratado”
poético ao substituir a sutileza e pureza dos versos iniciais pela grosseria e violéncia que domina
a cena a partir do quarto verso: termos que nos remetem tanto a questdes eroticas (“comeu’) e
escatoldgicas (“merda”, “o ato de ingerir excrementos”), quanto a fisioldgicas com o verbo
“comer” (digerir) que pode nos remeter, diretamente, a ambiguidade que resgata Oswald e o ato
do deglutir cultural. Assim, “comeu ela” e “comer a merda dela” podem ser, inclusive,
transpostos, como o proprio verso indica, ao sentido metapoético.

Os termos gramaticais também contribuem para esse rebaixamento (“comeu ela” ao invés
de “comeu-a”). Ou seja, a entonagdo que lembra os “planos-piloto”, isto é, a “merda” e todos
seus recalques tradicionais que impedem a criatividade, a inventividade tem que ser devorados e
desmistificados radicalmente. Qualquer imposi¢@o, qualquer manual literario ter que ser abolido,
juntamente com seu principio-esperanga. Essa ¢ a nova “santa ceia”: o ritual religioso da
devoragdo cultural, a sobrevivéncia do valor simbélico ndo pode mais pautar-se em esquemas
pré-definidos, mas sim em incorporagdes.

A metalinguagem, portanto, ¢ emaranhada em um jogo de disfarces em que a
ridicularizagdo da prépria poesia como fonte sublime/ objeto “atil”, limpo € a énfase. A historieta
alavancada pelo “Era uma vez” aniquila o tom solene das fabulas e rompe com sua fantasia.
Acreditamos que esse poema descreve significativamente todos os impasses da poética de Cacaso
em torno da gratuidade e do descompromisso como crengas acionadas pela devoracdo de géneros
regurgitados com uma nova roupagem.

Dessa forma, essa questdo da exaustdo das vanguardas ird beirar varios outros poemas ¢
Cacaso, de uma forma ou de outra, sempre procurard abordad-la, novamente, em termos de

reenquadramento poético:

POLITICA LITERARIA

O poeta concreto

discute com o poeta processo

qual deles é capaz de bater o poeta abstrato

Enquanto isso o poeta abstrato
tira meleca do nariz.

Novamente o mote € a discussdo da legitimidade entre a Poesia Concreta e o Poema-

Processo e que, no comego da década de 70, como ja exposto, tinha como alvo a duvida constante
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em termos de eficicia e real alcance dos seus procedimentos em torno da linguagem. Como
afirmou Flavio Aguiar (apud LITRON, 2007, p. 175), na década de 60, “fazer literatura era
obrigatoriamente estar na vanguarda da arte ou dos tempos [...]. Literatura era coisa para
entendidos”. Cacaso, mais que consciente desse “jogo” estético, transforma a ansia pelo prestigio
e a sanha arrebatadora pela novidade a qualquer custo, inerentes a vanguarda, numa mera
“meleca de nariz”. Rebaixando os movimentos também em termos de linguagem, o poeta tem a
certeza de que falta um vinculo com questdes do cotidiano/ contemporaneidade, revitalizando o
fazer artistico, livre de amarras redutoras. Vé-se que essa énfase de Cacaso na recusa da erudigao
da linguagem, colocada em pratica pelos concretistas, vincula-se a um dos eixos de
redimensionamento cultural de que fala Messeder, o “antiintelectualismo”: o bloqueio contra
qualquer forma de clamores institucionais, beirando uma ojeriza em relacdo a limitagdo da
criatividade. Por isso o excesso de espontaneismo e gratuidade imerso no clima de informalidade
que a cena simula, atingindo outro raio de inteng¢do, de efeito desmoralizante.

Além disso, o poema reporta-se também a Drummond (2002, p. 15) que, em Alguma
poesia, publica um poema intitulado “Politica literaria”, dedicado a Manuel Bandeira: “O poeta
municipal / discute com o poeta estadual / qual deles € capaz de bater o poeta federal. // Enquanto
isso o poeta federal / tira ouro do nariz”. Interessante notar que a estrutura em estrofes ¢
exatamente a mesma nos dois poemas (3 versos e 2 versos, ou seja, 1 terceto e 1 distico), embora
difiram no niimero de silabas poéticas. Fato que intriga, enriquece e contribui ainda mais para

legitimar nosso caminho de intertexto antropofagico em Cacaso.

4.4 “Dever de caca”

Nessa terceira ligao, ndo podemos deixar de notar, a partir do titulo, a referéncia a nosso
poeta modernista. Seu trocadilho com o “dever de casa”, ecoando o aprendizado do Primeiro
caderno do aluno de poesia de Oswald de Andrade, ¢ mais que instigante e sugestivo para nossos
propositos. “Ao dever de casa soma-se a caga, isto é, a degluticdo da nossa tradi¢do poética que
figura, nesta licdo, através dos poemas parddias [...]” (SOARES, 2003, p.156). Essa li¢ao
sumariza a atitude de “samplear” retalhos e referéncias as mais dispares como pe¢a fundamental

para o que Haroldo de Campos (1997, p. 266) chama de lingua franca ao avaliar a atuagdo da
102



antropofagia na tradi¢do cultural brasileira, ou seja, uma autonomia responsavel por “avocar a
totalidade do cdédigo e reopera-lo pela optica expropriadora da circunstancia evolutiva da poesia
brasileira, que passaria, por sua vez, a formular os termos na /ingua franca, de transito universal”.
No poema de abertura, “O que € o que ¢€”, ja podemos notar como a forca da mistura

estética desconstroi violentamente a totalidade e engendra, através da assimilagdo de formas e
temas, aquela imagem atualizada em relagdo as indeterminagdes de elementos historicos e
modernos do pais da década de setenta.

Descoberto pelo portugués

emancipado pelo inglés

educado pelo francés

sécio menor do americano
mas o modelo é japonés ...

A comegar pelo titulo, Cacaso utiliza-se da forma de uma adivinha — perguntas e respostas
de humor e contetido dubio e desafiador — e devora elementos da cultura folclorica nacional e
temas que dialogam com as contradi¢des historicas e atuais do Brasil, fazendo brilhar uma
imagem irdnica de um pais fragmentado na qualidade de valores da sociedade industrial. Da
mesma forma que Tom Zé em “Parque Industrial’*, o poema confronta vocabulos
representativos do arcaico € do moderno, devorando o discurso ufanista dominante e assumindo a
ironia e o riso como formas de combate contra a dominacao ¢ o neocolonialismo cultural.

A justaposicdo ¢ a grande responsavel pela subversdo da imagem de uma nacgdo
progressista. E essa técnica que desenha o cenario de um pais repleto de contrastes: um Brasil
dominado pela diversidade cultural e influéncia econdmica internacional, representado pelas
etnias (inglés, francés, americano, japonés) que massificam o pais condenado na sua posi¢do de
eterna colonia de exploragdo, sem raizes historicas, pois foi “descoberto pelo portugués”. O
mesmo pais condenado a ter o “sorriso engarrafado”, que ja vem “pronto e tabelado”.

Assim como os tropicalistas, Cacaso condena o mundo em pedacos, espelhado no uso de
vocéabulos sucintos e justapostos uns aos outros, que desvelam “[...] as reliquias do Brasil [...]
como contradi¢des culturais que fazem brilhar as indeterminacgdes histéricas [...]” (CYNTRAO,

2000, p.47) frente ao progresso difundido pelo otimismo do regime opressor dos militares e pelo

4 Para efeitos de exemplificacdo, destacamos um trecho de “Parque industrial”: “A revista moralista/ traz uma lista
dos pecados da vedete/ e tem jornal popular/ que nunca se esprema porque pode derramar/ ¢ um banco de sangue en-
cadernado/ ja vem pronto e tabelado/ é somente folhear e usar/ é somente folhar e usar/ porque é made made made/
made in brazil” (FAVARETTO, 2000, p. 157)
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milagre economico. A antropofagia novamente cede ao poema uma nova roupagem do nacional
(adivinha; Brasil; descoberto) totalmente remodelado pelo viés industrial (emancipado; educado;
modelo) em que a palavra se iguala aos cacos do consumismo exacerbado da década de 70 e a
imagem da patria como sindnimo de progresso mostrada totalmente desfigurada e, acima de tudo,
dependente. Cacaso desconstroi, justamente pelo uso de imagens multifacetadas, o imaginario
desenvolvimentista da é€poca, reavivando, com maestria, o sincretismo critico e revolucionario
proposto pelos cantores baianos.

E, portanto, exatamente isso 0 que 0 poema objetiva: uma denuncia irénica ao regime
politico pds AI-5 que abriu as portas para a entrada das multinacionais que ‘“‘aceleraram”
drasticamente o suposto progresso no pais e destruiram as “[...] antigas pretensdes de acumulag@o
e de criagdo de tecnologia proprias” (TINHORAO, 1990, p. 262), restando a catastrofe do made
in brazil. Assim como existe a perda da autonomia frente a invasdo massiva de produtos
representativos do consumo exacerbado na cang@o, o poema revela a mesma ironia da dominagao
ao afirmar que o pais “moderno” ¢, na verdade, originado e ditado somente pelo estrangeiro. As
etnias entdo ressaltam essa eterna dominacdo cultural, econdmica e ideoldgica do Brasil por
outros grandes impérios.

Essa condi¢do estipulada ao pais pelo poeta ¢ refletida, inclusive, nas rimas agudas (-€s) e
internas (-ado; -elo), o que faz a alusdo a um outro fator: além de o pais abrigar um passado
colonial de desmedida exploragdo e dominagdo politica, Cacaso vé essa situagdo como um ciclo
intermindvel. A repeticdo do som (-€s; -ado), assim como da palavra “pelo” revela a mesmice, a
ndo possibilidade de mudangas consideraveis no pais. Além disso, o ritmo cadenciado do 1°, 2°,
3° e 5° versos confirma a hipotese: o Brasil, pais sem autonomia politica, economica e cultural,
sera sempre dominado e subdesenvolvido. Fato curioso também ¢é notar que a propria sonoridade
da palavra “brasileiro(a)”, caso tivesse sido utilizada por Cacaso no poema, destoaria das rimas
agudas empregadas. O que nos leva a crer que, mais uma vez, a énfase recai no fato de o pais ser
e sempre sera de todos, menos dos proprios brasileiros.

Mais uma vez, o legado oswaldiano serve-se do banquete de devoragdo para retratar
poeticamente o Brasil setentista e, com isso, reavivar os debates em torno da exaustio das formas
poéticas, agora pautadas no hibridismo, diversidade, alteridade e atualizacdo da diferenca

cultural.

PRE-HISTORIA CONTEMPORANEA PERIFERICA OU
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NINGUEM SEGURA ESSA AMERICA LATINA
OU OS IMPOSSIVEIS HISTORICOS OU
A OUTRA MARGEM DO IPIRANGA

Jamais mudar pela violéncia
mas manter pela violéncia:
morte ou dependéncia

Neste poema, por sua vez, os titulos, funcionam como palavras-chave para se
compreender o restante, o que contribui para o descobrimento dos sentidos encobertos. Ao
utilizar quatro maneiras de intitular o poema, o poeta ja demonstra de antemao a contradi¢do que
vai se realizar. Todas as nominagdes justapostas sdo extremamente tragi-comicas, a0 mesmo
tempo em que retomam nosso passado historico (“pré-histéria contemporanea periférica”; “os
impossiveis histéricos”; “a outra margem do Ipiranga”) inseridas nas contradi¢des do presente,
ocasionadas, sobretudo, pelo “milagre” (“ninguém segura essa América Latina”). Repare que o
titulo € maior do que o proprio poema, o que pode nos remeter, de inicio, que as nomeagdes, 0s
slogans tdo difundidos do “pais que vai pra frente” sdo mais importante do que o proprio
conteudo que eles indicam. A escolha do prefixo “pré”, remetendo-nos aos tempos anteriores a
histéria contemporanea, reforca essa inten¢do. O Brasil, desde os tempos pré-historicos tenta
construir uma identidade, tenta achar um nome que o defina, porém ndo o encontra.

Com o pano de fundo sendo, novamente, a década de setenta e todas as suas implica¢des
que, ja demonstradas anteriormente, foram responsaveis por ocasionar rupturas em diversos
campos da realidade brasileira, o poema miniatura transforma-se em arma de pura
dessacralizagdo que desvela a situacdo de retragdo em que o poeta se encontra.

O laconismo nos chama atenc¢do. Essa concisdo, objetiva e certeira, funciona como um
tipo de conduta moral que estilhaca completamente o pais supostamente independente e que “vai
pra frente” através do humor que se apresenta “[...] menos euférico, menos otimista, provocando
em nds um riso amarelo” (MARTIN, 2008, p. 86).

Cacaso apoia-se na alegoria para desenterrar pela palavra que, estreita com a vida, deixa
revelar a violéncia de todos os dias que se apresenta em surdina. Mais uma vez, a ironia € 0
sarcasmo confirmam nossa condi¢do de ndo solugdo para o impasse instaurado: “morte ou

dependéncia”. De qualquer forma, descarta-se qualquer possibilidade de mudancas. E o que
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Schwarz (1978, p. 78) afirma, no seu ensaio classico, acerca da utilizagdo da alegoria moderna®,
formulada por Benjamin, e utilizada em larga escala pelo Tropicalismo e que o poeta mineiro
também coloca em préatica: “a imagem tropicalista encerra o passado, na forma de males ativos e
ressuscitaveis, e sugere que sao nosso destino, razdo pela qual ndo cansamos de olha-la”.

O trocadilho com o grito vitorioso “independéncia ou morte” de Dom Pedro I que
proporcionou a liberdade incondicional ao povo brasileiro no sete de setembro, €, ao ser invertido
e proclamado na “outra margem do Ipiranga”, mostrado com uma nova roupagem que reproduz o
fantasma do autoritarismo e da dependéncia. A ideologia que, segundo Bosi (1977, p.145) “[...]
ndo aclara a realidade: mascara-a, desfocando a visdo para certos angulos mediante termos
abstratos, clichés, slogans [...]” é, através do poema, desmascarada, desfazendo esse sentido de
presente e contradizendo o discurso corrente.

Ao colocar a mostra as fraturas deixadas pelo discurso oficial, Cacaso transmite também a
brutalidade que a envolve. Nao mudamos pela violéncia, pois mudamos em nome do progresso.
Porém, para mandar vivas a técnica que € responsavel por enaltecer a nacdo, “mantemos pela
violéncia”. Fato que ndo héa escolha para o poeta. Ou assumimos, da mesma maneira ¢ com a
mesma intensidade, essa violéncia, ou nos resta a “morte”. Violéncia que ¢ também reinserida

como alvo em outro poema, intitulado “As aparéncias revelam”:

Afirma uma firma que o Brasil
Confirma: “Vamos substituir o
Café pelo A¢o”

Vai ser durissimo descondicionar
o paladar.

Na&o h4 na violéncia
que a linguagem imita
algo da violéncia
propriamente dita?

5 A alegoria, no sentido benjaminiano, foi amplamente utilizada pelos tropicalistas e por grande parte dos prosado-
res brasileiros que escreveram sob a ditadura militar, principalmente nos anos 70. Oposta ao simbolo “[...] que apon-
ta imperiosamente para a indissociabilidade de forma e conteudo”, a alegoria, por sua vez, embebida de rigor dialéti-
co, revela cada ideia através de um desenrolar de imagens que originam uma rede desordenada pautada na aluséo.
Cada termo, imagem, relagdo pode significar qualquer outra coisa. Com isso, reina o heterogéneo, o incompleto, o
despedacado. “Na esfera da intencdo alegorica, a imagem ¢ fragmento, ruina [...] O falso brilho da totalidade se ex-
tingue” (BENJAMIN, 1984, p. 198). Por isso o imperativo alegorico ser visto como uma grande ofensa contra a or-
dem e a paz, naquele campo reinado pela normatividade artistica. Também por isso ser uma arma estética poderosa,
pois cede lugar a um caleidoscdpio de novas leituras. “A utilizagdo da alegoria é frequentemente identificada com
expressodes artisticas de derrota politica ou desilusdo” (AVELAR apud DUNN, 2009, p. 109).
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“Quando Cacaso tem por alvo as mazelas da administragdo publica, se vale em geral do
humor para abordé-la, recordando a poesia de Oswald de Andrade, da qual € por certo tributario”
(MARTIN, 2008, p.84). Aqui, novamente referéncias culturais sdo reapropriadas e reinseridas no
contexto do “Brasil do milagre”.

Podemos notar, primeiramente, a ironia que se manifesta através dessa exigéncia de se
enquadrar nos padrées modernos de produgdo. O café, produto simbolo do nosso passado
agricola, ¢ substituido pelo ago, responsavel pela modernizagdo, pela industria, especialmente a
siderurgia e a automobilistica. Inclusive, através da repeticdo do som da fricativa surda “f”, o
poeta remete-nos, sonoramente, ao barulho do maquinario e “[...] a0 mesmo tempo [...] a
truculéncia do movimento das engrenagens” (MARTIN, 2008, p. 85) de uma firma/industria.

Tudo isso feito através de um slogan ou de uma noticia de jornal (“Vamos substituir o
Café pelo A¢o”). O que alude, por extensdo, aos meios de comunicag@o de massa e todas as suas
implica¢des na década de setenta: o que era divulgado correspondia as glorias e as conquistas do
nosso Brasil imponente e progressista. O restante, o que obtinha um viés critico, era barrado pela
censura.

A inversdo do titulo pela substitui¢do do verbo “enganam” por “revelam” gera uma “[...]
mudanga que anula a distdncia que havia entre parecer e ser, ¢ o sentido negativo que nao se
sustentava na versdo de origem ¢ mantido em funcionamento [...] dado que se confirma a
impressdo do inicio, tornando a suposi¢do uma realidade” (MARTIN, 2008, p. 85). Inversao
também realizada pelo deboche e pelo riso frouxo que Cacaso desperta nos leitores.

O poema revela-se entdo como um agente dessacralizador dos valores cristalizados pelo
governo progressista dos militares, desvelando sentidos encobertos através do mesmo aparato
mantenedor da ordem: a violéncia, como exposto no poema anterior. Através dela, rompe-se toda
a mistificagdo de ordem e progresso na patria, expondo as estranhas do Brasil e agredindo o leitor
moralmente, outra caracteristica amplamente utilizada pelos cantores na década de sessenta:
utilizar a forma como arma estética, por sua explosiva capacidade de subversdo. O proprio
Caetano Veloso reconheceria o desenvolvimento do embrido da guerrilha urbana nas cangdes:
“desse modo, tinhamos, por assim dizer, assumido o horror da ditadura como um gesto nosso, um

gesto revelador do pais, que nds, agora tomados como agentes semiconscientes, deveriamos
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transformar em suprema violéncia regeneradora” (VELOSO, 1997, p. 51). E o que o poeta
mineiro se propde: utilizar-se, novamente, da violéncia como agente reconstrutor do individuo.
Em outro poema, Cacaso também coloca em confronto toda a questdo de que, ja nos idos

de sessenta, como exposto, estava na raiz da ambiguidade tropicalista. E notério, a partir da
declaragdo de Gil — “[...] Até que ponto tudo aquilo correspondia a realidade? [...] Até que ponto
a gente ndo podia estar sendo enganado por toda esta sensa¢do de estar participando da
modernidade do consumo internacional (GIL apud SANT ANNA, 1980, p. 128)” - ver como
Cacaso mantém o discurso e o reatualiza:

SINAIS DO PROGRESSO

A mdio certeira cai como guilhotina

e racha a nuca do inimigo

A camera focaliza o punho do matador:

“Homens de verdade ndo usam relogio

de outra marca”

Tudo legal.
Tudo legalizado.

“A 1magem, no primeiro verso, do movimento da mao que fere, a semelhanca de uma
guilhotina, ¢ cinematografica” (SOARES, 2003, p. 157). Cacaso praticamente descreve a cena
como se estivesse assistindo a um filme. As representagdes dos recortes criticos do Brasil dos
anos setenta (“mdo certeira”; “matador”; “inimigo”) se justapdem as representagcdes da
moderniza¢do do milagre economico (“camera”; “relogio”; “marca” e o slogan), responsavel por
enaltecer a mascara da modernidade e do desenvolvimento. Sentimos e suscitamos uma imagem
cruelmente sarcastica de um pais em estado anacronico. Louvamos o progresso, porém o fazemos
usando guilhotinas, instrumentos amplamente utilizado durante a Revolu¢do Francesa do século
XVIII para liquidar os traidores da patria. Mesmo assim, estd “tudo legal”, “tudo legalizado”,
tudo conforme e de acordo com a lei.

Os closes focalizam os tais sinais de progresso, a0 mesmo tempo em que destacam o
retrocesso e a tortura. Como consequéncia, nasce um produto imagético que contém a forg¢a que a
montagem proporciona: a alusdo a um sentimento de faléncia frente a um regime fracassado.
Contudo, esse mesmo pais € ironicamente demonstrado com sinais de progresso.

Sendo assim, nos leitores somos espectadores de uma sequéncia de planos de

representagdes marcadamente criticas € contrastantes. A urgéncia do circuito alternativo criado
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pelos marginais leva adiante a politiza¢do captada nas entrelinhas que surgem no produto final da
montagem. O humor horripilante e, a0 mesmo tempo, sarcastico, leva o poeta a tornar a
justaposicdo uma guerrilha estética. A mesma brasilidade ¢ buscada devorando, nos moldes
antropofagicos de Oswald, os elementos estrangeiros e representativos da modernidade,
reavaliando as novas formas de informagao cultural massificadas no pais. A ironia agressiva e
chocante ¢ também usada para desmascarar todo um discurso institucionalizado e decadente que
insistia em liquidar as possibilidades de exploracdo visceralmente criativas que a sociedade
brasileira de entdo necessitava com urgéncia. Da mesma forma que os tropicalistas, Cacaso
coloca em pauta os impasses gerados pelo regime, pelos novos meios de disseminagdo da
informagdo e do engajamento critico. A montagem serve, portanto, como técnica a qual o poeta
faz uso de forma relevante para atingir essa problematica.

Por fim, citaremos mais dois poemas que, a nosso ver, sintetizam toda nossa apresentacio

em relacdo ao legado do Matriarcado de Pindorama nessa terceira ligdo:

JOGOS FLORAIS

I

Minha terra tem palmeiras
onde canta o tico-tico.
Enquanto isso o sabia
vive comendo o meu fuba.

Ficou moderno o Brasil
ficou moderno o milagre:
a dgua ja ndo vira vinho,
vira direto vinagre.

I

Minha terra tem Palmares
memoria cala-te ja.

Peco licenga pocética
Belém capital Para

Bem, meus prezados senhores
dado o avanco da hora

errata e efeitos do vinho

o0 poeta sai de fininho.

(sera mesmo com 2 esses
que se escreve pagarinho?)
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Parodiar a “Cancédo do Exilio” de Gongalves Dias parece que virou atitude basica entre os
poetas brasileiros. As versdes de Oswald de Andrade, Carlos Drummond, Murilo Mendes, José
Paulo Paes s3o as mais conhecidas e referenciadas. Com Cacaso nido foi diferente. Porém, o
nativismo/ romantismo de outrora desaparece, dando lugar a uma nova faceta critica do Brasil.

Em “Jogos Floras I e II”, Cacaso, a comegar pelo titulo — “Jogos Florais” eram jogos que
se celebravam Flora, a deusa das flores/ jardins e também pode significar certames poéticos/
literarios — ja anuncia seu embate de formas/ formas/ flores da tradi¢do nacional, reinseridas na
contemporaneidade.

Os primeiros versos poderiam ser considerados um simples revival do poema original,
ndo fosse pela transposi¢do do sabid pro terceiro verso, deixando o tico-tico em seu lugar. O tico-
tico, associado a malicia e ao atrevimento, passam a habitar a terra das palmeiras, enquanto que o
sabia, com fun¢do completamente invertida, torna-se ave de rapina que, agil, territorial, come o
fuba. Mais interessante ainda € saber que, desde 2002, o sabia-laranjeira tornou-se a ave simbolo
do Brasil, além de ser o titulo de uma can¢do composta por Chico Buarque e musicada por Tom
Jobim em 1968 que vale a pena destacar um trecho:

“Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Vou deitar a sombra

De uma palmeira

Que jando ha

Colher a flor
Quejandodal...]”

Chico Buarque, mais uma vez retomando a “can¢do do exilio” em forma de pastiche, nos
coloca, por sua vez, a situagdo da nagdo esvaziada no final da década de 60, que “ja ndo ha flor,
nem palmeiras”. Nada mais instigante que trazer a tona toda a questdo de nacionalismo, derrota
politica, descrenga na patria e esvaziamento, inclusive do eu-lirico que admite, através do “vou
voltar”, ndo estar presente.

No poema de Cacaso, esse sabid devora o fuba, o que nos leva imediatamente a pensar em
mais uma referéncia da nossa tradi¢do cultural: o choro de Zequinha de Abreu “Tico-tico no
fuba” e todo o prestigio que essa can¢do obteve nos Estados Unidos na década de 40*. Além de,

novamente, o verbo escolhido “comer” ser mais que sugestivo em termos de antropofagia.

* A cangdo, regravada por Carmem Miranda, fez parte da trilha sonora de cinco filmes americanos: Saludos amigos,
A filha do comandante, Escola de sereias, Kansas City Kitty e Copacabana.
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Na segunda estrofe, temos a denuncia sutil acerca do processo de modernizagdo em
atropelo que falamos no decorrer do trabalho. A ansia pela industrializacdo e a viruléncia do
“milagre econdmico” sdo refletidos na rapidez com que a dgua, pulando uma etapa do processo,
vira direto vinagre. Além disso, “associa-se o avanco da economia ao relato biblico sobre o sinal
que revelou o cordeiro de Deus aos homens.|[...] associar ao milagre as palavras do relato biblico
ajuda a escancarar a viruléncia da modernizagdao” (MARTIN, 2008, p. 90).

Em “Jogos florais 11, Cacaso, de maneira genial, intensifica o trocadilho ja realizado por
Oswald de Andrade, ao grafar “palmares” em letra maitiscula. O famoso quilombo € apropriado,
ndo deixando de ter func¢do fundamental sua referéncia em tempo de liberdades cerceadas.
Poderiamos considerar os guerrilheiros € mesmo os desbundados como fugitivos, da mesma
forma que os escravos nos quilombos. Os dois momentos histéricos se cruzam e, ironicamente,
revelam um mesmo aspecto, respeitados suas singularidades e contextos distintos: a escravidao,
apos séculos, continua no Brasil, porém em outros termos. Um pais ainda imerso em um
panorama de incertezas e questionamentos identitarios, dominado pelo que Flora Stissekind

9947

(2004, p. 31) chamou de uma espécie de “Fleury das letras™’ que acompanhava minuciosamente
as teclas da maquina de escrever de 70 e as memorias, condenadas a “calarem-se”.

A solug@o para esse impasse aparece, portanto, em termos estéticos. Ressabido e, ao
mesmo tempo, precavido das consequéncias da denuncia e das opinides de carater marcadamente
critico, cabe ao poema o disfarce, a mascara cacaseana, cuja voz entremeada de recortes, disfarca
e escolhe a rima como arma contra a intimidacdo. Resta @ memoria calada rimar-se com “Para”.
A licenga poética necessaria para a resisténcia poética.

Da mesa maneira, a embriaguez, colocando em duvida a real veracidade das palavras ditas
anteriormente, contribui para a manuten¢do dessa maéscara instavel que, ecoando Drummond®,
alia o poeta ao diabo e o comove, incitando-o a continuar sua dentincia, porém agora entre

paréntesis. Veja como a grafia torna-se aliada nessa rede de indefini¢des identitarias/ criticas que

Cacaso joga com o leitor, sempre “na corda bamba”.

47 Sérgio Fleury era o delegado pertencente ao DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social) e responséavel pelas
torturas prolongadas do periodo.

8 “Ey ndo devia te dizer/ mas essa lua/ esse conhaque/ botam a gente comovido com o diabo”. Trecho do famoso
“Poema de sete faces”. Cf. ANDRADE, C. D. Alguma poesia. Sdo Paulo: Record, 2008.
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Dessa forma, Cacaso (1997, p. 59), ao considerar que a poesia ndo somente dissimula a
natureza direta de sua mensagem, mas “[...] seu poder de ardil tem alcance maior e inclui a
dissimulacdo da prdpria violéncia que sofre, por isso exige do intérprete aten¢do concentrada”,
nos atenta para os “erros” propositais na grafia, tratando pelo avesso outros problemas do Brasil.
O alvo mordaz agora ¢ Jarbas Passarinho, ex-ministro da educag@o no governo Médici (1969-74).
O chiste com seu nome, além de referir ao disfarce, agora em termos estéticos, declara a posi¢ao
ferrenha contra a reforma educacional, iniciada em 1964, com o que ficou conhecido como
acordo MEC-USAID (jun¢do de duas siglas, a saber: Ministério da Educacdo e United States
Agency for International Development). Esses acordos, realizados com o intuito de aperfeigcoar o
modelo educacional brasileiro, foi responsavel por varias reformas no ensino, gerando o que ¢
conhecido até hoje como “primeiro, “segundo” e “terceiro” graus. Com a reforma, eliminou-se
um ano de estudos, deixando ao Brasil somente 11 niveis até o final do segundo grau, enquanto
que em outros paises europeus, 0 minimo gira em torno de 12 niveis.

Amplamente criticado pelos setores de esquerda, os movimentos estudantis organizaram
diversos movimentos contestatorios e que foram, mais uma vez reprimidos barbaramente. Com a
impossibilidade de privatizar o ensino publico nacional, o que era o intuito primordial, a
educagdo passa a ser amplamente sucateada. Os reflexos desses acordos sdo sentidos claramente
até hoje nas nossas escolas publicas.

Cacaso, portanto, ndo deixa de referenciar essa questdo ao optar pelas armas estruturais do
poema. A duvida da grafia da palavra/ sobrenome “passarinho” nos confirma as significagdes
politico-poéticas emaranhadas na costura que, a partir da devoracdo, reatualiza, com maestria

nossa tradi¢ao, pincelada dos ecos contemporaneos do Brasil ditatorial.

4.5 Cacaso passado a limpo

Por fim, a ultima li¢do, intitulada “A vida passado a limbo”, ndo deixando de, mais uma
vez, fazer parte da costura de retalhos cacaseanas, alude ao livro de Carlos Drummond de

Andrade, 4 vida passada a limpo, publicado em 1959. As escolhas tematicas para essa sessdo
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também complementam essa alusdo ao poeta gauche: “O tema desta ligdo ¢ a vida com todos
seus encontros, desencontros, ansiedades e, principalmente, esperanga” (SOARES, 2003, p. 161).

Como bem notou Soares (2003, p. 162), “acreditamos que a leitura e a atualizagdo da
tradigdo modernista brasileira, feita por aqueles que eram considerados os ‘novos poetas’ em 70,
surge como modus operandi em grande parte da producdo marginal desta época”. Em Cacaso,
como exaustivamente comprovamos, o drible de formas legitimadas simbolizadas no “retrato” de
que fala no poema sem titulo da licdo - “TRAGO COMIGO um retrato/ que me carrega com ele
bem antes/ de o possuir bem depois de o ter perdido.// Toda felicidade ¢ memdria e projeto”
(BRITO, 2002, p. 162) — isto ¢, a Tradi¢do, continua sendo atualizada e traduzida em questdes

concernentes a sua geragao, continua “carregando o poeta bem antes de o possuir”.

ATE AGORA

Conheci quem nio conhecia
namorei minha conhecida
casei com minha namorada
separei de minha esposa

e a histdria progride assim:
fiquei viuvo pra ela

que esta viuva pra mim

E de imediata a lembranca do poema “Quadrilha” de Drummond — “Jodo amava Teresa
que amava Raimundo/ que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili/ que ndo amava
ninguém./ Jodo foi para os Estados Unidos, Teresa para o convento/ Raimundo morreu de
desastre, Maria ficou para tia,/ Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes/ que nao
tinha entrado na historia” (ANDRADE, 2002a, p. 42). Enquanto que, por um lado, Drummond
cria sua quadrilha recheada de inimeros personagens distintos, Cacaso define os seus: ele mesmo
e o outro. A desilusao do desfecho do poema, o término de um relacionamento, pode, da mesma
maneira, ser analisado metapoeticamente: a desilusdo do pais. O artista edifica todo seu discurso
cheio de paralelismos e intensidades em volta de um tema, concluindo, através de imagens
expressivas de diferentes matizes, que “até agora” a relagdo ndo vingou, até agora o pais nao
vingou.

Vé-se que Cacaso sempre procura retomar o debate em relagdo a situacdo do Brasil
imerso em restricdes e anseios ndo realizados. Em seu ultimo poema, homoénimo do livro, ¢
exemplar o inicio: “Sonhei com um general de ombros largos” (BRITO, 2002, p. 169). Seguindo

a linha de alusdes setentistas e com a mesma agressividade reavivada pelo choque das imagens
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em conflito, o poeta, em “Logia e Mitologia” d4 prosseguimento a frustragdo e a descrenca, tdo
exaltadas na nossa discussao da inaugura¢do do momento pds-utdpico:

Meu coragdo

de mil novecentos e setenta e dois

j& ndo palpita fagueiro

sabe que ha morcegos de pesadas olheiras

que hé cabras malignas que ha

cardumes de hienas infiltradas

no vao da unha na alma

um porco belicoso de radar

€ que sangra e ri

e que sangra e ri

a vida anoitece provisoria

centurides sentinelas
do Oiapoque ao Chui

Nota-se claramente uma gama de imagens que nos remetem a um ambiente de completo
terror instaurado “do Oiapoque ao Chui”. Aquele “Fleury das letras” de que fala Siissekind
aparece claramente envolto no medo de se pronunciar a ndo ser através de alegorias, pois,
inclusive no poema — encarando-o metapoeticamente - ha infiltragdes de “cardumes de hienas” e
“cabras malignas”. A consciéncia da realidade opressora cria um mal-estar no leitor que se
intensifica ainda mais a partir da repeticdo desconcertante dos versos truncados, carentes de uma
sonoridade limpa e vivida (“e que sangra e ri”’). Esse riso desesperador e ameagador, segundo
Martin (2008, p.83), mistura-se com a dor e o desespero da situagdo claustrofobica, “[...] como se
houvesse entre eles uma correspondéncia: o sofrimento muda de ambito [...] transformando-o a
ponto de atribuir ao riso uma conotagdo que ndo lhe seria a primeira vista cabivel nem
equivalente”.

Para adensar ainda mais o efeito de enclausuramento e desespero frente a atmosfera
sombria, a violéncia sonora e plastica (“morcegos”, ‘“cabras malignas”, “porco belicoso”,
“pesadas olheiras”) — reflexo da realidade empirica — confirma o estreitamento do horizonte de
qualquer perspectiva, liquidando a crenga no porvir e alimentando a reviravolta da perspectiva
utdpica: “a vida anoitece provisoria”. Lembremos ainda que 1972 € o ano da morte de Torquato
Neto que, como ja explicitado, teve papel fundamental na divulgacdo dos poetas marginais e nas
discussdes acerta da cultura brasileira na virada da década.

Por outro lado, ainda escutamos o eco digestivo presente nas entrelinhas do poema. O

inicio reaviva os acordes de uma das canc¢des mais relevantes da musica brasileira intitulada
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“Carinhoso” (“Meu coragdo, ndo sei por qué/ bate feliz quando te vé”’) . Composta no comego do
século XX (1916-1917) por Alfredo da Rocha Viana Filho, mais conhecido como Pixinguinha
(1897-1973), e letrada, posteriormente, por Jodo de Barro, “Carinhoso” foi gravada,
primeiramente, por Orlando Silva (1915-1978). Além de nos remeter a dois gé€neros tipicamente
nacionais - o choro e o samba - , a contradi¢do que se sobressai entre a alusdo musical de dois
ritmos representantes da tradicdo mais refinada da musica brasileira e todo seu repertorio de
nacionalismo e representa¢do do “nosso” com as imagens que Cacaso escolheu no decorrer do
poema para traduzir essa mesma nagao ¢ gritante.

O mais interessante ¢ que a cangdo voltou a ser um grande sucesso nos anos 70, pois fez
parte da trilha sonora de uma das telenovelas da Rede Globo, intitulada com o mesmo nome, no
horario das 19 entre 1973-74. Lembremos o leitor que Grupo escolar foi publicado exatamente
em 1974. A telenovela, escrita por Lauro César Muniz, havia sido criada com base em um filme
norte-americano intitulado Sabrina (1954). Mais uma vez, toda uma rede de sugestdes alusivas é
acionada e industria cultural, veiculos de comunicacdo (a televisdo nesse caso), cultura massiva
como propagadora de valores da tradicional familia brasileira (as novelas, em meados de 70,
atingira indices de audiéncia espantosos), internacionalizag@o, imperialismo internacional, etc.,
sdo colocados no mesmo caldeirdo critico cacaseano.

Com tudo isso, a antropofagia, visto como um 4libi extremamente poderoso para resistir
em tempos de sufoco e redimensionar a avaliagdo de critérios artisticos herméticos e
tradicionalistas, foi o alicerce mais adequado ao poeta mineiro para encontrar-se em Versos €

refinar sua poética cacaseana.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da elaboragdo do nosso texto, entre acordos e desacordos teoricos, muitos foram
os dilemas que nortearam nossas tentativas de avaliar, em alguma extenso, aquela resposta coe-
rente e/ ou inventiva da poética remendada de lembrangas deglutidas dos artistas marginais. Foi e
continua sendo muito arduo pautar-nos em afirmagdes categoricas em relagdo as movimentagdes
escorregadias das décadas de 60 e 70 que ndo comegam, nem tampouco terminam, rigidamente.
Mais ténue ainda foi a linha tragada para a defini¢do de marginalidade poética/ literaria, embora
optamos utilizar essa nominagao, seguindo o mapeamento dos textos criticos da época e da atuali-
dade, como mero intuito referencial.

De fato, vimos que o significado da palavra marginal ndo se revelou similar para todos os
poetas, muito menos para os criticos que se adentraram perigosamente nesse terreno instavel. Por
isso o bombardeio de diversas tentativas de compreensdo conceitual: “Literatura violentamente
anti-convencional, feita da sucata da cultura” de Candido; “fendmeno cultural” de Messeder Pe-
reira; “salada de frutas” de Matoso, o “vale-tudo” de Freitas Filho e, advindo do proprio Cacaso,
a “especializagcdo de anacronismos”. Todas apontando para um total desligamento de referenciais
tedricos e inconsisténcia criterial.

Dessa forma, compreende-se nossa tentativa de trilhar um caminho que, embora arriscado,
sugerisse uma nova gramatica que, além de instigante aos nossos olhos, encorajasse estudiosos e
curiosos a repensar e desvincular a visada atrelada a valores hegemonicos de avaliag@o artistica
frente a duas movimentagdes marcadamente criticas e revoluciondrias para buscar o que, tantas
vezes, se chamou de “identidade nacional”. Diante da caréncia de estudos que prezam pelo didlo-
go de Tropicalismo e Poesia Marginal, acreditamos que essa dissertacdo possa contribuir, de uma

forma ou de outra, para ampliar o panorama contextual, poético, politico, artistico e, sobretudo,
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avaliativo sobre Cacaso e os artistas baianos, embora o que plantamos seja somente um pequeno
comeg¢o do que as movimentagdes em questdo possibilitam em termos de aproximagao/ afasta-
mento cultural.

Alguns pontos cruciais, portanto, foram salientados para que esse didlogo surgisse. Inte-
ressou-nos, primordialmente, ressaltar de que forma o Tropicalismo instaura, a partir da elei¢ao
da incorporagdo como um dado estético, a crise das categorias modernas (originalidade, ruptura e
inovag¢do), gerando um campo completamente rarefeito de critérios cujo assédio beirava a flutua-
¢do de fronteiras. Com isso, a partir da constatacdo do reflorescimento da licdo oswaldiana, che-
gamos a elei¢do de trés termos analiticos fundamentais e que foram o nosso alicerce tedrico: pre-
sentificacdo, pluralidade e mediania.

E a partir desse trinémio que constatamos a solidificagdo da hibridizagio cronica nos
poetas marginais ¢ que gerou a dissolu¢do de hierarquias como forga propulsora. Fato que
acarreta o tal irreconhecimento dos géneros literdrios. E € a partir dele também que a Poesia
Marginal adquire funcdo primordial frente a essa dissolugdo ao lidar de outra forma com o legado
das contradi¢des deixado pelos tropicalistas e enfrentar construtivamente o problema de exaustio
de formas a qual a arte brasileira havia chegado.

A poesia jovem da década de 70, diferentemente das avaliacdes apressadas as quais foi
submetida e expostas neste trabalho, adquire papel fundamental para a nova etapa da
modernidade brasileira na virada de década de 60. O maior enderecamento que podemos
categorizar para os poetas marginais e, em especial, Cacaso, contorna a recolocacdo de conceitos
hegemonicos que ocasionaram uma reviravolta naquela ja citada relag@o entre autor-obra-publico
e que, se atracada a contemporaneidade, suscita uma gama significativa de novas aproximacdes
tedricas e, sobretudo, artisticas, ainda a espera de aprofundamento académico.

A inversdo e recolocagdo de conceitos atracados a modernidade que Cacaso, como
teorico, ensaista, compositor e, sobretudo, poeta ressalta nos leva a crer que o legado tropicalista
sobreviveu através da antropofagia como dado critico-construtivo na Poesia Marginal. A
desrepressdo da linguagem como um “antidoto ao excesso de oficialismo e academicismo que
ensaia um processo de ressurei¢do brontossaurica”, segundo Azevedo (Inimigo rumor, 2000, p.
04) foi a maior contribuig¢do qualitativa do poeta mineiro e dos artistas baianos em uma época de

sectarismos e radicalizagdes estanques.
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Para os leitores e criticos de poemas, fica aqui a possibilidade de revisdo e recolocagédo de
Cacaso no panorama literario brasileiro, bem como novas lentes de apreciacdo artistica que
demandam ndo mais receitas de estilo, mas sim uma tentativa de, mais uma vez, “olhar com olhos

livres” Tropicalismo e Poesia Marginal.
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