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Resumo

Essa pesquisa analisa as relacdes existentes entre a série Historia de Ismael Nery e
seu sistema filosofico, nomeado Essencialismo. Na série executada em 1932, e
composta por cerca de dezesseis desenhos a nanquim, nota-se uma aproximacao a
estética do surrealismo, no entanto, suas producbdes desde 1926 parecem estar
coadunadas ao seu sistema filoséfico, e, evidenciar a estruturagdo de seu projeto
estético. Através da iconologia foi analisada a ocorréncia desse binbmio: estética e
filosofia; por meio da revisao bibliografica foram atualizados seus dados biograficos
a fim de elucidar incongruéncias historiograficas. Além das composicdes, foram
também analisadas as poesias de Ismael Nery, as quais da mesma forma
comprovam o pensamento filoséfico do artista e refletem as pinturas como um
espelho da representacdo artistica. A fim de, compreender e comprovar o
essencialismo na histéria de Ismael Nery, e, sua importancia na construgdo do
imaginario artistico no modernismo brasileiro. Como suporte teérico-metodolégico
utilizado para as analises contamos com os pressupostos de E. Panofsky.

PALAVRAS-CHAVE: Ismael Nery; modernismo; essencialismo; estética; filosofia;



Abstract

This research investigate the existing relations between the series Ismael Nery’s
History and his philosophical system, named Essentialism. In this 1932 series,
constituted of about sixteen drawings in Indian ink, it can be noted a closeness to the
aesthetics of surrealism, however, his productions since 1926 seemed to be
connected to his philosophical system and they seem to indicate an structure of his
aesthetic project. Through the iconology it was analyzed both his aesthetic and his
philosophy; through the bibliographical revision his biographical dates were update
aiming at revealing some historiographic inconsistencies. Besides the compositions,
Ismael Nery's poetry were also analyzed, which on the same way prove the
philosophical thoughts of the artist and they reflect the paintings, as a mirror of the
artistic representation. The essentialism in the history of Ismael Nery could be better
understood and comprehended and, above all, his importance in the artistic imagery
in the Brazilian Movement. As theoretical-methodological framework for the analyses
it was used the concepts of E. Panofsky.

Keywords: Ismael Nery; modernism; essentialism; aesthetic; philosophy.
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Introducgao

Esperei até hoje que vos me descobrisseis. Quis dar-vos o prazer de vos sentir crescer. A minha
excessiva proximidade impediu, porém, que me olhasseis como realmente sou. Contar-vos-ei agora a
minha histéria e descreverei o meu fisico para que disto tireis o proveito necessario e justifiqueis a
minha e a vossa existéncia.

Ismael Nery

Prismatico, experimentador, genial, narcisista, maldito, cristdo, sensualista ou
pintor de “centro espirita” sdo alguns dos epitetos variados e dissonantes que nao
resumem o legado e nem definem quem foi Ismael Nery. O que se pode atestar é
que foi um dos expoentes do modernismo brasileiro.

Ismael Nery foi um artista do século XX e, em consonancia com sua época,
vivenciou as vanguardas histéricas. Espelhando esses arroubos estéticos,
materializou suas ideias em pinturas, desenhos, poemas, escritos e através de seu
sistema filos6fico nomeado essencialismo.

Artista emblematico do modernismo brasileiro, na contracorrente da primeira
geracdo do movimento, sua obra é majoritariamente marcada pelo aperfeicoamento
da figura humana e com poucas alusées ao contexto nacional, o que pode ter
auxiliado no ostracismo de seu legado e possibilitado que alguns criticos o
caracterizassem como o artista maldito do modernismo brasileiro.

No entanto, sua vida também contribuiu para essa caracterizacdo, pois
morreu vitimado pela tuberculose aos 33 anos em 1934, e o que restou de sua
producdo € a somatodria de aproximadamente treze anos de criagdo. Apesar de
excelentes criticas que surgem a partir de 1928, de sua participagdo em historicas
exposicdes e da admiragcao de outros artistas modernistas, de fato, apés sua morte
precoce, passaram-se quase vinte anos para que obtivesse reconhecimento do
publico. A partir de 1960 ocorre a recuperagao e vertiginosa valorizacdo de seus
trabalhos pelo mercado de arte, assim como o interesse por sua vida e obra - com
profusdo crescente de exposicoes, estudos e analises.

Diversos destes estudos e analises endossam o mito construido em torno de
Nery, correlacionando sua persona e obra a figura de Cristo e a um fervoroso
catolicismo; se alguns fatos e obras possuem tal caracteristica, também se pode
observar que isso foi exacerbado nos escritos e depoimentos post-mortem de alguns

de seus amigos e interlocutores, como Murilo Mendes e Jorge de Lima.
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Se idolatrado por uns, também foi criticado por outros, como por Oswald de
Andrade que, numa tentativa de aproximacao intermediada por Murilo Mendes e
Antbnio Bento, retoma uma de suas maximas adaptada ao pintor: ndo vi e nao
gostei! E ainda, num pequeno comentéario publicado no mesmo ano da morte do
artista, com sarcasmo ironiza que Nery é pintor de centro espirita.

Sua producao raramente foi intitulada, assinou poucas e datou menos ainda.
Diversos dos titulos foram atribuidos por Murilo Mendes, uma parte da legitimagao
autoral se da pelo endosso de Maria Leontina, que as comercializou a partir de 1960
e, segundo depoimento da curadora Denise Mattar, algumas atribuigcbes dos titulos
também foram feitas por colecionadores, o que dificulta uma classificacdo, definicao
temporal e linear das fases. Na maioria das vezes, esse agrupamento é feito atraves
de uma andlise iconografica e do consenso dos criticos acerca das mesmas.

De acordo com Antdnio Bento em seu importante estudo sobre o artista,
podemos contemplar trés fases artisticas principais em Nery, respectivamente: o
expressionismo, o cubismo e o surrealismo; ainda segundo o critico, as duas
primeiras fases podem ser reunidas num periodo expressionista-cubista. Luiz
Munari, em seu estudo de 1984, afirma que Ismael Nery € o mais cosmopolita dos
pintores, ao adotar os discursos graficos em voga e procedimentos da pintura
renascentista criando as vezes produtos estranhos ao misturar esquemas diferentes
em um soO trabalho. Observacado que parece estar de acordo a analise de Tadeu
Chiarelli sobre o experimentalismo do artista, destacando o interesse por cinema —
ndo realizado ou mantido, e uma obra com fotografia.

Outra informacdo que nao elucida e sim provoca uma curiosidade, € que ele
também se dedicou a figurinos e cenarios para teatro — pouco reproduzidos em
catalogos e ainda dispersos em jornais de época, 0s quais denotam grande
influéncia da arte decorativa; também, que repintava suas telas, podendo-se
especular a descoberta de outras fases e/ou pinturas inéditas sob as que restaram.

Dessa forma, é sensato considerar que Ismael Nery reunia diversos
procedimentos em suas produgdes e, levando em consideragédo suas idas e vindas
ao flanar por tantas influéncias, é complexo afirmar suas fases num sentido linear e
temporal, sendo mais coerente identificar convergéncias e caracteristicas estilisticas;
além das caracteristicas formais, nos ultimos anos de vida sua obra refletiu 0 avango

da doenga que o vitimou.
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O essencialismo nunca foi escrito e temos contato com esse corpo de ideias a
partir de testemunhos que surgem apos 1934, ainda que seja possivel rastrear a
ressonancia dessas ideias em seus poemas, escritos € na pintura desde 1926, além
de ecoar nas obras de Murilo Mendes, Jorge de Lima e Adalgisa Nery. Portanto, ao
espreitar o essencialismo, também ¢é premente correlacionar com essas outras
producdes a fim de refinar as linhas gerais de tal sistema, que por tronco central
pleiteava a ideia de abstragcao do espaco e tempo.

A série intitulada Histéria de Ismael Nery, datada de 1932, foi eleita para
analise — em detrimento de outras obras, por algumas questdes definidas, elencadas
a seguir: € uma das poucas produgdes datadas, intituladas e assinadas; possui
caracteristicas formais nas composi¢gbes que parecem sintetizar seu estilo; sugere
uma intencionalidade narrativa e sequencial, podendo-se espreitar reincidéncias
tematicas; e, por unificar caracteristicas de diversas fases do artista, também
possibilita o estreitamento com sua filosofia, constituindo objeto seguro de pesquisa
no ambito de teoria e historia da arte.

E assim, esse estudo é dividido em duas partes, a primeira diz respeito ao
levantamento tedrico e critico sobre seu projeto filosofico e estético. A segunda parte
compreende a analise iconoldgica da série Historia de Ismael Nery.

A estrutura geral é distribuida da seguinte forma: na primeira parte e em O
Essencialismo sao analisados os textos que atestam as ideias e o sistema filosofico.
Também sao concatenados depoimentos dispersos em jornais e outras publicagdes.
De forma repetitiva veremos similaridade em tais escritos, sendo necessario e
pertinente conhecer as diferentes apreensdes para compreendermos o contexto
historico do periodo e possiveis polémicas dessa fase no modernismo brasileiro.

Na sequéncia, em Por que, a série de 32?7, é feita a apresentacao geral e
histérica da série, problematizando algumas questdes em torno da mesma. O
anacronismo perante as subdivisdes posteriores é intencional e deliberado, a fim de
preparar o leitor para uma analise critica das proprias analises e também destacar o
objeto da pesquisa.

Logo a seguir, temos a insergdo de Uma Outra Historia de Ismael Nery, que
diz respeito a revisdo biografica justificada por contribuir com datas e fatos inéditos

para a historiografia do artista e que também visa problematizar o mito cristdo em
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torno de sua figura, assim como endossar seu precoce reconhecimento nos meios
modernistas da época.

A primeira parte desse estudo é finalizada por suas Fases: influéncias e
convergéncias, em que se faz uma varredura linear e temporal de seu percurso
artistico. Ao reconstruir as etapas que ele transpds, procurou-se identificar as
conexdes nacionais e internacionais que influenciaram suas producgdes, além de
enfatizar o experimentalismo que marca seu legado e compreender as relagbes com
seu sistema filosofico.

Na segunda parte, sao feitas as analises da série Histéria de Ismael Nery, que
foi estruturada sequencialmente a partir de conexdes tematicas e correlacionada as
premissas do essencialismo. A analise iconoldgica das composi¢cdes, segue uma
estrutura que apresenta primeiro uma depuragéo formal, seguida pela identificagdo
iconografica, que é relacionada a textos criticos e propde uma interpretacao
intrinseca das mesmas. Finalmente, sdo feitas as consideragdes finais, a fim de

responder as problematicas e abalizar as hipéteses desenvolvidas nesse trabalho.

1. Historia de Ismael Nery

Apesar dos mais de oitenta anos decorridos desde sua morte, a figura e a
obra de Ismael Nery ainda constréi polémicas e desperta paixdes. O pintor poeta
parecia mesmo saber que sua obra continuaria nas obras de todos os outros.

Mas para compreender um pouco mais sobre o legado da intrigante figura,
necessitamos descortinar seu pensamento, conhecer sua obra, destrinchar sua vida
e quem sabe lancar novas luzes sobre esse obscurantismo que o rodeia.

Para tanto, primeiro sdo analisadas as origens e caracteristicas de seu
sistema filosdéfico, procurando identificar - a partir do levantamento bibliografico -, os
textos que corroboram seu desenvolvimento e o estabelecem sobre bases catdlicas,
assim como a amplitude ou n&o do alcance estético e filosofico do essencialismo.

A essas consideracbes, segue-se a apresentagao histérica e técnica das
problematicas sobre a série de 32, o que propicia uma sintese sobre o método
criativo e principais caracteristicas da obra de Ismael Nery.

A revisao biografica, estruturada cronologicamente, tem a fungéo de elucidar

fatos e datas incongruentes nas bibliografias sobre o artista, assim como comprovar
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a precoce recepgao a sua produgcdo no ambito do modernismo e levantar uma
hipétese sobre os anos de obscurantismo de sua obra. E portanto, ainda que
aparentemente anacrénica nesse estudo, é de suma importancia estabelecer novas
informacdes a partir de documentos oficiais, além de outros de época, contribuindo
efetivamente para a historiografia sobre Ismael Nery.

Por fim, s&o repassadas suas fases artisticas, possibilitando maior
estreitamento com sua producdo e seu experimentalismo. Também sido analisadas
as principais influéncias e convergéncias, tendo por intuito mapear a relagéo entre

sua obra pictérica e filosdfica.

1.1 O essencialismo

O essencialismo € um conjunto de ideias filoséficas atribuidas a Ismael Nery,
que de forma similar a filosofia socratica nunca foi escrito, o contato com esse
sistema filosofico ocorre a partir dos textos de interlocutores do idealizador.

O eixo central pleiteia a ideia de abstracdo do espago e do tempo, que
deveria ser aplicada aos mais diversos ambitos: artisticos, sexuais, morais e
comportamentais, para assim atingir a esséncia, a universalidade e a eternidade.

Existem referéncias de que comecou a ser elaborado por volta de 1926 e,
desde entdo, podemos encontrar ressonancias em seus poemas, escritos e pinturas.
No entanto, o préprio termo “essencialismo” foi cunhado por Murilo Mendes e os
textos que resumem essas ideias e as atestam como sistema filosofico foram
publicados apds a morte do artista em 1934.

Entretanto, algumas percepgdes que parecem aludir a esse conjunto de ideias
sdo descritas em 1928, como vemos nas palavras de Mario de Andrade ao observar
que o artista “Vive quase uma obsessdo mistica, preocupado com uns tantos
problemas plasticos, principalmente a composigdo com figuras e a realizagdo dum
tipo ideal humano” (ANDRADE, 1928, p. 2). E também, através de Manuel Bandeira,
ao comentar que “tem-se a impressédo que esta em vista ndo de um quadro mas a
resolucdo de um sistema de equacdo” (BANDEIRA, 1928, p. 29), no mesmo artigo
publicado na Revista Para Todos, discorre sobre a concisdo e sintese plastica do

pintor, dando a entender que percebia um projeto definido com rigor.
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Em um registro que esta diretamente relacionado ao eixo central do
essencialismo, no catalogo da exposi¢cdo de 1929, no Palace Hotel no Rio de
Janeiro, consta a obra intitulada Abstracdo Espaco Tempo, o que fortalece a
interrelacao entre pintura e filosofia.

Jorge de Lima, em sua visao instantadnea de Ismael Nery, publicada apenas
dezesseis dias depois da morte do amigo pintor, retoma também a alardeada

abstragao espacgo-tempo. Vejamos na citagao abaixo:

O poeta-pintor conseguiu abstragdo real do tempo e do espago e ai nunca
se deteve em sua busca de um tipo humano ideal [...] Abstraido do tempo e
do espago o artista consegue mover-se em outros planos imprimindo a
maioria de seus quadros um ar de “coisas inevitaveis” como se o pintor
conseguisse presentir e representar o destino que uma forgca superior
ordenasse que se cumprisse. (LIMA, Abr. 1934, p. 18)

Na homenagem ao amigo, também reitera uma produgao artistica catdlica, e
assim as ideias mais abrangentes do essencialismo foram inicialmente reunidas e
publicadas por um pequeno grupo de intelectuais também atuantes na renovagao do
pensamento catodlico no Brasil. Entre eles: Jorge Burlamaqui, Murilo Mendes, Jorge
de Lima e Barreto Filho.

E assim, o primeiro texto publicado Ismael Nery Essencialista’, que busca
estruturar esse conjunto de ideias, € de Jorge Burlamaqui - engenheiro civil
responsavel pela construgdo da Central do Brasil no Rio de Janeiro, amigo muito
préximo de Ismael Nery que frequentava sua casa e compartilhava de suas ideias
cristas e filosoficas, o qual, segundo Murilo Mendes, era o mais abalizado entre os
amigos para falar sobre o essencialismo, confirmando que a publicagdo em Maio de

1934 foi autorizada pelo proprio Nery. A seguinte citagdo explicita suas ideias:

A Arte de Ismael ndo é s6 uma recepgao da vida pelos sentidos. A grande
producéo artistica deixada por Ismael obedece a um conjunto filoséfico
gerado de um pensamento constantemente preocupado com o absoluto,
com o essencial e com a unidade.

[...]

A filosofia essencialista criada por Ismael se estende a todos os campos da
vida.

[...]

e, espirito preciso, definiu o “Essencial como sendo, unicamente, o0s
elementos e principios necessarios a vida”.

' O texto é reproduzido na integra no ANEXO I.
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A sua produgédo artistica foi coerente com esta verdade de que ele estava
impregnado. O aspecto artistico do essencialismo consiste na
representacdo das permanéncias pela pintura. A representacao da vida
sensivel pela pintura foi morta pelo cinema. A pintura s6 permanecera como
arte, se tiver um campo exclusivo. A representagao das ideias permanentes
nado podendo ser feita pelo cinema deve ser o objetivo da pintura moderna.
No ato sexual a permanéncia esta representada em um nimero enorme de
desenhos de Ismael pela fusdo completa dos dois corpos. A permanéncia
do préprio eu esta representada na quadro - “Eu em 3 épocas”. A mistura
geral dos elementos ¢é a fusao total dentro da unidade, representada por ele
genialmente. A permanéncia tem poesia, tem filosofia, tem grandiosidade na
arte de Ismael.

O essencialismo no campo moral é muito mais extenso, permite encher
obras de comentarios. A situagdo atual das religibes esta se tornando
angustiante porque ha crise nos proprios religiosos. E dificil negar Deus.
Deus existe, mas apesar disto, o vazio continua. As religides precisam se
tornar necessarias. A técnica essencialista € auxiliar da técnica catélica para
o conhecimento do Eu. A confissdo catdlica esta certa. Os recalques
precisam ser eliminados de qualquer forma para a personalidade se libertar.
A confissdo porém tem os mesmos defeitos de quem em vez de aproveitar
das proprias descobertas procura aprender nos livros. A terapéutica
essencialista é simples. E baseada na evolugdo do Eu. E uma propria
descoberta para eliminar os supérfluos em beneficio do essencial. A
vantagem pratica € a diminuigdo do periodo de experiéncias de todos os
homens.

[...]

Estas sdo as bases do “Essencialismo”. No campo filoséfico a nogédo da
unidade. No campo moral a evolugdo sobre si mesmo para descobrir o
proprio essencial. No campo artistico a representagdo das nogdes
permanentes que dardo a arte a universalidade e a eternidade.
(BURLAMAQUI, mai. 1934, p. 20)

A sintese, publicada no més posterior ao falecimento de Nery, resume os
pontos principais do essencialismo, exaltando a praxis de tal filosofia em todos
campos da vida e, inclusive, ilustra a aplicagado desses principios na vida e obra do
proprio artista. No entanto, enfatiza o catolicismo e acentua como o sistema pode
auxiliar na aplicagao e melhoria do mesmo.

Cabe aqui uma pequena digressao sobre a “renovacao catdélica” que ocorria
na época. Em seu estudo sobre o pensamento catélico no Brasil, Villaga comenta
que apos a fundagao da revista A Ordem em 1921, por Hamilton, José Vicente de
Sousa e Jackson Figueiredo, um ciclo revolucionario comegava com a “Semana de
Arte Moderna, tenentismo, partido comunista, reagdo catdlica, ou contra revolugao
espiritual” (VILLACA, 2006, p. 170-171), tudo ocorrendo no centenario da
independéncia politica brasileira.

E, efetivamente, os ideais da renovacdo catdlica perfizeram estratégias
politicas entre igreja e estado, de complexidades imensas e, por vezes, de matizes

extremamente reacionarios num periodo que se discute sobre comunismo, fascismo,
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integralismo, etc. Também atestada por Lafetd (LAFETA, 2000, p.77-112) na
detalhada analise que fez sobre os temas da “reacado catdlica” a partir da trajetoria
de Tristdo de Ataide, no estudo sobre a critica e 0 modernismo durante 1930.

De encontro a essa percepgao de estratégias, ao escrutinar essas relagdes
em seu trabalho sobre o surrealismo, se atendo ao problema em relagao a recepgao
das ideias de Nery, Thiago Gil (GIL, 2014, p.12-13) historiza que a partir de 1928,
com a morte de Figueiredo, Tristdo assume a presidéncia do Centro Dom Vital e da
revista A Ordem, imprimindo uma agao mais politica de ideais catdlicos, e que uma
das iniciativas € a ampliacdo de colaboradores da revista, com maior abertura para
manifestagdes e debates artisticos-culturais. Sendo assim, ndo se pode considerar
arbitraria a publicacdo pdéstuma de poemas e escritos de Nery feita por Murilo
Mendes, nem desconsiderar a afinidade do conteudo com a proposta da publicagao.

Dentre as ideias influentes no pensamento catdlico brasileiro no inicio do
século XX, o tomismo? foi uma das correntes filoséficas que “embalou a renovagao”
da igreja. Villaga comenta que “Tristdo do Athaide estudou o tomismo, percorreu
minuciosamente os melhores intérpretes de Tomas de Aquino, apaixonou-se até por
um deles, Jacques Maritain” (VILLACA, 2006, p.182,183). Assim, essa afinidade
tomista do conteudo € o verniz de acabamento que, aparentemente, sera aplicado

ao essencialismo.

Voltando as materializagbes das ideias ismaelissimas: em janeiro de 1935, no
artigo Um Desenho de Ismael, Barreto Filho exacerba a importancia do sistema ao
comentar que: “ E no mesmo clima literario e artistico da época do surrealismo que
Ismael promoveu o essencialismo, provocando uma consequéncia mais nitidamente
metafisica do que, em arte, havia criado o cubismo e o dadaismo.” (BARRETO
FILHO, 1935, p. 16). Além de analisar a intersec¢ao dos corpos partindo do carnal
para atingir a natureza de divina criagdo, o autor ainda consegue a proeza de
comparar Nery a Lautreamént, dando vitéria em engenhosidade e genialidade
artistica para o brasileiro.

A partir de fevereiro de 1935, Murilo Mendes - que havia publicado no fim de
1934, Ismael Nery, Poeta Essencialista, no Boletim de Ariel -, retoma o tema com

uma série de publicagbes de poemas e escritos do amigo na revista A Ordem, onde

2 Tomismo: Fundamentos da filosofia de Sdo Tomas, conservados e defendidos pelas correntes
medievais e modernas que nele se inspiram. (ABBAGNANO, 2007, p. 962 -963)
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acrescenta comentarios com uma larga sistematizacdo do essencialismo. Vejamos

0s pontos principais:

O essencialismo é uma teoria filoséfica e artistica criada por Ismael Nery
sobre bases catdlicas.

Felicidade, para o essencialista, € o Unico estado em que o homem podera
comecgar a compreender as coisas transcendentes — embora saibamos
muito bem que muitas vezes 0 homem consegue a sabedoria das coisas
pela infelicidade — achamos porém que, pela dor, a ciéncia da vida fica
sendo objetiva. A vida cientifica de hoje permite ao essencialista uma
educagao artificial para conseguirmos uma mentalidade pura de homem
primitivo, com a enorme vantagem da consciéncia deste estado. Deve o
essencialista procurar manter-se na vida sempre como se fosse o centro
dela, para que possa ter sempre a perfeita relagdo das ideias e dos fatos.
[...]

O problema atual consiste em fazer com que o homem restabeleca
conscientemente o equilibrio harmonioso que necessariamente deve existir
entre espirito e a materia, e que vem perdendo gradativamente, desde
talvez que foi criado.

[...]

O problema social é tdo complexo que, a-priori, pode ser considerado
insoluvel; basta para isto pensar que, no sentido rigoroso, ndo ha mais
coletividade, pois os elementos que compbdes a sociedade sé&o
absolutamente heterogéneos, e as leis ndo podem ser objetivas.

As teorias politicas sdo todas feitas dentro da ideia de tempo; basta
considerar o que é o tempo e o que é a vida, para perceber logo a sua
impraticabilidade.

[...]

A vida é uma fornecedora de elementos construtivos que o homem
consegue percorrendo uma série de momentos que se nos apresentam
todos com perspectivas e propriedades particulares em seu encadeamento
l6gico. Por imperfeicdo de sentidos, o homem necessita agrupar momentos,
a fim de que melhor se constatem diferencas (épocas, idades, etc.).
Estudando a vida, isto é, a totalidade destes momentos, chegamos a
conclusao de que verdadeiramente o homem nao se pode representar nem
ser representado com as perspectivas e propriedades de um sé momento,
pois, seria sempre uma representagdo fragmentaria, portanto, deficiente
para o conhecimento. O homem deve representar sempre em seu presente
uma soma total de seus momentos passados. A localizagcdo de um homem
num momento de sua vida contraria uma das condi¢des de sua vida, que é
0 movimento.

[...]

O essencialismo da uma grande importancia a abstragéo do tempo, que nédo
€ outra coisa sendo a redugdo dos momentos necessaria a classificagdo
dos valores para uma compensacao absoluta. (MENDES, mar. 1935, p.
187- 189)

Nessa ocasido, as observagdes de Mendes n&o sao apenas simples
comentarios aos poemas e escritos de Nery, mas buscam explicar e exemplificar
uma série de ideias que abarcam desde seus fundamentos religiosos, historicos,

politicos e sociais, fazendo-nos vislumbrar um ampla e complexa gama de ideias
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sobre a humanidade, e assim efetivamente corrobora na criagdo da teoria do
essencialismo.
A seguir, ha a continuagédo e detalhamento dos comentarios aos poemas de

Ismael Nery, publicados no numero posterior da revista A Ordem:

Segundo o essencialismo, tudo que existiu foi absolutamente (util;
verdadeiramente o homem nada fez que nao tivesse pelo menos o grande
valor da experiéncia. Conforme se disse, ja é tempo de comegar a
selecionar essas experiéncias e ordena-las, pois ja sentimos o horror de
repeti-las. O homem essencialista é portanto o homem que tendo esgotado
as experiéncias que a vida oferece, procura extrair uma filosofia fundada
nos resultados de suas selegoes.

A vida é para o essencialista uma construgdo que se inicia com o
nascimento e que se finda com a morte.

[...]

Eis porque devemos dar a maior eficiéncia possivel as acbes de nossas
vidas. O essencialismo chegou a conclusdo que a vida ndo é outra coisa
sendo uma fornecedora de elementos construtivos, e que ela se nos
apresenta sem nenhum carater de pessimismo ou de otimismo, sendo as
suas reagdes sempre proporcionais as nossas agdes, pois acreditamos ser
indestrutivel o equilibrio da vida; justificando nossa agéo apenas o dever
que temos de dirigi-la, usando nossa raz&o para poupar esforgos inuteis.

[...]

Bem, para nds, é igual a conservagdo — e mal, tudo que a destréi em
qualquer gradagdo pessoal ou coletivamente. E absurdo pensar que o mal
seja relativo, pois se a esséncia da vida é comum a todos os homens, o que
ha é apenas uma gradac&o enorme de vidas entre a ideia simples de bem e
mal absoluto.

O essencialismo combate a desproporgéo, que, a nosso ver, € o grande mal
da humanidade atual. Preferimos a uma sabedoria desproporcionada uma
ignorancia harmonica, porém desejamos uma sabedoria harménica.

[...]

Segundo I. N., a religido catdlica ensina ao homem suportar durante a vida
os erros impostos pelas coletividades. A tragédia da vida ndo é outra coisa
senédo o desvirtuamento do objetivo do homem. O homem, como as demais
criagdes, foi feito com um fim objetivo para o qual ele tende naturalmente,
embora as aparéncias muitas vezes nos fagam acreditar no contrario.

[...]

O conceito do bem e do mal ndo deve estar ligado somente a épocas de
nossa vida, i.e., ndo deve ser intermitente, pois é facil de calcular que uma
série de bens podera ter como resultado o mal absoluto. Portanto a ideia de
bem e de mal deve ser aplicada a nossa vida integral — eis porque da I.N.
um enorme valor ao método da abstragcado do espago — (vid A ORDEM - de
margo) — unica maneira de se conhecer precisamente quando cometemos o
bem ou o0 mal. Bem, tudo o que conduz a morte naturalmente sem atacar a
nossa dose de instinto de conservagdo; mal, qualquer desconcerto na
intensidade ou direcdo de nosso dinamismo para a morte.

[...]

O homem justo, ainda fora do conceito religioso, € o homem que guarda a
lei natural e que se salva, como afirma a doutrina catdlica.

[...]

A degenerescéncia da humanidade anterior a Cristo serviu como servem as
criangas e mogos as suas estroinices — para ter elementos de conhecimento
e relagdo ... [Cristo] depois de ter legado aos outros a sua experiéncia —
mostrando ainda que o nosso equilibrio deve também produzir equilibrio
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para que haja um equilibrio total na nossa vida em colaboragdo com a
humanidade. A ideia de unidade pode dai muito bem ser extraida e
ampliada na vida futura pregada pelo catolicismo. (MENDES, abr. 1935, p.
315 -317).

A partir do notério esforgco didatico de Mendes ao explanar sobre o
essencialismo, percebe-se também o deslocamento do plano estético para o campo
doutrinario e puramente catdlico.

Ainda assim, considerando o conjunto dos comentarios de Mendes, podemos
mapear as possiveis aplicagdes do essencialismo, que sistematizadas abarcam: 1) o
essencialismo tem por objetivo desenvolver o homem em todas suas habilidades
fisicas, psiquicas e “espirituais”; 2) o método da abstragdo do espago e do tempo
possibilita alcancar esse estado de desenvolvimento - predestinado a humanidade -
em qualquer época; 3) sua aplicacao - em detrimento de quaisquer caracteristicas
sociais, politicas e econdmicas, possibilita que todo e qualquer individuo perceba
conscientemente sua esséncia, e assim compreenda a coletividade e se integre a
universalidade (eternidade).

As aplicagbes, coordenadas desta forma, ou seja, pela “esséncia” de sua
metodologia, condizem e justificam o projeto filoséfico e estético de Ismael Nery,
como se pode ver por meio de sua vida e obra, a qual abordaremos no capitulo
acerca de suas fases.

Antes de fecharmos questdes acerca desse sistema, é relevante refletir que o
conjunto de ideias que da corpo ao essencialismo, agora firmemente plantado em
terreno cristdo, através das publicagdes de 1935, vdo ao encontro e ressoam
profundamente nos trabalhos de Murilo Mendes e Jorge de Lima. Que podem
também ser auferidas na transcrigdo da conferéncia A Mistica e a Poesia® proferida
por Jorge de Lima no Circulo de Estudos Jacques Maritain, na Escola de Belas
Artes, e na qual é reiterada a influéncia das ideias de Nery na criagdo poética dele e
Mendes, sobretudo em O tempo e a Eternidade - publicacido dedicada ao pintor.
Influéncias e consubstanciagcdo de ideias, que se desdobraram no tempo até
proclamarem a restauracao da poesia em Cristo.

A influéncia do essencialismo também se faz presente na obra biografica de
Adalgisa Nery e, para ndo desprezar as primeiras vozes dissonantes e criticas as

ideias de Nery, que surgiram respectivamente em 1934 e 1935, primeiro a de

> Foi consultada a transcrigéo publicada na revista A Ordem, set 1935, p. 216 — 236.
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Oswald de Andrade, em seu artigo O Pintor Portinari ironiza que “lsmael Nery,
mesmo em vida, foi pintura de centro espirita, com médium, crentes e receitas”
(OSWALD, nov. 1934, p. 4), dando a entender que se refere ao grupo em torno do
pintor e as suas ideias. Em 1935, Malasarte em uma pequena nota sob a chamada
de “o diabo no convento” questiona as publicagbes dos poemas de Nery e o
entendimento dos mesmos dentro de um ideal autenticamente cristdo, e também
aproveita para atacar Murilo Mendes, afirmando que se este “se dispuzer a publicar
0s seus, sera um Deus nos acuda” (MALASARTE, mar. 1935, p.2).

Desta forma, pretendeu-se rastrear a origem e o desenvolvimento do
essencialismo e identificar o corpo de ideias que o justificaram como sistema
filosdfico, assim como seu método de aplicagdo. E também, através da comparacao
dos testemunhos, apresentar e perceber as sutis diferencas de interpretacao a partir
da voz de cada interlocutor, que certamente merece um estudo mais detalhado e

essencialista.

1.2 Por que a série de 327

A série Histoéria de Ismael Nery, executada em 1932, € composta de cerca de
dezesseis desenhos a nanquim sobre papel, datados e assinados pelo artista. Ao
que tudo indica, a série foi feita durante sua internacdo no Sanatdrio de Correias, a
qual perdurou até 1933.

Esses trabalhos ainda permanecem pouco reproduzidos em catalogos e
livros, sendo que o maior conjunto foi publicado no catalogo organizado por Aracy do
Amaral para a retrospectiva sobre Ismael Nery ocorrida em 1984 no MAC. No
entanto, durante esta pesquisa uma reproducado anterior - e nao constante na
publicagdo citada -, foi identificada no catalogo da exposigdo Ismael Nery (1900-
1934) ocorrida em dezembro de 1974 no MASP, em S&o Paulo. Assim, ndo se pode
afirmar com certeza que o conjunto analisado é a totalidade da série. Atualmente
uma significativa parte ainda pertence a colecao particular de Chaim José Hamer,
admirador da obra de Nery desde a redescoberta apos 1960. O psicanalista também
contribuiu com textos criticos e, ainda hoje, € um principais colecionadores e

mantenedores do legado do artista.
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Ainda que pouco estudada, a seérie Historia de Ismael Nery chama atengao
por caracteristicas bastante particulares em detrimento de suas pinturas do mesmo
periodo; a comecar pelo arguto titulo, que sugere a um “espectador-leitor’ a
intencionalidade narrativa e sequencial, parecendo se deslocar do campo da
ilustracao para se embrenhar no narrativo e literario.

Assim, procuram-se pistas que elucidem a relagao entre titulo e o conteudo,
porém para trilhar esse caminho € necessario saber mais do que o nome do artista
que as compds e ou apenas observar detalhadamente os desenhos; € necessario
conhecer alguns dados biograficos, questbes e polémicas que o acometiam, assim
como seus ideais estéticos e filosoficos, para descortinar as sendas do criador e
criatura dessa intrigante série.

As reincidéncias tematicas, principalmente relacionadas ao cristianismo,
também sao tratadas de forma diferente e parecem indicar que Ismael Nery tinha um
plano para posteridade que incluia um acerto de contas nos mais diversos tempos e
espacos, desde algumas licdes aplicadas ao biblico Rei Salomao, até algumas
salvacdes das vitimas de falsos poetas e ardilosas transformacdes de deménios em
anjos.

Porém, ainda que a descricdo assim concatenada com humor, tendo em
mente algumas histérias pitorescas da vida do artista, ndo tiram o foco de
problematicas mais profundas que também afluem desta série.

Tadeu Chiarelli levanta pertinente questionamento sobre a mesma, ao
observar que “é um outro momento do trabalho grafico do artista em que o conceito

tradicional de ilustracéo é colocado a prova”, e problematiza ao exemplificar:

Todos os desenhos desse grupo trazem no canto superior esquerdo o titulo
da série. Muitos deles, além do titulo comum, apresentam legendas em
suas bases. Por outro lado, embora as imagens tendam ao insélito, algumas
se estruturam a partir de composi¢cées que reafirmam a ilusdo do espaco
renascentista (reconquistado pelas pinturas metafisicas e surrealistas),
outras, mais raras, obedecem ao principio da justaposicdo de imagens,
como colagens de derivagao dada. (CHIARELI, 2012, p. 165)

Com essa gama de inquietagdes sobre a Histéria de Ismael Nery, talvez
sejam necessarias diversas chaves para possiveis leituras e interpretagdes, ou seja,
reavaliar as correlacbes com suas ideais essencialistas, que parecem estar

presentes em método, forma e conteudo.
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Ao exercitar a abstracdo de espaco e do tempo, parece que Nery deseja criar
um verdadeiro axioma, em que € a0 mesmo tempo personagem e autor, e situando-
se em paisagens insolitas, também propde um subexercicio de correlaciona-las aos
mais diversos tempos e assuntos historicos. Como interpreta-las? Um caminho
coerente, e quica seguro, € a partir de seus escritos, poemas e dos dados
biograficos.

Também parece criar um amalgama das caracteristicas formais que
sintetizam suas diversas fases, seja na simplificagdo das formas herdada do
cubismo, a deformacao expressionista e a (des) constru¢gdo do corpo humano a
moda surrealista temperada pelas figuras flutuantes chagaleanas situadas em
paisagens metafisicas que lembram a De Chirico, assim como sua primeira
formacao classica.

Entretanto, ao analisar esses desenhos, também se faz necessario
compreender quando e onde foram feitos e que, como ja foi dito, ao que tudo indica
foram executados durante o periodo de internagdo no Sanatério de Correias em
1932. Durante os ultimos anos de produgao de Nery, varias de suas obras aludem
ao corpo fragmentado e, em muitas das quais se autorretrata destacando a garganta
com visceras expostas, enfatizando assim seu teor biografico.

A série de 32 também parece refletir diversos aspectos da abordagem
essencialista, que se fazem presentes nas composi¢coes, a partir dos seguintes
eixos: biografico, filoséfico — no que tange ao entendimento da vida e das coisas,
moral, religioso e sexual.

Portanto, imbuidos das proprias palavras de Nery, “Pertenco a esta espécie
de homens que nao constroem nem destroem, mas que explicam toda a

construgao... e toda a destruigdo.”, ainda assim, continuemos.

1.3 Uma outra histéria de Ismael Nery: revisao biografica

A dubiedade do subtitulo diz respeito justamente a intencdo de verificar e
apontar uma série de equivocos ou insuficientes dados acerca da vida de Ismael
Nery, os quais podem obscurecer o entendimento de sua obra. Na medida em que
ressaltam aspectos miticos e aprofundam a correlacdo de sua persona com o mito

cristdo, também afastam a pesquisa da historicidade.
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As duvidas iniciais surgiram a partir do levantamento bibliografico que
reincidentemente apresentava tais aspectos miticos, e também pela analise de
alguns criticos que sutiimente nem tocavam em tal tema. O recurso utilizado para
auferir novos resultados foi pesquisar nas fontes jornalisticas da época. O resultado
foi encontrar alguns dados inéditos sobre datas e a familia, os quais implicam
desfavoravelmente a criacdo do mito cristdo em torno de Nery, e também
contribuem para nova cronologia de suas exposi¢des, descortinando, mais ainda, o
véu de maldito acerca da recepg¢ao de sua obra por seus contemporaneos. A revisao
cronoldgica também possibilita criar uma hipotese acerca do obscurantismo de seu
legado até meados de 1960.

E assim, é necessario repassar cronologicamente sua vida, para que essa
outra historia de Ismael Nery venha, mesmo com dados ainda ndo esgotados, a

tona.

Vida e envolvimento modernista

Ismael Nery nasceu em 09 de Outubro de 1900 em Belém do Para. Filho de
Marieta Macieira Nery e de Ismael de Senna Ribeiro Nery, descendente de

portugueses, holandeses e indios.

O casamento dos pais ocorreu em fins de 18994, a mae de fervorosa familia
catolica e com recursos financeiros provindos da avo de Ismael; o pai médico obteve
o titulo de doutor pela Escola de Medicina do Rio de Janeiro, com sua tese
Analogias entre o beri-beri e a malaria, também em 1899.

A elogiada carreira do pai fez com que ele se tornasse segundo tenente
médico da Marinha Brasileira em 1902. Provavelmente foi esse posto de trabalho
que gerou a mudanga da familia com os filhos Jodo Vicente e Ismael para o Rio de
Janeiro, onde estabeleceram residéncia, por volta de 1909. E através de Murilo
Mendes, conhecemos o testemunho do doutor Juliano Moreira (colega de turma do
doutor Nery), segundo o qual, o pai de Ismael possuia inteligéncia e profundidade,
destacando-se por sua tese acerca das moléstias tropicais e projetava um largo

futuro promissor em sua carreira, tendo sido comissionado por nosso governo para

* A indicagédo do ano de casamento dos pais de Ismael Nery foi estabelecida a partir do Jornal O
Apostolo, 25 de nov. de 1899, que anuncia o proclamas no dia 19 daquele mesmo més.
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um estagio de muitos anos na Europa. Porém, a morte precoce ceifou tal projecao,
deixando viuva Dona Marieta e os dois filhos Jodo e Ismael.

Foi precisamente em 15 de fevereiro de 1910 que ocorreu a morte de Dr.
Ismael Nery® com a idade de 35 anos, a bordo do Navio Escola Primeiro de Margo
nas aguas de Santa Catarina e em servigo de instrugdo. Até 2015, os dados
reproduzidos em catalogos e livros, indicam a morte do pai com 33 anos em 1909 e,
retornando de viagem internacional, as informag¢des aqui s&o contestadas a partir de
documento oficial de bordo, fornecido pelo Departamento de Histéria da Marinha.

As informacgdes precisas sobre a morte do pai sdo relevantes na biografia de
Nery, pois diversos estudos, baseados em dados equivocados, endossam a
mitificacdo em torno da figura do artista. Parte desse mito diz respeito a correlagao
com a figura de Cristo, a circularidade em torno do numero trés e trinta e trés;
fazendo referéncia a hipotética idade da morte de Cristo, de Nery e de seu pai, ainda
que, em outros dados biograficos exista uma constancia de repeticdo do numero
trés, estabelecer essa relacdo mitica € um caminho incerto para uma analise
consistente.

Através da revisao bibliografica pode-se auferir que tais dados surgem nos
artigos de Murilo Mendes publicados a partir de 1946, os quais, posteriormente,
foram reunidos em suas Recordagbes de Ismael Nery. Se tais informacgdes foram
sugeridas por Nery e ou construidas por Mendes apds sua conversao ao
catolicismo, € uma especulagado que permanecera sem resposta.

A morte do Dr. Nery levou a mae - Dona Marieta, a adentrar a Ordem Terceira
de Sao Francisco, passando a se chamar irma Verdnica e adotar o habito. Tal ato
religioso seria corriqueiro e nao digno de nota, se encerrasse em Si 0S
desdobramentos da agdo. No entanto, foi o inicio de acontecimentos intensos no
ambiente doméstico que afetaram profundamente a vida e obra de Nery.

Cabe reproduzir o retrato marcante descrito por Mendes no prefacio que

escreveu para o livro de Antonio Bento:

O menino nasceu com o século em Belém do Para, cresceu sob a tutela
propicia dos Deuses, filho de um médico que, ja com grande fama, morreu
muito jovem (Dr. Ismael Nery) e de uma senhora singularissima, enigmatica
(D. Marieta Macieira, mais tarde a “Irma Verbnica”), armada de poderes

5> Os dados sobre o pai de Ismael Nery foram confirmados no documento fornecido pelo
Departamento Histérico da Marinha Brasileira, reproduzido no ANEXO II.
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medidnicos, familiar dos Karamazov, inteligéncia notavel mas
descontrolada, que infernizou a vida do filho (“Ela me construiu e me
destruiu”, dizia este); encarnagdo, em modo superlativo, da “Genitrix” de
Mauriac. (BENTO, 1973, p. 7)

Ainda relacionado a tumultos e perdas familiares, outra corre¢ao histérica é
acerca da morte do irmdo Jodo Vicente, que ocorreu em 11 de Agosto de 1919°,
vitimado pela gripe espanhola. As fontes bibliograficas também apontam
incongruéncias acerca deste fato e afirmam o ano de 1918, porém, através dos
jornais da época temos a data exata, atestada em comunicados de Obitos e das
missas encomendadas. E assim, pode-se descartar a relagdo mitica construida com
os numeros 3 e 33, em torno das datas de falecimento do pai e de seu irmao.

O casamento com Adalgisa Cancela Noel Ferreira’” ocorre em margo de 1922
- a unido do casal merecia um estudo a parte, se considerarmos a simbiose na obra
de ambos e, de outro ponto de vista, a importancia de cada um na historia artistica,
politica e literaria brasileira. Porém, neste momento e restrito a essa revisdo
biografica, Mendes (BENTO, 1973, p. 7) comenta que foi um namoro atormentado e
romanesco tendo sido combatido pela familia de Adalgisa. Dessa unido que
perdurou até o fim da vida de Ismael, nasceram dois filhos, lvan e Emanuel (Manu).
O namoro e o casamento tumultuado foram abordados pela escritora em narrativa
biografica no romance A Imaginaria® publicado em 1949 e o flho Emmanuel também
publicou um romance intitulado Couraga da Alma em 1996, em que narra 0s
transtornos do ambiente familiar.

As relacbes intelectuais construidas a partir de 1920, aprofundadas pelas
viagens e novissimas experiéncias, propiciam a formagdo de um nudcleo do
pensamento moderno, em sua casa situada a Rua Paulo Barreto e depois a Rua
Sao Clemente, 170, no Rio de Janeiro. A qual, segundo Murilo Mendes, tornou-se
um acolhedor quartel-general, que recebia um “esquadrao” de primeira linha munido
de ideias, onde ocorriam animadas discussodes filosoéficas, artisticas, politicas e

religiosas.

’Algumas das fontes que indicam a data da morte de Jodo Vicente Macieira Nery sdo: Jornal do Brasil
nas edigbes de 11, 12 e 22 de ago., 1919; e, O Paizem 11 e 12 de ago., 1919.

" Adalgisa Nery foi escritora e politica brasileira, nasceu em 29 de Outubro de 1905 e faleceu em 7 de
Junho de 1980.

8 O romance A imaginaria, publicado pela Editora José Olympio em 1949, teve expressivo sucesso na
época, e, possibilitou que a autora fizesse diversas palestras e encontros em muitos estados
brasileiros; foi reeditado em 2015 .
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O modernismo brasileiro tem seu marco histérico na Semana de Arte
Moderna, realizada em fevereiro de 1922, em Sao Paulo. E, de acordo com Amaral
(1998, p. 13) assistimos “a atualizagdo da linguagem brasileira com a do mundo
contemporaneo”, e assim “emerge a consciéncia criadora nacional: voltar-se para si
mesmo e perceber a expressao do povo e da terra sobre a qual ele se estabeleceu.”

Essa primeira fase do modernismo volta-se com grande interesse para os
temas nacionais, e a obra de Nery, segundo Chiarelli (2012, p. 156) “ndo se
adequando as demandas do nacionalismo modernista, teve que esperar a
superacgao dessa conexao entre modernismo e nacionalismo para poder se projetar”.
Porém, ainda que circunscrito a um pequeno grupo, o envolvimento do artista com o
modernismo brasileiro ocorreu de forma ascendente e, aparentemente, foi
interrompido por sua morte precoce.

A seguir listamos alguns nomes de convivio de Ismael que pintaram com

cores fortes os quadros modernistas que foram delineados nos anos a seguir:

Entre os que cercaram Ismael Nery, a partir de 1922, contavam-se: Jorge
Burlamaqui, Anténio Costa Ribeiro (estes dois ja o acompanhavam de
longe, desde os tempos do colégio), o célebre Evandro Pequeno, o
professor José Martinho da Rocha, Renato Fiuza, Clévis Catunda, o
antiquario Carlos Frederico, o cirurgido Dr. Maurity Santos. Mais tarde,
Anténio Bento, Mario Pedrosa, Livio Xavier, Mary e Elsie Honston,
Guignard; e, nos ultimos anos de sua vida, J. Fernando Carneiro, Milton
Fontes Magarado, Barreto Filho, Anibal Machado, Dante Milano, Genaro
Vidal, além de outros. (MENDES, 1996, p. 67)

Em meio a uma auténtica euforia intelectual nos loucos anos 20, atestada por
Bento (1973, p. 21-26): “Pode-se mesmo dizer que havia 14, quase diariamente, um
pequeno saldo, a que compareciam artistas e escritores diversos”. E assim, algumas
dessas relagdes se aprofundaram nos anos posteriores, e a partir disso, Nery toma
parte em importantes exposi¢des e atividades do movimento modernista.

As relagcées de Nery com outros artistas do movimento modernista, assim
como a recepgao de suas obras e alguns fatos inéditos que indicam sua participagao
em exposigdes coletivas — descobertos durante esta pesquisa; sdo destacados com
a finalidade de contestar seu isolamento intelectual entre 1920 e 1930.

E assim, ja em 1926 e no Correio da Manh&, encontramos uma pequena nota

elogiosa a exposi¢ao de arte moderna e decoragéo de Oliveira Maia & Cia, o curioso
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de tal fortuita informacédo € que acentua a participagao do “artista decorador sr.
Ismael Nery”.

No ano seguinte, em 1927, os jornais também atestam duas participagdes
consecutivas de Ismael Nery em exposi¢cdes coletivas, ambas organizadas pela
Comissdo Propagadora de Arte no Brasil. A primeira foi a Exposi¢do do Livro®
inaugurada em maio no Palace Hotel, no Rio de Janeiro, tal evento aparentemente
visava apresentar publicagdes, ilustracdes e aquarelas, sendo dificil conjecturar o
motivo da participagdo de Nery, mas vejamos a nota do jornal A Manha™: “Uma
expressao atrevida e violenta do modernismo: os pequenos quadros de Ismael Nery,
de uma técnica avancada, lembrando a arte forte e bizarra de certos ultraistas
russos.” (A MANHA, mai. 1927, p. 2)

E ainda, para corroborar a recepgado as obras de Nery, temos as seguintes
palavras de Sady Garibaldi, também colhidas no jornal A Manh&, ao iniciar sua
defesa do ilustrador Roberto Rodrigues, comenta sobre a exposi¢cédo: “Nao falemos
de Guevara, o grande artista paraguaio, nem de Corréa Dias, nem de Ismael Nery,
nem mesmo dos organizadores da Exposicdo. Gozam eles, ja, da aura
consagratoria da critica.” (GARIBALDI, mai. 1927, p. 9)

A segunda participagdo numa coletiva, também inédita nas fontes biograficas,
ocorreu em junho do mesmo ano, foi no Grande Saldo de Pinturas’ que substituiu o
Saldo dos Novos — tendo os seguintes organizadores: Adalberto Mattos, A. Navarro
da Costa, Celso Kelly, Corréa Dias, Francisconi, Hernani de Iraja e Luiz Villarinhos.
A abertura também contou com uma palestra de Flexa Ribeiro — na ocasiao
professor da Escola Nacional de Belas Artes e que assumiu a direcdo da mesma
anos depois. A participagcao de Nery nessa exposicao é atestada numa pequena
nota jornalistica em O Jornal’?, e também na elogiosa chamada colhida em A
Manha™, que assegura “de antemao, o sucesso dessa grande mostra”, em ambas
as notas ele esta inscrito na listagem dos artistas.

Acerca de afirmar sua participagdo numa sequéncia, intrigante, de duas

mostras consecutivas no mesmo local, foi consultada a programacgéo' dos salbes

’  Vide ANEXO Il

Nota publicada em A Manhé&, 13 de maio 1927, p. 2, sem identificacdo do autor.

" Vide ANEXO IV.

Nota publicada em O Jornal, 15 de jun. 1927, p. 6, sem identificagdo do autor.

Nota publicada em A Manha, 14 de jun. 1927, p. 7, sem identificagdo do autor.

Fonte da programacéao: Gazeta de Noticias, 16 de jan. 1927, p. 10, sem identificagdo do autor.
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organizados pela referida comisséo, que aponta em 1927: Saldo do Livro entre 10 e
30 de Maio, Grande Saldo de Pintura entre 10 de Junho e 10 de Julho, sendo que
essa ultima teve atraso na abertura.

Em 1928, algumas noticias indicam seu protagonismo no grupo de artistas
modernos que organizavam o Saldao de Maio — a ser inaugurado durante o inverno
no Rio de Janeiro. Entre os idealizadores destacados pela imprensa' constavam:
Henrique Cavalleiro, Di Cavalcanti, o caricaturista Fritz e o proprio Nery. As notas
jornalisticas também apontam expressivas participagdes modernistas, entre tantos
outros, citam: Tarsila do Amaral, Anita Malfati, Lasar Segall, Rego Monteiro,
Oswaldo Goeldi, etc.

Na sequéncia e datado de 10 de Abril, é o artigo favoravel — ainda hoje
preciso e profundo, de Mario de Andrade (ANDRADE, nov. 1928, p. 2) publicado no
Diario Nacional em Sao Paulo, se tornando a primeira grande voz que coloca em
pauta a produgao de Nery, vejamos suas palavras: “Faz muito tempo ja que tenho
vontade de falar sobre este pintor paraense que é dos mais verdadeiros do Brasil de
agora.”, e sobre o processo criativo comenta, “tem um talento vasto de pintor, porém
com excegao duns poucos quadros, toda a obra dele se ressente dum inacabado
inquieto”. Ao que tudo indica no proprio artigo de Mario de Andrade, o texto foi
escrito sob a expectativa da participagdo que Nery faria no Saldo de Maio, a qual
nao foi realizada.

Ainda no mesmo ano, e segundo Anténio Bento (1973, p. 21), ocorre outro
dos raros pronunciamentos escritos sobre Nery: uma nota do jovem desenhista e
panfletario Roberto Rodrigues, na qual ataca a Escola de Belas Artes afirmando ser
dirigida por “cretinos”, referindo-se aos nomes dos artistas repudiados. Ele cita
Brecheret, Celso Antdnio, Reis Junior, Cornélio Pena e Ismael Nery, acrescentando:
“Estes tém talento”.

E foi em Novembro que a voz de Manuel Bandeira (BANDEIRA, nov. 1928, p.
29) vem endossar as pinturas e a inteligéncia de Ismael Nery. Num pequeno artigo
publicado na revista Para Todos, o poeta da Estrela da Vida Inteira comenta, analisa
e elogia a pureza visual do artista.

Apesar do acolhimento de Mario de Andrade e Manuel Bandeira, e também

das pequenas notas jornalisticas, ocorreram dissonancias na recepgao aos

5 Fontes: Revista Careta, 31 de mar. 1928, p. 22; Jornal do Brasil, 11 de abr. 1928, p.8.
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trabalhos de Nery, sendo severas e mordazes as criticas de Oswald de Andrade e,
nas palavras de Antdnio Bento (1973, p. 13) : “continuou desdenhosamente a nao
acreditar na arte de Ismael”, e parafraseando a si mesmo afirmava: “Nao Vi e néo
gostei! Dizia éle a respeito de Ismael.”, adaptando ao pintor a frase com que
fulminava poetas e escritores de seu desagrado.

Polémicas e desencontros de um periodo de efervescéncia cultural, o fato &
que Nery participou de importantes eventos e exposicbes daquela época. E de
acordo com a descricdo de Murilo Mendes (1996, p. 66), foi em 1929, que “premido
pelos amigos e pela familia, realizava Ismael sua primeira exposi¢do'® no Palace
Hotel do Rio.”, a qual reuniu trinta e uma pinturas, aquarelas e desenhos.

Sobre a primeira individual de Nery, entre corriqueiras notas de divulgacéo,
aparece um texto - ndo assinado e talvez tenha sido escrito pelo diretor Renato
Almeida - na coluna de repertério da revista Movimento Brasileiro, que chama
atencdo pela descricdo e analise da exposicdo, e assim percorre a influéncia do
cubismo identificando uma preocupacéo psicolégica que da novo trato a rigidez da
escola, analisa que a coloracdo e a segura construgdo ajudam a quebrar a
monotonia cubista, e como segunda observagao, analisa o surrealismo que ainda
parece uma influéncia difusa, ndo obtendo o mérito da primeira, com ressalvas
observa que pintor busca integrar sua personalidade as obras; entretanto atesta que
‘pintor brasileiro que ja se afirma de modo inconfundivel’. (MOVIMENTO
BRASILEIRO, jul. 1929, p. 22).

Em setembro de 1929, fez a segunda exposi¢ao individual em Belém do Para,
no Palace Theatre, inaugurada em sete de setembro, com vinte obras. Tal mostra
obteve pouca repercussao, existem duas referéncias de notas jornalisticas
(MATTAR, 2000, p. 89): da escritora e jornalista paraense Eneida no Estado do
Para, e, de um articulista que assinava O. R. na Folha do Norte de Belém, ambas
demonstrando receptividade as obras.

Pelo visto, 1929 foi um ano bastante emblematico na vida do artista, com
estreias de individuais em distintos estados brasileiros, podendo-se considera-las

como o inicio de sua afirmagéo na arte brasileira. Ele e Adalgisa também fazem uma

'® Sobre a primeira exposicéo de Ismael Nery, existem inimeras inconsisténcias bibliograficas sobre
local e data, a fim de assegurar tal informacao, neste estudo mantivemos as datas apontadas por
Murilo Mendes (1996), que foram corroboradas através de notas e artigos publicados em jornais e
revistas da época.
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curta viagem a Montevidéu e Buenos Aires, e se cogita até hoje se estreitaram
relacbes artisticas e intelectuais nessas paragens. Porém, o destino tragico
comegava a ser tragado, e no fim do intenso ano de 1929, manifestam-se os
primeiros sintomas da tuberculose pulmonar, diminuindo significativamente sua
produgao.

Ainda muito jovem, e por volta de seus quinze anos, Nery dizia que morreria
aos 33 anos, com a idade de Cristo. Essa afirmacgéo’’, quase profética, foi atestada
por Murilo Mendes, por Antonio Bento, entre outros amigos e em sua propria obra
com o desenho “ao estilo” memento mori — que talvez seja uma das composigoes,
relacionadas a morte, mais impares da historia da arte devido a fenomenologia em
torno dela.

Entretanto, em 1930 realizou sua terceira mostra individual no Saldo Nicolas
no Rio de Janeiro, com cem desenhos e guaches. Essa mostra foi organizada por
Murilo Mendes (MENDES, jul. 1930, p.3), em sua entrevista para o Diario de
Noticias, traga as linhas gerais da exposi¢do, que abarcam: a selegdo das obras
reiterando a profusdo e facilidade de criagdo de Nery; acerca dos problemas
plasticos afirma que os desenhos refletem varias preocupacées como estudos de
formas, movimentos e a procura de um tipo humano representativo; alude que a fase
atual (daquele periodo) refletia a preocupagcdo em esgotar o conhecimento da
matéria, porém distinto, da influéncia europeia; e ainda finaliza comentando sobre
sua pretensdao de desenvolver artigos para abarcar o homem, o filésofo, o
conversador extraordinario que foi Ismael Nery. Presumivelmente é uma nota de alto
teor divulgatério, no entanto, em grande medida ja temos a sintese do Nery que sera
descrito e analisado nos anos posteriores.

Em outubro de 1930, as obras de Ismael Nery integram-se a exposi¢ao
coletiva organizada pelo governo brasileiro, no Nicolas Roerich Museum de Nova
York. Dessa mostra também participaram os artistas: Lucilo e Georgina de
Albuquerque, Carlos Chambelland, Di Cavalcanti, Cicero Dias, Guignard, Tarsila do
Amaral, Gomide, Anita Malfatti, Edson Motta e varios outros pintores. (BENTO,
1973, p. 82).

7 Algumas fontes que atestam essa previsdo sdo: Murilo Mendes (1996, p. 58), Antdnio Bento (1973,
p. 28) e Affonso Romano de Sant’Anna (apud MATTAR, 2000, p. 60). E o desenho do préprio Ismael
feito aproximadamente em 1932, intitulado posteriormente de Previsdo da Propria Morte, no qual
inscreve numa lapide o ano de nascimento e de morte, dando a entender que morreria com 33 anos.
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No ano de 1931 participa em setembro do Saldo Revolucionario' com sete
obras, nessa época produz dramaticamente pouco devido ao agravamento da
doenga, voltando-se para o desenho e o poema. Acerca da participagdo de Nery no
Saldao Revolucionario de 1931, Cicero Dias comenta que: “O Ismael Nery, por
exemplo, acreditava que o moderno era o internacional; vocé tinha que
internacionalizar uma obra para dar sentido moderno.” (MATTAR, 2000, p. 90), e
assim torna evidente o debate acerca de produg¢des de cunho nacionalista versus
aquelas de abrangéncia internacionalista. As obras expostas no saldao foram:
Abstracdo do tempo, Cabeca de anjo, N6s, Homem e mulher, Homem, Madona e o
cubo, Formacgéo e Dois irméos.

Foi em 1931 que alugou uma casa em Correias — Petropolis, onde foi morar
com Adalgisa gravida de Emmanoel, que nasce em 03 de Julho, e com o pequeno
Ivan. Devido ao tratamento da doenca interna-se voluntariamente no Sanatério de
Correias, onde permaneceu por dois anos e teceu amizade com o doutor J.
Fernando Carneiro.

No ano de 1933, tem outra recaida e com o agravamento da tuberculose
manifesta-se uma Ulcera na glote e em seguida na laringe. E nesse periodo que
Mendes busca ajuda de Pedro Nava, que se tornou médico de Nery nos ultimos
meses de vida.™

Deixa o sanatério em julho de 1933 e volta ao Rio de Janeiro, sendo
considerado curado radiologicamente, permanecendo algum tempo em Teresopolis.
Participou com alguns trabalhos da exposicdo organizada pela SPAM% em Sao
Paulo.

De novembro de 1933, data o texto transcrito e denominado por Murilo

Mendes como Testamento Espiritual de Ismael Nery, no qual Ismael parece

'* E como Saldo Revolucionario que fica conhecida a 382 Exposicdo Geral de Belas Artes, de 1931,
em razdo de ter abrigado, pela primeira vez, artistas de perfil moderno e modernista. Realizado no
curto periodo de Lucio Costa na direcdo da Escola Nacional de Belas Artes - Enba, de 1930 a 1931.

1 Pedro Nava, foi médico e escritor brasileiro, nasceu em 5 de Junho de 1903 em Juiz de Fora e
cometeu suicidio em 13 de Maio de 1984 no Rio de Janeiro; suas memoarias, compreendidas em sete
volumes - sendo o ultimo pdéstumo e incompleto, tragcam o panorama médico da época e narram sua
vivéncia no meio intelectual brasileiro. Em O Cirio Perfeito, sexto volume de suas memoarias, relata
com detalhes o tratamento que Nery recebeu desde o Sanatdrio de Correias, debilitando ainda mais
sua saude, até a morte do artista.

2 SPAM é como ficou conhecida a Sociedade Pré-Arte Moderna em S&o Paulo. Oficialmente fundada
em 22 de dezembro de 1932 em S&o Paulo, tinha por objetivo estreitar as relagdes entre os artistas
modernos e o publico de arte, foi um marco histérico do modernismo.
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sintetizar as principais ideias que permearam sua vida e obra, e assim nos lega suas

ultimas reflexdes dando a entender que se despede da vida.

Morte e anos de eclipse da obra

Ismael Nery morreu em 6 de Abril de 1934, com trinta e trés anos de idade,
vestido com habito de franciscano, na Rua Carlos Peixoto numero 60, no Rio de
Janeiro, cercado por sua familia e amigos. O acontecimento foi narrado vividamente

nas memoarias de Pedro Nava, seu ultimo médico, na voz do personagem Egon:

A doenca foi se mantendo mais ou menos no mesmo quadro até fins de
marco de 1934 quando aumentaram os sinais de fraqueza e, pior,
sonoléncia que logo passou a uma situagéo de torpor grave do qual ele mal
emergia. [...]

Era catdlico e como tal acabaria. [...]

Se insistentemente chamado, sua mimica era de esforco, como foi de
sofrimento e protesto quando sua mae abriu um armario do seu quarto, dele
tirando o habito de irma&o-menor dos franciscanos, dizendo alto que ia
amortalha-lo com o dito. Egon sempre guardou a impressao de que ele
esteve consciente até que sobreviesse sua morte. Esta veio as oito horas e
quarenta minutos da noite de 6 de abril de 1934. [...]

Do velério de Ismael o Egon guardou trés impressbes indeléveis. Do
desespero grandioso de sua mae que lembrava o das heroinas do teatro
antigo e que estava envultada pelas figuras femininas de Séfocles com suas
lagrimas bagas de fogo. Da atitude exemplar de Adalgisa cuja dor era
mostrada apenas pelo siléncio, pela imobilidade, pelo decorum da atitude,
pelo espanto e pela palidez que a cobria. [...]

O terceiro fato ocorrido no velério de Ismael Nery e que ficou para sempre
gravado na memoéria de Egon foi a conversdo instantdnea de Murilo
Mendes. (NAVA, 1983, p. 313)

A descri¢ao vivida de Pedro Nava possibilita compreender melhor a alardeada
vestimenta mortuaria, tantas vezes compreendida como indicio da obsessao crista
de Ismael Nery. No entanto, Adalgisa em suas memodrias conta-nos que essa
escolha foi exigida pela mée Dona Marieta e contra a vontade do filho.

Os acessos incontrolaveis de Dona Marieta reverberaram na vida e obra de
de Nery, mesmo apos a morte do artista. A partir de 1934, Irma Verbnica assedia a
jovem viluva com processos para obter a guarda dos netos, fazendo com que
Adalgisa fuja desse ambiente e procure estabelecer independéncia financeira.
Aparentemente, esse € um dos motivos que a motivou a manter a obra de Nery sob

a guarda de Murilo Mendes, e apenas requisitar depois de muitos anos.
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Algumas informagdes sobre as décadas posteriores na vida de Adalgisa Nery
e Murilo Mendes talvez possam nos auxiliar para balizar a hip6étese de como esses
percal¢os e caminhos podem ter contribuido para o ostracismo da obra de Nery, pois
eram eles os principais mantenedores.

Adalgisa Nery casa-se em 1940 com Lourival Fontes - chefe do Departamento
de Imprensa e Propaganda (DIP), e inicia sua carreira de escritora e diplomata. O
casamento, famoso e tumultuado, se finda em 1953; apds esse periodo ela trabalha
como jornalista politica e escritora, € eleita deputada estadual pelo PTB em 1962,
reelege-se em 1966, tem seu mandato e direitos politicos cassados em 1969,
mergulhando em outra aguda crise financeira.

Murilo Mendes dedicou-se em 1935 a organizagdo de uma exposigao da obra
de Ismael Nery na Pro-Arte, reverberando alguns bons e saudosos comentarios nos
jornais de época. No mesmo ano, publica os poemas do amigo nas revistas Boletim
de Ariel e A Ordem. Em 1946, da inicio a dezessete artigos que retratam a
personalidade do artista, inicialmente publicados no Estado de Sao Paulo e depois
reunidos no livro Recordagdes de Ismael Nery, grande fonte de dados sobre o artista
e o periodo. Entre as décadas de 1940 e 1960, teve progressiva atuacgao intelectual
e diplomatica no Brasil e na Europa, porém a obra de Nery permanece esquecida.

Em 1965, na VIl Bienal de Sdo Paulo - sala Surrealismo e Arte Fantastica,
sdo incluidas algumas obras?' de Nery, despertando interesse por seus trabalhos,
ainda em ostracismo. Esta Bienal teve a curadoria de Clarival do Prado Valladares,
Geraldo Ferraz, José Augusto Franca, Marc Berkowitz, Mario Pedrosa e Walter
Zanini, mas a inclusdo das obras de Ismael foi responsabilidade de Antonio Bento,
tendo sido designado por Murilo Miranda — do Conselho Nacional de Cultura, e por
Dina Coelho — secretaria geral da Bienal de Sao Paulo, para indicar as obras que
deveriam ser enviadas, e que naquele momento estavam sob a tutela de Maria
Lacerda no Rio de Janeiro.

Em torno desta época, que Mendes entregou a Adalgisa Nery as obras que
manteve por tantos anos; e, ela comeca a vendé-las através de Maria Lacerda, no
Rio de Janeiro. Comercializag&o e circulagéo, confirmadas por Anténio Bento (1973,

p. 75), quando comenta que nesse mesmo ano [1965] , Adalgisa pede-lhe que

2 No catalogo da exposicdo constam trés obras expostas, sem ficha técnica e apenas com uma
reproducdo fotografica em preto e branco. Bento afirma genericamente que foram diversas obras, e
no vocabulo da referida sala na Enciclopédia Itat Cultural consta a informacgao de cinco pinturas.
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escreva um prefacio para o catadlogo que Maria Lacerda pretendia apresentar em
galerias ou museus no Rio de Janeiro. Os marchands Giuseppe Baccaro e Franco
Terranova foram o0s responsaveis por comprar a maior parte desse acervo e
negociar em S&o Paulo, disseminando-o por cole¢des particulares, a partir da
retrospectiva ocorrida em 1966, na Petite Galerie.

Esse periodo de redescoberta do artista também coincide com o
desenvolvimento dos leildes no mercado de arte brasileiro, e em 1972, o autorretrato
com Torre Eiffel de Nery atingiu recorde de cotagao alcangada por uma tela de pintor
modernista brasileiro, no leilao da Galeria Collectio.

Desde entdo, a difusdo, valorizagdo e colecionismo de suas obras se
desenvolveu vertiginosamente com grande profusdo de registros e estudos, nao
sendo necessario rastrearmos cronologicamente tais informagdes, pois o intuito foi
apenas de identificar o periodo de eclipse da obra. Mas, no sentido de atualizacao
historica, pode-se ressaltar a exposicdo Ismael Nery 50 anos depois, ocorrida no
MAC em 1984; também Ismael Nery 100 anos depois, ocorrida no Centro Cultural
Banco do Brasil no Rio de Janeiro e na Fundacdo Armando Alvares Penteado em
Sao Paulo, no ano 2000. E a ultima grande mostra Ismael Nery — em busca da
esséncia, que ocorreu em 2015 na Galeria Almeida & Dale em S&o Paulo, com
curadoria de Denise Mattar e Tadeu Chiarelli. Essa expressiva individual contou com
61 obras, entre pinturas, desenhos e aquarelas; um dado relevante, obtido na
inauguracao, é de que a maioria das obras ndo estavam a venda e foram reunidas
através de empréstimos de colecionadores particulares, enfatizando assim a
importancia de sua obra na histéria da arte brasileira.

Ao repassar brevemente a vida de Ismael Nery, pretendeu-se corrigir alguns
dados biograficos incongruentes e analisar os fatos histéricos, que relacionados a
sua vida e a daqueles mais proximos e mantenedores de sua obra, podem construir
uma hipétese sobre os anos de eclipse de seu legado.

Sobre seu envolvimento modernista, € interessante ressaltar que as
exposi¢cdes e atividades que participou ressoaram na recepgao publica da época -
que entre adeptos e criticos, ndo desvincularam sua obra da revolugao estética que

ocorria na arte brasileira.
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1.4 Fases: influéncias e convergéncias

As fases de Ismael Nery podem ser compreendidas pelas diferentes
influéncias e convergéncias estéticas relacionadas ao intercambio de ideias com
intelectuais e artistas do periodo, assim como € possivel perceber significativas
alteragbes a partir das viagens que fez ao exterior e que compdéem também sua
formacéo classica. Aqui sdo concatenadas através desses possiveis percursos, e
nao pela pertinéncia ou preponderancia de tal ou qual estética.

Ao repassar tais fases, busca-se explicitar o experimentalismo do artista, e
evidenciar aquelas caracteristicas reincidentes que podem elucidar conexdes e
vasos comunicantes com o essencialismo.

Tal experimentalismo foi percebido de diferentes formas por seus
contemporaneos, se houve estranhamentos a nova estética construida, também
ocorreram criticas favoraveis que identificavam numa fase a ponte para outra e, por
vezes, que o artista também fazia o caminho contrario, ao retomar estilos ou unificar
configuracoes.

Um dos primeiros criticos notérios a perceber algumas dessas caracteristicas
na obra de Nery foi Mario de Andrade (1928, p.2), ao observar que “a gente tem a
impressao de que os problemas se enunciam nuns quadros, e sdo desenvolvidos
noutros para terminar noutros”; e também alude a forma como Ismael Nery recebe
as influéncias, ao comentar que assimilando todos os outros, o artista pode ser
mesmo ele.

Apesar da variedade de influéncias na pintura e também da pluralidade de
processos criativos através de poemas, escritos e filosofia - sua obra literaria e
plastica - € quase monotematica, devido ao recorrente interesse pela figura humana
— principalmente pela retratagdo de si e da esposa Adalgisa, sendo considerado um
dos pintores brasileiros que mais executou autorretratos.

Pode-se dizer que, justamente essa obsessado mistica da qual fala Mario de
Andrade, aliada ao interesse pela transcendéncia do homem, que dara corpo ao seu
sistema filoséfico e projeto estético, e assim, para compreender como “Nery se
tornou ele mesmo”. Revisitamos a seguir os caminhos percorridos.

Em seus anos de aprendizagem, estudou nos colégios Santo Antbnio Maria

Zacaria e Santo Inacio, precocemente demonstrou vocagao para o desenho e
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pintura, tendo frequentado o curso de arquitetura na Escola Nacional de Belas Artes
no Rio de Janeiro a partir de 191822 Em suas recordagdes, Murilo Mendes nos conta
que Nery foi aluno rebelde e indisciplinado, mas de grande destreza artistica e
intelectual, seus guaches e aquarelas ficaram famosos nessa época, também foi
nesse periodo que conheceu o arquiteto Lucio Costa.

Na Escola Nacional de Belas Artes, recebeu a indicagcao de aperfeigoar-se na
Franga e matriculou-se na Academie Julian, uma escola privada de pintura e
escultura, fundada em Paris em 1867 pelo pintor francés Rodolphe Julian, que ficou
célebre pelos nomes e qualidade dos artistas que a frequentaram no inicio do século
XX, e na qual renomados artistas brasileiros tiveram estadia. Em 1920, fez sua
primeira viagem a Europa em companhia de sua mae Dona Marieta, e na curta
passagem pela referida academia, dedica-se ao estudo de modelo vivo. Também
existem referéncias de que tenha visitado a Palestina no Oriente Médio e outros
paises europeus.

Na bagagem em construgéo, trouxe da ltalia a certeza, quase socratica, que
nao havia mais nada a fazer em pintura, pois nas palavras de Murilo Mendes (1996,
p. 100) afirmava que: “depois de conhecer Tintoretto e Ticiano, tinha vontade de
quebrar os pincéis”, e, “além de tudo isto, entendia que a pintura estava em crise,
pois muitas de suas possibilidades deveriam ser realizadas pelo cinema”. Supde-se
que nessa viagem teve contato com o modernismo europeu, principalmente com a
pintura expressionista e cubista, influéncias presentes na primeira e segunda fase do
artista, caracterizadas por Anténio Bento como expressionista-cubista.

De volta ao Brasil em 1921, é nomeado ao cargo de desenhista da secéo de
arquitetura e topografia na antiga Diretoria do Patriménio Nacional do Ministério da
Fazenda, onde conhece Murilo Mendes, que se tornou fiel amigo.

Cabe destacar que o que resta da obra de Nery foi mantido pelo esforgo e
dedicagdo de amigos e conhecidos salvando-a (a obra) dos cestos de lixo ou da
simples destruicdo. Sem menosprezar outros tantos, € preciso ressaltar o zelo da
esposa Adalgisa Nery e do amigo Murilo Mendes, o qual atesta nesse trecho que:

“‘Meses antes de morrer pedia-me com insisténcia que destruisse seus quadros e

22 Existem incongruéncias bibliograficas acerca de quando Ismael Nery ingressa na Escola Nacional
de Belas Artes, aqui mantém-se o ano de 1918, baseado nas informagdes coletadas no Jornal
Imparcial — edi¢cdes de 31/03/1917 e 19/03/1918 e O Paiz — edi¢des de 14/03/1917 e 19/03/1918, que
indicam, respectivamente, o exame e aprovagao.
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desenhos. Nao tive coragem de fazé-lo.” (MENDES, 1996, p. 128); o que faz
rememorar o pedido de Kafka, também vitimado de tuberculose, a seu amigo Max
Brod, pedindo que destruisse todos seus escritos antes mesmo que fossem lidos.

De sua producgao restam cerca de duzentas pinturas, aproximadamente mil
desenhos e aquarelas, e, algumas dezenas de poemas e escritos. A maior parte
dessa producgao, ainda, permanece em colec¢des privadas principalmente no Brasil.
Murilo Mendes e Antbnio Bento indicam que o que restou da produgao de Ismael
Nery é em torno de 200 pinturas e cerca de mil desenhos e aquarelas. Denise Mattar
— curadora e especialista sobre a obra de Nery, conjectura numeros mais modestos,
assegurando cerca de apenas 100 pinturas.

Entre 1922 a 1927, Nery passa a pintar e desenhar com assiduidade, e as
producgdes criadas nesse periodo sdo aquelas que correspondem mais a suas fases
expressionista e cubista. A retratacdo da figura humana e autorretratacdo ocorrem
reiteradamente, porém €& notdéria uma variagdo de abordagens, como se
experimentasse diversos papéis.

Tal inquietacéo, que paulatinamente abrangera o ambito religioso e filoséfico,
foram problemas assumidos por Nery, quando afirmou sentir “uma imperiosa
necessidade de representar simultaneamente os papéis mais diversos, e quanto
maior em numero fossem eles” (MENDES, 1996, p. 60), mais se sentia estavel na
vida pessoal e incorporado a vida universal.

No autorretrato satéanico (fig. 1) marcadamente expressionista executado em
oleo sobre tela por volta de 1925, vemos ao centro seu semblante carregado de
expressividade pela luminosidade em contraste com o fundo escuro que projeta as
marcagdes angulosas do rosto e intensifica a sensagao de dramaticidade, e parece
deliberadamente corresponder ao titulo da obra.

Segundo Aracy Amaral (1984, p.12): “J&a em inicios dos anos 20 vemos
aparecer, sobretudo em sua pintura, o ambiente que Di (Cavalcanti) denominara de
‘penumbrista’.”, e considera que “percebemos que a facilidade, as redundancias, as
retomadas de temas e o dado literario sdo frequentes em seus retratos e figuras até
por volta de 1923, denotando uma grande produgdo com avanco dificil.”.

Porém, estamos diante de uma caracteristica ismaelissima: o desejo de pintar

a figura humana. Utiliza sua prépria imagem para representar os mais diversos
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sentimentos e revelar um pouco de sua personalidade, como demonstra o trecho de

Mendes sobre outra composi¢cdo do mesmo periodo:

Em 1924 presenteara-me Ismael com um retrato seu a sanguinea, onde se
I& a seguinte inscricdo: “Ha demodnios com figura de santo”. Durante muito
tempo a duvida me perturbava: estava eu diante de um deménio ou de um
santo?... Minha concepgéo de Ismael Nery sofria retoques cada més. Seus
atos e suas opinides eram desconcertantes. Viver na intimidade de um
homem que penetra o pensamento alheio e esquadrinha intengdes ocultas
do amigo é terrivel. Ismael parecia-me, muitas vezes, de uma perversidade
calculada, diante da qual a perversidade que até entdo conhecia tornava-se
um jogo de criang¢a. (MENDES, 1996, p.137)

E assim, a pintura de Ismael Nery se desenvolve ndo apenas como exercicios
de estilos, mas também por seu potencial narrativo de sensacgdes, ideias e debates
do homem (in) comum que pintou as telas. Potencial que ndo se esgotando na

pintura, também foi canalizado em seus poemas e escritos.

Figura 1 Ismael Nery. Autorretrato saténico, s.d., 6leo sobre tela, 32,5 x 26,5 cm, Colegdo

particular, S.P.

Para ilustrar outra fase e outra face do artista, que dialoga e por vezes se

unifica com o periodo anterior na escolha da paleta e no tema, temos o Autorretrato
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com Adalgisa (fig.2), € também um 6leo sobre tela, sem data, de visivel influéncia

cubista devido a abstracdo geométrica das feigcdes humanas.

Figura 2 Ismael Nery. Autorretrato com Adalgisa, s.d., 6leo sobre tela, 34,8 x 26,9 cm, Colegao

particular, R.J.

Nessa pintura, o predominio de cores sbbrias e densas com tons quentes e
terrosos, em conjunto com as deformagdes construidas através de linhas alongadas
e formas angulares, conferem solidez as figuras, unificando as influéncias
expressionistas e cubistas. Apesar da deliberada geometrizagao, o arranjo formal da
composi¢cao segue um padrao classico de autorretratos, identificado na maneira de
representacao do busto dele e de Adalgisa.

Sobre seu periodo cubista, é bastante alardeada a influéncia de Picasso, e de
maneira similar ao mestre espanhol Nery teve uma “fase azul” - referéncia mais
restrita a paleta que ao arranjo formal, portanto, a similaridade das fases entre os
artistas deve ser observada com cautela.

As inovacbes estéticas de sua fase expressionismo-cubista foram
compreendidas por seus contemporaneos como um caminho de convergéncia em
relagdo as vanguardas, e ndo apenas circunscrito ao ambito de influéncias, como

vemos no trecho de Bento:
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Procura entdo Ismael tornar sensivel a linha e a forma, na busca as vezes
de expressdes profundas ou mesmo de deformagdes. Algumas de suas
cabegas de longos pescogos, semelhantes na concepgdo, embora
diferentes no desenho, dos pescogos das figuras de Modigliani, sdo quadros
tipicos dessa fase. Alias, outros pintores europeus chegaram a idénticas
solugdes plasticas, inspirados na arte negra ou polinésia. (BENTO, 1973, p.
50)

E interessante ressaltar a singularidade de sua produgdo em comparacéo as
de outros cubistas do mesmo periodo, na qual, ainda segundo o critico: “... a figura
humana era tratada dentro das caracteristicas do estilo cubista, sem perder sua
propria esséncia humana, apesar da analise a qual era submetida, através da
dissociagao figurativa de seus elementos reais ou imaginarios.” (BENTO, 1973, p.
52).

Essa reflexdo sobre sua fase cubista-expressionista, a mais duradoura na
obra de Ismael, também abre caminho para analisar as obras que dialogam com o
surrealismo. As produgcdes compreendidas nesta ultima fase de Nery revelam novo
trato no que se refere a forma sem perder a fidelidade tematica, retratando a
esséncia humana externa e internamente, constituindo-se como uma producgao
bastante singular no Brasil daquele periodo.

A presenga de Ismael Nery entre artistas, escritores e intelectuais
modernistas foi uma via de mao dupla na qual ndo apenas recebia influéncias como
influenciava, como vemos na afirmagao de Anténio Bento (BENTO, 1973, p.18) ao
comentar que, foi através dos quadros de Nery, e ndo de Picasso ou Braque, que se
familiarizou com o espirito moderno; o autor também se refere a escassez de
exposicdes e colegdes de arte moderna neste periodo, no Rio de Janeiro.

Relagdes e influéncias, corroboradas pelas palavras de Adalgisa Nery (1959,
p. 145-146) ao afirmar que: “Viviamos rodeados de escritores, pintores, musicos e
personalidades interessantes.”, e destaca sobre o artista, “Foi-se construindo ao seu
redor uma espécie de respeito a sua palavra e alguns o consideravam mestre.”.

E plausivel que Nery tivesse conhecimento do movimento surrealista antes
mesmo de sua viagem, principalmente devido a sua amizade com Mario Pedrosa e o
préprio Murilo Mendes. No entanto, as modificagdes em sua pintura que parecem
convergir a algumas caracteristicas das “pinturas surrealistas” s&o evidentes apos a

segunda viagem a Europa.
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E assim, retorna a Franga em 1927, em companhia de sua mae, da esposa e
do filho Ivan. Dessa feita, trava contato com alguns surrealistas da primeira geragéo,
tendo procurado em Paris, além de outros, André Breton e Marcel Noll; através de
Mendes (MENDES, 1996, p. 65), sabemos que recebe convite para expor na galeria
de Noll, e pretendia fazer uma exposicao triplice: pintura, arquitetura e escultura. No
entanto, ndo efetivada devido a instabilidade da vida de Nery na Franga. E ainda,
sobre relagdes intelectuais, nessa estadia eles alugaram uma casa nas imediagdes
da residéncia de Villa-Lobos, a quem visitavam assiduamente, demonstrando a
liberdade com que transitava na intelligentsia dos efervescentes anos 20.

Nesta viagem, conhece e frequenta o atelier de Marc Chagall, prepara uma
aquarela para presentea-lo, na qual I1é-se na parte inferior a seguinte inscricdo em
francés: “Chagall raconte a sa femme I'histoire de Ismael Nery”, fazendo aluséo ao
encontro dos dois artistas, porém a esquece no hotel; mesmo assim, a amizade foi
retribuida com aprego por Chagall, tendo dedicado a Nery diversas obras.

A partir dessas relagbes, ele evidencia uma aproximagado estética ao
surrealismo e que marcou seus Uultimos anos de producdo, primeiro demonstrada
pela influéncia nomeada como “chagaleana” e, mais tarde, pela influéncia da pintura
metafisica e relacionada a De Chirico.

E interessante refletir como Ismael Nery assumiu as influéncias, e que podem
ser entendidas entdo como convergéncias, pois ao resolver uma composi¢cao “a
moda de”, como na aquarela intitulada Como Meu Amigo Chagall, o artista
deliberadamente nos indica seu método criativo e assume uma postura
internacionalista, e assim, oposta a primeira geragdo modernista nacionalista.

Entre os anos de 1927-1933, suas pinturas parecem se embrenhar na busca
para descortinar a esséncia humana. E através de dissecagdes curiosas,
sobreposigdes, desconstrugdes e reconstrugdes de corpos impossiveis, emerge uma
pintura sem precedentes no Brasil.

E de acordo com Munari sobre outra pintura do mesmo periodo, “Sua obra
parece a tentativa de consolidar um pensamento mitico no espago da pintura e no
tempo da poesia, que na sua origem procura fundir figuras humanas em formas que
buscam explicar ideias de amor.” (MUNARI, 1984, p.11).

Percepcado que também vai ao encontro do comentario feito por Bento sobre

Composi¢do Surrealista: “E outra composicdo pertencente ao periodo em que o
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artista esteve hospitalizado no Sanatério de Correias”, e continua, “Ha também a ser
registrado, além da desarticulagdo do corpo humano, um frémito de amor, que
anima a pintura de uma sensagao que se prolonga além da propria vida” (BENTO,
1973, p. 142).

Figura 3 Ismael Nery. Composigcao Surrealista, 1929, 6leo sobre tela, 67 x 56,5 cm, Colegao
particular, S.P.

Em Composicéo Surrealista (fig. 3) temos um rosto feminino embrenhado nas
préprias partes do corpo, que entre visceras e até um ramo de folhas, flutua sobre
uma paisagem desértica que faz limite com um horizonte azul. Dessa forma, cria um
ambiente de deformacéo devido a desconstrugdo do humano, mas embrenhado no
mundo natural de tal maneira que a pintura parece possuir movimento e vida.

Segundo Murilo Mendes, essa € uma das ultimas pinturas de Nery, e “é
extremamente significativa, pois marca a sua tendéncia acentuada nos ultimos
tempos de sua vida, de volta a construcao plastica, abandonando as abstracdes de
ordem cerebral”. (MENDES, 1938, p. 5 e 60).

Essa volta a construgado plastica que denota composicées mais livres e
experimentais de Nery também esteve relacionada ao declinio quantitativo de sua

producao de pintura devido ao agravamento da tuberculose.
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Ainda que arbitrariamente e como ultimo lampejo de suas experiéncias, é
justo rememorar a precoce convicgao de Nery nos idos de 1921, ao afirmar que n&o
tinha mais nada a fazer em pintura, assumindo quase um papel de antipintor. E
assim, pode-se refletir sobre seu alardeado interesse sobre cinema e fotografia,
como sabemos muitas obras foram destruidas e ndo se pode conjecturar se esses
experimentos foram desenvolvidos.

Dentre o que sobreviveu existe a Mdo Que Fez o Desenho, trabalho no qual
ele imprimiu em papel prussiato sua propria mao, se arrojando também pela
fotografia, e que nas palavras de Chiarelli, “¢ uma experiéncia icdnica/indicial (e aqui
€ possivel relaciona-las aos fotogramas de Man Ray); e €, igualmente, sua
transcendéncia (bastando reparar na legenda para perceber o valor simbdlico
conferido a ela)” (CHIARELLI, 2012, p. 159). E assim, a obra de Nery ainda suscita
inquietacdes sobre outras possiveis producdes destruidas, que findou qualquer outra
fase ou experimento com a morte em 1934.

A fim de recapitular algumas intencgdes iniciais acerca dessa sintese sobre as
fases artisticas de Nery, pudemos ver que independente de influéncias e
convergéncias estéticas, existe uma constancia tematica que é o ser humano. Esse
interesse presente em todas suas producgdes, e que partindo da autorretracédo,
parece ter por objetivo se comunicar com todos os outros (humanidade), sendo esse
ideal humanista e cristdo que sustenta e perfaz o essencialismo, o qual parece

definir seu projeto estético.

2. A série de 32, isso nao é uma historia...

A analise da Historia de Ismael Nery, tanto da série de 32 quanto de sua vida,
necessita percorrer recavilagdes tedricas e criticas no tempo e no espaco, para
quica desvelar alguns de seus significados intrinsecos. Portanto, abre-se esse

caminho com uma citagao que beira o tom de ressalva:

Muitas vezes sao imensos os dons que, por influxos celestes, chovem
naturalmente sobre alguns corpos humanos; outras vezes, de modo
sobrenatural, num sé corpo se aglomeram superabundantemente beleza,
graca e virtude, de tal maneira que, para onde quer que ele se volte, todas
as suas agbes sao tdo divinas, que, deixando para tras todos os outros
homens, se ddo a conhecer como coisas (que de fato sdo) prodigalizadas
por Deus, e ndo conquistadas pela arte humana. (VASARI, 2011, p. 443)
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O comentario de Vasari sobre a obra de Leonardo da Vinci pareceria
improprio e inadequado num estudo sobre Ismael Nery, se outros criticos, ndo
tivessem percebido a similitude entre suas potencialidades, que distintamente foram
homens universais.

Em especifico, e sobre tal correlacdo Mario Pedrosa (PEDROSA, M.;
ARANTES, O., 1998, p. 197), ao tecé-la, alude justamente a pluralidade de agdes
sobre as quais os dois artistas se detiveram, que ultrapassando a mera agao de
pintores impingiram suas mentalidades para onde quer que se voltassem, ainda que,
e curiosamente, ambos fossem criticados pelo inacabado das obras.

E assim, essa percepgao a respeito de Nery é indicio de que para analisar
qualguer um de seus trabalhos é necessario compreender seus pensamentos, sua
personalidade, assim como o contexto histérico de seu tempo.

A sequéncia dos trabalhos da série Historia de Ismael Nery foi estabelecida a
partir de uma interpretacdo tematica, submetida e pertinente ao que parece
estruturar o projeto estético do artista. Dessa forma, foram elencadas,
respectivamente, as composicoes que refletem interesses autobiograficos,
filosoficos, eroticos e religiosos ou morais.

Outra estratégia para abalizar essa sequéncia foram os campos principais de
aplicacao do essencialismo, que através do método de abstracdo do espaco e do
tempo, busca: 1) A evolugédo do EU, 2) A esséncia da vida através do mundo das
coisas e das formas, 3) A integragdo universal dos corpos que corresponde a
“eternidade das almas”, e, 4) O ajustamento moral através do catolicismo.

E assim, primeiro sdo analisados aqueles desenhos que evidenciam o
conteudo biografico — mesmo correndo o risco de endossar uma leitura facilitada
pelo sugestivo titulo; seguidos por aqueles que agrupados como filosoficos,
subdividem-se nos que tangem ao entendimento da vida e das coisas do cotidiano;
na terceira divisdo, sdo analisados os desenhos que tratam da figura humana, do
amor e do erotismo; o quarto e ultimo conjunto, diz respeito ao campo moral e
concatenados por temas biblicos e ligdes morais.

Por vezes, numa s6 composi¢cado aparecem diversas das categorias elencadas
acima, porém criar um roteiro para essa série nao é tarefa facil, e assim estabelecer

relacdes definidas ao menos justifica a decisao.



48

As maximas que definem cada grupo sado tomadas emprestadas e ou

reformuladas a partir dos testemunhos de Murilo Mendes e Jorge Burlamaqui,

apresentando assim uma sintese do que sera abordado.

A metodologia adotada para andlise desta série foi da iconologia, a qual
segundo E. Panofsky (PANOFSKY, 2002, p.50-51), abarca trés niveis distintos,

resumidos a seguir:

1.

Tema tematico primario ou natural, subdividido em factual e
expressional. Sendo apreendido pela identificacdo das formas puras, ou
seja: certas configuracbes de linha e cor, como representativos de
objetos naturais tais como humanos, animais, casas, ferramentas e
assim por diante; pela identificacdo de suas relagcbes mutuas com
acontecimentos; e pela percepcéo de algumas qualidades expressionais,
como carater pesaroso de uma pose ou gesto, ou a atmosfera caseira e
pacifica de um interior. O mundo das formas puras assim reconhecidas
como portadoras de significados primarios ou naturais pode ser chamado
de o mundo dos motivos artisticos. Uma enumeragdo destes motivos
seria uma descrigao pré-iconografica da obra de arte.

Tema secundario ou convencional: motivos reconhecidos como
portadores de um significado secundario ou convencional podem
chamar-se imagens, e as combinagdes de imagens sao 0 que os antigos
tedricos de arte chamaram “invenzioni”. No6s estamos acostumados a
chama-los histérias e alegorias. A identificagdo de tais imagens, historias
e alegorias constitui o campo da iconografia, em sentido estrito. De fato,
quando falamos vagamente de conteudo tematico em oposi¢cao a forma
nos referimos principalmente a esfera do conteudo secundario ou
convencional, ou seja, o mundo dos temas ou conceitos especificos se
manifesta através de imagens, historias e alegorias, por oposi¢cao a
esfera do conteudo primario ou natural que se manifesta nos motivos
artisticos.

Significado intrinseco ou conteudo, o percebemos indagando
aquelas suposicdes que revelam a atitude basica de uma nagdo, um
periodo, uma classe, uma crenga religiosa ou filoséfica, qualificados

inconscientemente por uma personalidade e condensados em uma obra.
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Apenas faz falta dizer que esses principios sdo manifestados, e portanto
esclarecidos por sua vez pelos métodos compositivos e pela significagao
iconografica.

A iconologia, ainda que amplamente aplicada para estudos de outros
periodos artisticos que ndo a modernidade, foi escolhida por apresentar
instrumentos de analise em diversos niveis, e levando-se em consideracdo a
complexidade da formagédo de Nery, assim como as confluéncias entre estética e
filosofia presentes em sua obra, parece mais eficaz desse ponto de vista. O caminho
numa pesquisa ao iniciar € amplo e diverso, mas ao ser trilhado, humildemente foi

apenas uma trajetoria.

2.1 Deve o essencialista manter-se na vida como se fosse o centro dela

O teor biografico € uma caracteristica indubitavelmente ismaelissima, e aquilo
que pode ser compreendido como um narcisismo exacerbado, em sua obra, parece

ser justificado pelo essencialismo.

Hubeds & Tomatoy

Figura 4 Ismael Nery. Histéria de Ismael Nery — 9 de Outubro, nanquim sobre papel, 15,5 x 22,6

cm, 1932, Cole¢ao Chaim José Hamer, S.P.

A cena que transcorre no desenho 9 de Outubro (fig. 4) construida em

perspectiva paralela, tem ao centro uma figura feminina desnuda que dirige seu
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olhar para o espectador e tapa pudicamente sua genitalia. Ao seu redor, uma
crianga a esquerda puxa ou esta presa a uma corrente que surge da pequena janela
e a outra crianga situada a direita brinca com um trenzinho no assoalho do que
parece ser um comodo de uma casa. Ao fundo ha um calendario pendurado na
parede que indica a data 9 de Outubro.

A figura feminina possui semelhangas com o ideal de beleza de alguns
renascentistas, devido a leve torcdo do rosto e a disposicdo dos membros,
rementendo a solucédo encontrada por Botfticelli ao retratar Simonetta Vespucci em O
Nascimento de Vénus. A composi¢ao que beira um pitoresco autorretrato, devido a
engenhosidade com que constréi sua presenga ausente ao indicar no calendario o
dia de seu nascimento, também firma um parametro de época situando a cena no
século XX, reiterado pelos indicios de modernidade identificado nas roupas e no
brinquedo das criangas. Porém, relacionados ao arranjo da figura feminina, parece
conciliar temporalidades e intencionalmente criar outras conexdes.

Assim, diz respeito a estratégia identificada por Chiarelli, vejamos:

“Parece que para o artista, as narrativas s6 encontrariam sua configuragao
mais completa por meio de imagens criadas a partir delas. A imagem que
ndo guardasse conexdes diretas com algo além dela mesma, que né&o
indicasse pertencer a outro universo mais amplo, também parecia nao
despertar seu interesse, como se para Nery fosse impossivel acreditar que
a imagem pudesse ser completamente autdnoma — ideia tdo cara a uma
determinada parcela da arte moderna.” (CHIARELLI, p.164)

Dessa forma, as conexdes que fluem para fora da composicdo parecem
indicar e dizer respeito aos dados biograficos do préprio Nery, a partir da indicagao
de seu nascimento ou aniversario, e também pela aparente relagdo (de
maternidade?) entre a mulher e as criangas; o que pode ser interpretado como
alusdo a sua esposa e a seus filhos, e ou também a sua mae, a ele e irmao, e talvez
as duas referéncias ao mesmo tempo.

O jogo entre pistas narrativas explicitamente biograficas ou ndo, nessa série,
sdo consideradas a partir da ideia de que o essencialista deve atuar na vida como se
fosse o centro dela, e assim, justifica a interpretacdo dos trabalhos desse ponto de
vista.

Desta feita (fig. 5), o artista concentra a esquerda do primeiro plano a maior

parte das representagdes, que de aparente forma cadtica, sobrepde: crianca, vaso,
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homem de terno e cartola a galopar em cavalinho de pau, quadro emoldurado de
uma dama; essas representagdes antecedem a propria figura de Nery que esta ao
cavalete pintando com a mé&o esquerda e que parece retratar os dois bustos

situados a sua frente e no chao da sala.

M

1932

Figura 5 Ismael Nery. Historia de Ismael Nery — Familia, nanquim sobre papel, 15,8 x 22,7 cm,
1932, Colecao Chaim José Hamer, S.P.

Desenho que alude ao ambiente de atelier e a funcédo de pintor. E assim, a
pluralidade de elementos e referéncias justapostas parecem indicar a gama de
pensamentos e informagdes que permeiam o ato de criagdo, que sao limitadas ou
filtradas pela figura do artista ao cavalete iniciando uma pintura.

Apesar de, muito precocemente, ter afirmado que n&o tinha mais nada a fazer
em pintura e afirmar que “nunca quis ser artista profissional” (PEDROSA, M;
ARANTES, O., 1998, p.291), essa composi¢ao sugere reflexdes sobre o papel do
artista, que aqui, enfatizado e destacado no campo central do desenho, situa-se
como o filtro de todas essas referéncias temporais e afirma-se social e
culturalmente.

Vejamos no proprio texto de Nery algumas consideragdes sobre essa

questao:

E de estranhar que na época em que a arte tem passado por formidaveis
transformagbes o conceito objetivo de artista tenha permanecido
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absolutamente intacto. A ideia de que um artista seja um copista da
natureza é tdo repugnante quanto a de que um artista possa comenta-la
através do seu temperamento. O conceito primordial da arte encerra a ideia
de equilibrio, eis porque achamos que um artista moderno n&do deva ser um
cultor de temperamento e sim um estabelecedor de relagdes.

[...]

O artista para nos é justamente o homem que nao so6 parte para este estado
inconscientemente (como alids todo o mundo) mas também que se apressa
conscientemente, selecionando a vida como produto de suas relagdes.
(BENTO, 1973, p. 37,39)

A definicdo do artista moderno, enquanto estabelecedor de relacdes a partir
de suas proprias selecdes e o repudio a uma ideia simplista de mimesis, parece
auxiliar na leitura do desenho, no qual criou um jogo com seu “espectador” através
de dois aspectos principais.

O primeiro aspecto - € parecido com a intencionalidade de Velasquez no
quadro Las Meninas, que ao destacar a sua visdo também nos coloca no préprio ato
criador; de forma menos complexa, Nery também faz semelhante convite, ao
construir e estabelecer uma relacdo com seu “espectador-leitor”, transformando-o
em testemunha da criagdo. O segundo aspecto — e restrito ao brasileiro, € que
parece aludir a seu processo de criacdo ao indicar temas ou inspiracées, dando a
entender a construcéo de relagdes, a partir de suas sele¢des, o que corrobora com a
terapéutica essencialista — aplicada na criagcédo artistica e também para a evolugao
do EU, através do exercicio constante da sintese das experiéncias humanas.

Esse interesse pelas experiéncias também parece justificar sua vontade de
vivenciar os mais diversos papéis, traduzidos em suas pinturas por uma
multiplicidade de autorretratos tematicos, como: Cristo, satanico, toureiro, andrégino,
etc.

Em A ditima retrospecgéo (fig. 6), temos no primeiro plano um homem que se
assemelha as feigdes de Nery, flechado e de cujas feridas escorrem sangue. Ele
parece abrir sua propria carne e nela vemos um casal que se beija, embaixo e logo
atras do banco de madeira onde o homem esta sentado se |é a inscricdo “LEX”
numa espécie de lapide ou bloco, ao fundo e a direita, um barco navega num mar
revolto, acima do qual flutua um semblante com olhos que lembram nuvens e ao
mesmo tempo labios e de sua boca, que também é um olho, surge a palavra “FIAT”,
que parece formar a frase “Fiat Lex”; a esquerda se destaca uma cruz solitaria no

topo da colina.
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Figura 6 Ismael Nery. Histéria de Ismael Nery — A ultima retrospecgao “FIAT LEX”, nanquim

sobre papel, 15,4 x 22,7 cm, 1932, Colegdo Chaim José Hamer, S.P.

Nesse desenho que pode sugerir uma separag¢ao de amantes, enfatizada pela
trama de soliddo em torno da figura masculina, parecem estar mesclados
sentimentos de desalento simbolizados pelas flechas, pela cruz e pelas palavras que
aludem a frase Fiat Lex (torna-se lei), dando a entender algo derradeiro. A bandeira
brasileira asteada no barco possibilita uma referéncia de época e nacionalidade,
corroborando para a identificacdo de Nery no homem de peito rasgado por um casal.

Desenho complexo, que encerra em si muitas alegorias, iniciamos pela
possivel autorretratacdo enquanto Sao Sebastido - identificado pelas flechas e que
pode indicar alguma afinidade com o martir catdlico, talvez a propria acepgéo do
nome, vemos: “Sebastido vem de sequens, “seguinte”, beatitudo, “ beatitude”, astin,
‘cidade”, e ana, “acima”, o que significa “aquele que seguiu a beatitude da cidade
celeste e da gloria eterna”. (VARAZZE, 2003, p.177).

Nery, evidentemente era catdlico e, em sua busca da esséncia, diversas
vezes abordou o amor, o desejo, a unido carnal para feitura das almas e assim,
caminho da eternidade. Correlacionando religido e amor, mesmo que distantes de

uma sintese sobre o desenho, vejamos as palavras de Octavio Paz:

Os homens aspiram a felicidade e a querem para sempre. O desejo de
beleza, proprio do amor, é também de felicidade; e ndo de felicidade
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instantanea e perecedora, mas perene. Todos os homens padecem de uma
caréncia: seus dias estao contados, sdo mortais. A aspiragéo a imortalidade
€ um trago que une e define todos os homens. (PAZ, 1999, p. 43)

Essa aspiragdo a imortalidade das almas, que perpassa a unidao sexual, o
amor e a felicidade, assim como a consciéncia clara de finitude das coisas e da vida,
parece abrir caminho para compreender algumas ideias do artista, explicitadas por

Mario Pedrosa:

[...] As profundas preocupagdes religiosas de um ser absolutamente pagao
como ele o faziam viver num permanente debate entre Deus e a criatura,
entre o pecado e o viver. De um paganismo caloroso, feito de enraizado
amor ao corpo, ao corpo humano, como vivéncia e como forma absoluta,
decorria desse sensualismo profundo, essencialista, uma dialética em que
tinha de tergar armas com as nogdes mais idealistas e abstratas do ideario
catolico. (PEDROSA, M.; ARANTES, O, 1998, p. 198)

Essa composi¢cdo que reune alegoria religiosa e o sensualismo das relagcbes
amorosas parece referir-se a essa dualidade entre corpo e espirito, unido e
separagao, santidade e pecado, a qual construida a imagem e semelhanga de Nery,

sintetiza sentimentos comuns a qualquer outro individuo.

2.2 Tudo que existiu foi absolutamente util

Uma das premissas do essencialismo diz respeito a nocdo da unidade e
busca da esséncia, que é alcancada através da selegdo e eficiéncia de nossas
acoes, a partir do entendimento do mais elementar que aflui da vida e das coisas.

Essa formula parece justificar parte da iconografia do artista e aquelas
composi¢cdes que possuem arranjos aparentemente dispares. Vejamos o que Mario
Pedrosa nos diz sobre o amigo: “Quando reunia formas, objetos e sujeitos insdlitos e
opostos, 0 que procurava era antes uma sintese do simultaneo das perspectivas do
que desvendar situagdes imprevistas ou imprevisiveis.” (PEDROSA, M.; ARANTES,
O, 1998, p. 200). O critico também pondera que sua experimentagdo surrealista
resida num obstinado rigor da forma e |he era estranha a crenca nas subitas
revelacdes do inconsciente e no automatismo.

Portanto, e de acordo com esses apontamentos, o que vemos no desenho O

Tempo (fig. 7), ndo sugere uma composigao fortuita ou ao acaso.
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Figura 7 Ismael Nery. Historia de Ismael Nery — O tempo, nanquim sobre papel, 15,8 x 23 cm,

1932, Colegao Chaim José Hamer, S.P.

Nesse nanquim, a cena parece transcorrer na antiguidade devido as
aparentes colunas gregas, através das quais uma mulher nua desce correndo a
escadaria. A sua frente existe uma estatua de um homem de terno, cartola e
bengala, no primeiro plano e a esquerda do desenho, uma enorme mé&o abraga um
arbusto, acima do qual vemos um reldgio e uma ampulheta desmensurados e que
marcam o tempo. Ao fundo e num mar revolto um navio afunda.

A paisagem complexa, que faz recordar as pinturas metafisicas de De Chirico,
possui diversos icones da modernidade, como o reldgio, o navio (sera o Titanic?), a
estatua que homenageia a um homem moderno, em contraponto com outros da
antiguidade, como a ampulheta e as colunas; o arranjo parece retratar a abstracao
do espago-tempo. Nesse desenho, também é mais aparente um ar de desvario e
catastrofe, seja na mulher nua que corre do tempo, no navio que submerge rumo as
profundezas ou na grande mao que abraga a natureza, e parece enfatizar a ideia
que tudo que existiu - em qualquer e diferentes épocas - € absolutamente util para
chegar a esséncia das agdes humanas.

E retomamos o trecho de Mendes sobre o essencialismo, para endossar a

interpretacao anterior:
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Estudando a vida, isto é, a totalidade destes momentos, chegamos a
concluséo de que verdadeiramente o homem nao se pode representar nem
ser representado com as perspectivas e propriedades de um s6 momento,
pois, seria sempre uma representagdo fragmentaria, portanto, deficiente
para o conhecimento. O homem deve representar sempre em seu presente
uma soma total de seus momentos passados. A localizagdo de um homem
num momento de sua vida contraria uma das condi¢des de sua vida, que é
o movimento. (MENDES, mar. 1935, p. 189)

E assim, podemos entender que um essencialista deve analisar os fatos mais
elementares do cotidiano e da vida, e, ao compreender sua utilidade e sintese
chegara a sua esséncia. Porém, o entendimento fragmentado ou isolado disso que é
essencial seria deficiente ao conhecimento por contrariar o movimento — que é uma
das condi¢des da vida. Dessa forma, tais ideias parecem traduzir a intengao de Nery
para a composi¢cao Tempo.

A intengdo de extrair do cotidiano seu significado essencial parece estar
presente em Cena familiar (fig. 8), e ilustrar uma face menos destacada dos

trabalhos de Nery, que sao justamente aqueles que abordam temas populares.

EY s epmme = snrwmesyaaa)

Figura 8 Ismael Nery. Histéria de Ismael Nery — Cena familiar, nanquim sobre papel, 15,4 x 22,8

cm, 1932, Cole¢ao Chaim José Hamer, S.P.

Ha uma indelével nostalgia no ambiente comum e corriqueiro da sala, na qual
vemos uma mulher sentada numa cadeira de balango e um casal de criancas ao seu

redor, 0 menino a observa e a menina descansa. No chao ha um tapete e a frente
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deste um caldeirdo, suspenso na parede um quadro mostra apenas uma parte de
retrato masculino em uniforme militar.

Como foi dito, as cenas populares aparecem pouco em seus trabalhos, ainda
que algumas principalmente relacionadas ao cotidiano carioca tenham bastante
influéncia de Di Cavalcanti. De todo modo, sdo escassas e de complexa
interpretacdo na obra de Nery.

Talvez essa composicdo reflita as apreensbes sobre a revolugdo
constitucionalista de 1932, atestada por Adalgisa Nery em suas memorias ou,
seguindo as pistas indicadas por Pedrosa: “suas simpatias humanas o levaram
instintivamente para os sofrimentos populares, sua inteligéncia aristocratica o levava
a duvidar dos bons pastores da revolugédo social” (PEDROSA, M.; ARANTES, O.,
1998, p. 201). Dessa forma, o desenho pode dialogar com preocupacdes atestadas
em outros trabalhos, nos quais ele questiona a Revolugdo Russa, e ainda com
outros, nos quais faz o encontro de uma procisséo revolucionaria com uma marcha
religiosa.

Ainda que sem parametros definidos, essa composicdo parece estar
relacionada a esses temas, considerando os outros desenhos similares, assim como
a uma das premissas do essencialismo, que diz respeito a selecao e eficiéncia das

acdes em nossas vidas, obviamente obtidas através do cotidiano.

2.3 Da mistura geral dos elementos a fusdo total dentro da unidade

Em seus poemas e em grande parte de sua produgéao pictérica, Nery retorna
diversas vezes a uma busca pela fusao - de corpos, seres, almas, imagens, etc -, tal
fusdo que parece fazer alusao a sua ideia de eternidade e unidade divina, pleiteada
no essencialismo.

Na ultima fase de sua producdo, apresenta um aprofundamento daquelas
sobreposi¢des herdadas do cubismo, que em conexdes a estética surrealista, é
revelado em construgdes que retratam corpos fragmentados, segmentados,
justapostos, embrenhados e impossiveis. Essa fusdo, de estilos e estudos, que
através da obsesséo pela figura humana, parece traduzir a elementar unidade. Mas,
para chegar a essa unidade, primeiro o artista precisa escrutinar suas diversas

possibilidades.
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Figura 9 Ismael Nery. Historia de Ismael Nery, nanquim sobre papel, 15,8 x 23 cm, 1932,

Cole¢ao Chaim José Hamer, S.P.

No desenho, (fig.9) vemos um corpo masculino sem cabega caminhando, de
sua mao direita caem bolotas ou pedras e, a altura de seu peito rasgado, sai uma
figura feminina que segura uma taca e parece vinculada a ele desde sua coxa
direita. Ao lado ha dois pés amputados e, ao lado desses, uma planta florida. Ao
fundo e centralizado temos a linha do horizonte.

A fragmentacao e metamorfose dos corpos que vemos no desenho parecem
estar presentes no poema Eu de 1933 e, correspondendo a essa representacao,
vemos: “Eu sou a tangéncia de duas formas opostas e justapostas. Eu sou o que
nao existe entre o que existe.” (BENTO, 1973, p. 40).

A tangéncia de duas formas, também abriu caminho para composicoes
androginas, na obra pictorica de Nery, considerado por Sergio Lima o precursor
dessa abordagem na arte brasileira.

Fragmentagdo, tangéncia, dualidade ou alteridade, o fato €& que as
composi¢des de Nery parecem buscar uma resposta para a unidade divina, que
encontra na unido de homens e mulheres (masculino e feminino) o0 meio de sua

perpetuacao; ideia presente no Poema de 1932:

Deus criou duas almas.
Deu uma a Adao, outra a Eva.
Deu também a Addo e Eva
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O poder de criar corpos
Para herdarem as almas que Ele Ihes deu.
(AMARAL, 1984, p. 29)

Ainda, sobre as composi¢des surrealizantes e a tangéncia de duas formas,
Roberto Schwartz (GUINSBURG, J.; LEINER, Sheila, 2008, p. 850), considera que
‘existe em Nery uma permanente tensdo entre a dualidade do masculino e do
feminino. Nao sabemos se trata-se do feminino como expressdo de uma alteridade
— sublime exaltagdo dos surrealistas franceses -, ou de componentes de eventual

bissexualismo.”

N
1932,

Figura 10 Ismael Nery. Historia de Ismael Nery — Sem cabegas, nanquim sobre papel, 15,4 x
22,9 cm, 1932, Cole¢ido Chaim José Hamer, S.P.

Na obra Sem Cabecas (fig. 10), vemos um homem decapitado sentado numa
poltrona apoiando seus pés numa almofada. Ele parece proferir algo ao corpo a sua
frente, entre 0 homem e o corpo existe uma langca na qual estdo espetadas e
interigadas uma cabega feminina e masculina, o corpo debrugado em posi¢cao
reverencial sobre uma almofada esta seccionado verticalmente ao meio, dando a
entrever suas visceras. Ao fundo e a direita, vemos um rio e uma paisagem que
parece remeter ao Rio de Janeiro, a esquerda uma pessoa corre para fora da cena.

A composicao parece se referir aquela preocupacgao de constante dualidade
exposta pelo critico, e também, sintetizar uma ideia de androginia “primordial” onde

a troca das cabecas pelos dois corpos parece natural e indicada. Ainda nesse
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desenho, é possivel identificar uma alusdo a paisagem carioca, endossando uma
naturalidade que aflui do trabalho.
Naturalidade analitica, percebida por Aracy A. Amaral, ao analisar trabalhos

com caracteristicas semelhantes:

(...) nas visceras a mostra em cortes que desvendam crua e analiticamente,
de forma nao sangrenta, como em gravuras de “Ciéncias naturais”, as
formas e cores preservadas e estranhamente justapostas a rostos de
mulheres em clima de areas infinitas, em transporte magico a Antiguidade
classica. (AMARAL, 1984, p.14)

Figuras femininas em areas infinitas presentes na composi¢ao seguinte.
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Figura 11 Ismael Nery. Historia de Ismael Nery, nanquim sobre papel, 15,5 x 22,8 cm, 1932,

Cole¢ao Chaim José Hamer, S.P.

Nessa composicao (fig. 11), percebe-se o uso da perspectiva a fim de criar
horizontes prolongados, que aqui sugere uma espécie de terrago limitado pelo
guarda-corpo, onde dois corpos femininos segmentados a altura da cintura parecem
passear quase como estatuas vivas. No chao vemos algumas pedras e, ao fundo,
uma construcdo com arcos que possui uma espécie de torredo.

De complexa matéria para analise € esse desenho, pois se assemelha a uma
divagacao onirica. Nota-se a repeticao de temas representados na mesma série,

onde corpos femininos sao retratados com as zonas erdogenas expostas e em
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circunstancias impossiveis. A Unica referéncia para com a realidade € a
ambientacdo arquiteténica.

Talvez um dos elos em quase todas essas composi¢coes é a produ¢cao de um
“corpo impossivel”’, seja feminino, masculino, andrégino ou antropomorfico. Esse
corpo impossivel, tdo proximo e em conexao a estética surrealista, foi apropriado por
Nery de forma bastante singular, distinguindo-o de outros artistas.

Este elo é explorado também na obra abaixo, que parece indicar a propria

feitura desses corpos.

Figura 12 Ismael Nery. Histéria de Ismael Nery — Devorador de mulheres, nanquim sobre papel,
15,5 x 22,7 cm, 1932, Colecdao Chaim José Hamer, S.P.

O Devorador de Mulheres (fig.12) nos remete a cenas dantescas. Nesse
nanquim, vemos um rosto masculino que solta chamas de sua cabeca cortada a
altura da testa. Essa figura que nos encara engole um corpo e esta sustentado sobre
uma espécie de pedra angular, a frente e como que abaixo desse ser ha uma
ossada humana, & sua direita uma pessoa com auréola ora de cécoras. A esquerda
existe um cdo a espreitar a ossada e atras do animal vemos uma fila infinita de
mulheres.

Tal composigdo parece aludir novamente ao dilema entre erotismo e
religiosidade, observados por outros criticos, assim como corresponder a um trecho

de Fragmentos do meu poema de 1933:
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[..]

A minha sede € mil vezes pior que a dele
E uma sede que nado € de agua,

E uma sede insaciavel

Que aumenta a medida que eu bebo

E que n&o me da esperanca de morrer ja.
(BENTO, 1973, p. 37)

O poema parece fazer jus ao desenho Devorador de mulheres e indicar um
imaginario conflituoso entre gozo e sofrimento, além de traduzir um desejo sem fim.
O desejo, retomado diversas vezes também em seus escritos, atestou sua fome e
sede de tudo, implacavel e crescente.

Amor, sexo e ambiguidade de desejo, que dizem respeito ao mais imediato
instinto carnal e de reproducgao, e também a mais “elevada unido” dos seres que
geram novas almas, sdo temas e questdes recorrentes nos trabalhos literarios e
pictoricos de Nery. Como se perseguisse o segredo e o mistério de uma fusdo que o

igualasse a Deus.
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Figura 13 Ismael Nery. Historia de Ismael Nery — O sonho, nanquim sobre papel, 15,8 x 23 cm,
1932, Colecao Chaim José Hamer, S.P.

E assim, em O sonho (fig. 13), um homem dormindo numa espécie de catre &
visitado por um anjo a tocar harpa, o sono parece desenrolar-se num quarto, pois
vemos referéncias a um assoalho e debaixo da cama possivelmente um penico. Ao
fundo na lateral direita, um casal caminha sobre terreno pedregoso, como se fossem

a projegao do sonho do homem que dorme desejoso de um amor.
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Essa composi¢cao parece ter paralelo com o trecho do poema Para Ela, de
1933, e corresponder ao comentario de Bento sobre as ideias visionarias do amor
em sua obra plastica, ao comentar que: “cria o poeta, com essa paisagem desolada
e ampla, sobrevoada por um anjo, um espaco visual nitidamente surrealista” (1973,
p. 37).

Vejamos o poema que parece dialogar intrinsecamente com o desenho:

Acabaram-se os tempos,

Morreram as arvores e os homens,
Destruiram-se as casas

Submergiram-se as montanhas.

Depois 0 mar desapareceu

O mundo transformou-se numa enorme planicie
Onde so6 existem areia e uma tristeza infinita.
Um anjo sobrevoa os destrogos da terra.
Olhando a célera de um Deus ofendido.

E encontrou nossos dois corpos fortemente enlagados
Que a raiva do Senhor nao quis destruir

Para eterna lembranca do maior amor.
(BENTO, 1973, p. 37)

Sao esses arroubos visionarios de amor e cataclismos que parecem permear
o imaginario do homem, ao vislumbrar a ideia de eternidade, que surge como sonho
em seus desenhos e como um clamor em seus escritos.
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Figura 14 Ismael Nery. Historia de Ismael Nery — Namorados, nanquim sobre papel, 15,7 x 22,7
cm, 1932, Coleg¢ao Chaim José Hamer, S.P.
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De forma similar em os Namorados (fig. 14), a dramatizacao principal recai
nos personagens solitariamente abragados e sentados numa espécie de banco. Na
lateral direita ha um buraco negro donde sai uma espécie de gas ou vapor e, ao
fundo, a linha implacavel do horizonte.

Essa soliddo ismaelissima também pode ser entendida no sentido da
inconformidade que o artista sentia no findar da sua vida, por n&o ter obtido o
reconhecimento e acolhida - que ele esperava -, nos meios artisticos, atestada
nessa revelacdo que fez a Bento quando se classificou como: “Ator desconhecido,

sem palco, sem cenario e sem palmas.” (BENTO, 1973, p.37).

2.4 Da sabedoria desproporcionada e ignorancia harménica, a uma sabedoria

harmonica

As composi¢cbes que abordam temas biblicos e aqueles que fazem um
julgamento moral, criam sentimentos contraditérios no espectador, pelo alto teor de
ironia e sarcasmo do artista, que parece considerar que a evolucido de seu EU
atingiu a “sabedoria harménica”, tornando-nos, mais uma vez, reféns da exdtica

personalidade de Nery.

Figura 15 Ismael Nery. Historia de Ismael Nery — O Rei Salomao vem se aconselhar com Ismael

Nery, nanquim sobre papel, 15,5 x 22,8 cm, 1932, Cole¢ao Chaim José Hamer, S.P.
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Em O Rei Saloméo... (fig. 15), ha uma mescla de temas ismaelissimos, onde
confluem: religiosidade, erotismo e ironia, que vao se tornando mais complexos para
analise e parecem corresponder a construcdo de uma sabedoria harmédnica.

Na leitura da cena, da esquerda para a direita, vemos no alto uma cabeca
cortada a altura do pescogo e com aparentes “louros” que flutua e encontra-se na
mesma altura e defronte ao rosto do Rei Saloméo. Este, por sua vez, aponta com a
mao direita para fora do desenho e a mao esquerda permanece aberta e levemente
levantada, dando a entender que discute com a cabeca flutuante enquanto caminha;
ele é seguido por dois corpos femininos nus, que estao representados apenas da
cintura para baixo e sao interligados por fios; ao fundo veem-se construgdes antigas,
uma das quais aparenta ser um templo religioso.

E, mais uma vez, buscamos em seu poema, um possivel paralelo com a
composi¢cao que acabamos de descrever no poema Profissdo de 1933, temos um

trecho assaz curioso:

N&o quero ser Deus por orgulho.

Eu tenho esta grande diferenca de Sata.

Quero ser Deus por necessidade, por vocagéo.

Nao me conformo nem com o espago nem com o tempo.
Nem com o limite de coisa alguma.

[...]

(BENTO, 1973, p. 39)

E também em Poemas Pré-Essencialistas de 1932, encontramos uma

aparente repeticao do tema, vejamos:

[...]

Desde Eva que tu te repetes em formas inuteis
Para Samuel

Para Ismael

Para Israel

De quem és filha, mulher e mae.

Ainda nao atinaste, o’ mulher!

Que s6 em mim, que s6 pra mim e s6 comigo
Nao repetiras mais as suas formas inuteis?!
[...]

(BENTO, 1973, p. 38)

A chave da composicdo O Rei Saloméo..., parece estar unida a esses
poemas e a propria historia biblica, na qual duas mulheres disputam a maternidade

de uma crianga e o rei, implacavelmente, manda cortarem a crianga ao meio e



66

distribuir cada parte a cada mulher. A verdadeira méae abdica de tal sinistro desfecho
e assim sabemos quem, de fato, € a mae natural. Através dessa alegoria religiosa,
nos parece que Nery deliberadamente faz um acerto de contas também com as
historias biblicas, indicando de forma inusitada que a solugao poderia ser outra.

Com a mesma facilidade que compunha desenhos no gabinete em que
trabalhava com Murilo Mendes nos idos de 1921, o artista também cria paisagens
que abarcam desde a absoluta amplidao e solidao, até cenas intimas e acolhedoras,

que parecem nos convidar a tomar parte daquela ilusao.
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Figura 16 Ismael Nery. Histéria de Ismael Nery — Agar e Ismael no deserto, nanquim sobre
papel, 15,5 x 22,6 cm, 1932, Colegdo Chaim José Hamer, S.P.

Em Agar e Ismael no deserto (fig. 16), ha no centro da composi¢gdo uma
mulher nua sentada com expressao facial intensa e a seu lado um homem deitado
ou desmaiado. A cena parece ocorrer numa paisagem desolada, pois ndo vemos
outra referéncia que tdo somente algumas pedras no primeiro plano. Atras do casal,
a insinuacdo de uma planicie infinita que ndo conseguimos determinar quando
encontra o céu.

Também encontramos ressonancia dessa paisagem desolada num trecho do
poema Para Ela de 1933, em que ele parece retoma-la liricamente. “O mundo
transformou-se numa enorme planicie. Onde sé existem areia e uma tristeza
infinita.” (BENTO, 1973, p. 37).
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Afora o clima desértico do desenho, é possivel refletir sobre o titulo e tragar
uma correlacdo ao entendimento que o artista fazia de si e de sua obra. Numa
interpretacao biblica, podemos compreender essa composicdo como a traducao da
sina de “Ismael’, filho de Agar e ambos expulsos por Abrado a perecer no deserto.
Talvez esta alegoria religiosa representasse a solidao e exilio de sua obra, assim
como sua certeza das vivéncias atemporais.

As composi¢cdes que transmitem valores morais e julgamentos de Nery
surgem nessa série com arranjos sob a influéncia de Chagall e sobreposicoes
surrealizantes. O critico Mario Pedrosa observa sobre essa fase: “Pode-se definir
essa pintura como sintese de procuras que penetram o corpo até as visceras, até a
dissecagéo, e sob esta, as floragdes psicoldgicas.”(PEDROSA, 1998, p. 200).
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Figura 17 Ismael Nery. Historia de Ismael Nery — Ismael Nery transforma um deménio num

anjo, nanquim sobre papel, 28 x 18 cm, 1932, Cole¢ao Chaim José Hamer, S.P.
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Nessa composicgao (fig. 17) ha a figuracdo da prépria cabeca de Ismael com
visceras expostas na altura da garganta, precedida por um perfil que lembra o de
sua esposa. A mao do artista parece suturar o “ex-deménio” que pretensamente se
transformou num “anjo” e que caminha sobre um beiral. Cenas desconexas
decorrem em torno deles, vemos uma grande face que se aproxima de um pé
sustentado por um tecido que encobre parcialmente uma caneta-tinteiro e, ao fundo,
na parte inferior, um homem se dirige a uma mulher deitada. Na parte superior
vemos parte da arquitetura de uma catedral. Mais uma vez, o artista une, na
producao grafica, figuras cheias de erotismo e dubiedade, onde anjos e deménios se
projetam com uma naturalidade lirica.

As cenas surreais e oniricas e o paralelo com seus proprios poemas nos
parecem apropriadas devido a constatacdo sobre as conversas entre Mendes e o
artista, nas quais discutiam “sobre sucessao, analogia e interpretagcdo de formas,
ideias a que ele (Nery) tentou dar vida plastica em varios desenhos e quadros”
(BENTO, 1973, p. 35).

E assim, nos parece ser possivel vislumbrar um elo entre a composigcao

anterior e o poema O Ente dos Entes escrito em 1933:

A minha mao gigante rasgou o céu e apareceu a figura do Ente dos Entes.
Houve confusdo tremenda e os homens se misturavam, gritando; gritos de
alegria, de dor, de espanto e de medo. Os sentidos dos homens se
aperfeigcoaram e eles viram, ouviram e sentiram o que nunca tinham visto,
ouvido e sentido. Houve, depois, consciéncia e todos se calaram. E olharam
pasmos a figura do Ente dos entes, que, para os homens era uma mulher e
para as mulheres era um homem, e que apontava para trés estrelas que
giravam loucamente em volta de uma grande esfera de aco polido, que tinha
a cabega como a de uma mulher e que, serena, caminhava girando sobre si
mesma, para o ocidente. Depois, o Ente dos entes abriu suas vestes e
mostrou no seu corpo fosforescente trés nédoas vermelhas, duas na altura
do ventre e uma em cima do coragéo. E falou em linguagem desconhecida.
Ninguém entendeu o que disse o Ente dos entes, mas todos, no fim,
sentiram um grande consolo. Na noite desse acontecimento os homens
amaram como nunca tinham amado as suas amadas e estas conceberam
filhos para que pudessem ver também o Ente dos entes, que prometeu
voltar. Houve paz temporaria. (BENTO, 1973, p. 36)

A relacao anacrénica entre o poema de 1933 e a composi¢cao de 1932 parece
possivel pela reincidéncia de temas ao criar cenas prodigiosas num ambiente onirico
tipico de sonho, e também pela observagao de Bento (1973, p. 36) ao comentar que
‘essa visao teatral teria por algum tempo cessada ou amortecida sua ansiedade”

mas essa paz, “foi apenas temporaria, pois logo voltariam a tristeza e as
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preocupagdes que atormentavam o espirito do poeta.”. Nado podemos afirmar com

certeza se 0 amigo critico esta se referindo apenas as preocupagdes estéticas do

artista. Nos parece que essa ansiedade abarcava também o seu estado de saude.
Suas ideias também refletiam preocupacdo e angustia sobre o destino da

humanidade, que parecem retratadas nesse trecho de Fragmentos do Meu Poema:

A minha angustia aumentara em meus filhos

- Angustia que herdei de meus pais e meus avos
Angustia que dia a dia se torna universal

Desde o dia em que Caim assassinou Abel

E'E's'l]zNTo, 1973, p.37)

A angustia de Nery, que no poema surge como uma heranga ancestral que se
perpetua, ndo abrangia apenas a dimensao intelectual e espiritualista. Essa
angustia, palavra que em sua raiz significa caminho estreito, foi retomada em
diversos de seus ultimos escritos, o que parece reflexo do aprofundamento de sua
debilidade fisica.

Nos ultimos anos de sua vida e durante sua estadia no Sanatério de Correias,
ele produziu diversos poemas, muitos deles salvos por José Fernando Carneiro

atestado numa carta a Anténio Bento. Reproduzimos um trecho a seguir:

Essa indiferenga de Ismael (continua Fernando Carneiro) pela publicagédo de
suas obras vinha da nogdo profunda de que ndo havia pressa em divulga-
las. Elas viriam a ser conhecidas, senao ja, amanha, ou seja no dia do Juizo
Final. O espago entre o hoje e o amanha do Juizo Final se lhe afigurava
curto demais. (BENTO, 1973, p. 34)

A ironia pelos “poetas oficiais” e a indiferengca com que tratava suas préprias
producdes abrem caminho para analisarmos o desenho a seguir, dando a entender
que mais uma vez em Histéria de Ismael Nery estamos frente, também, a um
verdadeiro acerto de contas pessoal e intelectual.

Nessa composic¢ao (fig. 18), o artista ironiza os “falsos poetas”. Nela vemos
uma jovem mulher aparentemente gravida travando contato com um anjo. Ao fundo
insinua-se um casal perto da arvore e no primeiro plano temos as vestes, supde-se
que sejam da jovem. Subscrito temos a legenda que supostamente indica o

entendimento do desenho: “um anjo consola uma vitima dos falsos poetas”.
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Figura 18 Ismael Nery. Historia de Ismael Nery — “um anjo consola uma vitima dos falsos

poetas”, nanquim sobre papel, 27,8 x 18,5 cm, 1932, Colegdao Chaim José Hamer, S.P.

Em Nery, até mesmo uma simples ironia ou sarcasmo toma um matiz
monumental, pois de que forma podemos contemplar essa composi¢cdo, que
apresenta e transforma os dilemas da arte humana numa questao celestial? E nesse
sentido, podemos compreender sua ironia acerca da propria produgao poética, pois
sabemos que dizia ndo ser poeta profissional, ainda que seus poemas tenham sido
incorporados em antologias nos anos posteriores a partir das publicagbes de
Mendes. Em 1942, foi incluido na Antologia de poesia americana contemporédnea
organizada por Dudley Fitts — o poema Oracgéo de I.N. s6 consta na primeira edigao,
tendo sido retirado das posteriores. E, em 1946, alguns poemas também figuram na
antologia dos Poetas Brasileiros Bissextos Contemporaneos organizada por Manuel

Bandeira.
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E assim, a composicado parece aludir ao juizo que o artista fazia acerca da
producao poética daquela época, e faz alusdo aos falsos poetas como se falasse de
falsos profetas.

Tortuoso € o caminho de tentar decifrar um desenho que pode ter sido
elaborado simplesmente como um exercicio plastico, no entanto, quando
repassamos essa seérie e refletimos sobre as analises criticas, percebemos que
muitos deles traduzem fielmente o pensamento e ag¢des do artista.

E faz pensar no quase vaticinio critico de Tadeu Chiarelli, analisando
especificamente o titulo da série, quando afirma que “seria uma estratégia
encontrada por Ismael Nery para criar uma falsa pista para a compreensdo das
imagens e romper com a transparéncia esperada da ilustracdo tradicional.”
(CHIARELLI, 2012, p. 165).
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Figura 19 Ismael Nery. Historia de Ismael Nery, nanquim sobre papel, 16 x 23 cm, 1932,

Colegao particular.

A composicao sem titulo (fig.19) é respectivamente o décimo sexto e ultimo
desenho da série Histéria de Ismael Nery, em nossa sequéncia; foi encontrado
reproduzido no catalogo da exposigcdo Ismael Nery 1900-1934, ocorrida no MASP
em 1974.

Passamos entdo a sua descrigdo: no nanquim supracitado, vemos a (des)
unido implausivel de um ser equino junto a um corpo masculino, que nos inspira a

rememorar a ideia de construgdo de um corpo impossivel, citado anteriormente
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como item identificador de afinidade ao surrealismo; nessa composi¢ao temos no
plano central um cavalo e um homem que seguem em dire¢gdes opostas com gestos
e expressdes intensificadas. Nao fica evidente se eram um corpo unico ou nao, a
cena de desenlace ocorre sobre um terreno com alguns pedregulhos e, ao fundo,
vemos a linha do horizonte demarcando o meio do desenho.

Mais uma vez Nery nos inquieta, pois se tratando de encontrar paralelos com
qualquer cena cotidiana de sua vida no periodo que fez esse desenho, nao podemos
arriscar nenhum palpite; mas o titulo esta la e induz a pensar que tal relagao existe.

Mesmo que, forcosamente, levantassemos hipoteses sobre as patas do
equino, que parecem soltar chamas, e sobre a expressdo dos personagens na
urgéncia com que buscam distanciar-se, nada aparenta piamente fiel as misteriosas
ideias que rondaram o autor para a producao dessa composicao.

Portanto, limitemo-nos a considera-la um “achado” num catalogo pouco
citado. Também cabe considera-la como um desenho bastante expressivo e tipico
da série analisada, em que as referéncias podem ser consideradas antirreferéncias
propositais e que, similar a todas as outras, dela advém um dominio técnico, e
também, a engenhosidade do artista.

Em seus poemas e em grande parte de sua produgédo pictorica, Nery retorna
diversas vezes a uma busca pela fusdo - de corpos, seres, almas, imagens, etc -, tal
fusdo que parece fazer alusdo a sua ideia de eternidade e unidade divina, pleiteada
no essencialismo.

Talvez um dos elos em quase todas essas composi¢coes € a produ¢cao de um
“corpo impossivel”’, seja feminino, masculino, andrégino ou antropomorfico. Esse
corpo impossivel, tdo proximo e em conexao a estética surrealista, foi apropriado por
Nery de forma bastante singular, distinguindo-o de outros artistas. O corpo é sempre
cindido entre o erotismo e a religiosidade, prazer e sofrimento. O corpo androgino
esta entre o feminino e o masculino, entre 0 humano e o divino, entre o celestial e o
demasiado humano. O corpo em Ismael Nery é muitas vezes dilacerado, dissecado
e devastado, com as visceras a mostra, as feridas escanradas, abertas, ainda
jorrando sangue. Seu espago pictorico € povoado por anjos e demoénios, que
assediam as figuras humanas e demonstrando as contradigdes ismaelinas, um
artista também fundido pelas contradicbes, buscando uma fusdo para unir as mais

diversas oposigoes.
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O poeta vislumbra a eternidade e o pintor expressa uma atemporalidade. Ao
tocar a efemeridade da vida e a limitagdo humana, também expressa uma profunda
soliddo e uma infinita angustia que é ancestral. O cenario desértico de algumas de
suas composicoes denotam a solidao, tristeza e um certo ar de exilio forcado,
destacando o isolamento e a incompreensdo, possivel referéncia a sua
singularidade naquela época. As composicdes que abordam temas biblicos,
religiosidade, erotismo e ironia, que vao se tornando mais complexos para analise e
parecem corresponder a construcdo de uma sabedoria harmébnica e vao ao encontro
de seu pensamento filosdfico.

Desse modo, percebe-se que ha um dialogo ndo apenas com o essencialismo
e sua estética, tanto presente nas composicées acima analisadas, como nos
poemas de Ismael Nery, em busca da esséncia e da unido. Os poemas refletem as
composigdes e vice-versa, demonstrando uma coeréncia que perpassa toda a obra
de Ismael Nery e que revelam as angustias, os anseios e desejos mais profundos do
pintor. A partir disso, o leitor pode compreender muito melhor a obra, o pensamento
filosofico e estético do artista, que enfrentava uma grande batalha consigo mesmo,

com as suas obras, com as estéticas modernistas em voga.

Consideragoes Finais

Talvez o melhor epiteto para Ismael Nery seja o de construtor de polémicas
no tempo, pois, passados mais de oitenta anos de sua morte, ainda & possivel
inquirir outras interpretacdes, descobrir novos fatos e encontrar possiveis conexdes
de sua obra — que mediadas pela abstracdo do espaco e do tempo, ainda
reverberam entre o passado e o futuro, despertando assim muitas paixoes.

Disse o pintor poeta: “Ah! Se nds nos pudéssemos conhecer, ou se, pelo
menos, pudéssemos chegar a conhecer um outro homem!”. Eis o desejo primevo e
qgue ainda perpassa toda essa pesquisa académica.

Sera que foi alcangado?

E assim, vamos as consideracdes finais. A pesquisa desenvolvida teve por
objetivo geral compreender e analisar de que modo o essencialismo — projeto
filosofico, perpassa a produgao estética de Ismael Nery, especificamente na série de

32. Para tanto, foi necessario reunir um conjunto de textos que atestam as ideias e a
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estrutura de tal sistema. Assim, vimos que seu eixo central parte de uma praxis de
abstracdo do espaco e do tempo que pode ser aplicada aos diversos ambitos da
vida, e inclusive, a pratica artistica. Também vimos esse sistema que comecgou a ser
elaborado por volta de 1926 e influenciou diversas das producdes pictoricas e
literarias do artista. Como por exemplo a pintura Composi¢cdo Surrealista, em seus
poemas e a série Historia de Ismael Nery.

Em compasso ao desenvolvimento do essencialismo, também foram
abordadas as fases de Nery por indicarem influéncias e convergéncias com as
vanguardas historicas, refletidas em suas producgdes expressionistas, cubistas e
surrealistas — principalmente de Picasso, Chagall e De Chirico, as quais, ainda que
abalizadas por diversos criticos, ndo sao temporais. Portanto, buscou-se espreitar
as relacgdes entre seu projeto estético e filosofico.

De forma explicita, Ismael Nery é considerado um dos expoentes do
modernismo brasileiro, no entanto, através da revisao biografica pode-se auferir que
houve uma precoce e boa recepg¢ao a sua obra ainda na época, através de artigos e
pequenas notas jornalisticas. Com isso, pode-se limitar a classificacdo de “artista
maldito do modernismo brasileiro”, apenas as caracteristicas em torno de sua morte
precoce. Ainda sobre as polémicas nacionalistas do periodo, como foi dito, Nery
esteve na contracorrente da primeira geragdo do movimento e, como vimos, sua
obra foi pautada por valores universais — religiosos e humanistas -, que partindo do
interesse e aperfeicoamento da figura humana encontraram na mistica catélica um
caminho para circundar essa esséncia.

Esse amalgama de ideias e conceitos — religiosos e estéticos —, originaram
criticas de seus contemporaneos, assim como e em maior numero, adesdes a sua
estética. Podendo-se indagar tardiamente se nao foi mais a aurea catodlica do que a
roupagem estética que o colocou no estranho obscurantismo até a década de 1960.

No entanto, sobre o tardio reconhecimento do publico, procurou-se levantar a
hipétese de que as obras estiveram muito mais sujeitas as mudangas ocorridas na
vida de Adalgisa Nery que, mantendo-as sob a guarda de Murilo Mendes durante
muitos anos, s as requisitou e comegou a divulga-las e comercializa-las devido a
uma grave crise financeira.

O estrondoso sucesso e alta cotacdo que as pinturas obtiveram a partir de

entdo, também parecem ter endossado aquela mitificagdo em torno do artista, por



75

obvios motivos de interesse do mercado de arte. Porém esse mito, ou seja, a
correlagdo com a figura de Cristo e insistente deturpagcdo dos dados e fatos
histéricos para corrobora-lo, que surgem a partir dos textos de Murilo Mendes e sao
enfatizados por Jorge de Lima, entre outros, podem inicialmente ter sido sugeridos
pelo proprio Nery. No entanto, nessa pesquisa atestou-se alguns fatos e datas com
documentos oficiais que impossibilitam correlacdes que ndo aquelas elementares ao
catolicismo do artista.

Nao constava como objetivo para essa pesquisa descobrir exposi¢coes
inéditas de Ismael Nery, no entanto e a partir disso, pode-se considerar como um
feliz acaso objetivo numa pesquisa cientifica, o que demonstra a importéncia do
trabalho do pesquisador em busca de uma obra que tem sido negligenciada pela
critica.

E assim, voltando a questao principal: o essencialismo na histéria de Ismael
Nery. Conforme explicitado ao justificar o plano geral desse trabalho, a primeira
parte condizia ao corpo tedrico, critico e histérico para analisar e comprovar o
essencialismo, tendo sido problematizada a série de 32. Na sequéncia, pode-se
auferir dados e referéncias que consolidam seu desenvolvimento a partir de 1926, e
demonstrou-se que desde algumas produgdes consideradas cubistas até aquelas
convergentes ao surrealismo, é possivel identificar elementos que correspondem ao
sistema filosofico.

A ocorréncia do bindmio: estética e filosofia, aparente na série de 32 foi
detidamente analisado e contrastado com textos, poemas e ensaios, além de,
através da analise iconoldgica, ter sido identificado nos trés niveis, ou seja, pela
sintese dos tragcos e elementos nas composi¢cdes, na reincidente preocupacgao
tematica de uma representacdo essencial da figura humana, descortinando
significados intrinsecos através do método de abstragdo do espago e tempo — com
alto teor biografico, erdtico, religioso e moral.

E assim, ao escrever essas consideragdes finais sobre o essencialismo na
historia de Ismael Nery, o desejo sincero € reverberar as palavras do artista em seu
testamento espiritual: “Quando tudo tiver atingido o seu fim, ai comegara nossa

visivel utilidade.”
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Anexos

ANEXO |
ISMAEL NERY ESSENCIALISTA

Jorge Burlamaqui

A Arte de Ismael ndo é sé uma recepgao da vida pelos sentidos. A grande
producao artistica deixada por Ismael obedece a um conjunto filoséfico gerado de
um pensamento constantemente preocupado com o absoluto, com o essencial e
com a unidade.

Estas 3 no¢des nao pertencem somente ao campo abstrato da filosofia. Pode-
se dizer que elas nunca abandonarao ao homem, que sera sempre individualmente
isolado, apesar das lutas para igualar as classes, as quais poderao resolver as
diferengas econbmicas, mas nunca nivelardo mentalidades. Resolvidos os
problemas econbmicos permanecerdo as questdes morais. Os conflitos de
consciéncia continuardo na humanidade inteira, provocados pelos erros morais,
sexuais, misticos, ou cientificos.

Perante os préprios problemas, o homem pela hereditariedade, pelas taras,
pela sua prépria fatalidade, estara sempre numa situagdo impar. A necessidade de
se definir chega afinal para todos. E a vida fatalmente deixa de ser uma aventura. As
descobertas da arte, da ciéncia e até do sexo passam a ser repeticdes. Com a
repeticdo ninguém foge ao marasmo. A crise de aventuras e incertezas passa, e a
necessidade de permanéncia aparece. Na queima de valores evidentemente s se
salvara o Essencial.

A filosofia essencialista criada por Ismael se estende a todos os campos da
vida. Possuindo intuicao filosdfica inata, ndo podia na qualidade de artista, admirar,
como arte moderna, somente uma técnica nova. E, homem de nosso século, nédo
parava diante das descobertas cientificas, porque as novas técnicas sao novos
valores relativos. A revisao de valores operada por Ismael foi radical — e, espirito
preciso, definiu o “Essencial como sendo, unicamente, os elementos e principios
necessarios a vida”.

A sua producgao artistica foi coerente com esta verdade de que ele estava

impregnado. O aspecto artistico do essencialismo consiste na representacdo das
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permanéncias pela pintura. A representacao da vida sensivel pela pintura foi morta
pelo cinema. A pintura s6 permanecera como arte, se tiver um campo exclusivo. A
representacido das ideias permanentes nao podendo ser feita pelo cinema deve ser
o objetivo da pintura moderna, No ato sexual a permanéncia esta representada em
um numero enorme de desenhos de Ismael pela fusdo completa dos dois corpos. A
permanéncia do proprio eu esta representada na quadro - “Eu em 3 épocas”. A
mistura geral dos elementos é a fusao total dentro da unidade, representada por ele
genialmente. A permanéncia tem poesia, tem filosofia, tem grandiosidade na arte de
Ismael.

O essencialismo no campo moral € muito mais extenso, permite encher obras
de comentarios. A situagao atual das religides esta se tornando angustiante porque
ha crise nos proprios religiosos. E dificil negar Deus. Deus existe, mas apesar disto,
o vazio continua. As religides precisam se tornar necessarias. A técnica
essencialista é auxiliar da técnica catélica para o conhecimento do Eu. A confissao
catdlica esta certa. Os recalques precisam ser eliminados de qualquer forma para a
personalidade se libertar. A confissdo porém tem os mesmos defeitos de quem em
vez de aproveitar das proprias descobertas procura aprender nos livros. A
terapé@utica essencialista é simples. E baseada na evolugdo do Eu. E uma prépria
descoberta para eliminar os supérfluos em beneficio do essencial. A vantagem
pratica € a diminuicdo do periodo de experiéncias de todos os homens. Nesse
sentido, o estudo das minucias humanas feito por Ismael € uma dissecagao da
personalidade que lembra uma mistura de Freud e Proust. Nao é possivel abordar
em espaco limitado.

No campo filoséfico a ebulicao cerebral de Ismael era gigantesca e depois de
raciocinios 0s mais universais atingiu a serenidade e a inagao totais, que s6 podem
alcangar aqueles que compreenderam com lucidez e precisdo matematica a unidade
geral e a forga humana de Cristo.

Estas sdo as bases do “Essencialismo”. No campo filosofico a nocdo da
unidade. No campo moral a evolugdo sobre si mesmo para descobrir o proprio
essencial. No campo artistico a representacédo das no¢des permanentes que dardo a

arte a universalidade e a eternidade.
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ANEXO Il
ISMAEL DE SENNA RIBEIRO NERY
Capitdo-Tenente graduado (Médico)
Filiagao: Elisiario Ariano Ribeiro Nery
Leontina de Andrade Nery
Nascimento: 25/02/1874
Naturalidade: Para
Carreira:
Segundo- Tenente (Médico): 05/03/1902
Primeiro- Tenente (Médico): 06/02/1906

Capitdo- Tenente graduado (Médico): 02/12/1907

Falecimento (em servigo): 15/02/1910
(Faleceu a bordo do Navio-Escola Primeiro de Margo, em alto-mar. Publicado em
Ordem do Dia do Estado-Maior da Armada N°35, de 1910).

Comissoes:

Arsenal de Marinha do Estado do Para (Chefe de Enfermaria)
Inspetoria de Saude Naval

32 Divisao do Norte

Escola de Aprendizes do Maranhao

Hospital Central da Marinha

Navio Escola Primeiro de Margo
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