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RESUMO

A questdo concernente deste trabalho é a analise, sob o viés antropoldgico, da
historiografia a respeito do compositor negro padre José Mauricio Nunes Garcia, desde o
primeiro documento sobre ele, datado de 1836, assinado por Manoel de Araujo Porto-Alegre.
A andlise segue considerando uma biografia manuscrita anénima de 1897, e adentrando o
século XX com Taunay, Renato Almeida, Méario de Andrade, Rossini Tavares de Lima, Luiz
Heitor, Bruno Kiefer, Vasco Mariz, Mauro Gama, Cleofe Person de Mattos e alcangando o
século XXI, onde uma nova geracdo de musicologos, como Marcelo Hazan e Marc Hertzman,
efetivamente investigaram a mdsica de Joseé Mauricio sob uma perspectiva racial,
antropoldgica e abrangendo outras areas do conhecimento, como a biologia e a sociologia,
especialmente Hazan. Dentro dessa analise critica, verificou-se que houve, sendo um
deliberado e consciente processo de embrangquecimento histérico, por meio da iconografia e
da narrativa historica que tentou se perpetuar sobre o padre-compositor, pelo menos um
anseio de grande parte da musicologia dos séculos XIX e XX, de tornad-lo protétipo de
mestico brasileiro, a fim de algd-lo como expoente da mdsica colonial situado no
nacionalismo da Era Vargas. Esse processo embranquecedor contou com as teorias raciais que
haviam se delineado desde a década de 1880 na Europa, e o termo “eugenia” com o
significado de “bem nascer”, forjando-se um ambiente propicio para a disseminacao de ideais
cientificos e o uso equivocado das ideias de Darwin. As teorias eugenistas como o
darwinismo social e a antropologia cultural dariam o escopo necessario para a formagéo de
uma patria que, de acordo com tedricos como Silvio Romero e Raymundo Nina Rodrigues,
em algumas geragOes seria “plenamente branca”. Acompanhando essa evolugdo social e
historica, as biografias sobre o padre Mauricio, em maior ou menor grau, procuraram, por
meio de iconografia ou uma espécie de revisionismo histérico embranquecedor, converter e
transmudar a vida do biografado, alinhando-o cada vez mais com um modelo saturado de
génio caucasiano europeu ocidental. Neto de escravizadas africanas, luta-se até hoje para o
reconhecimento de José Mauricio enquanto compositor negro, patriménio nacional, sem 0s
eufemismos que lhe foram emprestados desde o século XIX de “mulato”, “pardo” e
“mestico”, alcunhas que muitas vezes prestam um desservigo a propria condugdo e

aprimoramento da historia.

Palavras-chave: Padre José Mauricio Nunes Garcia. Embranquecimento. Historiografia.

Eugenia. Estigma racial.



ABSTRACT

The problem here defined is to analyze, from the perspective of Anthropology, the
historiography that concerns black brazilian composer father José Mauricio Nunes Garcia,
since its remote age, that is, in the figure of Manoel de Araujo Porto-Alegre. After this, we
passed through an anonymous biography from 1897, and in the following Century we
researched the works by Taunay, Renato Almeida, Mario de Andrade, Rossini Tavares de
Lima, Luiz Heitor, Bruno Kiefer, Vasco Mariz, Mauro Gama, Cleofe Person de Mattos,
reaching XXI Century where a new generation of musicologists, such as Marcelo Hazan and
Marc Hertzman, finally proposed to investigate José Mauricio’s music under a racial survey,
based more on Anthropology and gathering other knowledge fields, such as biology and
sociology, especially Hazan. Inside this critical analysis, it was verified that happened, if not
intentional and concious historical whitening process, through iconography and historical
narrative that was tried to perpetuate about the father-composer, at least a desire of big part of
Centuries X1X and XX musicology, for becoming him a brazilian mestizo prototype, with the
aim of raising him as Brazilian Colonial Music symbol of the Era Vargas nationalism of the
1930s. This whitening process would count on racial thories that were delimited themselves
since the 1880 in Europe, with the word Eugenics meaning “well born”, then, the perfect
environment for diffusion of pseudo-scientific ideas and Darwin's misuse was set. The
eugenics theories such as social darwinism and cultural anthropology, embased the
movement’s needing to a country’s development that, with writers such as Silvio Romero and
Raymundo Nina Rodrigues, in some generations would be a “completely white” one.
Following that historical and social evolution, father Mauricio’s biographies, in greater or
lesser degrees, have searched, through iconography itself or through narrative, a kind of
whitening historical revisionism, to change and rewrite Mauricio’s life, making him even
more similar to an old conceived white model of the romantic western european genius.
Grandson of african slaves, we struggle until nowadays to reach the Father’s recognition as a
black composer, part of National Patrimony, without the nicknames that have been lent to him
since the 19th century by “mulatto”, “brown” and “mestizo”, nicknames that often do a

disservice to the very conduct and improvement of history.

Keywords: Father José Mauricio Nunes Garcia. Whitening. Historiography. Eugenics. Racial

stigma.
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INTRODUCAO

Com esta tese pretendi investigar, amparado na bibliografia descrita abaixo, se houve
um — sendo deliberado — aparente embranquecimento da figura do padre José Mauricio Nunes
Garcia (1767-1830), por parte da musicologia dos séculos XIX e XX, ou seja, desde 0s

primordios da produgdo bibliografica sobre o compositor, até escritos relativamente recentes.

Esse embranquecimento, conforme abordarei a seguir, teria sido respaldado por teorias
raciais cientificistas, entre elas o darwinismo social e a antropologia cultural (SCHWARCZ,
2008Y) — ambas as correntes derivadas de interpretacdes dos conceitos abordados por Charles
Darwin em A origem das espécies (DARWIN, 2013), livro publicado originalmente em
1859.

Os objetivos aqui foram mostrar como, por meio de construcbes de pensamento
deterministas, mesmo antes da concepg¢éo do termo eugenia e depois embasados nela, autores
que se propuseram a esbocar o retrato do padre José Mauricio, como Manoel de Arajo Porto-
Alegre e o Visconde de Taunay, no século XIX, e, na posteridade, Renato Almeida, Luiz
Heitor, Méario de Andrade e Rossini Tavares de Lima, todos, sem ressalvas, o fizeram sob uma
perspectiva antropoldgica e bioldgica notadamente eugenista, e como essa concep¢do

musicoldgica e historica redundou no embranquecimento do padre José Mauricio.

Desde a descricdo de pormenores fisicos do padre, como cor da pele, textura do
cabelo, ou seja, caracteres da ordem dos fendtipos — aquilo que é visivel, segundo Marcelo
Hazan (2009) — até o efetivo embranquecimento pictorico, por meio de sua representacdo
como um homem “quase branco” ou, em seu tempo, “mulato” ou “pardo”, todos esses autores
procuraram embranquecer a sua figura, seja alcunhando-o eufemisticamente como “moreno
escuro” — como Mario de Andrade? (2006a, p. 122) — ou dotando-o de caracteristicas fisicas
nos proprios retratos das obras de Porto-Alegre (1856), e, até recentemente, em Cleofe Person
de Mattos (1997).

Evidenciando o branqueamento do padre José Mauricio perpetrado pela historiografia
musical brasileira, desde seus primordios, aliado com estudos sociais e antropoldgicos, nesta
tese trato especificamente do branqueamento, e da hegemonia do europeismo em sua obra,

através da andlise de seus retratos. Houve um esforco de reunir a colecdo de todos eles,

1 Adatada publicagdo original desta obra é 1993. A edicéo usada neste trabalho data de 2008.
2  Estapublicagdo de Mario de Andrade teve sua primeira edigdo em 1933.
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resultando neste trabalho, que é pioneiro no sentido de reunir toda a iconografia conhecida
sobre o0 padre José Mauricio, nas paginas seguintes. Procurei investigar como o fato de a
historiografia musical brasileira apresentar tantos tragos de racismo e branqueamento do
padre José Mauricio era plenamente condizente com as teorias raciais que tomaram relevo a

partir de meados do século XIX.

O arcabouco intelectual que serviu de alicerce para a historiografia sobre o padre,
segundo esta tese, foi o propagado pela escola do médico e antropologo Raymundo Nina
Rodrigues. A principio, essa era uma escola cuja atividade era essencialmente intelectual. No
entanto, sua teorizagdo e disseminagdo na sociedade permitiu a seus fundadores uma
crescente intervencdo sociocultural, que redundaria na mudanca gradual do proprio
funcionamento das instituicbes brasileiras e o desdobramento de questdes sociais e raciais
advindas da cultura escravocrata intensamente arraigada no Brasil. Nas palavras de Mariza
Corréa (2013, p. 13):

Esses médicos-cientistas sociais ndo se limitaram, no entanto, & aplicacdo da lei,
enquanto funcionarios, sendo que em muitos casos, a comecar por Nina Rodrigues,
foram responsaveis pela criacdo ou alteracdo dela, indo sua atuacdo, no dominio
juridico, desde questdes especificas (como determinagdes de paternidade) até as de
alcance social mais amplo (como a difusdo da obrigatoriedade da identificacdo
civil). Eles ndo se restringiram tampouco a serem membros das instituicbes ja
existentes: foram planejadores e criadores de novas instituicdes e em alguns casos
seus primeiros administradores.

A lenta transformacéo social proveniente do ideario concebido por esses tedricos como
Nina Rodrigues teria sido responsavel pelo embranquecimento — primeiramente intelectual —
e posteriormente literal da populacdo brasileira, inclusive com o incentivo a importacdo da
mé&o de obra europeia. Na literatura, ademais, forjava-se um Brasil ideal, imaginario, onde o
vocabulario e os retratos embranquecidos denotam o desejo, cada vez mais premente, de um

pais que um dia seria plenamente branco (SCHWARCZ, 2008).

O impulsionamento da ideologia do embranquecimento, no entanto, ndo se devia
apenas a uma reinterpretacdo da obra de Darwin — estava assentado em uma crescente
negacao, por parte da juventude de meados do seculo XIX, de valores do ruralismo patriarcal
da monocultura de cana-de-acgucar, fazendo eclodir nesses meios a busca por ideais advindos

de movimentos como o Positivismo. “O espirito critico dos jovens estava pronto para uma
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rejeicdo sistematica do catolicismo, do romantismo e do ecletismo associados & monarquia
agraria.” (SKIDMORE, 2012, p. 47)%.

A partir desse embasamento teorico, pOde-se principiar a pesquisa por campos
positivistas e deterministas que propiciariam fundamentos para a tese do embrangquecimento e
suas conotagdes subjetivas — na literatura e na arte. O termo ‘“mulato”, por exemplo,
pejorativo referente a “cor de mula”, embora constituisse uma tentativa de dotar o negro de
elementos mais proximos do branco, e dai a concepg¢éo do proprio termo “mulatismo musical”
(REILY, 2013), apresentava-se como um controverso tema de discusséo, respaldado na teoria

de degeneracdo mestica de Nina Rodrigues:

Ademais, a ideologia do branqueamento ajustava-se bem a um dos fatos mais ébvios
da historia social brasileira: a existéncia de uma vasta ‘casta média’, geralmente
chamada ‘mulata’. Essa categoria comportava enormes variagdes, que iam desde
prestigiadas figuras da sociedade, que sé podiam ser chamadas de mulatas nos
circulos mais intimos, até criminosos do submundo que se enquadrariam na
categoria penal dos ‘degenerados’, proposta por Nina Rodrigues. Por quaisquer
caracteristicas fisicas objetivas, seria um contrassenso classificar toda essa categoria
como ‘mulata’. No entanto, os brasileiros faziam isso habitualmente, e sua crenca na
existéncia dessa categoria constituia uma parte essencial de seu pensamento racial.
Em vista da experiéncia da sociedade multirracial brasileira, a tese do
branqueamento proporcionava aos nacionais uma justificativa para o que
acreditavam ja estar acontecendo. (SKIDMORE, 2012, p. 126).

A ideologia do branqueamento e a sistematizacdo de quase toda a parcela negra da
populacdo como “mulata”, explicaria, em parte, a representagdo humana, pictorica e figurada
do padre José Mauricio como “mestico”, “pardo” e “mulato” em quase toda a bibliografia a
seu respeito, conforme veremos ao longo desta tese. A comparacdo de seus retratos com os de
seu filho, José Mauricio Nunes Garcia Jr., no entanto o aproximam mais fenotipicamente do

negro do que dos resultados de seu cruzamento — vide capitulo 2.

O embranquecimento, além do mais, estava atrelado ao biologismo difundido nos
meios cientificos a partir do século XIX, e ndo apenas de movimentos positivistas e similares.
A concepcdo de que haveria varios tipos de civilizacdo — evoluidas e atrasadas, que esta no
germe do ideario de Nina Rodrigues de “degeneragdo mulata” — possuia um lastro na analise
craniana que identificava seres humanos desenvolvidos ou ndo. Segundo Eneida Maria
Mercadante Sela, a crenga arraigada dos cientistas europeus no século XIX era de que “o
formato do cérebro e outros sinais faciais podem indicar tendéncias psiquicas ocultas, e que
estas podem ser medidas com resultados indicativos”, ¢ que pensadores como 0 Sui¢o Johann

Kasper Lavater (1741-1801) teriam estabelecido “os nexos entre craniometria, tipologia facial

3 Aprimeira edi¢do dessa obra data de 1993.
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e racial — as vigas mestras que constituiriam o racismo cientifico oitocentista.” (SELA, 2008,

p. 79).

O escopo intelectual que sustenta a historiografia musical brasileira dos seculos XIX e
XX &, por conseguinte, derivado da associagao entre as correntes positivistas, deterministas,
eugeénicas e oriundas das teorias raciais. Mesmo 0s posteriores escritos sobre o padre José
Mauricio, de Luiz Heitor (1956) a Vasco Mariz (1981), invadindo o século XXI com Julio
Medaglia (2017) que, embora ndo seja um musicologo € um mdasico brasileiro influente,
ainda bebem na fonte das teorias eugénicas, mostrando o quanto a musicologia brasileira

permaneceu arraigada nas concepcdes de seus primérdios, com Porto-Alegre e Taunay.

O proprio ideario socioldgico e antropoldgico brasileiro demoraria a se transmudar,
apos Nina Rodrigues e Silvio Romero, seja no democracismo racial de Gilberto Freyre, ou na
crenga em um anacronismo cultural ou defasagem negra advinda da escraviddo. Para Robert

Slenes, os:

[...Jprincipais autores interessados na questdo (negra) no Brasil rejeitaram tanto a
solugdo ‘africanista’ de Herskovits/Freyre quanto a ‘economicista’ simples de
(Arthur) Ramos, preferindo insistir, com (Caio) Prado, na tese de uma deficiéncia
cultural — um ‘deficit negro’, como dizia (Florestan) Fernandes — causada pelo
escravismo (SLENES, 2011, p. 44)*.

O que fundamenta este trabalho, €, portanto, antes de tudo, a nocao historica de que o
embranquecimento ocupou importante papel no transcorrer dos séculos apds a morte do padre
José Mauricio, seja no embranquecimento perpetrado pelo seu préprio filho no retrato de sua
autoria, ou na sua representagdo simbdlica na literatura e na arte em geral até o século XXI.
Consideréa-lo, ainda, sob o prisma de ter um sido um homem negro livre oitocentista, e todas
as implicagdes concernentes a essa especificidade humana. Como argumenta a historiadora
Ana Flavia Magalhdes Pinto (2018, p. 24), ha uma “necessaria ¢ urgente ampliacdo das
investigacdes sobre conflitos entre ‘ragas’ vivenciados a partir de identidades raciais instaveis

e/ou negadas, elaboradas em espagos sociais da liberdade.”.

A sua relacdo com o rei Dom Jodo VI, principe regente do Brasil, que passou a
historiografia como cortés e submissa, péde ser confrontada, aqui, com a andlise profunda de
suas obras, particularmente a modinha “Beijo a mao que me condena”. Como o proprio nome
da peca sugere, as relacdes de poder e hierarquia na corte mauriciana ndo parecem ter se

estabelecido, prontamente, e unilateralmente, como um fendmeno natural de subserviéncia

4 Vale ressaltar que essa obra teve sua primeira publicacdo em 1999.
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resignada. O que se me afigura, e ao longo desta pesquisa tornou-se mais razoavel, foi que a
submissdo completa do padre José Mauricio ao rei esteve atrelada, em algum grau, antes ao
resquicio inevitavel de uma subordinacdo escravocrata em que as relagbes autoritarias e
desumanas ndao davam sequer espaco para quaisquer espécies de reivindicagdes, seja de
ordem politica, religiosa, social ou cultural. “Afinal, os estreitos vinculos entre escravidao,
liberdade, raca, nacéo e cidadania estabeleceram (e estabelecem) oportunidades distintas para
os varios membros dessa sociedade.” (PINTO, 2018, p. 24).

Além disso, a reconstrucdo histérica da imagem do negro oitocentista passaria
incolume, por dois séculos de embranquecimento. Apenas com a constante luta por direitos
iguais e por equidades de toda a sorte, inclusive no plano cultural, é que pdde se pensar em
uma reestruturacao imagetica e simbolica do negro dos séculos XVII1 e XI1X. Mesmo por todo
0 século XX, a antropologia e a sociologia estiveram a cargo de homens brancos falando
sobre homens negros, para homens brancos. Por mais que tenham contribuido, efetivamente,
para sanar muitos problemas de investigacdo sobre cultura negra nas ciéncias sociais, Gilberto
Freyre, Arthur Ramos, Florestan Fernandes, Caio Prado Jr., Darcy Ribeiro, Fernando
Henrique Cardoso, e, mais recentemente, Lilia Moritz Schwarcz, e na historia social da
cultura Sidney Chalhoub, todos partiram de sua perspectiva social branca e universitaria

privilegiada, ainda que sempre se remetendo ao universo referencial negro.

O primeiro e mais importante negro a quebrar o paradigma da historia negra contada
por brancos foi o ativista e escritor Abdias Nascimento (1914-2011). Talvez seja o pioneiro a
se debrucar sobre a questdo da negritude tomando o prisma do lugar de fala, tdo debatido
atualmente, conforme salienta na introducéo a sua obra Genocidio do negro brasileiro, de
1978:

N&o posso e ndo me interessa transcender a mim mesmo, como habitualmente os
cientistas sociais declaram supostamente fazer em relacdo as suas investigacdes.
Quanto a mim, considero-me parte da matéria investigada. Somente da minha
prépria experiéncia e situacao no grupo étnico-cultural que pertenco, interagindo no
contexto global da sociedade brasileira, é que posso surpreender a realidade que
condiciona 0 meu ser e o define. Situacdo que me envolve qual um cinturdo
histérico de onde ndo posso escapar conscientemente sem praticar a mentira, a
traicdo, ou a distor¢do da minha personalidade. (NASCIMENTO, 1978, p. 41).

Por conseguinte, a simbologia histérica que contém a obra de Nascimento, além de seu
impacto enquanto contribuicdo socioantropologica, ndo é pequena. Como ele mesmo pontua
acima, sob seu olhar seria mais dificil distorcer os fatos da histéria e da perspectiva negra

dela, pois se o fizesse redundaria em uma autoflagelagdo, mesmo que subconsciente.
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Nascimento reescreve, nesta obra, a trajetdria do negro brasileiro pela primeira vez sob sua
otica, refutando, inclusive, o até entdo irrepreensivel e dogmatico tabu da “democracia racial”,
termo proposto por Arthur Ramos e disseminado, principalmente, pela obra de Gilberto

Freyre.

Devo observar de saida que este assunto de ‘democracia racial’ esta dotado, para o
oficialismo brasileiro, das caracteristicas intocaveis de verdadeiro tabu. Estamos
tratando com uma questdo fechada, terreno proibido sumamente perigoso. Ai
daqueles que desafiam as leis deste segredo! Pobre dos temerarios que ousarem
trazer o tema & atengdo ou mesmo & analise cientifica! Estardo chamando a atencéo
para uma realidade social que deve permanecer escondida, oculta. (NASCIMENTO,
1978, p. 45).

A questdo da democracia racial, internacionalmente promulgada pela Casa-grande e
senzala de Freyre — que teve a sua primeira edicdo em 1933 —, mostrava ao mundo um Brasil
livre de discriminacdo e dotado de sentimentos amistosos entre as ragas, onde 0 portugués
colonizador ndo havia imposto empecilhos ao pleno desenvolvimento dos negros escravizados
e libertos, construindo a imagem de um branco dominador misericordioso e benevolente, que

possuia uma tara étnica por indigenas e quilombolas (FREYRE, 2019).

A ideologia da democracia racial, fortemente associada ao branqueamento, chegou a
constituir regra e ordem de Estado, como relata o antropdlogo francés Claude Lévi-Strauss em
Tristes tropicos®, onde, em determinada passagem, afirma que a policia em Salvador o havia
impedido de fotografar meninos negros, para ndo passar ao mundo a imagem de um pais

majoritariamente negro, e ndo miscigenado (LEVI-STRAUSS, 1996).

Mesmo ap6s o surgimento da corrente de ativistas negros como Abdias do
Nascimento, permaneceu a Musicologia brasileira impermeavel aos avancos antropolégicos,
como pode ser percebido ao ler as obras de Bruno Kiefer (1997) e Vasco Mariz (1994)7, que
por décadas se consolidaram como guias musicolégicos para leigos e ndo leigos de musica
brasileira, dissertando superficialmente sobre o padre José Mauricio e perpetuando estigmas,
como o de representd-lo como “mestico” ou “mulato”, ignorando as discussdes da época

sobre embranquecimento e representatividade, de que trato melhor no capitulo 2 desta tese.

Os estudos contemporaneos sobre o padre José Mauricio, com exce¢do de Hazan
(2009), ndo se valeram de ferramentas antropoldgicas atuais para elucidar sua biografia ou

apresentar hipGteses palataveis para o seu embranquecimento historico. Antes tratam de

5 A primeira edicdo da obra de Lévi-Strauss data de 1955. A edigdo que usei neste trabalho foi publicada em
1996.

6  Primeira edi¢do em 1976.

7  Primeira edicdo em 1981.
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edicOes, restauros e reedicOes de suas obras, sempre ou quase sempre visando & anélise
puramente estética e musical, estrutural e segundo parametros da musica europeia tradicional
de concerto, ndo entendendo o universo mauriciano como dotado de aspectos que
transcendem a mera especulacgdo visual da musica — tema desenvolvido por etnomusicélogos
como lkeda (1995).

A luz de uma nova antropologia, despontaram intelectuais negros como Kabengele
Munanga que, em Rediscutindo a mesticagem no Brasil trata do embranquecimento, da
“democracia racial” e da dificuldade dos movimentos negros brasileiros em discutirem sua

origem e sua identidade sem esbarrar em subdivisdes raciais regidas por fenoétipos, como

29 ¢

“mestico”, “pardo” e o pejorativo “mulato”:

A grande explicacdo para essa dificuldade que os movimentos negros encontram e
terdo de encontrar talvez por muito tempo ndo esta na sua incapacidade de natureza
discursiva, organizacional ou outra. Esta sim nos fundamentos da ideologia racial
elaborada a partir do fim do século XIX a meados do século XX pela elite brasileira.
Essa ideologia, caracterizada entre outros pelo idedrio do branqueamento, roubou
dos movimentos negros o ditado ‘a unido faz a forga’ ao dividir negros e mestigos e
ao alienar o processo de identidade de ambos (MUNANGA, 1999, p. 15).

O processo alienante a que se refere o antrop6logo é a separacdo entre 0s que se
denominam negros e “pardos”, por exemplo, de ordem muitas vezes subjetiva individual e
que pode esconder uma pratica eufemistica — a questdo de suavizar a raca negra com

caracterizagdes como “moreno”, “moreno claro”, “moreno escuro”,

(DOMINGUES, 2008).

mestico”, entre outros

Com a divulgagdo de estudos como os de Krause (2008), que apontavam para o
reconhecimento de um deliberado embranquecimento de personalidades histéricas como
Machado de Assis, a discussdo em torno da afrodescendéncia dos pensadores brasileiros
ganhou espaco académico cada vez mais relevante. A pauta da afirmagéo da negritude e a
superacdo dos eufemismos pdde vir novamente a tona, nos movimentos negros, apés Abdias
Nascimento, em figuras como Osvaldo de Camargo. Em Negro drama: ao redor da cor
duvidosa de Mario de Andrade, o militante negro expde a tese de que Mario teria sido,

efetivamente, um negro representado como “quase branco”.

O questionamento ou afirmagdo ‘Mario de Andrade, um intelectual negro brasileiro’
lembram figuras j& historicas — pardas, mulatas ou ‘negras’, ao sabor das
circunstancias ou conveniéncias — que viveram no final do século XVIII ou
nasceram no XI1X, cortejo de gente notavel, tendo a frente, apontado como caso mais
emblematico para a leitura racial, 0 nosso Machado de Assis, seguido de Paula Brito,
Francisco Otaviano, Goncgalves Dias, em citagdo de apenas alguns personagens
ligados as letras. (CAMARGO, 2018, p. 21).
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Esse periodo citado por Camargo € justamente o do nascimento e crescimento do
padre José Mauricio Nunes Garcia. Em uma época em que ser escravizado era tratado como
parte normal da configuracdo historico-social, as “circunstancias ou conveniéncias” findavam
por dotar determinado individuo com nomes como “pardo”, “mulato”, “negro” ou “preto”,
tendo relacdo mais com a posicdo social e politica do que efetivamente com a porcentagem de

melanina na pele.

Desta forma, encampo aqui a teoria de que o padre fora embranquecido, ainda no
século XIX, devido a necessidade temporal de afirma-lo como homem “mesti¢o”, ja que sua
classe social — a corte — alcando-0 ao maior posto musical da Colénia-Metrépole a partir de
1808, quando da vinda da Familia Real portuguesa ao Brasil, ndo poderia aceitar um negro
como diretor e mestre de capela (CARDOSO, 2008). A redescoberta e reafirmagdo de sua
negritude passaria séculos olvidada, sendo Rossini Tavares de Lima (1941), o primeiro
biografo a denomina-lo como negro, ainda que Mario de Andrade o tivesse chamado de “filho
de preto”, mas, contraditoriamente, denominando seu pai como ‘“branco” (ANDRADE,

20064, p. 121).

Essa concepcgdo antropoldgica sO tornaria a aparecer na musicologia em 2012, em
artigo de Carlos Alberto Figueiredo (2012, p. 1), que reitera ter sido José Mauricio “filho de
pretos”. A crescente abordagem dos fendmenos sociais brasileiros ao nivel dos conflitos
raciais, no entanto, tem nos levado a, cada vez mais, procurar a investigagdo sob o ponto de
vista étnico-cultural, socioldgico e inserida nas relacdes de poder, hierarquia e dindmicas
internas que nortearam as circunstancias especificas da racializacdo dos processos politicos no
Brasil. Conforme explica o diretor-presidente do Instituto Luiz Gama, o filésofo e advogado
negro Silvio Almeida, em Racismo estrutural: “Raga ndo ¢ um termo fixo, estatico. Seu
sentido esta inevitavelmente atrelado as circunstancias historicas em que € utilizado. Por tras
da raca sempre ha contingéncia, conflito, poder e decisdo, de tal forma que se trata de um
conceito relacional e historico.” (ALMEIDA, 2020, p. 24).

Ainda mais premente tem se mostrado, além dessa contextualizacdo do atrelamento
entre ragca e poder, e a caracterizacdo historica de individuos notadamente negros como
“mesticos”, “mulatos” e “pardos”, a ligacdo quase carnal entre suplicio, confinamento,
punicéo e escraviddo com o sistema capitalista inerente a eles. N&o se deve esquecer que,
mesmo apos a proibicdo do trafico de escravizados para a Gra-Bretanha, no século XIX,

passou-se a sistematizacdo do trabalho livre fabril, onde as condi¢des subumanas, os castigos
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fisicos e a precarizacdo dos direitos civis fazia com que a escraviddo apenas tivesse acabado
na teoria, mudando de nome e angariando todos aqueles provindos das manufaturas e do
trabalho escravizado, ou seja, praticamente toda a mdo de obra europeia. “A jornada de
trabalho variava entre 12, 14 e 15 horas, com trabalho noturno e horérios irregulares de
refeicdes, normalmente realizadas no proprio local de trabalho, empestado por fosforo. Nessa
manufatura, Dante veria superadas suas fantasias mais cruéis sobre o inferno.” (MARX, 2013,
p. 320)8.

Desse modo, embora a maioria desses individuos empregados nas fabricas da
incipiente Revolugéo Industrial inglesa fosse branca, a constituicdo de pensamento humano —
a mesma herdada da escravidao do africano — tem em seu germe a concepcao da exploracdo e
do aviltamento de outrem a servico de uma suposta lucratividade oriunda do que Marx
chamou de capital. Esse capital, que, via de regra, quase sempre aparece aliado a uma heranca
parental de bens transferidos por testamento, sendo, portanto, inerente as préprias familias e
avesso ao conceito primordial de trabalho — por mais que um individuo trabalhe,
diuturnamente, durante toda a existéncia, ndo garantira, necessariamente, sua subsisténcia,
provando que a energia dispensada com a producdo de trabalho sera praticamente
inversamente proporcional ao lucro. Dessa forma se explica o fato de que muitos
trabalhadores envolvidos no processo fabril, ainda que trabalhassem 15 horas diérias, ndo
teriam gerado capital suficiente para se emancipar dos grilhdes do capitalista, produzindo uma

interdependéncia vitalicia e intransponivel.

Esta perspectiva nos coloca um adicional quanto ao processo embrangquecedor: nos
parece que as relacBes de opressor e oprimido, durante toda a historia ocidental, desejou
conferir a estes elementos de ordem inata, ou seja, que ndo podem ser escolhidos ou mudados,
caracterizando-os com uma distin¢do fisica, fenotipica ou, no caso que Marx propde, com
uma submissdo eterna a partir de sua privacdo financeira herdada de seus pais. Alijado do
processo histérico — sempre contado do ponto de vista dos brancos ricos — 0 negro, mesmo
alforriado, se vé novamente em déficit, porém uma deficiéncia fabricada, que é parte

intrinseca do sistema opressor-oprimido, que teve na escravidao seu maior exemplo e modelo.

A pecha relegada aos negros por caracteres fenotipicos na verdade adveio da simples
necessidade de um algoz praticar o seu ato aviltador: ao imputar-lhe o estigma de ser inferior,

baseando-se em caracteristicas inatas, construia uma justificativa, que cabia no contexto

8 Anprimeiraedicdo de O capital data de 1867.
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rudimentar da época, para exercer a submissdo por meio da espoliacdo, humilhacdo e a

punicéo.

A punicdo vai-se tornando, pois, a parte mais velada do processo penal, provocando
varias consequéncias: deixa o campo da percepcdo quase didria e entra no da
consciéncia abstrata; sua eficacia é atribuida a sua fatalidade ndo a sua intensidade
visivel; a certeza de ser punido é que deve desviar o0 homem do crime e ndo mais o
abominavel teatro; a mecanica exemplar da punicdo muda as engrenagens. Por essa
razdo, a justica ndo mais assume publicamente a parte de violéncia que esta ligada a
seu exercicio. [...] Desde entdo, o escindalo ¢ a luz serdo partilhados de outra
forma; é a propria condenacdo que marcara o delinquente com sinal negativo e
univoco; publicidade, portanto, dos debates e da sentenca. (FOUCAULT, 1987, p.
6)°.

Aqui Foucault toca no ponto essencial do debate: a maneira como é conduzida a
punicdo — a violéncia silenciada e a ocultacdo da parte responsavel por ela, ou seja, as
autoridades — deixa em evidéncia o condenado, recaindo sobre ele uma marca indelével,
permanente, onde ndo cabe uma manifestacdo de defesa e amparo perante a lei, j4 que a

sentenca esta dada antes mesmo do trénsito em julgado.

Essa dindmica acompanha o negro desde a escraviddo; alijado do processo historico
brasileiro por quase quatro séculos, fora condenado e capturado, expatriado e deportado sem
qualquer julgamento, pelo chamado “defeito visivel” (OLIVEIRA, 2008), tendo seus
descendentes a obrigacdo, também, de arcar com a discriminagdo — assumindo, portanto, o
carater de uma discriminac¢do hereditaria. Marcado com o sinal “negativo ¢ univoco”, como
coloca Foucault, o negro vem sendo julgado desde o século XVI no Brasil, por uma condicéo
natural e inata, fenotipica, e que obedece, além disso, a conjuntura do arquétipo opressor-

oprimido.

O sistema de opressdo que nos restringe, como sociedade e cultura, e, no Brasil é
resultado direto da escraviddo, é condicionado pelo medo inconsciente de liberdade. Ao longo
de sua histdria, a humanidade esteve atrelada a dialética de humanizacao e desumanizacéo,
ora cedendo a carnificina e a barbarie, ora recolhendo-se novamente para a reflexdo,
dualidade que se constitui um dos principais vetores da ontologia. “Constatar esta
preocupacdo implica, indiscutivelmente, reconhecer a desumanizacdo, ndo apenas como
viabilidade ontologica, mas como realidade histoérica” (FREIRE, 2018, p. 40)™.

9  Primeira edi¢do dessa obra data de 1975.
10 A obra citada teve sua primeira edicdo em 1974.
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A dialética historica a que se refere Paulo Freire nortearia, de forma quase
peremptdria, o passado colonial e escravista brasileiro. Nesse contexto, configurou-se uma
trajetéria intensa de conflitos raciais, onde o sistema escravocrata assumiu proporgdes
imensas no que concerne a hierarquizacdo ndo apenas a partir de classes, como também, e,

principalmente, baseada em critérios raciais.

A obtencdo de alforrias também gerava continuamente novos livres, a procura de
lagos. A insercdo social desses homens na sociedade colonial se fez, entretanto, de
maneira profundamente marcada por uma hierarquizacao racial, que separava, até
mesmo na pratica religiosa, pretos, brancos e pardos. (MATTOS, 2013, p. 41)

A alforria, destarte, em lugar de conceder a liberdade, apenas modificou a restrigdo
existencial negra na sociedade — impelido a aceitar um processo historico do qual nao
participara, colocava-se a margem novamente, onde a hierarquia era definida de acordo com a

porcentagem de melanina epidérmica.

Sob esta Otica analisei a vida e obra do padre José Mauricio Nunes Garcia. Ao longo
de toda a bibliografia a seu respeito, as designagdes raciais sobre ele tratam mais do contexto
histdrico e antropoldgico que as permeiam, do que propriamente da busca de uma “verdade
histérica” assentada em fatos e evidéncias. Sejam os arroubos nacionalistas, naturalistas e
romanticos de Porto-Alegre, Taunay, Almeida, Heitor e Lima, a sagacidade critica porém
datada de Mério de Andrade, o neorromantismo enciclopédico de Kiefer e Mariz, e mesmo
em Cleofe Person de Mattos, a primeira a usar fontes primarias, todos estiveram imbuidos de

seu contexto particular — restrito a seu tempo, portanto, anacronico.

Redescobrir o padre José Mauricio, utilizando as ferramentas metodolégicas da
antropologia, sociologia e historia social da cultura, inserindo-o no macrocosmo e no
microcosmo de sua época, em um Rio de Janeiro ainda incipiente e antiabolicionista,
transformado em capital do Império, nos permitiu abordar a sua biografia contada ndo mais
pelos bardes e nobres, ou pelos biografos e professores brancos, mas pelos excluidos da

historia — 0s negros.

No capitulo 1 desta tese, O padre José Mauricio Nunes Garcia: 0 negro e a
eugenia, discuto aspectos relacionados a historia da negritude brasileira, a ascensao e
disseminacédo do termo eugenia por parte da antropologia e medicina no fim do século XIX, e
a sua reverberacdo na historiografia musical brasileira, desde seus primoérdios. Séo
comparados trabalhos a respeito do Padre José Mauricio, desde o século X1X até a atualidade,

com embasamento histérico, social e antropolédgico consagrado e atual.
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No capitulo 2, padre José Mauricio Nunes Garcia: um embranquecimento
historiogréfico, analiso como a historiografia musical brasileira evoluiu e se desenvolveu, a
partir da primeira publicacdo conhecida a respeito do padre José Mauricio, até as mais
recentes publicacGes e o debate que elas tém gerado. Também houve uma comparacdo
analitica de sua histérica pictérica, a iconografia que esteve intimamente associada aos
estudos mauricianos — e a sua irregular, mas constante metodologia pautada no

embranquecimento de sua figura.

No capitulo 3, Padre José Mauricio Nunes Garcia e os “inventores do Brasil”: um
embranquecimento em prol do nacionalismo da década de 1930, descrevo como se deu 0
embranquecimento do padre a partir da década de 1930, no contexto da Era Vargas (1930-45),
e do nacionalismo e a necessidade de se elencar personalidades politicas e artisticas que
representassem o Brasil, dentro da méaxima freyriana de democracia racial — termo do

antrop6logo Arthur Ramos.

No subcapitulo 3.1, Padre José Mauricio e a simbologia eugénica: as teorias
raciais e o Beethoven negro, dentro da mesma perspectiva nacionalista, sdo abordadas as
teorias raciais impulsionadas pelo eugenismo, e 0 embranquecimento de figuras historicas, da
literatura e da masica, como Mario de Andrade e Ludwig Van Beethoven, sempre remetendo
e relacionando com o processo embranquecedor sofrido pelo padre José Mauricio.

No capitulo 4, Beijo a mao que me condena: o embranquecimento estrutural do
europeismo na obra de José Mauricio Nunes Garcia, trago, finalmente, a discusséo teorica,
antropoldgica, social e histérica da cultura, para a analise das partituras do padre — suas
modinhas, especialmente Beijo a mdo que me condena, e seu Réquiem de 1816.

A seguir, no subcapitulo 4.1, a analise parte do ponto de vista do método Word
Painting, em que a musica pintava em sons e notas na pauta o significado do texto, pratica
europeia plenamente difundida desde a Renascenca e vastamente utilizada no barroco,
apropriada também por José Mauricio. No subcapitulo 4.2, Teoria musical racista e a
modinha de José Mauricio, relaciono e comparo a teoria musical do ponto de vista racial,
principalmente na abordagem recente, de Ewell, e suas implicacdes historicas e para a analise
da modinha de José Mauricio. No subtitulo 4.3, O Requiem de 1816 e o europeismo, analiso
0 Réquiem de 1816 sob a ética do europeismo e do embranquecimento musical estrutural, e
em A modinha como expressdo nacional do século XIX: desmistificando a aura de génio

do padre José Mauricio Nunes Garcia, procuro desmistificar a premissa de genialidade
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atribuida a José Mauricio, embasado na construcdo historica e social do género modinha e seu

desenvolvimento antes coletivo que individual.

Por altimo, apresento as conclusdes e resultados provenientes desta tese, apontando

para seus possiveis desdobramentos e continuagées.
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1 O PADRE JOSE MAURICIO NUNES GARCIA: O NEGRO E AEUGENIA

José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830) é, indiscutivelmente, um dos principais
nomes na histéria da mdsica no Brasil e 0 mais importante de sua geracdo. Por isso, textos
recentes tém discutido o fato de historiadores do século XI1X e XX tentarem, de certo modo,

embranquecé-lo, sugerindo uma mesticagem que, possivelmente, pode ndo ter ocorrido.

Para isso tratarei, primeiramente, de esbocar a contextualizacdo histérica do Rio de
Janeiro do século XIX. Essa época, em que transfere-se para o Brasil a familia real portuguesa
(1808), em resposta ao avango napolebnico na Europa, constitui fase crucial para o
delineamento da entdo col6nia rumo a uma possivel nacionalizagdo, e, frequentemente,

apontado como fator indispensavel para a futura independéncia brasileira, em 1822.

Com a transferéncia do séquito da corte portuguesa ao Brasil a entdo imaginada forca
estrangeira que governava a colonia se desmistificou — vistos como seres humanos, 0s
europeus tiveram que se adaptar a conformidade brasilica, e, naturalmente, forjou-se uma
espécie de paridade cultural (HOLANDA, 2003).

O periodo de 1808 a 1822, descrito pelo historiador Sérgio Buarque de Holanda como
“Novo descobrimento” (HOLANDA, 2003, p. 16), devido a invasdo estrangeira de franceses,
holandeses e, principalmente, alemées das terras brasileiras, eliminaria, paulatinamente, os

lacos que mantinham a coldnia, artificialmente, ligada a Portugal.

A ingeréncia da coldnia ndo levaria, entrementes, a um fator unificador irrestrito. A
unificacdo territorial, discordante da politica, seria provocada antes pela prépria metropole,
suas caracteristicas hibridas de colonizacdo e seu desleixo aparente de método, tendéncias
reafirmadas pelo proprio povo brasileiro (HOLANDA, 2016). Em detrimento da expanséao
lusa, trabalhavam, portanto, os proprios portugueses. Caio Prado Jr. comenta, a respeito da
independéncia das colonias americanas, que: “enquanto nas demais a separagao € violenta e se
resolve nos campos de batalha, no Brasil € o proprio governo metropolitano quem, premido
pelas circunstancias, embora ocasionais, que faziam da coldnia a sede da monarquia, [...]

quem vai paradoxalmente langar as bases da autonomia brasileira” (PRADO, 1983, p. 45).

Apo6s a vinda da familia real, e o chamado “Novo descobrimento”, o que verificou-se,
com a proibicédo do tréfico de escravizados em 1831, com a Lei Eusébio de Queirds — que,
devido a consequente baixa no preco de escravizados africanos, decorrente da coibi¢do do

trafico, passou a ser conhecida como a “lei para inglés ver”, em alusdo a cada vez mais
b 9
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ostensiva postura inglesa contra a importacdo de méo de obra escravizada, 0 que vemos, no
entanto, no Rio de Janeiro, € um quadro cada vez menos europeu e mais afrodescendente. A
cidade, que se tornaria capital do Império, abrigava, em 1838 — apenas o0ito anos apos a morte
de José Mauricio — em uma populacdo de 97 mil individuos um contingente de 37 mil
escravizados, sendo que 75% deles eram de origem africana (SCHWARCZ, 1998).

Segundo Lila Schwarcz, esse contexto era composto por uma predominancia social e
cultural negra, onde as exce¢fes eram 0S grupos sociais de origem europeia ou derivados dela,

e ndo o contrario:

Nesse ambiente, a corte e 0s pacgos representavam ilhas com pretensdes européias
cercadas de mares tropicais, e sobretudo africanos, por todos os lados. Testemunhos
de época falam de como as ruas eram tomadas pelos negros — escravos ou hao —,
que se dedicavam as mais diferentes ocupacOes e preenchiam os lugares com seus
gestos, cores e expressdes tdo peculiares (SCHWARCZ, 1998, p. 15)

Fora nesse meio que nascera e se educara, a muito custo, o padre José Mauricio Nunes
Garcia — meio majoritariamente negro, constituido, principalmente, por escravizados. Neto de
escravizadas, tanto do lado materno como paterno, tornara-se Orfdo de pai, o tenente
Apolinario Nunes Garcia, em 1773, aos seis anos de idade (CARDOSO, 2008).

Seu pai era natural da Ilha do Governador, que pertencia ao bispado do Rio de Janeiro,
e a mée, Vitoria Maria da Cruz, nascera em Minas Gerais, nas imediacGes de Cachoeira do
Campo, bispado de Minas Gerais — de acordo com o0 processo de genere (necessario para a
obtencdo do sacerdocio) consultado pela pesquisadora Cleofe Person de Mattos (MATTOS,
1997).

Seria iniciado a musica pelo mestre Salvador José de Almeida e Faria, alcunhado de “o
pardo” (MATTOS, 1997, p. 31). Mineiro como a mae de Jos¢ Mauricio, para Cleofe Person
de Mattos foi devido a Salvador José a influéncia extraordinaria de uma espécie de
“mineiridade” (relativo as Minas Gerais) na obra do padre, especialmente em sua primeira

fase, mais setecentista (MATTOS, 1997).

Em 1791 se ordenaria padre, aos 24 anos de idade, mais por amor a masica do que a
batina, embora Mattos pontue que Joseé Mauricio sempre tivera forte inclinacdo religiosa —
além do que a Igreja poderia tornar-se, a época, para um negro, um fator importante para a
mobilidade social (MATTOS, 1997). No processo de genere estaria apontada, ainda, a
principal condicdo — ticita ou ndo — para sua ordenacdo sacerdotal: seus pais serem

considerados, ambos, “pardos forros”, ou seja, mesticos alforriados.
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Se era vedado ao negro qualquer reconhecimento como gente, ao entdo chamado
“mulato”, termo atualmente politicamente incorreto, ¢ ao “pardo” — dois de seus
desdobramentos — faziam-se, devido a sua parcela branca, algumas excec¢des. Obras ou textos
como os de Hofbauer (2006), Uma histéria de branqueamento ou 0 negro em questao,
mostram as diferentes acepgdes que os termos “negro” e “preto” possuem na historia cultural
e social do Brasil; como essas questBes semanticas, de significado e de significante, foram
transmudando ao longo dos anos; e como o branqueamento estrutural, as vezes velado e as

vezes nitido, foi se tornando cada vez mais presente na sociedade.

O texto de Krause (2008) faz uma reflexdo sobre o fato de Machado de Assis ser um
dos principais simbolos da literatura brasileira e ndo ser considerado negro, verificando-se,
inclusive, através da sua representacdo pictérica, que aparece com tracos bastante
embranquecidos. A partir dessas premissas, tenho conduzido uma pesquisa sobre José
Mauricio Nunes Garcia desde 2017, que ja resultou em seis artigos publicados sobre o0 assunto
e esta tese de doutorado.

Procurei mostrar como a hegemonia do europeismo no mundo ocidental levou
afrodescendentes como José Mauricio a se refugiarem em estilos que absolutamente ndo tém
nada de africano ou brasileiro. Em seguida inicio mais especificamente a discussdo sobre o
deliberado clareamento do padre, a exemplo do que houve com Machado de Assis, Antonio

Carlos Gomes, Mario de Andrade.

Ulteriormente aprofundei as discussdes sobre o compositor com o interesse de
identificar como ocorreu o processo recdndito, ou as vezes realmente exposto, de seu
embranquecimento por parte de importantes escritores de musicologia brasileira, buscando
relacionar o0s escritos da historiografia sobre o compositor, com as correntes da

etnomusicologia, ou antropologia da musica, do século XX.

O passo seguinte foi tratar de argumentar como a questdo do nacionalismo artistico
esteve atrelada ao embranquecimento estrutural e mesmo a tentativa de torna-lo efetivo e

literal, como ressalta Schwarcz (2008).

Nesta tese, primeiramente analiso como se deu a tentativa de branqueamento da
populacéo brasileira, principalmente a partir das teorias raciais de meados do seculo X1X até a
metade do século XX. Tais teorias apoiavam-se em um cientificismo determinista, como o
darwinismo social, a antropologia cultural e o proprio naturalismo literario do final do século

XIX. Esse embasamento teérico propiciou o branqueamento pratico, ou seja, as teorias
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comegaram a ser usadas, especialmente ap6s a Abolicdo da Escraviddo no Brasil, em 1888,
para branquear a populacdo de forma sistematica. Uma dessas formas foi o incentivo a
imigracdo europeia para o Brasil, a partir do final do século XIX — muitos fazendeiros
preferiram ndo pagar salarios aos seus escravizados alforriados, escolhendo a méo de obra

importada ao invés de contratar como assalariados aqueles que ja sabiam fazer o trabalho.

O arcaboucgo tedrico das teorias raciais foi reforcado pela adesdo de estudiosos
brasileiros, cuja visdo era pautada pelo conceito de eugenia — “genética melhorada”, ou

“genética dos bem-nascidos”.

Conceitos como ‘competicdo’, ‘selecdo do mais forte’, ‘evolucdo’ e
‘hereditariedade’ passavam a ser aplicados aos mais variados ramos do
conhecimento: na psicologia, com H. Magnus e sua teoria sobre as cores, que
supunha uma hierarquia natural na organizagdo dos matizes de cor (1877); na
lingliistica, com Franz Bopp e sua procura das raizes comuns da linguagem (1867);
na pedagogia, com os estudos do desenvolvimento infantil; na literatura naturalista,
com a introducdo de personagens e enredos condicionados pelas maximas
deterministas da época, para nao falar da sociologia evolutiva de Spencer e da
histdria determinista de Buckle (SCHWARCZ, 2008, p.56).

As teorias das doutrinas raciais eclodiram em meados do século XIX, inspiradas no
geologo e bidlogo britanico Charles Darwin (1809-1882) e sua obra capital, A origem das
espécies, editada pela primeira vez em 1859. Defendendo a selec¢do natural, segundo a qual
dentro de cada espécie ha uma contenda constante para sobreviver, e que sobreviveriam 0s
mais adaptados ao meio, e que a adaptacdo ao meio dependeria do conjunto de caracteristicas
herdadas, o que incluiria a parte ndo visivel — os genétipos. Levado ao pé da letra, esse
conceito conduziria a constituicdo da teoria da eugenia, cunhado pelo antropélogo britanico
Francis Galton (1822-1911), em 1883. Anterior ao proprio termo “genética”, significa,
literalmente, “bem-nascido”, e tentava justificar a prevaléncia e ‘“supremacia” de certos
individuos sobre outros — no campo humano (BURKE, 2012). A crenc¢a de que o fenotipo
humano conduziria, necessariamente, a reprodutores “bem-sucedidos” das espécies redundou
no darwinismo social, ou teoria das ragas, em que a miscigenacao era condenada e buscava-se
um ideal de “raca pura” (SCHWARCZ, 2008).

Essas teorias raciais foram endossadas por parcelas das elites culturais, intelectuais e
financeiras do Brasil que almejavam uma determinada aproximagdo com a Europa
(SCHWARCZ, 2008). A primeira grande figura brasileira a adotar tracos da eugenia foi 0
médico, antrop6logo e etndlogo Raymundo Nina Rodrigues (1862-1906). Considerado o
primeiro estudioso da cultura negra brasileira, sua propagacdo eugénica assentava-se nas

teorias raciais, 0 que acabou redundando em um posterior estigma de sua obra como racista.
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Em sua obra Os africanos no Brasil, publicacdo pdstuma de 1932 — escrito de 1890 a
1905 — por exemplo, afirma que poderiam existir autoridades e personalidades negras, porém
que elas seriam excecdes a regra. Procura assentar seus argumentos no cientificismo da época:
“O critério cientifico da inferioridade da Raca Negra [...] ndo ¢ [...] mais que um fendmeno
de ordem perfeitamente natural, produto da marcha desigual do desenvolvimento filogenético
da humanidade nas suas diversas divisdes ou se¢des.” (RODRIGUES, 2010, p. 12)%.

O revisionismo da obra de Nina Rodrigues coube ao sociélogo Gilberto Freyre (1900-
1987), por meio de Casa-grande e senzala, de 1933. No entanto, mesmo se contrapondo, em
alguns momentos, ao médico higienista, prevalece na obra o uso sistematico do termo eugenia,
a relativizagao da escraviddo e dos conflitos étnicos, e a concep¢do do mito da “democracia
racial” (FREYRE, 2016). Apesar de ser um termo concebido pelo antrop6logo Artur Ramos
(1903-1949), entretanto Ramos foi 0 autor que instituiu um novo paradigma de designacéao
das lutas raciais, 0 primeiro a se opor, efetivamente, a consagrada visao determinista da época
de divisio entre povos “civilizados” e “barbaros” (RAMOS, 1979)2.

Segundo essa teoria, ndo havia conflitos étnicos no Brasil, negros, indios e brancos,
porque todos viveriam em plena harmonia, e a mistura seria a prova de que os colonizadores
portugueses ndo teriam preconceito quanto a etnia: haveria uma “[...] tendéncia
genuinamente portuguesa e brasileira, que foi sempre no sentido de favorecer o mais possivel
a ascensdo social do negro.” (FREYRE, 2016, p. 503). Apesar de seu grande empenho em
produzir o primeiro grande estudo sistematico sobre a cultura negra brasileira, Freyre acabou
incorrendo em algumas imprecis@es antropoldgicas, fruto da concepcdo determinista inspirada

no darwinismo social.

As teorias raciais do século XIX, entrementes, deixaram sequelas inestimaveis na
producdo intelectual brasileira. Em quase todo o espectro politico, tedrico e cultural que
abrange o século do romantismo e do naturalismo cientifico ha menc6es, diretas ou implicitas,
a perspectiva do darwinismo social. Na historiografia musical brasileira vemos, desde seu

despontar, exemplos abundantes dessa interpretacdo cientificista do mundo.

Amparada pela ciéncia da época, que imputava ao negro uma inferioridade intelectual
e genética, a eugenia, que serviu de base as teorias nazistas levadas a cabo por Adolf Hitler
(1889-1945) que geraram o Holocausto Judeu, foi adotada no Brasil por Raymundo Nina
Rodrigues, e na literatura por Silvio Romero (1851-1914) e Monteiro Lobato (1882-1948).

1  Primeira edicdo da obra citada é de 1932.
2  Primeira edicdo em 1937.
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Lobato, especialmente em seu romance O presidente negro, com o subtitulo O
choque das racas, cuja primeira edicdo foi publicada em 1926, procura reconstruir o universo
brasileiro sob a ética eugénica. Para isso se vale de uma metafora, ao construir o enredo, que
se passa em um pais também das Ameéricas, nos Estados Unidos da América, onde, em um
imaginério futuro, haveria a eleicdo de um presidente negro — praticamente prevendo a elei¢do
do democrata negro Barack Obama, em 2009. Para tanto Lobato estrutura uma personagem,
Miss Jane, que simboliza a “pureza” racial. Loura de olhos azuis, esbelta, candida e
inteligente, seria o arquétipo consagrado da “raga superior”, onde todos os elementos se
combinariam para constituir o ideal de pureza e candura. Assim a descreve: “Seus olhos azuis
verdadeiramente bebiam algum maravilhoso quadro [...]. — Papai — exclamou ela —, estou no
fim da tragédia, no creptsculo da raga.” (LOBATO, 2019, p. 53).

O crepusculo, o entardecer da raca, seria 0 momento em que se consubstanciariam as
caracteristicas genéticas de todas as racas, e o ideal racial que Miss Jane encerra estaria, aos
poucos, findando, dando lugar a uma verdadeira democracia racial. Lobato preconiza, ainda,
as supostas virtudes da raca branca europeia, associando beleza nérdica caucasiana com
inteligéncia: “Nao era um verdadeiro sabio — interveio Miss Jane. — Os verdadeiros sabios sdo

como meu pai, claros e fecundos como a luz do sol” (LOBATO, 2019, p. 53).

Lobato parece ansiar criar uma cizania racial, ja descrita no subtitulo. Ao longo do
texto ha alusdes pejorativas as outras racas que ndo a branca, culminando em uma alardeada e
discriminatoria concepgao utdpica racial: “o idealismo dos (norte) americanos ndo ¢ o
idealismo latino que recebemos com o sangue. Possuem-no de forma especifica, proprio e de
implantagdo impossivel em povos ndo dotados do mesmo caréter racial. Possuem o idealismo
organico” (LOBATO, 2019, p. 79). Sua obra anterior, Negrinha, de 1920, inicia da seguinte
forma: “Negrinha era uma pobre 6rfa de 7 anos. Preta? Nao; fusca, mulatinha escura, de

cabelos rucos e olhos assustados” (LOBATO, 2008, p. 19).

Ao construir uma personagem negra, no diminutivo, e conferir-lhe tragos mestigos
(“mulatinha escura”), parecia buscar a glorificagdo do bidtipo misturado, mais proximo do
branco, em detrimento do afrodescendente. A eleicdo de determinados arquétipos esteve
presente na literatura brasileira em especial a partir do indianismo, em que remontava-se a
uma figura idealizada do indio como “verdadeiro” protétipo nacional. Essa mesma dinamica
passa a nortear a literatura naturalista, a partir do romance O mulato, de Aluisio Azevedo, de
1880, considerado o marco do realismo-naturalismo no Brasil. O arquétipo nacional do indio,

entdo, ¢ substituido pelo do “mulato”, o bidtipo preferido dos escritores até a fase do
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regionalismo nacionalista da década de 1930, passando, inclusive, por Macnnaima, de Mario
de Andrade, de 1928, que nasce negro e embranquece depois de banhar-se numa fonte
(ANDRADE, 1993). Segundo a sociologa Veronica Daflon, “os arquétipos do “malandro
mestico” e da “mulata” sdo referéncias para o éthos nacional e algcados a condicdo de
representacdes da brasilidade” (DAFLON, 2018, p. 122).

Essa perspectiva sO seria rompida, efetivamente, por intelectuais como Florestan
Fernandes (1920-1995), que se contrapuseram a teoria eugénica. Em A integracdo do negro
na sociedade de classes, publicado originalmente em 1964, principia desta forma sua

abordagem da sociedade de classes brasileiras:

[...] as transformagdes histdrico-sociais, que alteraram a estrutura e o
funcionamento da sociedade, quase ndo afetaram a ordenacdo das relacGes raciais,
herdadas do antigo regime. Ela se perpetuou com suas principais caracteristicas
obsoletas, mantendo o negro e o mulato numa situagdo social desalentadora, iniquia
e desumana. (FERNANDES, 2008, p. 7).

Em O negro no mundo dos brancos, cuja primeira publicagdo foi em 1972
(FERNANDES, 2007), desmistificou o conceito generalista de Freyre de democracia racial,
situando-o dentro do contexto histérico que elevou o estado como nagdo, na década de 1930.
A ulterior promulgacdo do Estado Novo (1937-1945), e a elei¢do de simbolos nacionalistas
nos diversos campos do conhecimento contribuiram para a disseminacao de conceitos como a
democracia racial. A ideologia racial, tanto a darwinista social do século XIX como a
nacionalista do século XX foi refutada, ainda, por publicacdes como a de Abdias Nascimento
(2016)3, Schwarcz, Botelho (2011) e Kabengele Munanga (2019)*.

Seguindo as teorias raciais, a musicologia tratou de disseminar, também, dogmas
étnicos racistas. Desde Manoel de Araujo Porto-Alegre (1806-1879), Visconde de Taunay
(1843-1899), Renato Almeida (1895-1981), Méario de Andrade (1893-1945), Luiz Heitor
Corréa de Azevedo (1905-1992), Rossini Tavares de Lima (1915-1987), Bruno Kiefer (1923-
1987) e Vasco Mariz (1921-2017), todos, sem excecao, estudaram a biografia do padre José
Mauricio Nunes Garcia sob uma Otica sendo roméantica naturalista, determinista, anacronica e,
de certa forma, consideravelmente racista. Claro que devem ser levadas em conta a
contextualizacao histérica e social da época, bem como a transformagédo do pensamento apds

a queda do Estado Novo, em 1945, e do Regime Militar, em 1985.

3 Primeira edi¢o dessa obra de Abdias Nascimento data de 1978.
4 Essa obra teve sua primeira edi¢cdo em 2004.
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O primeiro a escrever sobre o padre José Mauricio Nunes Garcia, 0 aristocrata,
historiador, pintor e escritor romantico Manoel de Araujo Porto-Alegre (1806-1879). Nascido
em Rio Pardo, no Rio Grande do Sul, em 1816 mudara com a familia para Porto Alegre,
iniciando-se na pintura com o francés Francois Thér. Em seguida viajara para ser discipulo de
Antoine-Jean Gros e Frangois Debret, em Paris, onde, também, publicaria a Revista Niteroi,
em 1836, juntamente com o poeta Gongalves de Magalhdes (1811-1882). Essa revista &,
frequentemente, apontada como uma das possiveis origens do romantismo brasileiro — para
onde Porto Alegre escreveu o artigo considerado a primeira publicagdo sobre o padre José
Mauricio (PORTO-ALEGRE, 1836).

Estudara, ainda, em Roma, e em 1837, de volta ao Brasil, tornara-se o primeiro
caricaturista nacional. Nobre com transito intenso na corte, organizou a coroagéo de D. Pedro
I, em 1840, e em 1859 seria nomeado Consul do Brasil em Berlim, depois em Dresden, na
Alemanha, continuando a escrever, copiosamente, até o fim da vida. Foi condecorado Bardo
de Santo Angelo em 1874, falecendo em 1879, em Portugal®.

Porto-Alegre seria o responsavel por alcunhar o padre Jos¢ Mauricio de “Mozart
Fluminense”: “Como se podera hoje executar a miserere, a Missa de Santa Cecilia, essa

producgdo immortal do Fluminence Mozart?”” (PORTO-ALEGRE, 1836, p. 180).

Ao atribuir a José Mauricio semelhante apelido, Porto-Alegre parece tragar ndo apenas
uma equiparacdo sua com o0 compositor austriaco, todavia sugere uma negacdo de sua
afrodescendéncia ao imputar-lhe uma completa transformacdo — simbolica — metonimica.
Essa transformacao consiste no fato de um detalhe de sua personalidade — compor a maneira
do Classicismo Vienense — ser tomada como a totalidade de sua existéncia e obra, bem como
constituicdo cultural e humana. Esse tipo de abordagem permeara toda a historiografia,
conforme veremos a seguir, e denota um alinhamento da incipiente pesquisa em musica com

as teorias cientificas raciais que germinariam em meados do século XIX.

A partir da nomeacdo dada a José Mauricio, por Porto-Alegre, de ‘“Mozart
Fluminense”, as diretrizes historiograficas pareciam estar realmente comprometidas com um
efetivo embranquecimento do compositor. Em um artigo posterior, ao descrever o padre,
comenta que: “[...] as dimens@es e saliencias osseas do seu todo, mostravam que havia sido
de uma forte constituicdo. Tinha nos labios, na forma do nariz, e na saliencia dos pomolos 0s
caracteres da raga mixta”. (PORTO-ALEGRE, 1856, p. 7)

5 Informagdes  disponiveis no artigp Sobre Manuel de  Aradjo. Disponivel — em:
https://ims.com.br/2017/06/01/sobre-manuel-de-araujo-porto-alegre/. Acesso em: 20 mar. 2021.
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Ao afirmar, categoricamente, que José Mauricio possuia tragos mestigos, Porto-Alegre
incorre em uma suposicdo sem fundamento —conforme ja apresentei anteriormente, seus pais
eram ambos “pardos forros”, informagado descrita no processo de genere (MATTOS, 1997, p.
17).

O fato de estarem caracterizados como “pardos” nio necessariamente implica em
construir um retrato de José Mauricio como “mestico”. Mesmo levando em conta que alguém
pudesse ter os fendtipos mais correspondente aos dos avos, do que ao dos pais, mesmo que
“pardo” seja “mestico”, se os pais de Jos¢ Mauricio eram “pardos”, isso ndo impediria que
ele préprio fosse negro. A questdo aqui levantada é que, como para Ivo e Guedes (2020, p.
97), ser “pardo” no Brasil no século XVIII era um atributo que “[...] significava um acidente
de cor que podia ser superado. “Pardo”, que ndo era um vocabulo que remetia tanto a
escravidao como preto e negro, ndo era pejorativo como mulato”. A finalidade de um desejo
de logo consumar sua representagdo de “mulato” ou “pardo” parece atender, antes, & uma
demanda socio-politica de embranquecer as celebridades negras. Lilia Schwarcz argumenta
como, historicamente, houve e ainda ha no Brasil uma dificuldade em ver o negro em papéis
de destaque e lideranca, protagonismo e ocupacdo de lugares sempre designados aos brancos
(SCHWARCZ, 2013).

Florestan Fernandes descreve, ainda, 0 percurso espinhoso que 0 negro teve que
percorrer para sobreviver, e como muitas vezes era tratado ao conseguir alcancar um posto ou
facanha destinados apenas aos brancos, quando ajudados por eles: ‘“Aproveitando bem a
parca ‘protec¢do’ recebida, algumas vezes chegava aonde ninguém esperava vé-lo. A surpresa
dos ‘protetores’ transparecia, entdo, nas avaliagdes com que recebiam os fatos: [...] ‘nem

parece negro’, [...] ‘preto de alma branca’ etc.” (FERNANDES, 2008, p. 194).

O padre José Mauricio fora alcado, quando da chegada da Familia Real Portuguesa ao
Brasil, em 1808, ao posto de mestre de capela e compositor da recém criada Real Capela.
Mesmo com franca oposi¢dao de grande parte da corte portuguesa, que viam nele “[...] dois

graves defeitos: era brasileiro e ndo era branco de pele.” (MATTOS, 1997, p. 67).

Dessarte, mesmo Cleofe Person de Mattos, que deixou um trabalho de grande valor
histérico e documental em sua biografia do compositor-padre, redundaria em generalizac6es
idealizadas e afirmacdes pouco cientificas. Ao adotar, por exemplo, o termo “criaturas de cor
escura” (MATTOS, 1997, p. 17) ao referir-se as duas avos do compositor, incide em um

equivoco estrutural de cunho racista — segundo Oliveira (2020), a conceituagdo de “cor” e
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“raga” nasceu de uma atribuicdo pejorativa que povos europeus deram a povos colonizados,
como os da Africa e da América. Ao denomina-los de “povos de cor” ou “homens de cor”,
deixaram saliente a intencdo de separac¢Ges fundamentais entre os incluidos no eurocentrismo

e os excluidos.

O artigo de Marcelo Hazan, de 2009, Raga, nacdo e José Mauricio Nunes Garcia
viria a elucidar o problema étnico-racial, atuando entre a antropologia e a musica, no qual
discute, com profundidade, a questdo do racismo e sua relacdo com a difusdo historica do

padre José Mauricio Nunes Garcia.

Digno de nota, ainda, é o trabalho do norte-americano Marc Hertzman sobre o samba,
no qual ele dedicou algumas paginas ao Padre José Mauricio Nunes Garcia, discutindo,
inclusive, o conceito do darwinismo social do século XIX e a suposta vantagem genética do
branco sobre o negro, que posteriormente se mostrou de um cientificismo racista
(HERTZMAN, 2013).

Essas incipientes biografias sobre José Mauricio resvalavam, quase unanimemente, na
divisdo entre “civilizagdo” e “barbarie” mencionada acima. Ainda no século XIX, escreveu
sobre 0 padre José Mauricio, Alfredo Maria Adriano d’Escragnolle Taunay (1843-1899), o
primeiro (e Unico) Visconde de Taunay — nobre, musico, engenheiro militar, sociélogo e

historiador brasileiro.

Nascido e morto no Rio de Janeiro, tinha ascendéncia francesa, descendendo de uma
longa sucessdo de barBes e aristocratas, e era pai de Afonso d Escragnolle Taunay (1876-
1958), também escritor, ensaista, historiador e lexicdgrafo. Ajudando a fundar a Academia
Brasileira de Letras, o Visconde de Taunay lutaria na Guerra do Paraguai (1864-1870), sendo,
a partir de 1872, eleito e reeleito deputado pela provincia de Goids (TAUNAY; NEMO, 2020).

Em 1876 assumiria o cargo de presidente da provincia de Santa Catarina, e dois anos
mais tarde abandonaria por dois anos a vida politica, indo estudar na Europa, retornando para
ser novamente deputado (1881) e presidente da provincia do Paranad (1885), e, finalmente,
senador por Santa Catarina em 1886, a escolha de D. Pedro Il, que Ihe daria o titulo de
visconde de Taunay em 1889. Neste ano, com a proclamacdo da Republica, retira-se
definitivamente da vida publica (TAUNAY; NEMO, 2020).

O Visconde de Taunay produziria a mais extensa e completa biografia de Jose
Mauricio até aquele momento, e que, por muito tempo, foi a fonte quase Unica para

pesquisadores e musicologos se aprofundarem em sua vida e obra. Sua bibliografia é
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composta por trés obras fundamentais: um pequeno esboceto biografico, de 1897, que
também comp0s a introducdo a edicdo do Réquiem, para solistas, coro e orquestra, do mesmo
ano (TAUNAY, 1897), e duas biografias sobre o padre José Mauricio (TAUNAY, 1930a;
1930b).

Ao final dessa pequena primeira biografia Taunay descortina, em um longo paragrafo,
a concepgdo de que a “verdadeira” e “genuina” musica seria a germanica. Ao dividir a obra
do Padre em duas fases — Cleofe Person de Mattos a dividiu em trés — Taunay descreve a
primeira, mais extensa, como de “mdxima valia e pureza, oriundo da genuina fonte

germanica.” (TAUNAY, 1897, p. 3).

Essa forma de classificar a musica alema como “pura”, de “genuina fonte”, entre
outros adjetivos ao longo do texto, denota a separacdo promovida pelas teorias raciais,
presente, por exemplo, no texto de Silvio Romero. De um lado estaria a arte germanica, sem
empecilhos culturais de miscigenacdo, de outro as manifestacdes culturais dos povos barbaros,
hereges — impuras, repletas de supostas anomalias e deformidades que a mistura racial,

segundo essas teorias, supostamente provocaria.

De fato verifica-se que o negro brasileiro s6 péde sobreviver em cultura de sincretismo,
emprestando da cultura branca o idioma, as expressdes artisticas, 0os costumes, modos,
vestimentas e toda sorte de simbologia cultural afrodescendente passou a ser relegada a um

plano inferior. De acordo com o antrop6logo Darcy Ribeiro (1922-1997)8:

[...] a luta mais ardua do negro africano e de seus descendentes brasileiros foi, ainda
¢, a conquista de um lugar e de um papel de participante legitimo na sociedade
nacional. Nela se viu incorporado a forca. Ajudou a construi-la e, nesse esforgo, se
desfez, mas, ao fim, s6 nela sabia viver, em razdo de sua total desafricanizacgdo.
(RIBEIRO, 2015, p. 166).

No entanto muitos musicélogos que trataram de José Mauricio na época da
consolidacdo e disseminagdo de teorias como a eugénica findaram por perpetuar —
aparentemente sem intenc@es claras de fazé-lo — o estigma do branqueamento. Ao descrever o

padre, o Visconde de Taunay desenha o seguinte quadro:

Era José Mauricio de estatura bastante elevada, physionomia expresiva, intelligente,
olhar penetrante, mas em extremo bondoso, cor amulatada para o claro, um tanto
arroxeada na commissura dos labios, magas do rosto salientes, testa larga, com
accentuado lobinho do lado direito, nos ultimos annos de vida. (TAUNAY, 1897, p.
3).

6  Aprimeira edi¢do do livro citado é de 1995.
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Percebe-se a tendéncia para salientar, sem evidéncias, que tinha “cor amulatada para o
claro”. E com esses matizes enviesados de branqueamento que notamos a presenga maior de
elementos fenotipicos dos brancos em muitos dos retratos consagrados que visam a
representar José Mauricio, muitas vezes com os sinais afro-descendentes “suavizados”, como

pele, nariz afilado e cabelos lisos.

Luiz Heitor Corréa Azevedo (1905-1992), outro expoente a escrever sobre José
Mauricio, musicélogo carioca, ajudou a criar a Revista Brasileira de Musica, em 1934, da
qual foi editor até 1942. Fundou diversas instituicdes musicais, como Centro de Pesquisas
Folcloricas e a Associacdo Brasileira de Musica e, em 1947, aceitou o cargo de chefe da

Secdo de Musica da Unesco, em Paris, la permanecendo até 1965.7

Em Musica e musicos do Brasil (1950), utiliza, entre relatos pormenorizados e
analises de obras musicais de José Mauricio, a utilizagdo do termo “obscuro” (HEITOR, 1950,
p. 109), para designar o Rio de Janeiro colonial, que seria entdo ermo de incentivos culturais,
segundo o autor. A narrativa ¢ conduzida ao ponto em que ele afirma: “Para bem
compreendermos o que representa de esforcos, de clara e admiravel energia essa instrucao
dada a um menino pobre e de cor, precisamos lancar os olhos s6bre 0 meio em que vivem
nossos personagens.” (HEITOR, 1950, p. 110).

Nessa acepc¢do Heitor corrobora, ainda que inconscientemente, que seriam precisos
“esforgos de clara e admiravel energia” para que houvesse a ascensido de “um menino pobre ¢
de cor”. Com o objetivo de tornar seu discurso humanista, o autor acaba redundando em um
racismo estrutural — como se esforcos e energia estivessem apenas atrelados, e intimamente, a
clareza. Mais a frente esse preconceito se transforma em discriminacdo propriamente dita,
quando Heitor comenta que “José Mauricio, no sec. XVIII e em principios do passado, era
exigente e precioso na combinacdo dos timbres como um compositor hipercivilizado de
nossos dias”. (HEITOR, 1950, p. 132)

Ou seja, para ele José Mauricio, mesmo tendo sido visivelmente clareado pela
musicologia, ainda seria considerado “ndo civilizado” — criando, artificialmente, dois campos
onde estariam os civilizados e os ndo civilizados. Provavelmente no campo dos civilizados
estariam os europeus, de preferéncia germanicos, no outro todos os brasileiros nascidos de
mae e pai ndo “eugenicamente” comprovados como europeizados. Galton havia elaborado a

teoria eugénica argumentando que seria proveitoso para a humanidade a experiéncia

7 Como podemos verificar no verbete de Luiz Heitor, no site da Academia Brasileira de musica. Disponivel
em: http://www.abmusica.org.br/academico/%E2%80%8Bluiz-heitor/. Acesso em: 18 fev. 2021.
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realmente empirica de juntar o que supunha “genes superiores”, ou seja, o padrao europeu de
genética — até entdo tomado como simbolo de vigor e poténcia: “Entre outras coisas Galton
desenvolveu estudos em bioestatistica, geografia, antropometria e eugenia, nos quais
valorizava as evidéncias quantitativas. Este cientista considerava que as caracteristicas fisicas,
mentais € morais eram herdadas.” (MARTINS et al, 2007, p. 445).

Essa crenca arraigada primeiramente na teoria evoluiu para o estabelecimento do
branqueamento na pratica — principalmente nos Estados Unidos da América e Alemanha, esta
onde surgiria o0 Nazismo na década de 1930 (RAZZO, 2017).

A tese da eugenia incentivaria uma deliberada eliminacdo de bebés que nasciam
doentes, precedendo o préprio Holocausto Judeu, além de praticas como eutanasia a doentes
terminais. A selecdo eugénica dita “positiva” procurava unir casais com suposta genética
“vigosa”, enquanto a “negativa” atuava de modo a proibir a imigracdo de povos considerados
com eugenia “inferior” (SCHWARCZ, 2008).

A partir do final do século XIX, intelectuais cercados de conceitos desfavoraveis
sobre as ragas e apoiados em pretensas visdes cientificas, pronunciaram diagndsticos
completamente negativos sobre o Brasil. Varios exemplos como os de Arthur
Gobineau® que afirmavam que o pafs era composto por gente feia e degenerada.
(PENNA, 2008, p. 54)

Paralelamente desenvolveu-se uma iconografia onde imagens de um Brasil “mesti¢o”
apareciam clareadas, com real intuito de embranquecer as figuras representadas. A ideia de
um Brasil de devaneio, onde a mesticagem daria lugar, gradualmente, a uma branquitude

completa, foi forjada nos livros e exultada pelos estrangeiros (SCHWARCZ, 2008, p. 12-3).

Esse processo de branqueamento viria embasado, além da influéncia exercida por
Gobineau e Galton, pela propria ciéncia brasileira da época: “Ao restrito e intuito primitivo do
perito, forrava agora uma transcendente questdo de higiene social. E numa e noutra face o

problema deixava ao médico a sua inteira liberdade de a¢do.” (RODRIGUES, 2010).

Em Casa-grande e senzala, Freyre tracou um novo panorama antropoldgico do negro
brasileiro, tentando revisitar Nina Rodrigues e fazendo-lhe um contraponto. No entanto,
acabou redundando, igualmente, em uma conceituagao eugénica de suposto cientificismo de

melhoramento genético — a palavra eugenia é vastamente utilizada no texto, e ndo ha nenhum

8 Joseph Arthur de Gobineau (1816-1882), filésofo e diplomata francés, foi um dos tedricos a elaborar o
racialismo cientifico no século XIX.
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intuito do autor em refuta-la. Freyre ndo deixa de incorrer em generalizagdes como: “O negro,

0 tipo do extrovertido. O tipo do homem facil, plastico, adaptavel.” (FREYRE, 2016, p. 371).

Ao colocar o negro como necessariamente “facil e adaptavel” Freyre finda por
menosprezar a subjugacdo humilhante a que o negro foi conduzido — claro que nessas
condicOes ele teria que ter se adaptado a cultura dominante, do contrério seria ainda mais
aviltado e conspurcado até a morte. Isso ndo significa que o negro é, por si sO, adaptavel e
plastico, mas que foi levado a sé-lo por pura sobrevivéncia. Freyre muitas vezes refere-se a
culturas superiores e inferiores, denotando um preconceito de viés ideoldgico concernente a
época — época ainda longe do politicamente correto, onde os termos “mulato”, “negro” e
“escravo” praticamente coincidiam, dada a recente Aboli¢ao da Escravidao. Certas afirmagoes
de Freyre realmente defendendo a eugenia e crendo, piamente, nesse processo genético, nos
incute duvidas quanto ao seu distanciamento imparcial cientifico, como no exemplo: “O
intercurso sexual de brancos dos melhores estoques — inclusive eclesiasticos, sem davida
nenhuma, dos elementos mais seletos e eugénicos na formagdo brasileira — com escravas

negras foi formidavel.” (FREYRE 2016, p. 531).

Eu gostaria de saber qual ou quais os métodos empregados para determinar quem
seriam 0s brancos “de melhores estoques™? E ao tentar suavizar o racismo na frase seguinte,
acaba culminando na reafirmacdo da eugenia como ciéncia genética a servico de um
branqueamento histérico, social, cultural e humano. Esse aparato da pretensa democracia
racial serviu para a propria UNESCO considerar o Brasil como exemplo de miscigenacdo
pacifica. (SCHWARCZ; BOTELHO, 2011).

O suposto sincretismo onde as ragas convivem harmoniosamente e sem conflitos de
nenhuma espécie — e a mistura ¢ alardeada e incentivada como “formidavel” — nas palavras de
Freyre, pode ser traduzida, entrementes, como um secreto e até por vezes explicito intuito de
embranquecimento populacional. Ao promover a miscigenacdo, estariam 0s eugenistas
propensos a empregar a ciéncia entdo em voga de que o cruzamento entre ragas propiciaria

um embranguecimento gradual natural.

A teoria eugénica teve em Abdias Nascimento, ativista negro, um de seus maiores
opositores. Em O genocidio do negro brasileiro: processo de um racismo mascarado, se
contrapde a Nina Rodrigues e Gilberto Freyre — este até hoje homenageado como um dos
“inventores do Brasil moderno”. Ao desmistificar a chamada democracia racial, Nascimento

argumenta:
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[...] a base de especulagdes intelectuais, frequentemente com o apoio das chamadas
ciéncias historicas, erigiu-se no Brasil o conceito da democracia racial; segundo
esta, [...] pretos e brancos convivem harmoniosamente, desfrutando iguais
oportunidades de existéncia, sem nenhuma interferéncia, nesse jogo de paridade
social, das respectivas origens raciais ou étnicas. (NASCIMENTO, 2016, p. 26).

Ao pretender diluir o impacto das tens@es raciais, 0 movimento da democracia racial,
amparado por intelectuais do escopo de Gilberto Freyre e Artur Ramos, tornou incélumes
praticamente cinco séculos de genocidio negro no Brasil. Ao reescrever a histéria sob sua
Otica, esses autores brancos procuravam imprimir autenticidade cientifica ao branqueamento
perpetrado na sociedade brasileira, considerando a mistura étnica uma espécie de “bem

necessario”.

A despeito de fundar uma terra de fantasia, povoada por um bi6tipo pleno de fusdo
cultural, fusdo perfeita de trés ragas, Freyre alijou a expressao individual de cada uma delas e
seu desenvolvimento social — estando sob uma democracia racial, ndo havia necessidade de
mobilidade ou transformacdo na sociedade. Nas palavras de Abdias Nascimento, essa

tendéncia freyriana tornou-se conhecida como lusotropicalismo:

A teoria lusotropicalista de Freyre, partindo da suposi¢do de que a histdria registrava
uma definitiva incapacidade dos seres humanos em erigir civilizagdes importantes
nos trépicos (0s “selvagens” da Africa, os indios do Brasil seriam documentos
viventes desse fato), afirma que os portugueses obtiveram éxito em criar, ndo s6 uma
altamente avancada civilizagcdo, mas de fato um paraiso racial nas terras por eles
colonizadas, tanto na Africa como na América. (NASCIMENTO, 2016, p. 29).

A conceituacdo equivocada de Freyre no quesito de hierarquizar civilizagoes,
adjetivando-as como inferiores ou superiores — conceitos relativos e dignos de discussédo —
acaba por relegar a toda a sua obra a pecha de racista estrutural, ainda que tenha contribuido
nos estudos da cultura negra como ninguém antes. Ao tentar igualar as racas em um ideario
nacionalista, ajudou a perpetuar o estigma racista — ao neutralizar conflitos étnicos, pode ter

incutido, durante décadas, a falsa crenca intelectual de democracia racial.

Florestan Fernandes argumentaria, a respeito da disseminada, internacionalmente,

neutralidade racial brasileira:

[...] se os brasileiros conhecem um clima de tolerancia racial, praticando um codigo
de decoro nas relagdes que entram em contato como ‘brancos’, ‘mesti¢os’ € ‘negros’,
ndo seria melhor que esse fato tivesse importancia em si mesmo, independentemente
de qualquer fantasia a respeito de uma igualdade racial que ndo poderia existir numa
sociedade recém-egressa da escraviddo e na qual a concentracdo da riqueza, do
poder e do prestigio social abre um fosso intransponivel mesmo nas relagGes de
diferentes segmentos da ‘populacdo branca’? (FERNANDES, 2007, p. 39).
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Portanto o que o sociologo conclui é que a aura de mesticagem ideal colocada e
difundida por Freyre no Brasil e no exterior, seria antes da ordem de uma construcdo ideal
com vistas a apagar o conflito racial que, no entanto, é sentido em todo o territorio nacional
como algo concreto e ndo apenas uma conjetura do campo do pensamento. Portanto, nada
como dar voz a individuos que nasceram e cresceram como negros no Brasil. Sobre esse
aspecto, € curioso notar que até praticamente a década de 1970 tudo o que se havia escrito
sobre antropologia e sociologia negra no pais era obra de brancos. Desde Nina Rodrigues,
Gilberto Freyre, Arthur Ramos, Florestan Fernandes, Darcy Ribeiro e, mais recentemente,
Lilia Schwarcz, para citar apenas as referéncias deste trabalho, sdo ou foram todos brancos.
Dessa forma, mais uma vez o negro é posto em uma circunstancia onde ele s6 tem validade
enquanto um branco determinar, escrever, dissertar a respeito dele. E onde surge, apds Abdias
Nascimento, uma nova corrente de autores negros, como Kabengele Munanga (1940-)

professor de antropologia da Universidade de Sdo Paulo (USP).

Ele denota encontrar dificuldades na articulagdo dos movimentos negros justamente
pelo legado da “[...] ideologia racial elaborada a partir do fim do século XIX a meados do
século XX pela elite brasileira. Essa ideologia, caracterizada entre outros pelo ideario do
branqueamento, roubou dos movimentos negros o ditado ‘a unido faz a for¢a’ ao dividir

negros e mesticos.” (MUNANGA, 2019, p. 18).

Uma das vertentes das ideologias raciais em musica foi o chamado “mulatismo
musical”. O “mulatismo musical” parece ter criado adeptos, como Francisco Curt Lange
(1903-1997), que viam nele o aflorar da “verdadeira” brasilidade em musica, onde 0S
elementos negros domesticados seriam finalmente moldados pelas estruturas europeias
(LEONI, 2010). Essa visdo, no entanto, ulteriormente se mostrou um tanto datada e
preconceituosa — a ideia de raca como fator essencial de identidade cultural sendo derrubada
por estudos relativamente recentes, que argumentam que as caracteristicas culturais por vezes
sdo muito mais dependentes do contexto em que estdo inseridas e sua gama de variaveis, as

relacGes entre os grupos humanos e 0 modo como a cultura é produzida.

A raca e o seu principal corolario, o racismo, sdo construtos estruturados e
estruturantes do desnivel social entre grupos de diferentes troncos ancestrais,
trajetorias historicas e origens geograficas. Construgdes raciais sdo, basicamente, o
produto da significagdo de um ou mais caracteres fisioldgicos socialmente
selecionados (cor da pele, formato dos olhos, textura do cabelo), caracteres cuja
diversidade é palpavel porém trivial, em termos genéticos e taxonémicos, diante da
vastiddo e da complexidade da variagdo biolégica humana. Concepcles de
identidade e diferenca racial sdo, em outras palavras, historicamente datadas e
culturalmente especificas. O estudo comparativo dessas concepgdes através do
tempo e do espaco — sincronica e diacronicamente, na cultura e entre culturas-
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constitui uma forma direta e eficaz de equivocar a certeza da raca como esséncia, de
iluminar sua variabilidade e sua mutabilidade, de descortinar seu carater contingente
e contextual. (HAZAN, 2009, p. 23-4).

Dessa forma, hd de se levar em conta a concepcdo de época, concernente com a
escravidao, de que a raga negra seria inferior e, portanto, precisaria se fundir a branca para, na
mesticagem, formar o bidtipo brasileiro por exceléncia que, por sua vez, produziria a arte
nacional. A ideia de que o entdo chamado “mulato”, por pura genética, seria a Solugdo para
uma vanguarda artistica estava baseada em um movimento romantico, similar ao movimento
indianista da literatura brasileira, mas que, no entanto, ndo impediu o padre José Mauricio de

sofrer as agruras de uma vida dificultada pela sua pele.

Assim coloca essa questdo o Visconde de Taunay, ao dissertar, em documento da
época, a respeito da suposta rivalidade entre o padre e o compositor portugués Marcos

Portugal:

Apezar de todo o prestigio, que os repetidos triumphos da Europa asseguravam a
Marcos Portugal e das suas regalias de portuguez e homem de sangue limpo, como
entdo se dizia, a intuicdo musical de D. Jodo VI fazia-o inclinar-se de continuo para
José Mauricio. (TAUNAY, 1897, p. 2).

Ou seja, mesmo que fosse um eximio artista e, aparentemente, como sugere o autor,
preferido do rei portugués, maculava-lhe a pele a sina de ser considerado “mulato” ou “pardo”,
0 que poderia ndo ser visto com bons olhos, mesmo apesar da batina de José Mauricio —
pesava-lhe a ascendéncia. E apesar dela, e ndo devido a ela — como queriam os ufanistas
defensores do chamado “mulatismo musical” — ele sobreviveu na Real Capela, pelo menos
por algumas décadas antes de sua morte, gozando de relativo prestigio. Assim endossa Porto-

Alegre:

Para se avaliar o poderio e a forca do talento de José Mauricio, basta dizer que el-rei
0 chamava o novo Marcos, antes que este celebre compositor tivesse chegado ao
Brasil; e, que a despeito de sua cdr mixtica, era tolerado na cérte, n"essa corte onde
0 auto de nascimento formava o maior merecimento do homem, dava direito a todas
as sympathias, e onde o ser Brazileiro, e mormente mulato, bastava para alienar de si
todos os favores, e mesmo muitos direitos. (PORTO-ALEGRE, 1856, p. 359).

Excluidos os possiveis arroubos romanescos cabiveis ao tempo, ambos Taunay e
Porto-Alegre contradizem a perspectiva posterior, promulgada, principalmente, por Gilberto
Freyre, de que o portugués colonizador ndo possuia preconceitos de cor ao negro e “mesti¢o”,
devido & sua origem de povo hibrido entre a Europa e a costa da Africa. Pelo contrario,

salientam aspectos humilhantes e desumanos pelos quais teria passado o padre José Mauricio,
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ainda que obviamente com um pouco de exagero concernente com a dramatizagdo e

mitificacdo de sua vida.

O “mulatismo”, portanto, em musica, ndo deveria constituir nem mérito nem demeérito,
ja que, como acima atesta Hazan (2009), os principais delimitadores culturais seriam antes
fatores contextuais, sociais e historicos, do que puramente bioldgicos — podendo incorrer,
inclusive, em racismo o termo “mulatismo”. Em uma fonte primdria, o proprio filho de José
Mauricio, José Mauricio Nunes Garcia Jr., trata da questdo do racismo e da divisdo entre
brancos e “mulatos”, “mulatos claros” e “mulatos escuros”, para o estabelecimento de

benesses e regalias de acordo com a cor da pele:

Os jornais de entad dizem os motivos pr g~ aprezentei-me nessa luta, g~ acabou por
fim pela condemnacad de castas, e n"'um pais de tantos mulatos como 0 Rio de
Janeiro, em oq” he ja o mulatismo hum principio anteposto a doutrina do Arto 179
da Constituicad do Imperio, prevalecendo pr isso a distincgad de mulatos claros e
escuros, entretanto g~ os ha tad claros como brancos — alias filhos de negra; e bem
escuros, fllhos legitimos de dous mulatos! Para gm olhasse pa estes caprichos da
natureza, bastava o facto pa justificar a escuga em g esta commigo mta gente e he:
q" taes distinccbes sé affectad aquelles g precizad justificarse brancos, pr se
degradarem antes da conviccdo de o nad serem, do g’se lhes atirassem o labio de
libertinos, ladroes e savandijas, sendo apezar disso tidos pr brancos e mto brancos!

(LANGE, 1950, p.183-4).2

O que poderia configurar alguma verdade seria o fato de que ser “mulato” na Col6nia
talvez fosse uma maneira encontrada para muitos “mesticos” ascenderem socialmente ou,
pelo menos terem, por sua “parcela branca”, mais acolhimento e receptividade na sociedade.
Assim parece ter se formado o carater de José Mauricio, e dai quica a sua sempre lembrada
submisséo total e silenciosa aos poderosos, sua subserviéncia quase pagd — constituindo
principal contraponto entre ele e o musico portugués Marcos Portugal. Corroborando o
misticismo que se delineou entre as duas figuras, auténticos Mozart e Salieri tropicais, Ayres

de Andrade pontua:

De um lado havia um Marcos Portugal orgulhoso de suas conquistas artisticas nos
mais adiantados centros do mundo; de outro, um José Mauricio, [...] jamais tendo
conhecido o aplauso consagrador de platéias que ditavam as leis em arte e que
praticava a humildade e a resignacdo por instinto ou, talvez, por forca de suas
condicdes raciais. (ANDRADE, 1967, p. 32).

O “mulatismo musical” seria, portanto, por esse prisma, um modo de (falsa) promogao
social, na medida em que aproximava o “mulato” de sua raiz branca, procurando conferir-lhe,

assim, uma autenticidade que era vedada aos negros.

9 O texto acima integra os Apontamentos para a Noticia Biografica de José Mauricio Nunes Garcia Jr e data
de 1862 e pode ser encontrado na publicacdo de Lange.
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Viria, por fim, o “mulatismo” a substituir, como nova forma de expressdo nacional, ao
indianismo que dominou o pais culturalmente durante todo o periodo romantico na literatura,
elevando metonimicamente o indio — desprovido de suas origens, desgarrado de suas terras e

dizimado culturalmente e fisicamente — ao estado de simbolo étnico nacional?

Essa transformacéo de paradigma deve-se, em parte, a campanha abolicionista que, de
certa forma, levaria junto o ran¢co monarquico e clerical cujos lagos mantinham o pais inerte e
atrasado (ALMEIDA, 2004-2006). Um dos pioneiros a identificar o “mulato” ou o “pardo” —
como romanticamente o arquétipo étnico nacional foi o historiador, critico literario e
socidlogo Silvio Romero (1851-1914).

A existéncia do “homem brasileiro” resolvia todos os problemas: tinhamos um unico
habitante na imensiddo territorial, tinhamos, portanto, um sangue igual que gerava
uma s6 manifestacdo cultural que estava na base do folclore popular. De certa forma,
Silvio Romero simplesmente substitui a mitica do indio, pela mitica do mestico.
(ALMEIDA, 2004-2006, p. 238).

Cabe lembrar que, a época, o branco era tido como culturalmente superior pela propria
Ciéncia e o “mesti¢o”, como um empecilho ao seu pleno desenvolvimento (ALMEIDA, 2004-
2006). Silvio Romero, portanto, propde um branqueamento da populagdo, em que o “mulato”
é preferivel ao negro africano. Neste contexto é possivel justificar o porqué de o padre José
Mauricio muitas vezes ser considerado “mulato”, embora haja uma discussdo, como no
Simpdsio Internacional de 250 anos de seu nascimento, realizado na UFRJ em setembro de
2017, em que se aventou a possibilidade de que seus pais fossem ambos negros e ndo, como

se pensou até hoje, “mesti¢os”.

E nesse panorama que Romero procura, desse modo, ajustar o pensamento romanesco
corrente as suas proprias conviccdes: a de que haveria um tipo brasileiro uno, robusto, licido
e que viria para afastar o Brasil de seu inexoravel atraso. Esse seria o “mesti¢co” de lusitano,

amerindio e africano:

O carater préatico do portugués, aliado a racas tropicais, como a tupi e a africana, nao
produziu somente entre nos tipos enfermigos e desequilibrados; produziu também
homens vélidos, de uma lucidez de espirito, de uma intuicdo pronta e segura, que
constitui o melhor titulo de nossas popula¢des em geral. (ROMERO, 1943, p.18).

Sua justificativa basica era a de que o branco caucasiano, cada vez mais escasso no
pais, ndo diferia em nada do europeu e, para fazer frente a ele, era mister valorizar o tipo
hibrido dos tropicos: “Mas como o branco genuinamente puro, coisa que se vai tornando rara

no pais, quase nada se distingue do europeu, € forgca convir que o tipo, a encarnacao perfeita
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do genuino brasileiro, esta, por enquanto, na vasta classe de mestigos [...]” (ROMERO, 1977,
p. 232).

Essa corrente vinha altamente impulsionada pelo movimento abolicionista e
republicano e, também, anticlerical. Ao questionar o poderio da Igreja, totalmente atrelado ao
tripé casa-grande, senzala e monocultura de agucar, 0s teéricos e mesmo music6logos como
Mario de Andrade, Curt Lange e Manoel de Araujo Porto-Alegre acabaram por criticar e

negar a importancia da masica sacra colonial brasileira (MACHADO, 2012).

Porto-Alegre escreve: “Cada nag¢do tem seu typo phisionomico, sua mimica € sua
declamacdo, o que influi muito sobre as produgoens artisticas.” (PORTO-ALEGRE, 1836,
p.176). Com essa sentenca ele edifica, entdo, o carater dos diversos tipos peculiares europeus
ocidentais, ressaltando os seus principais atributos, pensamento que culmina na seguinte

exclamacéo patriotica, ja citada anteriormente:

Que dor ndo sentiremos, voltando para a nossa querida Patria, olhando para o coro, e
ndo vendo o brago de um Marcos, ou de um José Mauricio [...] Como se podera hoje
executar a miserere, a Missa de Santa Cecilia, essa produc¢do immortal do Mozart
fluminense? (PORTO-ALEGRE, 1836, p.182).

Elevando o padre José Mauricio a um paralelo do compositor austriaco nos tropicos,
Porto-Alegre finalmente chega a esse epiteto de “Mozart fluminense”, como uma forma
romantica de dotar o seu “mulato” de caracteristicas genuinamente raciais de seu povo: era,

pois, um bidtipo perfeito, como Mozart o era em Viena.

Esse ideario remonta, entrementes, a visdo edénica cultivada pelos grandes
navegadores do século XVI. Avidos por novas terras que suplantassem as europeias em
materiais e dons etéreos, idealizaram um paraiso terreal com seres sobrenaturais, e forjaram o
idilio tropical antes como um misterioso lugar que dava margens a toda espécie de

elucubragio e teorias hipotéticas — e quase nada de realmente empirico (HOLANDA, 2000)%.

Nessa terra recém-invadida, num primeiro momento se descortina um ambiente
propicio & fecunda mente dos exploradores e dos mais criativos poetas ibéricos: uma vasta e
praticamente inesgotavel biodiversidade, a mais bela e mais exdética que talvez ja se previra
haver no mundo (SCHWARCZ, 1996). O ser humano, entretanto, que habitava esse Eden era
visto com desconfianca: como podia um homem canibal e poligamo, que apenas andava nu,
fazer parte desse modelo terrestre paradisiaco, coloca Lilia Schwarcz. Como devia ser
medonha a imagem do desconhecido nativo brasileiro, aos olhos de uma Igreja que havia

10 A primeira edi¢do da obra de Holanda data de 1959.



44

criado um demodnio negro, “[...] a partir do século XVI, com a mistura de elementos, [...]

diabos de pele escura mas com estranhos cocares tropicais” (SCHWARCZ, 1996, p. 149).

Schwarcz em seguida mostra duas pinturas que representam o nascimento de Cristo.
Na primeira, obra anénima portuguesa do século XVI, vemos retratado, ao invés dos trés reis
magos, um indio branco com cabelo crespo, empunhando um arco e flecha. A outra, também
anonima, de um brasileiro do século XX, apresenta uma cena de canibalismo praticada por
indios brancos, “[...] aborigenes [que] sdo basicamente uma mistura entre indios ¢ negros”

(SCHWARCZ, 1996, p. 150).

\Vemos nessas ilustragdes e em tantas outras, além da personificacdo do Diabo como
um homem negro, a reproducdo de imagens de “mesticos” com instrumentos indigenas —
cocares e arco e flechas — em rituais canibais, 0 que nos induz a concluir que o europeu
enxergava o nativo tropical, do ponto de vista do maniqueismo, como algo da ordem do Mal.
Essa concep¢do ndo ird evoluir muito até o século XVII1I, quando se apagard, definitivamente,
a ideia de paraiso terreal conferida a Ameérica, e ao longo do século XI1X, com a ascensdo do
chamado determinismo racial que, segundo Schwarcz (1996), é a origem do racismo. O
determinismo racial passa a pensar em culturas baseadas em grupos, e ndo mais individuos, de

acordo com a antropologa.

Ela desmistifica a tese de Gilberto Freyre de democracia racial — a mesticagem que
Freyre atesta como natural, como a portuguesa, hibrida entre os tropicos e a Europa —
argumentando que ha no Brasil uma grande ojeriza pela mistura étnica (SCHWARCZ, 1996).
E essa contradicdo que abarca qualquer estudo sobre o assunto, baseado em autores dos
séculos passados — eles estdo inseridos em determinados contextos, e € necessario olha-los por

esse prisma especifico.

Entretanto, ndo querendo mais nos arvorar demais no determinismo do século XIX e
XX, passamos a hipotese de constru¢do de um “mulato” — que talvez de negro foi
embranquecido pela histdria até se tornar um “mulato”, mais aceitavel — embasados na teoria
de Darcy Ribeiro quando fala sobre a Utopia, de Thomas Morus: “E a idéia de que a

sociedade ¢ construivel como um projeto humano.” (RIBEIRO, 1996, p. 194).

Destarte, essa mesma utopia seria a imaginada pelos navegantes ibéricos invasores. E
através do esfacelamento de seus ideais, formou-se uma sociedade dialética, mestica, que a
despeito de sua glorificagdo do exotismo natural sublime da terra ignora a sua gente. Nesse

interim estd o “mulato”, seja ele verdadeiro ou falso — as gravuras do padre José Mauricio
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feitas a época denotam um tanto de “clareamento”. Em meio a uma grande pressao social, ser
“mulato” significaria uma qualidade que o negro nao possuia — além de sua possivel liberdade,
é claro. Construir uma sociedade como se fora um projeto humano, ou seja, 0 negro e o
“mestico”, alforriados finalmente da condi¢do degradante da escraviddo, aos poucos foram

constituindo as comunidades que se uniram em prol da Aboligé&o.

O clareamento perpetrado no século XIX brasileiro envolve uma nogdo de que o negro,
ao se reproduzir com o branco, iria se tornando cada vez mais branco — o que € pérfido, pois a
unido das duas ragas redundaria no entdo “mulato” ou “pardo”, e ndo em um suposto “negro
embranquecido” (RIBEIRO, 1996). Por outro lado, é mister lembrar que a fusdo comumente
deixa tracos mais fortes e perceptiveis do negro — basta olharmos os exemplos de “mestigos”,
os labios grossos, a cor da pele mais para o negro, o cabelo encaracolado. Isso denota que
geneticamente a raca negra parece ser predominante, sua genética mais impositiva — cabendo
salientar que o africano ¢ o ser humano mais antigo da Terra, sendo o “pai” de todas as outras

ragas, ou, pelo menos, da espécie humana tal como conhecemos®*.

No entanto, a perspectiva historica, cultural e musical sempre foi a eurocéntrica: a
partir do olhar do branco vemos o negro e suas manifestacdes, ora condecorado com exotismo
fantastico, ora temido sob a alcunha de “perigoso” ou “estranho”. Essa visdo parcial e restrita

b AN1Y

de um negro “preguicoso”, “indolente”, “lascivo”:

[...] que v& no homem o corpo-objeto, escravo sobre o qual o imaginario europeu
projeta suas fantasias de sensualidade e horror, repetindo a proposito do africano a
viagem da visdo do indigena no Novo Mundo, situado entre o Paraiso e o Inferno
dos tropicos. (ARAUJO, 1996, p. 251).

O preconceito arraigado, construido desde a primeira importagdo de escravizados
negros para o Brasil, ainda no século XVI, esta atrelado a uma ideia equivocada, disseminada
desde entdo, de que eles foram submetidos ao horror da escraviddo porque assim deveria ser —
determinismo racial apoiado pela Igreja e sua maxima “porque Deus quis assim”. Dessa
maneira queriam justificar muitos brancos a opressao e a barbarie impostas ao negro: a sua
derrocada social era devido a genética africana, aos maus genes de seus ancestrais e ao seu
destino tracado de forma errada, ineficaz ou por maldade divina mesmo. Como atesta
Florestan Fernandes (2015, p. 23-4):

11 Moraes (2014), inclusive, coloca que, se houvessem existido, Addo e Eva seriam negros. Salienta, ainda, que
o0 crénio com idade de aproximadamente 160 mil anos era de um ancestral negro, encontrado na Africa.
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Os que pensam que ha algum fundo de veracidade nas expectativas e esteredtipos
que justificam as atitudes, as orientacfes de comportamento e as avaliacdes raciais
dos “brancos”, provavelmente procuram nos elementos ancestrais da cultura e do
comportamento do negro uma explicagdo para o seu “fracasso” ou para o malogro
do “protesto negro”. Contudo, nem mesmo a capitulagdo passiva poderia ser
imputada ao que se poderia considerar original e profundamente negro no
comportamento do negro e do mulato. Na area de contato com o branco, onde o
negro nao aparece despojado dos valores do seu mundo social préprio, suas
identificagGes morais e culturais ndo possuem nenhuma eficacia, e ndo contam para
nada na determinacdo do ciclo de ajustamento inter-racial.

Essa afirmacdo se adequa ao contexto eurocéntrico em que se inseriu o0 negro, desde o
século XVI, sem considerar suas idiossincrasias e necessidades de adaptacdo, que acabou se
dando aos trancos, de forma irregular e violenta, e que relegou ao chamado “mulato”
dificuldades de toda espécie. O “mulato” ¢ o “pardo” sempre foram a tradugdo do hibridismo
brasileiro por exceléncia, e por estar equidistante entre dois continentes tornaram-se apatridas,
marginalizados pela sua “pretensiosa” vontade de reivindicar lugares na sociedade que a sua
parcela branca, aparentemente, teria que lhe prover. “O mulato, por pretender ser gente, era
tratado com toda brutalidade [...]. O mulato tem essa qualidade do ser duplo, do homem que é
dois: ele é a Africa, ele é a América e ele é ninguém; até encontrar uma identidade”
(RIBEIRO, 1995, p. 198-9).

Ser considerado, a sua €época, “mulato”, para Jos¢ Mauricio, ainda que, obviamente,
tenha lhe causado muitas dificuldades, todavia ndo parece ter sido um impedimento absoluto a
sua inser¢do na sociedade — desde a sua ordenacdo como padre até a sua ascensdo ao posto

méaximo de masico na Real Capela.

A questdo de ser tolerado pode ser constatada desde a sua ordenagdo como padre, em
1791, em que no processo de genere — em que foi investigada a sua vida e de seus
antepassados — José Mauricio foi “dispensado em intersticios e defeito de cor” (MATTOS,
1997, p. 43). Esse fato denota que ndo so era tolerada sua ascendéncia africana, mas que fora
admitido a Igreja que, conscientemente, relevara a sua condi¢do de negro “mestico” em favor
de sua religiosidade e “bons costumes”. Quando da chegada da corte portuguesa ao Brasil, em
1808, no entanto e contradita a premissa de Gilberto Freyre de mesticagem tranquila e
aceitacdo plena e natural racial entre lusitanos e negros. Segundo Cardoso havia “pouca
disposicao dos religiosos portugueses de se misturarem aos colegas brasileiros, incluindo
aqueles com ‘defeito vizivel’. Um dos que tinham o ‘defeito vizivel’ de ser mulato era
exatamente 0 mestre-de-capela padre José Mauricio” (CARDOSO, 2008, p. 80-1). O autor

pontua, ainda, que a grande maioria dos musicos da Real Capela era provavelmente negra ou
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mestica, e que ha registros de estrangeiros contando como era aprazivel e bem executada tal

musica.

Ou seja, dessas afirmagdes pode-se concluir que talvez José Mauricio ndo fosse
extremamente bem-aceito, como quiseram supor alguns autores da época de Taunay e Freyre
— joia rara nacional e exdtica que representaria o amalgama perfeito do “tipo nacional
antropologico brasileiro”, “mulato” saido das florestas africanas e cariocas. Mas, por outro
lado, que também nao era repudiado ou apenas “tolerado”, tendo se ordenado padre, e alcado
pelo rei Dom Jodo VI ao posto de mestre de capela da Real Capela do Rio de Janeiro. Mais do
que isso, por trés anos consecutivos, desde a chegada do rei até a posterior vinda de Marcos
Portugal, José Mauricio foi, a um s6 tempo, mestre de capela, arquivista oficial nomeado por
Dom Jodo VI e organista — ainda que por esta ultima funcdo ndo recebesse absolutamente
nada a mais (CARDOSO, 2008). Dominou, portanto, junto com Marcos Portugal, toda a cena
musical brasileira, o que, a época, significava dominar a portuguesa também, devido ao

contexto histérico.

A ideologia do branqueamento, fortalecida pelas teorias raciais, € que prega o
apagamento social do negro em favor do “pardo”. A musicologia, desde seus primordios
adotou a mesma linha de embranquecimento — veremos no capitulo 2 como os historiadores
da musica, por meio de séculos, buscaram minimizar os problemas étnico-raciais, delegando
ao negro um lugar inferior, subalterno, ou de simples exterminio sociocultural de um povo

inteiro.

Pode-se considerar, desta forma, como as obras acima mencionadas de fato
procuraram ressaltar, sempre que possivel, o carater europeu e branco de José Mauricio, sem
evidéncias verdadeiramente comprobatoérias. Contemporaneamente, ha de se frisar que Carlos
Alberto Figueiredo (2012, p. 1), foi pioneiro ao caracterizar os pais de José Mauricio como
“pretos”, bem como o norte-americano Marc Hertzman (2013), que tenta contraditar o senso

do cientificismo do eugenismo que ecoou até 0s nossos dias.

Exemplo de que as teorias raciais encontraram respaldo na contemporaneidade é o
artigo publicado por Julio Medaglia na Revista Concerto em 2017, na ocasido da
comemoracao de 250 anos do nascimento do padre José Mauricio. Procurando minimizar os
efeitos da escraviddo e a discriminagdo racial no Brasil, traca um cenario que remonta aos
anos 1930 — paraiso terreal e edénico onde reinaria a democracia racial. Nesse artigo, por

exemplo, o autor afirma ndo haver conflitos raciais no Brasil.
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A narrativa sobre 0 negro e sua inser¢do social, politica e cultural no Brasil mudou
substancialmente. Enquanto na primeira metade do século XX o bojo documental referente as
praticas afro-descendentes no pais estava circunscrito dentro do arcabougo tedrico-
metodoldgico de brancos — Nina Rodrigues, Gilberto Freyre, Artur Ramos, Florestan
Fernandes, Darcy Ribeiro, todos brancos, sem exce¢do — o que ndo exclui, de fato, seus
avancos na antropologia e sociologia, a partir da segunda metade principia-se a transmudar
essa perspectiva. Conforme salienta Didsnio Machado (2012, p. 2), “desloca-se 0 eixo da

questdo: a esséncia do discurso ndo estaria no que se narra, mas de onde se narra.”.

Ha de se revelar a importancia dos estudos sobre a escraviddo no Brasil, dos anos
1980-1990, que destacaram o aspecto cultural e a influéncia da cultura trazida com a didspora
(o tréafico transatlantico), para a formacdo da cultura nacional. Dentre esses estudos ha o
trabalno de Robert Slenes, Na senzala, uma flor, que deram um norte a abertura

historiografica que as pesquisas posteriores viriam a desenvolver na histdria e na antropologia.

A transubstanciacdo elementar das pesquisas antropoldgicas deu-se, sobretudo, a partir
de empenho de ativistas como Abdias Nascimento e antropdlogos como Kabengele Munanga,
negros. Essa nova abordagem, do ponto de vista do negro, tem gerado discussfes quica
inauditas no campo da musicologia brasileira com a metodologia da etnomusicologia e
antropologia da mdsica. Kazadi wa Mukuna, por exemplo, etnomusic6logo nascido na

Republica do Congo, é professor na Universidade de Kent, nos EUA.

Estudioso da influéncia da cultura musical africana no Brasil, destaca como o0s
escravizados conseguiam conservar, de certa forma, seus tragos culturais originarios, por meio
da convivéncia e manutencdo de determinados padrdes musicais que desse coeréncia e

unidade a um grande grupo gque permanecesse, ainda que por pouco tempo, unido.

O periodo total que os escravos passaram juntos [...] do momento que eles eram
capturados, até o momento que eles eram vendidos nos mercados brasileiros de
escravos, era suficiente para permitir a cristalizacdo dos denominadores culturais
comuns na ‘memoria coletiva’ do contingente. (MUKUNA, 1978, p. 98).

Essa memoria coletiva, mantida pela homogeneidade que a propria escravidao
proporcionara, se desfaria tdo logo se formassem os engenhos e as senzalas, com sua
separacdo brutalmente hierdrquica e sectaria, ao contrério do que pregou Gilberto Freyre
(2016]).

O que condicionou-se chamar de “mulato” — pejorativamente “cor de mula” — antiético

na atualidade porém comum na época de José Mauricio, era sendo o individuo negro — para
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abrandar-lhe o estigma de “ex-escravizado”, conforme Ivo e Guedes (2020), ou “mesti¢o’
socialmente semovente. Ao suavizar suas caracteristicas fenotipicas negras talvez estariam

almejando esses musicologos reescrever a historia de um modo embranquecido.

Tem havido uma crescente onda de revisionismo histdrico, cujas bases estdo
assentadas em uma minimizacao da heranca escravocrata brasileira, e da desigualdade social e
racial que predomina no pais desde a invasao portuguesa, em 1500. Esse movimento, mais do
que somente cultural, é politico. O recrudescimento do reacionarismo em ambito mundial
pode ser exemplificado com a tomada de poder pela extrema direita, onde imperaria,
novamente, 0 negacionismo das lutas étnico-raciais — ao negar, 0 governo simplesmente se
absteria da discussdo, e enquanto isso os dados da falta de equanimidade racial apenas

comprovam que a utdpica democracia entre racas é ainda um projeto no papel.

A titulo de exemplo, quando na campanha presidencial em 2018, o agora vice-
presidente da Republica, General Hamilton Mourdo, declarara, ao apresentar seu neto a
imprensa: “Meu neto ¢ um cara bonito, viu ali? Branqueamento da raca”'?. Em 20 de
novembro de 2020, ap6s o assassinato de Jodo Alberto Silveira Freitas, em uma loja do
supermercado Carrefour, em Porto-Alegre — RS, o mesmo politico lamentou o ocorrido e
reiterou: “Nao existe racismo no Brasil”!3, Dois dias depois, o entdo presidente da Republica,
Jair Bolsonaro, afirmou: "Como homem e como Presidente, sou daltonico: todos tém a mesma

cor. N&o existe uma cor de pele melhor do que as outras"4,

Essas falas vieram corroborar com a tese de que a discussdo racial continua atual e
premente, e que as questdes relativas a etnias e inclusdo racial devem ser debatidas, visto que
o ideério tedrico de autores do passado, conforme vimos neste capitulo, estd ainda presente no
discurso politico, reforcando as associacdes entre raca branca e pretensa superioridade,
candura e, segundo o vice-presidente, beleza que seriam inerentes ao povo branqueado. O
presidente, endossando o mesmo discurso, relativiza a questao racial no Brasil, ao colocar que
as racas seriam iguais e, portanto, ndo teriam o tratamento diferenciado que se evidencia nas

pesquisas sobre homicidio negro no pais. Na fala para o grupo G-20, de paises mais ricos do

12 Essa declaracéo esta disponivel no link a seguir: https://www1.folha.uol.com.br/poder/2018/10/meu-neto-e-
um-cara-bonito-branqueamento-da-raca-diz-general-mourao.shtml. Acesso em: 19 nov. 2020.

13 Essa declaragdo esta disponivel no link a seguir: https://www.terra.com.br/noticias/brasil/cidades/nao-existe-
racismo-no-brasil-afirma-mourao,1727¢25725dca52777abd8fbe7fab1171hdsjajh.html. Acesso em: 23 nov.
2020.

14 A fala do presidente pode ser conferida em: https://ultimosegundo.ig.com.br/politica/2020-11-21/bolsonaro-
endossa-mourao-e-nega-racismo-sou-daltonico-todos-tem-a-mesma-cor.html. Acesso em: 23 nov. 2020.


https://www1.folha.uol.com.br/poder/2018/10/meu-neto-e-um-cara-bonito-branqueamento-da-raca-diz-general-mourao.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2018/10/meu-neto-e-um-cara-bonito-branqueamento-da-raca-diz-general-mourao.shtml
https://www.terra.com.br/noticias/brasil/cidades/nao-existe-racismo-no-brasil-afirma-mourao,1727c25725dca52777abd8fbe7fab1171hdsjajh.html
https://www.terra.com.br/noticias/brasil/cidades/nao-existe-racismo-no-brasil-afirma-mourao,1727c25725dca52777abd8fbe7fab1171hdsjajh.html
https://ultimosegundo.ig.com.br/politica/2020-11-21/bolsonaro-endossa-mourao-e-nega-racismo-sou-daltonico-todos-tem-a-mesma-cor.html
https://ultimosegundo.ig.com.br/politica/2020-11-21/bolsonaro-endossa-mourao-e-nega-racismo-sou-daltonico-todos-tem-a-mesma-cor.html
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mundo, Bolsonaro ainda declarara: “O Brasil tem uma cultura diversa, unica entre as nagdes.

Somos um povo miscigenado™®.

Ao adentrar novamente no espectro da miscigenacao o presidente evoca uma retorica
anacronica, que remonta aos anos 1930, época em que a mistura racial era preconizada em
detrimento da “raca negra pura”, pois o embranquecimento daria lugar a uma nag¢do visiondria,
idealizadamente branca, conforme vimos ao longo deste texto. Estudar o padre José Mauricio
sob o prisma antropologico, parece, portanto, uma questdo urgente a ser levantada neste
tempo em que nossos maiores simbolos nacionais sdo embranquecidos pela cultura dominante,
e em que o legado da escravidao € sempre amenizado e diminuido em prol de uma fabricagédo
imaginaria de um povo miscigenado — mais para o branco — processo iniciado no comego do

século XX e que ainda ndo tem data para acabar, infelizmente.

15 Declaracdo disponivel em: https://br.noticias.yahoo.com/declara%C3%A7%C3%B5es-bolsonaro-negando-
racismo-geram-234956173.html. Acesso em: 23 nov. 2020.
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2 O PADRE JOSE MAURICIO NUNES GARCIA: UM EMBRANQUECIMENTO
HISTORIOGRAFICO

Com esta tese busco revisitar, sob o prisma etnomusicoldgico, a historiografia sobre o
padre José Mauricio Nunes Garcia. Abrange-se, portanto, desde 0s primeiros escritos sobre o
musico, que datam ainda do seculo XIX, na figura do politico, jornalista, pintor, escritor,
poeta e historiador da arte Manoel de Araujo Porto-Alegre. E de sua autoria a primeira
mengcdo historiografica ao compositor que se conhece até 0 momento, em um artigo intitulado
Ideias sobre musica, na revista Nitheroy, publicada em Paris em 1836, ou seja, seis anos

apos a morte de José Mauricio.

Analisando, no entanto, os escritos de Porto-Alegre sobre José Mauricio ja se nota,
sutilmente e as vezes explicitamente, uma tentativa de tornar o compositor mais claro, mais
préoximo do branco que do negro — prenunciando as teorias das ondas deterministas cientificas
que surgiriam em meados do século XIX. O darwinismo social ¢ seu ideal de “pureza”
amparados em ciéncias da época — a escola determinista geografica, em que toda a cultura de
uma nagéo seria determinada pelo meio e ambiente (clima, vegetacdo, solo) e a antropologia
cultural, em que pregava-se a evolucdo de culturas superiores em detrimento de outras, ditas
inferiores — parece ter influenciado sobremaneira os ilustradores e bidgrafos de muasica desse
tempo (SCHWARCZ 2008).

Um artigo que comecga com a frase: “O amor é, sem duvida, o inventor da Musica”
(PORTO-ALEGRE, 1836, p. 158), expde, peremptoriamente, os objetivos e conclusdes de seu
texto — ele é, como os escritos romanticos, antes da ordem passional que cientifica.
Praticamente um poema em forma de prosa, abusa de metéforas, hipérboles, e mesmo figuras
poéticas — aliteracOes e sinestesias — para a construcdo de um quadro descritivo onirico sobre
a musica brasileira do Império. A seguir Porto-Alegre continua a destilar a enorme profuséo
de adjetivos e figuras de linguagem para exaltar a figura de José Mauricio, findando seus

encOmios com o paragrafo abaixo:

José Mauricio, querendo compor a sua Missa de requiam, cheio do sentimento
christdo, a inspirado do génio, penetrou a campa da morte, meditou, e chorou sobre
as cinzas da humanidade, e cheio de terror, saindo, ajoelhou-se diante d'aquelle, que,
sentado sobre o cimo da cupola estrelladado firmamento, olha para a eternidade, e
suplicou-lhe inspiracdo: o negro fel da tristeza, e a lympha das fontes lacrimaes
formaram-lhe a tinta com que escrevia taes notas, que tanto tocam, e embebem
n'alma aquella dogura de uma melancélica saudade, que tanto afaga, e acaricia o
coragdo do homem sensivel. (PORTO-ALEGRE, 1836, p. 181).
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A escolha das palavras, psicanaliticamente, remete a ondas de pensamento do
inconsciente. Apo6s a imensa quantidade de enaltecimentos e hipérboles, Porto-Alegre resolve
sua descricio romanesca adjetivando o “fel” de “negro” — e associando-o a “tristeza”. E
comum encontrarmos a cor negra associada a fel, tristeza, melancolia, mau humor —
principalmente no romantismo. No entanto, essa caracterizagdo ndo se restringiu ao Ocidente
— Andreas Hofbauer nos lembra que, desde o Alcoré&o, a cultura humana tem se dotado de
experiéncias de embranquecimento e de valorizacdo da cor branca em detrimento da preta:
“Um trecho muito citado do Alcordo liga a cor escura, que traz consigo a conotacdo de
tristeza, ao mal e a falta de fé, enquanto o branco representa o bom, o divino, a fé verdadeira”
(HOFBAUER, 2006, p. 56-7). E, em um trecho mais adiante, continua: “Em varias fontes
arabes e persas, a imagem da transformacdo de cor (negro em branco, ou, menos
frequentemente, o contrario) aparece acompanhada de uma mudanca moral. Embranquecer

como recompensa [...] € um tema recorrente [...]” (HOFBAUER, 2006, p. 57).

A historiadora Eneida Maria Mercadante Sela debrugou-se, especificamente, sobre o
tema — em sua obra Modos de ser modos de ver (SELA, 2008). Ela refaz todo o trajeto da
transformacéo das cores no Ocidente, especialmente a partir da figura do médico francés
Claude-Nicolas Le Cat, que em 1765 publicara o Tratado da cor humana em geral (apud
SELA, 2008, grifo meu). A respeito do tratado, Sela pontua que Le Cat procurou dar uma
tonica cientificista a sua argumentacédo sobre a origem das cores de pele nos seres humanos.
“Apds exaustivos experimentos com massas encefalicas de homens negros, coelhos e
carneiros, bem como com a tinta expelida por um molusco, ele afirma ter descoberto o
principio da cor negra da pele humana. Oethiopis animal: assim ele denominou-a.” (SELA,
2008, p. 43).

Segundo Sela, as teorias explicativas da formacdo humana eclodiram a partir de
meados do século XVIII, a saber, as “teorias climaticas”, que argumentavam estar no cerne do
desenvolvimento humano a localizagio e disposi¢do geograficas, as de “subsisténcia”, para as
quais o ser humano poderia ser dividido em diferentes estagios evolutivos considerando seus
modos de sobrevivéncia e, por Gltimo, a taxonémica, baseada no sistema de Lineu (SELA,
2008, p. 45-6). Lineu havia criado um método de reclassificacdo de nomes de seres, desde
seres vivos a minerais, reestabelecendo o latim nessas nomenclaturas, e dividindo-0s em cinco
séries taxondmicas (VARELA, 2009, p. 179).
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De acordo com Sela, foi na segunda metade do século XVIII europeu que despontou a
profusdo iconogréafica e o estabelecimento das gravuras e desenhos como pardmetros sociais e

culturais. E para exemplificar a historiadora usa uma figura que consta do livro de Le Cat.

Figura 1 - Gravura de Gravelot e Baacheley, capa do livro de Le Cat

Fonte: Capa do livro de Le Cat, de 1765. (SELA, 2008, p. 53).

A gravura representaria a América ou o “Novo Mundo”, onde, segundo Le Cat (apud

SELA, 2008), estaria a real consubstanciacdo das “trés racas humanas”:

Aqui a América é, portanto, vista como um lugar gerador de diferengas. No texto,
cada uma dessas trés ‘espécies’ é considerada também como ‘nag@o’: as duas
mulheres brancas figuram diferencas de classe ‘da nagdo branca ou europeia’; o
‘lacaio negro’ ¢ da ‘nagdo etiope’; o indigena (‘americano’, “homem cor de cobre’)
representa toda sua ‘nagdo’. (SELA, 2008, p. 54).

Essa divisdo entre trés “espécies ou ragas”, idealizadas na Europa no século XVIII
resvalaria, inevitavelmente, no Brasil do século seguinte. Conforme veremos ao longo deste

capitulo, a incipiente historiografia musical brasileira esteve a cargo, ao longo de todo o
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século XIX e parte do XX, de nobres, a saber, Manoel de Araujo Porto-Alegre e Visconde de
Taunay, praticamente sem encontrar outros nomes que lhes oferecesse um ponto de vista

diverso do seu, que era branco, europeu e elitizado.

Curioso notar que durante a vida de José Mauricio e ainda quase uma década péstuma
nenhum escritor ou jornalista tenha, efetivamente, se debrugado sobre a existéncia e obra do
maior compositor nacional até aquela data — ou sequer mencionado algo de sua autoria. Numa
época em que a profissdo de musicologo sequer havia tomado forma no Brasil, coube a Porto-

Alegre, um aristocrata brasileiro, comegar a esbo¢ar um pouco o retrato de José Mauricio.

A proxima publicacdo seria apenas no ano de 1849, quando se deu a catalogagédo de
uma colegdo de pecas a que o filho de José Mauricio — o Dr. José Mauricio Nunes Garcia,
teria chamado de Mauricinas — que integram a revista Guanabara. Ela saiu do prelo em
1850. Era dirigida por Porto-Alegre, Gongalves Dias e Manuel de Macedo, e no frontispicio
Ié-se: “Mauricinas: colec¢do de cangdens e valsas dedicada a Memoria do Pe. Me. Jozé
Mauricio Nunes Garcia”. (PORTO-ALEGRE et al, 1849, p. 331). Com os matizes adequados
a era romanesca, na introducdo o autor delineia o que se veria até o final do século XX: 0 uso
de figuras de linguagem e de metaforas poéticas para exaltar as qualidades do padre como
homem e como compositor: “O raio harmonioso que a Providencia Divina collocara na fronte
d"aquelle grande artista, que fez as delicias de El-Rei D. Jodo VI; e exornou 0s canticos
sagrados com innumeras melodias [...]” (PORTO-ALEGRE et al, 1849, p. 332).

Nesse artigo que faz abertura as Mauricinas, acompanha também o retrato feito por
seu filho, José Mauricio Nunes Garcia Jr, talvez o retrato mais famoso do compositor.
Conforme desenvolvi na introducdo, essa representagdo mauriciana, embora seja a capa de
muitas biografias do compositor, mostra o padre bastante embranquecido e com o0s tracos
negros “suavizados”. Destarte pontua o musicologo: “[...] 0 retrato que acompanha a obra
musical também é de sua feitura; e apezar de algumas incorrecgdes ligeiras de rigorosos
principios da arte de desenhar, ndo deixa de estar proprio, e de ter merecido a approvacéo
geral de quantos (o) conheceram [...]” (PORTO-ALEGRE et al, 1849, p. 333).

Mais uma vez aqui, como em muitas fontes primarias, precisamos ter confianca as
palavras do narrador, sem saber ao certo quem seriam esses que supostamente “conheceram”
José Mauricio. A mesma dificuldade de se ater ao prisma do escritor, que muitas vezes pode
confundir nossa percepg¢do da realidade — o que é plenamente impossivel de resolver, estando

0 objeto deste estudo morto ha mais de 250 anos.
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Essa mesma perspectiva dominaria a historiografia sobre José Mauricio durante o
século XIX e quase todo o século XX. Assim € constituido o artigo Apontamentos sobre a
vida e a obra do padre José Mauricio Nunes Garcia, também de Porto-Alegre, publicado
na revista do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, em 1856, que é possivelmente o

primeiro artigo de que se tem noticia versando apenas sobre José Mauricio.

Neste artigo mais uma vez vemos Manoel Porto-Alegre imbuido de seu espirito antes
alvissareiro e elogioso ao padre, com sua escrita habitual de pormenores idilicos, surreais e
platonicos. Logo ao final da primeira pagina ele escreve que José Mauricio: “[...] pelo lado
paterno descendia de uma familia estabelecida em Iraja, e pelo materno de uma crioula de
Guiné.” (PORTO-ALEGRE, 1856, p. 1). Obviamente que o termo ‘“crioulo”, amplamente
disseminado para designar negros escravos no entdo chamado “Novo Mundo” — as Ameéricas
— hoje se constitui um eufemismo ndo menos pejorativo que “escravo”. Azevedo e Geiger
colocam que “crioulo, no portugué€s comum, ndo raro ganha sentido pejorativo ou racista,
discriminativo ou até marginal. Originariamente, crioulo significava ‘crianca de colo’.”

(AZEVEDO; GEIGER, 2019, p. 133). A terminologia “crioulo” significa, ainda, no

vocabulério popular, “cria da casa”.

A adocdo de um linguajar pejorativo de época permeia todo o texto, como na seguinte

passagem, onde ele diz que o padre:

[...] a despeito da sua cbr mixtica, era tolerado na corte, n'essa corte onde o auto de
nascimento formava o maior merecimento do homem, dava direito a todas as
sympathias, e onde o ser Brazileiro, e mormente mulato, bastava para alienar de si
todos os favores, e muitos direitos”. (PORTO-ALEGRE, 1856, p. 3).

Além de a expressdo “mulato” também ter caido em desuso por seu cunho datado,
parece-me que o0 proprio autor endossa as prerrogativas racistas da corte a que se refere, ao
comecar a frase com “a despeito de sua cor mestica”. Hebe Mattos argumenta, a respeito da
designacao de “pardos”, principalmente os chamados “pardos libertos”, como no século
XVIII era um termo usado para designar todos os alforriados, negros ou ndo. A terminologia
referente a “pardos” ou “mulatos”, portanto, era dotada de um carater politico: 0S nomes
“preto” e “negro” estavam inerentemente associados a escravidao: “A inser¢ao social desses

homens na sociedade colonial se fez, entretanto, de maneira profundamente marcada por uma
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hierarquizacdo racial, que separava, até mesmo na pratica religiosa, pretos, brancos e pardos.”
(MATTOS, 2013, p. 41)*.

Essa hierarquizacdo, entrementes, era estruturada de forma racista — quanto maior a
sua proximidade com o homem branco — liberdade, trabalho e condigdo social — maior era a
chance de ser denominado “pardo”, ou, em menor grau, “mulato”. Essa premissa nos faz
ampliar a perspectiva de que o padre José Mauricio fosse, deveras, negro, tendo sido
alcunhado de “pardo”, com pais “pardos forros” no seu processo de genere necessario para
tornar-se sacerdote, devido a sua entdo “verificada inclinagdo para o seminario” e dispensa do

“defeito de cor.”:

Apesar de a literatura sobre o tema utilizar, em geral, o significante “pardo” de um
modo restrito e pouco problematizado — como referéncia a pele mais clara (ou
menos escura) do mestico, como sinbnimo ou como nuance de cor do mulato —, a
colecdo de processos civeis e criminais com os quais tenho trabalhado me levou a
questionar essa correspondéncia. Na qualificacdo dos réus e das testemunhas, nesses
documentos, a cor era informagdo sempre presente até meados do século XI1X. Neles,
todas as testemunhas nascidas livres foram qualificadas como brancas ou pardas.
Deste modo, ao contrario do qur usualmente se pensa, 0 termo me parece que nao
era utilizado [...] apenas como referéncia a cor da pele mais clara do mestico, para a
qual se usava preferencialmente o significante “mulato”. A designagdo de “pardo”
era usada, antes, como forma de registrar uma diferenciacdo social, na condicéo
mais geral de ndo branco. (MATTOS, 2013, p. 41-2).

A diferenciacdo de pele se daria, portanto, mais concernente com um aspecto de cunho
social, do que efetivamente da ordem dos fenétipos. Mattos encerra a explanacdo dizendo que:
“todo escravo descendente de homem livre (branco) tornava-se “pardo”, bem como todo
homem nascido livre que trouxesse a marca de sua ascendéncia africana — fosse mestico ou
nao” (MATTOS, 2013, p. 42).

Essa conjuntura e, principalmente, o observar da iconografia feita sobre o padre José
Mauricio, nos faz entrever que muito de sua negritude teria sido eclipsada por aspectos antes
sociais — estabilidade na Igreja, posto de mestre de capela e compositor da Corte de Dom Jodo
VI.

Além disso, no artigo referido acima vé-se que Porto-Alegre parecia ter a ideia de
transmudar Mozart para os tropicos — José Mauricio cansado, a beira da miséria e da morte,
tendo que compor para El-Rei assemelha-se bastante ao final da vida do compositor austriaco.

Aumenta ainda isso o fato de ter composto também uma Missa de Réquiem, em 1816, a

1  Primeira edicdo de 1995.
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maneira da missa de W. A. Mozart — José Mauricio compds duas missas de defuntos, uma em
1799, e uma em 1816.

Porto-Alegre termina o artigo, entretanto, sustentando a sua tese de que José Mauricio

era “mesti¢o”. Tece a primeira descri¢do pormenorizada do compositor:

Foi José Mauricio um homem de estatura mais que ordinaria; tinha uma
physionomia nobre, um olhar penetrante, e luminoso quando regia a orchestra, ou
fallava da arte; as dimens@es e saliencias osseas do seu todo, mostravam que havia
sido de uma forte constituicdo. Tinha nos labios, na forma do nariz, e na saliencia
dos pomolos os caracteres da ragca mixta. (PORTO-ALEGRE, 1856, p. 7).

Adiante veremos como pode ter sido parcial essa imagem do padre. Se era realmente
“mestigo”, como se explicar o retrato em que aparece representado como negro, apresentado

neste capitulo, a seguir?

No paragrafo seguinte Porto-Alegre desvela o cientificismo da época, ao apontar que
um médico que examinara a mascara mortuaria de Joseé Mauricio havia concluido ser de ser
humano inferior — uma das teorias do século XI1X era de que a forma do cranio determinava a
inteligéncia. Porto-Alegre contradita-o, dizendo que na verdade “é o miolo” que identifica a

suposta “superioridade” ou nao do cérebro. Nas suas palavras:

O dr. Dannessy, phrenologista e discipulo fanatico de Gall, possue uma copia da
mascara acima referida no seu gabinete em Paris, mas nas suas indagac@es enganou-
se redondamente, o que bem prova a respeito do cerebro e suas protuberancias
externas, que as mais das vezes o miolo é quem decide e ndo a casca. Estes enganos
do mesmo doutor se repetiram em outras vezes na legacdo brazileira, depois de
haver apalpado um grande numero de cabecas brazileiras. (PORTO-ALEGRE, 1856,

p. 7).

Segundo Eneida Sela, um dos precursores desse cientificismo teria sido o tedlogo
suico Johann Caspar Lavater, que, em seus Ensaios sobre fisionomia destinados a
promover o conhecimento e o amor da humanidade, publicados entre 1775 e 1778, elege a
fisionomia humana como detentora do valor externo e interno de um individuo, e que o
julgamento moral, fisico e psicoldgico passaria por um crivo estético (LAVATER apud SELA,
2008, p. 76-7).

Lavater, inclusive, tece comentarios a respeito da formacgdo de cranios de diferentes

origens, alemao, africano, indiano e tartaro:

1. E o cranio de um alem&o, com todas as marcas de uma cabega europeia, muito
distinto de 2, 3 e 4. A parte traseira contém a metade mais grossa, a parte dianteira a
mais fina. A testa melhor arqueada; nem tdo pontuda, nem tdo redonda. A pessoa a
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guem pertenceu nao era estlpida, nem um homem do génio; mas um caréter frio,
compenetrado, industrioso.

2. Um africano, diferente dos dois anteriores na estreiteza da parte traseira da cabega,
e na largura de sua base, que consiste em um o0sso muito forte: pelo 0sso curto do
nariz, a cavidade projetada para os dentes, que ocasiona o nariz achatado e curto, e
os labios grossos e proeminentes desses povos. Eu observo particularmente a
desproporcéo da testa, em relagdo as outras partes do perfil. O arqueamento da testa
considerado separadamente é certamente tdo estlpido quanto as outras partes
parecem evidentemente ser. (LAVATER apud SELA, 2008, p. 77-8).

Figura 2 - Crénios de diferentes nagdes, gravura feita sobre o desenho de Lavater, de 1775-8

Fonte: LAVATER apud SELA, 2008, p. 78.

Vemos por esse texto que a visdo enviesada procurava distorcer as evidéncias
cientificas dentro da Medicina, objetivando com isso dar um lastro a superioridade caucasiana.
A disposicdo estrutural do cranio, os 0ssos e as conformidades e cavidades sdo vistas e
desenhadas para dar evidéncia as teorias cientificas da época — a suposta “estupidez” estando
associada ou ndo a disposicdo e forma da testa, de acordo com o texto acima. Por outro lado,
ha de se salientar que Porto-Alegre ndo endossa o argumento do médico, Dr. Danessy, citado

em sua obra, comentando que 0 que importa “é o miolo, e ndo a casca”.

A esse respeito disserta Marcelo Hazan, para quem a mascara mortuéria de José

Mauricio, extraida pelo proprio Manoel Porto-Alegre, almejava corroborar a sua “raga mista”:

Antes de cairem em desuso no decorrer do século XX, mascaras flnebres eram
primariamente objetos de memdria ou veneracdo, mas também possuiam uma
utilidade pragmatica no pitoresco dominio da frenologia. E o caso da maéscara de
José Mauricio, base para o argumento craniolégico de Porto-Alegre que apontava a
pertenga do compositor a “raga mista”. Observe-se, todavia, que esse
enquadramento ndo foi acompanhado de maiores comentérios por parte de Porto-
Alegre, quem se absteve de avaliar suas implicagdes morais, emocionais e
intelectuais (HAZAN, 2009, p. 27).
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Figura 3 - Mascara mortuaria de José Mauricio Nunes Garcia, extraida por Manoel de Araujo Porto-Alegre

Fonte: Instituto Historico e Brasileiro, Rio de Janeiro (MATTOS, 1997, p. XX).

Perspectiva semelhante a de Porto-Alegre iria nortear outros dois bidgrafos do padre
José Mauricio, o Visconde de Taunay — nobre, masico, engenheiro militar, sociologo e

historiador brasileiro — e Luiz Heitor, musicélogo brasileiro.

Alfredo d’Escragnolle Taunay, conhecido como Visconde de Taunay, produziria a mais
extensa e completa biografia de José Mauricio até 0 momento, e que, por muito tempo, foi a
fonte quase unica para pesquisadores e musicologos se aprofundarem em sua vida e obra. Sua
bibliografia é composta por trés obras fundamentais: um pequeno esboceto biogréfico, de
1897, que também compds a introducdo a edi¢do do Réquiem, para solistas, coro e orquestra,
do mesmo ano (TAUNAY, 1897). Em seguida duas obras publicadas no ano de 1930,
postumamente: Dous artistas maximos: José Mauricio e Carlos Gomes e Uma grande
gldria brasileira José Mauricio Nunes Garcia (TAUNAY, 1930b). Séo livros basicamente
descritivos e biograficos, com pormenores folhetinescos — como as brigas palacianas e as
supostas querelas entre José Mauricio e Marcos Portugal — dando espago a grandes
detalhamentos cénicos e enredos romanticos, pouco se atendo aos fatos e as fontes primarias.
No entanto, possuem grande valor historico e cientifico, tendo sido fonte para muitos

trabalhos posteriores, como de Cleofe Person de Mattos, de quem tratar-se-4 adiante.
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Em seu esboceto biografico de 1897, Taunay refere-se a José Mauricio como “...]
fructo unico do legitimo consorcio de Apollinario Nunes Garcia, natural da ilha do
Governador, e de Victoria Maria da Cruz, do bispado de Marianna (Minas Geraes), ambos de
cor, esta filha ou neta de uma negra da Costa d’Africa (Guiné).” (TAUNAY, 1897, p. 1).

Observe que ndo havia, logicamente, a preocupacdo corrente de cuidado com o0s
negros, recém-alforriados da escraviddo — em 1888. Chamava-se de pessoas “de cor”,
eufemismo ainda utilizado atualmente. Eufemismo sobre o qual o Museu Nacional, em
publicacdo de 1942, ja alertara: “1 Homem de cor, pessoa de cor, eufemismos para evitar 0
emprégo das expressdes negro, préto, mulato” (MUSEU NACIONAL, 1942, p. 4). Pires

Laranjeira, posteriormente, do mesmo modo argumenta que:

As designacfes de «homem de cor», « escuro », « castanho », a primeira em tom
que simulava a neutralidade (a pura igualdade consistiria em falar do branco como
«homem sem cor», sendo que também a tem) e as duas Gltimas com alguma
percentagem de pejoracdo (LARANJEIRA, 1995, p. 483).

Pode-se conjecturar que, para Taunay, tanto faz se a mae de José Mauricio, Vitéria, era
filha ou neta de uma negra da Guiné, denotando pouca ou nhenhuma preocupacao
antropoldgica. Ao final dessa pequena biografia Taunay descortina, em um longo paragrafo, a
concepgdo — provavelmente de seu tempo — de que a “verdadeira” e “genuina” musica seria a

germanica:

Por isto, pois, pode dividir-se a obra do grande compositor sacro em dous largos
periodos: o primeiro da maxima valia e pureza, oriundo da genuina fonte germanica
e que decorre de 1790 a 1816, nada menos de 26 annos; o segundo, ja de adulteracéo
e decadencia, em que, se, aqui e acold, fulgem as scintillagdes do estro e a madureza
da sciencia, apparecem, ndo raro, os signaes de deploravel depressdo, devida a
influencia do mao gosto e da escola italiana, de que foi o mais illustre representante
Rossini, credor, a principio, de censuras e justos reparos por parte do maestro
brazileiro. (TAUNAY, 1897, p. 3)

Ao dividir a obra do padre em duas fases? Taunay descreve a primeira, mais longa,
como de “maxima valia e pureza, oriundo da genuina fonte germanica”. Com relagdo a
segunda, no entanto, argumenta ser “ja de adulteragdo e decadéncia, devido a influéncia do

mau gosto e da escola italiana”®

. O proprio adjetivo “genuino” e o substantivo “pureza”
reiteram uma tendéncia de enfatizar o0s tragos europeus caucasianos associando-os,

historicamente, a candura, jovialidade, dons divinos e angelicais. No Brasil se encontraria eco,

2  Cleofe Person de Mattos a dividiu em trés (MATTQOS, 1997).

3 Existe aqui, também, uma tendéncia da época a valorizar a musica germanica em detrimento da italiana, a
partir de 1880, principalmente.
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conforme j& tratei na introdugdo, do chamado “arianismo” em um contemporaneo de Taunay,
0 escritor Monteiro Lobato. Ao comentar a obra infantil O sitio do Pica-pau amarelo, por
exemplo, Rafael Porcitncula reflete desta forma, ao analisar os personagens de Lobato: “Na
analise de Benta sobre os arianos e os dravidianos na india, viu-se que a inteligéncia estaria
biologicamente relacionada aos brancos, enquanto a vantagem dos negros seria apenas
numérica” (PORCIUNCULA, 2014, p. 191). A presenga desses elementos arianistas em uma
das mais difundidas obras infantis brasileiras apenas reitera 0 quanto estiveram presentes na

bibliografia da primeira metade do século XX.

A dualidade e antagonismo entre limpidez e impureza, “candidez” e sujeira, denota um
esforgo em contrapor uma suposta limpeza e asseio associados a cor branca, a uma espécie de
contaminacdo de forcas estranhas, estrangeiras, que ndo explicita, porém aparecem,
insinuadas, palavras atreladas a cor negra ou 0 que convencionou-se estar a ela de alguma
forma ligadas. Como colocara Méario de Andrade em texto de 1938: “Se trata de uma simples
supersticdo de cor, anterior ao convivio historico de pretos e de brancos, que se descarregou
sobre as ragas negras dominadas.” (ANDRADE, 2019, p. 89).

Essa supersti¢do, no entanto, saira do coloquialismo e adentrara as obras de literatura,
como vimos, e 0 uso dos vocabulos “impuro”, “puro”, “candido” e “limpido”, referindo-se a
raca branca € muito comum na escrita musicologica da época, conforme relatarei mais adiante.
A associacao supersticiosa, ao tomar parte das Letras, tornou naturais 0s estigmas perpetuados,
heranca direta do escravismo. Dessas muitas crencas Mario de Andrade ainda pontua que:
“No Nordeste brasileiro ver um padre e depois um soldado traz felicidade, mas ver um padre

e depois um negro traz desgraca.” (ANDRADE, 2019, p. 89).

Lembrando que a época de publicacdo da obra péstuma de Taunay era de grande
agitacdo politica — na Europa do periodo entre guerras ja surgira o Fascismo de Benito
Mussolini e o Nazismo de Adolf Hitler, amparados por teorias raciais do século XIX e XX. O
conceito de eugenia fora constantemente alardeado por ciéncias como o darwinismo social ja
aqui apresentado, sendo, no entanto, completamente rechacado a partir de antropélogos do

século XX.

Um desses intelectuais, o antropologo Wesley Aragao de Moraes (1957 —), mostra que
existem trés bidtipos basicos na genética constituinte étnica de toda a humanidade: Negroéides,

Mongoldides e Caucasobides. Os trés surgiram de variacGes genéticas — determinadas pelo
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clima e solo, misturas étnicas, e fatores adaptativos genéticos — dos mesmos ancestrais, 0s
Sete Povos Ancestrais Atlantes (MORAES, 2014).

Desta forma nao se sustentou por muito tempo a teoria de um povo “superior”’, dotado
de genes eugenicamente “melhorados”, ja que, estruturalmente, os trés bidtipos atuais teriam
surgido de ramificagdes provenientes de uma ancestralidade comum. Ou seja, em tese, muitos
gendtipos seriam similares, embora os fendtipos ndo — cor da pele por exemplo — porém
influenciados por alteracdes climaticas e outras combinagfes genéticas, ndo sdo determinantes

para se afirmar que ha diferencas genotipicas fundamentais entre as racas.

Na sua obra Dous artistas maximos — José Mauricio e Carlos Gomes Taunay logo
ao principio destaca seu intuito, ja verificado no esboceto biografico, de “germanizar” a figura
de José Mauricio: “De que modo, na realidade, se filiara Jos¢ Mauricio & severa escola allema?
Por que admiravel instincto a ella se prendera tdo intimamente? Como lhe havia penetrado os
segredos, como desvendados os thesouros e se identificado com os admiraveis modelos”?
(TAUNAY, 1930a, p. 9). O fato de se referir a um determinado “modelo” ja aufere a frase
conotacdo duvidosa — ao comparar o Padre ao compositor austriaco Sigismund Neukomm
(1778-1858) revela sua — natural a época — tendéncia de nivelar os artistas brasileiros aos

europeus do Norte.

Essa assertiva finda da seguinte maneira: “Por que processos juntara em si tdo solidos
recursos para poder dar expansao mascula, completa ao poderoso estro, elle, isolado, sésinho,
em um meio asphyxiante, obscurantista, sem horizontes, nem aspiragdes”? (TAUNAY, 1930a,
p. 9). Novamente recai sobre ele o ideério determinista de seu contexto histérico: por que

seria 0 meio de José Mauricio necessariamente asfixiante e obscurantista?

Lembrando que, se tornamos as raizes de seu significado semantico, obscurecer seria:
“1 Tornar-se obscuro; diminuir (-se) a claridade [...]” (MELHORAMENTOS, 2009, p. 361).
Quanto ao vocabulo “obscuro”, temos a seguinte significancia: “1 Que ndo tem luz 2 Pouco
claro[...]” (MELHORAMENTOS, 2009, p. 361). Ou seja, inconscientemente ou nao, a
vontade geral da incipiente musicologia era de “salvar” José Mauricio de uma suposta
“obscuridade”, que pode conotar tanto o ostracismo, a falta de luz ou de brilho, como a falta

de “claridade”, de “clareza”, de tragos germanicos seja na arte ou na epiderme.

A exata reproducdo do termo se da poucas paginas depois, quando Taunay transcreve,
literalmente, o discurso que fizera no Senado Imperial, em 1887, pedindo que o Estado

imprimisse a obra de José Mauricio: “Pois bem, D. Jodo VI ao ouvir pela primeira vez uma
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missa do obscuro mulato fluminense exclamou: <<E" extraordinario; o homem ¢é tdo grande
como Marcos Portugal>>" (TAUNAY, 1930a, p. 23). Aqui aparece, atrelado ao termo
“obscuro”, a palavra “mulato”, que, pejorativamente, significa “cor de mula”, atualmente em
desuso na lingua culta portuguesa. H4 de se pontuar que “obscurecer” pode ser tdo pejorativo
para se referir a um negro como o verbo “denegrir”, ou as expressoes “a coisa esta preta” ou o
adjetivo “renegado”. A esse respeito, Hildo Honorio do Couto adverte: “Quando alguém tenta
remediar a situacdo, ao ser pilhado usando expressdes pejorativas como crioulo, a emenda
fica pior do que o soneto, como ao se substituir ‘negro’ por ‘escurinho’.” (COUTO, 2007, p.
352).

Taunay realmente adotou a expressdo “obscuro” para toda sua obra sobre José
Mauricio: “Pois, senhores, um brasileiro que conseguiu na oppresora obscuridade em que
vivia, tamanho renome, este brasileiro tem de ficar sempre desprezado?” (TAUNAY, 1930a, p.
24). Ou entdo, mais adiante, quando coloca que “o nome do Padre Jos¢ Mauricio Nunes
Garcia emergiu, afinal, das sombras que tdo injusta e dolorosamente o iam envolvendo e
entrou no ambito, para sempre conquistado de plena e radiosa luz.” (TAUNAY, 1930a, p. 24).
A palavra “obscuro” e suas derivadas continuam sendo usadas ao longo da obra quase sem
discernimento, sempre se referindo ou ao Brasil, ou ao proprio padre. Segundo o psicanalista
francés Guy Rosolato (1924-2012), a palavra “obscuro” ¢ um dos significados associados ao
termo negativo. Para ele: “Este termo em geral traz uma marca, um signo (-) que € quase
sempre, num primeiro momento, pejorativo. [...] uma perda de forga, de energia, [...] uma
importancia minima [...], € quanto ao valor (o preto, o obscuro opostos ao branco, ao claro.”

(ROSOLATO, 1999, p. 101).

Louvavel com certeza foi o impeto de Taunay de tentar consagrar o nome de José
Mauricio, ao clamar pela publicacdo integral de sua obra — no entanto o custo disso pode ser
considerado alto. Para glorifica-lo e exorta-lo ao mundo, precisaria, necessariamente, clarea-
lo. Em determinado trecho, quando disserta a respeito da partitura da Missa em si bemol
maior de José Mauricio, que Taunay teria deixado aos cuidados do compositor Alberto
Nepomuceno (1864-1920), o musicologo arremata: “E dellas sahiu a peregrina perola para
sempre limpa das impurezas que a cercavam, sem lhe alterarem, nem de leve, a candidez e a
valia.” (TAUNAY, 1930a, p. 48).

Observe como os vocabulos empregados sempre se relacionam a limpeza, ou a tornar
puras determinadas partituras, ou entdo a constante mengao a cores brancas, candidas, que

viriam extirpar da tez e da epiderme as suas impurezas, 0S Seus sinais negros ou qualquer
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coisa que remetesse a negritude. Algumas correntes, primeiramente na Europa, viriam a
contraditar essa visdo dominante, invertendo a conotacdo de “sujo” historicamente imputada

ao negro. O socidlogo francés Roger Bastide (1898-1974), por exemplo, escrevia:

O branco virou negro, porque s faz sujar, torna negro tudo o que toca; e 0 negro
incansavelmente devolve, a tudo o que o branco escurece com seu contato, a pureza
primitiva, a brancura da aurora, essa maravilhosa claridade (seu destino é clarear) [...]
O destino do branco é, pois, o contagio da sujeira e o do negro, pelo contrario, o de
branquear, de restituir as coisas sua luz natural (BASTIDE, 1983, p. 152).

Embora acabe redundando na estigmatizacdo daquilo que pretende extirpar — ao
relacionar o “tonar negro” com sujeira, Bastide submete a branquitude a uma inversao

histdrica pejorativa, ao atribuir a ela as qualidades frequentemente destinadas aos negros.

A vertente de pensamento a que Taunay pertencia muitas vezes incide em descri¢des
do Rio de Janeiro como uma cidade impropria, indspita ¢ imunda: “Em 1803, no Rio de
Janeiro, Santo Deus, 0 que ndo seria [...], sujo, immundo, infecto, tenebroso, mexeriqueiro,
opprimido, obscurantista, anti-artistico, anti-esthetico [...]” (TAUNAY, 1930a, p. 60-1). Mais
uma vez o uso de “obscurantista”, e variadas adjetivacdes que remetem a sujeira, despudor,
repugnancia e atraso em relacdo a cidade do Rio de Janeiro da época. Sempre sob a
perspectiva da Europa germanica, que para 0 autor se constitui 0 modo Unico de se conceber
qualquer tipo de arte. Arte de brancos, para brancos, com instrumentos e indumentarias feitos
por eles, de preferéncia com predominancia de cores alvas e claras, que para Taunay € 0 modo
singular de se preservar uma “pureza”, uma castidade perdida, uma visdo edénica, onde a
prépria sujeira em que vivia 0 Rei Dom Jodo VI é encoberta por uma idealizacdo que a
histéria oficial sempre procurou sustentar. A concepcdo da época estava embasada,
amplamente, na teoria naturalista, segundo a qual: “Ha uma ideia de substancia determinante.
Tal concepgéo explica e justifica os perigos por argumentos diversos: a sujeira corporal, o
sangue e a semente (sémen) maléficos.” (DEMETRIO et al, 2018, p. 41).

O sangue, e a semente — 0 sémen — estariam, portanto, associados a natureza intrinseca
de determinada linhagem, dai justificando com a teoria naturalista a ndo reproducdo entre

senhores e escravizados:

Ademais, neste sangue, dois tipos de semente sdo igualmente tidas como
pressupostos hostis a pureza e a identidade do sangue dos homens livres. Uma
primeira semente determinava as malformagdes ou monstruosidades dos frutos da
reproducdo (os filhos). Uma segunda semente, que circularia principalmente entre
mulheres, visava (a) assegurar uma fecundidade limpa e resguardar a uma populacéao
de homens livres a profilaxia a malformagdes. (DEMETRIO et al, 2018, p. 41).
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Mais adiante, na mesma obra, Taunay reafirma o ideario de germanizar o padre José
Mauricio — para ele até a musica italiana era de extremo mau gosto e de um patamar mais
baixo que a alema. A respeito da Missa Mimosa de José Mauricio, Taunay reflexiona que “é,
entretanto, ja um producto da época em que, infelizmente, nas suas producces se fazia sentir
0 deleterio influxo dos processos decadentes da escola italiana, introduzidos por Marcos
Portugal.” (TAUNAY, 1930a, p. 70).

Em sua outra obra, Uma grande gloria brasileira Jos¢é Mauricio Nunes Garcia,
também publicada postumamente em 1930, hé, logo ao principio, a passagem em que Marcos
Portugal “empalidece” ao ser comparado com José Mauricio: “Veja bem que o Principe
costuma chamal-o o novo Marcos. Empallideceu de despeito o autor do Demofoonte,
inclinou-se e despediu-se.” (TAUNAY, 1930b, p. 17). O fato de um branco portugués
empalidecer defronte a uma possivel equiparagdo com um negro brasileiro pode ser uma
espécie de tentativa de, tornando-se ainda mais branco, reiterar sua suposta “superioridade”.
Um branco palido seria ainda mais superior a um negro? Claro que, como foi supracitado,
esses musicologos escreviam de formas romanescas e criativas, tracavam perfis que bem se
acomodassem aos moldes do século XIX. Porém, é imprescindivel que se mostre como houve
um trabalho, deliberado ou ndo, de aproximar José Mauricio de um branco europeu, quica
para valoriza-lo como simbolo nacional — lembrando que o século XX comegava, e em breve
o Nacionalismo precisaria de simbolos, de bandeiras e de personalidades vernaculas
construidas. O mesmo processo de embranquecimento afetou, além de José Mauricio e

Machado de Assis, também o compositor negro Carlos Gomes.

N&o quero, contudo, afirmar, categoricamente, que necessariamente todo o
vocabulario que remete a “escuro” e “obscuro” seria referente a uma espécie de racismo
subconsciente — notadamente certos lapsos sao apenas lapsos, ja escreveu Sigmund Freud.
Segundo ele os lapsos da linguagem ou “lapsos da fala, tanto podem ocorrer por influéncia de
sons ou palavras da prépria frase [...]J, como por palavras estranhas a essa frase, a ela
exteriores e cujo estado de excitagdo ndo se revelaria”. (FREUD, 2014, p. 67)*. No entanto, a
reincidéncia constante dessas palavras parece aludir, pejorativamente, a etnia de José

Mauricio.

Como no trecho que se segue, em que Taunay relata um hipotético encontro de embate
entre o padre e 0 compositor Marcos Portugal: “A principio, José Mauricio se ndo claudicou,

pelo menos mostrou tibieza na execucdo. [...] Concentrou-se, chamou a si toda a sua energia e,

4 Essa obra teve sua primeira edi¢do em 1901.
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reagindo ao abalo que Ihe escurecia a vista e lhe prendia as maos, foi levando de vencida
todas as difficuldades da [...] obra.” (TAUNAY, 1930b, p. 19). Repare que o fato de atribuir
diversos matizes a conjeturada acdo é que leva Taunay a afirmac@es imprecisas: se ndo ha
dados que provem que tal episodio realmente ocorreu, quanto menos pode ser comprovado o0
que se passou acima — vista escurecida, mdos presas. Se o fato de ele aludir a visdo que
escurecia ndo possa ser considerado uma mencdo a raca do padre, o que poderiam significar
as maos presas sendo uma referéncia indireta a escraviddo — a que seus ancestrais foram

submetidos?

A auséncia total de cientificidade e empirismo pode ser atestada pelo paragrafo abaixo,

representativo do que era a incipiente musicologia brasileira:

Com rarissimas excepcOes, a educacdo simultanea e em tudo identica de duas
criancas intelligentes, vivas, bem dispostas physica e moralmente, uma, porém,
branca, outra preta ou mestica demonstra, a principio, maior rapidez de progresso
por parte desta, depois certa parada nos tempos da puberdade, e passada esta muito
maior adiantamento da outra, que afinal se distancia longe e definitivamente.
(TAUNAY, 1930b, p. 57).

Verifica-se, além de uma confusdo argumentativa — ndo se sabe bem ao certo a quem
ele se refere quando enuncia os pronomes demonstrativos (“esta”, “aquela”), e por fim, temos
uma proposi¢do que tenta parecer cientifica. A frase anterior comegara com “ja foi, alias,
confirmada pelos estudos de ethnologia a observacao que acabamos de fazer.” (TAUNAY,
1930b, p. 57). Nao obstante, nao realiza os fundamentos basicos da investigacdo cientifica:
fontes desses estudos etnoldgicos, quais 0s numeros dessa estatistica e como, quando e onde e
com quais individuos foi feita a suposta pesquisa. Mais uma vez, Taunay como music6logo se
assemelha a um romancista. Embora sua atitude pareca, a meu ver, positiva — quer sustentar
que as criangas ditas “mesti¢as” tém desenvolvimento mais préspero que as consideradas
brancas, ndo redunda em nenhuma concluséo significativamente justa em termos de Ciéncia.
Lembrando, mais uma vez, que o enaltecimento da “mestigagem” seria apenas um dos muitos
desdobramentos do conceito de “democracia racial”’. Kabengele Munanga considera, no
entanto, que o fato de Gilberto Freyre ter encampado a mesticagem como positiva, seria uma

vantagem em relacdo a Nina Rodrigues, para quem ela seria “cugenicamente” maléfica
(MUNANGA, 2019).

Mais a frente ainda Taunay ressalta 0 germanismo ao dizer que até 1811 em sua obra o
padre havia sido “absolutamente ‘purista allemdo’ no modo de ser e de compor e pdde

entregar-se, sem constrangimento de especie alguma, a todos 0s surtos do seu estro e das suas
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inclinagdes.” (TAUNAY, 1930b, p. 87). Curioso que para Taunay o fato de José Mauricio
tornar-se eximio e auténtico purista aleméao seria absolutamente natural — um negro provindo
dos tropicos compondo feito um austriaco do século XVIII, ainda que pudesse ser
perfeitamente normal a época, ndo constitui exatamente uma originalidade de composicéo,

mas antes um arremedo colonialista. Para Marcelo Hazan:

[...] mdsica e raca guardavam uma relacdo metaférica na imaginacdo germandfila do
Visconde de Taunay. O espectro racial assentado na primazia alema, que extravasava
por todos os poros de sua quimera imigrantista, extrapolava para o dominio da
musica e informava suas concepcdes de identidade e diferenca musical. (HAZAN,
2009, p. 7).

Com diversas contradi¢cdes continua o texto Taunay, ora denominando José Mauricio
“mulato”, ora “mulato quase negro”. Sempre o contrastando com Marcos Portugal, 8 moda de
Mozart e Salieri dos trdpicos, coloca que o compositor portugués “acreditara que bastaria a
sua simples presenca para fazer escurecer, sendo destruir radicalmente o prestigio do timido
Jos¢ Mauricio.” (TAUNAY, 1930b, p. 102). Aqui o verbo “escurecer” adquire conotagao
injuriosa, defectiva, como se estivesse o implicito que “escuro” significaria algo de extrema
pobreza, miséria, torpeza e desprovido de valor. Além de que sempre estar presente a ideia de
sujo, impuro — que seria, obviamente, aos olhos de Taunay, limpos e purificados pela escola

alema de musica.

Taunay ndo cede, contudo, ao impeto de embranquecimento da figura mauriciana. Em
dado momento enfatiza que “¢ por extremo dolorosa a situagao do artista que tem consciéncia
de si mesmo, que conhece o seu valor, o clardo do seu lume, e a quem rodeam de trevas, que
elle vence [...]” (TAUNAY, 1930b, p. 104). Perceba que o tratamento dado é o0 seguinte: 0
artista que € consciente do “clardo do seu lume” ¢ que ¢ verdadeiro, por querer afastar de si as
trevas. Se tomarmos literalmente as trevas pela raga negra, chegamos ao ponto principal da
narrativa: s6 quem tiver o clardo imposto, clareado pelas adversidades ou pela historia,
posteriormente, é que tera futuro nas Artes. De acordo com Hofbauer, a semantica dos termos

29 ¢ ~ .\

“trevas”, “escuriddao” atrelados a negritude transcende a época moderna: “Enquanto o branco
tem representado o bem, o bonito, a inocéncia, o puro, o divino, o negro tem sido associado
ao moralmente condendvel, ao mal, as trevas, ao diabdlico, a culpa.” (HOFBAUER, 2006, p.

407).

Encontrei, ainda, uma pequena biografia anénima redigida a méo, de apenas 12
paginas, datada de 1897, sobre o padre José Mauricio Nunes Garcia, na Biblioteca Alberto
Nepomuceno da UFRJ. De carater enciclopédico, relata alguns fatos em ordem cronolégica da
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vida do padre, e constitui apenas material de curiosidade. Faltam, nessas primeiras biografias,
principalmente, referéncias a fontes, pois as constatagcbes muitas vezes incidem em
generalizacBes ou em suposicdes como, por exemplo, que José Mauricio nos anos antes de

morrer chorava compulsivamente.

Da mesma estirpe de escrita hiperbdlica foi Renato Almeida, advogado, jornalista,
musicologo e folclorista. Em sua Histéria da musica brasileira, de 1926, dedica 13 paginas
a José Mauricio. Ao exaltar as qualidades do padre a maneira exacerbada, semelhante a Porto-
Alegre e Taunay, Almeida vai ainda adiante, ao posicionar José Mauricio dentro de um eixo

civilizatorio que ele préprio parece ter esbogado:

N&o era um barbaro, de inspiracéo fremente e desordenada, como uma flor sylvestre
e exuberante da terra nova e inculta, mas um civilizado, de linhas sobrias e medidas,
com um perfeito conhecimento de technica musical, de composicao e orchestracao.
(ALMEIDA, 1926, p. 68).

A visdo colonial predominante é explicita: prevalece ainda, em pleno século XX, a
ideia um tanto equivocada de que havia o continente apolineo — do Deus Apolo, da harmonia,
beleza e candura — onde moravam os afetos cordiais, brandos e cortesdos, ou seja, a Europa
Ocidental. E o outro continente, barbaro, indomado, inculto, devasso e selvagem, o Novo
Mundo, a América — principalmente a América do Sul, de clima tropical e mais propicia a um
espelhamento edénico por parte dos invasores. A perspectiva dialética entre Apolo e Dionisio
era defendida pelo filésofo alemao Friedrich Nietzsche (1844-1900). Ao analisar Nietzsche e
0 germanismo, Michel Foucault (1926-1984) pontua que a Europa do século XIX seria uma
espécie de:

Patria das misturas e das bastardias, época do homem-mistura. [...] A decadéncia da
Europa nos oferece um espetaculo imenso cujos momentos mais fortes sdo omitidos
ou dispensados. [...] Mas h& mais: 0 europeu ndo sabe quem ele é; ele ignora que
racas se misturaram nele; ele procura que papel ele poderia ter; ele ndo tem
individualidade. (FOUCAULT, 1982, p. 32)°.

A germanizacdo, portanto, e as outras formas europeias de xenofobia, segundo
Foucault, estariam assentadas em uma base fragil — a ignorancia quanto a enorme e
heterogénea mistura de ragas ancestrais que originaram os biétipos caucasianos. Inspirados no
germanismo importado, alheio a civilizacdo brasileira, 0os nobres Porto-Alegre e Taunay

configuraram a biografia do padre José Mauricio, amparados pela elite intelectual da época.

5 Aobra de Michel Foucault referida teve sua primeira edigdo em 1979.
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Renato Almeida, por exemplo, ao escolher 0 Réquiem de 1816 como a obra por
exceléncia do compositor, indubitavelmente exclama: “José Mauricio era um filho exilado da
musica classica allema e sua ascendencia estd no formidavel Bach, em Mozart e em Haydn.”
(ALMEIDA, 1926, p. 71). Afora a simples constatacdo de que ndo ha nada de influéncia
direta de Bach em José Mauricio, se ele compunha a moda alema era antes por sobrevivéncia,
por estar demais ligado a Igreja e por uma aparente devogdo a religiosidade intrinseca ao seu

trabalho de mestre de capela.

Em seu Compéndio de histéria da musica brasileira, de 1948, novamente aparece
José Mauricio, em 6 paginas. Renato Almeida usa, igualmente, palavras derivadas do verbo
“obscurecer”, como Taunay: “Ficou sempre em obscuridade a maneira pela qual José

Mauricio estudou e fez sua cultura [...]” (ALMEIDA, 1948, p. 47).

O préximo a publicar sobre a vida e obra do padre seria Mario de Andrade. Conhecido
por suas criticas mordazes, responsaveis, em parte, por abalar a reputacdo de compositores
como Heitor Villa-Lobos (SALLES, 2018), Mario dissertou sobre o padre em seu Ensaio
sobre a musica brasileira, publicado primeiramente em 1928: “O padre Mauricio, | Salduni
Schumanniana sdo mausicas brasileiras. Toda opinido em contrario € perfeitamente covarde,
antinacional, anticritica.” (ANDRADE, 2006a, p. 14). Em sua edicdo de Modinhas
imperiais®, novamente ele tratou da obra de José Mauricio, no prefacio, ao relatar a respeito
das caracteristicas das modinhas e modinheiros portugueses e brasileiros, afirmando que José
Mauricio era “[...] mulato, filho de negra mineira filha de méi Guiné e dum brasileiro da ilha
do Governador” (ANDRADE, 1980, p. 5).

A seguir, em Musica, doce musica (publicado pela primeira vez em 1933), Mario de
Andrade dedica um capitulo inteiro sobre José Mauricio, onde em 12 péginas procura tracar
seu perfil, mesclando lendas como o beijo que supostamente dera na méo de Dom Jodo VI, ja
presente na obra de Taunay (1930b), com evidéncias mais consistentes. Algumas passagens,
no entanto, deixam entrever mais o romancista Mario do que o musicologo: “Magro, alto,
moreno escuro, olhar bem vivo, l1abios grossos, macas pontudas, narinas cheias, José Mauricio
trabalha, ensaia, ensina e compde.” (ANDRADE, 2006b, p. 122). Esses detalhes fisicos
parecem ter se formado quicd da observancia de retratos, como o feito por seu filho José
Mauricio Nunes Garcia Jr., aliados a verve literaria do modernista (“mag¢as pontudas” soam
mais como a descricdo de um personagem ficticio). Note que ele se refere a José Mauricio

como “moreno escuro”’, e ndo negro — lembrando que o proprio Mario tinha ascendéncia

6  Originalmente publicada em 1930.
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negra. De acordo com a Revista de Sociologia da USP, a terminologia como “moreno”,
“escuro” ou similares para designar negros também se constituem “Eufemismos: ‘boa
aparéncia’, ‘escuro’, ‘moreno’, ‘afro-brasileiro’, ‘pessoa de cor’.” (REVISTA DE
SOCIOLOGIA DA USP, 2006, p. 241).

Ao mesmo tempo Mario de Andrade traca um padre idealizado, que estudara latim,
histdria, viola de arame e até violdo, incentivado pela Igreja, e que se desenvolvera por ela, e
apesar dela — afinal, ndo seria simples ser um negro na lgreja Catélica do século XVIII. E a
primeira obra, porém, a informar que José Mauricio possuia, sim, uma grande biblioteca, onde
guardara partituras de Haydn e Mozart, importadas da Europa. (ANDRADE, 2006b, p. 125).

Essa extensa parte descritiva da biblioteca do padre termina com a frase: “O que ¢é
incontestavel é que Beethoven, caso fosse conhecido por José Mauricio, ndo lhe fez a minima
impressdo”. (ANDRADE, 2006b, p. 126). Mario de Andrade seria, na obra supracitada, o
primeiro critico contumaz de José Mauricio, o primeiro desde Porto-Alegre, a cunhar
afirmacdes que contrariavam a aura genial desenhada pelos musicologos de antanho, como

nesta passagem em que argumenta acerca de alguma influéncia de J. S. Bach em Mauricio:

E, alids, como é possivel a gente supor que José Mauricio conhecesse e amasse Bach,
si deixou uma obra que sendo, ndo contesto, excelentemente coral, é antipolifonica
em absoluto, o contrario de Bach, eminentemente acordal, sem nenhum conceito
canonico, absoluta miséria de imitacfes, nenhum fugado? (ANDRADE, 2006b, p.
127).

No capitulo, dedicado ao padre, finda pontuando que ele ndo teria deixado inovagdes
significativas a musica, tendo sido um compositor mediano, essencialmente homofoénico. Essa
visdo passou a posteridade como quica preconceituosa, visto que outros estudiosos de masica
colonial reconheceram o estilo fugado na obra de José Mauricio, recentemente, inclusive, no
Simpésio Internacional padre José Mauricio Nunes Garcia’, na UFRJ em 2017, em que
apresentei trabalho, por trés professores participando — Lutero Rodrigues (UNESP), Didsnio
Machado Neto (USP) e Mario Marques Trilha (UEA). A mesma ideia de que faltou formacao
contrapontistica na educacdo musical do padre é corroborada na biografia feita por Cleofe
Person de Mattos, que veremos a seguir (MATTOS, 1997).

Em Mousica, doce musica, Mario assevera que José Mauricio era “filho de uma
crioula mineira, Vitoria da Cruz, por sua vez filha duma escrava da Guiné. O pai era branco,
nascido na Ilha do Governador e se chamava Apolinario Nunes Garcia.” (ANDRADE, 2006b,

7 O material do simpodsio esta disponivel em: https://ppgm.musica.ufrj.br/2017/09/22/simposio-pe-jose-
mauricio-nunes-garcia-250-anos-programacao/. Acesso em: 30 ago. 19.


https://ppgm.musica.ufrj.br/2017/09/22/simposio-pe-jose-mauricio-nunes-garcia-250-anos-programacao/
https://ppgm.musica.ufrj.br/2017/09/22/simposio-pe-jose-mauricio-nunes-garcia-250-anos-programacao/
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p. 121). Considerando-o “moreno escuro”, aqui entdo considera a hipotese de o padre ser filho
de um branco — pela primeira vez na historiografia brasileira, sem, no entanto, citar quais as
fontes se utilizaria. O deslize subconsciente, a meu ver, que Mario de Andrade comete nesse
estudo ¢ de afirmar, se referindo a Bach, que havia um “formidavel clardo (que) reinava aqui
no Brasil, capaz de amar Jodo Sebastido Bach entdo inteiramente esquecido e ignorado na
Europa toda!” (ANDRADE, 2006b, p. 127). Seria esse “clardo” o mesmo que havia
acometido os musicologos anteriores, que viam que faltava luz, claridade e branqueamento na
historia da musica brasileira? Curiosa, destarte, é a assertiva ao fim do artigo, em que Mario
supde que, se sobraram apenas as partituras do padre que se conheciam a época, “s6 nos ficara
quasi, um José Mauricio mestigado pelo desleixo humano.” (ANDRADE, 2006b, p. 130).
Aqui parece o modernista se redimir da frase anterior: teria, sob esse prisma, 0 padre se
tornado “mesti¢o” por um desleixo, um descuido da humanidade? Ou fora realmente um gesto
deliberado de uma elite que galgava, a todo custo, o embranquecimento da populacéo
brasileira? Por fim, Mério destila seu derradeiro preconceito a masica mauriciana ao afiangar
que José Mauricio “nem os arrebatamentos da humildade ou da pureza quis ter.” (ANDRADE,

2006D, p. 131).

N4o se sabe a que exatamente ele se refere, devido a sua escrita muito poética, todavia
¢ de se esperar que a tal “pureza” fosse uma pureza germanica, ou, ainda, uma “pureza” de

elementos que por ventura mostrasse na obra do padre suas caracteristicas brasileiras.

Ao0s poucos, a ideia de raca transformar-se-ia em num dado bioldgico definido por
um conteldo essencialista. Por volta do fim do século XIX, a maioria dos cientistas
europeus ja ndo acreditava mais na possibilidade de “metamorfosear” uma raga
negra numa branca. [...] De qualquer forma ndo demoraria muito para se
reivindicasse — ndo apenas por cientistas — medidas politicas para preservar a
“pureza racial”, vista como fator responsavel por equilibrio e bem-estar sociais.
(HOFBAUER, 2006, p. 139).

Tanto Almeida como Andrade viveram no periodo da Era Vargas (1930-1945), onde
imperava a tese, entdo inconteste, da “democracia racial” e “mesticagem” pelo “bem” do
Brasil — e a alternativa parecia ser aderir ao pensamento dominante, onde negros como
Machado de Assis € o compositor Carlos Gomes eram tidos como “mulatos claros” ou
“morenos escuros”, assim como José Mauricio. A professora de Direito negra norte-americana

Tanya Hernandez, especialista em discriminacdo na America Latina, afirma que:

O discurso populista do regime de Getulio Vargas (1930-1945) se ajustava bem a
ideologia de mesticagem de Gilberto Freyre, que foi diretamente incorporada aos
projetos de construcdo nacional do governo. A mesticagem foi considerada a
verdadeira nacionalidade do brasileiro, e foi promovida em solenidades publicas,
escolas, universidades e na midia nacional. (HERNANDEZ, 2017, p . 69).
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A miscigenacdo, portanto, levada a extremos dos ideais racistas propagados, previa
adotar um vocabulario que suavizasse a presenca de elementos negros na populacao brasileira,
comegando com as grandes figuras intelectuais e artisticas — assim tomava forma o
embranquecimento de nossos principais lideres e personalidades afro-descendentes. O proprio
censo brasileiro — que mede as estimativas populacionais de crescimento, distribuicdo e
desenvolvimento populacional do pais — foi manipulado para que se passasse a impressdo de
gue havia um crescente e esmagador branqueamento do povo, acentuado pelo aumento, nos
anos 1930, das imigracdes de origem europeia, principalmente provindas da Italia. Os
tropicos eram tidos, entdo, como paraiso terreal para os brancos oriundos do Velho Continente,
onde eram considerados “superiores” aos descendentes de escravos, tendo regalias que ndo
teriam em seus lugares de origem (HERNANDEZ, 2017, p. 71).

Posteriormente, viria a lume a biografia Vida e época de José Mauricio, de Rossini
Tavares de Lima (1941), uma espécie de romance sobre a vida do padre — com detalhes
elucubrados e requintes nos pormenores imaginados. O prefacio, no entanto, de Braulio
Sanchez-Séez, € o primeiro na musicologia a considerar José Mauricio como negro, filho de
negros: “Foi necessaria a simples ¢ admiravel pena deste jovem Tavares de Lima, para que
esse milagre aparecesse e a figura aparentemente insignificante de um negro, filho de negros
manchados pelo estigma da escraviddo brilhasse no que havia de consciéncia [...]” (LIMA,
1941, p. 18).

Todavia para tentar, de certa forma, corrigir o “amulatamento” de José Mauricio,
Bréulio acaba incorrendo em uma pecha discriminatoria com a frase “figura aparentemente
insignificante de um negro”, como se um negro fosse, necessaria e naturalmente, uma figura
desprezivel e digna de insignificancia. Também o verbo “brilhar” na frase seguinte parece
incutir o significado de que estaria embranquecendo, clareando sua pele e sua condi¢édo étnica
para 0 “brilho da branquitude” [grifo meu]. Ou seja, mesmo quando procuravam suavizar a
questdo do racismo, os musicologos da época findavam em ilacdes precipitadas, ainda que
inconscientemente. Esse prefacio se encerra com a conclusédo de que Rossini de Lima teria

tido a “valentia para discorrer sobre a época de um artista negado”. (LIMA, 1941, p. 18).

O verbo “negar” pode possuir um sentido pejorativo no que tange a aproximagao
linguistica e sonora com “negro” e, coloquialmente, “nego”. Dessa forma Bratlio pode estar
sugerindo que a valentia de Lima residiu na coragem de dissertar sobre um musico negro —

negado. Para se ter uma nogdo de como o alcance desses vocdbulos possuia uma forca
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inerente, mais de cem anos antes 0 Novo Dicionario da Lingua Portuguesa ja relacionava o
verbo “negar” com “negro”: “Negro, adj. De cor preta. Fig .InNegar, v .a . Dizer que nao.
Recusar. fausto, triste. (coino subft)Negro, Negar-se, v. refl. Evitar, fugir. diz-se do homem
preto, e Negro, da man. dar dizer que esta fora de casa, mulher preta.” (DICCIONARIO DA
LINGUA PORTUGUEZA, 1817, p. 716).

Repare, acima, como negar ¢ relacionado ao ato de “fugir” — ou seja, esta intimamente
associado ao escravismo. O verbo também aparece como sindnimo de “recusar fausto” —
recusar sabedoria, e atrelado ao adjetivo “triste”. O dicionario da época de José Mauricio
prova como estava contextualizada a adjetivacdo e substantivacdo pejorativas remetendo ao
negro e a negritude. Apesar dessas imprecisoes, a obra de Rossini Lima pode ser considerada
a primeira biografia do padre que o trata como homem negro, filho de negros. A propria capa
traz uma figura de um retrato raro, aparentemente de autor anénimo, representando José

Mauricio mais negro do que o retrato popularmente disseminado:

Figura 4 — José Mauricio Nunes Garcia

Fonte: Vida e época de José Mauricio (LIMA, 1941).

Observe como nesta figura o padre estd representado como negro — principalmente
narinas e labios. Bem distinta imagem daquela que se conhece de José Mauricio de quase
todas as suas biografias posteriores (MATTOS, 1997).

O livro de Tavares de Lima ndo deixa, entrementes, de ter valor histérico: narrado de
forma similar a de uma ficgdo do seculo XIX, comega como se fora uma novela de José de

Alencar (1829-1877), ao descrever o relacionamento dos pais de José Mauricio: “Apolinario
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estd contente. E tem razdo. Vitdria, negra bonita e faceira, que ele conhecéra na reza, é sua
esposa, perante Deus e a lei”. (LIMA, 1941, p. 21)

Percebe-se que aqui ja ndo ha o eufemismo de referir-se a seus pais ou ao padre como
“mulatos”, “pardos”, “mulatos escuros” ou “mulato claro”, conforme vinha se fazendo na
musicologia desde o século XIX — finalmente sdo retratados como negros. Interessante,
contudo, notar como o contraste entre claro e escuro se faz presente ao longo de toda a obra,
como nesta passagem: “Anoitece. O céu vai-se transformando num rendilhado de ouro [...].
Num dia claro de verdo estavam no cartério. — Como é que vocé se chama? — Apolinério
Nunes Garcia, sim senhor.” (LIMA, 1941, p. 22)

Quando se conheceram era noite, porém no momento de se casarem fazia-se dia, um
dia “claro de verdo” — ja que tudo o que é bom e obedece as leis do pudor deve acontecer as
claras, ndo no negrume da noite, segundo o autor parece sugerir. No fim desse capitulo do
livro a noite tomara tudo, num imenso breu, a ponto de todas as coisas estarem sob a grande
manta negra dos céus. O autor descreve noites de luar onde negros cantam e dangam ao som
de “marimbas, urucungos, cuicas, tambores [...], gozando a doce liberdade, depois de

espicagados pelo chicote.” (LIMA, 1941, p. 26).

Sempre que h4 uma fatalidade ou acontecimento tragico Lima evoca a noite, nunca a
aurora — como quando narra a morte de Apolinario, pai do padre: “A casa do Apolinario esta
cheia de gente. Pelas portas e janelas abertas entra a noite, ‘noite enorme’[...]” (LIMA, 1941,

p. 29).

Mesmo a morte, portanto, veste o tradicional traje preto, e a luminosidade do dia traz
sempre bons pressagios. Essa dicotomia cromatica ird nortear todo o enredo do livro, o negro
e preto sendo associados a passagens funebres e sombrias, e a luz do sol e a claridade

atrelados, necessariamente, a fortunas e glérias vindouras.

Todavia, mesmo assim, constitui a obra de Lima um marco na historiografia — pioneira
ao extirpar a imagem de um José Mauricio “mulato claro” ou “moreno escuro”. O autor € o
primeiro, também, a chama-lo de “preto”: “Contudo, encontra logo trés barreiras para vencer.
A primeira é a sua cOr. Preto naquele tempo ndo era gente. Quando se falava que um filho de

negro desejava estudar, todos os brancos ridicularizavam.” (LIMA, 1941, p. 30).

Lima, dessa maneira, tragcou um limiar historico, apesar de seu carater por vezes
romanesco e folhetinesco do século XIX. Pela primeira vez desde Porto-Alegre, um

musicologo se debruga sobre questdes raciais e sociais do Rio de Janeiro mauriciano, sem
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redundar em amenizagOes raciais ou estigmas embranquecedores: ‘“Passam-Se 0S anos e ele

vai se tornando famoso, ainda que seja preto, ainda que seja pobre.” (LIMA, 1941, p. 38).

E, além disso, o primeiro livro a cuidar dos relacionamentos amorosos do Padre,
dotando-o de atributos carnais meramente humanos: “Desde esse dia percebe que 0 sexo pode
mais do que a batina. E, entrega-se de corpo e alma a mulher a quem ama.” (LIMA, 1941, p.
56). Estranho fato ter passado essa obra praticamente desconhecida da musicologia —
lembrando que s6 encontrei um exemplar deste livro, que teve apenas uma edicdo, na
Biblioteca Mario de Andrade, em Sao Paulo, disponivel apenas para consulta. Luiz Heitor,
contemporaneo de Lima, no entanto é bem mais difundido, a despeito de quase nada ter
contribuido para o incremento das pesquisas sobre José Mauricio. Na revista llustracio
musical de 1930, afirma que os pais do padre eram “gente de cor; seus avos haviam sido
escravos. Elle mesmo era mulato claro. E paupérrimo.” (HEITOR, 1930, p. 75).
Contraditoriamente, apresenta Seus pais como “de cor” e o filho como “mulato claro™: se

eram negros, como puderam gerar um filho “mulato clareado?

Segundo artigo de Tatiana Lotierzo e Lilia Schwarcz (2013), o marco do
branqueamento em arte teria sido a obra A redencdo de Cam, do espanhol Modesto Brocos,
de 1895 (vide figura 5). Nele vemos uma espécie de gradacdo de cor, onde a avd é
representada como uma negra, a mae como morena, 0 pai um imigrante europeu branco, e o
neto branco. Essa seria a condugéo ideoldgica do branqueamento racial — em duas geracGes

haveria o completo clareamento populacional.

Figura 5 — A redencdo de
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Cam, de Modesto Brocos

o

Fonte:Revista do Programa Avangado de Cultura Contemporénea (SILVEIRA, 2019, p. 3).
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De acordo com Lotierzo e Schwarcz (2013, p. 2): “ O quadro tornava-se, nas méos do
cientista, uma evidéncia de sua tese, segundo a qual, por efeito da evolucéo e da entrada de
imigrantes europeus, levaria trés geracbes ou um século para que 0 pais se tornasse

evidentemente branco.”.

No entanto, a Unica alternativa de sobrevivéncia minima do negro na sociedade
patriarcal brasileira era tentar aproximar-se, ainda que minimamente, da posicdo do branco
dominador. Se era vedado ao negro qualquer reconhecimento como gente, ao “mulato” e ao
“pardo” — dois de seus desdobramentos — faziam-se, devido a sua parcela branca, algumas
excecOes. Deve ser por isso que, ao longo da historia, conferiu-se a célebres personalidades de
origem comprovadamente africana em seu sangue, a alcunha de “mulato” ou “pardo”; sera
que ndo seria de muito bom tom, a época e mesmo hoje, ter um grande escritor como
Machado de Assis tratado como negro? Ou o poeta Castro Alves? Ou, na musica, nada mais
que José Mauricio e Carlos Gomes?

O “embranquecimento”, destarte, visava a deixar “um pouco mais brancos” os artistas,
homens puablicos e literatos negros ou descendentes de escravos, de modo a conferir-lhes
sendo o status de pessoa, a0 menos o “gentil” apelido de “mulato” — “cor de mula”, a
principio.

O “embranquecimento” torna-se 0 Unico meio a disposicdo do homem de cor
desejoso de fazer esquecer a “tara” de sua origem africana, empreender uma
ascensdo social, adquirir certo peso econémico. Mas o primeiro efeito desse
comportamento é o de isolar no seio da sociedade o grupo bem caracterizado dos
mulatos de personalidade ambigua. Rejeitado pelos brancos, que aspiram a achegar-
se aos mais brancos do que eles, rejeitado pelos negros, que o consideram um traidor,
o mulato vai submeter-se a todas as exigéncias de seu modelo branco. [...] somente
0s Viajantes estrangeiros adoram as cores cintilantes e exéticas que a sociedade local
procura modelar ao gosto europeu, palido e frio. O mulato, aliado dos brancos,
sonha para os seus filhos e netos uma rapida passagem ao modelo europeu.
(MATTOSO, 1981, p. 223).

Era provavel que, se interrogado de sua ascendéncia, negaria a africana em prol da
europeia ocidental. Dai ser muito comum o “mestigo” negro, quase sempre se identificando
mais com seu lado branco, por questbes Obvias sociais e historicas, adotar padrdes
completamente europeus de cultura. Ao reprovar suas raizes africanas, tentou se adequar ao

arquétipo nacional luso, francés, holandés, e qualquer outro que ndo 0 seu consanguineo,
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importando totalmente a cultura exterior e implantando-a em solo estranho (HOLANDA,
2016)8.

Pois que a descri¢do acima coaduna perfeitamente com a do mestre José Mauricio: sua
musica atua em conformidade extrema com a europeia, € ndo poderia deixar de sé-lo. Como
poderia um compositor, qualquer que fosse ele, produzir musica nacional na Corte de Dom

Jodo VI instalada no Rio de Janeiro?

O “embranquecimento” pode ser notado a medida que analisamos os retratos de época
de personagens negros brasileiros: por que quase todos eles aparecem clareados, mesmo
quando do advento da fotografia? Seria um modo de auferir-lhes a suposta “dignidade
humana branca”? Um dos mais afetados, talvez, por esse processo teria sido Machado de

Assis, provavelmente o maior escritor brasileiro em prosa de todos os tempos. Para Krause:

[...] embranquecimento e canonizagdo estdo obviamente associados: s6 é possivel
construir a estdtua de Machado de Assis se ela representar a cultura dominante. Para
tanto busca-se sistematicamente a cumplicidade do préprio escritor, imputando-lhe
um elitismo tal que negaria completamente a condigdo de homem de cor e origem
pobre. Semelhante negacdo faria com que os contos e romances de Machado néo
contassem com protagonistas negros e ndo se posicionassem claramente contra as
violéncias de seu tempo, em particular contra a violéncia absurda da escravidao.
(KRAUSE, 2008, p. 94).

Da mesma forma ndo iremos encontrar na obra do padre-mestre quaisquer laivos de
desagravo a condicdo dos africanos em solo brasileiro. Ele procurava, pelo contrario, garantir
sua existéncia, miseravelmente, ganhando menos que seus colegas europeus como O
compositor Marcos Portugal, escrevendo missas e motetos a maneira tradicional do
classicismo vienense. Abaixo apresentamos dois exemplos de branqueamento historico, do
escritor Machado de Assis. Na primeira figura (vide figura 6), a classica fotografia de autor
desconhecido, mostra-se o tratamento de modo a embranquecer Machado, suavizando 0s
tracos fenotipicos — a pele e os elementos negros, talvez para torna-lo mais “apresentavel” aos
olhos dos consumidores de livros da época. Na segunda figura (vide figura 7), no entanto,
vemos um retrato talvez mais realista, mais recente, em que a pele denota j& um matiz
“amulatado” — ainda que n&do se saiba como foi 0 escritor exatamente em vida, dada a

antiguidade das fotografias.

8  Primeira edicdo data de 1936.
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Figura 6 - Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908)

Fonte: Autor desconhecido, dominio publico.

Figura 7 - Machado mais realista, em figura contemporanea

Fonte: Disponivel em: http://obviousmag.org/conversa_literaria/2015/sente-se-pegue-um-cafe-
a-conversa-machadiana-apenas-comecou.html. Acesso em: 10 fev.2018.

Em seguida acrescentamos duas figuras de José Mauricio. A primeira delas (vide
figura 8), provavelmente a mais conhecida e divulgada, & um retrato feito por seu filho, José
Mauricio Nunes Garcia Junior. Embora o nariz e os labios grossos nesta figura sejam mais
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préximos ao do negro, pode ser reparado um grande esforgo para imprimir-lhe caracteristicas

fenotipicas brancas: a cor da pele clareada, principalmente.

Figura 8 - Padre José Mauricio, retrato feito por seu filho José Mauricio Nunes Garcia Jr.

Fonte: CARDOSO, 2008, p. 74.

Figura 9 - Padre José Mauricio Nunes Garcia Lanzelotti, data desconhecida (década de 1970)

Fonte: Retrato particular fornecido pelo musicélogo Anténio Campos Monteiro Neto.
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Nesta segunda figura, como na de Machado e ainda mais que naquela, Lanzelotti
preocupou-se mais em ressaltar o detalhamento de origem africana nos fenotipos de José
Mauricio: cabelos encaracolados, epiderme negra e tracos mais densos, retrata 0 compositor
mais humano, com veias e rugas. Talvez seja um retrato mais fiel, ainda que devido a falta de
documentacao especifica — a fotografia so seria inventada por volta de 1826, e em uma forma
bastante rudimentar, na Franca, e demoraria a alcancar o Brasil — e também tem todo um
debate sobre a dificuldade de se fotografar pessoas negras, por conta da técnica empregada
(VELASCO, 2020). O padre faleceu em 1830 sem ter deixado uma cdpia que se aproximasse
mais a sua imagem real, ou uma descricdo em livros que pormenorizasse seu semblante
(KOUTSOUCQS, 2006). No entanto a tentativa de embranquecé-lo remonta a sua admisséo
na Igreja, embora tenha acompanhado toda a sua vida o estigma de homem “de cor”, como

costumava se chamar os negros naquela época.

Em Musica e musicos do Brasil, surge, entre relatos pormenorizados e andlises de
obras musicais de Jos¢ Mauricio, a utilizagdo do termo “obscuro”, para designar o Rio de
Janeiro colonial, que seria entdo ermo de incentivos culturais, segundo o autor. A narrativa é
conduzida ao ponto em que o autor afirma: “Para bem compreendermos o0 que representa de
esforgos, de clara e admiravel energia essa instrucdo dada a um menino pobre e de cor,
precisamos langar os olhos sobre 0 meio em que vivem nossos personagens.” (HEITOR, 1950,

p. 110).

Nessa acepcdo Heitor corrobora, por mais que subconscientemente, que seriam
precisos “esfor¢os de clara e admiravel energia” para que houvesse a ascensao de “‘um menino
pobre e de cor”. Com o objetivo de tornar seu discurso humanista, o autor acaba redundando
em um racismo estrutural — como se esforcos e energia estivessem apenas atrelados, e

intimamente, a clareza.

Mais a frente, o autor comenta que “José Mauricio, no séc. XVIII e em principios do
passado, era exigente e precioso na combinacdo dos timbres como um compositor
hipercivilizado de nossos dias.” (HEITOR, 1950, p. 132). Ou seja, para ele Jos¢ Mauricio,
mesmo tendo sido visivelmente clareado pela musicologia, ainda seria considerado “ndo
civilizado” — criando, artificialmente, dois campos onde estariam os civilizados e 0s ndo
civilizados. Essa espécie de divisdo provou-se, ulteriormente, ser plenamente artificial —

advinda, sobretudo, de construgdes sociais:
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Aprendemos, desde criancas, a olhar a diversidade humana — ou seja, as nossas
semelhangas e dessemelhangas — a partir das particularidades: diferentes formas de
corpo, diferentes cores de pele, tipos de cabelo, formatos de olho etc. Contudo,
como estamos imersos em relagdes de poder e de dominagdo politica e cultural, nem
sempre percebemos que aprendemos a ver as diferencas e as semelhancas de forma
hierarquizada: perfeicbes e imperfeicGes, beleza e feilra, inferioridade e
superioridade. (MUNANGA, 2016, p. 178).

Dessa forma, as diferentes acep¢fes no ambito da beleza estética humana e o que
convencionou-se estar atrelado ao conceito hierarquizado de culturas superiores e inferiores,
por exemplo, ndo deixam de constituir, tambeém, construtos socioculturais de dominagéo

politica, inseridos em determinado contexto historico.®

A seguir, em 150 anos de musica no Brasil, de 1956, Luiz Heitor consagra ao padre
José Mauricio 15 paginas, onde rememora 0s escritos anteriores, de Porto-Alegre, Taunay e
Mario de Andrade. Heitor afirma que a musica “em estilo teatral, pesadamente ornamentada,
nas partes vocais, contamina a inspiracdo de José Mauricio ap0s a chegada de Marcos
Portugal ao Rio de Janeiro” (HEITOR, 1956, p. 40). O emprego do verbo “contaminar”
impinge um carater depreciativo a mdsica aqui criticada, no caso, a italiana —
majoritariamente teatral. “Contaminar” remete ainda a danificar com substancias impuras,
incidindo novamente na teoria da pureza germanica artistica dos incipientes music6logos do
século XIX e XX. Essas concepcBes de pureza e contaminacdo fazem parte de um todo
ideoldgico, onde incide a adjetivagdo racista, apreendida e arraigada na sociedade ainda com
fortes resquicios da escravidao: “O sistema do racismo comeca com a ideologia, que remete
as grandes ideias reforcadas em toda a sociedade. [...] A ideologia ¢ reafirmada na sociedade

[...] nas escolas e nos livros didaticos, nos discursos politicos, [...] nas palavras ¢ nas frases.”
(DIANGELO, 2020, p. 45).

O aparato do racismo é reforcado, destarte, na estruturacdo das frases e do proprio
vocabulario escolhido, quando referindo-se a questdes da negritude, personalidades negras e
histéria social da cultura afrodescendente. Vemos essa tendéncia presente em toda

historiografia musical brasileira sobre José Mauricio Nunes Garcia.

Cronologicamente, ha um hiato historiogréafico entre Luiz Heitor e Cleofe Person de
Mattos, professora da UFRJ, que tem sido considerada a maior estudiosa, coletora e

preservadora do acervo de partituras do padre José Mauricio — que redundou na publicagdo do

9 Arraga ndo € apenas uma questdo de cor da pele, mas envolve um problema mais amplo, que nos impele a
compreensdo de nuances das categorias de poder e de identidades sociais. (MCCLINTOCK, 2010).
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Catéalogo tematico, em 1970, e a mais completa biografia do compositor — José Mauricio

Nunes Garcia — Biografia, em 1997.

Em seu Catélogo tematico, de 1970, de Cleofe Person de Mattos, Arthur Cezar
Ferreira Reis, no prefacio, considera o padre Jos¢ Mauricio “mesti¢co”. Em nota de rodapé¢ 1é-
se: “Apesar dos esfor¢cos do Visconde de Taunay, e, por éste estimulado, de Alberto
Nepomuceno; mais tarde [...] Luiz Heitor Corréa de Azevedo, nenhum passo fora dado com o
objetivo de dar ao Brasil o texto completo da obra do grande artista mesti¢o.” (MATTOS,
1970, p. 7).

Na introducdo Coordenadas biogréaficas, Mattos tece o seguinte comentério, a

respeito da linha genealdgica de José Mauricio:

De ambos os lados, 0 nome do av6 € desconhecido, observacdo importante que abre
caminho ao ja assinalado cruzamento com raga branca entre os ascendentes de J. M.
Contribuicdo de sangue que explicaria os finos tracos fisiondmicos do retrato
pintado pelo filho. O Dr, Nunes Garcia se refere aos pais de J.M. como mulatos
claros “de cabelos finos e soltos.” (MATTOS, 1970, p. 9).

A certeza de Mattos em afirmar a mesticagem do padre e 0 argumento qualitativo de
que o sangue branco teria dado a José¢ Mauricio os “finos tragos fisiondmicos” do retrato feito
por seu filho (figura 8), apenas reproduz o estigma de que ser branco, necessariamente,
significaria bondade, fineza, justeza e polidez. Além disso ha o reforco da argumentacao
racista de que os pais de José Mauricio seriam “mulatos claros de cabelos finos e soltos”.
Quanto a atitude citada por Mattos, de que o filho de José Mauricio, José Mauricio Nunes
Garcia Jr., procurava embranquecer a memoria dos préprios avds, parece estar inserida no
contexto comum em que alguns negros tentam mudar a sua historia, refazendo-a com tracos
fenotipicamente mais brancos. O historiador negro Petrénio José Domingues, a respeito da

tendéncia ainda contemporanea de branqueamento efetuado pelos préprios negros, coloca que:

O modelo branco de beleza, considerado padrdo, pautava o comportamento e a
atitude de muitos negros assimilados. Coletamos alguns antncios e depoimentos que
demonstram o desejo do negro de eliminar seus tragos negroides, a fim de se
aproximar, no plano das aparéncias, do branco (com nariz afilado, cabelos lisos,
labios finos e cutis clara). (DOMINGUES, 2019, p. 163-4)

A ilustracdo de José Mauricio da contracapa do Catalogo tematico de Mattos € ainda

diversa de todas as outras:
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Figura 10 - José Mauricio Nunes Garcia (autor desconhecido)

Fonte: MATTOS, 1970, contracapa.

Neste retrato, como muitos outros aqui apresentados, ha a intencdo de branqueamento
do padre, o que estd plenamente condizente com o conteldo do catalogo, que corrobora a
viséo de seu filho de que José Mauricio era antes uma espécie de “mulato claro”. No mesmo
ano de 1970, o lancamento de um disco da colecdo Grandes compositores da musica
universal, pela Abril Cultural, embora tenha tido o apoio e contribui¢do de Cleofe Person de
Mattos, parece divergir um pouco da perspectiva da musicéloga, no catalogo, escrito sob
forma andnima, de 12 paginas que acompanha o Long Play - LP. E a primeira vez, na
historiografia, em que se associa uma das modinhas do padre-mestre, “Beijo a mao que me

condena” (GARCIA, 1970, p. 1), a um impeto de revolta dele por sua condigdo subalterna.

Entretanto a retdrica de luzes ainda estd presente, relacionando José Mauricio com
tons escuros e palavras que denotam, pejorativamente, trevas ¢ adjetivos correlatos. “[J0sé
Mauricio] permanecia na obscuridade, aplaudindo e aprendendo com aqueles que tinham
mais sucesso.” (GARCIA, 1970, p. 1).

A correlacdo entre cores e 0 inconsciente, que estd presente em toda a historiografia,
aparece em relatos de toda a humanidade. Dissertando a respeito do psicanalista Carl Jung
(1875-1961), Wilson Praxedes analisa as suas memdrias de infancia, em que Jung manifestava
um temor pronunciado por padres de batina preta, associando-0s, inconscientemente, a figuras

do sexo feminino: “A associagdo da cor negra a um padre catdlico de batina negra,
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representado como uma figura feminina, no imaginario do menino filho de pastor protestante
se situava no polo do mal.” (PRAXEDES, 2011, p. 120).

E continua: “Na narrativa destas lembrancas infantis, Jung confessa ter superado os
seus preconceitos contra o padre catdlico, mas ndo a associacdo do mal com a cor negra”
(PRAXEDES, 2011, p. 120). Esse imaginario maniqueista que remete o negro a perversidade

e a maldade permanece incolume ao avancar dos seculos e da propria Ciéncia.

Figura 11 — José Mauricio Nunes Garcia tocando para Dom Jodo VI

" was
Fonte: Quadro de Bernardelli (1858-1936) (GARCIA, 1970, p. 6-7).
Neste consagrado quadro, de Bernardelli, reproduzido no catalogo que acompanha o

disco, pode-se ver, apesar da época, que 0 compositor esta representado como negro: tez

escura e cabelos encaracolados.

A mesma publicagdo que considera José Mauricio “mulato alto, de olhos acesos”
(GARCIA, 1970, p. 11), sempre com uma mencdo a um jogo de luz (acesos).
Subsequentemente, pode-se considerar o esforco musicolégico de Bruno Kiefer que
arregimentou a obra Historia da musica brasileira: dos primérdios ao inicio do século XX,
de 1976. Ao contrario de Mério de Andrade, Kiefer trata os pais de José Mauricio como
“ambos mulatos”. (KIEFER, 1997, p. 53).



85

Figura 12 — Retrato na obra de Bruno Kiefer

Fonte: KIEFER, 1997, p. 52.

A seguir, também, a obra de Vasco Mariz (1921-2017), Historia da musica no Brasil,
originalmente publicado em 1981, dedica um capitulo a José Mauricio. Logo ao principio de
seu relato, Mariz objeta que “José Mauricio ¢ uma personalidade que ja se delineia com
bastante clareza, gracas a pesquisas recentes, sobretudo de Cléofe Person de Mattos.”
(MARIZ, 1994, p. 55). Claro que, a nivel consciente, Vasco Mariz quis especificar os
progressos musicoldgicos a respeito do padre, porém é notavel como as palavras e expressdes
escolhidas sdo quase sempre “claramente”, “clareza”, “deixar claro”, quando se incumbem de
falar do padre, os musicologos desde Porto-Alegre até o final do século XX. As palavras
“clareza” e “pureza” sdo repetidas, por Mariz, no paragrafo seguinte (1994, p. 55). Para Mariz
a mae de Jos¢ Mauricio ndo era negra, mas “parda liberta” (1994, p. 55), em mais uma

contradicdo historiogréfica — para os musicélogos anteriores ela era negra.
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Vasco Mariz adentra ainda mais longe na descrigdo dos pormenores fisicos do padre:

José Mauricio teria sido mulato claro, com tragos fisiondmicos comprovando
sensivel contribuicdo de sangue europeu, e de cabelos finos e soltos, na descrigdo de
seu proprio filho. Possuia estatura acima da média, a julgar por testemunhos
fidedignos, e forte constituicdo. (MARIZ, 1994, p. 55).

N&o h& nenhuma referéncia a fontes de pesquisa, somente uma convicgdo de que ele
possuia esses atributos fisicos. Percebe-se que Mariz procura contradizer Mario de Andrade,
para quem José Mauricio era “moreno escuro” (2006a, p. 122), mostrando que nao havia uma
preocupacado em estruturar uma pesquisa metodica e sistematica na producdo historiografica
brasileira. Nota-se, aqui, ademais, uma franca disposi¢cdo de Mariz em afirmar uma suposta
comprovada “sensivel contribui¢do do sangue europeu” na constituicdo fisica de José
Mauricio, sem, entretanto, explicitar quais seriam essas provas. Afigura-se, para mim, apenas

mais um desejo musicologico de torna-lo claro.

Aqui se mostra como a europeizagao e branqueamento do compositor perpetrados pela
musicologia do século XIX a meados do século XX passou incélume apds a revisao
antropoldgica pés-freyriana que contestou, ainda nos anos 1970, a idealizada “democracia

racial” e seus desdobramentos.

Em 1972, Florestan Fernandes argumentava, fundamentalmente, contra o0 conceito
sempre digerido e falsamente assimilado, no Brasil de entdo, de suposta igualdade racial no
pais:

A idéia de que existiria uma democracia racial no Brasil vem sendo fomentada ha
muito tempo. No fundo, ela constitui uma distor¢do criada no mundo colonial, como
contraparte da inclusdo de mesticos no nucleo legal das ‘grandes familias’, [...]
como reagdo a mecanismos efetivos de ascensao social do ‘mulato’.(FERNANDES
2007, p. 43).

Ou seja, para o socidlogo a tentativa de dotar os conflitos étnico-raciais de uma
suposta leveza e, intelectualmente, tracar uma altamente idilica homogeneidade nas relacGes
inter-raciais, era um efeito ilusério de uma verdadeira ascensdo social dos chamados
“mesticos”. Ao ser “permitido” adentrar o estrato da casta branca patriarcal brasileira, o entdo
denominado “mulato”, ao tornar-se branco, relativizava, superficialmente, as tensdes sociais
entre ragas, € sua suposta “promocao”, apresentada como “democracia racial”, alijava a

efetiva transformagao das hierarquias raciais.
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Em José Mauricio: o padre-compositor, de Mauro Gama (1983), ha, curiosamente,
um outro retrato de José Mauricio, também feito por seu filho José Mauricio Nunes Garcia
Junior.

Figura 13 — José Mauricio Nunes Garcia, retrato a 6leo por seu filho José Mauricio Nunes Garcia

PO s .
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Fonte: GAMA Jr.,, 1983, p. 11.

Este retrato apresenta um padre José Mauricio diverso do anterior, que aparece na capa
de Lima (1941), definitivamente. Vemos o nariz afilado, e o fato de estar em preto e branco
reforca a ideia de branqueamento. Adiante Gama coloca que o pai do padre era
“provavelmente branco e brasileiro, [...] a mae, mulata, filha de crioula da Guiné.” (GAMA,

1983, p. 21).

Ao contrario de Lima (1941), que designa José Mauricio e seus pais como negros,
Gama, 42 anos depois, além de apresentar o padre clareado em sua imagem — ainda que ela
fosse do filho de José Mauricio — parece desejar, com sua afirmacdo sem fundamento algum,
que seus pais eram talvez “menos negros” do que realmente teriam sido. Ele €, além do mais,
0 Unico que caracteriza sua mae como “mulata” — € ndo negra — e seu pai como branco — e ndo

“pardo” ou negro.
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O marco na pesquisa sobre José Mauricio foi, sem davida, a obra de Cleofe Person de
Mattos. Uma fonte fundamental para o conhecimento e entendimento da vida e da obra do

padre musico, tem sido raras vezes abordada do ponto de vista antropologico ou social.

Entretanto mesmo a narrativa de Person de Mattos € heroica, romantizada — José
Mauricio idealizado como representante da ascensdo social negra (alusdéo metonimica). O
livro abrange aspectos biograficos do compositor com foco na sua procedéncia humilde, neto
de escravizadas, construindo um relato descritivo, detalhado e abrangente, e menos focada em
aspectos sociais da época. Considera-o dotado de dons extraordinarios, como se houvesse sido

um “Mozart dos tropicos”.

A condugdo biografica de Cleofe Person de Mattos é unidimensional. Revela um padre
compositor de procedéncia simples que se tornou um génio incompreendido e desprezado
pelos poderosos. Nao nos permite, dessa forma, vislumbrar o entorno em que nasceu, cresceu
e se desenvolveu como musico, nem detalhes de sua personalidade, seus possiveis conflitos

travados com a comunidade carioca da época devido a sua origem e sua cor.

A sociedade escravocrata do Rio de Janeiro dos séculos XVIII e XIX, com suas
idiossincrasias, preconceitos arraigados quanto a pele, classe e religido, foi completamente
olvidada na obra de Mattos. Um dos fatos mais importantes da vida do paroco, a saber,
quando da transferéncia da familia e Corte Real Portuguesa para o Brasil na invasdo
napolednica de Portugal, em 1808, em que a coldnia se tornou sede do vice-reinado da
metropole portuguesa, foi relatado de maneira superficial, sem abranger os aspectos historicos

e sociais que tal mudanca acarretou na vida dos brasileiros a época.

O que é mais romanesco, entretanto, em sua biografia, é a descricdo de um José
Mauricio dotado de talentos sobrenaturais, com dons improvisatorios fantasticos ao érgéo, e
gue ao mesmo tempo era modesto, subserviente e submisso. Essa visdo é reafirmada por
outros autores, como Mario de Andrade, que narra uma situacdo em que o préprio Dom Joédo
VI teria dito ao padre-mestre: “ — O padre nunca pede nada!... José Mauricio beijou a mdo do
rei e respondeu: - Quando Vossa Magestade entender que eu merego, me dara.” (ANDRADE,
20064, p. 120).

A historia, embora pareca ideal num primeiro momento, ndo pode ser comprovada —
Mario ndo cita as fontes de onde extraiu tal suposto acontecimento. Obviamente que um padre
tido como “mulato” na época em questdo deveria ser humilde e simples no trato com seus

superiores, porém tais lendas descritas em diversas obras — como, por exemplo, quando do
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embate musical que o padre teria travado com o compositor portugués Marcos Portugal
(1762-1830) — mostram-no como um personagem ficticio, desprovido de sentimentos
contraditorios, duvidas e, principalmente, ndo colocam a questdo: como era ser um padre

negro no seio da Igreja Catdlica no Rio de Janeiro do Brasil-Col6nia?

Logo ao principio de sua narrativa, Cleofe de Mattos descreve deste modo as avés de
José Mauricio: “Duas criaturas de cor escura — as duas avds nasceram escravas — encontram-
se na ascendéncia direta do padre José Mauricio Nunes Garcia.” (MATTOS, 1997, p. 17). Me
assemelha um tanto pejorativo o termo “criatura de cor escura”, se considerarmos o contexto
escravocrata em que o Brasil estava entdo inserido — escravidao longa, negros tratados como

“criaturas” sem alma, meros objetos a serem barganhados para exploracéo.

Em seguida apresenta o pai do padre, Apolinario Nunes Garcia, como “pardo forro”
(MATTOS, 1997, p. 17), que é a expressdo utilizada no processo de genere, documento
necessario para a ordenacao de José Mauricio como padre, em 1791, quando ele tinha 24 anos
de idade, ao qual Cleofe de Mattos teve acesso. Verifica-se que ambos o0s pais, nesse
documento, sdo colocados como “pardos forros”, derrubando a sugestdo levantada por Mario
de Andrade de que o pai de José Mauricio fosse branco. O livro de Mattos, portanto, € a
primeira obra de envergadura a analisar, factualmente, fontes priméarias de pesquisa sobre o

padre.

E é a primeira pesquisadora que delimita, sobremaneira, o fator étnico em José

Mauricio de forma quase peremptoria:

Esgotam-se, portanto, em duas escravas, as inquiricbes sobre a ascendéncia de José
Mauricio. O desconhecimento do nome e da qualificacdo do avd — do lado materno
como do paterno — reforca espontaneamente a suposicdo de que repetia-se, no caso
das avoés do futuro mestre-de-capela, a rotina da vida das escravas. A pergunta sem
resposta deixa entrever o caminho estreito por onde transitou a parcela de raca
branca em José Mauricio. (MATTOS, 1997, p. 21).

“A rotina da vida das escravas” € uma expressdo um tanto quanto vaga, todavia presta
a suposicdo de que seria 0 envolvimento delas com brancos, provavelmente senhores de
engenho. Contudo Mattos conclui que ¢ praticamente impossivel determinar a “parcela” de
etnia caucasiana em José Mauricio — “raga” tornou-Se um termo pejorativo quando
designando seres humanos. A musicologa torna provavel inferir que, a parte dita branca teria

percorrido a familia do pai de José Mauricio, Apolinario, somente.
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Porém o que se discute aqui é que, tendo parcela branca ou ndo, José Mauricio era
negro, e como negro deve ser considerado. Essa é uma tendéncia, de movimentos negros dos

anos 1970 pra c4, de incluséo de todos os afro-descendentes:

Sob influéncia dos movimentos negros americanos, ha um esforco entdo para
redefinir o negro e o conteido da negritude, incluindo os individuos fenotipicamente
negros e, sobretudo os mesticos descendentes de negros que até entdo se
caracterizavam, através da ideologia do embranquecimento, como mulatos, morenos
[...]. (SCHUCMAN, 2018, p. 44).

Ulteriormente, Person de Mattos compara a histdria de vida do padre com sombras e

luz, exatamente como os musicologos do periodo romantico:

Neto de duas escravas, o contraste de luz e sombra vai acompanha-lo por toda a vida.
Seré visivel essa condicdo natural de mestico, que é sua, e a forca latente e luminosa
que decorre dos multiplos talentos de que é dotado. Nascido em ambiente simplério,
passard a conviver na corte entre 0s poderosos da terra, carregando na pele a marca
de sua ancestralidade africana. [MATTOS, 1997, p. 23).

Esta afirmacdo, de uma publicacdo relativamente recente (1997), remete aos
primordios da historiografia musical brasileira. A “condi¢do natural de mestico” que Mattos
sugere ¢ automaticamente posta em oposi¢do a “forca latente e luminosa que decorre dos
multiplos talentos de que é dotado”, ou seja, deixa entender que o fato de ser negro ou
“mestico” seria, necessariamente, um impeditivo para um individuo ter determinado talento
ou inteligéncia especial — como se fosse uma absoluta excecdo a regra. A musicdloga parece
supor, provavelmente sem intencdo, que o padre era uma exce¢do entre os “mesticos”,
“pardos” e negros, por possuir tais atributos — como se todos fossem desprovidos de

qualidades que ela nomeia, pejorativamente, como “luz”, “for¢a latente ¢ luminosa”.

Aqui, mais uma vez, as cores sdo usadas para dotar os individuos de caracteristicas
inerentes a eles — a luz e a luminosidade sendo associadas a éxito e sucesso, a sombra estando
atrelada a cor da epiderme e, necessariamente, a um inevitavel fracasso. Ndo entendo como
um fendmeno racial associado as teorias vindas da Europa no século XIX ainda aparece tdo
presente em uma obra de 1997, como se a antropologia e sociologia brasileira de meados do
século XX em diante tivesse sido, praticamente, ignorada por Person de Mattos. Referindo-se

ao pensamento de quase um século e meio antes, Thomas Skidmore analisa:
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A questdo da raca (e as questdes correlatas do determinismo climético estava, porém,
sendo debatida na Europa, e 0s europeus ndo titubeavam em expressar-se em termos
nada lisonjeiros em relagdo & América Latina, e sobretudo ao Brasil, devido ao
grande peso, ali, da influéncia africana. Os brasileiros liam esses autores, em geral
sem espirito critico, e sua apreensdo crescia. Caudatarios daquela cultura e
imitadores constrangidos daquele pensamento, os brasileiros de meados do século
XIX estavam despreparados para discutir as Gltimas doutrinas raciais que chegavam
da Europa. (SKIDMORE, 2012, p. 31).

As mesmas perspectivas de musicélogos como Porto-Alegre e Taunay, eram agora
usadas por Cleofe Person de Mattos, que parece ter ignorado ou olvidado os avangos
cientificos antropoldgicos de 161 anos desde a primeira publicacdo de Porto-Alegre. Alguns
desses equivocos musicoldgicos, que as vezes parecem dotados de racismo estrutural,
entrementes podem ser agdes subconscientes de brancos escrevendo sobre negros.
Psicanaliticamente falando, o inconsciente consiste em um substrato oculto da mente, onde
repousariam os mais recénditos desejos oriundos de resultados de conflitos mentais, historico
pessoal e das relacbes com individuos, sociedade e 0 mundo em geral. Segundo Freud (2014),
0 inconsciente se revelaria por determinadas acbes cotidianas, como o ato falho, lapsos e
esquecimentos, equivocos e erros — por meio dos quais estaria externando sua dificuldade, por
algum motivo também inconsciente, de permanecer oculto. Freud chama esse fenémeno de
“atos acidentais e sintomaticos” (FREUD, 2014, p. 201) — atos submersos no inconsciente,
que teriam razdes desconhecidas do proprio individuo, tanto no que concerne a sua origem

como a sua ocultagéo.

Esse parece ser o caso de Cleofe de Mattos. Ao escrever a biografia de José Mauricio,
mesmo tendo os cuidados que achava que estivesse tendo, incide em atos falhos que se
assemelham, por vezes, aos componentes de um racismo estrutural: a jornalista britanica Reni
Eddo-Lodge (1989-), negra, argumenta que o racismo estrutural é quase imperceptivel para

guem é branco, desliza com facilidade e se escamoteia entre grande parte da sociedade.

E uma espécie de racismo velado, transfigurado como chistes e brincadeiras de toda
sorte, até a efetiva discriminacdo racial presente nas hierarquias e nos estratos sociais. Sobre
este tema desenvolveu o antrop6logo Dagoberto Fonseca obra fundamental: Vocé conhece

aquela? A piada, o riso e o racismo a brasileira (FONSECA, 2014).

Considerando que, como argumenta Silvio Almeida (2019), todo racismo é estrutural —
porque engendrado na constituicdo histérica e social de dada sociedade — é o que parece

permear, em grande parte, a musicologia brasileira, desde Manoel de Araujo Porto-Alegre e
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Visconde de Taunay, Renato Almeida, Rossini Lima, Luiz Heitor, Mario de Andrade (mesmo

sendo afro-descendente), Bruno Kiefer, Vasco Mariz e Cleofe de Mattos.

Estudos posteriores que tangenciaram ou abordaram aspectos antropologicos
envolvendo José Mauricio foram o de Anderson Oliveira (2008), Suplicando a “dispensa do
defeito da cor”: clero secular e estratégias de mobilidade social no Bispado do Rio de
Janeiro — século XVII1, e de Marcelo HAZAN (2009), Raga, Nacéo e José Mauricio Nunes
Garcia. O primeiro foca, sobretudo, na questdo da Igreja como mobilidade social para negros
ou “pardos” nascidos forros, enquanto o segundo se relaciona efetivamente com a
antropologia, discutindo o papel do racismo em sua construgdo subjetiva — sendo a espécie
humana de uma complexidade impar, o racismo perpetrado e impingido ao negro seria apenas
uma forma de submissdo que considera aspectos de ordem inata, como a pigmentacdo da pele

ou a textura do cabelo.

Apesar de caracterizar o padre com o termo pejorativo e anacronico “mulato”
(HAZAN, 2009, p. 1), traz reflexdes substanciais e significativas para o entendimento do
processo de “elei¢do” do “mesti¢o” como simbolo de um nacionalismo na Era Vargas (1930-
1945). Hazan tece uma anélise profunda dos escritos de Manoel de Araujo Porto-Alegre e do
Visconde de Taunay, germanistas e claramente alinhados com o determinismo e o darwinismo

social, e € um dos pioneiros a tratar do embranquecimento dentro da musicologia:

Os advogados do branqueamento nédo rejeitavam a inferioridade africana, mas, ao
invés de condenarem sua mistura, acreditavam que a superioridade genética do
europeu diluiria o sangue negro, de geragdo para geracao, até sua completa extingéo.
Aqui também, a imigracéo européia em larga escala era preconizada como grande
solucéo. (HAZAN, 2009, p. 9)

Todos os textos sobre José Mauricio, do século XIX aos atuais, o tratam como
“mulato”. Porém nenhum questiona a verdadeira origem do padre: sendo ele neto de escravas,
de ambos os lados, ndo seria ele realmente um negro? N&o teria ele sido, pela Igreja e pela
Corte Real, e pelos musicologos da posteridade, embranquecido por uma necessidade

histérica e politica?

Como consta do Dicionéario Biografico Caravelas do Nucleo de Estudos da musica
brasileira: “Compositor sacro brasileiro, mulato, filho de pretos forros, e padre”.
(FIGUEIREDO, 2012, p. 1). Como ¢ possivel, geneticamente, que um filho de pretos nasca
“mulato”, se “mulato” requer, indispensavelmente, a presenga de elementos negros e brancos?
Cleofe Person de Mattos (1997), por outro lado, relata ser José Mauricio filho de uma negra
“crioula”, conforme as palavras descritas no processo de genere (MATTOS, 1997, p. 18), com
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um “pardo forro”, de acordo com a certiddo de casamento que foi inserida no processo de
ordenagdo de padre. Segundo o dicionario, o vocabulo “pardo” exprime os seguintes
significados: “4dj 1 De cor entre branco e preto. 2 Branco-sujo. 3 Marrom, castanho. 4
Mulato [...]” (MELHORAMENTOS, 2009, p. 378).

A segunda acepg¢do ndo deixa ddvidas quanto a sua origem pejorativa: Branco-sujo —
quica teria o branco se sujado ao misturar-se com o negro, segundo as ideias em voga? No
nimero 4 chegamos a definicdo esperada: “pardo” seria 0 mesmo que “mulato”. Ao
questionar uma colega minha de faculdade, negra, que, obviamente, tem outra perspectiva
totalmente diversa @ minha, que sou branco, obtive a seguinte resposta: “Parda é uma pessoa

com tragos brancos e pele escura, mulata uma pessoa com tragos negros e pele branca”.

Zarur, nao obstante, considera que hd um conceito arraigado de “raga social” no Brasil:
“Quanto mais elevado o status de alguém, maior a tendéncia a ser considerado como ‘branco’.
Inversamente, quanto mais pobre, mal vestida e menos educada a pessoa, maior a tendéncia a
ser percebida como ‘pardo’.” (ZARUR, 2003, p. 58). Por conseguinte, ¢ dificil situar a
verdadeira etnia do pai de José Mauricio, Apolinario Nunes Garcia, pois bem poderia ser
branco, ja que a sua procedéncia e condicdo humildes o levariam, possivelmente, a ser

tachado como “pardo”, mesmo sendo branco ou descendente de europeu.

Em um programa de uma fabula musical inspirada na vida do padre-mestre,
apresentada em 2003, assim caracteriza o Centro Cultural Banco do Brasil do Rio de Janeiro:
“Pobre, negro e neto de escravos”, assumindo que a parcela africana de José Mauricio era

majoritaria ou, até, de ambas as suas ascendéncias.
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Figura 14 - José Mauricio vivido por um negro “puro” no teatro, o ator Paulo Barbosa

VivaMusica!

Apoio Cultural Prefeitura do Rio

IBRE, NEGRO E COMPOSITOR

gadre José Mauricio é tema de musical que retune
ergio Britto, Paulo Barbosa e Marcelo Fagerlande

Fonte: Agenda Rio, 2003.

Essa afirmacdo pode ser desmentida, no entanto, pelo seu sobrenome — Nunes Garcia

néo seria lusitano? Uma publica¢do do Correio Musical Brasileiro, de 1921, disserta:

Descendendo de africana, e portuguezes, como attestam 0 seu nome e a sua
mesticagem, José Mauricio herdara do ascendente branco a sua faculdade de arte
criadora. N&o ha, supponho, exemplo de grandes artistas ou grandes homens de
sciéncia de pura raga negra. O fildo espiritual, o veio luminoso que sulca as almas de
poesia, é transmittido ao mestico pelo sangue europeu. Se 0 nosso maestro n&do
tivesse tido sendo avos africanos, terio sido apenas um interprete, talvez apreciavel,
de boa musica, como ha muitos [...] mas a sua arte teria acabado no mesmo dia em
que elle tivesse fechado os olhos para sempre. (CORREIO MUSICAL
BRASILEIRO, 1921, p. 2).
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A publicacdo denota o que ja deixei sugerido anteriormente, que havia uma clara
resolucdo de embranquecer José Mauricio, pois do contrario um musico negro ndo poderia, na
concepcao desses autores, produzir as obras que o padre produzira. Com respaldo de uma
ciéncia anacrénica, o documento parece, ja& em pleno século XX, ter ambicGes de rechacar
toda e qualquer verve africana de arte, relegando ao negro apenas uma alforria postica. Na
pratica, como se V&, 0 negro ainda era tratado como preguicoso, indolente, insubordinado,
mais afeito a trabalhos bracais, que requerem menos conhecimento e habilidade cognitiva,
como expresso, em grande parte, nas obras de Gilberto Freyre. A frase “o veio luminoso que
sulca as almas de poesia, ¢ transmitido ao mesti¢o pelo sangue europeu” caracteriza, mais

uma vez, a anteposi¢do luminosa e corolaria do racismo estrutural.

Esses documentos denotam que, possivelmente, houve um movimento importante
histdrico e social brasileiro, para impingir caracteristicas de indoléncia, lassiddo e modorra ao
negro. Na peca Calabar (1973), de Chico Buarque e Ruy Guerra, ha uma fala do personagem
Frei a Mathias que remete a essa espécie de alusdo historica, apd6s 0 personagem negro
Henrique Dias se apresentar: “Este sim, ¢ um her6i. Negro na cor porém branco nas obras e
no esforco. Inclusive V. Exa. j& notou como ele estd ficando um pouco mais claro?”
(BUARQUE; GUERRA, 1973, p. 20).

O fato de referenciar as obras alude a Igreja Catdlica, certamente, pois so seria fiel
servidor da Igreja quem além da fé fizesse boas obras — reza a cartilha da instituicdo. A
questdo do esfor¢o traz embutida a maxima capitalista da Meritocracia, segundo a qual apenas
os trabalhadores que se dedicaram com afinco conseguiram riqueza, sucesso, propriedades,
terras e, até, serem donos de outros homens. Segundo um relato de um capitalista inglés do

século XIX, citado por Marx como “um certo senhor M. Peto” em O Capital:

Podes muito bem ser um cidaddo exemplar, até mesmo membro da Sociedade para a
Abolicdo dos Maus-Tratos aos Animais, e viver em odor de santidade, mas o que
representas diante de mim é algo em cujo peito ndo bate um coracdo. O que ali
parece ecoar € o batimento de meu prdprio coracdo. Exijo a jornada de trabalho
normal porque, como qualquer outro vendedor, exijo o valor de minha mercadoria.
(MARX, 2013, p. 308).

A “lei” capitalista desconsidera caracteristicas inerentes herdadas atraves do sangue,
da hereditariedade, e de inimeras outras vantagens advindas das transformac@es sociais e a
submisséo de uma classe a outra por meio de repressao policial e forcas armadas. De acordo
com o texto de Calabar, o negro ndo deveria, ao olhar dos personagens brancos, ter

imputadas qualidades de quem produz boas obras — alijando-o da Igreja, o principal pilar da
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época colonial — e do esforco meritocratico — excluindo-o da incipiente sociedade burguesa

que cria, piamente, que sua riqueza era proveniente exclusivamente da vontade divina.

Seguindo a ordem cronologica, de 2008 data o livro de André Cardoso (2008), A
musica na Corte de Dom Jodo VI, de cunho historiografico e musicologico, busca
determinar um panorama musical quando da chegada da familia real portuguesa ao Brasil, em
1808, até a Independéncia, em 1822, e no capitulo sobre José Mauricio aprofunda as
pesquisas de Cleofe Person de Mattos (CARDOSO, 2008, p. 70-79).

O artigo, junto com o de Hazan (2009), a estabelecer novas parametros na musicologia
foi o de Didsnio Machado (2010), O “mulatismo musical”: os processos de canonizacgdes
na historiografia musical brasileira, em que o autor demonstra como a mdusica clerical
colonial foi sistematicamente relegada a segundo plano, por ser considerada inferior por
musicologos como Mario de Andrade e mesmo Curt Lange (1903-1997). E, ainda, como o
fato do determinismo racial do século XIX ter impedido a projecdo de obras de autores negros,
ao passar a impressdo de que o amalgama de ragas deterioraria a “qualidade genética” delas, e

0 que resultaria dessa arte seriam subprodutos.

Na mesma linha cronoldgica, o texto da etnomusicologa Suzel Reily (2013),
Reconceptualizing “Musical Mulatismo” in the Mining Regions of Portuguese America,
trata de uma releitura do ponto de vista de Curt Lange sobre o chamado “mulatismo musical”
de Minas Gerais, onde a grande maioria dos compositores e executores de musica era tida
como “mulata”, na época colonial. Lange observara, por exemplo, que nada havia de negro ou
elementos ritmicos, tematicos ou musicais de toda espécie na producdo sonora desses
“mulatos”, constituindo um fendémeno impar de absor¢do cultural e sincretismo (LANGE

apud REILY, 2013).

Nota-se como o determinismo racial do século XIX, que supunha ser a fusdo de racas
e a mesticagem prejudiciais e contraproducentes a sociedade e a prépria cultura, a partir da
metade do século XX, com o positivismo de Curt Lange assumiu, paulatinamente, a versao
inversa — a mistura étnica seria, para o musicélogo, benéfica e produziria a arte genuinamente
nacional. Nesse sentido disserta Leoni (2010), no artigo Historiografia musical e hibridacdo
racial, em que revisita, além de Lange, o principio da historiografia musical brasileira, desde
Manoel de Araujo Porto-Alegre e sua afirmacéo de que o padre José Mauricio Nunes Garcia
teria sido o &pice de toda a musica colonial (PORTO-ALEGRE, 1836).
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Na Enciclopédia Brasileira da Diaspora Africana, organizada por Nei Lopes (2011),
h& uma pequena nota sobre o padre José Mauricio, em que se afirma, equivocadamente, que
suas obras seriam 40, no total — quando na realidade apenas as que sobreviveram s&o

aproximadamente em torno de 400 pegas.

Neste capitulo procurei tragar um panorama antropoldgico da questdo do chamado
“mulatismo musical”, seus desdobramentos, desde a visdo determinista e positivista até os
estudos mais recentes, que se debrucaram realmente sobre as ciéncias sociais e sua relacdo
com a subjetividade construida em torno do negro e do “mesti¢o”. Em As teorias raciais,
uma construcao histérica de finais do século XIX (1996), Lilia Schwarcz aborda as teorias
raciais que teriam norteado e associado o negro com o Mal, com o profano, com o
despudorado e digno de humilhacdo. Mério de Andrade havia esbocado pensamento similar
em seu texto Cinquentenario da Abolicédo, de 1938, que teve reedicdo atual de Telé Ancona
Lopez: “Esta a supersticdo primeira, pueril e depreciativa, que botou 0s negros no ostracismo
do Bem. N4o se trata de uma questdo antropoldgica, [...] nem de uma comparacédo de culturas:
se trata de uma simples supersti¢ao de cor [...]” (ANDRADE, 2019, p. 88).

Os artigos relativamente recentes sobre o padre José Mauricio, abordam duas vertentes
principais: uma ligada a Anténio Campos Monteiro, que é o organizador do Catalogo Cleofe
Person de Mattos na UFRJ, no Rio de Janeiro, que publicou uma série de textos em que
elabora a compreensao e refutacdo de varios mitos a respeito do padre, e em um deles constroi

uma importante analise sobre os quadros pintados de José Mauricio, concluindo que:

A partir dessas consideracGes, sustentamos que todos os erros cometidos pelo Dr.
Garcia Jr., no quadro e nos demais retratos que fez do pai, posteriormente vertidos
para litografias, foram intencionais, e demonstram uma canhestra tentativa de

brangueamento da imagem paterna para a posteridade. (MONTEIRO, 2016).

Para demonstrar como poderia ter sido o padre José Mauricio, Anténio Monteiro
relacionou o retrato de Lanzelotti, com a mascara mortuaria do compositor, e a fotografia de
seu filho José Mauricio Nunes Garcia Jr., indicando como fenotipicamente José Mauricio

seria mais negro do que o seu retrato consagrado:
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Figura 15 — Padre José Mauricio Nunes Garcia: Mascara mortuaria, retrato consagrado, retrato feito pelo e
retrato de Lanzelotti

Fonte: MONTEIRO, 2016.

A outra vertente, orientada por um certo reacionarismo, pretendeu impingir,
novamente, o tom determinista racial a José Mauricio. Pode ser exemplificado pelo artigo do
maestro Julio Medaglia, quando da comemoracao dos 250 anos do nascimento do padre. Nele,
Medaglia — apesar de o titulo do artigo ser A contribui¢do do negro na cultura do Brasil —
incorre, logo no andncio, em dois equivocos graves: um antropologico, ao chamar José
Mauricio de “Haydn Brasileiro”, e um historico, ao afirmar que era filho de “escravos” — 0
compositor era neto de escravizadas com avés incognitos de ambos os lados, e néo filho.
(MEDAGLIA, 2017).

Medaglia parece almejar um sentido oposto aquilo que finda por consumar — comega o
artigo apaziguando os conflitos étnico-raciais no Brasil e se colocando contra o racismo.
Porem logo parece estar implicitamente revestido de um racismo estrutural, onde se mune de
argumentos claramente freyrianos, que remontam aos anos 1930, com 0s mesmos intuitos
negacionistas: “Apesar de assistirmos as vezes a lamentaveis episodios preconceituosos, ndo
tivemos conflitos raciais. E a prova disso é que foi oferecida ao negro, tanto o de origem
africana como aos aqui nascidos, a possibilidade de se desenvolver civica ¢ culturalmente.”
(MEDAGLIA, 2017, p. 8).

A assertiva redunda em um anacronismo de pensamento, e se ha nela qualquer laivo de
tentativa de amenizar o desagravo da condicdo humilhante e subserviente do negro no Brasil,
isso se confirma quando Medaglia utiliza, por diversas vezes, o termo “mulato”, e ao fim
parece jactar-se de um suposto racismo inverso aos brancos ao sugerir que deveria haver cotas

para brancos, ndo para negros:
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Sobre as cotas raciais: foram os dois governos que nos deixaram que implantaram
essa ideia de separar brasileiros. No momento em que criam um ministério para a
“igualdade racial” e “cotas” para aqueles que possuem a tez mais escura, ja estdo
criando dois tipos de cidadaos. Isso é lamentavel, num pais onde a miscigenacdo
ocorreu sem traumas e impulsionou com brilho nossa formagdo cultural. Alias,
vendo o descrito neste artigo, se é para ter cotas, que seja para brancos [...]
(MEDAGLIA, 2017, p. 8).

Ao minimizar o conflito étnico-racial, o autor incide em uma reconstrucao histérica —
apos décadas de estudos sobre a cultura negra brasileira mostrarem que a visdo determinista
de Freyre era falaciosa — que pretende remontar a sociedade nacional a época do darwinismo
social, de Nina Rodrigues e do branqueamento perpetrado pelas elites cafeeiras. Querendo
forjar uma nova democracia racial, sem contendas étnicas e sociais, mais uma vez tenta
imprimir ao Brasil a alcunha de paraiso da miscigenacdo. Atua a favor dela a tendéncia a

branquear todas as celebridades e personalidades negras:

A explosao demografica dos “brancos” brasileiros so ¢ inteligivel, pois, em termos
de um crescimento vegetativo muito intenso, em numeros absolutos. E
prodigiosamente grande em relagdo as outras parcelas da populacdo, propiciado
pelas melhores condi¢des de vida que fruiam em relagdo aos negros e aos pardos;
aqui também atuou, provavelmente, a tendéncia a classificar como brancos todos o0s
bem-sucedidos. (RIBEIRO, 2015, p. 173).

A proeminente desigualdade criada, em grande parte, pelo estigma da escravidao, foi
apenas suavizada a partir do nacionalismo e sua necessidade de erigir emblemas oficiais
miscigenados e, de preferéncia, plenamente brancos. A propaganda getulista de consagracao
da entdo chamada “raga mista” foi endossada pela intelectualidade brasileira de Gilberto
Freyre e, parcialmente, por Arthur Ramos. Preconizando o que denominaram de “democracia
racial”, propagaram esse pensamento até os dias atuais, como pode-se ver neste texto — o ideal
de igualdade ficticia entre as racas esconde, ainda assim, a discriminagdo e a subjugacdo do

negro.

Os textos referentes ao padre José Mauricio aqui expostos vém apenas mostrar, com
uma profusdo de mensagens preconceituosas, como houve um nitido movimento — em parte
inconsciente — de branqueamento de sua figura, seja atraves de uma germanizacao por seus
primeiros biografos (lembrando que at¢ Medaglia o descreve como “Haydn brasileiro”) até o

uso claro de retratos branqueados nessas biografias.

Mesmo que ndo seja José Mauricio, pela sua ascendéncia, genotipicamente negro de
ambos os lados, no entanto € mister ressaltar que ha de ser considerado, sim, negro,

afrodescendente e, como muitos outros negros brasileiros de sucesso e de envergadura, como
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Machado de Assis, Carlos Gomes e Castro Alves, devem sim constituir exemplo para
geracdes atuais e vindouras de que 0s negros brasileiros tém o direito de ascender socialmente
e de usufruir todas as benesses do Estado, sem que precise argumentar que sdo “mesti¢os” ou

clarear sua pele e sua historia.

Para isso deveriam contribuir, finalmente, o proprio Movimento Negro e as
organizacOes intelectuais — vide que confundir 40 com 400 obras de José Mauricio na
Enciclopédia (LOPES, 2011) me parece bastante simbdlico de como o proprio meio

subestima suas figuras de sobressaléncia.

A musicologia atual que se ocupa do padre José Mauricio é, em sua maioria, de
brancos com enfoques estruturais, de andlises harmonicas, melédicas, ou com intuito de
reeditar ou restaurar partituras manuscritas do compositor. Esta tem sido, inclusive, a
tendéncia das pesquisas em musica desde o final do século XX no Brasil, ja alertava o

etnomusicoldgo Alberto Ikeda (1995).

Carece-se, dessarte, de uma bibliografia atual que abranja tanto as Ciéncias Sociais
como a biografia do padre José Mauricio sob uma perspectiva antropoldgica, contextualizada

e atualizada, considerando a vasta producédo académica e documental sobre ele.

A iniciativa de dotar sua biografia de um viés histérico ou social tem partido, alias, de
profissionais fora do campo musical. Como exemplo, o historiador Leandro Karnal que, em
2018, publicou o artigo Téo longe, de mim distante, em que trata de Carlos Gomes e José

Mauricio, especificamente, com uma abordagem até entdo inédita:

Padre Mauricio e Carlos Gomes foram apontados como talentosos, capazes de
algumas melodias interessantes, porém reflexos do \Velho Continente, farol do
mundo. Eramos o planeta tropical iluminado por um sol maior, uma fonte de
verdade e de talento: a Europa. (KARNAL, 2018).

O artigo, além disso, propde debater, em um veiculo de imprensa de grande circulacéo,
O Estado de S. Paulo, questbes que raramente ocupam as paginas dos jornais:
embranquecimento, eugenismo, associados ao nacionalismo — ainda que Karnal relacione o
branqgueamento somente a Carlos Gomes, sem mencionar José Mauricio. O ponto alto do

texto, entrementes, encerra-se na seguinte assertiva:

Outra coisa 0s aproxima: eram mulatos (ou negros, dependendo do critério e da
sensibilidade). Os dois buscaram reconhecimento em um mundo racista e excludente.
Ambos conheceram a ordem escravocrata do Pais e seus espetaculos publicos de
violéncia. (KARNAL, 2018).
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Ao enfatizar a importancia da terminologia o historiador resume em duas linhas o que
a historiografia musical brasileira ainda ndo sanara: como o fato de reconhecer em José
Mauricio e Carlos Gomes sua negritude ndo é atributo menor, mas antes questao dependente
de “critério e sensibilidade”. Ao extirpar os eufemismos, estariamos, talvez, redundando em

uma espécie de reconhecimento histdrico, necessario e providencial.

Ainda causa-me estranheza, todavia, que instituicbes que deveriam promover a
veracidade histdrica permanecam buscando, ainda que subconscientemente, a realidade vista
sob a Otica do século XIX e as teorias deterministas. Um desses casos ¢ 0 Museu Afro Brasil,
situado em S&o Paulo, que, em sua exposicdo permanente exibe, ao lado de figuras negras
brasileiras, uma réplica do retrato embranquecido de José Mauricio feita por seu filho:

Figura 16 - Retrato de José Mauricio Nunes Garcia ao lado de figuras negras brasileiras

_

Fonte: Foto particular, tirada no Museu Afro-Brasil, S&o Paulo, outubro de 2020.
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3 PADRE JOSE MAURICIO NUNES GARCIA E OS “INVENTORES DO BRASIL”:
UM EMBRANQUECIMENTO EM PROL DO NACIONALISMO DA DECADA DE
1930

O olhar sobre a histéria depende, sobremaneira, daquele que a vivencia e a escreve.
Tratarei aqui da visdo que comegou a ser eshogada na década de 1930, a saber, aquela
concernente a formacgéo dos conceitos de Nacdo e Patria que foram impulsionados pela Era
Vargas, imprescindiveis para a estruturacdo do pais enquanto polo industrial da América
Latina. Esses revisionistas, que se tornaram conhecidos, posteriormente, como os “inventores
do Brasil” (FARINACCIO, 2001) delinearam um modo de pensar o Nacionalismo,
reescreveram a histéria do Brasil em uma nova perspectiva, em que disciplinas como a
sociologia e a antropologia auxiliavam, talvez como nunca antes na historiografia brasileira,
os estudos sobre a formacdo racial, cultural e social do pais. Por este motivo sdo caros a esta
tese que, conforme explanado na introdugdo, visa a trazer & tona aspectos sociais e
antropoldgicos que tangenciam a biografia e obra do padre José Mauricio Nunes Garcia. A
analise sobre a perspectiva historica apresentada durante a Era Vargas, a partir do debrucar
sobre as obras capitais dos chamados, posteriormente, “inventores do Brasil”, pode propiciar
uma visdo de um panorama em que se aprofundaram as nog¢des de nacionalismo. E o porqué,
no ideal nacionalista dos anos 1930, se deflagrou a necessidade de estruturacdo e eleicdo de
simbolos nacionais representativos de uma “brasilidade” — sendo o préprio Heitor Villa-Lobos
(1887-1959) e o modernista Méario de Andrade, alguns desses simbolos. Para o delineamento
de um passado fulgurante e majestoso, os musicélogos elencaram algumas figuras
importantes para a construcdo da musica de concerto no pais, e para isso utilizaram, como
simbolo da mdusica colonial, o padre José Mauricio Nunes Garcia, e da musica imperial,
Anténio Carlos Gomes (1836-1896).

No entanto, parece ter sido, sendo proposital, bastante visivel o “embranquecimento”
histérico porque passaram essas personalidades afrodescendentes, processo gque se tornou
ainda mais evidente durante o auge do nacionalismo, a partir da Semana de Arte Moderna de
1922. Quicé fosse indesejavel, ainda que inconscientemente, que grandes nomes artisticos
brasileiros fossem associados a negritude: como narra Hofbauer em Uma histéria de
brangueamento ou o negro em questdo (HOFBAUER, 2006) — que mostra como a
importacdo de mao de obra europeia atendia ndo a demanda por trabalho mas sim a um

deliberado branqueamento social, e A reacdo do cético a violéncia: o caso Machado de
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Assis (KRAUSE, 2008) — em que o autor demonstra como um efetivo clareamento de

Machado de Assis serviu como uma pretensa afirmacao de sua genialidade.

Aqui procuro desenvolver a tese de que o timido e as vezes explicito
embranquecimento de José Mauricio Nunes Garcia por meio de retratos, em que 0s tragos
negros sao nitidamente branqueados — cabelos alisados e nariz afilado, e a propria tez clareada
— e pela propria historiografia da musica brasileira, se ndo foi intencional deixou sequelas

histdricas e culturais profundas.

A minha critica por conseguinte vai de encontro, especificamente, aos tedricos do
nacionalismo brasileiro que, embora realmente bem-intencionados, ainda estavam deveras
influenciados pelas teorias raciais dos séculos XI1X e XX — vide Lilia Schwarcz (1993). O
objetivo é mostrar que havia uma preocupacdo de profundidade antropoldgica na fala de
Gilberto Freyre — que ja se sobrepde, de certa forma, ao discurso eugenista do méedico Nina
Rodrigues, de que haveria culturas e etnias superiores e outras inferiores. Esse discurso
notadamente racista foi revisto por Freyre de forma a adotar uma postura antagdnica, porém
mesmo em Casa-grande e senzala (FREYRE, 1933) e Sobrados e mucambos (FREYRE,
1936) o autor por vezes finda por reincidir a visdo cientificista — conforme veremos ao longo

deste texto.

Tal fendbmeno, destarte, teria sido plenamente natural — a propria antropologia teria
nascido em um contexto especifico e delimitado no ideario da época de sua formacao primaria

e desenvolvimento:

Como disciplina das Ciéncias Sociais, a antropologia nasceu num contexto historico
ndo s6 marcado pelo colonialismo, mas também muito definido de conformacédo do
saber. Isto €, a busca do entendimento de outros povos, a partir da Europa, além de
ter delineado a instituicdo desse novo campo do conhecimento, foi também marcada
em sua metodologia e na sua propria definicdo como ciéncia por uma visao tedrica
do mundo datada e particular (CORREA, 2013, p. 19).

Dessa forma, as posteriores analises sobre Freyre e Arthur Ramos procuraram sanar as
deficiéncias metodologicas e os referenciais em que estavam embasados, salientando seus
avangos e apontando onde sua argumentagdo tornou-se anacronica. A principal tese de Freyre
— a de que haveria uma democracia racial reinando no Brasil, plenamente amalgamada, sem
conflitos étnicos e desejada pelo proprio colonizador lusitano — logo € desmontada pelos
antropologos posteriores, pelo préprio Arthur Ramos em As culturas negras no Novo

Mundo (que teve sua primeira edi¢do em 1935). Sem citar nomes, ele coloca: “O estudo
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cientifico do negro deve fugir a todo sociologismo romantico, que compromete a visao real
dos seus problemas.” (RAMOS, 1979, p. 21).

O pioneiro a romper com esse paradigma da democracia racial entrementes foi o

socidlogo Florestan Fernandes. Em sua obra O negro no mundo dos brancos argumenta:

Se os brancos, negros e mesticos podem conviver de “forma democratica” no Brasil,
por que 0 mesmo processo seria impossivel em outras regides? Nao obstante, o que
€ uma democracia racial? A auséncia de tensdes abertas e de conflitos permanentes é,
em si mesma, indice de “boa” organizagdo das relagdes sociais? (FERNANDES,
2007, p. 39).

O fato é que ha evidéncias de que a tensdo social entre negros e brancos nunca foi
superada. O alto indice de genocidio negro no segundo pais com maior populagdo negra do
mundo — estando atrds apenas da Nigérial — denota que a utopia freyriana ndo so é
absolutamente imaginada, como a tal democracia racial ¢ apenas um termo cunhado entre
intelectuais que visavam a um gradativo porém continuo embranquecimento populacional.

Conforme pontua Abdias Nascimento:

Freyre cunha eufemismos raciais tendo em vista racionalizar as relacBes de raca no
pais, como exemplifica sua énfase no termo morenidade, ndo se trata de ingénuo
jogo de palavras, mas sim de proposta vazando uma extremamente perigosa mistica
racista, cujo objetivo é o desaparecimento inapelavel do descendente africano, tanto
fisicamente, quanto espiritualmente, através do malicioso processo do embranquecer
a pele negra e a cultura do negro. (NASCIMENTO, 2016, p. 22-3).

O que essa afirmacdo vem atestar é que o processo de embranquecimento tomou todos
0s meios da sociedade brasileira — ndo apenas a construcdo fisica de um idealizado homem
branco puro nos trépicos, todavia também no plano psicoldgico, cultural e artistico. A
perpetuacdo do pensamento de que para ascender socialmente seria necessario ser branco ou,
pelo menos, parecer ser branco, atravessou mais de um seculo apos a Aboli¢do da Escravidao,
passando incolume o revisionismo historico cristalizado, em grande parte, no nacionalismo
dos anos 1930. De acordo com uma nota técnica do Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada
— IPEA, “a crenca em torno de uma raca inferior — que era a ideologia que sustentava a
escraviddao — ndo se esgotou com a abolicdo, mas se perpetuou, refletindo-se em inimeras
manifestacfes culturais, como na mdusica e nos meios de comunica¢do” (CERQUEIRA;
MOURA, 2013).

1 Segundo pesquisa do IPEA, de 2013, sobre igualdade racial: “Considerando apenas o universo dos
individuos que sofreram morte violenta no pais entre 1996 e 2010, constatou-se que, para além das
caracteristicas socioecondmicas — como escolaridade, género, idade e estado civil —, a cor da pele da vitima,
quando preta ou parda, faz aumentar a probabilidade do mesmo ter sofrido homicidio em cerca de oito
pontos percentuais” (IPEA, 2020).
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Esse revisionismo buscava tornar brancas, ou quase brancas, figuras reconhecidamente
negras, como o poeta Castro Alves, o escritor Machado de Assis, e até mesmo 0 modernista
afrodescendente, Mario de Andrade. Nas palavras do antropologo negro Kabengele Munanga
(2019, p. 23): “Apesar de o processo de branqueamento fisico da sociedade ter fracassado, seu
ideal inculcado através de mecanismos psicoldgicos ficou intacto no inconsciente coletivo

brasileiro”.

Dentro do macrocosmo da historia do Brasil, hd de se ressaltar a importancia de que
aqui se estruturaram diversos microcosmos culturais — da mesma forma que se delinearam as
racas, as distintas variagdes socioculturais se acomodaram, irregularmente, no vasto &mbito da
conformidade brasilica. Longe de corroborar a visdo determinista freyriana (FREYRE, 2016),
onde as trés racas — negro, branco e indio — conviveriam harmoniosamente, o fato é que nédo
h& como analisar suas idiossincrasias de maneira separada e reducionista. Antes deve-se olhar
sob o prisma transcultural, onde o Brasil assumiu, a partir da consubstanciacéo das racas, o
idealizado tipo brasileiro por exceléncia, nem negro, nem caucasiano e nem amerindio, mas a
juncao das trés — outro desdobramento das teorias raciais, que visavam a imprimir a nogéo de

que o Brasil guardaria a genética da miscigenacéo, sem discriminacao racial.

Isso teria sido uma heranca direta da literatura do romantismo onde, apos elencar-se o
indio como a figura representativa brasileira, houve a intencdo de eleger o bidtipo do
“mulato” como simbolo da fusdo racial miscigenada: “O negro em geral figurava na literatura
romantica como o ‘escravo heroico’, o ‘escravo sofredor’ ou a ‘bela mulata’. O homem negro
livre, que existia em todos niveis da sociedade brasileira, era ostensivamente ignorado pelos
escritores romanticos.” (SKIDMORE, 2012, p. 42).

A parte esse desejo de alguns antropélogos de unificarem o brasileiro em um Gnico
modelo racial, ha de se convir que as racas amalgamadas conservaram, por meio dos séculos,
caracteristicas que as etnias carregaram como tracos culturais arraigados. O negro trouxe,
atrelado a sua historia, o estigma da escravidao — e é impossivel tratar dessa etnia sem analisar
0S aspectos socioculturais que, inevitavelmente, ela recebeu do regime escravocrata.
Entrementes esse ideario, amplamente reforcado por Gilberto Freyre (nas suas publicacdes
originalmente datadas de 1933 e 1936), ndo leva em conta o sincretismo e a miscigenacdo que
resultaram do contato do negro com as outras ragas — a sua separac¢ao de seus ramos culturais
— menciona o antropologo Artur Ramos (1979). Dessa forma ndo apenas o ser escravizado

delineou o ser negro no Brasil, como as condi¢des locais sui generis de sincretismo cultural —
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fendbmeno que quase ndo existiu ou teve menor impacto em sociedades como a norte-

americana.

Essa perspectiva foi endossada pelos chamados “inventores do Brasil”, teoricos e
historiadores que visavam ao revisionismo historico, onde uma nova nagdo seria fundada,
despontando como uma unidade territorial, econémica e cultural, que poderia dar impulso ao
progresso industrial incipiente da Era Vargas. Dentre esses tedricos destacaram-se,
principalmente, Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda (1902-1982) e, no modernismo,
Mario de Andrade. Todos tentaram, de certa maneira, reconstruir o pais sob sua perspectiva —
perspectiva da época, obviamente, calcada pelo nacionalismo e por caracteristicas

antropoldgicas datadas.

Um dos pioneiros a tratar a histéria sob o prisma da formacéo de um sentido de Nacéo
foi Sergio Buarque de Holanda. Segundo ele, a nacdo brasileira teria sofrido, desde sua
colonizagdo, dos artificialismos e necessidades préprias a outra cultura, outra civilizag&o,
outro povo, outro clima e outro modo de vida (HOLANDA, 2016).

Pais continental de extensfes até entdo desconhecidas dos ibéricos, experimentou uma
dominacdo e exploracdo qui¢ca um pouco arbitrarias — exploracdo desleixada, carente de
método e disciplina — que desconsideraram a sua amplitude, a sua conformidade climética e
geogréfica completamente dispar dos padrdes europeus, 0 que nos faz sentir até a atualidade
essa incompletude nacional, indecisa entre os trdpicos e a Europa, tdo ou mais confusa e

repleta de hibridismos que a propria patria lusa (HOLANDA, 2016).

Além de Buarque de Holanda, ndo ha como falar de modernismo e nacionalismo sem
mencionar Mario de Andrade. Para ele, por ter sido formada anteriormente & consumagéo da
raca, a cultura brasileira padeceria de uma deformacdo que é perfeitamente congénere a sua
historia: “Os artistas duma raga indecisa se tornaram indecisos que nem ela.” (ANDRADE,

20064, p. 11).

Num ambito mais vasto, a cultura refletiria, segundo esses tedricos, apenas 0 modo de
operar da sociedade portuguesa, transportada para o Brasil, e que consiste em uma mistura
quase amorfa entre a populacio da costa da Africa e da peninsula ibérica. Quem levou a ideia
de indecisdo e hibridez dos tropicos a pesquisa sistematica foi Gilberto Freyre. Para ele a
consumagdo da propria “raga” brasileira deu-se de uma peculiar indefinicdo de povo hibrido
que ndo seria nem africano nem europeu, mas tendo que se equilibrar entre as caracteristicas

as vezes conflitantes de ambos. Em suas palavras:



107

A singular predisposi¢do do portugués para a colonizacao hibrida e escravocrata dos
trépicos, explica-a em grande parte o seu passado étnico, ou antes, cultural, de povo
indefinido entre a Europa e a Africa. [...] o ar da Africa, um ar quente, oleoso,
amolecendo nas instituicdes e nas formas de cultura as durezas germanicas;
corrompendo a rigidez moral e doutrinaria da Igreja medieval; tirando 0s 0ssos a0
Cristianismo, ao feudalismo, a arquitetura gética, a disciplina canonica, ao direito
visigdtico, ao latim, ao proprio carater do povo. A Europa reinando mas sem
governar; governando antes a Africa. (FREYRE, 2016, p. 66).

O hibridismo facil e despido de preconceitos — a “tara étnica social” do portugués a
que se refere Gilberto Freyre — aliado a grande auséncia de disciplina e hierarquia — que seria,
segundo Buarque de Holanda, natural dos trépicos — redundou no Brasil moderno, desprovido
de grande condescendéncia as autoridades e ndo afeito as demasiadas e extensas reveréncias
religiosas, onde a amizade prevalece sobre a técnica, a paixao sobre a metodologia, os titulos

nobres empolados sobre a “verdadeira” educagao.

Seria o “homem cordial”? de Buarque de Holanda. De acordo com ele, nesse mesmo
contexto ascende uma elite letrada cujos principais objetivos eram de exaltar uma nacdo
imaginaria (HOLANDA, 2000), exterior, e a crengca de que o estudo laborioso e metddico
seria indigno, porque semelhante aos trabalhos bracais — dai a ideia do génio de berco,
nascido e ja dotado de um talento sobrenatural (HOLANDA, 2016), como por vezes pode nos

sugerir Cleofe Person de Mattos em sua biografia do padre José Mauricio (MATTQOS, 1997).

O espectro milagroso do que é importado, alheio a nossa realidade natural, parece ter
sempre se sobreposto ao que é propriamente nacional; antes seria preferivel a cultura europeia
transplantada, ou simplesmente copiada, ou entdo a exibicdo de um exotismo ingénuo e
descompromissado — que agrada ao olhar estrangeiro e caricatura as idiossincrasias
“realmente” brasileiras, para Mario de Andrade (2006a).

Ambas as vertentes ttm como fim em si negar a idealizada “verdadeira brasilidade”:
uma porque dissemina uma cultura plenamente europeia ocidental travestida de nacional; a
outra por produzir uma imagem superficial, metonimica do indianismo e das culturas afro-
brasileiras, em que os elementos dessas culturas sdo mostrados como se fossem a totalidade

do que é a cultura nacional.

Dessa forma, os cantos indigenas recolhidos no interior do Pais, por exemplo, ndo

seriam modelos, segundo Mario de Andrade, isolados, do que deveria constituir, nos anos

2  Primeira edi¢do data de 1936.
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1930, uma consciéncia cultural nacional. O seguinte depoimento de Mario de Andrade

explicita essa problematica ainda atual:

Um dos conselhos europeus que tenho escutado bem é que a gente si quiser fazer
mausica nacional tem que campear elementos entre os aborigines pois que s6 mesmo
estes € que sdo legitimamente brasileiros. Isso € uma puerilidade que inclui
ignorancia dos problemas socioldgicos, étnicos psicolégicos e estéticos. Uma arte
nacional ndo se faz com escolha discricionéria e diletante de elementos: uma arte
nacional ja esta feita na inconsciéncia do povo (ANDRADE, 2006g, p. 13).

O que esses autores olvidaram, no entanto, foi que a propria imagem do indio
desleixado e do negro preguicoso constituem estere6tipos calcados a partir do olhar do
ibérico. Convencionou-se adotar a perspectiva de que quem ndo é branco no Brasil seria
procrastinador e ocioso, em contraste com o descendente de europeu — trabalhador e
sistematico. De acordo com Petrénio Domingues, houve uma espécie de consenso intelectual,
defendido por sociélogos como Fernando Henrique Cardoso, de que haveria uma suposta
tendéncia ao 6cio por parte dos negros apds a abolicdo, como se o fato de trabalhar remetesse
a condicdo desumana da escravidio. Domingues (2019)3, no entanto, afirma que tal

concepcao é enviesada e ndo considera o lugar de fala de autores negros.

A visdo que marca a distingdo entre 0 negro ocioso e o0 branco trabalhador tangencia,
de certa forma, a obra de Freyre e Holanda, o prisma eurocéntrico aparecendo em grande
parte dos escritos de histéria e antropologia até meados do século XX, que foi aos poucos
sendo desmistificado e questionado por vertentes mais recentes do pensamento. Para Robert
Slenes, somente a partir de meados da década de 1960 € que comegou-se a se debrucar,
intelectualmente, sobre o discurso histérico e o revisionismo sobre grupos historicamente

marginalizados pela cultura dominante:

A questdo comecava a ser levantada também nas salas da academia, onde, por
diversos motivos, um grupo crescente de historiadores e antropo6logos estava
empenhado em resgatar o papel de operarios, gente pobre [...], inclusive negros e
escravos, como agentes de sua prépria histéria. (SLENES, 2011, p. 47).

O revisionismo historico perpetrado por esses intelectuais a partir da publicagdo de
Casa-grande e senzala, de Gilberto Freyre, em 1933, e Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque
de Holanda, em 1936, apesar de suas contradi¢des, naturais ao processo histérico, ajudaram a
colocar o negro, pela primeira vez, no centro do debate antropoldgico e socioldgico. Segundo
Mariza Corréa, a lista dos chamados “inventores” ou “redescobridores” do Brasil, incluiria,

além de Freyre e Holanda, Fernando de Azevedo, Antbnio Candido, Alberto Guerreiro

3 Primeira edicdo data de 2004.
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Ramos, Jodo Cruz Costa, Ivan Lins, Nelson Werneck Sodré, Dante Moreira Leite, Alfredo
Bosi, Anténio Luis Machado Neto, Carlos Guilherme Mota, Vamireh Chacon, Wanderley
Guilherme dos Santos, Bolivar Lamounier, Sérgio Miceli José Murilo de Carvalho, Simon

Schwartzman e Wilson Martins.

O fato de essa lista, apesar de extensa, ser ainda incompleta e de varios autores
citados serem, além de analistas, eles prdprios parte da histéria da formacdo da
intelectualidade brasileira, levanta outro problema para quem quer refletir sobre esta
formacdo. Todos esses autores tém em comum a tentativa de estabelecer alguma
unidade socioldgica num panorama social muito diversificado e a de incluir esta
diversificacdo como parte do objeto de suas analises (CORREA, 2013, p. 21).

A formacéo lenta da cultura brasileira, através da fusdo de elementos indigenas,
ibéricos e negros, deixou tracos de todas elas que, entretanto, ndo pareciam, ao olhar de
alguns desses autores, ser perenes e amalgamaveis. A africana teria tido especial
desenvolvimento, segundo Freyre, devido ao isolamento dos escravizados nos engenhos, onde
puderam se resguardar das epidemias de doencas trazidas pelos europeus, preservaram sua
genética e assentaram sua cultura, garantindo as futuras gera¢6es uma descendéncia e uma
unidade social e antropoldgica de que careceram 0s indigenas — némades e dispersos pelo
territério, mais resistentes a escraviddo e ao trabalho disciplinado imposto pelo portugués —
visdo de Gilberto Freyre. Para ele, a predominancia negra na cultura brasileira seria antes
antropoldgica e social, e na mesticagem péde permanecer como a principal influenciadora de
elementos — tanto em tragos raciais como em culturais. O “mestigo” das trés racas, para
Freyre, seria dotado de uma genética particularmente vigosa, “talvez o tipo ideal do homem
moderno para 0s tropicos, europeu com sangue negro, ou indio a avivar-lhe a energia [...]”
(FREYRE, 2016, p. 110), porém ao mesmo tempo, alijado pela sifilis teria se tornado
desprovido de beleza, deformado e débil. O ideal da fusdo perfeita, em que todas as
caracteristicas raciais se aglutinariam em um unico e sadio tipo brasileiro, € uma utopia
desmistificada ja por Euclides da Cunha, 30 anos antes de Freyre, em sua obra Os sertdes,
originalmente publicado em 1902, para quem “[...] a justaposi¢do dos caracteres coincide
com intima transfus@o de tendéncias e a longa fase de transformacéo correspondente erige-se
como periodo de fraqueza, nas capacidades das racas que se cruzam, ateando o valor relativo
da influéncia do meio” (CUNHA, 2016, p. 92). Partindo dessa premissa ele conclui que nédo é

possivel afirmar que ha um “tipo antropoldgico brasileiro”.

Tanto na exaltacdo do “mesti¢o” por Freyre acima, como na colocagdo de Euclides da
Cunha, vemos estereotipada a nocao de “raga” e de “cruzamento”, este sendo condenado por

Cunha como se trouxesse debilidade a uma suposta pureza racial, e consagrado por Freyre
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com exce¢do as doencas venéreas que elenca — atribuindo, inclusive, ao negro escravizado a
disseminacéo da sifilis entre os brancos (FREYRE, 2016).

Dentre os varios bidtipos, haveria o “cafuzo” — “mestico” de negro ¢ indio, o
“mameluco” ou “caboclo” — branco com indio, e o “mulato” — branco com negro,
politicamente incorreto, cedeu lugar ao termo “pardo”, que ja existia. O Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica — IBGE (2019), subclassifica ainda a raca negra em diferentes
categorias, a saber: “pardo”, “cabra” e “caboclo”. De acordo com o instituto, as pessoas que
se declaravam negras ou pardas no ano de 2014, no Brasil, chegaram a 54% da populagdo. Ou
seja, € a parcela mais representativa da populacdo nacional, que vem crescendo desde a

segunda metade do século XIX.

Jack Forbes, ao estudar os afro-americanos dos Estados Unidos, conclui que nesse pais
o termo “amulatado” se referia a uma cor especifica, enquanto “mulato” seria relativo a uma
aparéncia geral ou status especifico, “que ¢, muwalled (“mestico”) ou malado (um
escravizado nascido em casa). O mais provavel significado parece ser sangue misturado ou ter
a aparéncia (cor) de um sangue misturado”*. Forbes coloca que a primeira vez a ser utilizada a
palavra “mulato” foi em 1528, e que seu uso para designar tanto homens como mulas datam
da mesma época — lembrando que “mulato” se originou, provavelmente, da expressdo “cor de

mula” (mule’s colour). A primeira referéncia ao vocabulo “mulato” em portugués,
entrementes, data de 1557, e publicada somente em 1576, segundo FORBES (1993).

Deve-se salientar, entretanto, que aos portugueses do século XVI que aqui se
instalaram, além da problematica racial, travavam uma espécie de cruzada contra os “barbaros
hereges”, fossem eles brancos, vermelhos, negros ou amarelos. Obviamente trata-se da visdo
freyriana de que o portugués ndo tinha preconceito racial — basta lembrar a descricdo
pormenorizada que Michel Foucault traca da obra Las Meninas, de Diego Velazquez (1599-
1660): os diferentes pontos de vista, seja do espectador, do pintor, ou das figuras
representadas formam uma anteposicdo de perspectivas onde a “verdade” seria apenas
parcialmente representada — ou que a possivel “verdade” unica sequer exista (FOUCAULT,
1966).

Na literatura a obra O mulato, de Aluisio Azevedo (1857-1913), publicada
originalmente em 1881, embora situada no século XIX, é a primeira a tratar de forma
explicita o conflito racial no Maranh&o, a ponto de o personagem principal — 0 “mulato” de

4  “That is, muwalled (mestizo) or malado (a slave born in the house). The most likely meaning seems to be
mixed-blood or having the appearence (color) of a mixed-blood.” (FORBES, 1993, p. 158, traducdo minha).
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olhos azuis Raimundo — ser assassinado ao final da trama. O contexto social é basicamente o
do portugués inserido no Nordeste, em que a visita de um sobrinho, filho de uma escravizada,
traz um burburinho que alicercara o desfecho do drama — a morte do “mulato”. Considerado o
marco inicial do naturalismo em literatura no Brasil, no entanto traz ainda alguns laivos
romanescos: personagens unidimensionais, a mulher idealizada; o “mulato” Raimundo ¢ alto,
formoso, de olhos azuis, educado e letrado na Europa, janota com ares de fidalgo, sem nddoas
no carater nem na proveniéncia social. Representa, por conseguinte, o estabelecimento de
uma sonhada miscigenacdo, o devaneio que atingiria a elite intelectual de Silvio Romero e

Nina Rodrigues.

Da dificuldade de um negro tornar-se parte da hierarquia eclesiastica vemos a seguinte
passagem do romance, em que o personagem do conego da a sua argumentacdo quanto a uma

sugestdo de que o “mulato” se houvesse formado padre:

E s6 ser padre! E no fim das contas estdo se vendo, as duas por trés, superiores mais
negros que as nossas cozinheiras [...]. Pois vocé queria ver sua filha confessada,
casada, por um negro? [...] Se vocé viesse a ter netos queria que eles apanhassem
palmatoadas de um professor mais negro que esta batina?” (AZEVEDO, 2013, p.
35).

A submissdo crivada através dos séculos pela escravatura — tendo sempre 0 contrapeso
importante das revoltas quilombolas — mostra que o portugués, no entretanto, conservou a
dominacdo pela tortura e a imposicdo de seu modelo aos povos subjugados. O lusitano,
estreito entre dois continentes, resultado da miscigenacdo de diversas invasdes — mouras e
mesmo nordicas — constituiria uma raga Unica, em que o louro dos barbaros se funde ao negro
mourisco, segundo a visao de Gilberto Freyre. Esse contato precoce ndo parece, entrementes,
ter tornado o portugués menos autoritario e mais altruista — a suposta facilidade freyriana de
mistura étnica ndo sendo necessariamente a perenizacdo das igualdades sociais e politicas — a
ponto de o Brasil ter sido o ultimo pais a abolir a escraviddo. A esse respeito comenta a
pedagoga brasileira Nilda Lino Gomes: “mesmo importando tantos escravos, o Brasil foi 0
altimo Pais a abolir a escraviddao. Abolida a escraviddo, ndo se tem registro de nenhuma
politica de inclusdo. Pelo contrario, legitima-se a exclusio com a Lei da Vadiagem®”
(GOMES, 2004, p. 107).

Segundo o jornal O pimpéo, de 1876, endossando a ociosidade atribuida ao negro

liberto, “a lei é benevola com os vadios; castiga severamente o que commete um furto

5 Aautora refere-se a Lei 141, de 20 de junho de 1895, do Estado de Minas Gerais, autorizando a cria¢do de
duas coldnias de correcdo agricolas, onde os acusados por vadiagem poderiam permanecer reclusos de seis
meses a dois anos (GUIMARAES, 2006).
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occasional, e usa de brandura com o que rouba constantemente as suas forgas para a
communidade” (PIMPAO, 1876, parte 171).

O desfecho do trecho é que o furto seria consequéncia da vadiagem, no entanto ndo se
atém ao fato de que os escravizados recém-alforriados ndo eram incluidos no mercado de
trabalho, tornando-se propensos a viver a margem da sociedade — como o proprio termo

marginal alude.

No trecho de O mulato acima, ademais, nota-se um contexto nao favoravel a insercédo
do negro no ambiente do Maranh&o do século XIX. Menos ainda, quando se trata de uma
autoridade e, ainda menos, uma autoridade eclesiastica. Com sua visdo ainda impregnada do
movimento romantico, é possivel que em O mulato Aluisio de Azevedo exagere um pouco
sua visao através da reacdo da sociedade maranhense ao “mulato”. Embora fosse conhecido
como filho de uma escravizada, o “mulato” Raimundo tinha salientes tracos europeus e era
culto — 0 que o condena ao olhar do portugués instalado no Brasil, no livro, € a sua propensao
ao ateismo e ao agnosticismo, ao liberalismo protestante de um rapaz que estudou na
Alemanha e Inglaterra. Com esse elemento comprovaria-se, em parte, a teoria freyriana da

implacabilidade lusa quanto aos infiéis.

A intolerancia religiosa portuguesa, mesmo ao subjugar o negro do ponto de vista
historico e social, ndo privou-o de todo de sua religiosidade pagd. O africano seria, em suas
raizes, essencialmente religioso e devoto a divindades e, quando inserido na América,

especialmente teista cristdo e asceta (JUNG, 2012).

Tornou-se tradigdo que, nos engenhos pernambucanos, os escravizados, com o aval de
seus senhores, remontassem os rituais de suas nagdes de origem, reproduzindo os personagens
e suas vestimentas, o rei, a rainha, e os deuses de Aruanda.® Deuses esses representados como
orixas e voduns que, a semelhanca das entidades Greco-romanas, governam a vida dos

humanos na terra.

E se a masica brasileira em sua origem teria sido resultado de uma comunhdo ndo
consentida entre padres e jovens indios catequizados, ela seria plenamente africana no seu

conteldo — o chischibeismo de que trata Sergio Buarque de Holanda (2016). A sensualidade

6  Aruanda é uma variacio de Luanda, que, além de ser capital de Angola, na Africa, era o lugar mitico em que
0S escravos negros ascendiam ap6s a morte. Ou seja, apds passarem uma vida de privagfes e maus-tratos
desumanos, eles tinham direito a um Paraiso talvez semelhante ao cristdo, onde finalmente alcancavam a
liberdade que em vida tanto almejaram e jamais alcancaram. Esse ideal de Eden tropical era 0 mesmo
almejado pelos portugueses quando aqui desembarcaram no século XVI — vide Sérgio Buarque de Holanda
(2000), Viséo do Paraiso, originalmente publicado em 1959.
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do negro ja se manifesta presente no que é considerado o primeiro género de composigdo
musical brasileiro, a modinha, extensamente promulgada além-mar pelo “mulato” Domingos
Caldas Barbosa (1739-1800).

Podemos arriscar que ela seria, portanto, em suas fontes mais remotas, portuguesa em
grande parte, nativa indigena em menor parcela e vastamente afrodescendente. No que cabe
ao lusitano, vale salientar, altamente jesuitica e ascética, constituindo-se, assim, uma fusédo
entre o escravizado africano e o padre catdlico portugués — fusdo até entdo inimaginavel. Se a
mausica brasileira seria indigena e ibérica nas suas primeiras manifestacées, ela seria, segundo

Freyre, antes negra nos seus desdobramentos, do que propriamente descendente de indigenas.

A poesia e a musica brasileiras surgiram desse conluio de culumins e padres.
Quando mais tarde apareceu a modinha, foi guardando ainda certa gravidade de
latim de igreja, uma dogura piedosa e sentimental de sacristia a agucarar-lhe o
erotismo, um misticismo de colégio de padre a dissimular-lhe a lascivia ja mais
africana do que amerindia. (FREYRE, 2016, p. 222-3).

Sobre esse aventado conluio entre curumins e padres, no entanto, argumenta Maria
Regina Celestino de Almeida, sobre os sentidos que um mesmo elemento poderia ter:
“Esquemas mentais diversos para se entender o mundo e as coisas levavam a diferentes
compreensdes de uma mesma realidade ou evento. Assim, 0 que os padres podiam entender
como conversao ou submissdo, para os indios podia ser algo bem diferente.” (ALMEIDA,
2013, p. 171). Com isso ha de se supor que a promulgada democracia racial freyriana teria
sido antes imposta do que naturalmente amalgamada, ainda que a masica brasileira possa ter
encontrado no sincretismo religioso e escravocrata mais um elemento cultural que viria a

formar as bases da musica brasileira.

Uma das manifestaces do Nacionalismo da década de 1930, além disso, foi a
pesquisa e divulgacdo de material folcldrico e etnografico brasileiro, principalmente a partir
das MissBes Folcléricas realizadas por Mario de Andrade por varias regiées do pais. Andrade
destacou especial interesse, contudo, no género da modinha, editando a obra Modinhas
imperiais’ (ANDRADE, 1980). A modinha tornou-se seu objeto de pesquisa predileto porque
0 género condensa, perfeitamente, o mito da “democracia racial” entdo altamente em voga:
parece demonstrar que seria possivel uma disposicdo estrutural musical que abarcasse as duas
racas, negra e branca, e suas duas classes sociais distintas, uma advinda da Nobreza, a outra
do escravismo. Com isso tornava aparentemente solucionado, na teoria, um problema

sociologico e antropologico profundo.

7 Aprimeira edi¢do da obra data de 1930. Contudo, a edic¢do utilizada neste trabalho foi publicada em 1980.
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Domingos Caldas Barbosa teria sido a expressdo maxima na musica colonial do século
XVIII de um habito que se estenderia por séculos na cultura brasileira — a mistura de
elementos culturais de duas classes sociais distintas. A partir dessa mistura consolidou-se a
modinha como fendmeno raro de disseminagdo de uma cultura de elite entre as populagbes
mais baixas, formando uma espécie de fusdo em que elementos culturais distintos coexistem.
Nesse processo “deve haver fusdo completa dos grupos de origens diversas, supressdo de um
grupo ou de ambos, e a persisténcia dos dois no equilibrio dindmico da sociedade.”
(LAKATOS, 1981, p. 133). Lakatos pontua que ha dois processos dentro desse fenémeno, o
de sincretismo e o de transculturagdo: “[...] no primeiro, ha fusdo de elementos culturais,
dando como resultado um elemento novo (macumba); no segundo, ha a troca de elementos

culturais (sirios trouxeram o quibe para os brasileiros e adotaram o arroz com feijao).”

(LAKATOS, 1981, p. 134).

A modinha, especificamente, dadas suas caracteristicas de origem essencialmente de
salao ¢ aristocraticas lusitanas, tendo como intérprete, paradoxalmente, um “mulato”,
Domingos Caldas Barbosa, sofreu uma espécie de sincretismo ao entrar em contato com a
cultura negra brasileira, particularmente o lundu. H4& um momento, em meados do periodo
colonial, que é tdo grande a fusdo de géneros, que a modinha se assemelha a uma espécie de

lundu lento, e o lundu, a uma modinha acelerada.

A modinha significou, portanto, um fenémeno raro de transformacdo de paradigma
social — nascida como género popular brasileiro, fora transmudada em musica popular urbana,
absorvendo e mantendo elementos de linguagens distintas. Esse sincretismo ndo se traduziu
apenas em fatores sociais e culturais, mas também foi marcado por um forte estigma racial — a
medida que a modinha aprofundara sua influéncia negra e parda também levara consigo a
discriminacdo devotada a todos os negros, incluindo escravizados libertos, filhos de
escravizados, mesmo os fenotipicamente identificados como brancos. Nao s6 a modinha
trouxe a reboque essa discriminacdo, como o préprio instrumento que até entdo era notério

em sua execucdo — o viol&o. O viol&o teria sido:

[...] vencido de tal modo pelo piano inglés de cauda que se tornou vergonhosa sua
presenca em casa de gente que se considerasse ilustre pela raca e nobre pela classe.
Também o viol&o tornou-se simbolo de inferioridade social e de cultura, arrastando
na sua degradacdo a modinha. Violdo e modinha desceram das maos, das bocas e das
salas dos brancos, dos nobres, dos ricos para se refugiarem nas palhogas dos negros
e dos pardos, e nas maos dos capadécios, dos cafajestes, dos capoeiras [...]
(FREYRE, 1977, p. 394). 8

8  [Essa obra teve sua primeira edigdo em 1936.
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Curioso entender como José Mauricio, paroco negro, resignado ao servico eclesiastico
europeu, tenha tido a coragem auspiciosa de se aventurar nesse género eminentemente
profano, do qual restaram trés pecas: Beijo a mdo que me condena, No momento da
partida, e Marilia si me ndo amas — ndo me diga a verdade — das quais tratarei melhor
mais a frente. No entanto, € um género plenamente mauriciano — visto que o padre comecara a
estudar musica tocando viola de arame e a modinha tenha surgido das préaticas de cordas
dedilhadas. A modinha seria, destarte, exemplo de fenbmeno cultural tanto de sincretismo

como de deculturacéo.

O processo de sincretismo, j& mencionado e explicado acima, e de deculturacdo, que,
segundo Lakatos (1981), ocorre quando ha uma dominacdo de uma cultura sobre a outra,
remonta a heranga lusitana de contato com o continente africano e as invasdes mouras a

peninsula ibérica.

Ao lado dos mouros, afirma Freyre (2016), foram os frades da igreja catolica os que
mais ofereceram resisténcia ao poderio econémico judeu — pela sua organizagéo,
administragdo eficiente e propicia a fertilidade de alimentos. A abundéancia gerada no seio dos
conventos parece romanticamente descrita pelo socidlogo: mesas robustas de produtos
naturais e frescos, fartura de todos os tipos de legumes e verduras, peixes e cacas, ambiente
hospitaleiro onde se cantava alegremente enquanto se cozinhavam quitutes, sobremesas e
massas. E conclui que talvez a ordem dos frades fosse a classe mais intelectualmente
favorecida devido mesmo a tamanha quantidade e qualidade de alimentacdo disponivel, de
que careciam as outras classes, “[...] prejudicadas na sua capacidade de trabalho e estudo pela

insuficiéncia alimentar.” (FREYRE (2016), p. 313).

E de se esperar, portanto, que, se 0 argumento, ainda que um tanto romanesco de O
mulato, de que a sociedade (em grande parte) portuguesa, habitante do Brasil do século XIX
repudiava o homem “mestico” — contrariando fortemente a concluséo freyriana de
miscigenacdo tolerada e mesmo desejada pelo estrangeiro — fosse em parte verdadeiro, seria
natural que um “mulato” procurasse respaldo nas classes dominantes, especialmente na Igreja
Catdlica. No portugués a desigualdade do credo sendo mais execravel que a luxuria e a
promiscuidade, constituia a Igreja o refugio ideal para um homem considerado “mulato”. Ali
ele poderia desenvolver-se completamente, pelo menos no que cabe a subsisténcia e
alimentacdo — salientando que o portugués comum era de praxe subalimentado e desnutrido

na época em que estamos tratando.
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Sob o0 amparo dos conventos um negro poderia se resguardar de possiveis infortinios
infringidos pela sociedade escravocrata, seria mesmo superior a um homem branco comum, e
ainda que pudesse sofrer sendo minoria dentro do clero, estaria parcialmente livre das afrontas
sociais e politicas raciais que a dialética casa-grande e senzala ainda proliferava, no convento
poderia instruir-se e intelectualizar-se, tornar-se parte da classe dominante no eixo Portugal —
Brasil — a classe clerical. Pode-se dizer que talvez esse tenha sido o contexto vivido pelo

padre Joseé Mauricio Nunes Garcia.

Outro fator importante coloca 0 negro na vanguarda na vida social do Brasil colonial
patriarcal: sua diversidade de civilizagdo, importada da Africa — povo sedentario e agricultor,
ao contrério do indigena, ndmade. Exercendo sobre o indio acdo dominadora, difundindo a
sua cultura entre a dos nativos pdde o negro (os fugidos das senzalas) molda-la ao seu feitio,

aperfeicoando-a e dotando-a de elementos africanos.

E deve ter se impressionado deveras o pequeno José Mauricio Nunes Garcia, ao ouvir
0 canto dos escravizados, afirma Mério de Andrade (2006b). .E logo os comecou a imitar —
“filho de preto sabe cantar” — da profusdo enorme de modinhas, cantos de trabalho e mdsica
religiosa profana e no culto, nasceu 0 menino cuja vida e obra se confundem com a historia do
Brasil. Neto de duas escravizadas da Guiné, e filho de uma negra mineira com um homem
caracterizado como “pardo” — ao que tudo indica, ele traduz o que pode ter sido o Brasil
colonial dos séculos XVIII e XIX: trazia o sangue africano escravizado, embora fosse livre,
era, se fosse realmente “mestico”, mais para o negro do que para o branco. Sim, porque até
onde se sabe, seu pai ndo era branco como afirma Mario de Andrade, equivocadamente, em
Musica, doce musica. Cleofe de Mattos ja deixou provas suficientes de que Apolinério, pai
do padre, fora registrado como “pardo forro” (MATTOS, 1997, p. 17).

Ou seja, José Mauricio fazia parte da grande maioria da populacdo nacional, negro e
de origem humilde. Como pbde esse homem ascender ao maior posto da Igreja para um
musico da época — Mestre da Capela Real — e por ele permanecer durante décadas, sendo o
principal compositor brasileiro do século XIX? Para responder essa questdo recorreremos a

sua ascendéncia.

A Guiné Portuguesa, hoje Guiné-Bissau, perdeu parte do seu territorio para a Franca —
0 que constitui atualmente a@mbito da Guiné (francesa). Dois fatos dignos de nota: a
procedéncia da avé de José Mauricio — Guiné — e o acentuado fluxo de trafico negreiro desse
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pais para o Sudeste brasileiro, particularmente Sdo Paulo e Minas Gerais, onde nasceu a mae

do padre. Isso pode certificar que a sua origem étnica negra fosse da Guiné.

Essa insercdo do negro de procedéncia provavel da Guiné no ambiente domestico do
branco “[...] mostra ter havido selecdo eugénica e estética de pagens, mucamas e molecas para
0 servigo doméstico — as negras mais em contato com os brancos das casas-grandes; as maes
dos mulatinhos criados e em casa — muitos deles futuros doutores, bacharéis e até padres.”
(FREYRE, 2016, p. 397).

Freyre adota o vocabulario absolutamente eugenista — € comum encontrar a palavra
eugenia, que a época tinha conotagdo de “genes superiores”, utilizada também em teoria
cientificista e arianista. Lembrando que eugenia, conforme salientei na introducéo, é uma
palavra do grego que significa “bem-nascido”, e foi primeiro empregada como suposta
ciéncia em 1883 por Francis Galton, segundo Fernando Rocha: “a eugenia significa o
melhoramento genético. Os povos antigos costumavam matar as pessoas com graves
deficiéncias fisicas ou muito doentes. A historia registra [...] que a ideologia de pureza racial

sustentou as praticas de eugenia nazista.” (ROCHA, 2017, p. 123).

Mais a frente Freyre afirma que no Brasil sempre houve mais pressdo social (do que
em outras colbnias europeias) para que o escravizado fosse religioso, obviamente catolico —
dissolvendo e assimilando o paganismo africano no ritual do batizado, ao longo dos anos séo
“[...] capazes de transmitir as criangas brancas um catolicismo tdo puro quanto o que estas
receberiam das proprias maes.” (FREYRE, 2016, p. 437).

Além da clara visdo romantica a que ele imprimia conotagdes de romance, com isso
queria provar que a influéncia africana na vida dos indios ndo foi, como se € comum colocar,
a das doencas venéreas, da sifilizacdo — de que foram muito mais responsaveis 0s portugueses
— ou da voluptuosidade facil, quente e despudorada dos trépicos — outro preconceito latente.
Mas que o negro ndo teria sido privado de praticar sua religiosidade original®, manteve-a
relativamente presente ao contato com o branco — transformando-a em um catolicismo
fervoroso, devoto e submisso. Tdo ou mais presente em seu cotidiano que o da beata lusitana
mais fanatica ou o padre mais fiel; e a partir de um suposto acolhimento de alguns poucos
negros no centro da Igreja, comecou a forjar-se uma pretensa democracia laica. Nem
calvinista nem absolutamente intransigente em seu catolicismo, delineou-se uma Igreja

acucarada como os trépicos — onde ndo haveria hierarquia entre homens, anjos e santos, onde

9 Lembra Freyre como as religides africanas se condensaram na cultura catdlica luso-brasileira, como o S&o
Benedito, o santo dos pretos.
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as festas configuram as cerimonias, hd musica e jubilo do cantar africano na estruturagdo
primordial da cultura religiosa nacional, fundindo-se ou as vezes mesmo sobrepujando-se a

propria lusitana.

Antepondo-se a esse pensamento disseminado de Freyre, o sociélogo norte-americano
Edward Franklin Frazier (1894-1962) salientava que nenhum outro povo foi tdo arrancado de
sua cultura original e despido de suas raizes como foi o africano trazido para as Américas:
“Nesse processo de desaculturacdo forcada, os escravos perderam suas normas africanas de
familia, parentesco e vida sexual, mas em geral ndo assimilaram os padrGes brancos devido a
violéncia e desumanidade do cativeiro.” (FRAZIER apud SLENES, 2011, p. 41-2).

Dessa forma, desmistifica-se a tendéncia romantica freyriana de dotar o processo de
sincretismo cultural afro-brasileiro de qualidades heroicas, sem grandes traumas sismicos
étnico-raciais. Por exemplo, Freyre acreditava que a cultura hibrida dos trépicos fora formada
a base do contato intimo entre as mucamas e os filhos brancos do senhor do engenho — através

da iniciagéo, por vezes mesmo prematura, do menino aos jogos sexuais com as negras.

Freyre constr6i um convivio quase sanguineo entre a casa-grande e a senzala: convivio
permeado por tratamentos sexuais em tenra idade dados pelas amas negras, onde os brancos
teriam sido muitas vezes mimados ao exagero pelas mucamas, sendo superprotegidos, “I...]
sempre dentro da casa brincando de padre, de batizado e de pais das bonecas das irmas”
(FREYRE, 2016, p. 458).

Freyre portanto desenha esse ludico contexto onde o libidinoso e lascivo é por vezes
levado as vias literais da volUpia sexual, onde mistura-se o profano com o religioso, onde as
etnias e as classes parecem se diluir na falta de hierarquias bem delimitadas, e que, segundo
ele, seria propicio para a fomentacdo de sélidas culturas de sincretismo. Essa associacdo da
negritude com a voluptuosidade e a lascivia fora posteriormente contraditada por Arthur
Ramos, para quem a sexualidade e a poligamia dos escravizados — e Ramos separa
escravizados de negros, devido as diferentes formacBGes que a escraviddo e o cativeiro
propiciam — eram devido & propria estruturacdo econdmica do escravismo (RAMOS apud
SLENES, 2011).

Arthur Ramos ainda argumenta que a tese de Freyre que redundou em sua obra
maxima parte de um processo metonimico, em que toma a vida nos engenhos e senzalas do

Nordeste como se fosse a totalidade das relages sociais em todo o territorio nacional:
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Tomando como base o regime da escraviddo, Gilberto Freyre estuda todos os males
da nossa formacéo social, examinando nos seus ensaios ndo as culturas negras e suas
influéncias entre nos, mas sim as relagdes entre dois regimes sociais, entre dois
desses representantes desses regimes, entre duas manifestacdes sociais e culturais: o
patriarcalismo branco e a escraviddo negra, o senhor e o escravo [...]. Dessas
antinomias, o autor constréi toda uma histéria social brasileira que podemos
perguntar se € de todo o Brasil, ou se é uma generalizacdo de um fenémeno
particular da monocultura latifundiaria do nordeste, com as relagfes estudadas em
bindmios sociais do tipo “senhor-escravo” (RAMOS, 1979, p. 241).

Freyre, por conseguinte, deve ser lido e analisado sob essa ética — operante dentro do
sistema binomial de casa-grande e senzala, sobrados e mocambos, senhores brancos e
escravizados negros, jesuitas e os chamados “hereges” na tradi¢do ibérica. Freyre coloca,
ademais, que as culturas negras — dos que ndo foram escravizados — teriam sobrevivido gragas
aos mosteiros. No século XVIII, com receio de que a Coldnia se desenvolvesse a ponto de
rivalizar com a Metropole em balanca comercial, producdo de bens de consumo e mesmo
culturalmente — ja que um povo educado e livre-pensante € sempre uma ameaga aos
governantes autoritarios, o Marqués de Pombal baixa um decreto, a 3 de setembro de 1759,
expulsando os Jesuitas (HEITOR, 1950).

Luiz Heitor Corréa de Azevedo, de quem ja tratei no primeiro capitulo, foi o principal
bidgrafo do padre José Mauricio apds o nacionalismo da Era Vargas. E um dos primeiros
grandes musicdlogos brasileiros, junto a Renato Almeida (1895-1981), que n&o era oriundo da
nobreza — os dois anteriores, Porto-Alegre e Taunay eram aristocratas — e sua obra tem um
valor documental importante. E talvez o musicologo pioneiro a utilizar-se de estudos
histdricos dos quais, ndo sem ressalvas, podemos extrair alguns dados para a compreenséo do
contexto da época. Corroborando a perspectiva de Freyre a respeito da preservacao cultural
dos mosteiros, ele comenta: “Se a treva da ignorancia nao envolveu totalmente a nossa pobre
Patria nesse triste periodo, devemo-lo, ainda uma vez, as ordens religiosas, as escolas
monasticas mantidas pelos Beneditinos, Carmelitas e, principalmente, pelos Franciscanos.”
(HEITOR, 1950, p. 111).

A censura, entretanto, ndo fora suficiente para conter a desconfianga do colonizador,
que, em 1795, é aconselhado a ndo permitir determinados estudos dentro dos monastérios na
Colbnia brasileira. Luiz Heitor pontua, em seguida, como deve ter sido ardua a educagdo do
padre José Mauricio, em meio, segundo suas palavras, ermo de recursos intelectuais, onde

sofreram, especialmente, os membros oriundos das classes menos favorecidas, com sua “[...]
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indoléncia mental, sem estimulos, antes tendo que vencer reais dificuldades para se
instruirem.” (HEITOR, 1950, p. 111).

Partindo, como em outros autores que ja vimos, da premissa de que o brasileiro seria
naturalmente indolente devido ao clima dos tropicos e a heranga negra, Luiz Heitor endossa
aqui, portanto, o ideéario do nacionalismo andradiano, principalmente através de sua obra
capital, Macunaima, cuja primeira edicdo data de 1928. O “her6i sem nenhum carater”, no
sentido ambiguo de ndo possuir caracteristicas proprias e por nao ter senso moral e ético, foi
arquitetado por Mario de Andrade com énfase na sua vida procrastinadora e irresponsavel,
tendo a frase “Ai! que preguica!” (ANDRADE, 1993, p. 31), se tornado o leitmotiv do livro. A
indoléncia conferida ao brasileiro, portanto, fazia parte da ideologia nacionalista impulsionada
pela Semana de Arte Moderna de 1922, e pode ser encontrada, ainda, também em obras de
Monteiro Lobato, que, em muitas das suas “estérias infantis, enfatiza o tipo Jeca Tatu,
perfilando o0 nosso homem do interior como preguicoso, sempre [...] Mario de Andrade, com
0 seu personagem Macunaima, torna-o protétipo do carater do povo brasileiro.” (ALMEIDA,
2001, p. 161).

O que o ideéario nacionalista ndo procurou frisar € que a fruicdo intelectual brasileira
nas camadas populares seria advinda talvez ndo de uma indoléncia congénita, mas de um
projeto portugués de colonizacdo. N&o deixa de causar impressdo o fato de que Portugal
realmente coibiu a producdo e expressdao do pensamento no Brasil, procurando com isso
reprimir eventuais arroubos de independéncia econémica e politica que, mais cedo ou mais

tarde, redundariam em realidade.

Apesar dessa repressao aos ensinamentos comunitarios e a proibicdo de circulacdo de
livros, parecem ter florescido, ambiguamente, praticas esperadas dentro das contradi¢fes
naturalmente lusitanas, como ja vimos ao longo deste trabalho. Uma dessas préaticas parece ter
sido 0 ensino de musica aos escravizados, ensino esse que seria revertido, aparentemente, no
chamado Conservatério dos Negros do Rio de Janeiro (HEITOR, 1950), cuja existéncia

nunca foi comprovada.

Parece, entrementes, que mesmo antes de embarcar ao Brasil, jA recebiam os
escravizados alguns aprendizados, que principiavam com o batizado e as vezes findavam com
a extrema uncdo, em plenos navios negreiros. Era mister asseverar a salide do corpo e, uma
vez que esta estivesse comprometida, procurar salvar a alma aos negros doentes. A obra

escrita pelo pelo viajante escravocrata militar alemdo Carl Schlichthorst, datada de 1826,
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narra que um “[...] médico zela por sua satide corporal e um capeldo, pela espiritual. Em regra,
todos sdo batizados antes do embarque, marcando-se com um ferro quente uma pequenina
cruz, no peito dos novos cristaos” (SCHLICHTHORST, 1943, p. 130).

Isso mostraria como o africano era conduzido de maneira a aceitar a nova religido
imposta, e como era indispensavel sempre a presenca de um capeldo ou frade a bordo do
navio negreiro: “Quando morre um negro a bordo, o capitdo, os pilotos, o médico e o padre
partilham o prejuizo com o dono.” (SCHLICHTHORST, 1943, p. 130). A viagem toda ¢
tratada como uma espécie de excursdo ao Eden, ou ao paraiso terreal, visto que ao chegarem
nas terras brasileiras os negros de ambos os sexos recebem “[...] um pano azul e um barrete

vermelho, pois viajaram em trajes do Paraiso” (SCHLICHTHORST, 1943, p. 131).

A crenca no paraiso terreal era vastamente cultivada pelos ibéricos desde antes da Era
das NavegacOes, através de um germinar constante de lendas fantésticas que criam ser

verdadeiras, antes pelo devaneio que por experiéncias concretas (HOLANDA, 1959).

Essa idealizacdo portentosa, de que trata Sérgio Buarque de Holanda em Visdo do
paraiso, e que deu inicio a centenas sendo milhares de elucubragdes a respeito de como e
onde seria o Eden tropical, parece no ter excluido o africano de seus dominios, mas antes o
englobado, deglutido e transformado, quica pela suposta natureza hibrida do portugués, e
também pela similitude climatica entre a Africa e a América do Sul, o que colocaria ambos os

continentes em um lugar avantajado de paraiso.

Toda a retdrica de que os portugueses teriam reforcado a imagem paradisiaca do Brasil
— a0 batizar e catequizar seus escravizados, elevaram-nos a status sendo similar ao do branco,
no minimo melhor que o cativo das indias Ocidentais, do Nacionalismo revisionista de Freyre,
ja era sinalizada em 1826 por Schlichthorst: “Por mais dura que seja a um ouvido europeu a
palavra escraviddo, ésse estado €, na América do Sul, em geral suportavel. O portugués e o
espanhol tratam bem seus escravos [...]”. E continua em seguida: “N&o s3o grandes suas

necessidades, e seus gosos nada lhes custam”. (SCHLICHTHORST, 1943, p. 132).

Explicita-se aqui a visdo do homem estrangeiro branco escravocrata ao se deparar com
a escraviddo no Brasil: para ele aqui a escraviddo era branda, comparada com as de alhures —
porém que estudo minucioso ele fez efetivamente para chegar a essa conclusdo? Ele pontua,
ainda, que os senhores de escravizados no Brasil eram misericordiosos, e que havia excecgoes,

de senhores que realmente maltratavam os negros, porém ndo era regra — verificada, por



122

exemplo, no fato de que muitas vezes um negro desertor poderia voltar, se se dirigisse a um

sacerdote que, comumente, intervia a favor do escravizado pedindo ao amo que o perdoasse®®.

O aleméo escravocrata, no entanto, ao endossar a supostamente ddcil escraviddo no
Brasil, olvidara que qualquer experiéncia de cativeiro redunda em uma aniquilagéo de direitos
humanos e principios constitucionais de qualquer nacdo moderna, e o legado do escravismo
em quase todo o lugar em que foi perpetrado deixa sequelas de baixo autoestima e
estigmatizacdo de toda uma parcela populacional, racismo e o consequente genocidio do povo

negro, de que trata Abdias Nascimento.

Nas palavras do professor negro Silvio Almeida:

0 racismo decorre das marcas deixadas pela escraviddo e pelo colonialismo.
Conforme este raciocinio, as sociedades contemporaneas, mesmo apo6s o fim oficial
dos regimes escravistas, permaneceriam presas a padrGes mentais e institucionais
escravocratas, ou seja, racistas, autoritarios e violentos. (ALMEIDA, 2020, 183).

A obra de Schlichhorst é de 1826, ou seja, mais de sessenta anos antes da Aboli¢do da
Escravidao (1888), a perspectiva histdrica predominante sendo pautada pela ideologia de que
a escravatura empreendida pelo portugués era docil se comparada a inglesa, de que a viagem
da Africa para o Brasil nos pordes dos famigerados navios negreiros era edénica, e simulava
uma viagem ao paraiso. Mesmo a visdo do poeta Castro Alves (1847-1871) que, muito antes,
havia retratado em seu poema Navio Negreiro (1869) a condi¢do sub-humana em que os
negros eram transportados, foi completamente ignorada a partir da década de 1930 —
objetivando tracar um Brasil ideal, idilico, para que o imaginario nacionalista tivesse um

embasamento tedrico.

O aspecto principal que caracteriza a aura edénica é, por outro lado, a suposta alegria
do africano. Dificil imaginar um céu destituido de regozijos — extremamente religioso, o
negro dotaria o culto e seus rituais de jubilo e, incondicionalmente, tem de haver musica. E
mausica envolve canto, danga, e toda estirpe de manifestacdo corporal e terrena possivel. Ao
contrario da sisudez catdlica do cantochdo medieval em latim, o elemento sorumbético ndo
participa em nenhum momento da liturgia africana ou afrodescendente: “De natureza é o
brasileiro melancdélico, muito sensual, cerimonioso e desconfiado, qualidades essas que nao
produzem a verdadeira alegria. A inconsciéncia do negro deixa-0 gosar o que 0 momento lhe
propicia, sem cuidados sobre o futuro”. (SCHLICHTHORST, 1943, p. 142).

10 Para o escravocrata, qualquer tipo de assunto entre amo e escravo era, frequentemente, intermediado por um
membro da Igreja. Sendo este um mensageiro dos homens a Deus e vice-versa, aumenta o clima de Paraiso
terreal concedido ao Brasil (SCHLICHTHORST, 1943).
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Almejando apresentar a0 mundo um escravizado brasileiro leve e chistoso,
Schlichthorst prefacia a tese de democracia racial ao escrever seu texto, cem anos antes da Era
Vargas. Para ele, como Freyre, a desvairada alegria do negro teria invadido todos os
ambientes da colbnia, com seus batuques e cantos de trabalho como o bater de cocos que
redundaria na embolada, tendo sido, dessa forma, o escravizado importante elemento de
formacdo da base da cultura brasileira e, particularmente, da mdsica. Para Freyre, todos ou
quase todos os mausicos desde o colonialismo até fins da monarquia no Brasil eram,
essencialmente, negros (FREYRE, 1933); talvez pelo fato de ter sido sempre considerada uma
profisséo marginal, bracal e ignominiosa aos olhos do branco dominador. Portanto,
proprietario dessa funcdo desde cedo, o negro teria assumido, prontamente, a vanguarda da
musica profana, tendo sido responsavel, em larga escala, pela criacdo e difusdo dos primeiros

e mais importantes géneros de musica popular.

E ndo havia de ser diferente na musica sacra; é notavel a ascenséo do padre Jesuino do
Monte Carmelo (1764-1819), o primeiro padre a se destacar na musica colonial, e o primeiro
musico de ascendéncia negra de que se tem noticia, ao lado de Domingos Caldas Barbosa
(1739-1800) — este no ambito da musica profana. O padre Jesuino surge em um contexto
desprovido de elementos que o pudessem fazer galgar uma grande carreira — como José
Mauricio, era neto de escravizados, o que lhe custou a negativa de tornar-se membro da
Ordem do Carmo. E vale lembrar que mesmo a admissao ao sacerdécio foi um enorme feito,
dado que as leis brasileiras coloniais, derivadas que eram diretamente das portuguesas,
coibiam 0 negro ou o chamado “mestico” de tornar-se padre, embora algumas excecdes
tenham conseguido a aceitagdo nos templos catdlicos a partir do século XIX, “[...] ¢ alguns

até, negros retintos.” (FREYRE, 2016, p. 502).

Fazendo a ponte entre a terra e o0 céu, entre o paraiso terreal e Aruanda, o0 negro pode
compartilhar diversas caracteristicas com o colonizador beato, como a fervorosa religiosidade
e espiritualidade — o que, no entanto, ndo o livrou de sofrer preconceitos quanto a sua plena

aceitacao a frente dos templos religiosos.

Assim se deu a conformacdo ambigua brasileira de tratar os negros, conservando
algumas estranhas discrimina¢Ges dogmaticas, como a recusa de padres e juizes de casar

mulher negra com homem branco (FREYRE, 2016).

O padre Jesuino, artista multiplo — pintor e musico — terd sido o pioneiro na arte de

pintar anjinhos “mesti¢os”, quase na mesma época em que o mineiro Antonio Francisco
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Lisboa, o Aleijadinho (1738?-1814), esculpia seus anjos barrocos negros, e um e outro Jesus
Cristo mais “moreno”. Jesuino ousou, entdo, adentrar o recinto dos nobres brancos de bata

preta:

O padre Jesuino do Monte Carmelo solicitou entrar na Ordem do Carmo! Que
escandalo! Afobacdo assustada dos Terceiros, discussdes, defesas ferventes a favor
do padre. Padre mas mulato. Como aceita-lo numa Ordem ‘de pura raga caucasica’,
em que so6 por ser casado ‘com parda de terceiro grau’, sequer um ariano puro podia
professar! [...] Mas ou o breve nunca veio ou foi negado, e a vitéria de Jesuino
terminou nessa bofetada. Pardo, filho de parda, neto de parda. Negro. (Mario de
ANDRADE, 1963, p. 66)™.

Os mosteiros e as igrejas, por outro lado, paradoxalmente, constituiam alguns dos
poucos lugares onde 0 negro poderia, se tivesse sorte, galgar a hierarquia e adentrar o recinto
da nobreza. Aos poucos foram tomando assento nas catedras, revestindo-se de mantos e batas
— a senzala invadindo a igreja, e vice-versa. E dessa forma que vemos o engenho colonial
brasileiro, impregnado dos ares episcopais sacrossantos, misturar negros e anjos, Como na arte

colonial, na visdo edenista de Freyre.

Nos engenhos jejuava-se e observavam-se 0s preceitos da Igreja. [...]Jno dia da
botada — primeiro dia de moagem das canas — nunca faltava o padre para benzer o
engenho; o trabalho iniciava-se sob a bencdo da igreja. O sacerdote primeiro dizia
missa; depois dirigiam-se todos para o engenho, os brancos debaixo de chapéus de
sol [...]. Os negros contentes, ja pensando em seus batuques a noite. (FREYRE, 2016,
p. 523-4).

A perspectiva freyriana de atribuir ao escravizado uma alegria transcendente que o
desoprimiria do jugo devastador da escraviddo norteia, por conseguinte, toda a sua obra.
Concluindo que o engenho e a Igreja teriam se tornado quase uma Unica e mestica
propriedade, e que cada vez mais o0 negro, obviamente o negro liberto, teria sido aceito sob o
seio catolico luso-brasileiro, Freyre procura coadunar o elemento etéreo da democracia racial
com a estruturagcdo de um pais idealizado, multiétnico, facilmente amalgamavel e despido de
conflitos raciais. O que ele oculta, entrementes, é que ao negro fora dada a alforria porém
logo seria instaurado, primeiro velada depois explicitamente, o embranquecimento do Brasil
(HOFBAUER, 2006).

Os “pardos forros” e os que eram considerados “mestigos” em geral faziam pedidos de
serem acolhidos no meio eclesiastico, e a (ma) experiéncia do padre Jesuino se revelara cada

vez mais comum — as objecdes da Igreja a ordenacdo de cunho religioso e moral, de verificar

11 Obra que teve sua primeira edi¢do publicada em 1945.
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se o candidato tem um histdrico familiar e pessoal de herege ou ndo, e, obviamente, a respeito

da origem étnica e social.

Pelo menos € isso 0 que mostra o processo de José Mauricio Nunes Garcia, de 5 de

janeiro de 1791, em que expressa a vontade de ordenar-se padre:

O processo de genere foi instaurado em 5 de janeiro de 1791 por um jovem msico,
José Mauricio Nunes Garcia, que assim concretizava o desejo de “entrar em ordens”.
O processo — cujo objetivo era colher informacgdes acerca dos habitos religiosos de
seus ascendentes, especialmente se batizados, se haviam sofrido “pena vil” ou
acusacdo de heresia — fazia-se atraves de documentos e depoimentos de testemunhas
chamadas a prestar, sob juramento, as informacdes necessarias (MATTOS, 1997, p.
18).

A tese freyriana de que a preocupacdo da Igreja era, como ja salientamos, antes
herético que genético, ndo se sustenta quando se analisa estudos ulteriores ao dos inventores
do Brasil. Segundo Clévis Moura “a sociologia de Gilberto Freyre é uma sociologia do

patologico promovido ao nivel de normal, e vice-versa.” (MOURA, 1977, p. 75).

Para o historiador, Freyre apresentava o “senhor como bom, e todo escravo que se
revoltava, como sendo mau” (MOURA, 1977, p. 75). Tomando como exemplo o romance O
mulato, que antecede em cinquenta anos a obra de Freyre, apesar de uma clara visdo de
mesticagem imaginada — o “mulato” de olhos azuis, bem-educado e culto — possui a sua
significacdo historica, em que o personagem negro € assassinado ao final. Parece sim que
tamanha populacdo descendente de portugués e negro, majoritariamente, e indigena,
minoritariamente, maculasse preconceitos arraigados e inerentes a ela: o racismo ndo era
apenas uma conjetura. Ao considerar que a unido de brancos afidalgados e negras teria criado

uma prole das mais robustas e inteligentes das Ameéricas, Gilberto Freyre conclui:

Sob a pressdo desses preconceitos desenvolvem-se em muito mestico evidente
complexo de inferioridade que mesmo no Brasil, pais tdo favoravel ao mulato, se
observa em manifestagdes diversas. Uma delas, o enfatico arrivismo dos mulatos,
quando em situacdo superior de cultura, de poder ou de riqueza. Desse inquieto
arrivismo podem-se salientar duas expressdes caracteristicas: Tobias Barreto — o tipo
do novo culto [...]; e na politica, Nilo Peganha. Por outro lado, ninguém mais
reticente que Machado de Assis. (FREYRE, 2016, p. 537).

Ao eleger, finalmente, o “mulato” como prototipo humano dos tropicos, consagrar o
cruzamento racial e a mesticagem como paradigmas para o desenvolvimento de uma sonhada
raca robusta e viril, Freyre projeta, para muitas décadas no século XX, a ideia de que o
“mestico” € que alijaria o chamado “defeito de cor”. A respeito da incipiente antropologia

brasileira, escreveu Euclides da Cunha, no comeco do século XX, considerando o0s
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antropologos da época, entre eles Nina Rodrigues: “Jogam, depois, e entrelagam, e fundem as
trés racas consoante os caprichos que os impelem no momento. E fazem repontar dessa

metaquimica sonhadora alguns precipitados ficticios” (CUNHA, 2016, p. 76).

Nesta assertiva, Cunha demonstra que haveria uma tendéncia antropoldgica da época,
de “promover” novas denominagdes de cruzamentos e entrelagamentos raciais que
favoreceriam determinada perspectiva de um dado grupo social. Em seguida, todavia, Cunha

afirma que o “mulato” seria uma “forma cada vez mais diluida do negro” (CUNHA, 2016, p.

76).

Por um lado, portanto, salienta o ensejo de seus contemporaneos em ressaltar
qualidades étnicas que favorecessem, quica, tal ou qual projeto politico, e finda por
caracterizar o entdo ‘“mulato” como uma diluicio do elemento negro — como se
paulatinamente se fosse embranquecendo a negritude. Para corroborar o liame existente entre

nacionalismo e democracia racial, argumenta Silvio Almeida:

O nacionalismo preenche as enormes fissuras da sociedade capitalista, afastando a
percepgdo acerca dos conflitos de classe, de grupos e, em particular, da violéncia
sistemética do processo produtivo. Mas isso ndo significa que o nacionalismo —e o
seu derivado, o racismo — tenha sido concebido com a funcdo de acobertar a
violéncia econdmica. Essa explicacdo funcionalista, ainda que parcialmente correta,
seria bastante fragil diante de contextos em que a ideologia da democracia racial ou
o advento de discursos sobre pretensas “sociedades pos-raciais” sdo afirmados a
todo momento, ou, ainda, em situacdes de conflitos de classe, entre etnias ou grupos
religiosos estdo abertamente deflagrados (ALMEIDA, 2020, p. 100)

Na busca por uma unidade nacional, em que repousariam os alicerces de um Brasil
futurista e “mulato inzoneiro”, nos versos de Ary Barroso, da Aquarela do Brasil e da
imagem de Carmen Miranda projetada ao mundo, a missdo do embranquecimento perpetrada
pelas classes dominantes entraria em curso — embranquecimento intelectual, nas obras de
Lobato e Romero, Rodrigues e Freyre — e estrutural e humano, no estimulo do Estado Novo

em importar mao de obra europeia.

Da mesma forma o delineamento de figuras historicas, em todas as areas, inclusive o
padre José Mauricio Nunes Garcia, personagem desenhada tdo ou mais reticente que
Machado de Assis, em sua suposta discricdo humilde e acanhada, sua subserviéncia quase

humilhante, como definiu Mério de Andrade, no auge do nacionalismo (ANDRADE, 2006b).

Passava pelo crivo nacionalista a apresentacdo de um padre José Mauricio
sublimemente resignado, tacanho, servil e obediente, para representar o simbolo utépico de

um “mulato” grandioso do século XIX, ao mesmo tempo em que reforgava a ideia freyriana
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de “docilidade” dos afrodescendentes — a “docura”, a “voluptuosidade” dos negros, de que

Freyre tanto se ocupa em Casa-grande e senzala.

3.1 Padre José Mauricio e a simbologia eugénica: as teorias raciais e 0 Beethoven negro

Dentro do nacionalismo — antes, durante e apds — emergira, conforme relatado ao
longo desta tese, a onda cientifica que determinou os movimentos denominados Teorias ou
doutrinas raciais, dos seculos XIX e XX, como o darwinismo social e a antropologia cultural.
A primeira era uma tentativa de “purificagdo racial”, baseada na crenga de que a raga deve ser
Unica e toda miscigenacgdo € impura e traz decadéncia e uma suposta defasagem genetica. A
segunda procurava desenhar um espectro do homem enquanto criatura fruto do evolucionismo.
Para os evolucionistas sociais haveria uma sucessao de estagios de desenvolvimento humano,
e todas as ragas e povos deveriam, obrigatoriamente, passar por eles, constituindo-se, assim,
um grafico de evolugdo do estagio “mais simples a0 mais complexo e diferenciado.”
(SCHWARCZ, 2008, p. 57-8).

A problematizacao teria surgido de influéncias diretas de Charles Darwin, conforme o
nome explicita, e sua Origem das espécies. Partindo de um ponto de vista puramente
bioldgico, as teorias supracitadas tomaram Darwin literalmente, principalmente no que tange
a “pureza racial” — as caracteristicas deveriam ser, por exemplo, num cruzamento entre racas,
de qualidades similares, ou entdo se perderia o seu suposto “vigor” genético. No esbogo da

Origem das espécies, que data de 1842, Darwin ja traz essa ideia plenamente formada:

Cada genitor transmite as suas caracteristicas; entdo, se estas variedades pudessem
cruzar-se livremente, a ndo ser no caso de haver a unido de duas caracteristicas com
as mesmas peculiaridades, tais variedades seriam constantemente perdidas. Caso se
permitisse o cruzamento de dois individuos de variedades muito diversas, haveria a
formacdo de uma terceira raca — uma fonte de variacdo mais fértil nos animais
domeésticos. Se isto fosse permitido livremente, as caracteristicas dos genitores puros
se perderiam... (DARWIN, 1996, p. 20).

Amplamente disseminada, essa conceituacdo fortaleceu-se na Europa Ocidental a
partir de meados do século XIX, sendo constantemente reiterada por geracdes de cientistas
sociais e antropologos em grande parte ainda do século XX. O cientista social francés Paul
Descamps (1872-1946), por exemplo, do Instituto Internacional de Sociologia, em sua obra
mais conhecida, Estado social dos povos selvagens, de 1930, embora afirme refutar a teoria
do evolucionismo, separa 0os povos de acordo com categorias estereotipadas de evolugédo

cultural: “A inferioridade técnica (de alguns povos) ¢ unicamente devido a uma inferioridade
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de inteligéncia!?” (DESCAMPS, 1930, p. 9, traducdo minha), e estigmatiza 0S povos a que
denomina “primitivos” como dotados de “bestialidade primitiva”.

Essa classificacdo de povos desenvolvidos e subdesenvolvidos de acordo com a
inteligéncia e habilidades inatas ganhou o campo biolégico ao se considerarem o cranio de
negros, por exemplo, como desavantajados. Conforme relata 0 musicélogo Manoel de Araujo
Porto-Alegre sobre um suposto médico, Dr. Dannessy, que teria apalpado diversos cranios de
afro-brasileiros, e que possuia uma coOpia da mascara mortuaria de José Mauricio Nunes
Garcia em Paris — 0 que teria levado a conclusdo, equivocada ao olhar de Porto-Alegre, de
inferioridade intelectual, conforme argumentei anteriormente (PORTO-ALEGRE, 1856, p. 7).

No Brasil o modo monogénico de ver a cultura tomou impulso a partir de nomes como
os de Silvio Romero, conforme ja demonstrei anteriormente. Em sua obra A philosophia no
Brasil: ensaio critico, de 1878, comeca a introdugdo remetendo a uma pureza entdo almejada:
“devemos tomar novas forgas em busca de um ar mais puro [...]” (ROMERO, 1878, p. 7).

Em seguida, ao declarar que havia, segundo ele, uma franca vacuidade no campo das
ciéncias brasileiras, enumera algumas obras e autores que considera essenciais na producédo
nacional de entdo, e termina argumentando que haveria “[...] outras [obras], t&o
insignificantes que ndo poderiam aqui entrar sem de todo manchar as paginas que se vao ler”
(ROMERO, 1878, p. 8).

Romero trabalha, portanto, com o jogo de cores ja apresentado aqui, anteriormente.
Com o determinismo do chiaroscuro — movimento na musica do classicismo europeu que
alternava, subitamente, dinamicas fortes e brandas, e cores de som escuras e claras — pretendia,
quica inconscientemente, validar o discurso que antepunha cores desde o0 aspecto artistico e
literario, até entre as proprias racas.

Quem viria se antepor, de forma contundente, ao cientificismo racial seria o
antropdlogo teuto-americano Franz Boas (1858-1942). Em A mente do ser humano
primitivo, de 1911, rompeu, efetivamente, com 0s preconceitos arraigados na ciéncia da
época de discriminar povos supostamente inferiores — ciéncia que comparava culturas como a
europeia nordica a de povos aborigenes, por exemplo, a quem alcunhariam de ndo-civilizados.
No preféacio de 1938 a reedicao dessa obra ele pontua que:

N&o existe uma diferenca fundamental nos modos de pensar do ser humano
primitivo e civilizado. Uma estreita relacdo entre raca e personalidade nunca foi
estabelecida. O conceito de tipo racial como é comumente utilizado até mesmo na

literatura cientifica € enganador e requer uma redefini¢do, tanto ldgica quanto
biolégica (BOAS, 2017, p. 6).

12 No original: “L"infériorité technique est uniquement due & une infériorité de I"inteligence”.
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Boas estava, portanto, em 1911 — e na reedicdo de 1938 — bem a frente do pensamento
tedrico de Paul Decamps, apresentado acima, em 1930. A consideracdo de que havia, de fato,
ndo uma hierarquia de ragas e culturas mas, uma policultura, foi ganhando forca na medida
em que trafegava no solo hibrido de novas investigacGes em antropologia e etnografia. O
relato, j& anteriormente citado, de Claude Lévi-Strauss, Tristes tropicos, embora publicado
somente em 1955, possui escritos sobre impressGes e viagens etnograficas do antrop6logo a
partir da década de 1930, e constitui um marco na forma de abordar as civiliza¢bes, suas
crencas e seu aparato cultural.

Enquanto, por exemplo, Paul Descamps, na obra supracitada, considera selvagens os
povos que acreditam em espiritos, Lévi-Strauss procura, durante grande parte de seu relato,
descrever e produzir um apanhado sélido e panordmico das crencas dos povos com que teve
contato, principalmente com nativos no Brasil, deslumbrado com a profusdo e riqueza de
detalhes de suas culturas — produzindo, inclusive, uma impressdo indianista romantica as
vezes (LEVI-STRAUSS, 1996).

No Brasil, entrementes, demoraria ainda um pouco para a discusséo abandonar a
ideologia cientificista. Reforcavam-na, além de Silvio Romero, o médico legista e
antrop6logo Raymundo Nina Rodrigues, de quem ja tratei nesta tese. Na primeira pagina de
As racas humanas e a responsabilidade penal no Brasil, cuja primeira edi¢do data de 1894,
ou seja, obra relativamente contemporanea de Franz Boas, assim define o grau de inteligéncia

entre as ragas:

A concepgdo espiritualista de uma alma da mesma natureza em todos 0s povos,
tendo como consequéncia uma inteligéncia da mesma capacidade em todas as racgas,
apenas variavel no grau de cultura e passivel, portanto, de atingir mesmo num
representante das ragas inferiores, o elevado grau a que chegaram as ragas superiores,
¢ uma concepgdo irremissivelmente condenada em face dos conhecimentos
cientificos modernos. (RODRIGUES, 2011, p. 1).

Essa concepcdo racista e, entretanto, altamente disseminada nos meios cientificos da
época, ecoaria por mais um século inteiro, menos na literatura oficial, e, conforme venho
demonstrando, em abundancia na musicologia brasileira. Com a releitura e revisao do Brasil
sob a oOtica de Gilberto Freyre, perpetuaram-se estigmas, ainda que tenha tido grande
contribuicdo ao estudo da cultura nacional. O maior estigma, da democracia racial, aparece
perpetuado em sua obra, como na passagem seguinte, a respeito de negros incorporados ao

seio de familias brancas:

Muitas vezes concedeu-se a afilhados, crias, filhos naturais, o direito de tomarem de
seus pais, padrinhos ou senhores brancos, nomes europeus e fidalgos de familia:
outra forma de confusdo de plebeus com fidalgos, através da qual vem se
democratizando a sociedade brasileira [...]” (FREYRE, 1977, p. 399).
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Essa sonhada e almejada democracia racial brasileira, de classe e de cultura, difundida
por Freyre, obedece antes a uma visiondria projecdo de Nacdo do que uma efetiva mudanca
social. Parece ser da mesma ordem de devaneio dos portugueses, quando das Grandes
Navegacdes, que esperavam aqui encontrar a terra idilica onde aportariam, para sempre, e
onde veriam o grande paraiso ser materializado por meio de paisagens utdpicas e seres
fantasticos, como descreve Sérgio Buarque de Holanda em Visdo do Paraiso (HOLANDA,
2000).

Diante dessa visivel inadequacdo entre teoria e realidade, continuaram os brancos
sendo brancos, dominadores, e 0s negros sendo subalternos. Conforme relata Carril (2006, p.
47), “a aboli¢ao traz a questdo da inser¢dao do negro vista por varios angulos, pois no inicio do
século XX — paralelamente a imagem que se constroi de uma sociedade em vias de
modernizacao — e 0 negro ndo era mais que um elemento a ser diluido [...]".

Nessa diluicdo afloraram os revisionismos histdricos a respeito de figuras importantes
do pais. Entre os conhecidos negros que passaram a historia como brancos, ou “mulatos”,
“pardos”, “mesticos” ou “quase brancos”, estdo Antonio de Castro Alves, Joaquim Maria
Machado de Assis e Jodo da Cruz e Sousa, na Literatura, José Mauricio Nunes Garcia e
Antdnio Carlos Gomes na mdsica. Este compusera, em 1889 — por coincidéncia ano da
Proclamacdo da Republica e um ano ap6s a Abolicdo — a dpera Lo schiavo (O escravo), em
italiano e com libreto de Taunay, um de seus biografos, e teve que mudar o roteiro de Gltima
hora — o escravizado negro, papel principal, teve de ser trocado por escravizado indigena,
devido ao preconceito da sociedade (MOURA, 2020 [1988]).

Itala Gomez Vaz de Carvalho, em Vida de Carlos Gomes, de 1946, chega a
considerar que a familia do compositor tinha caracteristica dos indigenas brasileiros, “muito
diferente da cér moreno-amarela dos descendentes do negro africano.” (CARVALHO, 1946, p.
217). Parecia, destarte, constituir verdadeiro vilipéndio ser classificado ou classificar uma

personalidade como negra, ainda que existissem vestigios dessa afrodescendéncia.
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Figura 17 - Antdnio Carlos Gomes (1836-1896), arquivo publico: embranquecido
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Fonte: Disponivel em: https://agenciasn.com.br/arquivos/12002. Acesso em 10 jan. 2021.

Uma outra figura de proa no pensamento moderno brasileiro, Mario de Andrade,
também teria sofrido esse branqueamento. Em uma série de ensaios publicados sob 0 nome de
Aspectos do folclore brasileiro (ANDRADE, 2019), pela primeira vez renem-se todos 0s
escritos de Mario sobre a questdo negra no Brasil. No artigo Cinquentenario da Abolicéo,
originalmente publicado em 1938, por exemplo, assim introduz o tema delicado e t&o caro a
sua ascendéncia, ao comentar um fato que ocorrera em uma Sessdo organizada pelas

associacOes negras de Sao Paulo:

[...] ndo pude deixar de sorrir melancolicamente ouvindo um dos oradores negros da
noite falar em “negros de alma de arminho”. Assim, era ele mesmo, um negro, a
esposar essa fécil e tragica antinomia de origem branco-europeia, pela qual se
considera a cor branca simbolizadora do Bem e a negra simbolizadora do Mal.
(ANDRADE, 2019, p. 83).

Aqui percebe-se que compreendera, como homem esclarecido que era, a dicotomia
que transcende os séculos, que traz arraigado o preconceito maniqueista que op8e branquitude

e negritude, supostamente caracteristicos de Bem e Mal, respectivamente. No entanto, o
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préprio Mério cairia em contradigdo, ao afirmar ser o pai de José Mauricio “branco”, em
Musica, doce musica (ANDRADE, 2006b, p. 121), sem a0 menos averiguar as reais
circunstancias das origens de Apolinario Nunes Garcia — este também filho de uma negra
escravizada. Do mesmo modo, Andrade considera José Mauricio como “moreno escuro”
(ANDRADE, 2006b, p. 122) — o “moreno” se situaria entre o negro e o branco, e faria parte
da desejada miscigenacdo da péatria branca perfeita.

Méario também teria aderido ao jogo de cores comum a musicologia da época —
contrastes de cores, principalmente adjetivados como “obscuros”, “claros”, “reluzentes”. Em

um artigo para a revista llustracdo musical, de 1930, por exemplo, refere-se a José Mauricio
desta forma:

J& desde o meio do séc. XVIII porém, a masica no Brasil tomava um surto muito
grande especialmente sob o ponto-de-vista erudito com o famoso e liberal ensino de
musica aos negrinhos escravos no Sitio de Santa Cruz, entéo ainda em poder dos
jesuitas. Os artistas saidos désse ensino sistematisado foram negros habilissimos,
virtuoses mesmo; e da tradicdo deles, si ndo do proprio ensino porventura
subzistente sem ja a presenca dos padres da Companhia, € que derivou o padre José
Mauricio, para coroar luminosamente o movimento. (ANDRADE, 1930, p. 78)

Parece contradizer-se, portanto, ao considerar, aqui, José Mauricio “negro” — mesmo
filho de um pai que considerava “branco”? O antagonismo cromatico entre 0 meio em que
crescera José Mauricio — ensino musical aos “negrinhos escravos”, aparentemente pejorativo
— e a ascensdo de José Mauricio, “para coroar luminosamente o movimento” mostra que,
mesmo entre os afrodescendentes, era dificil escapar ao estigma.

Ja citei, anteriormente, que a tendéncia psicologica de antepor as cores negras e
brancas maniqueisticamente fora resultado de uma autoanalise empreendida pelo psicanalista
Carl Jung. O Nacleo de Estudos Interdisciplinares Afro-brasileiros da Universidade Estadual
de Maringa realizou, em 2018, um estudo em que condensa e equipara pensamentos como do
filésofo alemdo Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) — para quem o continente
africano ndo faria parte da histéria do mundo — e coloca que Carl Jung costumava “[...]
associar a Europa a civilizacdo e a claridade com a obscuridade da Africa, um “violento
contraste entre o claro e o escuro’[...]” (ALVES et al., 2018, p. 112).

Dessa forma, personagens historicos como o proprio Mario de Andrade viram-se,
provavelmente inconscientemente, sustentando discursos maniqueistas de cor — e mesmo que

metaforicamente, remetem a uma hierarquia cromatica.
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O questionamento ou afirmagdo ‘Mario de Andrade, um intelectual negro brasileiro’,
lembram figuras ja histéricas — pardas, mulatas ou ‘negras’, ao sabor das
circunstancias ou conveniéncias — que viveram no final do século XVIII ou
nasceram no XIX, cortejo de gente notavel, tendo a frente, apontado como o caso
mais emblematico para leitura racial, o nosso Machado de Assis, seguido de Paula
Brito, Francisco Otaviano, Goncalves Dias, em citacdo de apenas alguns
personagens ligados as Letras. (CAMARGO, 2018, p. 21).

Na visao de Camargo, haveria uma conotagdo eufemistica nos termos “mulato” e
“pardo”, quando denominando pessoas de origem negra. Ao tentar suavizar a origem racial,
muitos historiadores e literatos acabaram por redundar nesse eufemismo, o que vale quando
Cleofe Person de Mattos designa as avds do padre como “[...] duas criaturas de cor escura”
(MATTOS, 1997, p. 17).

Ao usar a palavra “criatura”, que parece, a um primeiro olhar, descaracteriza-la como
humana — podendo significar, tanto homens como animais, ou mesmo “criaturas das trevas”
ou “criaturas inanimadas”, denota uma certa discriminagdo onde a cor escura da a qualidade
de “criatura” ao ser humano, de forma metonimica.

Essa usanca € concernente com o preconceito vocabular presente na caracterizacdo de
negros: “Na cor negra [...] estd investida uma carga milenaria de significados pejorativos [...].
O demobnio, o0s espiritos maus, 0s entes humanos ou superhumanos, quando perversos, as
criaturas e os bichos inferiores ¢ malignos”, escreveu o socidlogo negro Alberto Guerreiro
RAMOS 13(1995, p. 241).

A tendéncia a separar mundos negros e brancos em mundos das trevas e de uma
suposta pureza, respectivamente, rondou a propria retorica dos musicologos afrodescendentes
como Mario de Andrade. A respeito de um retrato seu pintado por Lasar Segall (1889-1957),
pintor judeu russo entdo radicado em Sdo Paulo, Mario escreve: “Como bom russo e bom
judeu mistico ele pegou o que havia de perverso em mim, de pervertido, de mau, de feiamente
sensual. A parte do Diabo.” (MATTOS, 1997, p. 174).

13 A obra citada teve sua primeira edi¢do em 1957.
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Figura 18 - Retrato de Mario de Andrade (1927), por Lasar Segall
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Fonte: Colecéo de Artes Visuais do Instituto desturdos Brasileiros - IEB/USP (Séo Paulo, SP)

Perceba como neste retrato os sinais mais visiveis e expressivos sao os labios grossos e

bem vermelhos, salientes, e 0 nariz, ambos ressaltando qualidades africanas.

A dificuldade em olhar Méario de Andrade como intelectual preto, tal qual se da com
Machado de Assis, Francisco Otaviano, Tobias Barreto e tantos outros, [...] é que
ndo se desvende a raiz racial africana de certos homens e mulheres encontrados
desde muito no rol dos brancos (CAMARGO, 2018, p. 55).

No entanto Mério parece ter se sentido incomodado com a representacdo — dotando-o
de elementos da ordem do Mal: perversdo, e a tdo reiterada sensualidade negra, personificadas
no Diabo.

Essa dualidade era comum quando referindo-se ao embate de negro e brancos.
Encarnado como o Mal, o negro parecia representar tudo o que estava escondido no
subconsciente, mesmo que em forma de anseios reprimidos. Conforme o relato de Mario,
mesmo a sensualidade e a sexualidade eram relacionadas ao afrodescendente. As expressdes
pejorativas que surgiram dessas associagdes eram, ainda, consideradas comuns e plenamente
aceitas na sociedade brasileira até o final do século XX. Petrénio Domingues explica como
tornou-se constante o “amenizar’ da raga, alcunhando o negro de “moreno”, porque 0
substantivo-adjetivo havia incorporado a chaga da escraviddo (DOMINGUES, 2008, p. 47).

Essa oposicdo cromatica entre preto e branco ndo existe, porém, somente na cultura
urbana ocidental. Entre os indigenas brasileiros da tribo Bororo, que habitam o estado do
Mato Grosso, por exemplo, ha o costume de se pintar de preto para ndo ser visto pelas almas
do mal, que teriam sido responsaveis pelo falecimento de algum membro da tribo (LEVI-
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STRAUSS, 1996, p. 248). Ou seja, neste caso, a cor preta é entendida como algo que traz
neutralidade ante o mal, um disfarce necessario a existéncia, sendo, portanto, alinhada junto
as qualidades benignas. Na sociedade de classes, no entanto, a personificacdo do Mal
estereotipada como o preto, 0 negro, traduzidas pelas expressdes coloquiais “humor negro”,
“a coisa esta ficando preta”, “o lado negro da forg¢a”, so reiteram o pejorativo simbolismo
perpetrado, inconscientemente e mesmo a nivel da consciéncia, no &mbito das relacoes
humanas modernas.

De acordo com Florestan Fernandes, foi por meio da organizagdo dos movimentos
negros que forjou-se uma “[...] maior autonomia moral ¢ intelectual da “populagdo de cor”.
Por fim, logram até suplantar o temor pela identificagdo através do termo negro”
(FERNANDES, 2008, p. 27).

Fora Vicente Ferreira, do movimento social afro-brasileiro quem havia introduzido
“[...] o termo negro para substituir o entdo vazio ¢ usado homem de cor. Homem de cor
também é o amarelo e o indio; acabou com essa baboseira de homem de cor, que ndo quer
dizer nada” (MOREIRA; LEITE apud FERNANDES, 2008, p. 577) Elisa Nascimento (2003,
p. 229) coloca: “A expressio ‘homens de cor’ ou ‘populagdo de cor’ contrapunha-se 0 termo
negro’.

Entrementes vemos, conforme discorrido nesta tese, ampla utilizagao do termo “de
cor” referindo-se a José Mauricio Nunes Garcia. Em 1980, assim discorre Carlos Dantas a
respeito do padre: “Quem encarnava essa inesperada manifestagdo de talento era um genial
homem de c6r, nativo da Colénia, filho também de colonos e descendente pelo lado materno
de uma crioula da Costa D" Africa” (DANTAS, 1980, p.1).

O contraste entre 0 obscurecido padre, pelo iluminado Marcos Portugal, mostra que
desde a primeira publicacdo que se conhece sobre José Mauricio — de Manoel de Araujo
Porto-Alegre (1836), pouco se mudara em termos de perspectiva antropoldgica. E ndo deixa
de empregar, em plena década de 1980, o jogo de cores tdo presente na historiografia sobre
ele: “Nos 14 anos que se seguiram até sua morte, José Mauricio, ainda que obscurecido pela
presenca de Marcos Portugal, ndo deixou de provar a fecundidade de seu espirito criador, bem
como manteve florescente o labor pedagogico.” (DANTAS, 1980, p.3).

Esse contraste se dava, além disso, ndo apenas no ambito das cores em forma de
metaforas — mas também no antagonismo entre classes, ragas e estilos musicais. A musica
profana, por exemplo, tida como mundana e destituida de elementos elevados que pudessem
ser apreciados dentro do templo, era associada aos negros — da mesma forma que o violao, a

modinha e todo canto que ndo trouxesse um texto de cunho religioso. Em uma passagem de
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seu artigo O espirito religioso na obra de José Mauricio, Luiz Heitor ressalta como o padre
insere um motivo bastante caracteristico de modinha em um Tantum Ergo de 1798,

reproduzido na figura abaixo.

Figura 19 - Tantum Ergo de padre José Mauricio Nunes Garcia
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Fonte: HEITOR, 1930, p. 77.

O trecho se configura, efetivamente, como de estilo modinheiro — modo menor,
cromatico, dramatico e com carater de melodia acompanhada. Perceba que o baixo esta
constituido, basicamente, de um acompanhamento homofonico, que apenas da suporte a
melodia do violino.

O comentério de Heitor, abaixo da figura, que corrobora a dicotomia racial, é o
seguinte: “Nao ha ahi um compromisso entre a arte brejeira do mulato fluminense e a serena
elevacdo da musica sacra? Nao guardam essas harmonias a pureza de uma apezar de
rescenderem o aroma fortemente popular da outra?”” (HEITOR, 1930, p. 77). Novamente ha o
antagonismo entre arte brejeira, popular, doméstica, “mulata”, quica pagé e pecadora, e a arte
elevada, sacrossanta, remissora, excelsa. Na frase seguinte Heitor pontua que hd uma suposta
qualidade “refinada” na obra de José Mauricio.

A conceituacdo que remete a arte a adjetivos como “refinada”, “elevada”, “purificada”
e “rica’, s para citar alguns deles, ¢ de uma hermética subjetividade. O que ¢ agradavel para
mim pode ndo ser para 0 outro, e ndo sera para um terceiro; a imposicdo de adjetivacao
visando & hierarquizacao de estilos musicais levaria séculos para ser questionada.

O marco do pensamento nesse sentido seria, indubitavelmente, o antrop6logo social
inglés John Blacking (1928-1990). Ampliando a discussdo por meio da entdo incipiente
etnomusicologia, que trazia, pela primeira vez de forma sistemética, métodos da antropologia

e da sociologia para a pesquisa em mausica, Blacking procurou sanar questbes que
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acompanharam a trajetéria da dita musica erudita ocidental, tida até entdo pela critica
europeia como a maior e mais “bela” arte musical produzida pelo homem. Em How musical
is man, de 1973, ele salienta que toda musica € étnica, porque € feita por seres humanos,
sociedades e povos, e que a separacdo entre o que é belo ou sublime, sempre atrelado a
musica europeia de concerto, em oposicdo ao que é feio, periférico e marginal, seria associado
a musica ndo-europeia, oriental, que ndo utiliza o sistema tonal ocidental ou os parametros de
timbragem, instrumentacéo e textura desse sistema especifico (BLACKING, 1973).

Mdsica para ele era antes um modo de organizar os sons que, culturalmente, foi
adquirindo uma linguagem que pode ser reconhecida entre 0os compositores e 0s ouvintes.
Desse modo, cada sociedade ou povo teria uma maneira particular de organizar esses sons de
modo a transmiti-los para as audiéncias, o0 que ndo justificaria uma hierarquia de sistemas,
como o tonal ocidental, sobre o oriental, ou da musica de concerto sobre a popular
(BLACKING, 1973).

Quando, por exemplo, Luiz Heitor classifica a influéncia da musica profana na obra
sacra de José Mauricio como uma interferéncia de uma suposta “arte brejeira”, ele ndo parece
estar julgando a organizacdo de sons, mas a procedéncia dela — o brejo, 0s negros e pobres
ndo seriam “musicais”, ou seriam “menos musicais” que um compositor da Corte. O autor
argumenta que o processo de geracdo de sonoridades musicais em uma espécie de sistema de

codigos € natural a todos 0s povos:

[...] um som musical ndo ¢ tdo moderno ou sofisticado como seus criadores podem
argumentar: é simplesmente uma extensdo do principio geral de que a mdsica deve
expressar aspectos da organizagdo humana ou percepcdes humanamente
condicionadas de organizagdo “natural”* (BLACKING, 1973, p. 12, tradugéo
minha).

Comumente vimos, nesta tese, como a adjetivacdo levou muitos musicélogos a
classificarem a masica de José Mauricio como “fina”, “obscura”, para dar dois exemplos
antagoénicos, variando pouco desde os primeiros escritos até o século XXI, até, por exemplo, o
artigo de Medaglia (2017).

Essas conotagdes que criticos conferem a musica por si sO, por meio de qualidades
subjetivas, devem ser olhadas sob o ponto de vista do contexto sociocultural de quem escreve
— e hé de se levar em conta que todos esses musicélogos, com excecdo de Mario de Andrade,
eram brancos, de classe média ou classe média alta ou puramente aristocratas, como Manoel

de Porto-Alegre e o Visconde de Taunay.

14 No original: “/...] musical sound is not as modern or sophisticated as its creators might claim: it is simply
the extesion of the general principle that music should express aspects of human organization or humanly
conditioned perceptions of “natural” organization”.
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Muito embora o significado da musica se materialize, em ultima analise, “nas notas”
que os ouvidos humanos podem distinguir, pode haver diversas possiveis
interpretacdes estruturais de qualquer padrdo sonoro, e um quase infinito nimero de
respostas individuais a sua estrutura, dependendo do contexto cultural e estado
emocional de seus ouvintes'®. (BLACKING, 1973, p. 19-21, tradu¢do minha).

Desta forma, muitas vezes 0s juizos de valor atribuidos por musicélogos a
determinado repertorio musical podem ter sido influenciados pelo ambiente cultural e sonoro
dos quais eles provém, além de sua prdpria historia pessoal. O problema reside no fato de que
poucos ou quase nenhum musicologo brasileiro que versou sobre José Mauricio tenha se
debrucado, efetivamente, sobre sua produgdo musical como consequéncia direta de seu meio
sociocultural, com desdobramentos nas estruturas sonoras que condizem com a
contextualizacdo politica de sua época. A sua musica, como a de muitos compositores, é
tratada de maneira superficial — as notas e a harmonia sendo entendidas apenas sob a
perspectiva estrutural, como se possuissem vida prépria independente. Esquece-se que a arte é
proveniente, antes de tudo, do ser humano e das relacdes sociais e culturais — a masica s
seria possivel com a interacdo entre os homens, e suas relagdes técnicas e de ordem tedrica so
sd0 possiveis devido a existéncia humana e suas construcBes culturais. Explicando sua
metodologia, um dos pioneiros da antropologia da musica, Alan Merriam, argumenta: “Aqui a
énfase foi colocada ndo tanto nos componentes estruturais do som musical, mas no papel que
a musica desempenha na cultura e na mais ampla organizagio social e cultural do homem?
(MERRIAM, 1964, p. 4, traducdo minha).

Esse tipo de estudo antropoldgico do som almeja ressignificar os sentidos da prépria
mausica, indo além do espectro restrito da notagdo musical — notacdo que, na masica erudita,
adquire uma quase predominancia sobre o contetdo. Estando o0 acesso a essa notagdo musical
restrito apenas a uma minoria, inserida no contexto europeu ocidental e seus afluentes — elites
do Novo Mundo e classe média pequeno-burguesa — a musica torna-se ainda mais instrumento
de poder, ja que acaba sendo usufruida somente por quem compreende o complexo esquema

de simbolos e codigos académicos a ela inerentes — vide Marilena Chaui’ (1993, p. 29).

15 No original: “Even though the meaning of music rests ultimately “in the notes” that human ears perceive,
there can be several possible structural interpretations of any pattern of sound, and an almost infinite
number of individual responses to its structure, depending on the cultural background and current emotional
state of its listeners”.

16 No original: “Here the emphasis was placed not so much upon the structural components of music sound as
upon the part music plays in culture and its functions in the wider social and cultural organization of man”.

17 Primeira edigdo publicada em 1986.
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A questdo evidencia-se pelas ferramentas de poder outorgadas as elites por elas
mesmas, para justificar e sedimentar a esmagadora supressdo que exerce sobre as classes
subalternas, segundo Michel Foucault em Microfisica do Poder (FOUCAULT apud CHAUI,
1993, p. 29).

Figura 20 - José Mauricio Nunes Garcia

.....
.......

4 |

Fone: Capa do disco langado em LP. GAIA, 20109.

A perspectiva seria de que, com 0 avango e desenvolvimento dos movimentos sociais e
a propria transformagdo da sociedade, se transmudasse também o modo de encarar as
quest@es raciais. Entretanto vemos, por exemplo, na capa de um disco langado recentemente,
apenas em LP — 2019 — nos EUA, que traz uma gravacdo do Réquiem de José Mauricio de
1816, a imagem acima (Figura 20).

O que mais me intrigou a respeito desta capa € 0 nome da série de discos: Black Series.
Todavia José Mauricio na ilustragdo aparece, além de embranquecido, com um tom rosado
quica utilizado para Ihe conferir uma feicdo parda ou mestica. Causa estranheza que quase
dois séculos ap6s sua morte, as pesquisas em musica tenham contribuido, quase nulamente,
para a afirmacgéo do padre enquanto afrodescendente.

Observe a imagem que trazia a biografia do compositor, por Taunay, de 1930:
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Figura 21 - José Mauricio Nunes Garcia em capa de biografia

Fonte: TAUNAY, 1930a, capa.

Os 89 anos que separam esta imagem da do disco de 2019, ndo parecem ter auferido
grande diferenca racial estrutural — ndo estdo, nem nunca estiveram interessados nisto. Esta,
como aquela, denota antes um homem branco — mesmo consideradas as marcas do tempo na
ilustracdo, percebe-se o nitido clareamento com que foi pensada e reproduzida no papel.

Um CD, por outro lado, lan¢ado na Franca em 2010, da Missa de Nossa Senhora do

Carmo de José Mauricio, apresenta uma santa negra em sua capa:
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Figura 22 - Capa de CD da Missa de Nossa Senhora do Carmo
LA PASSION DU BAROQUE BRESILIEN

Wissa de Nossa Senhora do Carmo

WNagnificat

Fonte: GARCIA, 2010.

A representacdo, aqui, é de Santa Ifigénia, negra, e parece ter sido uma evolucdo no
campo da equidade racial dos santos catolicos — antes somente o0 Sdo Benedito sendo ilustrado
e reconhecido como “Santo dos pretos”. Também Santo Antonio da Mouraria foi santo
padroeiro dos homens pretos no Rio de Janeiro (LOPES, 2014).

Tradicionalmente, houve uma associagédo, ainda, de Nossa Senhora Aparecida com 0s
negros, ocorrendo, segundo Silva (2007, p. 104), um processo reverso ao que comumente se
d4, ou seja, um processo de “enegrecimento” da santa.

O fato é que acostumada ao embranquecimento de célebres figuras historicas,
religiosas, politicas ou da cultura, em todas as partes do mundo ndo hd uma contestacdo
quanto a possivel negritude ou origem africana de muitas delas. Uma personalidade que tem
posto historiadores em duvida € o compositor alemdo Ludwig Van Beethoven (1770-1827).
Em sua obra Beethoven, Emil Ludwig argumenta que ele ndo possuia caracteristicas

germanicas, sendo tdo escuro que o denominavam como espanhol (LUDWIG, 2006).
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Figura 23 - Méscara de Beethoven, tirada em vida do compositor, em 1812

Fonte: Disponivel em: http://daliraquesuspira.blogspot.com/2014/10/beethoven-era-negro.html. Acesso
em: 23 jun. 2020.

Na figura acima, poderiamos ver os tracos de que dissertam alguns tedricos: nariz
largo, especialmente. No entanto, € 6bvio que ndo era o compositor negro — o indicio de
ancestrais africanos em sua genealogia era uma proveniéncia moura. Sobre isso discute

Nicholas Rinehart no artigo Black Beethoven and the ratial politcs of Music History:

A familia de Beethoven, do lado materno, remonta suas raizes a Flandres, que esteve
por algum tempo sob o dominio monarquico da Espanha, e porque a Espanha
manteve uma conexdo historica duradoura com o Norte da Africa através dos
mouros, de alguma forma o Unico germe de negritude relacionado ao nosso amado
Ludwig®®. (LUDWIG, 2013, p. 117, tradugdo minha).

Dessa maneira foram se redesenhando, aos poucos, as biografias de compositores
como Beethoven — sempre associado com a musica germanica, icone maior do romantismo,
tinha ascendentes mouros. A quebra de paradigma que se da a partir de entdo ndo € pequena.
A associacdo de proeminéncia e protagonismo sempre com 0 caucasiano, encontrou em
Beethoven o seu contraponto necessario e, espera-se, permanente. Ndo se trata de um
revisionismo historico, mas apenas recontar a histéria sob outra perspectiva: “Ha um
provérbio africano que diz que ‘até que os ledes inventem as suas historias, os cagadores serdo

sempre os herdis das narrativas de caga’.” (SANTOS, 2018, p. 10)

18 No original: “Beethoven's family, by way of his mother, traced its roots to Flanders, which was for sometime
under Spanish monarchical rule, and because Spain maintained a longstanding historical connection to
North Africa through the Moors, somehow a single germ of blackness trickled down to our beloved Ludwig.”.
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Com essa frase a historiadora negra Ynaé Lopes dos Santos introduz sua obra Historia
da Africa e do Brasil afrodescendente. Dominados pelo pensamento eurocéntrico por
séculos, estivemos condicionados a considerar 0s europeus ocidentais e 0s norte-americanos
como exemplos idealizados de seres humanos que, obrigatoriamente, trariam arraigados
caracteristicas como beleza, virtude moral, superioridade intelectual, pureza e obstinagdo. “No
pensamento eurocéntrico, o ‘ocidente’ ¢ o mundo ‘civilizado’, ‘desenvolvido’ e ‘superior’,
formado basicamente pela Europa Ocidental ¢ pelos Estados Unidos [da Américal.”
(SANTOS, 2018, p. 10).

No que concerne a essas qualidades acima mencionadas, ja foi amplamente debatida
nesta tese o conceito de “purificacdo” e “germaniza¢do” da musica brasileira colonial no
tempo de José Mauricio, tendéncia que, no entanto, permaneceram praticamente inalteradas

até meados do século XX.

Todavia, mais importante do que avaliar os pendores classicos de José Mauricio é
constatar que estas alegagBes de influéncia e derivacdo ndo sdo neutras, porém
revestem-se de densas conotacdes valorativas, em termos estéticos e mesmo morais.
N&o estamos tratando apenas de uma escola com seus compositores, formas e estilos,
mas de um Geist, de um etos germanico caracterizado por sua pureza, nobreza e
austeridade. (HAZAN, 2008, p. 6).

A crescente germanizacgdo da musica — que principia ainda no seculo XVIII, na musica
colonial — atinge seu apogeu na era da democracia racial, anos 1930 a 1950. Nota-se que 0s
musicologos se constituiam antes de bidgrafos a quem nédo cabia exercer qualquer estirpe de
tom critico. A presenca constante, que acompanha a germanizacdo, é a adjetivacdo minuciosa,

detalhista, folhetinesca e que quase sempre esconde um indisfarcado juizo de valor. Para

ilustrar, utilizo-me do exemplo a seguir, de Taunay:

Agora 14 temos, no terreno da vasta exploragdo [...] dous maestros, educados na
severa e conscienciosa escola allemd, a reconhecerem com emogdo que José
Mauricio intimamente della deriva e é discipulo legitimo de Haydn e Mozart. Os
velhos mestres allemaes, sdo elles os verdadeiros e inabalaveis esteios da musical
(TAUNAY, 19304, p. 77).

A valoracdo da musica germanica como paradigma Unico para nortear toda arte do
globo e a tendéncia a adjetivacéo, discurso de senso comum e analise unidimensional seriam,
logo apds os trabalhos de Merriam e Blacking citados acima, amplamente contestados. A
ferramenta da antropologia, a principio destinada somente a pesquisas de cunho ndo-
ocidentais e periféricos, logo demonstrou-se estar apta a transformar, também, a forma como
se via a musica de concerto ocidental (BLACKING, 1973).

Aqui musica ndo é entendida apenas a partir de seus elementos estéticos mas [...]
como uma forma de comunicacdo que possui, semelhante a qualquer tipo de
linguagem, seus proprios cddigos. Musica é manifestagdo de crencas, de identidades,
¢ universal [...] em qualquer [...] sociedade. (OLIVEIRAPINTO, 2001, p. 223).



144

Nesse artigo Tiago de Oliveira Pinto destaca como o simbolismo e a insercao
sociocultural sdo fundamentais para se compreender a musica sob o prisma atual, seja ela
ocidental, ndo-ocidental, periférica, urbana, rural, folclérica, popular, erudita ou religiosa.
Desta forma, os condicionantes valorativos de gosto pessoal ndo caberiam no processo
analitico de qualquer tipo de obra musical — os adjetivos “severa”, “conscienciosa”,
“legitimo”, “verdadeiro” ¢ “inabalaveis” da citacdo de Taunay acima n&do teriam espaco em
uma pesquisa etnomusicoldgica contemporanea. Uma analise justa de qualquer tipo de musica
deve considerar, segundo os autores mencionados, a organizacao sonora especifica de sua
cultura, seu contexto socioantropoldgico, as relacdes que a musica propicia e orienta entre 0s
individuos de dada sociedade, sua funcéo social, politica e historica.

Obedecendo esses parametros, podemos supor que a musica de José Mauricio tinha
funcBes sociais especificas: o culto, a cerimdnia religiosa e a musica da corte. Eventualmente,
também teve fungdes politicas, como no caso da modinha “Beijo a mado que me condena”- de
contestacdo particular pela sua subserviente condicdo humana. Mas no geral sua obra é
voltada plenamente a religido Catolica Cristd, empregando o latim eclesiastico, 90% vocal,
coral, com acompanhamento de 6rgdo ou orquestra, e cantores solistas. O seu evidente
alinhamento com o Classicismo Vienense, entretanto, embora denote antes uma fiel e cega
submisséo aos padrdes artisticos europeus vigentes, carrega a sua gana por sobrevivéncia em
um tempo hostil ao homem negro — se é hostil hoje, imagine no tempo da escravidao. Sua
adequacdo consciente ao estilo germanico pode ser historicamente compreendida, e, mesmo
assim, é digno de nota seu empenho em fazer transparecer, mesmo nas missas mais sérias,
laivos peculiares de brasilidade — como vimos no exemplo acima do Tantum Ergo em Heitor
(1930).
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4 “BEIJO A MAO QUE ME CONDENA”: O EMBRANQUECIMENTO
ESTRUTURAL DO EUROPEISMO CAUCASIANO NA OBRA DE JOSE
MAURICIO NUNES GARCIA

Antes de ser discutida a ascensdo social do negro no Brasil Colonial, ha de se ter em
mente objeto mais vasto e mais delicado de arguigdo, a saber, que toda a gama de africanos
importada as Ameéricas ndo era sequer considerada humana — era mera mercadoria a ser

barganhada, vendida e usada como tal. Como explica Karl Marx! (2013, p.177):

[...] coisas que em si mesmas ndo sdo mercadorias, COMo a consciéncia, a honra etc.
podem ser compradas de seus possuidores com dinheiro e, mediante seu prego,
assumir a forma-mercadoria, de modo que uma coisa pode formalmente ter um
preco mesmo sem ter valor.

Os negros eram considerados, inclusive, sem alma, podendo ser utilizados como forca
de trabalho sem retribuicdo normalmente, sem que a consciéncia dos senhores de engenho
lhes pesasse. Partindo dessa premissa, portanto, argumenta Joaquim Nabuco, “antes de
discutir qual o melhor modo para um povo ser livre de governar-se a si mesmo, [...] trata de
tornar livre a esse povo, aterrando o imenso abismo que separa as duas castas sociais em que
ele se extrema.” (NABUCO, 2000, p. 9)°.

Nabuco se referia aos dois grupos que se dividiam no Brasil de entéo, os republicanos
e 0S monarquistas, que olvidavam que o primeiro passo a ser considerado — antes de tomar-se
qualquer medida pela forma de governo — seria 0 abolicionismo. Pontua, a seguir, que ambas
as vertentes se nutriam da escraviddo, que constituia o alicerce no qual ergueram sua
sobrevivéncia e seus privilégios: privilégios sobre a terra, a mdo de obra e o0 que ela produz —

o trabalho e, consequentemente, o capital gerado.

O destacado abolicionista Joaquim Nabuco (1849-1910), no entanto, muitas vezes se
mostrara contrario ao reconhecimento de personalidades como efetivamente negras. No que
concerne a Machado de Assis, por exemplo, seu amigo préximo, nomeado como um “grego
da melhor época” e que ap6s a morte do escritor, disse em carta a José \erissimo,

irritadissimo com o fato de se chamar um dos maiores escritores brasileiros de “mulato”:

1 Acedicéo original do texto data de 1867. A edicéo consultada para este trabalho é de 2013.
2 Primeira edi¢do publicada em 1883.
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Seu artigo no Jornal estd belissimo, mas esta frase causou-me arrepio:
"Mulato, foi de fato um grego da melhor época”. Eu ndo o teria chamado
mulato e penso que nada lhe doeria mais do que essa sintese. Rogo-lhe que
tire isso, quando reduzir o artigo a paginas permanentes. A palavra nao €
literaria e é pejorativa. O Machado para mim era branco, e creio que por tal
se tomava: quando houvesse sangue estranho, isto em nada afetava a sua
perfeita caracterizagdo caucasica. Eu pelo menos so6 vi nele o grego.
(MASSA, 1971, p. 46-7).

Nabuco, assim como outros brasileiros, a época da vida de Machado e durante
consideravel periodo ap0s sua morte, recusaram-se a enxergar, nitidamente e sem rodeios, no
fundador e primeiro presidente da Academia Brasileira de Letras (1897), o descendente de
escravizados, filho do homem negro Joaquim, pintor de paredes e da lavadeira portuguesa,
Maria Leopoldina. Assim como o amigo Nabuco, escolheram ver apenas o “grego” ou,
quando muito, o “mulato” dotado de “alma grega”, o que apagava grande parte da vida e da

obra de Machado de Assis.

Coexistiram, por conseguinte, a corrente que pregava a aboli¢cdo mas era racista, como
a de Nabuco, com a de uma vertente de abolicionistas negros de que trata Ana Flavia

Magalh&es Pinto em Escritos de liberdade:

Gente na musica, no teatro, na imprensa, em institui¢des de ensino — cada ponta que
se puxa traz enrolado em si um ou mais fios. Lembrangas sobre Callado carregam
consigo a oportunidade de falar sobre Mesquita, que chama por Vasques, que chama
por Machado e Patrocinio, que chamam por Ferreira de Menezes e Luiz Gama
(PINTO, 2018, p. 31)%.

Antes da consumacéo efetiva da aboli¢do, no entanto, ja havia pensadores e escritores
negros que procuravam, de modo claro ou nas entrelinhas, entrever a campanha que tomaria o
pensamento brasileiro no final do século XIX. O poeta negro Castro Alves (1847-1871),

prenunciara 0 Movimento Abolicionista em 1865, quando escreve:

A estétua range, estremecendo move-se

O rei de bronze na deserta praca.

O povo grita: Independéncia ou Morte!

Vendo Soberbo o Imperador que passa.

Duas coroas seu cavalo pisa,

Mas duas cartas ele traz na mé&o.

Por guarda de honra tem dois povos livres,

Da lua pélida ao fatal clardo. (ALVES, 2013, p. 20).

Essa estrofe sintetiza a historia do Brasil do comego do século XIX: o imperador, Dom

Pedro I, declara a Independéncia brasileira de Portugal, em 1822, e traz consigo “dois povos

3 Aautora refere-se aos compositores Joaquim Callado e Carlos de Mesquita, 0 ator Francisco Correa Vasques
e os escritores Machado de Assis e José do Patrocinio, o jornalista José Ferreira de Menezes e o jornalista e
escritor Luis Gama, todos negros abolicionistas de destaque.
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livres, da lua palida ao fatal clardo”, ou seja, apenas brancos — portugueses e brasileiros
brancos. E continua, na estrofe seguinte: “Aonde a terra que talhamos livre, /Aonde o povo
que fizemos forte? /Nossas mortalhas o presente inunda/ No sangue escravo, que nodoa o
chao” (ALVES, 2013, p. 20).

A massa escravizada, portanto, viu a Independéncia do Brasil sem sequer ter discutida
sua propria independéncia. Sendo a base de sustentacdo do Império, a escraviddo alimentava a
realeza recém-empossada — que de brasileira tinha apenas 0 nome, ja que o préprio imperador
era portugués, e filho do rei lusitano Dom Jodo VI — e a nobreza branca, quase toda
portuguesa ou descendente. Tendo doado sua forga de trabalho para produzir capital, o negro
havia sido alijado do que ele mesmo construira — ndo desfrutava da terra que arava e plantava,

diuturnamente, por todos os dias de sua vida.

H&, no entanto, uma terceira e importante, imprescindivel casta na piramide que
sustentava a sociedade escravocrata: o clero. Essa alta classe se apossou de suas benesses e
defendeu-as ferrenhamente com a teoria de que “tudo era vontade de Deus”: os maus-tratos,
humilhagbes e punicdes, a desigualdade entre racas, a desumana vida levada nas senzalas —

nada foi contestado, em nenhuma circunstancia, pelos sacerdotes.

Entre nds, o movimento abolicionista nada deve, infelizmente, a Igreja do Estado;
pelo contrério, a posse de homens e mulheres pelos conventos e por todo o clero
secular desmoralizou inteiramente o sentimento religioso de senhores e escravos. [...]
ninguém o viu (o clero) tomar a parte dos escravos, fazer uso da religido para
suavizar-lhes o cativeiro, e para dizer a verdade moral aos senhores. Nenhum padre
tentou, nunca, impedir um leildo de escravos, nem condenou o regime religioso das
senzalas. A Igreja Catdlica, apesar de seu imenso poderio em um pais ainda em
grande parte fanatizado por ela, nunca elevou no Brasil a voz em favor da
emancipacdo (NABUCO, 2000, p. 13).

Acomodada, assim, com o regime escravocrata, a elite clerical valeu-se de sua retdrica
para perpetuar a ordem estabelecida, e em seus discursos vemos reproduzida a mensagem de
persuasdo de que 0s negros na verdade ndo eram humanos, e que a sua subjugacdo e
manutenc¢do como escravizados era um desejo divino. O romancista José Lins do Rego, que
cresceu em um engenho de cana-de-agucar, em sua obra quase autobiografica Menino de

engenho tece o seguinte depoimento:
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O costume de ver todo dia esta gente na sua degradacdo me habituava com a sua
desgraca. Nunca, menino, tive pena deles. Achava muito natural que vivessem
dormindo em chiqueiro, comendo um nada, trabalhando como burros de carga. A
minha compreensdo da vida fazia-me ver nisto uma obra de Deus. Eles nasceram
assim porque Deus quisera, e porque Deus quisera nos éramos brancos e
mandavamos neles. Mandavamos também nos bois, nos burros, nos matos. (REGO,
1987, p. 134)4.

Por meio dessa imposicdo violenta, 0 negro teve de se amalgamar, em passivo
sincretismo, a cultura europeia, sendo, além disso, importante disseminador da cultura
dominante, mesclando os lusitanismos com 0 pouco que restara de sua cultura de origem.
Paralisado diante do colonizador, s6 pdde auferir algum reconhecimento como gente ao lhe
imitar os tracos culturais: a maneira de vestir-se, de falar e, por que ndo, de tocar e de cantar —
embora no campo musical tenha conseguido, como na culinaria, preservar de sobremaneira

seus elementos mais caracteristicos (RIBEIRO, 2015).

Através de uma rigida subserviéncia e o0s castigos mais cruéis, forjou-se a
desintegracdo e desumanizacdo dos negros, tratados como bestas de carga e indignos de ter
nem mesmo o arbitrario tratamento dispensado aos primeiros trabalhadores a servico do

Capital, na Inglaterra do século XIX. Como define Darcy Ribeiro (2015, p. 89):

Submetido a essa compressdo, qualquer povo é desapropriado de si, deixando de ser
ele prdprio, primeiro, para ser ninguém ao ver-se reduzido a uma condi¢cdo de bem
semovente [...]. depois, para ser outro, quando transfigurado etnicamente na linha
consentida pelo senhor [...]

Impossivel ndo fazer, aqui, uma comparagdo com o padre José Mauricio, objeto deste
estudo. Se sua obra é, como diria Méario de Andrade, brasileirissima — provavelmente um
exagero de Mario — ndo o € na forma. José Mauricio compds, na maioria de sua obra, missas,
motetos e outras pecas inspiradas ao modo europeu, principalmente no Classicismo Vienense
de Haydn e Mozart. Como o préprio Méario de Andrade (2006b, p. 125) argumenta:
“esfomeado por musica, naturalmente machucado pelo sonho da Europa, desbastava os

ordenados na compra de partituras européias”.

Suas composi¢des passam longe de lembrar, ainda que infimamente, algum parentesco
musical negro, seja coco, maracatu, ijexa, jongo, maxixe, carimb0, entre outras. E de se
esperar, entretanto, que assim procedesse — embora fosse um homem livre, obviamente
pesavam-lhe a etnia e a ascendéncia africana, e a configuracdo social da Colonia nao era

propicia para que houvesse uma valorizacdo da cultura afro-brasileira. Por esse motivo, é

4 Primeira publicacdo em 1932.
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compreensivel a forma como o padre digeriu a musica europeia, imitando, quase que
literalmente, obras de Haydn e Mozart, como se pode sentir ao ouvir o Réquiem, de 1816,
praticamente uma homenagem a Mozart. Se fosse apresentada em Viena como obra de Mozart,
provavelmente seria tratada como tal — somente um especialista desconfiaria que, na verdade,
0 Réquiem do padre é deveras diverso do de Mozart, utilizando-se apenas de motivos e temas

do austriaco, como mostraremos a seguir.

Um artigo do padre José Geraldo de Souza, ja do final da década de 1950, deixa
transparecer como a idealizacdo do padre José Mauricio atravessou quase incélume mais de
um século apds sua morte. Elevando o Réquiem de 1816 ao nivel do mozartiano, traca o
perfil de um padre-compositor herdi, ndo destoando em nada dos relatos feitos desde o século
XIX até a atualidade. Parece que a musicologia brasileira tem dificuldade de critica-lo ou
coloca-lo como um ser humano comum, com caracteristicas dispares, contraditorio e

multifacetado. Nas suas palavras:

A gléria e valor déste nome singular, ndo tém correspondido a critica, a historia, o
amparo do Govérno, a divulgacdo de Sociedades artistico-culturais, fazendo-nos
corar perante a queixa de Segismundo Neukomm: (o qual dissera do seu Requiem:
‘E sublime; s6 pode vencé-lo o de Mozart’): ‘Os brasileiros nunca souberam avaliar
0 bem que tinham[...]” (SOUZA, 1957-60, p. 149).

A afirmacdo de Neukomm, se verdadeira ou ndo, reflete a tendéncia geral que temos
de compararmo-nos sempre com 0s compositores estrangeiros, particularmente os germanicos,
como se sO externamente pudessem vir as aprovacdes e validacGes do trabalho nacional. Um
habito j& antigo e anacrdnico, que ja o era na época de Mario de Andrade, e que se repete em
todas as instancias da musica brasileira — como se travestida de alema ela pudesse extirpar de
si a vergonhosa pecha que auto impingimos a nos de artistas tupiniquins. A obra de José
Mauricio traduz o espirito da musica colonial: a arte coletiva homofonica redundou nas pecas

do individuo, que, por sua vez, refletem o estado das coisas do Brasil de entéo.

Assim, as missas e motetes do padre José Mauricio Nunes Garcia sdo uma prova
irrefutavel do que foi realmente a técnica musical da Col6nia. [...] Mestre de solfa
franceses importados por senhores de engenho; o ensino jesuitico musicalizando a
européia a escravaria de Santa Cruz [...]. As vezes, confundidos, somos levados a
equiparar essa “perfeigdo técnica” a que atingira a nossa musica de entdo, ao que
compreendemos como “perfeicdo técnica” do que se fazia na Europa [...]. Mas a
musica do padre José Mauricio opde um desmentido a isso; e pela sua facilidade
relativa, pela sua polifonia humilde, pelo doce divagar solistico dos seus proprios
conjuntos, alids coralizados quase sempre verticalmente, ela prova de maneira
deciséria que na mais habil capela colonial, paga com dinheiros gordos do rei, a
habilidade era mediocre. (ANDRADE, 1991, p. 14)°.

5 Aobraem questdo teve sua primeira edi¢cdo em 1939.
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Aqui, mais uma vez objeto de comparacdo com 0S europeus, a incipiente musica
brasileira é estereotipada como simples, humilde e mediocre. H& de se perguntar, entdo, por
que sempre o modelo ha de ser o europeu ocidental tradicional, e ndo 0s nossos proprios
compositores? A moda ditada por uma classe dominante afrancesada e ainda acostumada ao
regime escravocrata, pode explicar o porqué de, mesmo intelectuais como Mario de Andrade,
que pregavam justamente a valorizacdo do vernaculo, acabarem incidindo em afirmacGes
levianas como a mostrada acima. Segundo Rejane Markman: “Para a burguesia que desejava
fazer parte de uma elite ilustrada, orgulhosa de sua condicdo cultural que contrastava com a
ignorancia da maioria da populacao, a arte e a industria eram duas palavras sérias para serem

cultivadas, pois representavam prestigio” (MARKMAN, 2007, p. 82).

A elite, portanto, identificada com a elite europeia, trouxe ao Brasil os valores e as
referéncias parisienses, reescrevendo a perspectiva das obras nacionais, principalmente as do
século XIX. Quem ja teve a oportunidade de ouvir com atencdo aos Motetos do padre José
Mauricio, por exemplo, executados como pede a partitura do compositor — as diferentes
dindmicas, os subitos pianissimos e as linhas homofonicas amalgamadas em uma s voz de
prece, esteve diante de grandes homenagens ecuménicas a Deus. Pois que majoritariamente
vocal, sua obra exprime um auténtico ato expressivo de oracdo, que s6 o canto pode
proporcionar — “[...] o canto € o elemento mais litdrgico, mais imprescindivel, pode-se mesmo
dizer que sine qua non da entrada em contacto mistico com o deus desmaterializado.”

(ANDRADE, 1991, p. 15-6).

Ao unir e difundir o sentimento religioso entre o coletivo, 0 canto — por sua natureza o
instrumento mais imaterial e mais emotivo — € um poderoso elemento da liturgia, sendo,
portanto, relativa a ideia de habilidade mediocre ou “refinada”. Livre de adjetivacdes, a obra
do padre deve ser estudada sob o prisma da comunhdo musical da colénia — o que ela

realmente queria dizer aos seus conterraneos e como funcionava, efetivamente, no culto.

Mais a frente, ainda, Mario se contradiz e argumenta: “O que existe, a musica que se
faz aqui, religiosa ou ndo, assume todos os aspectos detestaveis da virtuosidade. E uma
enfeitacdo totalmente desrelacionada com o progresso espiritual da coletividade.”
(ANDRADE, 1991, p. 18).

Ora, afinal, a mausica colonial seria simplista e desprovida de habilidades
virtuosisticas ou repleta de adornos desnecessarios oriundos do rossianismo que assolava a

Europa de entdo? Parece-nos dois momentos distintos: a prépria obra de José Mauricio reflete
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essa dicotomia — a seriedade e homofonia dos motetos, o jubilo e contraponto de algumas

missas.

No entanto, essas duas tendéncias permaneceram, as vezes amalgamadas, na pratica
musical da coldnia, ora a ordem sacra do canto coral, ora a exibi¢cdo puramente pirotécnica
das vozes. Essa disposicdo seguia as proprias transformacdes pelas quais passava a

religiosidade brasileira, mais concernente a uma cada vez mais dividida sociedade de castas:

[...] percebeu-se que o Deus de baixo, o Deus popular que dava as colheitas, protegia
nas guerras e igualava misticamente o agrupamento fora substituido por outro,
igualzinho ao primeiro na aparéncia, mas com outros principios: um Deus
singularmente escravocrata, que repudiava a escravisacdo dos indios mas consentia
na do negro, um Deus gostoso, triunfal, cheio de enfeites barrocos e francamente
favoravel ao regime latifundiario. Foi este o deus que continuou na mesma funcéo
de goma-aréabica e cola-tudo da coletividade. Coletividade, alids, que ndo mora mais
numa vasta e igualadora casa térrea, mas noutra... de varios andares (ANDRADE,
1991, p. 18).

Essa nova configuracdo colonial fora impulsionada pela abertura dos portos, com a
chegada da Corte Portuguesa, em 1808. Se Darcy Ribeiro (2015) coloca que o colonizador
invasor, ao adentrar 0 edénico territorio até entdo indigena, achara o gentio apenas um
vagabundo que ndo produz nada além da propria subsisténcia, com a transferéncia da Coroa
para o Brasil a situacdo se agravou consideravelmente. Subitamente, os brasileiros
considerados humanos — brancos e livres — comecaram a desejar mais e mais artigos luxuosos
confeccionados na Europa, e outras mordomias. O patriarcado rural volta-se completamente
para uma nova forma, mais mercantilista, de producdo — producdo agora absolutamente

voltada para 0 mercado e pouco ou quase nada para consumo interno dos engenhos.

Com isto substitui-se cada vez em maior escala o trabalho livre pelo trabalho mais
econdmico do escravo, assumindo o trafico africano proporgBes nunca vistas. Tal
processo vai naturalmente agravando a situacdo das classes pobres, que ja nao
encontram nos dominios o acolhimento outrora desfrutado (PRADO, 1983 [1933]),
p. 59.

Dar-se-4 entdo, lentamente, a idealizacdo de uma nova etnia, ja almejada em Os
sertdes de Euclides da Cunha (2013), e intensificada durante a era freyriana dos anos 1930,
uma mistura curiosa de mamelucos e portugueses que, com a chegada dos africanos, se
transformou em uma raca triplice — com caracteristicas, simultaneamente, de trés etnias e de
nenhuma — um novo ‘tipo peculiarmente nacional’. Nem europeu nem gentio, nem africano
nem mameluco ou caboclo, mas “[...] mulatos e mulatas que ja nasciam protobrasileiros por
caréncia, uma vez que ndo eram assimildveis aos indios, aos europeus e aos africanos e aos
seus mesticos” (RIBEIRO, 2015, p. 74.).
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Destarte foi redesenhado, aos olhos da modernidade, a figura do padre José Mauricio.
Assim como sua masica, sua raca foi moldada, pela historiografia brasileira, para hesitar entre
as ragas, entre os tropicos e o Velho Mundo, indefinida, hibrida entre a costa da Africa e

Portugal, estendendo-se até o Rio de Janeiro.

Na mausica, ndo pdde tomar a forma completamente europeia, porque aqui ndo havia
recursos materiais suficientes: a instrumentagdo rudimentar brasileira ndo nos permitiria
reproduzir as suntuosas obras sacras e as operas vienenses do século XVIII, quanto menos as
romanticas. Mesmo no tempo de Carlos Gomes ndo o havia, €, no entanto, ha de se convir que
a obra dele é mais impregnada de nacionalismo do que a do padre — considerando que na
época de José Mauricio o conceito de nagdo ainda ndo estava estabelecido. “Em todo caso,
Carlos Gomes, com suas duas Operas brasilicas, assumiu uma finalidade social-nacional
respeitavel, fazendo-se o eco, embora romanticamente indianista, do movimento pela
abolicao” (ANDRADE, 1991, p. 22).

Obviamente que o momento propicio para Carlos Gomes ndo o foi para José Mauricio
— ambos eram denominados “mulatos”, porém Gomes nasceria seis anos apds a morte do

padre e, portanto, teria a seu favor toda a historia do abolicionismo que comecava a germinar.

O negro sobreviveu, outrossim, muitas vezes pela Igreja e apesar dela — lembrando
que o escravizado era importado da Africa para trabalhar, diuturnamente, colhendo
exclusivamente para o branco, conforme Darcy Ribeiro (1995, p. 209) argumenta: “A grande
conquista negra contra a Igreja Catdlica é o direito de plantar no domingo; podendo plantar

mandioca no domingo, ele pode comer o que ndo podia comer.”.

Esse estranho e contraditério contexto em que se configurou o Brasil do patriarcado
escravocrata: a Igreja ao mesmo tempo acolhia — dando educacdo e, para alguns, até
ordenamento — e consentia na escraviddo e degradacdo dos negros, “pardos” e os filhos

bastardos de negra com capataz ou senhor de engenho, que ndo eram considerados gente.

Fora da Igreja, no entanto, sobreviveu o negro as custas da boa vontade do senhor do
engenho; mas ali floresceu a sua especial arte musical, indicando que a estrutura patriarcal
rural absorvia bem a contradicéo eclesiastica. Livrando-se do trabalho bracal temporariamente,
podia 0 negro tocar um instrumento ou cantar, e assim formaram-se nos engenhos orquestras
com todos os naipes completos, embora Gilberto Freyre argumente que essa espécie de
engenho era excegdo. “Ja no século XVI opulento senhor de engenho na Bahia tivera a sua

orquestra de negros, dirigida por um marselhés.” (FREYRE, 1977, p. 45).
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Nesses engenhos que, como ja dito, ndo eram a regra, podia ainda haver coros de

moleques negros, pianos de cauda e orquestras entoando aberturas de éperas:

No século XIX, um missionario norte-americano que viajou pelo Brasil ficou
espantado da musica que ouviu na casa-grande do engenho Soledade, perto do
Paraibuna, em Minas Gerais. [...] quando o dono da casa Ihe falou em mandar tocar
uma musicazinha, o norte-americano pensou que seria alguma coisa rustica. [...]
(mas) o som que o surpreendeu de arte foi o de uma grande orquestra se afinando.
Violino. Flauta. Trombone. Quando viu a orquestra — toda de negros; um sentado ao
6rgdo; e um coro de mulecotes, os papéis de solfa alvejando nas suas méos pretas.
Executaram o primeiro nimero: ouverture de uma 6pera. O segundo: uma missa que
0s negrinhos cantaram em Latim. (FREYRE, 1977, p. 45-6).

Por outro lado, a visdo freyriana, romantica, ndo mostra que essa parecia ser uma
raridade — os senhores de engenho muito mais preocupados em angariar novas quantidades de
escravizados, reafirmar seu despotismo e submeté-los aos mais atrozes castigos. O negro via-
se, entdo, compungido tanto pelo senhor do engenho como pelo clero, ambos formando uma
alianga para exercer sua doutrinacdo e perpetuar seu poder. Na base da hierarquia patriarcal
colonial, quem exerceu a atividade artistica foi o entdo chamado “mulato”, imbuido de uma
necessidade de afirmacédo social, antes de tudo, formando, destarte, “[...] uma classe que Se
colocava apenas acima dos escravos, e sua dedicacdo as artes representava uma tentativa de
aceitacdo e afirmagdo em uma sociedade completamente dominada pelo elemento branco,
portugués ou ja brasileiro.” (CARDOSO, 2008, p. 40).

Né&o foi por acaso, conclui-se, que os maiores artistas do periodo colonial tenham sido
negros ou descendentes de africanos. Na col6nia, como ja vimos, a sobrevivéncia do negro
apenas se daria por duas vias: a Igreja, ou a Arte. José Mauricio pdde, entdo, usufruir de
ambos — garantindo o minimo de ascensdo social que, ulteriormente, levou-0 a consagracado

como maior compositor de sua época.

Essa ascensdo, entrementes, foi ndo apenas conivente e subserviente a cultura europeia
dominante, como traduziu-se na sua arte, muitas vezes, como uma reproducdo factual e exata
da musica italiana ou germanica. Alguns musicos negros do periodo colonial, inclusive,
chegaram ao ponto de adotar os colonizadores nos minimos detalhes, possuindo escravizados,
como Lobo de Mesquita (1746-1805), Jerdnimo de Sousa Lobo e Salvador José de Almeida
Faria (CARDOSO, 2008).

A anélise da obra mauriciana, por exemplo, denota uma composi¢cdo quase toda
baseada em fusdo de elementos europeus, onde ha um antropofagico processo de apreensao de

caracteristicas culturais estrangeiras, transmudadas ao estilo nacional ainda incipiente. André
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Cardoso fala em uma deliberada represséo da cultura negra em prol da branca (CARDOSO,

2008) por parte dos compositores considerados “mulatos” do periodo colonial brasileiro,

exceto em pecas de carater claramente modinheiro. As modinhas de José Mauricio, porém,

sdo altamente virtuosisticas, algumas delas verdadeiras &rias de Opera, requerendo do

intérprete um preparo e destreza caracteristicos dos cantores liricos de teatro. O exemplo a

seguir trata-se justamente disso:

no.
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Fonte: Trecho da musica de José Mauricio Nunes Garcia (trecho), Disponivel

http://www.josemauricio.com.br/pdfs/cpm238_modinha.pdf. Acesso em: 03 abr. 2018.

em:

No fragmento acima vemos o estilo modinheiro de José Mauricio. Apesar de ser uma

cancao estrofica, é plenamente derivada da dpera italiana, como suas missas sdo. O

acompanhamento essencialmente acordal deixa em evidéncia a virtuosidade do cantor, que

por ndo menos que quatro vezes tem de repetir o dificil trecho ascendente cromatico de fa —

fa# - sol — la (compassos 13 e 14), que em seguida desce em graus conjuntos até o Si Natural.

N&o me parece um desenho melddico praticado nas senzalas mas sim nos saldes aristocraticos

e na corte lishoeta.

Excecdo a regra parece ser a modinha Beijo a mao que me condena — de que tratarei

melhor adiante— em que o texto pode significar uma contestacdo social. O padre José

Mauricio sé poderia assim, sutilmente, expressar sua possivel frustracdo por uma vida

subalterna — que talvez fosse diferente ndo tivesse o tal “defeito de cor” de que tratam os

escritos da época.

Gilberto Freyre (1977) cita o negro Jodo Fernandes Vieira, ainda no século XVII,

como exemplo de ascensdo social. Vieira havia trabalhado em acougue na juventude,


http://www.josemauricio.com.br/pdfs/cpm238_modinha.pdf
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posteriormente tornando-se senhor de engenho e heroi da Restauragdo Pernambucana de 1645,
que expulsou os holandeses do Nordeste Brasileiro. Freyre coloca que a razdo de sua ascensdo
fora seu casamento com a filha de Francisco Berenguer, um nobre e prospero homem do

campo.

No século XIX, com o declinio dos engenhos e a proliferacdo das usinas de cana-de-
acucar — que apenas compravam a materia prima dos engenhos — comecgou a delinear-se um
novo cenario, mais propicio ao entdo emergente capitalismo europeu. Abandonados e quase
sem produzir, 0s engenhos aos poucos pararam de moer a cana, apenas fornecendo-a as usinas,
tornando-se engenhos de fogo morto — como bem atesta a obra-prima de José Lins do Rego
(1997).

Esse movimento foi paralelo ao da predominancia politica urbana, em detrimento da
rural, e, consequentemente, do fim do modelo de casa-grande e senzala, que deu lugar,
lentamente, aos sobrados e pequenas casas do século XIX. Essa nova configuracdo antecedeu,
ainda, o abolicionismo — a desintegracdo das senzalas, e o desmantelamento das grandes
propriedades monocultoras escravocratas, e a dependéncia cada vez maior das lavouras aos
bancos, fez emergir “um elemento novo ¢ brilhante — 0s bacharéis e médicos, alguns filhos de

mecanicos ou de mascates com negras ou mulatas [...]” (FREYRE, 1977, p. 9).

A propria Coroa, antes tdo aliada dos senhores de engenho, agora procurava enaltecer
uma ascendente classe burguesa, formada por militares, altos clérigos, e outras profissdes que
comecavam a despontar e arregimentar adeptos, como ouvidores e intendentes. Em especial
0S capitdes-generais, alguns deles, como “[...] o Conde de Valadares em Minas, fazendo dos
mulatos e dos negros, oficiais de Regimento e desprestigiando assim os brancos da terra.”
(FREYRE, 1977, p. 15).

Lembrando que, conforme tratei no capitulo 2, a visdo freyriana sempre parece ter
estado enviesada a servico da classe dominante — ainda que transpareca uma boa indole e uma
grande quantidade de informacdes, o texto deve ser lido, hoje, criticamente. Freyre sugere,
nos trechos exemplificados acima, a total auséncia de conflitos étnico-raciais, dispondo, dessa
forma, de uma espécie de embranguecimento estrutural gradual, em que a hegemonia branca
permanecia incontestada. Para Tania Kateri Hernandez as obras de Gilberto Freyre entre 1930
e 1970 “representaram um deslocamento conceitual do branqueamento sem jamais questionar

a crenca na superioridade branca. Freyre (1936) descreveu o desenvolvimento do Brasil como
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um conjunto de encontros intimos entre as ragas do qual resultou uma nova raca”

(HERNANDEZ, 2017, p, 69).

Essa nova raca, a fusdo das trés, diluiria 0 negro na figura do “mulato” e do “pardo”
que, em algumas décadas, segundo os tedricos da época, traria a populacdo o completo dirimir
da melanina em epiderme. Mesmo a abolicdo da escraviddo ndo trouxera novos eflivios para
a dicotomia de classe e raca no Brasil. No entanto, a intensa separacdo da sociedade,
estratificada em ricos nobres donos de terra, escravizados negros e as poucas comunidades
indigenas vivas que restavam, comecara a sua efervescente revolugdo — ndo mais se acataria,
como vontade puramente divina, o imoral sistema de privilégios da elite agucareira (PRADO,
1983)°.

A ebulicdo do decadente sistema colonial redundou no incipiente movimento
abolicionista, ao principiarem os individuos a discutir se a desigualdade e condicdo extrema
de desumanidade do negro era realmente inata. “Sao ainda as contradigdes de natureza étnica,
resultando da posicao deprimente do escravo preto, €, em menor escala, do indigena, o que d&

no preconceito contra todo individuo, mesmo livre, de cor escura.” (PRADO, 1983, p. 49).

Assim disserta Caio Prado Jr., concluindo que os efeitos da transferéncia da Corte para
o Brasil culminaram em crescentes insurreicbes nas capitanias, levando, gradualmente, a
emancipacao brasileira da metropole, em 1822 — ainda que pelo filho de Dom Jodo VI,

coroado Dom Pedro I, e quase sem a participacao popular.

Independéncia essa que seria apenas para os filhos de portugueses e os homens livres.

Sobre esse momento da histéria do Brasil discorre-se num documento de época:

Habituados a considerar o escravo como cousa desde a infancia, ndo é muito de
estranhar que no momento em que quebravdo os grilhdes coloniaes ndo lhes
occorresse & lembranca a infeliz sorte de seus patricios, victimas do defeituoso
systema da colonisacdo portugueza. [...] fica pois claro que a independencia foi
parcial e seus beneficos effeitos ndo se estenderdo a todos os brazileiros e s6 tocardo
& aquelles brasileiros que por um acaso feliz da sorte se achavéo livres e aos filhos
dos portuguezes, ficando um numero muito mais avultado de brasileiros no olvido e
por consequencia na escraviddo. (DUROCHER, 1871, p. 6).

Ou seja, a Independéncia ndo mudara em nada a condi¢do da maioria dos brasileiros.
Para que houvesse a real emancipacdo, deveria ser consumada a abolicdo da escraviddo nos
tropicos — 0 que ndo tardaria muito a acontecer. Para iSso seria preciso que a propria Igreja,

que sempre usufruiu da escraviddo, indiretamente, aliada que era dos senhores de engenho —

6 Adata da primeira edigdo é 1933.
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no tripé Igreja, Monarquia e Nobreza — comecasse a contesta-la, vindo a tornar-se o clero
poderoso agente abolicionista no fim do século XIX. Em carta a sua diocese, 0 Bispo de
Orleans, nos Estados Unidos, em 1865, j& escrevera: “Meu deos morreu na cruz por todos os
homens, e todavia ainda ha homens que estdo na cruz! Ele morreu para libertar a todos e de
toda escravidao, e ha homens [...], h& milhdes de homens que estdo ainda na escravidao.”
(ORLEANS, 1865, p. 5).

Abolia-se a escraviddo nos Estados Unidos da Ameérica, em 1863, 25 anos antes que o
Brasil, deixando cerca de 4 milhdes de escravizados negros libertos. Impulsionado pela
Inglaterra e outros paises que adentravam no capitalismo incipiente, que necessitava de
homens livres e assalariados para serem consumidores de seus produtos, o trafico de africanos
foi proibido nos EUA em 1815, porém o contrabando continuou até o ano de 1860. No Brasil
apenas com a Lei Eusébio de Queirds, em 1850, proibiu-se o trafico negreiro — trafico este

que tinha a bencdo da Igreja Catolica.

A escraviddo negra, segundo documento de época, teria nascido de uma associag¢éo
entre reis e a Igreja, visando, aparentemente, a livrar os prisioneiros de guerra da Africa. De
acordo com o documento: “Para se estabelecer a escravidao dos pretos d’Africa fez-se
accordo entre os Monarchas e 0 Papa, dando-se como razao livrar os prisioneiros de guerra de
barbaro tratamento, que lhes davam os pretos vencedores, e trazel-os & religido de Christo
[...]” (LEAO, 1870, p. 7).

Sob essa Otica, portanto, a escraviddo seria fruto direto da alianca secular entre
Monarquia e Clero, desde a Idade Média — dai a ideia perpetuada na sociedade colonial de

que a vontade divina queria 0s negros escravizados.

A separacdo de Igreja e Estado seria apenas um movimento paralelo as grandes
transformac6es por que passava o Brasil, representando o fim de um ciclo de patriarcalismo,
benesses e privilégios dos senhores de engenho, e da forca Unica de trabalho. Disso nos
informa o jornal O cachoeirano, do Espirito Santo, em sua edi¢do de 3 de junho de 1888,
quase um més apos a instituicio da Lei Aurea (13 de maio de 1888): “A federagio das
provincias, o suffragio universal, a grande naturalisacdo, a separacdo da Egreja do Estado, o
casamento civil, a cessacdo da victaliciedade e outras muitas necessidades sdo as palpitantes
aspiracoes deste povo [...]” (SILVA, 1888, p. 1).

Sem ddvida ndo haveria como se dar essa ruptura sem a transferéncia da Corte

Lusitana para o Brasil, 80 anos antes, em 1808, que o historiador Caio Prado Jr. (1983)
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considera como praticamente o ano da Independéncia do Brasil, que se daria em 1822, pois,
transferindo a Monarquia temporariamente a Col6nia e abrindo os portos a Inglaterra,

oficializava a sua autonomia e a ingeréncia portuguesa comecgava a esmorecer.

No Rio de Janeiro de 1808 veremos o padre José Mauricio Nunes Garcia, receber o
principe regente e futuro rei Dom Jodo VI com um Te Deum, executado em louvor ao éxito da
viagem a colbnia. Mestre-de-Capela da Sé Catedral, regeu o concerto, na modesta igreja
Nossa Senhora do Roséario e Sdo Benedito dos Homens Pretos, onde o “[...] principe regente
de Portugal e dos Algarves ajoelha-se na tarde de 8 marco de 1808 para assistir ao Te Deum e

‘agradecer a Deus a graca de havé-lo feito chegar a salvo’.” (MATTOS, 1997, p. 64).

Simbodlico momento, indubitavelmente. Excetuando-se 0s possiveis exageros da
narracdo de Cleofe Person de Mattos — se ele ajoelhou ou ndo realmente néo é relevante — o
fato € que um principe regente portugués chegou ao Brasil, com toda pompa e aparato de um
monarca europeu e sua Corte, e assistiu a um concerto dirigido por um negro, na Igreja dos
Homens Pretos. Parece um acontecimento dum significado néo pequeno, dado o germanismo
predominante da musica erudita, em que sé poderiam ser compositores e dirigentes homens
brancos. O que vemos ali, no entanto, no Rio de Janeiro, é um padre que, além de negro, seria
submisso e obediente — obediente inclusive na hora de compor — conforme nos detalham seus
principais biografos, entre eles Taunay (1930a), Lima (1941) e Mattos (1997). Mesmo a sua
suposta subserviéncia estando, possivelmente, a favor de seu retrato feito pelos nacionalistas e
autores adjacentes, o que pode ser contraditado, inclusive, pela reivindicacao politica e social
da modinha Beijo a mao que me condena, o fato é que José Mauricio fora, devido a seu

tempo e as circunstancias, um compositor brasileiro de estilo fundamentalmente europeu.

A respeito de sua ascendéncia, entretanto, ndo ha de se negar que fora um triunfo
como representacdo simbdlica negra, em um momento em que o trafico de escravizados
sequer tinha cessado — e se daria somente em 1850. Aos poucos, mesmo antes de 1888,
portanto, haveria uma transmudacdo da ordem de classes e de ragas no Brasil. Alforriados ou
nascido livres, o grande contingente populacional negro era uma nova méo de obra, e iria,
inevitavelmente, servir de alicerce para a nagdo moderna que iria se formar. Nos moldes do
embranquecimento, entrementes, a patria e poténcia almejada aos olhos do mundo néo
poderia ter a maioria da populacdo africana ou afrodescendente — desejava-se construir uma

nacdo europeia nos tropicos, pelo contréario. Para Ana Flavia Magalhdes Pinto (2018, p. 23):
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O problema estaria no sistema escravista? Nos jogos dos partidos? Na forma ou no
sistema de governo? Ou seria ainda a composi¢do racial da populagdo nacional,
posto que, de mais a mais, crescia 0 nimero de cidaddos — ou quase iSS0 — egressos
do escravismo sob o expediente de variadas formas de alforria?

Até Gilberto Freyre, propagador da teoria da democracia racial, todavia, nos lembra
gue nem mesmo os célebres europeus ocidentais do século XIX eram totalmente brancos —
“quase nenhum dos homens mais gloriosos dos paises nordicos.” (FREYRE, 2016, p. 378),
citando Kant, Beethoven, Ibsen, Lutero, Schopenhauer, Schubert, Schumann e Rembrandt.
Isso d& margem a que pensemos que todo o aparato delineado ao redor do génio romantico
alemdo ndo passe apenas de mero idealismo — idealismo calcado em bases literarias, poéticas
e artisticas em geral, decerto, do movimento romantico europeu, mas que acabaram por
disseminar caricaturas de génios louros de olhos azuis, enfurecidos, que tinham inspiracdo
ininterrupta e compunham com uma facilidade e destreza insuperaveis. De longe ja se sabe
gue nenhum desses homens citados acima era louro ou tinha os olhos claros — Brahms, sim, 0s
tinha, mas ndo foi mencionado. Por outro lado, as caracteristicas de facilidade extrema de
inspiracdo, geralmente, sdo devotadas a Mozart e Schubert, deixando a Beethoven o estigma
de génio incompreendido, que sofria ao compor. Todos esses retratos fabricados pelos livros
de historia da musica ocidental e transmitido pela midia e pelo cinema, principalmente em
filmes sobre Mozart e Beethoven, ndo deixam de ser retratos incompletos, de personagens
unidimensionais. Nao se olha o homem que compunha, se analisa, superficialmente, 0 mito
que era desprezado pela sociedade atrasada de sua época, que se comportava de modo rude,
brutal e insensivel, no caso de Beethoven, ou indisciplinada e irresponsavelmente, no de

Mozart.

Em José Mauricio ndo é diferente. A propria Cleofe de Mattos, sua biégrafa mais fiel e
que procurou, desde Visconde de Taunay, se ater apenas aos fatos de sua vida e obra, acaba
por romantizar e idealizar, como j& vimos, a trajetéria do padre. E também afirmagdes por

vezes dissociadas de embasamento como a seguinte:

Aos 49 anos, suportando com estoicismo a permanente discriminacao racial tanto
quanto a artistica, o padre José Mauricio viveu, em 1816 — ano inquieto, agitado,
contraditorio — importantes momentos de sua existéncia. (MATTOS, 1997, p. 118).

Como a autora pdde atestar, o padre José Mauricio era vitima de constante preconceito
racial e artistico — lembrando que pouco mais de um ano antes, em 22 de novembro de 1814,
ele fora empossado Mestre da Real Capela de Dom Jodo VI, o cargo maximo musical da

Corte Luso-brasileira no Rio de Janeiro.
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Discriminacdo racial provavelmente havia sofrido, j& que nascer negro no Brasil é ja
nascer com desvantagens de toda espécie. Segundo a educadora negra Sarita Amaro
argumenta que, ainda hoje, “o negro adulto tem baixo nivel de escolaridade e
consequentemente encontra dificuldades no acesso a trabalho e renda. Com a diminuicéo das
oportunidades sociais, decai a qualidade de vida do sujeito negro e sua familia, reproduzindo
seu itinerario de exclusdo.” (AMARO, 2015, p. 36).

Complementando esse pensamento, Henriques comenta: “Os diversos indicadores de
renda e riqueza confirmam que nascer negro no Brasil implica maior probabilidade de crescer

pobre. A pobreza no Brasil tem cor. A pobreza no Brasil é negra” (ASHOKA, 2003, p. 14).

Mas ndo parece ter impedido o padre José Mauricio de ascender na carreira musical.
Ha de se relembrar que a profissdo de musico era considerada inferior, atividade antes bracal
que intelectual, o que fez com que o negro pudesse ascender nela como nenhuma outra etnia
no Brasil. Dois fatores, portanto, contribuiram para a predominancia negra da musica
brasileira: o que ja foi colocado, ou seja, que 0s brancos a desprezaram, em parte, por ser
considerada uma ocupacdo indigna, e, além do mais, por eles terem tido a flexibilidade de

aglutinar a musica do dominador com a sua.

Os negros e os chamados “pardos” teriam tomado conta dos afazeres musicais da
Colbnia: eram eles que constituiam, basicamente, toda a hierarquia musical, da igreja e do
engenho, ndo parecendo que ter-se-ia utilizado quaisquer empecilhos para lhes impedir ou

obliterar a promocao e a direcdo de coros, orquestras e bandas.

Os pretos foram os musicos da época colonial e do tempo do Império. Os moleques,
meninos de coro nas igrejas. Varias capelas de engenho tiveram coros de negros;
varias casas-grandes [...] mantiveram, para deleite dos brancos, bandas de musica de
escravos africanos. (FREYRE, 2016, p. 505).

Corroborando a mesma hipétese, 0 musicologo teuto-uruguaio Franscisco Curt Lange
(1903-1990) salientara que a maior parte dos aproximadamente mil musicos profissionais que
atuavam em Minas Gerais no século XVIII, durante o periodo do apogeu de extracdo de ouro

nas minas, era composto por “mulatos” (LANGE apud REILY, 2013).

Conforme ja abordei aqui anteriormente, a designacdo de “mulato” ¢ datada e
imprecisa, pois todo filho de negra livre ou homem negro alforriado era considerado “mulato”
ou “pardo”, constituindo antes uma denominacdo de ordem social do que racial. A mesma

denominagdo resultaria no conceito de “mulatismo musical”, em que os elementos de uma
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sonhada raga mista constituiriam a estrutura de um protétipo de arte musical, considerando,

obviamente, a parte branca do chamado “mulato”.

Mesmo assim, foi 0 negro, e ndo o “mulato” que, ao bater o coco que criou o género
homo6nimo e a propria embolada — o trabalho do escravizado era tdo penoso e duro que a
musica parece ter lhe atenuado, em muito, as amarguras e a aspereza da existéncia curta nas

senzalas.

Por altimo teria transmudado o negro os horrores da escraviddo, ao absorver a musica
europeia, e transforma-la em géneros de grande expressdo brasileiros, como a modinha, o
lundu, o maxixe e tantos outros. A musica negra constitui, assim, os pilares da mdusica
brasileira e o arcabougo pelo qual se delineou, posteriormente, toda a musica nacional —
primeiramente a musica sacra (a esmagadora maioria da musica colonial brasileira), depois a
musica romantica derivada da dépera (a modinha), e por ultimo o nacionalismo, como definiu

Mario de Andrade (1991) esta assentado sobre a musica negra.

A ascensdo social do negro, portanto, parece ter sido um pouco mais eficaz, ainda que
ndo sem muita luta, através de dois campos principais: a Igreja e a arte, particularmente a
musica. Recém-liberto da escraviddo, mesmo com a Independéncia de 1822 sua situacdo nao
mudou substancialmente. E o padre José Mauricio morreria, oito anos depois, sem ver
declarada a abolicdo e, embora tenha tido uma carreira singular dentro do ambiente musical

colonial, faleceria com 62 anos de idade, na miséria.

4.1  José Mauricio e o Word Painting

Para que possamos entender com profundidade o significado da musica de José
Mauricio, precisamos estudar a retérica musical que empregava — figuracbes musicais
derivadas, sobretudo, da tradicdo europeia renascentista e barroca. Esse método é conhecido
como Word Painting — uma técnica surgida ainda na Renascenca, na pratica dos madrigais, e
até “hoje clichés musicais como uma melodia descendente para ‘desmaiar’ ¢ uma dissonancia

para ‘dor’ sio chamados madrigalismos.” ’ (WRIGHT, 2013, p. 62, tradugdo minha).

Esse fazer musical se perpetuou durante o periodo barroco europeu ocidental, estilo

fundamental para a concepcdo da obra do padre José Mauricio — grande parte de sua obra

7 No original: “Even today such musical clichés as a falling melody for Yainting’ and a dissonance for ‘pain’
are called madrigalisms.”.
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vocal é dedicada a melodia acompanhada de baixo continuo, especialmente o recitativo com
cravo. Para compreender essa técnica e suas derivacdes atraveés da historia faremos um
resumo do advento da Opera, desde o fim do renascimento até o classicismo, que redundou no

chamado barroco colonial brasileiro.

O recitativo acompanhado nascera de reunides de filologos em meados do século XVI
e principios do século XVII. Ao tentar reproduzir a tragédia greco-romana, esse conjunto de
intelectuais acabou criando um novo género, a épera. Procurando uma forma mais natural e
espontanea de recitar os poemas do que o emaranhado de notas e textos da intrincada
renascenca europeia permitia, aboliu-se a polifonia, reduzindo as vozes de baixo a um
acompanhamento instrumental, dando destaque a voz superior, originalmente chamada de
Soprano. Segundo Ronel Alberti da Rosa, obras do comego do século XVII “atestam em que
grau o ideal da melodia acompanhada triunfou em Florenca, gracas ao arcabougco filoséfico e
tedrico da Camerata fiorentina®”. (ROSA, 2010, p. 30).

No novo modo de pensar a composicdo, que Claudio Monteverdi (1567-1643), na
publicacdo de seu quinto livro de madrigais, em 1605, chamou de seconda pratica, a musica
agia de maneira que texto e musica caminhassem juntos, e que esta expressasse somente 0s
afetos do texto; pela primeira vez em muitos seculos, novamente a musica estava a servico da
palavra. Nao na acep¢ao moderna de “musica expressiva”’, mas antes enquanto “representacao

musical da palavra” — “musical representation of the word”:

Os significados de representacdo verbal na musica barroca ndo eram diretos,
psicoldgicos, e emocionais, mas indiretos, ou seja, intelectuais e pictoricos. A
psicologia moderna de emoc@es dindmicas ndo existia na era barroca. Sentimentos
eram classificados e estereotipados em um grupo dos entdo chamados afetos, cada
um representando um estado mental que era em si estatico. Era tarefa do compositor
fazer o afeto da musica corresponder ao das palavras. De acordo com o llcido
racionalismo da época, o compositor tinha a seu dispor um grupo de figuras
musicais que eram estereotipadas como afetos em si e eram designadas a representar
esses afetos em musica®. (BUKOFZER, 2013, p. 12, tradugdo minha).

Os afetos, portanto, seriam acionados de acordo com as figuras musicais utilizadas,

gue estavam, intrinsicamente, ligadas a poesia. Para fins de analise, escolheu-se a peca Zefiro

8 Nome dado a reunido de filélogos e nobres humanistas, que se reuniam em Florenca sob a arregimentacao
do Conde Giovanni de Bardi.

9 No original: “The means of verbal representation in baroque music were not direct, psychological, and
emotional, but indirect, that is, intellectual and pictorial. The modern psychology of dynamic emotions did
not yet exist in the baroque era. Feelings were classified and stereotyped in a set of so-called affections,
each representing a mental state which was in itself static. It was the business of the composer to make the
affection of the music correspond to that of the words. According to the lucid rationalism of the time, the
composer had at his disposal a set of music figures which were pigeonholed like the affections themselves
and were designed to represent these affections in music.”.
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torna, e | bel tempo rimena, de Monteverdi, sobre uma adaptagéo, de Ottavio Rinuccini, do

poema homdnimo de Francesco Petrarca (1304-1374).

Primeiramente, o poema foi posto em forma de madrigal, publicado em seu sexto livro
de madrigais, de 1614. Posteriormente, Monteverdi o adaptou para o livro Scherzi musicali,
ou Brincadeiras (jogos) musicais, de 1632, em que apresenta seu inconfundivel estilo
retorico-descritivo, evocando na masica imagens sugeridas pelo texto. O carater descritivo
aparece ao longo de toda a pega, por meio de “[...]doces acentos murmurantes por entre os
galhos, as flores como que nascidas para dangar com o vento, as doces e alegres notas das
ninfas [...]*®” (FENLON et al, 1995, p. 124, tradugio minha).

Figura 25 - Excerto de Zefiro torna, e | bel tempo rimena, de Monteverdi.
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Fonte: MONTEVERDI, 2006 [1632], p. 2.

Nos compassos 31 a 33 do excerto acima é notavel como sua representacdo metaférica
musical do texto era por vezes literal: sob as palavras “/‘onde” (as ondas) arquiteta um
gradual e continuamente grande movimento ascendente de colcheias, simulando o efeito
visual das ondas. E imprescindivel frisar que aqui o ouvinte deve ser conhecedor de musica,
ja que observar esses efeitos retdricos no papel, na partitura impressa transforma a audicdo da
peca — sentimo-nos embriagados pelo marulhar de vagas escritas. Com 0 mesmo método
ainda é produzido o efeito seguinte, em que escreve, numa tessitura mais grave — na regido da
fala da voz de tenor — sobre o texto “e mormorando” (e murmurando), ecoando no dueto um

murmdario constante, quase todo em 3%.

10 No original: “/...] the sweet ‘accents’ ‘murmuring’ through the branches, the flowers made to “dance” to
the wind, the “sweet and joyous notes” of the nymphs [...].".
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Em seguida o compositor dispGe uma escrita a trés vozes em que a dissonancia ressalta
a crescente e pungente angustia do texto: “Para o terceto final, Monteverdi transforma o
carater de estilo para um dissonante madrigalesco, contrastando os jubilos da primavera com
as dores do amante [...]**”.(FENLON et al, 1995, p. 124, traducdo minha).

Figura 26 - Excerto de Zefiro torna, e | bel tempo rimena de Monteverdi.
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Fonte: MONTEVERDI, 2006 [1632], p. 6.

Bastante ousado e avancado a época, este trecho sintetiza o discurso monteverdiano: o
cromatismo — que aparece pela primeira vez no texto “Sol i0”!2 (“somente eu”), compasso 116
para 117 — sempre acompanhando as nuances poéticas, neste caso ressaltando a angustia da

soliddo do amante, cromatismo esse sem preparacdo da dissonancia.

Esse estilo retérico caracteristicamente barroco foi vastamente utilizado por muitos
outros compositores contemporaneos a Monteverdi, como Carlo Gesualdo (1566-1613), e
Giacomo Carissimi (1605-1674). Compositores do alto barroco, como o alemdo Johann
Sebastian Bach (1685-1750), também se valeram muito desse recurso.

Com a reforma da dpera promovida pelo compositor alemao Christoph Willibald

Gluck (1714-1787), que procurava, mais uma vez, retomar os ideais greco-romanos da

11 No original: “/...] But for the final tercet Monteverdi shifts to a dissonant madrigalian style, contrasting the
joys of spring with the pains of the lover. ”.
12 Importante notar que, neste trecho, a nota sol corresponde a palavra “sol”, que em italiano significa “s6” e

“sol” (sole). E ja aparece como dissonancia, pois é um sol# (sustenido), ou seja, 0 narrador esta so, em sua
dissonancia.
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tragédia, eliminou-se grande parte dos exageros e detalhes rebuscados que o barroco tardio
conservara. O virtuosismo vocal das grandes Operas foi substituido por uma linha de canto
simples e pouco ou gquase nada ornamentada, dando primazia ao texto — 0 mesmo objetivo da

Camerata Bardi em principios do século XVII.

Esse mesmo pensamento norteou a mdsica instrumental, que com o classicismo do
século XVIII pretendia ser menos rebuscada e mais objetiva, sequindo parametros delimitados
de construcdo, como a forma sonata. Um dos maiores feitos desse periodo foi o chamado
chiaroscuro (claro-escuro), as se¢des altamente contrastantes entre si, alternando forte e piano,
brilhante e escuro, legato e staccato, etc. Essa é uma das caracteristicas que vamos encontrar
em grande parte da obra do compositor brasileiro padre José Mauricio Nunes Garcia (1767-
1830).

Considerado o maior compositor nacional do periodo colonial, o padre legou uma
volumosa obra em que deixa transparecer os seguintes elementos: o chiaroscuro— ja citado
acima — bastante pronunciado, a homofonia acordal das vozes (embora tenha se utilizado da
fuga, a maioria de sua obra ¢ pouco imitativa ¢ fugada) e, além do mais, a “brasilidade” da
época que imprimiu mesmo na sua musica sacra — acentuacGes de modinha, carater menestrel

romantico que remetia a pecas dedilhadas ao violdo ou viola de arame.

Quanto a questdo de alterndncia de sentimentos conflituosos, € sem ddvida a maior
oposicdo dos classicos ao periodo barroco, que pregava que as emocdes eram estaticas e
necessitavam de preparacGes para 0 ouvinte. José Mauricio provavelmente conhecia 0s
classicos europeus muito bem — Mozart, Haydn e, por que ndao Beethoven?! As dindmicas
alternadas de pianissimos e fortissimos do padre nos fazem querer refutar a afirmacéo de
Mario de Andrade (2006b) de que o carioca ndo havia sofrido nenhuma influéncia do

compositor alem&o romantico.

A homofonia é o que mais esta presente ao longo de suas provaveis 400 obras. Embora
o estilo fugado apareca de forma insistente e brilhante na sua Gltima fase — a partir da chegada
da familia real portuguesa ao Brasil, em 1808 — sua obra é majoritariamente homofonica.

Como salienta Cleofe Person de Mattos, a maior estudiosa do padre:

Evidentemente faltou a José Mauricio, em sua formacdo, o estudo da forma em
profundidade. A técnica contrapontistica, que beneficiou os compositores que se
submeteram a sua disciplina — que ja deixara de ser a linguagem da época — nao
alcancou o musico nascido e vivido longe dos centros de cultura onde se haviam
desenvolvido as raizes dessa técnica. A idéia depreciativa que estas palavras possam
suscitar ndo significa a inexisténcia de fugas de boa construgdo e de bom estilo na
obra do padre-mestre. (MATTOS, 1997, p. 99)
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Salienta, todavia, que o compositor nem por isso deixou de compor boas fugas ou
elaboradas formas fugadas. As relag@es que mantinha com a Corte, porém, ndo o deixavam se
sobressair ao lusitano Marcos Portugal, e aos poucos foi sendo olvidado, ainda que tenha se
esforcado por demais para se adaptar a nobreza real portuguesa — sacrificando, inclusive, sua
propria personalidade em prol de um europeismo vienense acentuado. Ele, no entanto, como
expressdo cultural nacional colonial, é, de longe, o maior compositor daquela época —
constituindo, ao lado de Carlos Gomes e Villa-Lobos, considerado o que haveria de mais
relevante na producdo brasileira de concerto.

Passou a posteridade como homem simples que nunca extrapolava as regras e as
convencdes sociais e/ou musicais. Dai o produto de sua obra refletir exatamente isso: obra em

sua maioria homofonica, religiosa, séria.

Nitidez melddica, boa sonoridade, comedimento equilibrado, escritura
eminentemente acordal, sem individualismo. Foi o maior artista da nossa musica
religiosa, mas ndo ultrapassou o que faziam no género os italianos do tempo. E isso,
universalmente, era muito pouco.” (ANDRADE, 2006b, p. 131).

Claro que a critica de Méario de Andrade nem sempre deve ser seguida cegamente —
devemos contextualiza-lo no movimento modernista do Estado Novo, em que tudo o que nao
fosse vanguarda ou alinhado com o pensamento estético das vanguardas paulistana e europeia
estaria, inexoravelmente, condenado.

O estilo composicional de José Mauricio contrasta, basicamente, com o de Monteverdi.
Sdo compositores representativos de épocas, estilos e paises diversos — Monteverdi do
incipiente barroco italiano, José Mauricio do chamado barroco colonial brasileiro. Porém
ambos se valeram de uma determinada retorica musical e poética, a disposicdo de seu tempo e
cada um a sua maneira, para conceber pecas em que o visual, imagético e 0 sonoro s&o como
partes de uma tessitura sincrénica e coordenada.

Um compositor negro que compunha majoritariamente sob a influéncia europeia, mas
gue sempre achava um modo de inserir caracteristicas da chamada “brasilidade” — elementos
que comporiam uma ideal musica brasileira do modernismo — acentuacdo de modinha, por
exemplo. Mesmo nas pegas sacras, vé-se um qué de modinha brasileira, afirma Mario de
Andrade.
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Em uma de suas modinhas mais famosas, Beijo a médo que me condena, esta explicita,
sucintamente, a sua forma de escrever, operistica, levemente Rossiniana, mas

inconfundivelmente nacional.

Figura 27 - Trecho da Modinha Beijo a m&o que me condena, de José Mauricio Nunes Garcia. P4stuma.
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Fonte: GARCIA, 1837, p. 1.

A utilizacdo da dissonancia, aqui, € novamente expressiva: a tonalidade de Fa Maior
recebe, j& no primeiro compasso, uma nota do sustenido, na mdo esquerda do piano,
indicando a possivel ascendéncia a tonalidade de Ré Menor, relativa menor de Fa Maior.
Simultaneamente o texto diz: “Beijo a mdo...”, que é um movimento em que devemos,
necessariamente, arquear um pouco as costas para fazer. No caso do texto em questéo, beijar a
mé&o que o condena leva o compositor a escrever o dé# que leva a tonalidade menor, ou seja, €
uma reveréncia humilhante, que traz dor, angustia. O trecho seguinte faz ainda uma maior

alusdo a tristeza através da dissonancia:

Figura 28 - Trecho de Beijo a m&o que me condena
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Fonte: GARCIA, 1837, p. 2.

Além de do#, nessa passagem, € introduzida a nota sol#, nota sensivel da tonalidade
vizinha, de L& menor, e segue-se a inser¢cdo de um fa#, no compasso seguinte, sensivel de Sol

Maior, tonalidade ja um pouco distante, que € ressaltada ainda pelo si natural na méo esquerda
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do piano. O cromatismo la-sol#-sib, embora sejam notas de passagem, mostra a angustia de
“amar tanto e ndo ser amado”. Essa ¢ uma peca de carater simbolico na obra do padre.
Homem que foi a vida toda sudito humilde dos poderosos, jamais pediu nada aos seus

superiores e € muito conhecida a seguinte passagem:

Uma feita, Dao Jodo VI, “o rei velho” como lhe chamaria mais tarde o proprio José
Mauricio, exasperado talvez com a cortezanice pedinchona que o cercava virou-se
pro musico humilde: — O padre nunca pede nada!... José Mauricio beijou a méao do
rei e respondeu: — Quando Vossa Magestade entender que eu mereco, me dara.
(ANDRADE, 2006b, p. 120).

Embora seja uma anedota da qual ndo se tem comprovacéo, ilustra bem o sentimento
que pode ter permeado a vida do padre: subserviéncia. E o fato de beijar a méo do rei, 0
mesmo rei que um dia o desprezou, quando da chegada do compositor portugués Marcos
Portugal ao Brasil, branco e europeu. Ele, negro, brasileiro, neto de escravizadas. Dessa forma
faz sentido a frase: “beijo a mdo que me condena”, mesmo que ndo se saiba ao certo quem
escreveu o texto, se foi o padre ou é de outra fonte — atribui-se o texto ao seu filho, 0 médico

Dr. José Mauricio Nunes Garcia Jr.

Primeiro, repare que a peca (figura 29) comega com uma nota minima, tanto na voz
como no baixo — ou seja, notas brancas — em espanhol, por exemplo, essa pintura fica mais
explicita porque se separam as notas entre negras e blancas (brancas). A nota minima cai
justamente em “Beijo”, ou seja, traduz o movimento do padre de beijar a mdo do rei — uma

mdo branca —segundo minha argumentagdo neste capitulo.

Nos compassos 3 ¢ 4, por outro lado, em “condena” ha duas seminimas — OU Sgja,
notas negras — para expressar a condenacdo do narrador, no caso, José Mauricio. Nos
compassos 7 e 8 sobre a palavra “desgracado” o compositor utilizou apenas notas pretas —

seminimas, colcheias e fusas e semicolcheias.

As fusas, inclusive, nesses grupetos que aparecem nos compassos 7, 11 e 15, se
assemelham visualmente a correntes, justamente sobre os vocdbulos “desgragado”, “meu
(destino)”, “do (fado)”, ou seja, parecem ser figuras retoricas de contestagdo social.

No compasso 10, novamente uma nota minima (branca) sobre a palavra “obedego” —
“obedeco ao rei branco”. A apogiatura seguinte enfatizando a silaba “de” pode significar uma
relutancia em obedecer, embora tenha que fazé-lo. O mesmo acontece no compasso 14, em
que o narrador talvez hesite em “respeitar” — e 0 faz em uma nota minima, branca — e no

compasso seguinte, 15, a palavra “poder” também ¢ representada por uma minima — branca.



Figura 29 - Partitura de Beijo a mdo que me condena
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Fonte: GARCIA (1837, p. 1).
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Percebe-se que a retdrica musical é explicita, e ha uma dindmica racial bastante
pronunciada e expressa nas figuras escolhidas. Ndo me parece ser apenas uma coincidéncia.
Repare como, ao longo da primeira parte da peca — compasso 1 ao 15 — ha um jogo de cores
entre notas brancas e negras no baixo, também, quase sempre uma minima contra uma
seminima. Visualmente parece reconstituir uma luta, uma contenda social entre duas cores, a
branca e a negra, provavelmente as duas ragas ai representadas — o padre e o rei Dom Jo&o VI.

Esse inteligente desenho colorido é visivel aos olhos de um especialista ou conhecedor
minimante interessado, todavia passa despercebido pela maioria dos individuos. Como uma
carta de desespero, José Mauricio parecia querer traduzir na sua muasica a sua angustia racial e
social, como um preso que joga um papel amassado para um transeunte. A figuracdo
altamente rebuscada do classicismo — ornamentacéo, fusas e quialteras — serve aqui como um
pretexto para 0 compositor expressar suas queixas com o0 monarca autoritario.

A lenda da fala “o Padre nunca pede nada” (ANDRADE, 2006b, p. 120),
supostamente atribuida ao rei, e que remete a um José Mauricio aparentemente subserviente e
nulo, nesta peca é contraditada. Entrementes, conforme ja disse, € um pedido de socorro
invisivel para a maioria das pessoas, principalmente naquele tempo em gue, se poucos eram
os alfabetizados, menos ainda eram os musicalmente alfabetizados. Para se ter uma ideia, o
primeiro Censo Imperial do Brasil foi feito apenas em 1872, apontando que por volta de 14%
apenas das pessoas com mais de 4 anos de idade tinham conhecimento de leitura e escrita
(LUNA, 2016). Na época de José Mauricio, portanto, esse indice provavelmente era ainda
inferior.

Figura 30 - A cerimony at the Palace (caricatura inglesa)
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Fonte: MATTQOS, 1997, Caderno de fotografias, p. VII.
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A famigerada democracia racial brasileira aqui é posta, mais uma vez, em davida — o
desenho ritmico que contrapde notas negras, compelidas pelas brancas, parece sugerir que ndo
haveria a tal idilica harmonia entre as ragas. Estranho portanto que, quase um século depois,
Gilberto Freyre em uma passagem de sua internacionalmente reconhecida obra pareca querer

suavizar a submissdo completa e agressiva a que o negro foi impelido pela escravidao:

Modinhas e canc¢des, era ainda com as mucamas que as meninas aprendiam a cantar
— essas modinhas coloniais tdo impregnadas do erotismo das casas-grandes e das
senzalas; do erotismo dos i0i6s nos derreios pelas mulatinhas de cangote cheiroso ou
pelas priminhas brancas; voluptuosas modinhas de que El6i Pontes recolheu uma tao
expressiva do amor entre brancos e mulatas:

Meu branguinho feiticeiro,

Doce i0i6 meu irméo,

Adoro teu cativeiro,

Branquinho do coragdo [...] (FREYRE, 2016, p. 424).

Essa manifestagdo de aparente naturalidade na relagéo entre brancos e negras toma
expressao musical idealizada na modinha. No entanto, ndo se sabe se essas “mulatinhas” a
que Freyre se refere seriam realmente mesticas ou negras, devido a tendéncia de Freyre em
embranquecer os negros de que trata, além de que o termo “mulato” tanto “[...] podia
designar uma mesticagem étnica como referir-se a filhos ou descendentes de crioulos escravos,
mesmo que de cor negra.” (FARIA, 2004, p. 89).

Em uma outra modinha — das trés do padre José Mauricio que sobreviveram a
posteridade, segundo Mattos (1997) — “Marilia se me ndo amas — ndo me diga a verdade” — ha

um tratamento da dissonancia ainda mais explicito no que tange ao Word Painting.

Figura 31- Modinha Marilia si ndo me amas - ndo me diga a verdade (trecho)
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Fonte: Disponivel em: http://musicabrasilis.org.br/sites/default/files/cpom239_marilia_se_me_nao_amas_nao_
me_digas_a_verdade.pdf. Acesso em: 14 abr. 2018.


http://musicabrasilis.org.br/sites/default/files/cpm239_marilia_se_me_nao_amas_nao_

172

A peca segue o padrdo arquetipico de muitas modinhas da época — acompanhamento
simples, eminentemente vertical, alternancia entre tdénica (Ré menor) e dominante (L& maior
com sétima menor). José Mauricio, contudo, nos surpreende ao colorir a harmonia de acordo
com o0 texto — em um crescente jogo meloddico que principia com a frase “doce mentira sabe
agradar” (compassos 17, 18 e 19). J& nas primeiras duas palavras, em um movimento
descendente que sugeriria uma continuacdo da frase para o grave, ele destaca a “mentira” com
um salto ascendente de sexta menor para o si bemol, que forma, com o piano, um acorde de
do sustenido com sétima diminuta — dando énfase a “mentira” e produzindo contraste com o
vocéabulo “doce”, que foi construido em cima de graus conjuntos. Em seguida sobe, também
em graus conjuntos, na regido de L4 maior (dominante), nas palavras “sabe agradar”, na
melodia vocal, enquanto no piano permanece em Ré menor, indicando um agrado. Em
seguida, porem, na segunda colcheia — pontuada — do compasso 19 imprime um acorde de Ré
Mmaior com a sétima menor no baixo, deixando uma duvida sobre o “agradar”, um certo
desagrado. A partir dai desenvolve-se a frase mais emblematica — a meu ver — e ponto
decisivo da pega. “Um desengano pode matar” ¢ escrita sobre uma melodia descendente onde
no vocabulo “desengano” se ouve um nitido e arrojado acorde de Ré menor na segunda
inversao, onde o baixo dobrado na méo esquerda do piano em oitavas de & contrasta com o si
bemol da linha vocal, redundando em um intervalo de 22 menor e 9% menor. Percebe-se o
vanguardismo dessa construcdo harménica quando se toca, lentamente, a linha do piano com
a voz, fazendo uma pequena fermata no acorde em questdo — compasso 20, primeiro tempo.
N&o apenas soa dissonante, como soa como uma passagem de uma peca do século XX —
levando-se em conta, claro, que é apenas um acorde de passagem, mas, mesmo assim, uma

ousadia ao seu tempo.

Sobre esta peca, Cleofe Person de Mattos assim disserta:

Dificilmente se admitiria, na condi¢do social do Brasil, outra manifestacdo que
pudesse integrar o sincretismo de brasilidade na mdsica brasileira, fora do
sentimento seresteiro. A modinha, feita de elementos comuns a misica européia — o
texto, a melodia chegada a padrdes conhecidos, nascida e desenvolvida sob o signo
de um cruzamento de ragas — tinha qualidades para ocupar, culturalmente, o espago
que lhe cabia nessa miscegenacdo. (MATTOS, 1997, p. 53).

Neste paragrafo Mattos incide, mais uma vez, no mito da miscigenagdo como
paradigma de cultura. Longe ja do Nacionalismo de 1930, a music6loga parece ndo se apartar
da ideologia da mesticagem como propulsora do que deveria ser o “nacional” em arte. Ha,
portanto, uma reminiscéncia do ponto de contato da musicologia com intelectuais como Silvio

Romero — que eclodiram como propagadores do nacionalismo da geracdo de 1870, segundo
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Schneider (2005). Esse nacionalismo, que recorria j& a exaltagdo da cultura popular como o
ulterior cerne da discussdo modernista, foi justamente o elo entre Silvio Romero, escritor e
teorico dotado de cientificismo racista, com Mario de Andrade (1893-1945), escritor
modernista ¢ musicologo: “O ponto de conexdo com Mario de Andrade ¢ justamente esse
brasileirismo, assentado sobre a percepcdo de que haveria um Brasil profundo, portador de
uma esséncia intima e singular, herdeiro das trés ragas em miscigenagdo.” (SCHNEIDER,
2005, p. 204).

E Mario de Andrade, ainda que reconhecendo que a modinha teria direta e
incontestavel ascendéncia europeia, sendo praticamente um género estrangeiro, parece
festejar-lhe as caracteristicas de um suposto género de cancao além-mar que consubstanciaria

ragas e povos:

[...] a gente percebe o quanto a nossa Modinha de saldo se ageitava a melddica
europea e se nacionalisava nela e apesar dela. S6 mesmo um sonho de mocidade
excessiva permitiria a Oliveira Lima'® afirmar que os amerindios imprimiram &
Modinha “boa parte do lascivo encanto e sedugdo irresistivel que encerram essas
arias”. Embora éle tome o cuidado de especificar que isso veio por cruzamento de
racas [...], a Modinha se originou s6 do formulario melédico europeu. (ANDRADE,
1980, p. 7)*.

Portanto aqui o proprio Andrade corrobora a tese de autenticidade da mesticagem que
a modinha encerra, mesmo que identificando-a como um género de cancdo absolutamente
transnacional. A estranha simbiose antropologica que se quer formar no imaginario brasileiro
remonta ao mito de mesticagem branda, e de democracia racial. Olvida-se, nesse interim, que
a conformidade antropoldgica ndo se da por assimilagdo perfeita entre povos distintos. Ha,
naturalmente, conflitos de toda espécie para que haja a convivéncia minima entre povos de
linguas, etnias, culturas e formas de sociedade obrigados, como o foram no Brasil, a dividir o
mesmo territdrio em tdo exiguo espago de tempo. Lembrando que a terra invadida ja possuia
habitantes, os indigenas, em 1500, e que 0s primeiros negros comecgaram a ser trazidos da
Africa e escravizados por volta de 1538, constituindo, em 1585, cerca de ¥4 da populacio — de
acordo com o padre José de Anchieta (LARIZZATTI, 2014).

Esse desacordo de convivio é plenamente concernente as desigualdades de civilizacao,
que ndo devem ser alcunhadas de superiores e inferiores, apenas distintas no que cabe aos

estagios de desenvolvimento econdmico e social, condicionados por diversos fatores

13 Andrade refere-se a Manuel de Oliveira Lima (1867-1928), historiador, critico literario, jornalista e
diplomata brasileiro, um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras.
14 A primeira edi¢do dessa publicacdo data de 1930.
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histdricos. Postas em um Unico solo, as animosidades entre 0s povos seriam consequéncia
direta desse desenvolvimento dispar, ja que ha uma tendéncia de dominacéo e exploracédo por

parte do mais forte e opressor.

Evidentemente, os povos transplantados, cuja identidade étnica ja veio
perfeitamente definida da Europa, encontram em sua prépria configuracao
facilidades de incorporar-se a uma nova civilizacdo surgida no seio de suas matrizes.
Outro é o caso de povos que estavam se fazendo com uma configuragdo totalmente
diferente de suas matrizes, que enfrentava a tarefa de difundir os povos que reuniu,
tdo diversos uns dos outros. E tarefa sua, inclusive, definir sua identidade étnica, a
qual ndo pode ser de meros europeus de ultramar. (RIBEIRO, 2015 [1995], p. 95)

A idealizada mesticagem antecede, no entanto, em muitos séculos o conceito de
democracia racial. Um documento manuscrito de época, um provavel discurso do Marqués de

Alorna®®, sobre o indios brasileiros, versa que:

[...] o portuguez illuminado hé hum homem de todas as nascoens, de todos os
Continentes, branco na Europa, preto em Guiné, e cor de terra na America. [...]
olhais 0 homem nascido na America com aquelle interesse, que sedes hum parente
proximo, que [ininteligivel] em distante terra, e vedes nelle o ar de familia, [...]
conheceis o sr. [0] Indigena Americano, o Indigena Africano, como Irméos de hum
mesmo pay [...] (ALORNA, 17--, p. 2-3).

Esse discurso parece sintetizar o0 anseio por uma patria lusa una, uma espécie de Eden
onde estariam materializados os ideais de humanidade inseparavel e indefectivel. Quicé seria
uma epigrafe o entdo verso da can¢do “Ai esta terra ainda vai cumprir seu ideal/ainda vai
tornar-se um imenso Portugal.” (BUARQUE; GUERRA, 1973, p. 26).

Epigrafe que anunciaria a solucdo antropofagica do portugués nos trépicos, ndo fosse a
propria tristeza que emanaria da fusdo lusotropical. “Mais do que metaforica, porém, a
convicgdo ideoldgica nao afirma uma fusdo nas culturas, mas nas ‘ragas’. Os brasileiros sdo o
produto das trés ‘racas’, as quais, num certo momento, se poria o epiteto de ‘tristes’”, afirma

Jorge Coli'® em prefécio a obra de Schneider (2005, p. 11).

Essa tristeza pode ser confrontada a conhecida e difundida alegria do brasileiro, que
teria a melancolia portuguesa como contraponto estético que originara, por exemplo, o samba.
Seria a toa o titulo da obra do antropo6logo francés Claude Lévi-Strauss (1908-2009), Tristes

trépicos?

15 Pedro Miguel de Almeida Portugal e Vasconcelos, Marqués de Alorna (1688-1756).
16 Jorge Coli (1947-), professor titular de histéria da arte e histéria da cultura da Unicamp.
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O depoimento do Marqués de Alorna pode ser contraditado pela descricdo de um
episddio relatado por Lévi-Strauss na obra supracitada, que lhe sucedera em Salvador, capital
da Bahia:

Estou concentradissimo em fotografar detalhes da arquitetura, sendo perseguido de
praga em praga por um bando de negrinhos seminus que me imploram: “Tira o
retrato! Tira o retrato!”. Ao final, comovido por mendicancia tdo gratuita — uma
fotografia que jamais veriam, em vez de alguns tostes —, aceito bater uma chapa
para contentar as criancas. N&do ando cem metros e a mao de alguém se abate sobre
meu ombro; dois inspetores a paisana, que me seguiram passo a passo desde o inicio
do meu passeio, informam-me que acabo de cometer um ato hostil ao Brasil: essa
fotografia, utilizada na Europa, podendo talvez dar crédito a lenda de que ha
brasileiros de pele negra e de que os meninos de Salvador andam descalgos. Sou
detido, por pouco tempo, felizmente, pois o navio vai partir (LEVI-STRAUSS,
2016).

O fato de ser considerado “lenda de que ha brasileiros de pela negra” por si sé ja
condensa os conflitos étnicos que a nacdo abarcara, desde a importacdo de escravizados da
Africa. Também a existéncia de inspetores & paisana para garantir que ndo houvesse fotos de
pessoas negras denota o absurdo impeto de tornar o pais, aos olhos estrangeiros, como a
nacdo plenamente branca que se queria construir como cartdo-postal, assombrosamente
adulterado. A idealizacdo do marqués de Alorna, num texto provavelmente do século XVIII,
de feliz e congénita congregacao de racas — nocao que atravessaria os séculos até a atualidade,
em alguns segmentos da sociedade — quando confrontada com o relato do antropo6logo sofre o

antagonismo da realidade crua, que s6 quem percorre a pé as ruas do Brasil pode sentir.

Essa diferenca entre o devaneio de uma nacdo supostamente perfeita, aos moldes
europeus — como se despontasse nos tropicos um verdadeiro arremedo de semipatria lusa
continental — e 0 empirismo contrastante que € a subjugacao de vérias ragas ao ideal de apenas
uma, constitui um dos maiores problemas na representacdo do Brasil, tanto enquanto cultura

como enquanto historia.

Na historiografia da musica brasileira isso pode ser auferido, conforme ja demonstrei
no capitulo 1, o designio de tornar o padre José Mauricio sendo “quase branco”, ao menos
“mesti¢o” ou “mulato”. Como ja citei anteriormente, a obra que considero um limiar na
historiografia, apesar de seus percalcos antropolégicos — no entanto concernentes a época — €

a biografia redigida por Rossini Tavares de Lima, de 1941.

Percebe-se que houve um esforgo desse autor para restaurar a imagem do padre negro,
e salientar os embates de natureza racial que permearam toda a sua vida. Logo no preféacio,

Braulio Sanchez-Saez coloca: “N&o existem verdadeiras biografias deste musico negro, que
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foi insultado pelos homens brancos de seu tempo, porque era moda e porque era boa educacéo

fazé-lo, para gracejar e defender a sua cor [...]” (LIMA, 1941, p. 5).

Mais a frente, na mesma obra, Lima quando relata a escolha de Jose Mauricio pelo
sacerdocio, ressalta de forma peremptoéria sua raga: “José Mauricio, pobre e, além do mais, de
cor negra, tem, se quer melhorar a situacdo econdmica de sua familia, que escolher, entre as

varias profissdes, a de maior poderio. Assim, prefére a crerical.” (LIMA, 1941, p. 42).

N&o se sabe ao certo porque Lima optou por negar a suposta mesticagem de José
Mauricio, todavia é fato que é a Unica biografia a trata-lo como negro. Mesmo Cleofe Person
de Mattos, em sua biografia, além de pontuar a mistura racial, elabora um jogo de luzes, onde
0 ser negro parece ser uma conformidade das trevas, que teria sido iluminado por seus
talentos — que seriam, a seu ver, da ordem da luz, do clareamento: “Neto de duas escravas, o
contraste entre luz e sombra vai acompanha-lo por toda a vida. Sera visivel esse conflito entre
a condicdo natural de mesti¢o, que é a sua, e a forca latente e luminosa que decorre dos
multiplos talentos de que ¢ dotado.” (MATTOS, 1997, p. 23).

Mattos parece querer perpetuar o estigma de que um suposto “mesti¢o” ndo poderia ter
talentos desta ou aquela espécie, e o visivel jogo de cores que evoca — luz e sombra — onde na
sombra repousaria, necessariamente, a sua ascendéncia africana, e na luz estariam seus dons

sobrenaturais de génio — naturalmente embranquecido.

O que parece, portanto, € que a ascensdo social do negro, que poderia estar
representada por José Mauricio, foi, veladamente e explicitamente, alijada pela historiografia
musical Brasileira, quando ndo pela propria narrativa histérica. A sua tragédia pessoal, que
pode ter sido a inspiracdo da modinha Beijo a mao que me condena, de passar a vida sendo
submisso a uma corte estrangeira, com modos e peculiaridades culturais de outro pais e outra
gente, foi descrita, posteriormente, sempre do ponto de vista roméantico e heroico, e quase
nunca humano: “Se com éle se cometiam injustigas ou se exigiam esfor¢0s quase acima de
sua precdria salde, ndo tinha voz para protestar ou lamentar-se. Uma vez escreveu uma
modinha, por titulo: Beijo as M&os que me Condenam. Esse poderia ter sido perfeitamente o
seu submisso lema”. (GARCIA, 1970, p. 1).

Reminiscéncias modinheiras, tragos sutis mas presentes de poesias urbanas de estilo
trovadoresco — ver os textos profanos das modinhas abaixo — trazem a tona um padre José

Mauricio plural, preocupado, em suas limitacOes fisicas e politicas, em soar brasileiro—
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através de um estilo modinheiro que estava consoante com o fazer musical das modinhas da

época, conforme demonstrarei mais a frente, no item 4.4.

Textos das Modinhas de José Mauricio (todas publicadas postumamente):

No momento da partida (1837)

No momento da partida meo coragad t"entreguei'’

Sem elle, sem ti, sem ver-te, como ndo morro, como nao sei

Aguela noite saudosa em que delle me apartei,
Quando me vem a lembrancga, como ndo morro, ndo sei

Do momento tdo penoso em que o terno Adeus te dei
Cada vez que me recordo, como ndo morro, nao sei
Te deixar, que crueldade oh! Rigor duro da lei!

Mas, é fado a que anuindo, como inda vivo n&o sei'®

Beijo a mad que me condena (1838)

Beijo a mad que me condena
A ser sempre desgragado
Obedeco ao meu destino
Respeito o poder do fado

Que eu ame tanto,
sem ser amado,
sou infeliz,

sou desgracado.®

Marilia, si me nad amas — nad me diga a verdade (1840)

Marilia, si me nad amas
Nad me diga a verdade,
Finge amor, tem compaixao,
Mente ingrata, por piedade,

Doce mentira sabe agradar
Um desengano pode matar
Dize que longe de mim,
Sentes penosa saudade,
Dé&-me esta doce iluséo,
Mente ingrata, por piedade.

Estas lagrimas sentidas (1842)

Estas lagrimas sentidas

Que dos tristes olhos vém
Sad de amor certos sinais
Sad saudades de meu bem

Esses ais destes suspiros
Que do fundo d"alma vém
Nad sad ais, nad sad suspiros

17 Titulo original, conforme Pacheco (2019, p. 6).
18 Poema copiado da partitura (GARCIA, 2017).

19 Poema copiado da partitura, que teve sua primeira edicdo em 1838. (GARCIA, 2017).
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Sad saudades de meu bem.

Tuas penas aflitivas

Que no peito sé contém
Sal aquelas que me matam,
Sad saudades de meu bem.

Tu me vés sempre inquieto,
do ciime so6 provém,

O mal que minh"alma sente
Sad saudades de meu bem.?°

Quanto a autoria dos textos, embora haja uma sinalizagdo de que a modinha “Beijo a
mao que me condena”, por exemplo, tenha sido escrita por seu filho, José Mauricio Nunes
Garcia Jr., Pacheco pontua ser mais provavel que este tenha apenas guardado as partituras,
sendo de autoria, portanto, do padre (PACHECO, 2019).

De qualquer modo, com excecdo de Beijo a mao, ja analisada aqui, as demais tratam
do tema comum e ordinario as modinhas, ndo s6 da época como de todos 0s tempos: 0 amor
ndo correspondido ou a nostalgia de uma separacdo, ou ambos. Se realmente forem do padre
José Mauricio, 0os poemas expressam a autoria de um artista bastante letrado: nota-se o uso de
aliteragOes — repeticOes de fonemas — em, por exemplo, “é fado a que anuindo, como inda
vivo ndo sei”, de “No momento da partida”, em que ha o antagonismo do fonema ‘d’
referindo-se a fado, destino, e ‘vivo’, como se as duas coisas fossem contrarias ¢ impeditivas
uma a outra.

Na modinha seguinte as aliteragdes aparecem com ainda mais veeméncia — “beijo a
mé&o que me condena/a ser sempre desgracado/obedeco ao meu destino/respeito o poder do
fado”. Em Marilia, si me ndo amas novamente ha uma profusdo de aliteracdes, desde o titulo,
porém o que se evidencia é mais uma vez uma alternancia de estados emocionais — “amas” do
primeiro verso confrontado com “verdade” do segundo. No terceiro, “amor” e “compaixao”
Se opdem a “ingrata” e “piedade” do quarto verso. No verso seguinte ha uma liquidacao da
forma, j& que a contradigdo se estabelece dentro do mesmo verso: “doce mentira sabe
agradar”. Na derradeira modinha, “Estas lagrimas sentidas”, poema feito em quatro quartetos
de versos, o uso do fonema ’s’” realca as palavras repetidas, “suspiros”, “saudades” — um
poema basicamente inspirado no estilo do arcadismo.

Movimento que vinha sob o baluarte da oposicdo aos exageros do barroco, 0
Arcadismo trazia Tomas Antdnio Gonzaga (1744-1810), que consagrou a personagem

“Marilia” em seus poemas — a mesma que aparece na modinha de José Mauricio. Refutando o

20 Poema copiado da execucao de Alberto Pacheco. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0Ub765UljzU. Acesso em: 28 jun. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=OUb765UIjzU
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barroco com suas intrincadas figuras e emaranhado de sentimentos, o arcadismo pretendia
retornar a simplicidade e objetividade classica greco-romana, e inspirando-se na figura de
Luiz Vaz de Camdes (1524-1580), poeta portugués (MOISES, 1999)%*,

Percebe-se, destarte, que a escrita poética de José Mauricio, se confirmada ser dele,
reafirma o que foi biografado sobre ele por Cleofe de Mattos (1997), por exemplo, de que

teria tido uma educacgdo realmente proficua.

4.2 Teoria musical racista e a modinha de José Mauricio

A questdo de a teoria musical ser racista ja foi discutida em algumas obras da
musicologia e da etnomusicologia. No entanto, a questdo pode ser abordada desde que foram
esquematizados o0s substratos tedricos gregos pitagoricos e sua teoria musical —intervalos,
modos. Os préprios modos gregos teriam sido elaborados segundo conceitos étnicos — dorico,

frigio, mixolidio, lidio, e adiante — porém ndo existia uma hierarquia entre eles.

A partir do renascimento, quando efetivamente estabelece-se uma teoria da musica
relativamente homogénea no Ocidente, antes ainda de o Sistema Tonal se firmar, deu-se a
separacdo, por exemplo, entre as duracOes das figuras das notas. Neste esquema, as notas
Breve, Semibreve e Minima, relativamente de maior duragdo, sdo as brancas, e as notas
Seminima, Colcheia, Semicolcheia, Fusa e Semifusa, de menor duracao relativa, séo pretas.

Para sanar tal ideologia subconsciente, devemos retroceder na formacao ideolégica da
constitui¢do originaria do ser humano e suas ragas, na concepcao da genealogia que estruturou
e moldou o pensamento sobre raga, suas definigdes e como foi usada para salientar e enaltecer
determinadas racas em detrimento de outras.

Em Microfisica do poder, ao analisar termos da obra do filésofo aleméo Friedrich
Nietzszche, Michel Foucault nos da uma dimensdo desse problema, e assim discorre a
respeito da palavra alema Herkunft, “origem”, empregada por Nietszche:

Herkunft: é o tronco de uma raca, é a proveniéncia; é o antigo pertencimento a um
grupo - do sangue, da tradicdo, de ligacdo entre aqueles da mesma altura ou da
mesma baixeza. Frequentemente a andlise da Herkunft pGe em jogo a raga, ou o tipo
social. Entretanto, ndo se trata de modo algum de reencontrar em um individuo, em
uma ideia ou um sentimento as caracteristicas gerais que permitem assimila-los a
outros - e de dizer: isto é grego ou isto é inglés; mas de descobrir todas as marcas
sutis, singulares, subindividuais que podem se entrecruzar nele e formar uma rede
dificil de desembaracar; longe de ser uma categoria da semelhanca, tal origem

21 Primeira publicacdo em 1971.
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permite ordenar, para coloca-las a parte, todas as marcas diferentes: os aleméaes
imaginam ter chegado ao extremo de sua complexidade quando disseram que tinham
a alma dupla; eles se enganaram redondamente, ou melhor, eles tentam como podem
dominar a confuséo das ragas de que séo constituidos (FOUCAULT, 1979, p. 20).

Foucault almeja, com esse argumento, desconstruir as premissas equivocadas de
Nietzsche de constituicdo racial superior dos alemdes em comparagdo com 0 resto da
humanidade, usadas posteriormente para a estruturacdo de um Terceiro Reich na Alemanha
por Adolf Hitler. Ao estabelecer parametros raciais baseados apenas em fenétipos — aquilo que
podemos ver, como cor da pele, textura do cabelo e cor dos olhos — olvidaram,
conscientemente ou ndo, que 0S genotipos — caracteres raciais invisiveis — também sao
determinantes.

Essa discussdo em torno da musica e, mais fundamentalmente, da teoria musical, veio
a tona recentemente, com o artigo de Philip Ewell, Music Theory and the White Racial
Frame, em que ele pontua haver uma “constituigdo racial branca ( ‘white racial frame’) na

teoria da musica, que ¢ estrutural e institucionalizada” (EWELL, 2019, p. 1).

4

Segundo Ewell, musicologo norte-americano negro, “racismo ¢ uma estrutura, nao
uma doen¢a” (EWELL, 2019, p. 1). O autor faz uma lista de crencas na teoria musical
ocidental, que busca refutar no texto, entre as quais:

1. Amdusica e as teorias musicais das pessoas brancas representam a melhor, e
em alguns casos a Unica estrutura para a teoria musical.

2. Entre essas pessoas brancas, a muUsica e as teorias musicais dos brancos dos
paises de lingua alema dos séculos XVIII, XIX e XX representam o
pinaculo do pensamento teérico musical (EWELL, 2019, p. 4)

Esse panorama apresentado por Ewell é, sem sombra de davida, bastante fidedigno.
N&o so o repertério de musica de concerto gira em torno de um canone restrito de seis ou sete
compositores brancos europeus desses séculos citados acima, como nas préprias orquestras e
coros profissionais ao redor do mundo, especialmente nas grandes capitais, vemos um

contingente esmagador de branquitude.



181

4.3 O Réquiem de 1816 e o europeismo

Analiso, agora, a Missa de Réquiem, de 1816, sob 0 mesmo prisma — das vertentes do
europeismo dominante do comeco do século XIX. A problematizacdo aqui é regida por uma
caracteristica da obra de José Mauricio que ndo pode passar indiferente aos nossos olhos —
caracteristica essa sempre percebida quando se executam algumas de suas missas, seus
motetos ou qualquer outra peca de todos os periodos que a abarcam. Trata-se de uma quase
mimeética simbiose com relacdo a dois dos principais compositores do classicismo vienense:
Joseph Haydn (1732-1809) e Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791). A concepcdo de fazer
da Capela Real do Rio de Janeiro uma cépia idéntica a Real Capela de Lisboa, entre 1808 e
1811 (MATTQOS, 1997), embora tenha modificado a sua maneira de compor, no entanto o

aproximou ainda mais dos germanicos do que dos portugueses.

Esse fendmeno ndo poderia ter sido diferente; apartada da raca, a nacdo brasileira
precedeu a formac&o racial, redundando em uma arte hibrida (ANDRADE, 2006a). Corrobora,
também, o pensamento de Sérgio Buarque de Holanda em Raizes do Brasil, em que o pais
esteve atrelado, desde a sua invasao e colonizacdo, a uma completa importacdo de elementos
estrangeiros que, colocados sobre este solo, as vezes ndo fazem sentido algum, ou destoam
inteiramente dele (HOLANDA, 2016). A tese culmina com a famosa epigrafe de que “[...]
somos ainda hoje uns desterrados em nossa terra”. (HOLANDA, 2016, p. 35), ja trabalhada

no capitulo inicial desta defesa.

Destarte, € mister deixar claro que o que vivemos, na verdade, em se tratando de Brasil,
sdo representacdes de outro clima e outra configuracdo social, politica e religiosa — 0
Cristianismo e suas implicacdes diretas e indiretas (ANDRADE, 2006a). Ndo importa o que
facamos ou o0 quanto nos dediquemos, “[...] o certo é que todo o fruto de nosso trabalho ou de
nossa preguica parece participar de um sistema de evolugdo proprio de outro clima e de outra
paisagem.” (HOLANDA, 2016, p. 35). Nao bastasse isso, ainda ha uma tendéncia geral, em
todos os aspectos da cultura nacional, de sobrevalorizar as matrizes europeias de pensamento,
de concepcdo, de ideario e de ideologia e, no campo musical, a execucdo, a instrumentacéo, a

orquestracdo, os matizes, 0os andamentos e a estética, grosso modo.

Essa submissdo configurou-se ja no turbulento processo de colonizagéo, estendendo-se
por, praticamente, todos os seculos de dominacdo lusitana no Brasil. Logo desenhou-se um

cenario em que africanos, recém-chegados aqui se deparavam com uma cultura totalmente
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diversa a sua e lhes restavam duas opc¢Oes: participar do emaranhado cultural — misto de
diversas culturas em um sincretismo lento e irregularmente formado — ou resistir. No entanto,
Ihes era quase impossivel a segunda alternativa. Ndo possuiam recursos, nem financeiros,
nem humanos, nem sociais — para resistir realmente a tamanha opresséo branca. So Ihes restou,

portanto, a resignacdo, enquanto raga, enquanto credo, enquanto cultura e sociedade.

Podia ser visto por ingleses e franceses: os negros africanos do Brasil divertindo-se
conforme a ‘etiqueta dos saldes’ dos brancos. Nada de dangas de Guiné nem de
batugue nem de xangd. Tudo como uma reunido de sobrado burguesmente patriarcal.
Dancas arremedadas das dos brancos. Musica imitada da dos brancos. Bebidas
europeias. Comida feita segundo as receitas dos livros europeus. (FREYRE, 1977, p.
392).

Neste contexto encaixa-se perfeitamente o padre José Mauricio. Se atualmente ainda
existe a forte corrente de exaltacdo dos feitos dos europeus — alemdes e italianos do século
XIX, principalmente — quem dird como n&o seria avassaladora a influéncia deles na época do
Brasil — colonia. A obra do padre-mestre se constitui em trés distintas fases, todas elas
marcadas por um acento de diferente nacionalidade estrangeira: a primeira, até 1808, quando
da chegada da Corte Real Portuguesa, é considerada a sua fase setecentista. Observam-se
nessa fase laivos da producdo musical dos 1700, uma escrita mais simplificada, que evoluira a
um estilo derivado, em parte, ao do pré-classicismo em voga na Italia (MATTOS, 1997).
Cleofe Person de Mattos atribui isso a uma provavel frequéncia de um jovem José Mauricio a
um pequeno teatro na Rua do Passeio, no Rio de Janeiro, onde se ouvia Cimarosa e outros
compositores italianos ligeiros da moda (MATTOS, 1997). Ela reforca, também, a ideia de
que José Mauricio teria sido instrumentista e cantor de coro adulto desse teatro. Paralelamente,
e contraditoriamente — como toda colbnia portuguesa — desenvolviam-se lugares de
preservacao cultural e patrimonial africana, como as igrejas de Nossa Senhora do Rosério e
S&o Benedito dos Pretos. Ou seja, mais uma vez, um hesitante péndulo entre a Europa e a

Africa, que marcou toda a nossa historia.

A segunda fase do compositor data de, aproximadamente, 1808 — quando da chegada
da familia real lusitana ao Brasil — até 1812, o periodo mais fértil e proficuo de toda a sua
producdo, quando Mestre da Real Capela. Seu estilo, que ainda guardava alguns rudimentos
do colonialismo setecentista, agora se aprofunda e brota em solucdes de extremo sinfonismo.
A escrita se adensa e o compositor se utiliza cada vez mais de simbolos romanticos por
exceléncia, como o clarinete (MATTOS, 1997).
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A partir de 1812 a situagdo do padre se agrava ao ser afastado de suas atribuigdes
como organista da Real Capela — cargo que exercia desde 1808 sem receber um centavo a
mais — devido as suas enfermidades crescentes e as intrigas com o0s musicos lusitanos,
segundo Mattos (1997). Seus percalgos junto a Marcos Portugal e seu séquito sdo tdo
conhecidos, e tdo constantes parecem ter sido as humilhacGes devido a sua pele e origem
brasileira, que é bastante difundida a frase atribuida ao padre, como podemos atestar em sua
biografia anonima, datada de 1897: “o que soffri daquella gente s6 Deus sabe”, confirmada
por Mattos. A partir de 1808 ele produzirda menos do que vinha fazendo desde a chegada do
rei, e se acentuara cada vez mais a predominéncia de Marcos Portugal como compositor
oficial da corte. A sua terceira fase, de 1812 até sua morte, em 1830, denota uma progressiva
simplificacdo da escrita, segundo Mattos (1997), e uma producdo menos vasta e abundante,
embora sejam dela duas de suas mais expressivas obras: o Oficio, e 0 Réquiem, ou Missa dos
defuntos, ambas de 1816, e a Missa de Santa Cecilia, de 1826. Nessas trés obras, no entanto,
ndo vemos uma simplificacdo da escrita, como argumenta Mattos, mas um aprofundamento
do estilo classico brasileiro e maturidade composicional. Provavelmente impulsionado pela
recente morte de sua mae, o padre comp6s o Réquiem de 1816, a que Neukomm se referiria
como “escrita sob lagrimas” (MATTOS, 1997) e, como ja foi aqui citado, “<<¢ sublime, s6

pode vence-lo 0 Requiem de Mozart>>" (TAUNAY, 1930b, p. 24).

A grande similaridade é conhecida por todos os pesquisadores do padre, e por qualquer
ouvinte que conheca mais a fundo as duas obras. Ainda que sejam constituidas de inegaveis
semelhancas — a comecar pela tonalidade, alguns temas, instrumentacéo e desenvolvimento da

obra, quando analisamos o Introitus, por exemplo, das duas pecas, percebemos que

[...] o de Mozart é um tema, um motivo, um sujeito, acompanhado em escrita
polifénica nas outras vozes. Em resumo, é uma fuga, e nisso atende segundo a
formacdo contrapontistica do autor. Formacdo que José Mauricio ndo teve. Esse
estilo ndo é o seu, e é tratado harmonicamente. (MATTOS, 1997, p. 122)

Foi a mesma impressdo causada a um regente espanhol radicado em Montevidéu, no
Uruguai, a quem lhe fora remetida a partitura do Réquiem. Diz ele: “Sorpreendeu-me
immensamente essa obra musical, achando nella infinitas bellezas e predominando sempre a
mais estricta simplicidade de forma, ao mesmo tempo repleta de inspiragdo melodica”.
(TAUNAY, 19304, p. 38-9).

O musico parece corroborar a ideia de Méario de Andrade de que a obra do padre era

essencialmente homofonica, acentuando os matizes poéticos do latim. “No correr da partitura
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nota-se, em alguns casos, pouca variedade no movimento das vozes e um pouco de
amaneiramento, é verdade; porém, em compensacao, que clareza tdo pasmosa no conceito de
phrase!” (TAUNAY, 1930a, p. 39).

Aponta, ainda, que a simplicidade da obra é tamanha que poderia ser interpretada em
uma aldeia, com escassa instrumentacdo. Disso temos nossas duvidas — mesmo que o Rio de
Janeiro do século XIX fosse ermo de instrumentos como os de fabricacdo europeia, ha aqui
uma clara romantizacdo da partitura, que, sé pode ser executada por musicos profissionais ou
minimamente iniciados no trato e no discurso das formas classicas. Quando da execucdo do
Réquiem de José Mauricio em Napoles ja no século XX, assim colocou a critica de um dos
maiores periddicos musicais napolitanos: “O estylo dessa composi¢dao, severo desde as
primeiras notas, mantem-se na mesma elevacdo em toda obra. A'riqueza do contraponto se

juntam accentos da mais notavel inspiracdao” (TAUNAY, 1930a, p. 42).

Esta afirmacgdo contradiz a de Cleofe Person de Mattos (1997) de que o padre nédo
possuia educacdo contrapontistica: Taunay, inclusive, acredita que a autoria do Réquiem em
Ré menor de 1816 de José Mauricio poderia ser atribuida ao proprio Mozart, se fosse uma
obra anénima encontrada na Austria (TAUNAY, 1930a).

\Voltemos, porém, ao objetivo deste capitulo: mostrar como o padre fazia, através de
suas composicgdes, verdadeiras tradugdes do universo vienense de Haydn e Mozart para os
tropicos. Ao importar essa musica de fora, e travesti-la de poucos contornos nacionais,
adequando-a a estrutura disponivel no Rio de Janeiro da época, aos seus instrumentos e
musicos, a obra apresenta-se como uma singela homenagem ao Réquiem de Mozart. De
acordo com uma publicacdo de 1930, coloca-se a tese de que a suposta germanizacgdo e
italianizacdo do padre seria devido ao fato de ele ter vivido no conturbado momento de
transi¢do entre colonia e “nag¢do livre, um musico que teria sido extraordinario symbolo dessa
epoca se em sua obra se tivesse reflectido a psychologia do momento”. (ILUSTRACAO

MUSICAL, 1930, p .73).

Contudo discordo dessa constatagdo — o padre traduz, integralmente, as idiossincrasias
do pais que estava se formando. Escravista, monarquista, majoritariamente negro, monocultor
dos grandes latifindios, e com uma elite agraria completamente voltada aos interesses
europeus, inclusive a cultura. Dessa forma ndo é de se espantar que o Réquiem de 1816 seja
todo baseado no de Mozart — era algo, decerto, de se esperar de um musico pobre e negro do

século XIX, que ele tentasse provar que podia, com o risco de perder sua propria identidade,
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transmutar sua obra em um arremedo de uma grande obra estrangeira. Porém ao empreender
sua Missa de Defuntos José Mauricio transcendeu a mera reproducdo, como se vera adiante.
Considerando que muitas de suas pecgas, grosso modo, por mais que Sejam
predominantemente sacras, carreguem o conflito entre o religioso e o profano
(HEITOR,1930), José Mauricio pdde mostrar, a sua época e a posteridade, que o0s elementos
de ambas as culturas podem se transubstanciar em uma terceira cultura de sincretismo. Assim
sdo suas modinhas, a0 mesmo tempo populares — porque tangidas pela viola de arame — e
eruditas, derivadas da sua escrita sacra, pela dificuldade de escrita vocal. E o0 é, também, sem
duvida, seu Réquiem de 1816. Ao simplificar a escrita de Mozart, como no conhecido trecho
da fuga do Kirie Eleison, ele transforma o intrincado contraponto da missa tradicional
europeia, variando-a num estilo mais acessivel a congregacao das igrejas de seu tempo. Ao
fundir o estilo mozartiano com uma simplicidade sildbica mais coloquial, contudo sem
esquecer as grandes formas consagradas, José Mauricio realizou um prodigio: trouxe a missa
classica germanica ao seio colonial multicultural do Rio de Janeiro. E o resultado €
extraordinario — como ele mistura caracteristicas claramente vienenses com a aparentemente
simples polifonia vocal colonial brasileira. Obviamente que as semelhancas com o Réquiem

de Mozart sdo o que mais chamam atencao a primeira audicao.

A comecar pela tonalidade: Ré menor. O primeiro tema do Introitus do Réquiem de
José Mauricio, tocado pelos violoncelos e contrabaixos, completado pelo clarinete, ja remete,

automaticamente, ao tema que abre o de Mozart, com similar desenho na clarineta em fa.
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Figura 32 — Trecho de Réquiem, de José Mauricio, publicado em 1816
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Fonte: GARCIA, 1994, p. 1.
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Figura 33 - Réquiem de Mozart, primeira edi¢do de 1791

3
Requiem
Adagio t 4— |
- 3o / - - J J J -J- J_ J/—\
di Bassetto 4 o e e R B . TP g
i-n F (m :? s ¥ .:\ #, t T T | e T ' noam o ¢ = e
? SE=s =
P e
Ry I a0 I B ) iy B O ¥ Y PR 2 i W
Fagotti () =—n it — = 7 31— !
T I ]' T
P
Trombe in D m [—F = = =
[
pani in D.A m) [EF=H5 = w = —
> e A—y
Violinol =4 S P S S Y B Sy Rw D e s P
o P | I S ¢ Y T e
3 £ —= — K 1 —=—r . e - A ]
Violinoll S R N i i e iy D Lt i N L L S o e e e e L 2 S 2
Y il i 7 =
X A —k A
Viola o (B I S S e s E s Dy bui e B sy p =7
. . - r 14 y 14 Y e ' 4 ) 4 V
P
Soprano = = F = : = :: .
+ 1
Alto = = : == = —
=2 =|
Tenore = = I = T = I = =
i = T 3
Basso = = F = : T = =
1 3 |
V¥ioloncello =
ed Organo

Fonte: MOZART, 1987, p. 1.

A instrumentacdo do padre no Introitus é ligeiramente mais densa: ha divises entre
dois clarinetes, e também entre violas — Viola | e Viola I, e ha flautas, o que ndo acontece no
de Mozart. Isso refuta, em parte, a ideia de simplificacdo defendida por alguns autores, como
0 proprio Taunay e Mario de Andrade. O que vemos é um aprofundamento da instrumentacéo.
O tema, j& supracitado, do clarinete no padre (compassos 2 e 3) é muito semelhante ao de
Mozart (compassos 2 a 5), sendo ainda mais evidente a semelhan¢a no compasso 5 deste.
Nesse compasso 0 desenho do clarinete de José Mauricio parece o tema desse compasso 5 do

de Mozart, s6 que liquidado — o processo de liquidacdo consiste em preservar alguns
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elementos mais importantes, e eliminar outros menos importantes, mantendo os elementos

ritmico-melddicos essenciais tornando a frase mais curta (SCHONBERG, 1990)2.

Figura 34 - Frase musical de Réquiem de Mozart
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Fonte: MOZART, 1987, p. 1.
Figura 35 - Frase musical de Réquiem de Jose Mauricio
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Fonte: GARCIA, 1994, p.:1.

José Mauricio passa o tema inicial — ré — dé# - ré — do clarinete em fa do Réquiem de

Mozart para a voz de baixo, condensada em ritmos menores (vide a figura 37). Em

seguida

continua o tema na linha superior, no clarinete em si — figura 35 — onde ele mistura elementos

ritmicos e melddicos do tema de Mozart (figura 33, compassos 4 e 5), ainda que levemente

alterados.

O comego da linha dos baixos no coro, por outro lado, € praticamente idéntico:

Figura 36 - Linha dos baixos no coro no Requiém de Mozart
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Fonte: MOZART, 1987, p. 2.

Figura 37 - Linha dos baixos no Requiém de José Mauricio
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Fonte: GARCIA, 1994, p. 1.

Devido a condensacéo através da diminuicdo, a progressao harménica na peca de José

Mauricio é mais fluida: o Introitus que comeca em Ré menor ja no segundo compasso esta

22 Primeira edi¢do publicada em 1948.
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no IV grau — Sol menor, terminando na Dominante da tonalidade, L& maior com sétima menor
(figura 32, compasso 2). Ja na obra de Mozart apenas no quarto compasso a tonalidade
caminha, para 0 mesmo IV grau, indicando mais uma similaridade entre as duas pecas. (vide
figura 33) No quarto compasso do Réquiem de 1816 aparece o VII grau, com a terca e a
quinta alteradas (sol sustenido e si bequadro), o que talvez fosse a Dominante da Dominante
de Ré menor. A obra de Mozart, no entanto, leva dois compassos a mais, ou seja, somente no
sexto compasso chega ao Mi maior com sétima menor, indicando mais uma vez uma
progressdo harmonica mais lenta em relacdo a do padre, devido a condensacdo do tema do
clarinete. Esse tema, por sinal, norteard todo o Introitus de José Mauricio, sempre abrindo
novas secoes.

O VII grau alterado com sétima diminuta (dé #), aparece em Mozart no compasso
seguinte, compasso 7, com a quinta invertida no baixo (figura 38), movimento que ressalta a
Dominante antes de entrar o tema inicial do coro, o que José Mauricio faz logo no principio,
mas suavizando a dissonancia mantendo a nota la no baixo (figura 32, compasso 2, ultimo
tempo) — sem a presenca do la seria, como em Mozart, um dé# diminuto, embora sem a

sétima.

Figura 38 - Trecho do Réquiem de Mozart.

Fonte: MOZART, 1987, p. 2.
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Figura 39 — Trecho do Réquiem de 1816 de José Mauricio.
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O padre, em seguida, antecipa a entrada do mi bemol na partitura — pégina 5,
compasso 6, figura 39 —, formando um acorde de fa# diminuto com a terca no baixo e a
sétima diminuta, ambas sem preparacdo, 0 que ocorrera em Mozart apenas no compasso 16,
no coro, e no compasso 19, de forma mais pronunciada, no clarinete em fa (Corno Basseto).
Esse mi bemol, entretanto, vem preparado por uma nota ré natural — figura 40 — invés de um

acorde diminuto Mozart insere um dé menor com sétima menor, com uma leve passagem na
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42 (f&), compasso 18. No coro em que o mi bemol primeiro surge, no compasso 16, ndo ha

preparacdo da dissonancia, como em José Mauricio.

Figura 40 — Trecho do Réquiem de Mozart.
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Fonte: MOZART, 1987, p. 3.

O acorde inusitado que introduz a nova harmonia na peca de José Mauricio aparece
sob o texto latino: “Et lux perpetua luceat eis”, literalmente “que a luz perpétua os ilumine”,
que € o contraste do trecho inicial — “Requiem aeternam dona eis, Domine”, “Repouso eterno
lhes dé, Senhor”. Ao utilizar o0 acorde diminuto com a sétima diminuta sem preparagdo, para
ressaltar essa ‘luz na escuriddo’, José Mauricio confere maior mobilidade harmoénica e
também mais dramaticidade, ainda que, de um modo geral, a harmonia seja praticamente
igual a do Réquiem de Mozart, como veremos a seguir. A tendéncia € José Mauricio terminar
as frases em modo menor, quando Mozart as finaliza no modo maior — vide compasso 4 da
figura 40, em que Mozart insere um Si bemol maior na Ultima silaba da palavra “eis”. Na
versdo de José Mauricio ha um Sol menor na mesma silaba, terminando o trecho precedente —

a relativa menor em relacao ao acorde colocado por Mozart.
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Figura 41 - Trecho do Réquiem de 1816 de José Mauricio.
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Fonte: GARCIA, 2017, p. 2.

Nesta outra edicdo do Réquiem de José Mauricio — figura 41 — vé-se como era a frente
de seu tempo o padre musico: perceba como no compasso 2 da pagina 2, ele coloca em
choque quase simultaneo o si bemol e o si natural, e este sendo acompanhado de um fa natural

no baixo, causando o tritono do acorde de Si diminuto com a quinta diminuta no baixo!
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Acompanhando a escrita pela reducdo do piano, torna-se ainda mais clara a polifonia
dissonante empreendida por ele: a alternancia entre fa sustenido e fa natural, si bemol e si
natural, bem como do sol natural e sustenido, parece sugerir um hibridismo tipico da musica
sacra que trabalha com o principio do Word painting. A indecisdo entre as tonalidades
maiores e menores, que permeiam toda a obra, talvez remetam a propria transitoriedade da

vida terrena — e que estamos em um ténue fio que pode nos conduzir a eternidade.

Provavelmente os negros do século XVIII e XIX no Brasil estivessem mais proximos
da fronteira entre a vida e a morte: era muito facil transpor o véu que separava os dois mundos
— bastava nascer preto. Ser hibrido entre a Europa, a Africa e a América, foi rejeitado pelos
trés continentes, constituindo talvez a raca mais indecisa e hesitante do planeta, e a etnia que,

até hoje, é a maior vitima de homicidio no Brasil?.

Este Réquiem, portanto, embora tenha sido composto por um homem afrodescendente
— gue desenvolveu a técnica da cultura do branco dominante e passou a portar-se como se fora
um deles — pode simbolizar a missa pelos defuntos negros, que na época iam completar trés
séculos de escraviddo em territorio nacional. Para Lazaro (2013) o negro sofreu trés mortes,
desde a sua captura na Africa: uma morte intelectual, onde era considerado inferior no quesito
das faculdades mentais e do pensamento logico e abstrato: “O simples fato de andar pela
mesma calgada era motivo de ira pelos moradores da cidade. N&o era justo para eles caminhar
pelo mesmo lugar onde um negro, um ex-escravo, um pobre e um analfabeto andavam. Tudo
isso em um s6 homem [...]”. (LAZARO, 2013, p. 37). A segunda morte era a da dor: de ver
seus entes queridos passando por inumeras dificuldades, praticamente intransponiveis devido
a pele. “No trabalho bragal ele era o que mais trabalhava, era o mais forte, era 0 que nunca
chegava atrasado, porém era o que menos ganhava” (LAZARO, 2013, p. 38). A terceira e

derradeira morte seria a literal.

A primeira morte, a intelectual, solapa toda a esperanca de ascensao social do negro, e
conduz, muitas vezes, as duas seguintes. Destituido de instrugdo, educagdo, ferramentas
intelectuais como a retorica e o conhecimento académico, cai sobre o negro a segunda morte,
a dolorosa aflicdo quotidiana de ser menosprezado e aviltado. A terceira pode acontecer pela
juncdo das duas anteriores, ou pode ser um mero tiro no meio da noite, por acaso, ou de caso

pensado.

23 A cada 100 vitimas de homicidio no Brasil, 71 sdo negras. (FERREIRA et al., 2017).
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José Mauricio suplantou a primeira: mesmo com uma educacéo cheia de lacunas, pode
ordenar-se padre e nenhum bidgrafo seu afirma que era deficitario no campo racional e
erudito. Muito pelo contrario, ha relatos e mais relatos de suas habilidades cognitivas, e as
obras que sobreviveram ao nosso tempo mostram um carater criativo e deveras atemporal,
transcendente da propria mdsica colonial, apresentando inovagdes e estruturacdo
composicional superiores aos de seus contemporaneos. Assim nos conta Taunay, em um
esboco biografico do padre que precede a edicdo de seu Réquiem feita por Alberto

Nepomuceno:

Desde aquelle ano de 1792, admittido nos melhores circulos da sociedade
fluminense, apezar de todos os preconceitos de c6r entdo ferrenhos, [...] era José
Mauricio muito apreciado pela vastiddo e profundeza de seus conhecimentos em
varias sciencias e linguas e ainda mais pela maestria com que tocava 6rgdo, cravo e
depois piano e nelles improvisava [...]”. (GARCIA, 1897, p .5)

Dadas as devidas ressalvas do romantismo da época, que provavelmente levou Taunay
a cometer exageros de adjetivacdo, é mister argumentar, entrementes, que ha um consenso
entre 0s musicélogos quanto as faculdades intelectuais de José Mauricio — ele foi, sim, um

grande musico e homem culto e letrado, acima da media.

A segunda morte, no entanto, parece ter lhe propiciado momentos intensos de angustia.
N&o nos cabe afirmar com convicgdo mas, quicd a modinha Beijo a mao que me condena
ndo fosse apenas uma lamdria, mas real reivindicagdo por reconhecimento social. No mesmo

texto acima Taunay relata que:

augmentaram-lhe no entanto os desgostos e as lutas com a chegada, ao Rio
de Janeiro, do celebre Marcos Portugal em 1811 [...]. as innumeras intrigas e
perversos mexericos, tudo isto se tornou para José Mauricio, durante ndo
poucos anos, causa de incessantes dissabores, vexames e desfeitas que ele
soube suportar [...]. (GARCIA, 1897, p. 5-6).

A derradeira morte, por fim, se daria em 1830, adoentado e miseravel, e teria dito,
ainda segundo o préprio Taunay: “Hoje [...] em vez das grandes orchestras que out’rora me
acariciavam os ouvidos, s6 ougo o cantar dos grillos, os meus gemidos e o ganir dos cées, que

me incommodam e entristecem.” (GARCIA, 1897, p .6).

Na biografia an6nima a respeito do padre, cuja data é 1897 da-se o seguinte — e nédo
menos romanesco — registro dos ultimos dias do padre-mestre: “A satde de José Maurico (sic)
estava em estado precario. Tinha memoria fraca; ndo reconhecia suas proprias obras, escriptas

anteriormente — Chorava quando recordava o passado”. (1897, p. 6).



195

E comum encontrar, em diversos documentos, a acep¢do geral de que sua morte foi
decorrente de intrigas palacianas. E seu afastamento das atividades musicais e isolamento
foram o natural e derradeiro acontecimento. A propria pensdo, de 32 mil réis, que lhe havia
concedido o Rei Dom Joéo VI, fora interrompida com o advento da Independéncia do Brasil,
em 1822. Seu filho, Dr. José Mauricio Nunes Garcia Jr., declarou, a época: “ndo tinha eu com
que dispor o entérro”. (DANTAS, 1980, p .4).

Outros autores do tempo e ulteriores atribuem seu isolamento e decadéncia fruto direto
de sua competicdo com Marcos Portugal — competi¢do que o padre ndo parece, entrementes,
ter cultivado, mantendo sua lendaria &urea pacifica e tranquila. Diégues Jr., por exemplo, num
periddico de 1930 corrobora essa ideia, ao pontuar que José Mauricio, “pela superioridade de
seu talento, [...] soffreu até certo tempo a odiosidade de Marcos Portugal” (DIEGUES, 1930,
p .74). Em seguida destaca a frase que ficou célebre por ter, segundo afirma-se, sido proferida
por Neukomm a Porto-Alegre: “os brasileiros nunca souberam o valor desse homem.”

(DIEGUES, 1930, p. 74).

De um ponto de vista, portanto, ndo seria 0 Réquiem de 1816, de certa forma, uma
missa funebre a sua propria sina e desventura, que se concretizariam na morte na pendria, 14

anos depois?

4.4 A modinha como expressdo nacional do século XIX: desmistificando a aura de génio

do padre José Mauricio Nunes Garcia

O culto ao chamado “génio romantico” nas artes foi um impulso tomado a partir do
[luminismo, com a ascensdo da burguesia e consequente decadéncia da Aristocracia e da
Monarquia, na Europa Ocidental dos séculos XVII e XVIII. Amparados pelo embasamento
cientifico empirico e com o baluarte da razdo, os entdo denominados iluministas eram
intelectuais a servigo da propagacdo dos ideais que levariam & Revolucdo Francesa (1789-
1799), que destituiria a Monarquia Absolutista da Franca — carregando, em seguida, diversas
outras monarquias absolutistas europeias. O pensamento iluminista, ilustrado e racional que
dominou esses teoricos setecentistas e oitocentistas, no entanto, ndo considerava a totalidade
dos fen6menos culturais, interpretando muitas vezes a cultura e a propria arte como

tendéncias ou movimentos isolados e individuais. Como salienta Marcio Suzuki (1998, p .63):
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Privados da perspectiva do todo e, por isso, condenados a um pensamento
especializado e maquinal, ¢ assim que os pensadores iluministas concebem o
coroamento daquilo que chamam de cultura, como se a forma¢do da humanidade
significasse hipertrofia da racionalidade e incremento das habilidades mecanicas.

Essa contextualizagdo permitiria que fosse tracado o perfil do génio romantico nas
artes — solitério e psicologicamente conturbado, condenado e vitimizado pela elite econémica
e intelectual de seu pais. A figura do génio incompreendido talvez nunca tenha tomado
propor¢des como com 0 gue Vimos com a mitica imagem disseminada do compositor alemao
Ludwig Van Beethoven, de que ja tratei anteriormente. Isolado do meio em que nasceu, da
sociedade e de sua propria cultura, o génio era algcado ao patamar invicto de gloria inatingivel

gue nada devia ao seu povo ou a sua nagao.

Atrelada inicialmente ao estigma do génio romantico, a cultura foi, aos poucos,
transmudando-se com o passar dos séculos, e a perspectiva solitaria do artista genial foi
cedendo a valorizacdo de outros prototipos culturais, € mesmo a producdo romantica do
século XIX passou a ser inserida dentro de seu contexto sdcio-histérico, antropoldgico e

cultural.

Desde formas avancadas de nacionalismo e de concepcfes romanticas de génio
criativo, até os estudos sobre as relagfes intrinsecas nos séculos XX e XXI, entre a
cultura de massas, a economia e a politica, as defini¢ces de cultura tem se ampliado
significativamente. (Glaser, 2011, p. 23-4).

Essas definicbes e as metodologias para se estudar a cultura ganharam nova
problemdtica a partir do final do século XIX, quando comecaram a despontar pesquisas que
buscavam unir a etnologia e a musicologia. Particularmente na Alemanha e nos EUA, esses
incipientes estudos — nas décadas de 1880 e 1890, segundo Alan Merriam (1964), pareciam
ter encontrado uma fusdo satisfatoria entre as duas éareas do conhecimento. A
etnomusicologia, como a antropologia enquanto método, objetivava transferir o foco das
investigagbes musicoldgicas, da musica como fenémeno isolado para o estudo do som
musical em sua forma holistica — como produto da humanidade em primeiro lugar. Sobre a

etnomusicologia, escrevia Alan Merriam (1964, p. 3, tradu¢do minha):

Esta natureza hibrida da area é marcada por sua literatura, onde enquanto alguns
académicos escrevem tecnicamente sobre a estrutura do som musical como um

sistema em si mesmo, outros (etnomusicologos) escolhem tratar a mdsica como uma

parte funcional da cultura humana e como uma parte integrante de um todo maior?*.

24 No original: “This dual nature of the field is marked by its literature, for where one scholar writes
technically upon the structure of music sound as a system in itself, another chooses to treat music as a
functioning part of human culture and as an integral part of a wider whole”.
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Esse ponto de vista passou a ser abordado em diferentes pesquisas etnomusicoldgicas.
Concebida inicialmente como uma area que estudaria a musica periférica, a ndo-ocidental, a
folclorica e a popular urbana e rural, gradualmente comecgou a ser empregada para toda e
qualquer investigacdo sobre a musica inserida em seu contexto social, politico, cultural e

histérico, conforme John Blacking (1973) em How musical is man.

No Brasil viria a despontar, ainda que de forma incipiente, no pensamento de Mario de
Andrade (1893-1945), um dos principais articuladores do movimento modernista. Em Ensaio
sobre a musica brasileira, de 1928, por exemplo, defendia o valor de uma arte coletiva,
oposta ao diletantismo obscurantista que verificara na masica de concerto de entdo. Segundo
o autor, “os efeitos do individualismo artistico no geral sdo destrutivos” (Andrade, 2006a, p.
15). Ainda que em seguida Andrade se posicione a favor da formacdo de espécies de génios
brasileiros, aqui ja verifica-se uma tendéncia a procurar a masica coletiva, estruturada em
conjunto, a masica oral, passada de geracdes a geracGes, em detrimento da imagem

consagrada do génio romanesco atormentado.

As correntes ulteriores da musicologia trariam luz ao aspecto metodoldgico da area:
tomavam-se emprestados a antropologia os métodos, entre eles a préopria pesquisa de campo.
Através dela seria possivel anotar, transcrever a musica e travar contato com as culturas

pesquisadas, método que € comumente empregado na antropologia (PINTO, 2001, p. 250).

Esse enfoque, portanto, trouxe a etnomusicologia o experimento empirico da pesquisa
de campo, e ao investigar as culturas locais, periféricas, folcloricas e populares tradicionais,
foi, aos poucos, formando os materiais que concernem ao estabelecimento de um vasto campo
de dados armazenado — cantigas, lendas, modinhas, fados, xaxados, xotes, aboios, cocos,
emboladas, maxixes e o préprio samba. Esse amplo espectro cultural provou que a arte ndo é
premissa exclusiva do génio, todavia uma soma secular de diversos estilos amalgamados,

anonimamente, que redundaram na arquitetura musical conforme se vé na atualidade.

No Brasil, particularmente, esbocou-se um cenario em que, além de a cultura do génio
na arte ter norteado os discursos promulgados por uma elite internacionalizada, havia (e ainda
h&) a questdo dos conflitos raciais que permearam e potencializaram a luta de classes dentro
da sociedade. Apds a abolicdo, principalmente, em 1888, quando viu-se o0 enorme contingente
de escravizados alforriados formar uma massa abissal de desempregados, agravada pela
importacdo de méo de obra europeia, é que a desigualdade racial tornou-se mais que evidente,

coloca Marc Hertzman (2013).
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Paralelamente ao desejo nacionalista de erigir génios como simbolos do poderio
patrio, forjou-se uma espécie de embranquecimento gradual populacional — de que ja tratei em

nos capitulos anteriores.

O génio deveria, portanto, além de ser incompreendido, ter morrido na miséria e
solitario, preferencialmente branco, ou, no minimo, “pardo”, “mesti¢o” ou, como se dizia a
época, “mulato”. E quando chegamos, efetivamente, na figura do padre José Mauricio Nunes

Garcia.

Como argumenta Antonio Campos, a respeito da idealizacdo promulgada pelos
historiadores e criticos de musica sobre personalidades artisticas do século XIX:

A biografia de artistas sob 0 romantismo segue um roteiro pré-estabelecido e
bastante disseminado: o biografado-heréi, a quem é concedido o dom da
genialidade, é posto em confronto com o rival-vildo, que movido pela inveja,
emprega o seu tempo com ardis para embargar-lhe o reconhecimento artistico. Em
consequéncia dessas acdes, dificuldades materiais atingem o her6i, que
eventualmente morre em estado de miséria. Apesar de tragico, o desfecho da trama
satisfaz o senso de justica do leitor: o vildo amarga o sofrimento com o desdém do
publico e o gradual esquecimento do seu trabalho, e 0 génio é eternizado pela
prépria obra. (CAMPOS, 2016).

Aqui, proponho, portanto, uma reflexdo acerca da suposta genialidade de José
Mauricio, alardeada por teéricos da musicologia desde Manoel de Araujo Porto-Alegre. Essa
genialidade ndo teria sido, também, fruto de seu meio — no caso a cidade do Rio de Janeiro
dos séculos XVIII e XIX — e ndo foi bastante propulsionada pela vinda da familia real
portuguesa ao Brasil, em 1808?

A genialidade, como em Beethoven e outros exemplos classicos, ndo traduz, na
verdade, uma cooperacdo coletiva secular de determinada sociedade, cuja cultura finda por
aglutinar-se em uma pratica musical que um compositor como José Mauricio Nunes Garcia
provavelmente soube aproveitar — mas por isso nao esta localizado solitariamente dentro dela?
A seguir comeco a arguicao a respeito das perguntas acima propostas e o desenvolvimento e

sintese de suas possiveis respostas.

O cenario é o Rio de Janeiro em fins do século XVIII e principios do século XIX. A
escravidao, longe de se extinguir, esta em franca ascensao — segundo um documento de época,
a entéo capital do Brasil importava de 20 a 30.000 africanos por ano, sendo todos vendidos na
propria cidade e arredores dela (SCHLICHTHORST, 1943, p. 129).
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Ao contrério da boa relagdo entre portugués e negro escravizado que se tencionou
projetar, desde o transporte da Africa para a América do Sul mostrava-se, sendo um descuido,

um quadro grave de degeneracdo humana:

Por mais cuidado que se tenha no tratamento dos negros durante a travessia do
oceano, éles chegam ao Rio de Janeiro aparentemente em peticdo de miséria, todos
magros e quasi sem excep¢do acometidos duma espécie de sarna, que lhes cobre a
pele com escamas branquicentas e torna sua cor preta e lustrosa, em cinzenta suja
(SCHLICHTHORST, 1943, p .130).

Desse meio onde a escraviddo tomava ainda a maioria dos homens, e onde o tréfico
negreiro da Africa ainda tardaria a cessar sua mercantil atividade transoceanica — o trafico
seria, efetivamente, proibido, a partir de 1850 somente (SANTOS, 2018).

A estratificagdo social do Rio de Janeiro de entdo era em sua totalidade alicergada nas
relacGes escravagistas — quem era proprietario de escravizados era quem regia 0s meandros e
tramites de toda a estrutura socioeconémica, e 0s demais ou eram negros alforriados, ou
escravizados, ou homens livres. Esta ultima casta era extremamente incipiente e
subdesenvolvida, e seria al¢cada ao lugar de pequena burguesia a partir de meados do século
XIX, e, principalmente, a partir da abolicéo da escraviddo, em 1888 (SOARES, 2007, p. 85).

Conforme narra Sérgio Buarque de Holanda, o Rio de Janeiro ainda no século XVIII,
segundo uma carta do conde de Cunha, primeiro vice-rei do Brasil, ao rei de Portugal, seria
“[...] s6 habitado de oficiais mecanicos, pescadores, marinheiros, mulatos, pretos bocais e
nus, e alguns homens de negécio, dos quais muito poucos podem ter esse nome, sem haver
quem pudesse servir de vereador.” (HOLANDA, 2016, p. 108).

Recém-alforriado, ou ja nascido livre, 0 negro situava-se entdo em um estrato social a
parte. Rejeitado pelos comerciantes brancos que, mesmo a partir da proibicdo do tréfico,
recusavam-se a admitir um empregado que teria tido qualquer relagdo com a escraviddo —
mesmo que fosse por longinqua ascendéncia, e alijado de sua propria raca por aqueles que se
auto denominavam “pardos” ou “mulatos”, ou seja, mais proximos do caucasiano, teve que,
como eles, disfarcar sua negritude ou escondé-la. Segundo Ana Flavia Magalhdes Pinto
(2018, p.148):

Num cenario em que aumentava o0 nimero de pretos e pardos livres e libertos, os
significados atribuidos aos tracos fisicos dos individuos tinham tanta importancia
que uma saida emergencial seria tentar dissimular o ébvio, ou pelo menos agir como
que suavizando a importancia dos significados atribuidos a cor da pele e a outros
tragos fenotipicos. A tensdo vivida nesse jogo de “me veja mas ndo me enxergue”
me parece, justamente, a chave para entender as mdaltiplas tentativas de saida
individual empreendidas pelas pessoas aqui observadas.



200

Referindo-se a Joaquim Maria Machado de Assis, provavelmente o maior escritor em
prosa do Brasil, Luis Gama (1830-1882), escritor e patrono da abolicdo da escraviddo
brasileira, e José do Patrocinio (1853-1905), também abolicionista, jornalista e escritor, a
autora almeja tracar o perfil dessas personalidades como que destoantes da ignominia a que
eram lancados, praticamente, todos os escravizados libertos no seio de uma sociedade que

contava apenas com duas castas sociais: escravizados e seus proprietarios.

Dessa mesma ordem de personalidade teria pertencido o padre José Mauricio Nunes
Garcia. Mesmo que os musicologos tenham descrito sua trajetéria de génio de maneira
exagerada, ha de se convir que representou, sem davida, um marco na masica brasileira sem
precedentes até entdo. Luiz Heitor, por exemplo, que em Musica e musicos do Brasil (1950)
tece comentarios sobre o compositor que ostentam, quigd, laivos de embranquecimento

estrutural como o seguinte: “Jos¢ Mauricio ainda continua na sombra” (HEITOR, 1950, p.
101).

A associacdo do padre com a sombra e a obscuridade s&o recorrentes na musicologia
brasileira, conforme demonstrei em meu trabalho anterior (VACCARI, 2020). Ao dota-lo de
caracteristicas fisicas ou psicoldgicas que remetem ao escuro ou ao negro — sempre com um
tom pejorativo negativo — parecem querer ocultar a negritude de José Mauricio. O mesmo
acontece na seguinte passagem, em que Heitor argumenta serem necessarios esfor¢os de “[...]
clara e admiravel energia essa instrucdo dada a um menino pobre e de cér, precisamos lancar

0s olhos sdbre 0 meio em que vivem nossos personagens.” (HEITOR, 1950, p. 110).

A clareza atrelada a instrugéo e a energia, contrapde-se ao menino “pobre e de cor”.
No entanto Heitor, em certos fragmentos, parece retratar fielmente a Corte Portuguesa
instalada no Brasil a partir de 1808, seu desgosto por tudo que é brasileiro (HEITOR, 1950, p.
118). Nesse ambiente hostil ao que seria nacional, com o acréscimo de ser ele mesmo um
negro, ou seja, ter raizes ancestrais em outro continente, José Mauricio talvez tenha abarcado
as contradicOes mais inerentes ao que significa ser brasileiro: receber o oprébrio do desprezo
estrangeiro, sentindo-se como que “desterrado em sua propria terra” (HOLANDA, 2016, p.
35).

Antes de ter, portanto, seu lugar assegurado como um dos grandes compositores
brasileiros, o padre José Mauricio representaria, de acordo com este raciocinio, o perfeito
simbolo do seu estrato social: procurando validar-se e afirmar-se através de sua

individualidade, por ter sido hostilizado pelo seu meio, teria reunido em si qualidades de seus
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ascendentes diretos e indiretos. Possui, desse modo, um significado social genuinamente
grande, gue transborda a aura da mitologia de génio que morreu na miséria — nao seria ele, na
verdade, fruto de uma sociedade extremamente dividida, a quem exerceu profunda resisténcia,

e representante auténtico de uma minoria na Corte lisboeta infiltrada no Rio de Janeiro?

4.5 O padre José Mauricio e sua simbologia: a brasilidade da Modinha

A sua tdo promulgada genialidade teria consistido, porém, em um incrivel talento para
consubstanciar estilos e, em todos eles, na missa e na musica para cravo, imprimir um carater
brasileiro inconfundivel — por meio do género da Modinha. Na obra Musica do Brasil, de
1967, Eurico Nogueira Franca ja daria a pista do que significaria o estilo modinheiro do

padre:

[...] com todos os seus resquicios, ndo raro, de linha melddica de opera italiana, a
dar um certo sobressalto profano as arias sacras, a musica de José Mauricio tende, as
vézes, a se naturalizar por um caminho inesperado: o da modinha: certas inflexdes,
certo dengo, certa ternura nossa a impregnam, a modificam, a transfiguram, e
antecipam a transformacdo modinheira que a expressividade melédica italiana veio
sofrer no Brasil. (FRANCA, 1967, p. 56).

A derivacéo antropologica e cultural que redundou na modinha, estilo hibrido lusitano
e dos trépicos — conforme ja argumentei anteriormente, deixa entrever que o género possui

um singular poder de sintese musical, traduzida na sua prépria historia.

Tendo o dom de aglutinar estilos, escolas e castas sociais distintas, reinaria com
exclusividade na época do Brasil Colénia. A modinha era a favorita tanto do menestrel
urbano, do negro que fazia serenata acompanhado ao viol&o ou viola de arame — instrumento
do padre José Mauricio Nunes Garcia — como dos saldes dos senhores de escravizados, onde a
senhora branca dedilhava ao piano as modinhas entdo em voga. Pratica herdada de Portugal,
onde constantemente vemos descrito, num romance ou folhetim do século XIX, o momento
em que a jovem sinha se pbe a cantar uma cancao de carater modinheiro, como a passagem a
seguir, de O primo Basilio, cuja primeira publicacdo data de 1878, do escritor portugués Eca
de Queiroz (1845-1900).

Luisa, lisboeta da ascendente burguesia, passa o dia a ler folhetins, romances e novelas
de cunho romantico. Quando seu marido Jorge necessita viajar a trabalho, exaspera-se na

soliddo da alcova de mulher rica e bem tratada, e 0 acaso traz a capital seu primo Basilio, que
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morava ha anos em Paris e a seduz com seus trejeitos e ares de janota. A trama termina em
tragédia ja que suas cartas com o primo amante sdo descobertas e sequestradas pela
empregada, Juliana, o primo nega a lhe dar auxilio e foge para a Franca, e na volta do marido
Luisa morre numa febre psicossomética. No trecho a seguir, ainda no principio do romance,

Basilio canta uma modinha para Luisa e outros personagens:

Basilio riu. Uma vez que tinha sucesso, entdo ia dizer-lhes uma modinha brasileira
da Bahia. Sentou-se ao piano, e depois de ter preludiado uma melodia muito
balancada de um embalado tropical, cantou: Sou negrinha, mas meu peito/ sente
mais que um peito branco. [...] Era a histéria de uma “negrinha” nascida na roga, e
que contava, com lirismos de almanaque, a sua paixdo por um feitor branco
(QUEIRQZ, 1912, p. 126).

Neste excerto vemos pronunciadas as caracteristicas principais da modinha da época:
hibridez, ndo apenas no quesito de estilo — uma modinha proveniente da Bahia, no Brasil,
cantada em um lar de Lisboa — mas também racial. Apesar de, a0 menos aparentemente,
insinuar uma suposta democracia racial, que sO existira nos contos de ficcdo, a passagem
traduz uma historia bastante comum no século do romantismo: modinhas trazidas de classes

sociais mais baixas executadas nos saldes e salas de jantar burgueses.

A questdo racial mencionada acima é a mesma que permeia a trajetoria do padre José
Mauricio Nunes Garcia — Cleofe Person de Mattos afirma que a ascendéncia do musico era
formada por eventuais relagOes entre brancos e negras escravizadas ou alforriadas. Seus pais,
Vitéria Maria da Cruz, e Apolindrio Nunes Garcia, sdo descritos, na sua certiddo de
casamento de 1762, ambos como “pardos forros” (MATTOS, 1997, p. 17-8).

Os avos do padre estdo denominados, no mesmo documento, na parte paterna “Anna

Correa do Desterro Crioula da Guiné e de Pai incognito”, e na materna “Joana Glz, crioulla e

de pay incognito” (MATTOS, 1997, p. 17-8).

Dessa forma ambos os av0s incognitos podem ter sido, ocasionalmente, brancos. A
discusséo colocada aqui é que tendo em sua linha genealdgica elementos brancos ou ndo, ele
deve ser considerado negro. A suposta parcela branca ndo deve alienar seus tragos e sua
ancestralidade africana, mesmo porque o esteredtipo do “mulato” — “cor de mula” — ja ha
muito nao tem sido utilizado cientificamente, e o termo “pardo” por vezes pode soar de forma
eufemistica. Em a Historia do negro no Brasil, argumenta-se que os termos “[...] moreno,
escuro, cafuzo ou qualquer outro eufemismo [€] usado para dissimular a cor.” (BRASIL,
2004, p. 386).
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A prépria origem da modinha, entretanto, embora ainda desperte controvérsias, &,
fundamentalmente, negra. Em A modinha e o lundu: dois classicos nos tropicos, Edilson de

Lima pontua que:

A modinha e o lundu sdo dois géneros musicais que tém acompanhado a histéria da
mausica luso-brasileira, ja ha mais de dois séculos. Géneros abordados por musicos
de renome, tais como Marcos Portugal (1762-1830), Antonio Leal Moreira (1758-
1819), José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830) [...] tornaram-se veiculos da
expressividade da época, difundindo-se rapidamente em todas as classes sociais, sem
distingdo, antes mesmo do alvorecer do século XIX (LIMA, 2010, p. 10).

De fato, se remontarmos ao despontar da modinha, geralmente chegaremos ao nome
do musico negro brasileiro Domingos Caldas Barbosa (1740-1800) — sendo responsavel pelo
efetivo nascimento do género, de cunho popular-tradicional, pelo menos o grande difusor da
modinha em Portugal. Seu maior bidgrafo, José Ramos Tinhorédo, no entanto ndo exime-se de
alcunhé-lo eufemisticamente como “pardo” (TINHORAO, 2004, p. 11).

A imagem que acompanha o livro, que o musicologo supde ser a Unica disponivel de
Caldas Barbosa, mostra antes mais um retrato embranquecido, onde ndo vemos nem ao menos

um traco sequer de negritude.

Figura 42 - Domingos Caldas Barbosa: embranquecido?

Fonte: TINHORAO, 2004, p. 10,

O primeiro volume do Jornal de Modinhas com acompanhamento de cravo,
publicado, inicialmente, em 1792 em Lisboa — o Gltimo seria em 1796, cuja inscricdo na capa

versa que: “No primeiro dia e Quinze de cada Mez, sahird huma Modinha nova”
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(ALBUQUERQUE, 1996, p. 1), traz no cerne a sintese do que seria a modinha a época. Nele
vemos 24 modinhas, portuguesas e brasileiras, onde ha que se estabelecer um critério padrdo
de composicdo: quanto ao texto todas empregam poemas de amor/desilusdo ou abandono do
(a) bem amado (a).

Quanto a musica, vemos a abundéncia do uso de figuras quialteras, principalmente
tercinas, no acompanhamento do cravo da méao direita, enquanto a esquerda reproduz um
baixo quase sempre em cadéncial —V-loul -1V -V —1.

Figura 43- Modinha A sombra daquela faia, de Antdnio Galassi (1750-1795), Mestre de Capela da Sé de
Braga, Portugal
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H& uma certa tendéncia a preferéncia pela tonalidade de Sol maior e F& maior. O estilo
desta modinha portuguesa é similar ao de muitas outras, mesmo brasileiras: além do
acompanhamento, a ornamentacdo excessiva das vozes em dueto — repare as apojiaturas e 0s

melismas.

Francisco Domingos Milcent (1765-1797), foi o editor do Jornal de Modinhas, que,
aparentemente, findou devido a sua morte. Uma edicdo postuma de 1820 reunia todos 0s

volumes com todas as modinhas publicadas. Dali pode-se auferir que:

e As tonalidades favoritas sdo: Sol maior (13 modinhas), FA maior (6 modinhas), Mi
bemol maior e Si bemol maior (12, sendo 6 de cada), L& menor (3), D6 maior (3), La

maior (2), entre outras que ndo contaram mais que uma das 7 modinhas restantes cada.
e Quanto as formulas de compasso temos o seguinte: 2/4 (17), 6/8 (10),3/4 (9), 2/2 (6),
3/8 (4).

O estilo dessas modinhas é caracteristicamente bem virtuoso no que compete as vozes
solistas, e 0 acompanhamento ao cravo sempre homofénico, pouco imitativo, utilizando a

figuracdo tercinada comum ao Baixo de Alberti, nome que deriva do italiano Domenico
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Alberti (1710-1740), e que consiste em tocar as notas do acorde uma a uma, frequentemente

com a repeticdo de algumas delas.

Figura 44 — Modinha Cuidados tristes de Marcos Antbnio — pseudénimo de Marcos Portugal (1762-1830) —
uso do Baixo de Alberti
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Fonte: MILCENT, 1820, p. 29.

Contemporaneo de José Mauricio, Marcos Portugal veio ao Brasil em 1811, sendo
empossado Mestre da Capela Real assim que chegou. Segundo André Cardoso, ‘“‘sua
nomeacdo causou consideravel decréscimo na atuagdo de padre José Mauricio como mestre-
de-capela.” (CARDOSO, 2008, p. 98).
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Para Cardoso, o rei provavelmente preferia as pegas do portugués, porque
representariam melhor o jeito de se compor na Europa a época. No entanto, ao analisarmos
esta modinha acima, vemos exatamente um prototipo modinheiro de seu tempo: exceto a
tonalidade, das mais incomuns no género — a primeira parte em L& menor, a segunda
modulando para L& maior — a figuracdo ritmica do acompanhamento esta quase todo
composto por Baixo de Alberti, alternado com uma escrita acordal homof6nica. A escrita
vocal, recheada de notas longas sustentadas e apojiaturas, nos lembra o intrincado virtuosismo

dos castrati italianos.

Mario de Andrade, em seu volume Modinhas imperiais (1930), no entanto procura
desmistificar a procedéncia burguesa do género, atribuindo-lhe feigdes populares ¢ “vagos
apélos raciais” (ANDRADE, 1980, p. 5), e pontua o carater tradicional da modinha, segundo
ele com “versos a maioria das vezes anonimos, e, si de autores COM nome impresso, tao

polpudos de mediocridade que mais os valorisaria o mistério do anonimato” (ANDRADE,

1980, p. 6).

Parece desejar atestar, dessa forma, o poder sintético da modinha em traduzir
elementos populares, de modo a unificad-los em um conteddo artistico proprio. Dado seu
grande anonimato, teria uma forca de tradicdo oral que poucos géneros nacionais tiveram no
Brasil Colonia — lembrando que a Modinha e o Lundu sdo considerados os géneros

precursores da musica nacional, afirma Paulo Castagna (apud STROETER, MORI, 2020).

Ao colorir a muisica sacra com acentos de modinha, José Mauricio teria condensado a
musica brasileira e a europeia, misturando matizes que redundariam em obras com

simbolismo nacional inconfundivel, coloca o autor.

O que definiria essa simbologia seria, por exemplo, varios elementos utilizados pelo
compositor em suas modinhas. Das que ficaram a posteridade, a saber, Beijo a m&o que me
condena, Marilia si me ndo amas, ndo me diga a verdade, No momento da partida, e
Estas lagrimas sentidas, temos as seguintes tonalidades, respectivamente: Fa maior, Ré
menor, Si bemol maior e La menor. Ou seja, sdo tonalidades entre as mais utilizadas da
compilacdo do Jornal de modinhas — como pode-se verificar na pagina 12 da referida
publicacdo — mesmo La menor, que aparece somente em trés delas, no entanto aparece uma
vez nas Modinhas Imperiais de Mario de Andrade e Ré menor, que é a tonalidade de apenas
uma delas, neste Gltimo € a tonalidade de trés delas — Andrade (1930). A titulo de comparacéo,

peguemos um exemplo de modinha popular-tradicional abordado por Ermelinda Paz:
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Figura 45- Modinha Sonhos, quimeras. Material folclérico

Fonte: PAZ, 2010, p. 109.

Aqui a tonalidade de Ré Menor, a mesma empregada por José Mauricio em “Marilia si
me ndo amas...”, aparece com uma pequena passagem por Ré Maior — compasso 6 — e a nota

sensivel, no caso dé #, surge como afirmadora da tonalidade.

Repare que a mesma tonalidade e desenho melddico similar sdo encontrados na

modinha “Escuta, formosa Marcia...”, recolhida por Mario de Andrade:

Figura 46 - Modinha Escuta, formosa Marcia

Fonte: ANDRADE, 1980, p. 21.

A melodia de ambas as modinhas tem a nota fa natural como ponto culminante, além
de utilizarem a mesma tessitura vocal — ré 3 a fa 4. Isto denota que esse arquétipo melddico
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parecia ser uma constante na construgdo estrutural modinheira do século XIX. A mesma

semelhanca pode ser vista na modinha Marilia, si me ndo amas, de José Mauricio:

Figura 48 — Modinha Marilia si me ndo me amas, ndo me diga a verdade, de José Mauricio Nunes Garcia
Andante
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Fonte: CAMPOS, 2017, p. 1.

O protétipo melddico € similar ao das duas anteriores: a polarizacdo da nota fa natural
como ponto estratégico, que constitui o elo entre as trés modinhas, torna o desenho parecido.

Ao cantarolar os trés exemplos se tem uma visdo mais ampla de como essa sonoridade é
similar.

O acompanhamento, como as modinhas presentes no Jornal de Lisboa, reflete a
tendéncia em escrever em cadéncias IV — V — | — compassos 6, 7 e 8. A méo direita, por sua
vez, ap6s um curto tema imitativo de introducdo, obedece o padrdo consagrado de
composicdo sobre o Baixo de Alberti — nos mesmos compassos.
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A similitude melddica destas modinhas, nos assume auferir que, provavelmente, havia
muitas outras escritas da mesma forma. No proprio Jornal de modinhas, o Unico espécime
escrito na tonalidade de Ré Menor ¢ a modinha Se tem outra a quem adora, de José
Palomino (1755-1810), compositor espanhol que residiu algum tempo em Lisboa. A
composi¢do também possui a mesma tessitura vocal, com enfoque no fa natural agudo da voz

superior:

Figura 51 - Moda Se tem outra a quem adora
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Fonte: MILCENT, 1820, p. 10.

A frase que comega com “se tem outra”, na voz de soprano foi escrita nas notas ré, mi
e fa, que caracteriza, além da modinha mauriciana, varias outras da mesma época, como

pudemos perceber. A Secdo B principia e utiliza como estrutura basica também o Baixo de
Alberti — a partir do compasso 5.
Observe como os exemplos acima expostos trabalham com o mesmo motivo — ainda

que com ritmos distintos, em torno de ré, mi e fa natural — o que pode enfatizar que era uma

pratica comum da modinha popular que ressoou nos salfes burgueses da mesma forma.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese procurou englobar e arregimentar os pensamentos de quéo foi deliberado o
clareamento de personalidades negras no Brasil, como o préprio compositor José Mauricio
Nunes Garcia, com a finalidade Unica de deixa-lo mais proximo aos brancos e conferir-lhe

maior “humanidade” e dignidade — 0 que era vedado ao negro.

Com essa hipotese elaborou-se a seguinte tese: José Mauricio Nunes Garcia,
compositor erudito brasileiro colonial, teria sido embranquecido pela histéria com o propdsito
de torna-lo mais europeu, o que &, além do mais, plenamente visivel em sua obra, quase toda
baseada e influenciada pelos compositores germanicos Mozart e Haydn. Natural que fosse
assim, pois, quando se constata que embora houvesse grande contingente de negros
“mesti¢os” empenhados na produg¢do da musica colonial brasileira, pouco ou absolutamente

nada encontra-se de africano nessa producgdo (LANGE apud REILY, 2013).

Delineia-se o arcabouco da histdria do padre negro compositor apoiando-se na teoria
de “eurocentrismo”, ou hegemonia da Europa no mundo do século XIX, particularmente nas
Ameéricas e no Brasil. Utiliza-se, para esse fim, a obra do historiador Sergio Buarque de
Holanda que, em Raizes do Brasil, de 1936, define a terra brasileira como uma terra de
desterrados — no sentido de que é um pais com clima tropical e multiétnico que adotou formas
de cultura, de civilizacdo importados de uma nacdo completamente dispar, com habitos
estranhos aos nossos e desprovidos de significagdo para 0 nosso povo e nossa cultura. Essa
complexa e destoante hibridacdo nos tropicos redundou na sensacdo de que os brasileiros,

ainda hoje, sentem-se, no proprio solo nacional, como que estrangeiros.

E mister colocar que, mesmo aparentemente apartado de sua ex-coldnia, a partir da
independéncia de Portugal, em 1822, o Brasil continuou sofrendo a esmagadora influéncia
hegemonica europeia, menos ibérica que francesa e inglesa, em termos econémicos e culturais.
Na musica, no entanto, a predominancia alternava-se ora pelos germanicos, ora pelos italianos,
e a confluéncia dos dois foi o que, culturalmente, estruturou toda a obra de José Mauricio
Nunes Garcia (MATTOS, 1997).

Contraditando, portanto, o mito de “democracia racial” propagado pelo socidlogo
Gilberto Freyre (2016), propde-se uma visao em que o Brasil multirracial é, na verdade, um
pais sectario em que, embora predominante, a raca negra ainda sofre as agruras da

desigualdade e da miséria humana. A hegemonia europeia no Brasil do século XIX deu-se
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devido a diversos fatores, entre eles o cientificismo que afirmava ser o branco superior no
quesito intelectual — conceito que determinou e perpetuou o racismo como algo plenamente
natural e até desejavel — e 0 nacionalismo que procurou assentar essas teorias na pratica.
(HAZAN, 2009). Além da hegemonia europeia em relagdo ao Brasil, havia, ainda, a grande
divisdo interna do pais que se dava em duas grandes castas: a dos senhores e a dos escravos.
Entre elas circulavam alguns tipos que, com raras excec¢des, conseguiam mobilidade social
ascendente — mas, quase impossivel um escravo liberto um dia chegar a vestir roupas de

algodéo.

A pertenga a classe proprietéria pressupunha, além do elemento racial, o partilhar de
um conjunto de valores, estilos e comportamentos moldados a concepgao europeia
de progresso e civilizagdo. E dentro desse quadro que, durante a maior parte do
século XIX, as éperas francesas e italianas, mas sobretudo essas Ultimas, foram
consumidas obsessivamente pelas elites que, assim, se diferenciavam culturalmente
das ralés livre e escrava que formavam a maioria da populacdo. (HAZAN, 2009, p.
25).

Portanto mais do que hegemonia europeia, e aliada a ela, sofria a nacéo brasileira de
uma preponderante elite financeira que se identificava antes com a elite e cultura europeias.
Ditando as regras do que deveria ser a arte e a cultura em geral, essa elite dominou, durante
longos séculos, o pensamento nacional no que tange aos (bons) costumes, a literatura, a
musica, ao teatro, a danca, a politica e a imprensa. No seio dessa sociedade, ainda
escravagista, anacronica e colonial, nasceu José Mauricio, na capital do Império, negro e neto

de escravizadas.

José Mauricio e o “defeito da cor”

José Mauricio possuia todos os atributos necessarios para a sua ordena¢do como padre,
exceto o do “defeito visivel da cor”, como colocam diversos bidgrafos seus. Conseguiu a
ordenacdo devido, em parte, a testemunhas que o descreveram como “mulato” (OLIVEIRA,
2008), ou seja, asseguraram que havia nele uma parcela branca — o que poderia eximi-lo do
defeito da cor. O desejo de muitos negros ¢ “mulatos” de ascenderem socialmente pela via
sacerdotal é corroborado por uma série de exemplos, o que vem reificar a tese de que o vulgo
homem de cor da época colonial tinha a seu favor os seguintes instrumentos de promocéo

social: o sacerdocio, e o casamento com brancos.
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Ambos, portanto, dependiam da esfera da Igreja Catdlica para se consolidarem, o que
a coloca como praticamente o Unico meio de um negro liberto ascender socialmente no
Império. Sob o prisma da simbologia historica, € provavel que homens como José Mauricio
tenham representado ndo apenas uma promogcdo social pessoal, porém também de toda a sua
familia — que teria investido, de certa forma, e contribuido para a sua ordenagdo como padre
(OLIVEIRA, 2008). Esse processo, destarte, constituiria uma alegoria representativa — no
campo do macrocosmo — de diversas familias que teriam se empenhado em promover tal
mobilidade social, formando, na sociedade como um todo, uma pressdo que pode ter

redundado na Aboligdo.

O chamado “defeito de cor”, desse modo, ndo foi um impedimento a sua ordenacéo,
sendo ele, inclusive, tratado até de forma meritocratica por alguns autores antigos como
Visconde de Taunay. Para alguns bidgrafos, inclusive Person de Mattos (1997), o fato de José
Mauricio ser negro exerce um certo fascinio — sendo objeto quase fetichista de veneragdo
musicoldgica por sua procedéncia pobre e sua cor. O mito feito e refeito, através dos séculos,
de um compositor negro humilde que “ndo pedia nada” e era completamente subordinado aos
seus superiores, remonta a ideia binaria historica de que o negro deveria ser ou extremamente
obediente ou insubordinado (HOLANDA, 2016). O historiador Sérgio Buarque de Holanda,
no entanto, parece, de certa forma tecer um preconceito ao estigmatizar o negro como
indolente e causador principal da famigerada “preguica dos tropicos”. Ele chega ao ponto de
afirmar que “a propria cria¢do do mundo teria sido entendida por eles como uma espécie de
abandono, um languescimento de Deus”. (HOLANDA, 2016, p. 72). Como avaliar,
entrementes, qual povo mais propicio ao 6cio, ja que € o lusitano colonizador também

conhecidamente desfrutador da modorra?

O efeito desejado por uma anulagdo do “defeito” parece ter sido a perpetuagdo do
rigido catolicismo ibérico, instaurado em solo brasileiro, ainda ndo sem uma violenta
resisténcia que quase lhe logrou os objetivos. Mas é claro, como poderia 0 europeismo
transplantado adaptar-se & monocultura escravagista em que se davam sendo relacGes

contrarias, completamente estranhas as empreendidas em Europa? (RIBEIRO, 1995)

Person de Mattos (1997), a mais importante bidgrafa do padre, ndo consegue
especificar, mesmo ap6s profunda pesquisa em fontes primarias e documentacdo, a
ascendéncia branca de José Mauricio. Isso nos coloca novamente a pergunta: ndo seria ele um
negro que, por diversas razfes historicas, e devido ao proprio “defeito”, fora embranquecido

pelos autores romanescos de folhetim, do século X1X e XX?
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A hegemonia do germanismo em José Mauricio

E mister notar que, qualquer leigo que ouvir a musica de José Mauricio, ha de
considera-la plenamente europeia, particularmente germanica e italiana — esta em menos
proporgdo, aquela em mais. Assim se da, paulatinamente, a estruturacdo de sua obra: em sua
primeira fase, que compreende o periodo do final do século XVIII até a data de 1808, ela é
basicamente setecentista, ou seja, influenciada pelos estilos francés e italiano dos anos 1700.
A partir de 1808, data da chegada do rei Dom Jodo VI ao Brasil, que se instalard com sua
corte na capital Rio de Janeiro, o padre viu-se compelido a assumir outro estilo composicional.
Da simplicidade harmdnica e singela estruturacao de sua fase anterior brotaram novos matizes,
oriundos, em grande parte, da Opera italiana, porém ao novo jeito de fazer musical se
amalgamaram antigas préaticas europeias, como a polifonia e a fuga. Dessa forma, juntamente
ao recitativo e as arias de grande virtuosidade vocal, permaneceram em sua obra a
ornamentacdo exagerada do barroco, constituindo José Mauricio um compositor que pode
abarcar, em uma mesma peca, elementos barrocos, do rococd, do classicismo e da Opera do
pré-romantismo e do romantismo rossiniano. Ele é, por consequéncia, um dos compositores
brasileiros, junto a Carlos Gomes, que mais sentiu a hegemonia musical europeia em suas
pecas. Nao ha sequer uma caracteristica em seu estilo que possa qualifica-lo de legitimamente
brasileiro, a despeito do que muitos musicélogos ja afirmaram sobre ele — suas pecas séo, sim,
extremamente europeizadas, e ainda que possuam certas idiossincrasias, podem ser
consideradas verdadeiras imitacdes literais dos compositores italianos e germanicos — vide o
seu Réquiem de 1816, quase todo inspirado no Réquiem de Mozart de 1791 que chega a ser

praticamente um plagio.

No entanto, seu valor histérico é inegavel — pela primeira vez desde a colonizacéo
deu-se a ascensdo de um compositor brasileiro, cuja maestria podia ser equiparada a de um
europeu como o portugués Marcos Portugal. A hegemonia do germanismo foi estruturada pela
sua admiracdo pelos génios austriacos Haydn e Mozart, e ndo haveria de ser diferente — um
compositor negro, neto de escravos, nascido em solo brasileiro, jamais poderia ter sido um
Heitor Villa-Lobos, compositor brasileiro nacionalista, da mesma forma que o “mulato”
Carlos Gomes tem uma obra quase toda sob a influéncia hegemonica do Italianismo

operistico do século XIX.
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Conclusao

Na historiografia musical brasileira, poucos sdo os que conferem ao compositor José
Mauricio o lugar que Ihe seria devido — ou o idolatram ou 0 menosprezam. Seus primeiros
bidgrafos, Manoel de Araujo Porto-Alegre, o Visconde de Taunay e Luiz Heitor, trazem
arraigada uma nog¢ao deveras romantica do padre, compositor a seu ver “mulato” que, devido
a sua cor e origem humildes haveria sofrido cruéis privacfes sociais e as teria aceitado

beneplacitamente.

Mesmo a bidgrafa mais completa de José Mauricio, no entanto, Cleofe Person de
Mattos, embora seja a maior fonte sobre o padre que conhecemos, carece de renovacoes
criticas contemporaneas. Falta-lhe a imparcialidade de poder julgar a obra do compositor sob

a Otica de um cientista, e ndo apenas de um admirador contumaz.

Nenhum dos autores acima tratou da premissa de que José Mauricio foi um
compositor que atuou sob a égide hegeménica avassaladora do europeismo de seu tempo —
principalmente germanismo e italianismo — que foi determinante para a estruturacdo de toda a
sua obra. Talvez somente Mario de Andrade tenha compreendido o padre em sua totalidade —
nem coitado nem génio e, embora tenha sido o maior compositor colonial brasileiro, néo
ultrapassou os italianos de seu tempo, 0 que, “universalmente, era pouco”. (ANDRADE,
2006b, p. 131).

O clareamento de José Mauricio, perpetrado e induzido por historiadores e
musicologos provenientes da incipiente academia brasileira, nos séculos XIX e XX, nédo
deixou, no entanto, de vicejar, fortemente, até a contemporaneidade. Em um texto
relativamente recente para uma histéria de mais de 250 anos, Ricardo Bernardes afirma,

13

contundentemente, ter sido o pai do padre “ [...] (segundo registros) de raca branca [...]”
(BERNARDES, 2001, p. 42). Porém a questao que se pondera é que registros sao esses, que 0
autor ndo cita, ou seria mera conjetura para cristalizar a etnia mestica de José Mauricio? Na
mesma publicacdo ha a assertiva de que “o tempo de José Mauricio a frente da Real Capela é
claramente um periodo de transigdo estilistica entre suas duas praticas” (BERNARDES, 2001,
p. 42). Chama a atencdo tal assertiva, em vista de que ela aparece em destaque na pagina do
artigo, abaixo de uma foto em que o padre aparece visivelmente clareado. As tais fontes a que
Bernardes se refere seriam quais exatamente, ja que a propria Cleofe Person de Mattos, em
sua biografia, pontua que Apolinario Nunes Garcia, pai do padre, teria sido, segundo a sua

certiddo do casamento, um “pardo forro”? (MATTOS, 1997, p. 17).
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Essa aparente tentativa de clareamento, seja ela consciente ou ndo, denota uma certa
dificuldade da musicologia brasileira com as figuras negras — vide o caso de Carlos Gomes,
quase sempre lembrado como compositor “mulato”, mas que também teria sido
embranquecido pelas fotos da historiografia. Essas personagens que antecederam o
Modernismo em musica se ressentiram, quase sem excecdo, dessa tendéncia historica de
clareamento que, parece estar inserida num contexto maior — o0 contexto de europeismo ou
hegemonia caucasiana do explorador que remonta aos séculos de invasédo colonizadora. Longe
de ser menos potencializada por meio dos anos, é ela quem domina, ainda, parte da
historiografia brasileira — uma historiografia positivista, anacrénica, que apenas estuda figuras
musicais nacionais do século XIX, e com um crivo essencialmente descritivo, ndo se

aprofundando em questfes antropoldgicas ou sociais.

O grande mérito do padre José Mauricio, no entanto, talvez resida na ascensdo que ele
representa. O valor pelo qual um escravo era vendido, desde o século XVII até o XIX, aos
comboeiros?® girava em torno dos “100$000, os melhores, a 120$000” (FREYRE, 1977, p.
14). De acordo com Sombra (1938), no século XIX, sob a regéncia de Dom Jodo VI, um

Tostdo de prata valia 100 réis, e seis vinténs de prata, 120 réis.

O padre José Mauricio, segundo Azevedo (1861), em 1798 tinha ordenado de 600 réis,
valor que, teoricamente, poderia comprar seis escravos por més, se levadas em conta as
informacdes que Freyre nos fornece. Dadas as devidas proporcdes, nao deixa de ser um
salario bastante prospero para um negro neto de escravos, a época. Azevedo (1861, p. 39)
ainda reitera: “Por decreto de 26 de Setembro de 1803 foi nomeado inspector da musica da
real Capella com o ordenado de 600$ rs. E foi sempre esse o ordenado que recebeu dos cofres
publicos [...]”.

Embora nos pareca realmente um generoso ordenado, ndo é possivel ter a exata
dimensdo do que seriam, por alto, esses 600 réis hoje. O fato é que Azevedo pondera que,
apesar dessa retribuicdo mensal, o padre sempre viveu muito pobre, a ponto de ndo conseguir

comprar um cravo — sempre obrigado a lecionar com uma viola de cordas de arame.

Um estudo da Unicamp aponta que o salario do Sargento Mor Comandante da tropa de
linha da Provincia Ceard em 1820 recebia 300 réis mensais (UNICAMP, 2017). Ou seja, 0

padre ganhava o equivalente a dois sargentos comandantes — 0 que, novamente, parece ser

25 Mascates que comerciavam homens negros, cuja técnica de usura consistia em compré-los a determinados
pregos e revendé-los, imediatamente, por quase 85% de juros sobre o preco que compravam (FREYRE,
1977).
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uma guantia bastante razoavel. O mesmo estudo informa, ainda, que em 1821 um exemplar
do jornal Diario do Rio de Janeiro custava 40 réis. Comparando com o preco dos jornais
atuais — o Jornal carioca O Globo custa R$ 4,00, 0 mesmo preco do paulistano O Estado de S.
Paulo — calculando a proporg¢édo o ordenado de 600 réis do padre seria de aproximadamente
R$ 60,00, ou seja, nada que ofereca bases solidas reais. No entanto, o fato de que constituia
uma guantia o dobro da recebida por um militar graduado e comandante ¢ significativo — e

também por ser um valor que poderia, talvez, comprar escravos.

Monteiro (2015) fez um estudo minucioso sobre a renda do padre José Mauricio em
toda a sua existéncia — desde a Sé do Rio de Janeiro, em 1783, até a Capela Real e seus outros
trabalhos paralelos em outras instituicdes. Ele estruturou o seguinte quadro, onde se resumem

praticamente todos os ganhos do compositor na moeda corrente, o Real, de 2015:

Figura 54 - Rendimentos do padre José Mauricio por toda a sua vida

140.000,00
120.000,00
100.000,00
80.000,00
60.000,00
- Reais (2015}
40.000,00
20.000,00

0,00 +—-—F—T—T——

Fonte: MONTEIRO, 2015, p. 8.

Convertendo, aproximadamente, os ganhos do padre, de Réis dos séculos XVIII e XIX,
Monteiro conclui que o salério inicial de José Mauricio, em 1783, quando este tinha apenas
dezessete anos, era de 30$000 — equivalente, em média, a R$ 2.648,70 por ano, uma

remuneracao equivalente a de um jovem aprendiz atualmente (MONTEIRO, 2015).

Como o salario do padre variava muito de ano a ano — dependia também de

encomendas externas, como das ordens eclesiasticas — 0 auge de ganhos ocorreu nos anos de
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1810 e 1811, quando era Mestre da Capela Real de Dom Jodo VI. Monteiro calculou em
R$ 125.371,80, ou R$ 10.447,65 mensais em valores de 2015 (1:420$000 anuais da época).

Sob essa perspectiva, pode-se dizer que o padre representou uma rara ascensao dentro
de sua etnia e condi¢do social primeira, dentro da histéria do Brasil Colénia. Deteve o melhor
posto para a posicao de musico brasileiro, Mestre da Real Capela, impulsionado, obviamente,
pela sua ordenagcdo como padre, e todo o aparato da igreja, sem o qual provavelmente ndo

haveria concebido tdo grandes feitos.

Ele pode representar, por outro lado, o arquétipo desse pais continental, que até a
atualidade é subserviente a negocios estranhos aos seus, que se desenvolveu reproduzindo 0s
padrdes culturais de outras terras e de outra gente. Pais que desde a formacdo nédo se formou,
permanecendo embrionario, abarcando todas as racas e ndo comportando nenhuma,

mostrando como:

uma nacdo pode constituir-se ndo para servir a si mesma, mas para atender a
interesses alheios. Efetivamente, o Brasil ndo nasceu como etnia e se estruturou
como na¢do em consequéncia da soma dos designios de seus criadores. Surgiu, ao
contrario, como uma espécie de subproduto indesejado e surpreendente de um
empreendimento colonial, cujo propésito era produzir aglcar, ouro ou café e,
sobretudo, gerar lucros exportaveis. Desse empreendimento [...] resultou
ocasionalmente um povo e, mais tarde, uma sociedade nacional (RIBEIRO, 1978, p.
19).

O padre realmente atendeu aos designios de sua patria. “Mestigo”, oscilando entre as
racas, agarrou-se ao clero para livrar-se da penuria que, no entretanto, 0 acompanhou até a
morte. Compds uma vasta obra musical em que atendia apenas aos desejos de seus superiores
— dai ser uma obra basicamente homofénica, e com algumas excecdes consonante, clara,

simples e pouco individualista, como lembra Mario de Andrade.

Passou a historia, portanto, antes como o padre negro que empreendeu o enorme feito
de ter sido nomeado Mestre da Real Capela, do que pelas composi¢des que legou a mesma.
Compositor claramente alinhado ao Classicismo vienense, pouco inovando na estrutura e na
forma, a ponto de algumas de suas pecas, como a missa de Réquiem de 1816, terem uma
semelhanca quase idéntica a pegas de Mozart. Um paroco que teve filhos, que viveu entre 0s
brancos, solicito e conformado, procurando agradar a trupe de uma realeza lusa fugida,

temerosa de Napoledo, decadente e fétida2®,

26 Gilberto Freyre (1977), em Sobrados e mucambos, descreve uma corte portuguesa nojenta, cujo rei Dom
Jodo VI tinha fama de estar sempre com os dedos lambuzados de comida.
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Sua obra assimilou a cultura dominante estrangeira, e ainda que tenha caréater
inconfundivelmente nacional (ANDRADE, 2006b) expressa o paradoxismo pessoal de Nunes
Garcia: um negro que trabalhava sob o jugo do rei portugués, e que teve a seu favor a
ordenacdo eclesiastica, a competéncia equilibrada e a falta de ambicdo. Curvado a esse rei,
beijou a sua méo, conforme reza a lenda, mesma mdo que o condenaria — talvez néo
deliberadamente — ao ostracismo e a miséria no fim da vida. Uma de suas modinhas se chama,

talvez ndo coincidentemente, Beijo a mao que me condena (GARCIA, 1837).
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