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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo estudar Cronica de uma morte anunciada do autor
colombiano Gabriel Garcia Mérquez. Essa narrativa € construida através de relatos que
nos proporcionam o entendimento dos fatos que levam a personagem principal a morte.
Analisamos a Cronica sob a perspectiva das narrativas de testemunho bem como da
cronica (AIO: 2007), pois percebemos que existem caracteristicas de ambos os tipos
textuais na obra de Garcia Mdarquez, o que a torna, portanto, a nosso ver, uma narrativa
que apresenta a fusdo de diferentes caracteristicas textuais, uma vez que nos apresenta
os testemunhos do narrador e das personagens que vivenciaram os acontecimentos
funebres daquela segunda-feira, através da ficcionalizacdo de um fato cotidiano. Esse
hibridismo se acentua quando vemos que ha sempre um mistério rondando a narrativa,
j4 que a mesma apresenta caracteristicas préximas ao romance policial (BOILEAU-
NARCEJAC: 1991), fornecendo-nos, assim, a triade tipica desse género: o criminoso, a
vitima e o crime. Analisamos também as memodrias individuais e coletivas
(HALBWACHS: 2006; BOSI: 2003) apresentadas pelo narrador e pelas personagens. O
narrador nos apresenta nao somente as visOes das personagens, mas também suas
impressoes pessoais acerca da histdria, deixando, portanto, suas marcas dentro da

narrativa.

Palavras-Chave: Literatura Hispano-Americana; Gabriel Garcia Marquez; Croénica de
una muerte anunciada; Memoria; Narrador; Narrativa Policial.



ABSTRACT

The object of this research is to study the Chronicle of a Death Foretold written by the
Colombian Gabriel Garcia Mérquez. This literary work is composed by accounts which
provide the understanding of the facts about the death of the main character present in
this narrative. It is analyzed from the perspectives of witness narratives and chronicle
(AIO: 2007), because it is possible to notice that this both textual types exist in the
Chronicle of a Death Foretold, demonstrating that this narrative contains different
textual characteristics. The mixture of these textual characteristics is observed in the
narrator and in the characters evidences of their mournful experiences through the daily
events fictionalization. This hybridism is intensified because there is always a mystery
around the narrative as it is also observed in detective novels (BOILEAU-NARCEJAC:
1991), in which there is the triad: victim, criminal and the crime. It is also analyzed the
individual and collective memories presented by the narrator and the characters, as
studied by (HALBWACHS: 2006; BOSI: 2003). In Chronicle of a Death Foretold, the
narrator presents not just the characters views, but also his own impressions about the

whole story, leaving his point of view about the narrative.

Keywords: Hispanic American Literature; Gabriel Garcia Marquez; Chronicle of a
Death Foretold; Memory; Narrator; Police Narrative.
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INTRODUCAO

“La vida no es la que uno vivio, sino la que uno recuerda y como la recuerda para contarla”. Gabriel
Garcia Mdrquez

Na narrativa de Croénica de una muerte anunciada (1981), CMA como
chamaremos ao longo desta andlise, do escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez,
nos € apresentada uma estrutura construida a partir de relatos, tanto do narrador, como
das personagens que participaram diretamente ou indiretamente dos acontecimentos que
culminaram na morte da personagem principal. Assim, o narrador recolhe testemunhos
para reforcar ou atenuar e, por vezes, para completar informacdes desta tragédia, da qual
ja temos algumas informagdes, pois assim como nos diz o narrador “[...] en el curso de

las indagaciones para esta cronica recobré numerosas vivencias marginales |[...].”.

(GARCfA MARQUEZ, 2010, p. 53). Entretanto, muitos acontecimentos permanecem
obscuros a ndés. A memoria, assim como nos afirma Bosi (1994, p. 20), “é reflexdo,
compreensdo do agora a partir do outrora; € sentimento, reaparicao do feito e do ido,
ndo sua mera repeti¢do.”. Com isso, percebemos a ideia central deste narrador, que

busca entender sua vida, com o outrora, com seu passado significativo.

O narrador mostrou-se um fator importante a ser estudado, pois por ter sido
testemunha dos fatos que culminaram no assassinato de seu amigo Santiago Nasar,
consegue retirar as informagdes necessarias da sua vivéncia para construir a narrativa.
Entretanto, por ndo ter as informacdes completas do ocorrido, vale-se de testemunhos

das personagens que estiveram ligadas intimamente ao acontecimento.

As memdrias que as personagens relatam, por vezes, apresentam pontos
contraditdrios e € a partir deles que o narrador construird suas indagagdes, explicitando
ao leitor as divergéncias que os relatos apresentam, para que assim nos conduza a

nossas proprias percepgoes.

O narrador da obra nos afirma “nadie estaba seguro” (GARCfA MARQUEZ,
2010, p. 10) e isso nos possibilita entender que ha mais de uma explicagdo para o que
acontece a personagem principal. Essas divergéncias vao desde a definicdo do tempo
que fazia no momento do assassinato, “[...] muchos coincidian en el recuerdo de que era

una mafana radiante [...]. Pero la mayoria estaba de acuerdo en que era un tiempo
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finebre, con un cielo turbio y bajo y un denso olor de aguas dormidas [...].”. (GARCIA
MARQUEZ, 2010, p. 10); & definicdo do cardter da personagem principal, que muitos
afirmavam ser “[...] alegre y pacifico, y de corazén ficil.”. (GARCIA MARQUEZ,
2010, p. 14); ou mesmo o depoimento dado por Victoria Guzman, empregada da casa,
“[...] era idéntico a su padre — le replicé Victoria Guzmaén-. un mierda.”. (GARCIA
MARQUEZ, 2010, p. 16).

Vemos, ao longo da narrativa, que muitas personagens nutriam por Santiago
Nasar um sentimento de 6dio, pois muitos consideravam que ele, que possuia uma
situagdo financeira mais favoravel, considerava-se intocdvel. Temos também Victoria
Guzman que por ter “tantas rabias atrasadas la mafiana del crimen” simplesmente omite
que ja sabia o que iria acontecer com Santiago Nasar e o porqué de tal crime.

Atribuimos a memdria uma fungdo decisiva dentro dessa narrativa, porque, além
de construir a teia narrativa, ela permite uma relacio com o passado e, a0 mesmo
tempo, interfere no curso atual das representacdes. E importante ressaltar ao longo de
nossa andlise que as personagens, ao rememorarem o passado, evocam imagens e
revivem as agdes que levaram ao assassinato da personagem principal. Desvendar o
presente daquele povoado, impregnado de lembrangas do passado € a inten¢do principal
do narrador e de seus relatos. Paralelamente, indagacdes sobre o homem, sua realidade,

sua existéncia e seu destino permeiam a narrativa de CMA.

Tencionamos com esta pesquisa analisar como uma série de acontecimentos e
circunstancias levaram ao assassinato da personagem principal, Santiago Nasar, pelas
maos dos gémeos Pablo e Pedro Vicario. Com isso, analisaremos as memorias que sao
apresentadas ao longo da narrativa, que sdo construidas com o auxilio das personagens e

do narrador da historia.

Ao analisarmos o narrador de CMA, podemos classificd-lo, segundo a
nomenclatura proposta por Genette (1979), como um narrador homodiegético, uma vez

que participa da ac@o que narra. Segundo Reis e Lopes (1988),

O narrador homodiegético € a entidade que veicula informagdes
advindas da sua propria experiéncia diegética, quer isto dizer que,
tendo vivido a histéria como personagem, o narrador retirou dai as
informacdes de que carece para construir o seu relato. (REIS, LOPES,
1988, p. 124).

A partir desta informac¢ao depreendemos que o narrador, por ser uma testemunha

do assassinato da personagem principal, retira as informacdes de sua vivéncia para 11



construir a narrativa. Entretanto, por ndo ter as informagdes totais do ocorrido, o
narrador vale-se dos testemunhos das personagens que estiveram ligadas intimamente
ao acontecimento: “Yo conservaba un recuerdo muy confuso de la fiesta antes de que
hubiera decidido rescatarla a pedazos de la memoria ajena.” (GARCIA MARQUEZ,
2010, p. 53).

Essa narrativa serd repleta de ida e vindas, antecipacOes e resgates. O narrador
da obra entende que a recuperacdo dos acontecimentos pela memoéria € uma
reconstru¢do do passado contaminado pelo presente. Segundo Benjamin (1985, p. 37),
um “acontecimento vivido € finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao
passo que o acontecimento lembrado é sem limites, porque € apenas uma chave para

tudo que veio antes ou depois.”.

Ecléa Bosi (1994, p.37) nos afirma que “o interesse deve estar no que foi
lembrado, no que foi escolhido para perpetuar-se na historia.”. Com essa afirmagdo
podemos depreender que as memdrias recolhidas na obra estudada buscam perpetuar na
histéria um fato que teria ocorrido em um povoado colombiano, pois € preciso que haja

testemunhos para que um fato perpetue-se e se torne memoria para um grupo.

Podemos perceber com as afirmagdes acima que as memorias sdo construcoes de
grupos sociais, pois as memorias do individuo nunca sdo suas, uma vez que nio existe
memoria sem uma sociedade. Halbwachs (2006) lembra-nos que a constituicdo da
memoria de um individuo é uma combina¢do de memorias dos diferentes grupos dos
quais ele participa e sofre influéncia. Esse critico chama-nos a atengdo para o fato de
que a memoria coletiva tem como base as lembrancas que os individuos recuperam
enquanto integrantes de um grupo, cada memoria individual € um ponto de vista sobre a
memoria coletiva. Assim, vemos que a obra de Garcia Marquez é construida a partir da
apresentacao de diversos pontos de vista sobre a personagem e o “agravo” que o teria
levado a morte. Cada personagem tem uma identidade o que nos leva a pensar que os
depoimentos ndo estdo livres das visdes de mundo pautadas em preconceitos enraizados
na cultura do povoado. Assim, por tratar-se de uma suposta desonra, muitas
personagens no fundo recusaram-se a avisar Santiago Nasar, pois “[...] la mayoria de
quienes pudieron hacer algo por impedir el crimen y sin embargo no lo hicieron, se
consolaron con el pretexto de que los asuntos de honor son estancos sagrados a los

cuales s6lo tienen acceso los duefios del drama.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 112).
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Para concluirmos, Bosi (2003, p. 44) afirma que ‘“ouvindo depoimentos orais
constatamos que o sujeito mnémico ndo lembra uma ou outra imagem. Ele evoca, dd
voz, faz falar, diz de novo o conteido de suas vivéncias. Enquanto evoca ele estd
vivendo atualmente e com uma intensidade nova a sua experiéncia.”. Assim, recordando
os acontecimentos daquela segunda-feira o narrador e as personagens buscam construir
as ultimas quatro horas de Santiago, e € provavel que essas vivéncias tenham lacunas,
que, ao decorrer da narrativa, possam ter sido preenchidas com a imaginacdo, uma vez

que a memoria € construida com ambiguidades e enigmas.

Portanto, percebemos que o narrador, ao invés de esclarecer os fatos, sé aumenta
as possibilidades de significac@o, pois deixa transparecer suas opinides a respeito da
diegese. Com a leitura da obra podemos perceber que a intencdo do narrador ndo € a de
esclarecer se realmente Santiago Nasar teria ou ndo desonrado Angela Vicdrio. A
narrativa funciona para obscurecer as circunstincias que levaram a personagem a morte.
O que nos chama a atencdo é que a obra apresenta fatos que podem ser explicados sob
diferentes angulos. H4 ddvidas e equivocos que ndo sdo esclarecidos pelos relatos e
concluimos que o siléncio é um morador que convive com o tumulto das vozes.
Segundo Halbwachs, “[...] recorremos a testemunhos para refor¢ar ou enfraquecer e
também para completar o que sabemos de um evento sobre o qual ja temos alguma
informacdo, embora muitas circunstincias a ele relativas permane¢am obscuras para

nés.”. (HALBWACHS, (2006, p. 29).

Assim, como nos apresenta Ecléa Bosi (2003), em suas andlises sobre as
memorias, € com o vinculo com o passado que construimos nossa identidade, a nossa
visdo de mundo. Na busca pelas circunstancias que levaram a este crime, o narrador
apresenta-nos o rico passado deste povoado que durante anos ndo pdde falar de outra
coisa. “[...] porque ninguno de nosotros podia seguir viviendo sin saber con exactitud
cudl era el sitio y la misién que le habia asignado la fatalidad.” (GARCIA MARQUEZ,
2010, p. 111).

Entretanto, devemos lembrar que a memoria é uma constru¢do social e um
fendmeno coletivo; assim, por fazer parte da construcdo social do individuo € modelada
pelos grupos sociais. A identidade, sentimentos, ideias e valores sdo difundidos em

depoimentos que deixam a mostra a complexidade dos acontecimentos. Bosi (2003, p.

33) nos diz que “[...] a memoria € a histéria de um passado aberto, inconcluso, capaz de
promessas. Nao se deve julgd-lo como um tempo ultrapassado, mas como um universo
13



contraditério do qual se podem arrancar o sim e o ndo, a tese a antitese, o que teve
seguimento triunfal e o que foi truncado.”. E por tratar-se de um “passado aberto”, o
narrador decide coletar as circunstancias desse assassinato e desvendar os mistérios
ocultos por trds de “tantas coincidéncias funestas”, e este € um fatalismo desconhecido,
irracional e envolvente, que nos obriga a refletir mais profundamente sobre esta obra.

Portanto, pautamo-nos nos aspectos acima apontados a fim de estudar CMA.

Procuraremos evidenciar a sua contribui¢do para os estudos de Literatura Hispano-
Americana, memorias e analises que se pautam em observacOes descritivas e

interpretativas do narrador.
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CAPITULO 1

1.1 POR QUE ESTUDAR CRONICA DE UNA MUERTE ANUNCIADA?

Essa dissertacdo partiu do interesse em desenvolver um estudo que contribuisse
para a literatura hispano-americana e que apresentasse o vasto mundo criado por autores

que buscaram na realidade os ensejos necessarios para a sua criacao literdria.

Percebemos que apds o Boom da novela latino-americana surgiu uma nova forma
de se pensar a literatura produzida nos paises hispano-americanos e esta “nova novela”
tem por caracteristica principalmente um irrealismo definidor, um distanciamento da
representacao tradicional da realidade em favor da aparéncia, da ilusdo, do fantastico,

mostrando esta visdo de mundo que se aproxima do barroco. Assim, podemos dizer que:

Los determinantes estilisticos, otra vez, se aproximan a la constante
barroca en su generalidad por su metaforismo, por el juego verbal
espejante, de ecos y repeticiones, que duplican o derogan
variadamente lo representado; y, en especial, por la dispersion del
narrador y la multiplicaciéon de las situaciones narrativas. (GOIC,
1991, p. 439).

A literatura do boom nos apresenta, dentre tantas caracteristicas, elementos
parddicos de diferentes niveis de linguagem, novas modalidades de representacdo do
dialogo e de monodlogos, liberdade épica do narrador etc. Estes constituem alguns dos

novos determinantes desta literatura que busca principalmente a liberdade de criacao.

Dentre os indmeros escritores que estdo inseridos nesta nova literatura temos
Gabriel Garcia Mérquez, que posteriormente se tornard o principal nome do Realismo
Maigico. O autor colombiano que ficou mundialmente conhecido em 1982 apds ganhar o
prémio Nobel da Literatura com sua obra Cien afios de Soledad nos diz que basta
abrirmos os jornais para saber que diariamente acontecem coisas extraordindrias
proximas ao nosso circulo. Essa busca por mostrar uma realidade madagica é que
transformou Gabriel Garcia Mdarquez em um dos principais autores do Realismo
Magico. Caracterizado pela duvida, ambiguidade e incertezas, o Realismo M4dgico
tornou-se um campo proficuo para trabalhos que buscam entender as entrelinhas de
acontecimentos que de forma simplificada poderiam ser tratados como impossiveis.

Percebe-se que este estilo literdrio ndo traz de novo a imagina¢do, mas uma nova

forma de pensar a realidade, e € justamente esse ponto que Garcia Marquez ird utilizar
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como ponto inicial de sua obra, pois assim como o proprio autor afirma toda a sua obra

parte de um ponto ou acontecimento que tenha vivenciado.

Cien aiios de Soledad é a principal novela de Garcia Mdarquez e é uma peca
paradigmatica da literatura colombiana. A saga fantdstica de sete geracOes da familia

Buendia, nos apresenta mito e histéria concorrendo em uma ordenagdo temporal,

“narrada con extraordindrias cualidades narrativas por una sola voz omnisciente,
concentra varias regiones de la imaginaciéon que comprenden el folklore y el carnaval
entre las formas populares y la novela politica, anti-imperialista, costumbrista, gotica,
etc. [...]1.”. (Goic, 1991, p. 442).

Por ser considerada uma das obras mais importantes de Garcia Marquez, Cien
aiios de soledad possui inimeras abordagens. A mais comum € a que envolve o
universo mitico deste romance. O autor colombiano diz que sua intengdo ao escrever
esta obra foi a de “dar uma saida literdria, integral, para todas as experiéncias que de
algum modo me tivessem afetado durante a infancia.” (GARCfA MARQUEZ, 2007, p.
79).

A intencdo de Garcia Marquez foi a de deixar um testemunho de sua infancia,
vivida em Aracata, na casa de seus avos. Para o autor, a historia dos Buendia seria uma
versdo da histéria da América Latina, pois traz a tona embates politicos e civis travados

na Coldémbia.

Outra obra importante do autor colombiano é El otofio del patriarca, que é uma
novela que conta a histéria de um ditador centendrio e apresenta a mesma distor¢do do
mundo representado; entretanto, vemos o embate entre o tempo e o espaco, a
ambiguidade entre o poder e as funcdes de um ditador, bem como as precariedades

proporcionadas dos embates entre o tempo e o espaco humano.

Muitas obras de Garcia Marquez t€ém sido estudadas sob a categoria do Realismo
Magico, uma vez que a importancia deste autor no que diz respeito a esse estilo é

incontestavel. O autor colombiano nos diz que,

Em “Cem Anos de Soliddao” eu sou um escritor realista porque na

América Latina tudo € possivel, tudo é real... Estamos cercados pelo
extraordindrio, por coisas fantdsticas... Temos que trabalhar a
linguagem e a técnica literdria para incorporar a realidade fantdstica
latino-americana em nossos livros e fazer com que a literatura
transmita o estilo de vida latino-americano no qual coisas
extraordindrias acontecem todo o dia como coronéis que lutaram 34
guerras e perderam todas... Os escritores latino-americanos precisam
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escrever sobre essa realidade ao invés de buscar explicacdes racionais
que ndo representam essa realidade. Temos que assumir essa realidade
porque ela tem algo novo para oferecer a literatura universal.
(HERSCOVITZ, 2004, p. 177).

O realismo madgico nos apresenta um mundo onde o mdagico € o empirico
fundem-se criando um universo proprio, onde tudo € capaz de acontecer; desde que a
realidade nos forneca os ensejos necessdrios para que o mitico aconteca, nao nos &
apresentada distincdo entre o fantdstico e o real, entre o mito e a historia. Este estilo
seria uma escolha do povo latino, que por ter origens e influéncias histérias e culturais
proximas ao proficuo mundo antigo pré-colombiano, acaba por aceitar sem dificuldades

um mundo magico.

Cronica de una muerte anunciada apresenta diferentes temadticas que ja foram
abordadas por inimeros estudos. Vé-se a necessidade de encontrar caracteristicas que
aproximam essa obra de estudos jornalisticos que visam encontrar tracos que a

aproximam da producdo jornalistica de Garcia Mérquez.

A luz dessa temdtica tem-se, por exemplo, os estudos realizados por Herscovitz
(2004) que nos afirma que CMA estd a meio caminho do jornalismo e da literatura.
Neste trabalho, a autora faz uma analise da literatura jornalistica e da vida do autor

como jornalista antes de se tornar um autor conhecido.

O fato de o enredo da obra ser baseada em fatos reais, que teriam ocorrido em
janeiro de 1951, fornece os ensejos necessdrios para a argumentagdo desta pesquisa
mencionada, uma vez que Gabriel Garcia Marquez conhecia os envolvidos na trama que

originaria este romance.

Ao mesclar jornalismo e literatura Garcia Marquez, segundo Herscovitz, combina
esses dois elementos como instrumento de critica social, indagagdo ética e especulacdo
filoséfica sobre a natureza humana. Vé-se que o autor buscou em sua propria
imaginagdo a intuicdo e a sensibilidade para destacar a responsabilidade dos habitantes
da cidade onde ocorreu o assassinato da personagem. Percebemos, portanto, que nao
houve por parte do autor uma tentativa de prender-se a verdade dos acontecimentos,
mas sim a tentativa de garantir a simulac@o de seu relato considerando como irrelevante
a confrontagao de provas judiciais do fato.

Concluindo, a autora menciona que Garcia Madarquez faz uma fusdo entre

jornalismo e literatura. A parte jornalistica da obra “aborda eventos como produtos de
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uma realidade fragmentada que desafia a légica e a ordem.” (HERSCOVITZ, 2004, p.
191). O autor de CMA nao se distancia do que conta, mas sim prefere mostrar um olhar
subjetivo, onde a esséncia humana estd em foco. Com isso, temos uma narrativa que
toma a liberdade de modificar personagens e eventos a fim de transcender o fato

narrado.

Outro assunto recorrente nos estudos acerca do autor colombiano, precisamente
nos estudos da obra, nos remete a estrutura da narrativa policial, com a qual a obra
assemelha-se. Bordignon (2009) afirma que € relevante, primeiramente, notarmos as
caracteristicas da novela policial e que temos duas histérias a serem contadas: a de um
crime e de uma investigacdo. Na obra de Garcia Méarquez o problema é anunciado no
inicio da narrativa: “[...] el dia en que lo iban a matar, Santiago Nasar se levanto a las
5.30 de la mafiana [...].”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p- 09). Isso nos d4 a certeza de

que o que € narrado ja se d4 por cumprido.

Com o assassinato mencionado no inicio do enredo, o mistério sobre a culpa de
Nasar torna-se importante para as personagens, € esta curiosidade € explicada por
Boileau-Narcejac (2009):

Esse temor diante do desconhecido, esse assombro produzido pela
resolugdo do enigma, eis os tragos fundamentais do romance policial.
Todo arranjo das coisas que produz uma situacdo perturbadora ja é
anudncio — tdo afastado quanto se queira — do romance policial. Ele estd
ligado a nossa psicologia e, nesse sentido, é tdo velho quanto o
homem, pelo menos no estado latente.”. (BOILEAU-NARCEJAC,
1991, p. 10 apud BORDIGNON, 2009, p.32).

Garcia Mérquez (1981, p. 315 apud BORDIGNON, 2009, p. 315) afirma que “a
novela policial € um dos grandes enigmas da literatura”, assim Bordignon (2009) nos
afirma que CMA € um bom exemplo de literatura policial mostrando, desse modo, uma

distinta produ¢do de Garcia Marquez.

A obra proposta como corpus também € alvo de muitos estudos monograficos.
Silva (2010) nos apresenta um estudo com o objetivo de analisar estruturalmente a obra
do autor colombiano. Esta autora também busca aproximar a obra das novelas policiais.
Por dltimo, nos apresenta um estudo sobre o narrador e suas particularidades,

destacando assim, o papel desempenhado por ele.
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A autora traz estudos sobre a questdo de considerar a obra do autor colombiano
como uma ‘cronica’ ou como uma ‘novela’. Silva (2010) nos diz que considerando o

que encontramos em CMA, Garcia Marquez mesclou os dois géneros, pois,

[...] utiliza la historia similar ocurrida en Sucre treinta afios antes, en
la que los personajes reales eran Cayetano Gentile Chimento,
Margarita Chica, los Hermanos Victor y Joaquin, y Miguel Reyes, y
los transforma en los personajes de ficcion Santiago Nasar, Angela
Vicario, los gemelos Pedro y Pablo Vicario, y Bayardo San Roman.
(SILVA, 2010, p. 09).

A este fato Gabriel Garcia Marquez nos diz que:

[...] quando aconteceram os fatos, em 1951, ndo me interessaram
como material de romance e sim como reportagem. Mas aquele era
um género pouco desenvolvido na Coldombia dessa época e eu era um
jornalista de provincia num jornal ao qual talvez ndo tivesse
interessado o assunto. Comecei a pensar o caso em termos literdrios
vérios anos depois, mas sempre levei em conta a contrariedade que
causava a minha mae a pura ideia de ver tanta gente amiga, inclusive
alguns parente, metidos num livro escrito por um filho seu. (GARCIA
MARQUEZ, 2007, p. 30).

Silva (2010) em sua pesquisa nos chama a atengio para o que Angel Rama diz

sobre a referida obra de Garcia Marquez, pois:

La obra de Garcia Marquez no ofrece la desnuda, aséptica, objetiva
enunciacién de hechos ocurridos en la realidad, en un pueblo real con
seres reales, sino esa otra cosa que es la literatura, ese tejido de
palabras y de estratégicas ordenaciones de la narracién para transmitir
un determinado significado, que sean cuales fueren sus fuentes, no es
otra cosa que una invencién del escritor. (RAMA, 2010 apud SILVA,
2010, p. 10).

Silva (2010) faz um breve comentdrio acerca da tragédia que acomete a familia
de Nasar. A esse episddio a autora menciona que o marco da tragédia € a porta da frente

da casa de Santiago, “la puerta fatal”, onde ocorreu o assassinado, ou seja, a casa de

Nasar iniciaria e fecharia o circulo narrativo. Quanto ao destino do personagem este é
marcado pela casa dos Vicdrios, pois € onde ocorre o casamento e onde Angela Vicario
pronuncia o nome de Nasar como o causador de sua desonra. Silva ainda diz que “[...]

podemos decir que la plaza concentra la tragedia. Sirve como un ruedo para el sacrificio
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del joven, alrededor del cual esté el pueblo como espectador y complice del crimen.”.

(SILVA, 2010, p. 12).

Em se tratando deste assunto, tragédia, temos os estudos feitos pela coreana Sara
Choe (2011). Em seu trabalho propde mostrar as inumeras causalidades que
contribuiram para a morte da personagem. A autora ainda tratard das caracteristicas que

ajudam a compor esta tragédia pessoal.

Ao mencionar o narrador, o estudo desta autora parte para o lado da
generalizacdo de que o narrador enfatiza o “nds” de todas as falhas que somaram a
morte de Nasar. A morte da personagem assume uma estrutura social, uma vez que a

personagem ¢ assassinada por conta da defesa da honra.

Embora nido se saiba se a personagem realmente teria desonrado a jovem
Angela, Santiago ndo consegue escapar do destino trigico que o cerca e acaba sendo
sacrificado por um cédigo de honra dos habitantes da cidade. Assim, o leitor ja
conhecendo desse o primeiro pardgrafo qual serd o desfecho dessa histéria, o que o
prende a leitura acaba sendo a curiosidade por entender por que tantas coincidéncias
finebres foram capazes de ocorrer, pois “nunca hubo una muerte mas anunciada.”.

(GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 61).

1.2 Estrutura de Crénica de una muerte anunciada

1.2.1 Que historia Garcia Marquez nos conta?

Cronica de una muerte anunciada nos apresenta a histéria de Santiago Nasar,
que foi acusado de desonrar Angela Vicario. Ao longo da narrativa temos a procura por
parte do narrador de reconstruir a histéria de uma segunda-feira que alterou para sempre

a vida dos habitantes daquele povoado.

O narrador nos apresenta, ao inicio da narrativa, a principal noticia que permeara
a narrativa: ird ocorrer uma morte. A populacdo terd o papel de espalhar a noticia,
entretanto, o principal envolvido na trama, Santiago Nasar, ndo € avisado pelos
habitantes, que acabam por participar, diretamente ou indiretamente, desta morte

anunciada.
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Temos um narrador desconhecido na narrativa. A tnica informagdo que temos
sobre esta personagem ¢ que ela era amiga de Santiago Nasar e, por ndo conseguir viver
mais sem saber quais foram as circunstancias que levaram seu amigo a morte, retorna ao
povoado onde tudo ocorreu para buscar nas memorias dos habitantes o motivo de

ninguém ter feito nada além de ajudar a espalhar ainda mais a noticia.

Como se fosse um jornalista, o narrador explora os fatos, da voz as personagens
e apresenta-nos os acontecimentos: Santiago Nasar, jovem rico da cidade, descendente
de drabes, foi acusado por Angela Vicario de té-la desonrado. A jovem, devolvida em
sua noite de nipcias ndo teve alternativa, seus irmaos Pedro e Pablo Vicario, ao ficarem
sabendo do ocorrido, arrancam a informagdo e juram vinganga, retomando assim, a

honra da familia Vicario.

A honra passa a ser entdo o que moverd os gémeos Vicario, que em nenhum
momento escondem da populacdo a intengdo de matar Santiago Nasar, pelo contrdrio,
contam a todos que passam pela mercearia de Clotilde Armenta, local onde estavam
esperando Nasar, que matardo o jovem e que ele sabe porqué. O fato de contarem a
todos que passavam pela mercearia, faz com que o narrador nos informe que muitos
pensaram que os gémeos queriam ser impedidos e desobrigados de cumprirem o destino

que lhes fora destinado.

Quando as personagens ficam sabendo do que estava prestes a ocorrer, ndo agem
de forma a impedir o crime, mas sim, de forma a auxiliarem, tornando-se ctimplices
deste assassinato. A chegada do bispo, o que ndo ocorre, j4 que 0 mesmo nem sequer
desce de seu navio, funciona de forma a mascarar a noticia. Apds a passagem do bispo,
sabemos que, enfim, a noticia espalha-se por completo. Com um comportamento
apdtico, todos se deslocam para a praca em frente a casa de Santiago Nasar, futuro lugar

do crime.

Muitas personagens nos apresentam os criminosos Pedro e Pablo Vicario como
sendo pessoas de boa indole e que eram detentores de uma simplicidade que os fariam
incapazes de tal crime. Entretanto, a honra € nesta obra motivo suficiente para que os

gémeos fossem até o final com sua ideia de vinganga.

Os relatos que o narrador recolhe com os anos funcionam de modo a apresentar-nos a
narrativa como pecgas de um quebra-cabeca incoerente, onde as partes nao se encaixam
com perfeicao, cabendo a nds, leitores, encaixa-las e encontrarmos a verdade por tras de

tantas recordagdes. Temos relatos que se contradizem, se desencontram e 21



embaracam a lembranga do narrador, que nao conhecia todos os fatos. As incertezas
comecam quando temos a apresentacdo da personalidade da vitima. Garcia Marquez
ndo aprofunda os sentimentos e as caracteristicas de Santiago Nasar a ponto de fazer o
leitor sentir a morte da personagem, pois 0 que interessa nesta narrativa € a agdo ( ou

ndo-acao) das personagens perante o anuncio desta morte.

Por tratar-se de uma narrativa que busca reconstruir um assassinato, temos a
estrutura da narrativa policial, que parte de testemunhas para fazer a reconstru¢ido do
assassinato. Apesar da tragédia, temos elementos curiosos dentro da obra, e o principal
dele € o de entender o motivo que proporcionou que a pequena cidade fizesse desse
crime um acontecimento que marcasse o povoado e que fosse uma histéria para se

contar de vez em quando.

Garcia Mdrquez apresenta-nos uma narrativa simples e objetiva, que nos
representa de maneira simplificada, o realismo magico tao difundido na América Latina
e Europa. A morte de Santiago Nasar, marcada j4 no inicio da obra, ndo impede que a
curiosidade dos leitores seja desestimulada, pois o mesmo mantém a atengdo dos

leitores presa até a dltima frase do texto.

1.2.2 Capitulos e Personagens

CMA ¢ dividida em cinco capitulos, onde o narrador nos apresenta em cada um
deles uma parte da histdria, deixando para o ultimo capitulo a descri¢io minuciosa do

assassinato.

No primeiro capitulo temos a principal informacdo da obra: Santiago Nasar esta
condenado a morte. O narrador nos apresenta uma visao geral do que ird acontecer, bem

como alguns relatos sobre o tempo ou sobre a indole da personagem Nasar.

Inicia-se a narrativa com os dados lancados e o resultado € inevitdvel, embora todas as
personagens, com a excec¢do da principal, saibam de sua morte iminente. Com isso,
gera-nos uma sensac¢do de absurdo, de quase fantasia, embora tudo se passe em um

mundo palpavel e dentro de um contexto verossimil.

Santiago Nasar € o personagem principal, entretanto, s sabemos dele por outras
personagens, pois ele permanece ignorante de seu destino, enquanto todos, aos poucos,

descobrem o que esta para acontecer.
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No capitulo dois temos a historia de Bayardo San Roman e de como ele casou-se
com Angela Vicario. O tom tragico s6 faz aumentar a sensagdo de absurdo, pois temos a
impressao que aquele evento tao casual, o casamento que ocorreu naquele povoado na
noite anterior, fosse de igual importancia ao que estd predestinado a ocorrer. Em alguns
momentos temos uma total apatia que chega a comicidade, pois os moradores parecem

relutantes em agir no sentido de impedir o assassinato.

No terceiro capitulo temos a apresentacdo da defesa dos gémeos Vicario, que
admitiram ter cometido o crime com total consciéncia e que a honra foi o motivo do
crime. Nesta parte da narrativa nos é apresentada uma informacdo importante: os
gémeos Pedro e Pablo Vicario estavam relutantes em cometer o crime e buscavam uma
forma de alguém impedi-los sem que fossem considerados covardes.

Este capitulo apresenta-nos as personagens que tomaram ciéncia do que estava
por acontecer e qual foram os motivos que levaram a omissdo das informagdes.

No quarto capitulo temos a descricdo da autdpsia feita pelo paroco da cidade,
Carmen Amador. O narrador nos demonstra o descaso com o corpo da vitima, uma vez
que aquele que deveria preservar o corpo, neste caso o padre Amador, acaba por ser o
responsavel por denegri-lo e entregar a familia um corpo distinto daquele que havia
tomado para fazer a autépsia. Também nos sdo dadas informagdes “técnicas” a respeito
do crime: sabemos que foram sete as feridas mortais, quatro incisdes no estomago,

multiplas feridas no intestino etc.

No ultimo capitulo nos € descrita a morte de Santiago Nasar. Até minutos antes
de sua morte a personagem nao estava sabendo o que iria ocorrer, até que o que seria
seu futuro sogro lhe dar esta informacgdo: os gémeos Pedro e Pablo Vicario o estavam
esperando para matar porque sua irmdo Angela Vicario havia acusado a Nasar de
desonra-la. Entretanto, como anunciado ao inicio da narrativa, a morte de Nasar é
iminente, € ndo tendo encontrado quem os impedissem, os gémeos Vicario, matam
Santiago Nasar em frente a sua casa, em praga publica.

Segue abaixo algumas das personagens importantes da narrativa CMA, bem

como suas caracteristicas e a participagdo que tiveram no assassinato de Santiago Nasar.

Narrador: personagem mais importante da histéria, pois € por ele que ficamos sabendo
dos fatos que culminaram na morte de Santiago Nasar. Nao sabemos quem €, nem seu

nome, a tnica informacao que temos € que era amigo intimo de Santiago Nasar. Ele 23



recolhe memorias apds 27 anos do assassinato de seu amigo para tentar entender como
Nasar foi morto. O narrador constréi a histéria desta forma, pois ndo conhece todos os

fatos, uma vez que ndo estava presente nos acontecimentos.

Santiago Nasar: descendente de drabe, considerado por alguns de ma indole, € descrito
por algumas personagens como sendo um homem alegre, pacifico e de coragdo facil. A
morte de seu pai o forcou a abandonar os estudos e cuidar da fazenda da familia. Era
noivo de Flora Miguel. E morto pelos irmdos Pedro e Pablo Vicario, entretanto, até

minutos antes de sua morte ndo lhe € informado o que estd por ocorrer.

Pedro Vicario: irmao gémeo de Pablo Vicario é descrito como o mais sentimental dos
irmaos, sendo assim, mais autoritdrio. Durante onze meses cumpriu o servigo militar,
assim, desenvolveu ainda mais a voca¢do de mandar e o costume de decidir por seu

irmdo. Segundo declaragdo propria a ideia de matar Santiago Nasar havia partido dele.

Pablo Vicario: irmao gémeo de Pedro Vicario era seis minutos mais velho que seu
irmdo e foi até a sua adolescéncia o mais resolvido e sonhador. Foi quem convenceu
Pedro Vicario que continuassem com o propdsito de matar Santiago Nasar, quando lhes

tomaram as facas.

Angela Vicario: irma dos gémeos Pedro e Pablo Vicario, acusou a Santiago Nasar de
té-la desonrado, sendo, portanto, responsdvel por sua morte. E descrita como uma
mulher boba, cercada pela mae, que a mantem sob olhares cuidadosos. Casa-se com
Bayardo San Romdn contra sua vontade. Nunca confirmou se realmente foi Santiago
Nasar quem a desonrou, nem mesmo trinta anos depois, quando o narrador, seu primo,
tentou arrancar essa informag¢do. Ao final da obra, ficamos sabendo que apaixonada por

Bayardo San Romdan comeca a enviar-lhe cartas.

Bayardo San Roméan: chegou ao povoado em meados de agosto, seis meses antes de
seu casamento com Angela Vicario. Tinha em torno de trinta anos e logo ganhou a
confianca dos habitantes do povoado. Conquista a familia de sua noiva com seu

dinheiro e ap6s descobrir que sua esposa nio era virgem, a devolve para sua mae.
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Victéria Gizman: empregada da casa de Santiago Nasar. Foi amante de Ibramin Nasar
e por isso, nutria por Santiago 6dio, pois sabia que sua filha, Divina Flor, teria 0 mesmo
destino. No dia que mataram Santiago Nasar, j4 sabia o que estava acontecendo na

primeira vez que viu a personagem, entretanto, nada fez.

Divina Flor: filha de Victoria Guzméan. Anos apds o assassinato quando o narrador vai
a sua casa para recolher seu depoimento, conta que tanto ela como sua mae j4 sabia o

que estava reservado para Santiago Nasar.

Placida Linero: mie de Santiago Nasar € descrita pelo narrador como sendo uma
intérprete certeira de sonhos. E sua a primeira meméria apresentada pelo narrador. Ndo
sabia o que ia acontecer com seu filho, quando ficou sabendo, sua agdo foi fechar a
porta da frente de sua casa, porta em que Santiago Nasar foi morto ao tentar abri-la e

nao conseguir.

Clotilde Armenta: dona da mercearia onde os irmdos Pedro e Pablo Vicario esperaram
Santiago Nasar para matar. Avisa a vdrias personagens o que estava sendo tramado,

entretanto, ela propria ndo procura avisar a Nasar.

Lazaro Aponte: coronel e prefeito da cidade, estava mais preocupado com a chegada
do bispo do que com a noticia de que os gémeos Vicdrio queriam matar Santiago Nasar.
Sua acdo foi retirar as facas que serviriam de arma e disse para que prevenissem a
Santiago Nasar, coisa que ele proprio nao fez. Disse que ndo prenderia os irmaos

somente por suspeitas.

Margot: irma do narrador. Convida a Santiago Nasar, apos a passagem do bispo, para
tomar café em sua casa, uma vez que ele era afilhado de sua mae, Luisa Santiaga. Nao

sabia dos rumores até que chegou em sua casa.

Luisa Santiago: madrinha de Santiago Nasar. O narrador a descreve como uma pessoa
observadora e que sabia dos fatos antes mesmo que ocorressem, entretanto, ela ndo

sentiu o que estava por acontecer naquele dia.
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Pura Vicario: méie dos gémeos Vicario e de Angela Vicario. Sua agdo ao ficar sabendo
que sua filha ndo era mais virgem e que fora devolvida por seu marido € a de dar-lhe
uma surra. E descrita como uma mulher que criou suas filhas para sofrerem, tanto ela
como suas filhas sabiam perfeitamente guardar o luto. Apds saber que seus filhos
haviam assassinado Santiago Nasar ndo demonstrou nenhum sentimento, ja que o crime

foi instigado pela honra.

Padre Amador: piroco da cidade, estava preocupado com a passagem do bispo ao
povoado. Ao ficar sabendo que os irmaos Vicério estavam esperando Santiago Nasar
para matar ndo fez nada e deu como justificativa que o bispo iria chegar. Foi o

responsavel pela autdpsia do corpo de Nasar.

Cristo Bedoya: grande amigo de Santiago Nasar. Estava com ele minutos antes da
personagem ser morta e descreve-nos o fato dos habitantes do povoado estarem
ansiosos pelo que ird ocorrer. Era uma das poucas personagens que nao sabia que Pedro

e Pablo Vicario estavam esperando Santiago Nasar na mercearia de Clotilde Armenta.

1.3 Cronica de una muerte anunciada: Narrativa de Testemunho ou Cronica?

Um dos questionamentos que podem vir a surgir durante os estudos que

envolvam CMA ¢€ relativo, principalmente, ao seu titulo, que contém a palavra
“cronica”.

Género narrativo, a cronica narra fatos histéricos em ordem cronoldgica, ou trata
de temas da atualidade. Trataremos a cronica como um género que comenta assuntos do
dia-a-dia. Normalmente é publicada em jornais ou revistas, destina-se a leitura didria ou

semanal e trata de acontecimentos cotidianos.

Por sua vez, a narrativa de testemunho é um género que se destaca pela
comunicacdo de conteidos e de problematicas coletivas referentes as classes
marginalizadas, as quais sofrem com a exclusdo -cultural, social e historica,

sobremaneira pela restri¢do ao acesso a palavra escrita.

A narrativa de testemunho € sustentada pela experiéncia de um sujeito social e assim
como nos afirma Pereira (2008, p. 214) “[...] o compromisso com a ‘verdade’, no

conjunto discursivo, se combina com outras particularidades, levando a narrativa
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testemunhal a se valer inclusive de artificios e mecanismos do discurso ficcional para

garantir a verossimilhanga do relato [...].”.

A partir disto, estudaremos neste capitulo estes dois géneros literdrios e
procuraremos entender qual se assemelha a narrativa apresentada por Garcia Marquez
em CMA.

Para estudarmos a narrativa de testemunho utilizaremos os estudos feitos por
Pereira (2008) que se vale de estudos feitos por Morafia (1995), Seligmann-Silva (2001)
e Candau (2001) para explicarmos as caracteristicas deste género e principalmente as

diferencas entre o “testimonio” e o “zeugnis”.

Quanto aos estudos referentes a cronica levaremos em consideracao os estudos
feitos por Aio (2007), que nos apresenta estudos relativos ao jornalismo e a literatura tao

presentes no género cronica.

1.3.1 Narrativa de Testemunho: algumas consideracoes

A obra CMA ¢ construida a partir de relatos de testemunhas que vivenciaram os

acontecimentos que envolveram a morte de Santiago Nasar.

Vemos que a narrativa de testemunho encontrou no mundo hispanico um campo
proficuo. Entretanto, € necessdrio estabelecer algumas diferencas entre o testemunho
latino e o europeu.

A diferencia esses dois tipos de testemunhos: o latino-americano seria o

“testimonio”, que parte de experiéncias histéricas da ditadura, exploragdo, repressao
etc., buscando destacar aspectos da vida de quem vivenciou esses eventos; 0 europeu,
chamado de ‘“zeugnis” remete-nos ao relato amparado na memoria, destacando as
marcas profundas deixadas por catdstrofes e traumas sofridos por aqueles que estavam

envolvidos no exterminio judeu.

Os depoimentos tém, portanto, a fungdo de reunir fragmentos e dar nexo, de
forma a reestruturd-los. Com isso, constroi-se uma identidade coletiva pelo
reconhecimento de um passado violento em comum, que ndo deve se esquecer para nao

se repetir.

Um aspecto que devemos mencionar refere-se ao uso da memoéria na

reconstru¢do de episddios passados, relacionado a dimensdo coletiva que essas

experiéncias podem assumir. Segundo Joel Candau (2001),
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A memoéria individual, pode se relacionar a sujeitos e eventos
sucedidos na esfera social, integra-se ao repertério simbdlico de um
determinado grupo, reivindicando e sustentando uma identidade social
e cultural. Logo, embora o sujeito apresente uma experiéncia
individual, sua execu¢cdo num espaco ‘publico’ previsto por marcos
sociais ‘comuns’ admitiria certa proximidade com outros sujeitos,
construindo sua memoria coletiva. (CANDAU, 2001 apud PEREIRA,
2008, p. 217).

A funcdo de um narrador na narrativa de testemunho seria a de restaurar em um
sentido coletivo. Candau (2001, p. 183 apud PEREIRA, 2008, p. 217) nos diz que “las
memorias contempordneas serian mosaicos sin unidad, hechos de ruinas de grandes
memorias organizadoras que volaran en pedazos, de fragmentos compuestos, de restos
divergentes, de huellas heterogéneas, de testemonios opuestos, de vestigios

incoerentes.”.

Para que o discurso desse narrador seja aceito como auténtico faz-se necessario
um relato que traduza a realidade dos fatos, o que é obtido com o auxilio de recursos
discursivos, tais como as marcas de oralidade, e essas particularidades do discurso nos

revelardo muito sobre a identidade do sujeito.

A partir dessas consideragdes como poderiamos ver em temos criticos essa
forma narrativa? Ela seria uma forma de expor através da escrita um passado vivido? O
que é certo € que esse tipo de narrativa apresenta de forma multipla suas abordagens,
caracterizando um espago de convergéncia e conflito, repleta de interrogantes e

problematicas.

1.3.2 Cronica: entre o jornalismo e a narrativa

A funcdo de uma cronica € a de trazer assuntos cotidianos de modo a promover
novos olhares sobre a realidade, pois este discurso funciona como um reorganizador de

fatos da historia e do jornalismo.

A cronica € definida como um género hibrido entre o jornalismo e a literatura,
em que as marcas destes textos funcionam de forma a suplementar um ao outro. Suas
origens advém de trés fontes distintas: a primeira de origem ensaistica tem por base a
Biblia e os textos greco-latinos; a segunda € a tradi¢do ficcional, que envolve as fabulas
e os apologos; e a terceira baseia-se nas narrativas do periodo renascentista, que

visavam uma tradi¢do histdrica.
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O primeiro cronista, Ferndo Lopes, foi nomeado em 1434 pelo rei de Portugal e
este tipo textual passa a ater-se aos fatos sem o auxilio da imaginacao/ficcdo. Ao
problematizarem os acontecimentos cotidianos e esbocarem uma consciéncia, vemos

que € trazida a tona a relacdo entre historia e narrativa. Vemos que:

7

A cronica é a poeira da histéria, da grave histéria soberana, cujo
testemunho vasto e seguro se faz com os pequeninos testemunhos
isolados: - cada um de nds, cronistas, € como o humilde macdo que
moureja no trabalho das constru¢des, arfando com o peso das pedras
que carrega, molhando com o suor o barro que amassa, - € desaparece,
desprezado e desconhecido, quando acabado erradia o edificio, em
cuja fachada fica apenas fulgurando o nome do arquiteto. (DIMAS,
2006, p. 227 apud AlO, 2007, p. 27).

A cronica moderna busca desmascarar qualquer pretensdo cientificista. Em vez
de retratar a histdria, ela passa a trazer a tona experiéncias e fatos comuns, exaltando

assim, a histdria “vista de baixo”.

Coutinho (1986, p. 109 apud AIO, 2007, p. 30) nos diz que a cronica € “[...] um
género literdrio de prosa, ao qual menos importa o assunto, em geral efémero, do que as
qualidades de estilo, a variedade, a finura e a argucia na apreciacdo, a graca na andlise

de fatos miidos e sem importancia, ou na critica de pessoas.”.

Com isso, a crénica com o tempo transforma-se. Na cultura hispanica o termo
designa um tipo especifico de artigo em que o jornalista através de um tom
interpretativo, insere suas impressdes particulares para capacitar o leitor na hora de
compreender e julgar o texto, ou seja, a0 mesmo tempo em que narra, o narrador opina

sobre o que estd sendo narrado.

Sendo um género hibrido a cronica deve ser julgada como tal, pois ao
interpretarmo-la através do olhar do jornalismo ou somente sob o da literatura, suas
ambiguidades irredutiveis, que nos mostram o efémero do fato e a permanéncia do

discurso narrado, serdo vistas de forma simplificada.

Segundo Aio (2007, p. 31) “a base estrutural da cronica consiste no processo

pelo qual o acontecimento real (a noticia) se ‘ficcionaliza’ abrupta ou paulatinamente.”.

Devemos entender o termo ficcionalizacdo como sendo o processo de transformar um
simples relato em um produto literdrio, que atribui a noticia um sentido, uma verdade,

por meio do discurso. A crnica para ser considerada literdria deve trazer a fic¢do em
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suas linhas, porém ndo uma ficcdo pura, mas sim uma que parte do que acabou de
acontecer, nesse caso a noticia.

A partir dessas indagacdes buscaremos entender onde a obra analisada de Garcia
Mirquez esté inserida e quais as caracteristicas que a definem como sendo uma cronica

ou uma narrativa de testemunho.

1.3.3 E o que seria Cronica de una muerte anunciada?

Percebemos que CMA apresenta caracteristicas tanto de cronica como de
narrativa de testemunho.

Garcia Mérquez por ter em sua formacdo o jornalismo, traz para suas obras
muitas caracteristicas de sua profissdo. O préprio autor em uma entrevista nos diz que o

enredo de CMA havia interessado inicialmente a ele como uma reportagem.

A cronica por ser um género jornalistico e literdrio estd presente na obra, nao
somente na sutileza de seu titulo. Ao ser mencionada no mesmo, os leitores desavisados
poderdo vé-la, por vezes, sob a luz do jornalismo, pois a obra nos traz um evento
cotidiano, a morte de Santiago Nasar, que poderia ser levada como qualquer outra morte

por motivos de honra, uma vez que era comum na Coldmbia esse tipo de crime.

O que o narrador da obra fez foi transformar uma noticia efémera, que com o
tempo cairia no esquecimento, em um discurso literario de forma a trazer a verdade e
proporcionar uma forma do proprio leitor julgar os acontecimentos. O narrador também
dard as suas impressdes acerca do que estd sendo narrado, assim como vemos em: “mi

impresién personal es que muri6 sin entender su muerte.”. (GARCIA MARQUEZ,

2010, p. 116); “el préprio comportamento de éste [Santiago Nasar] en las tltimas horas
fue una prueba terminante de su inocencia.”. (GARCfA MARQUEZ, 2010, p. 115); “la
verdad es que hablaba de su desventura sin ningtin pudor para disimular la verdadera
que le abrasaba las entrafias.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 106); “porque nadie
creyé que en realidad hubiera sido Santiago Nasar.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p.
104).

Portanto, a histéria parte de um acontecimento para que haja a ficcionalizagdo da
mesma. Com o intuito de transformar um relato em uma verdade, o narrador vale-se de

memorias. E € nesse ponto que a narrativa assemelha-se a narrativa de testemunho.
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A narrativa de testemunho traz um tipo de texto que estd entre a histéria e a
narrativa, alcangando assim a realidade e a ficcdo. Esta narrativa nos elucida uma
dentncia, para que possamos manter viva na memoria algo que aconteceu e mudou
completamente a histéria: “durante afios no pudimos hablar de outra cosa. Nuestra
conducta didria, dominada hasta entonces por tanto hébitos lineales, habia empezado a
girar de golpe en torno de una misma ansiedad comiin.” (GARCIA MARQUEZ, 2010,
p. 111).

Esta ansiedade comum dé-se pelo fato de ndo ficar comprovada a culpabilidade
de Santiago Nasar, nem o porqué da populagdo ndo ter feito algo para impedir o crime.

A partir disto, percebemos que existe em CMA a narrativa denominada por Seligmann

(2001) de “zeugnis”, que possibilita através de memorias a reconstrucao do passado.

As memorias na obra analisada representam um papel importante, pois € a partir
delas que ficamos sabendo o que teria acontecido a personagem Santiago Nasar. O
narrador restaura os acontecimentos daquela segunda-feira, dia em que o bispo iria
chegar ao povoado, para entender como tantas coincidéncias levaram Nasar a morte.

Com isso, nos € construida a identidade social e cultural do povoado.

Apresentando seu testemunho dos fatos e adicionando os testemunhos de
habitantes do povoado, o narrador nos constréi a tragédia anunciada logo ao inicio da
narrativa, “el dia que lo iban a matar [...].”. (GARCiA MARQUEZ, 2100, p- 09). Assim
como Candau (2001) nos diz o narrador elabora um mosaico de memorias, que

colocadas juntas transmitem-nos a tensdo da narrativa e elaboram a teia narrativa.

Cada personagem apresenta-nos em seus testemunhos ndo somente sua visao de
mundo, mas também uma visao pessoal dos acontecimentos, pois muitos consideraram
o crime correto e dentro da lei, como, por exemplo, o que a mae de Prudencia Cotes,
noiva de Pablo Vicario, diz “el honor no espera” ou até o que a préopria Prudencia Cotes
diz atestando que sabia o que seu noivo iria fazer “y no solo estaba de acuerdo, sino que
nunca me hubiera casado con él si no cumplia como hombre.”. (GARCIA MARQUEZ,
2010, p. 74).

As memorias coletivas e individuais das personagens apresentadas ao longo da
narrativa serdo analisadas, posteriormente, em um capitulo destinado a sua anélise, pois
compreendemos que as mesmas sdo de extrema importincia para a compreensdo do

texto.
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Por fim, vemos que CMA € uma obra que apresenta a fusdo destas diferentes
estratégias narrativas, pois circula entre a cronica e a narrativa de testemunho. Analisa-
la perante uma ou outra visao tiraria a perspicacia que Garcia Marquez executa ao dar
ao seu texto o titulo de “Crdnica” de uma muerte anunciada. Assim, € necessario
entendermos que a melhor “férmula literdria é sempre a verdade.” (GARCIA

MARQUEZ, 2007, p. 31), o que Garcia Marquez buscou até o ultimo relato.
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Capitulo 2

Memorias: relembrando o passado

2.1 Consideracoes Iniciais

“Fago esta confissdo ndo com palavras e vozes de carne, mas com as palavras da alma e o clamor da
inteligéncia, que sdo as que teus ouvidos conhecem”. (Agostinho s/d. 177).

Os estudos sobre memoria visam acontecimentos que tiveram lugar na historia.
As memorias nos proporcionam retomar fatos marcantes que de algum modo mudaram

acdes e pensamentos.

Um dos primeiros a falar sobre memorias foi Santo Agostinho, que considerava
que o ato de confessar-se aos homens era a possibilidade da vida humana de encontrar a
Deus. Assim, o ato de confissdo seria um processo de desenvolvimento do
autoconhecimento, forma de encontrar a Deus e a si mesmo, uma incessante busca pelo

passado para entendermos nosso futuro:

Confessarei, portanto, o que sei de mim, e também o que de mim
ignoro, porque o que sei de mim sé o sei porque me iluminas, e o que
de mim ignoro nido o saberei enquanto minhas trevas nio se
converterem com meio-dia em tua presenga. (Agostinho s/d. p.181).

Para Santo Agostinho, as memorias seriam um “recipiente” de experiéncias
humanas, em que cabe todo o passado de suas experiéncias temporais e religiosas, que
mesmo guardadas ndo permanecem imdveis ou imutdveis, mas passam por constantes
modificagdes por causa das nossas novas experi€ncias, novas reflexdes e novos

conhecimentos.

Vemos que a memdria pode ser entendida como uma imagem, que pode ser
resgatada e transformada em linguagem. Ao ser transformada em linguagem, a
lembrancga € trazida ao consciente para ser avaliada, confirmada ou rejeitada por nossa

ética. Portanto,

Quando narramos acontecimentos veridicos do passado, o que vem a
nossa memoria ndo sdo os proprios acontecimentos, que ja deixaram
de existir, mas termos concebidos de acordo com as imagens das
coisas, as quais, atravessando nossos sentidos, gravaram em nosso
espirito suas pegadas. (Agostinho s/d. 226).
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Com isso, o tempo torna-se necessario para que compreendamos as memdrias,
pois somente este é capaz de permitir que haja compreensdo de determinadas agdes e

que consigamos refletir sobre algo que permaneceu gravado em nossa mente.

Utilizaremos neste trabalho as indagacdes feitas por Maurice Halbwachs (2006)
e por Ecléa Bosi (2003), pesquisadores que além de estudarem as memorias € suas
interpretacdes, também nos apresentam como essas sdo transformadas ao serem
inseridas no meio social. Percebemos que hd uma incessante necessidade do homem de
expor suas vivéncias e de apresentar suas trajetorias de vida. Com isso, a partir de uma
obra em que memodrias sdo requeridas para que se construa o enredo, buscaremos
entender como as memdrias auxiliam tanto narrador, quanto leitor na compreensao

desta tragédia anunciada.

A construcdo narrativa de CMA nos proporciona reflexdes acerca das memorias
coletivas e das memorias individuais que nos sdo apresentadas ao longo da narrativa. O
narrador busca “[...] recomponer con tantas astillas dispersas el espejo roto de la
memoria.” (GARCfA MARQUEZ, p. 12-13), uma vez que “[...] conservaba un
recuerdo muy confuso de la fiesta antes de que hubiera decidido recatarla a pedazos de
la memoria ajena” (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 53). Depreendemos, portanto, que o
narrador ndo detém em sua memoria todos os acontecimentos que levaram o seu melhor
amigo, Santiago Nasar, a ser assassinado em praga publica pelos irmaos gémeos Pedro e

Pablo Vicario.

A partir disto, analisamos as memorias apresentadas ao longo da narrativa de
forma a construirmos a teia narrativa que nos € apresentada. Analisamos, também, como
em cada memoria apresentada transparece a visdo de mundo que cada individuo

inserido neste grupo social, do povoado da Colombia, apresenta.

2.2 A memoria individual e a memoria coletiva

A memoria pode mostrar-se como reminiscéncias do passado ou até mesmo
como a capacidade de armazenar dados ou informagdes referentes a fatos vividos no
passado. Por ser de cardter social, pensamos a memoéria em um plano individual,
considerando que o individuo nao t€ém memorias somente memorias suas separadas da

sociedade. Segundo Halbwachs (2006, p. 12), as recorda¢des de um individuo “sé tem
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sentido em relacdo a um grupo do qual esta faz parte, porque pressupde um evento real
vivido outrora em comum e, através desse evento, depende do contexto de referéncia no

qual atualmente transitam o grupo e o individuo que o atesta.”.

Quando pensamos em memoria sempre nos vem a mente que o fato de lembrar
requer a existéncia de um ator e de um acontecimento. Com isso, pensamos na memoria
individual, pois entendemos que precisamos ter uma pessoa que tenha participado de

um fato, que o tenha guardado em sua memoria e que esteja disposto a relembra-lo.

A partir disto podemos entender que “a memodria é um passado aberto,
inconcluso, capaz de promessas. Nao se deve julgd-lo como um tempo ultrapassado,
mas como um universo contraditério do qual se podem arrancar o sim e o0 ndo, a tese € a
antitese, o que teve seguimento triunfal e o que foi truncado.”. (BOSI, 2003, p. 33).
Vemos que o narrador, ouvindo depoimentos orais, constata que “o sujeito [...] ndo
lembra uma ou outra imagem. Ele evoca, da voz, faz falar, diz de novo o conteddo de
suas vivéncias. Enquanto evoca ele estd vivendo atualmente e com uma intensidade

nova a sua experiéncia.”. (BOSI, 2003, p. 44).

A facilidade com que evocamos as memorias ndo seria possivel se tentdssemos
lembrar acontecimentos que somente fazem parte de nossa vivéncia individual, pois
temos a dificuldade de lembrar acontecimentos que dizem respeito somente a nds
mesmos, com isso devemos ter em mente que “‘recorremos a testemunhos para reforcar
ou enfraquecer e também para completar o que sabemos de um evento sobre o qual ja
temos alguma informacdo, embora muitas circunstancias a ele relativas permanecam

obscuras para nés.”. (HALBWACHS, 2006 p. 29).

Segundo Leal (2012, p. 3), o individuo pode carregar consigo uma memoria,
mas sempre estard interagindo com a sociedade, pois a “memoria individual ndo deixa
de existir, mas serd enraizada em diferentes contextos, com a presenga de diferentes
participantes, e isso permite que haja uma transposicdo da memodria de sua natureza
pessoal, para se converter num conjunto de acontecimentos partilhados por um grupo,
passando de uma memoria individual para uma memdria coletiva. Percebemos,
portanto, que hd uma relacdo inerente entre memoria individual € memoria coletiva,
pois, “toda memoria coletiva tem como suporte um grupo limitado no tempo e no

espaco.”. (HALBWACHS, 2006, p. 106).

Estudos sobre memoria revelam-nos que, ao reconstruirmos nossas lembrancas, criamos

um quadro que nos torna capazes de recriarmos as lacunas que nossa memoria 35



possa vir a ter. A veracidade dos fatos evocados baseia-se, também, nas memorias
construidas com a ajuda de outros individuos que também fazem parte de alguma forma
de toda a trama a ser evocada pelas recordacdes. Assim, “nossa confianca na exatidao
de nossa recordacao serd maior, como se uma mesma experiéncia fosse recomecada nao
apenas pela mesma pessoa, mas por muitas.”. (HALBWACHS, 2006, p. 29). Assim,

percebemos que,

Para que a nossa memodria se aproveite da memdria dos outros, nao
basta que estes nos apresentem seus testemunhos: também € preciso
que ela ndo tenha deixado de concordar com as memdrias deles e que
existam muitos pontos de contato entre uma e outras para que a
lembranga que nos fazem recordar venha a ser reconstruida sobre uma
base comum. (HALBWACHS, 2006, p. 39).

Uma lembranga serd reconhecida e reconstruida somente se a mesma fizer parte
de uma mesma sociedade e de um mesmo grupo.

A memoria de um individuo é a fusdo de lembrancas de diferentes grupos cujo
individuo estd inserido, seja o grupo da familia, do trabalho, dos amigos etc.
percebemos, portanto, que o individuo participa de dois tipos de memorias, uma
individual e a outra coletiva, e o que permite a reconstituicdo do passado de forma
particular em cada individuo € o que Halbwachs (2006) chama de estado de consciéncia
puramente individual. Isso mostra que mesmo inserido em um grupo o individuo tém
suas proprias caracteristicas e consegue distinguir suas memorias do passado perante as
do grupo.

As memorias que fazem parte de um grupo destacam-se por serem lembrangas

mais fortes, que resultam da prépria vida ou relacdes de todos os membros desta

comunidade. Assim, percebemos que:

No primeiro plano da memoéria de um grupo se destacam as
lembrangas dos eventos e das experi€ncias que dizem respeito a
maioria de seus membros e que resultam de sua prépria vida ou de
suas relacOes com os grupos mais proximos, 0s que estiverem mais
frequentemente em contato com ele. As relacionadas a um ntiimero
muito pequeno e as vezes a um Unico de seus membros embora
estejam compreendidas em sua memoria [...] passam para o segundo
plano. (HALBWACHS, 2006, p. 51).

Questionamentos importantes devem ser feitos para a nossa pesquisa, pois de

que maneira essa lembranga “comum” entre os integrantes de um grupo, doravante
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memoria coletiva, se propaga no tempo de um individuo, ou melhor, como o individuo

consegue recordar-se de fatos em diferentes circunstancias? Devemos entender que

“recorremos a testemunhos para reforcar ou para enfraquecer e também para completar
0 que sabemos de um evento sobre o qual ja temos alguma informagdo, embora muitas
circunstancias a ele relativas permanecam obscuras para nds.”. (HALBWACHS, 2006,
p- 29).

Ao construirmos uma rede de lembrancas devemos levar em conta que o
primeiro testemunho serd sempre o nosso e quanto a veracidade dos fatos devemos
entender que a “nossa impressao pode se basear ndo apenas na nossa lembranga, mas
também na de outros, nossa confianca na exatiddo de nossa recordagdo serd maior,

como se uma mesma experiéncia fosse recomegada nio apenas pela mesma pessoa, mas

por muitas.”. (HALBWACHS, 2006, p. 29).

Percebemos, assim, que a memoria estd intimamente ligada a um grupo social e
que ela estd limitada a duracdo do grupo, ou seja, enquanto o grupo formar uma
pequena comunidade aquelas lembrancas fardo parte do imaginério desses individuos.

Halbwachs (2006) nos afirma que:

Talvez seja possivel admitir que um nimero enorme de lembrancas
reapareca porque os outros nos fazem recordéd-las; também se ha de
convir que, mesmo ndo estando esses outros materialmente presentes,
se pode falar de memodria coletiva quando evocamos um fato que
tivesse um lugar na vida de nosso grupo e que viamos, que vemos
ainda agora no momento em que o recordamos, do ponto de vista
desse grupo. (HALBWACHS, 2006, p. 41).

Vemos que as memorias destacadas pelo grupo social em algum ponto cruzam-se
em duas ou mais série de pensamentos. Com isso, podemos afirmar que dois
pensamentos, ao serem comparados, funcionam como reforco entre si. Além disso, ao
interligarmos esses pensamentos levamos em consideracdo dois grupos ao mesmo
tempo, mesmo sem percebermos, visando o ponto de vista apresentado por cada um.
Enfim, “podemos colher enorme quantidade de informagdes factuais mas o que importa
¢ delas fazer emergir uma visdo de mundo.”. (BOSI, 2003, p. 19).

Percebemos que a memoria que se perpetuard serd a partilhada por um grupo
maior de individuos. Para que a lembranca seja despertada € necessario que ocorra uma
influéncia que nos ajude a despertar nossas memorias, € necessario que algo ou alguém

nos auxilie e que uma imagem nos desperte para esse passado vivido.
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A partir do momento que as pessoas sdo solicitadas a recordarem-se vem a tona
recordacdes que ficaram estagnadas, agarradas as fachadas das casas. Portanto,
podemos dizer que sO € possivel lembrar quando além de estarmos inseridos em um
grupo que fez parte do ocorrido, também vivamos em um local que propicie essas

lembrangas, que permita reagrupar todas as imagens através da memoria e da reflexao.

Concluimos que “ndo tendo reconstruida, mas evocada, a lembranga teria sido guardada
assim mesmo em nosso espirito. No entanto, o certo € que o Unico meio de preencher

essa lacuna da nossa memoria seria retornar a esse local, abrir os olhos.”.

(HALBWACHS, 2006, p. 54).

O que nos chama a atencdo é que o passado tem dois elementos, um que
evocamos a qualquer momento e outro dificil de recordar. O primeiro faz parte de ideias
e fatos que conseguimos recordar tranquilamente. Estas memorias fazem parte do que
podemos chamar de terreno comum, pois essas lembrangas pertencem “a todo mundo”,
ou seja, nos apoiamos nas memorias dos outros para recordarmos um momento que
desejamos. O segundo elemento remete-nos as lembrancas que sao dificeis de evocar,
pois “dizem respeito somente a nds, constituem nosso bem mais exclusivo, como se s
pudessem escapar aos outros na condi¢do de escaparem também a nos.”.

(HALBWACHS, 2006, p. 67).

Portanto, percebemos que a habilidade de lembrar-se de forma mais completa s6
nos é permitida quando entramos em um grupo, do qual ja fizemos parte, pois € mais
facil lembrar quando um grupo evoca tais lembrancas, que um dia fizeram parte do

universo de todos esses individuos. Podemos perceber que:

[...] entre as lembrancas que evocamos facilmente e as que parecemos
ter perdido, encontrariamos todos os graus. As condi¢des necessdrias
para que umas e outras reaparecam nio diferem sendo pelo grau de
complexidade. Estas estdo sempre a nosso alcance porque se
conservam em grupos nos quais temos liberdade de entrar quando
quisermos, nos pensamentos coletivos com os quais estamos sempre
em estreito relacionamento, ainda que todos os seus elementos, todas
as ligacOes entre esses elementos e as passagens mais diretas de uns
aos outros nos sejam familiares. Aqueles nos sdo menos e mais
raramente acessiveis, porque 0s grupos que os trariam para nds estdo
mais distantes, s estamos em contato com eles de modo intermitente.
(HALBWACHS, 2006, p. 67).

A memoria coletiva tira sua for¢ca de um conjunto de individuos, entretanto nao
podemos esquecer que sdo os individuos que lembram e que cada lembranca terd mais
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forma para um do que para outro. Assim percebemos que “cada memoria individual é
um ponto de vista sobre a memdria coletiva, que este ponto de vista muda segundo o
lugar que ali ocupo e que esse mesmo lugar muda segundo as relagdes que mantenho

com outros ambientes.”. (HALBWACHS, 2006, p. 69).

Nossas lembrangas dependerdo das mudangas que se produzem em nossas
relacOes com diversos grupos e ambientes. As lembrangas pessoais sdo resultado de
uma fusdo de fatos diversificados e isolados, pois “ao aprofundar um estado de
consciéncia verdadeiramente pessoal, voltamos a encontrar todo o conteido do espirito
visto de um determinado ponto de vista.”. (HALBWACHS, 2006, p. 69). Assim,
percebemos que as memdrias estdo intrinsicamente ligadas ao ambiente e ao grupo do
qual fazemos parte, lembrar algo ou esquecer-se de uma situacdo ndo ird depender
somente da vontade de cada individuo. A memdria coletiva necessita do coletivo e de
seu terreno comum, que propiciard, juntamente com um grupo, que as imagens de

determinados fatos sejam evocados.

2.3 As memdrias e os individuos

Com as indagacdes feitas anteriormente podemos afirmar que um individuo
participa de dois tipos de memorias: uma individual e outra coletiva. As primeiras t€ém
lugar no contexto da personalidade e da vida pessoal de cada individuo, ou seja, s@o
comuns somente ao ambito de cada pessoa, elas sdo vistas somente no aspecto que
interessa a cada um de nés, ou seja, determinadas lembrangas possuem maior forca
entre nossas recordagdes ja que damos a elas determinada importancia. A segunda é
aquela que importa a um individuo como sendo parte de um grupo social, a evocagio e
as lembrancas impessoais sdo recordadas de acordo com o interesse desse grupo social.

Entretanto vemos que:

Se essas duas memorias se interpenetram com frequéncia,
especialmente se a memoria individual, para confirmar algumas de
suas lembrancas, para tornd-las mais exatas, e at¢é mesmo para
preencher algumas de suas lacunas, pode se apoiar na memoria
coletiva, [...]. Por outro lado, a memodria coletiva contém as memorias
individuais, mas ndo se confunde com elas — evolui segundo suas leis
e, se as vezes determinadas lembrancas individuais também a
invadem, estas mudam de aparéncia a partir do momento em que sdo
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substituidas em um conjunto que ndo é mais uma consciéncia pessoal.
(HALBWACHS, 2006, p. 71-2).

Ao analisarmos as chamadas memdrias individuais vemos que as mesmas nunca
estdo isoladas e fechadas, recorremos por vezes a lembrancas de outros individuos para
a evocacdo de nosso passado. Assim, cada individuo toma de seu ambiente, palavras e
ideias de suas vivéncias para que consiga reconstruir sem problemas as lacunas de sua
memoria. Podemos afirmar que “ndo é menos verdade que nao conseguimos lembrar
sendo do que vimos, fizemos, sentimos, pensamos num momento do tempo, ou seja,

nossa memoria nao se confunde com a dos outros.”. (HALBWACHS, 2006, p. 72).

Quando nos lembramos de algum acontecimento de nossa infancia, por vezes,
recorremos a outras pessoas que participaram ativamente desse periodo de nossa vida.
As recordacdes podem nao ser relativas a um dia, mas a um periodo, que nao podemos
afirmar ser a soma de lembrancas de alguns dias; temos o hdbito de recordar em
conjunto, uma vez que muitos acontecimentos se distanciam. Muitas lembrangas,
acreditamos que sado fiéis e conservadas, com suas identidades verdadeiramente
determinadas, entretanto, muitas sdo forjadas sobre falsos reconhecimentos e com
relatos e origens desconhecidos. Enfim, “[...] um contexto vazio ndo pode criar uma
lembranca exata e pitoresca. No entanto, aqui o contexto estd cheio de reflexdes
pessoais, lembrancgas familiares, e a lembranca € uma imagem introduzida em outras
imagens, uma imagem genérica transportada ao passado.”. (HALBWACHS, 2006, p.
93).

Algumas recordacdes parecem-nos incompletas, com isso partimos para a

imaginagdo para completarmos as lacunas de nossa memdria, vemos que:

[...] ndo h4d na memoéria vazio absoluto, ou seja, regides de nosso
passado a esta altura saidas de nossa memdria que qualquer imagem
que ali projetamos ndo pode se agarrar a nenhum elemento de
lembranga e desdobre uma imaginagcdo pura e simples, ou uma
representacdo  histéria que permaneceria exterior a  nds.
(HALBWACHS, 2006, p. 97).

A memoria de outros individuos deve servir como reforco a nossa memoria
debilitada com o tempo. As lacunas deverdo ser preenchidas com lembrancas dos
grupos que fazemos parte, pois ao possuirmos 0 mesmo grupo nds, como individuos,

teremos relacdes com os acontecimentos que fizeram parte de nosso passado em
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comum. Cada um de nds pertence a varios grupos e cada um possui a sua
particularidade e o seu tamanho. Assim, devemos entender que ao participarmos de
grupos, 0s mesmos constituirdo nossos passados e por consequéncia nos ajudardo na

recomposi¢do das lembrancas que pertencem a um terreno comum.

Halbwachs (2006, p. 98) nos afirma que para que “a memoria dos outros venha
assim a reforcar e completar a nossa, € preciso que as lembrangas desses grupos nao

deixem de ter alguma relacdo com os acontecimentos que constituem meu passado.”.

Essa afirmacdo esclarece o fato de que nossas experiéncias e as lembrancgas das mesmas
sdo frutos da nossa vivéncia, assim oOs grupos sociais terdo participacdo ativa na
evocagdo de alguma memoria, uma vez que fazem parte dos acontecimentos que nos

constituem como individuos.

Percebemos que a maneira como cada grupo, como uma sociedade pequena, age,
influencia e modifica as memorias, pois os individuos pensam e lembra-se de situacdes
em comum, “‘comeca-se a atribuir 8 memoria uma fungdo decisiva na existéncia, ja que
ela permite a relagdo do corpo presente com o passado e, a0 mesmo tempo, interfere no
curso atual das representacdes.”. (BOSI, 2003, p. 36). Cada situacdo adquirird um grau
de importincia neste grupo e por vezes diversos pontos de vista serdo apresentados ao
longo da evocagdo de cada memoria, que por possuirem algumas lacunas podem ser que

sejam preenchidas com a imaginagao.

E assim, como nos afirma Bosi (2003, p. 36) “pela memoria, o passado ndo s6
vem a tona das dguas presentes, misturando com as percepc¢Oes imediatas, como
também empurra, ‘descola’ essas ultimas, ocupando o espago todo da consciéncia. A
memoria aparece como forca subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e

penetrante, oculta e invasora.”.

A necessidade de escrever uma histéria de algo que ocorreu com um individuo
faz-se por necessidade de despertar lembrancas distantes no passado, “para que ainda se
tenha por muito tempo a chance de encontrar em volta diversas testemunhas que
conservem alguma lembrancga.”. (HALBWACHS, 2006, p. 101). As memorias nada
mais sdo do que pensamentos continuos, que de artificiais ndo tém nada, pois fazem
parte de um passado que, todavia estd vivo e que € capaz de viver na consciéncia do

grupo da qual faz parte.

Por fim, por permanecer viva na memoria dos personagens e do narrador, vemos que a
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reproduzir-nos uma sociedade arcaica que considerava motivo suficiente para um
assassinato, a honra. Apesar de ndo nos dar caracteristicas precisas sobre esses sujeitos,
o narrador ao transportar para a narrativa as memorias dessas personagens nos
possibilita uma interpretacao dos cardteres, uma vez que € por meio da linguagem que
podemos interpretar o sujeito e sua identidade. Com isso, devemos analisar tanto o
narrador, como as personagens, que envolvidas nesta tragédia anunciada nos

apresentam suas memorias individuais e coletivas.

2.4 A memoria e o narrador

Com o passar dos anos, a troca de experiéncias tornou-se algo raro, “[...] como
se estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia segura e inaliendvel: a
faculdade de intercambiar experiéncias.” (BENJAMIN, 1985, p. 198). Essa dificuldade
de se comunicar, assim como nos elucida este tedrico, surgiu com as grandes guerras,
que transformaram as comunicagdes e 0os homens que dela se utilizavam: “A narrativa
que se apresentasse como se o narrador fosse capaz de dominar esse tipo de experiéncia
[aquela vivida em guerra] seria recebida, justamente, com impaciéncia e ceticismo.”

(ADORNO, 2003, p. 56).

Segundo Benjamin (1985, p. 198), “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa €
a fonte a que recorrem todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores
sdo as que menos se distinguem das histérias orais contadas pelos inimeros moradores
andnimos.”. Assim, a experiéncia faz-se importante quando se narra, porque se
compreende que o conhecimento de mundo torna o narrador um “bom contador de
histérias”. Entretanto, ndo podemos nos esquecer daqueles que tém suas historias e
vivéncias pessoais para transmitir. Com isso, assim como nos recorda Benjamin (1985),
o narrador deve unir esses dois seres em sua narrativa, aquele que conhece o mundo e
aquele que viveu sempre no mesmo lugar, pois ambos devem trabalhar no mesmo
proposito: encantar através de suas palavras.

Com o advento do romance o narrador passou a retirar,

Da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada
pelos outros. [...] Escrever um romance significa, na descri¢do de uma
vida humana, levar o incomensuravel a seus ultimos limites. Na
riqueza dessa vida e na descri¢do dessa riqueza, o romance anuncia a
profunda perplexidade de quem a vive. (BENJAMIN, 1985, p. 201).
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No romance a sabedoria e o conselho foram deixados de lado, e o que comecou
a se buscar foi a informacdo. Isso € o que acontece hoje nos romances: “[...] o
extraordinario e o miraculoso sdo narrados com a maior exatiddo, mas o contexto
psicoldgico da acdo ndo é imposto ao leitor. Ele € livre para interpretar a histéria como
quiser, € com isso o episddio narrado atinge uma amplitude que ndo existe na

informagdo.” (BENJAMIN, 1985, p. 203).

De posse dessas informagdes, devemos entender por narrador “uma entidade
ficticia a quem, no cendrio da fic¢do, cabe a tarefa de enunciar o discurso, como
protagonista da comunicagdo narrativa.” (REIS, LOPES, 1988, p. 61). Assim,
percebemos que o narrador € detentor de uma voz percebivel, principalmente, nos
vestigios que suas intrusdes deixam no texto. Com estas, o narrador deixa transparecer
suas apreciacOes particulares acerca dos eventos que permeiam as agdes € as

personagens que participam da mesma.

O narrador de CMA decide reconstruir, com a ajuda dos coadjuvantes da
narrativa, as tltimas horas de Santiago Nasar, que acusado de desonrar Angela Vicario é
assassinado a facadas em praga publica: “yo conversaba um recuerdo muy confuso [...]
antes de que hubiera decidido rescatarla a pedazos de la memoria ajena.”. (GARCIA
MARQUEZ, 2010, p. 53).

Com isso, podemos compreender as estratégias adotadas pelo narrador da obra
analisada, que, ao longo da narrativa, deixa evidente sua impressdo pessoal sobre a

personagem principal e, por vezes, deixa clara sua impressao sobre a culpabilidade de
Santiago Nasar: “Mi impresion personal es que murié sin entender su muerte.”
(GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 116); “nunca hubo una muerte mds anunciada.”.
(GARCfA MARQUEZ, 2010, p. 61); “[...] 1a version més corriente [...], era que Angela

Vicario estaba protegiendo a alguien a quien de veras amaba, y habia escogido el

nombre de Santiago Nasar por que nunca pensé que sus hermanos se atreverian contra

él.”. (GARCiA MARQUEZ, 2010, p. 105). Assim, percebemos que, como nos
apresenta Benjamin (1985) se “imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao

do oleiro na argila do vaso.” (p. 205).

Ao analisarmos o narrador de CMA, podemos classifica-lo, segundo Genette
(1979), como um narrador homodiegético, uma vez que participa da acdo que narra.

Este ndo poderia ser classificado como autodiegético, pois nao se trata do herdi da
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narrativa, mas, sim, de uma testemunha dos acontecimentos. Segundo Reis e Lopes
(1988),

O narrador homodiegético é a entidade que veicula informagdes
advindas da sua propria experiéncia diegética, quer isto dizer que,
tendo vivido a histéria como personagem, o narrador retirou dai as
informagdes de que carece para construir o seu relato. (REIS, LOPES,
1988, p. 124).

A partir desta informacido depreendemos o porqué de o narrador ter escolhido
essa trama para narrar, pois tendo vivenciado do assassinato, ele consegue retirar as
informagdes da sua vivéncia para construir a narrativa. O narrador participa no nivel da
histéria sendo assim o protagonista da narracdo. Entretanto, como personagem
secunddria na histéria € mero figurante dentro da mesma. Como um detetive, este
narrador vai reunindo e confrontando as informagdes dispersas, procurando reconstruir

a trama dos acontecimentos.

Entretanto, vemos que o narrador apesar de ser uma personagem da obra e ter
participado de alguns acontecimentos daquela segunda-feira, ele ndo t€ém todas as
informacdes do ocorrido, portanto, vale-se de testemunhos das personagens que
estiveram ligadas intimamente ao acontecimento: “lo vio desde la misma hamaca y en la
misma posicién en que la encontré postrada por las dltimas luces de la vejez, cuando
volvi a este pueblo olvidado tratando de recomponer con tantas astillas dispersas el
espejo roto de la memoria.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 13). O narrador nio
conhece os fatos em sua totalidade, pois nos diz que: “yo estaba reponiéndome de la
parranda de la boda en el regazo apostdlico de Maria Alejandrina Cervantes, y apenas si
desperté con el alboroto de las campanas tocando a rebato, porque pensé que las habian

soltado en honor del obispo.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 11).

E exatamente neste ponto que percebemos a importincia das memdrias para o
narrador que estava “reponiéndose de la parranda de la boda” e ndo possuia todas as
informagdes para a construgdo deste quebra-cabeca. Ora utilizando suas recordacoes,
ora valendo-se de depoimentos recolhidos, o narrador nos apresenta de forma concisa
toda uma rede de circunstancias que possibilitaram essa tragédia anunciada, pois “[...]
por mds que volteaban el cuento al derecho y al revés, nadie podia explicarme cémo fue
que el pobre Santiago Nasar terminé comprometido en semejante enredo.”. (GARCIA

MARQUEZ, 2010, p. 29).
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Assim, o narrador da obra de Garcia Marquez nao € em sua totalidade um
narrador homodiegético, que participa da narrativa como personagem, mas também nao
¢ narrador testemunha (narrador que testemunha os fatos de forma a ter total
conhecimento daquilo que narra). Poderiamos dizer que o narrador de CMA fica entre

esses dois narradores, em uma zona de convergéncia.

O narrador de CMA, ao buscar desvendar os mistérios que envolvem o
assassinato de Santiago Nasar, faz com que um ndmero grande de lembrangas
reapareca, pois 0 mesmo instiga que as demais personagens revivam os momentos
anteriores a morte de Nasar. A recordacio faz-se necessaria uma vez que os individuos
ainda possuem sentimentos por causa da forma como o assassinato ocorreu, ou seja,
podemos dizer que ha um sentimento de culpa por ndo terem, de nenhuma forma,
tentado impedir que os gémeos Vicario assassinassem Nasar, assim, “se pode falar de
memoria coletiva quando evocamos um fato que tivesse um lugar na vida de nosso
grupo e que viamos, que vemos ainda agora no momento em que o recordamos, do

ponto de vista desse grupo.”. (HALBWACHS, 2006, p. 41).

Ao apresentar-nos as memorias o narrador deixa que nds leitores busquemos a
verdade por trds das afirmacgdes feitas pelas personagens. Ao deixar-nos livres para a
nossa interpretacdo, o narrador permitiu que houvesse dividas quanto a autoria da
desonra de Angela Vicario e isto é muito importante para a obra, entretanto, por se tratar
de um amigo intimo da personagem principal, o narrador pode estar nos induzindo a

esta incerteza.

Com isso, o narrador de CMA vale-se de recordagdes dos demais envolvidos na
trama, ndo somente para conseguir recompor o que teria acontecido, mas também para
dar veracidade aos fatos. A construcao do texto ora pelas memorias do narrador, ora por
memorias das personagens encaixam as pecas que faltam a compreensdo tanto do
narrador quanto de nds leitores, pois nos sao apresentados de forma truncada os
acontecimentos. Assim, vemos que o “‘esquecimento, omissdes, os trechos desfiados de
narrativa sdo exemplos significativos de como se deu a incidéncia do fato histérico no
quotidiano das pessoas. Dos tragos que deixou na sensibilidade popular daquela
época.”. (BOSI, 2003, p. 18).

Assim, temos um primeiro capitulo iniciado enfaticamente pelo que deveria ser

o fim da histéria, a morte da personagem.
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El dia en que lo iban a matar, Santiago Nasar se levant6 a las 5.30 de
la mafiana para esperar el buque en que llegaba el obispo. Habia
sofiado que atravesaba un bosque de higuerones donde cafa una
llovizna tierna, y por un instante fue feliz en el suefio, pero al
despertar se sintié por completo salpicado de cagada de pdjaros.
(GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 09).

Nesta primeira parte do romance vemos uma memoria apresentada pelo narrador
da historia, que, com o auxilio da mde da personagem principal, nos apresenta essa
primeira revelagdo do enredo da obra. O narrador ainda nos fornece a informacdo de
que essa memoria teria sido recolhida 27 anos depois “de los pormenores de aquel lunes
ingrato.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 09).

O narrador, ao transpor diferentes memdrias acerca daquele dia, nos apresenta,
também, diferentes pontos de vista, onde as personagens traduzem através de suas
percepgOes seus pensamentos, que acabam por confundirem-se com os verdadeiros
fatos, ou seja, “o conteudo inicial dessas lembrancas, que as destaca de todas as outras
se explicaria pelo fato de estarem, no ponto em que se cruzam duas ou mais séries de
pensamento pelo quais elas se interligam a tantos outros grupos diferentes.”.

(HALBWACHS, 2006, p. 48).

Ao construir a narrativa através de memorias o narrador da obra nos apresenta
uma concep¢do de mundo pautada em preconceitos e ressentimentos, que por vezes,
atrapalham a busca pela verdadeira personagem que teria retirado a honra de Angela
Vicdrio, “sin embargo, tenia tantas rabias atrasadas la mafiana del crimen, que siguid
cebando a los perros con las visceras de los otros conejos, s6lo por amargarle el
desayuno a Santiago Nasar.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 17), pois o préprio
narrador, em um de seus comentdrios diz-nos que ninguém realmente acreditava que
Santiago Nasar pudesse ter sido o “causador do agravo”: “nadie crey6 que en realidad

hubiera sido Santiago Nasar.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 104).

Podemos perceber que a inten¢do do narrador ndo é a de esclarecer-nos se
realmente Santiago Nasar teria ou ndo desonrado Angela Vicario. A narrativa funciona
para obscurecer as circunstancias que levaram a personagem a morte. O que nos chama
a atencdo nessa obra € que a mesma apresenta fatos que podem ser explicados sob
diversos angulos.

Ha duvidas e equivocos que ndo sdo esclarecidos pelos relatos e concluimos que

o siléncio é um morador que convive com o tumulto das vozes. A principal divida que
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permeia toda a narrativa € se Santiago Nasar realmente é culpado de seus atos e,
também, a forma como o narrador nos apresenta seus relatos, nos conduz a descobrir
como a personagem ird morrer. Quanto aos equivocos, algumas personagens se

equivocam ao tentarem impedir o crime que ird acontecer, como por exemplo Cristo

Bedoya que “cometié entonces su unico error mortal: pensé que Santiago Nasar habia
resuelto a dltima hora desayunar en nuestra casa antes de cambiarse de ropa, y alla se
fue a buscarlo.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 126). Outras personagens relatam ao
narrador que acreditavam que ja estava tudo acabado quando viram Santiago Nasar no
porto a espera do bispo, “cuando lo vi sano y salvo pensé que toda habia sido un
infundio.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 27).

As memorias que as personagens relatam ao narrador, por vezes, apresentam
pontos contraditérios e € a partir dessa contrariedade que o narrador ird construir seu
texto, explicitando ao leitor as divergéncias que os relatos apresentam, para que assim,

nos conduza as nossas proprias percepc¢oes acerca do assassinato da personagem.

Nadie estaba seguro de si se referia al estado del tiempo. Muchos
coincidian en el recuerdo de que era una mafiana radiante con una
brisa de mar que llegaba a través de los platanales, como era de pensar
que lo fuera en un buen febrero de aquella época. Pero la mayoria
estaba de acuerdo en que era un tiempo finebre, con un cielo turbio y
bajo y un denso olor de aguar dormida, y que en el instante de la
desgracia estaba cayendo una llovizna menuda como la que habia visto
Santiago Nasar en el bosque del suefio. (GARCIA MARQUEZ, 2010,

p. 10).

O narrador desta obra, por se tratar de um amigo intimo de Santiago Nasar
retorna ao povoado para reconstruir “o espelho quebrado da memdria”. Por ndo
acreditar fielmente na culpabilidade de seu amigo e, talvez, movido pelo remorso que
esta morte lhe causa, remonta o quebra-cabeca dessa tragédia com a ajuda de
personagens € também de algumas paginas do inquérito policial: “[...] y sélo una
casualidad me permitié rescatar al cabo de cinco afios de busqueda unos 322 pliegos
salteados de los mds de 500 que debié de tenere 1 sumario.”. (GARCIA MARQUEZ,
2010, p. 114).

O narrador da obra em questao possui caracteristicas de um detetive. Buscando nas
memorias individuais e coletivas as circunstancias que fizeram com que a morte de
Santiago Nasar fosse tdo anunciada. Como um policial, ele buscard indicios para
comprovar-nos a sua tese, entretanto, nos dara dois caminhos: um onde acreditamos que
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Santiago Nasar € inocente e, portanto, foi morto covardemente, outro caminho, nos trara
o fato de que Santiago Nasar é culpado pelo crime de desonra e portanto, seu
assassinato foi um crime em defesa da honra. Analisaremos no préximo capitulo esse
narrador-detetive, ao estudarmos a narrativa policial e, ndo cabe aqui portanto,

anteciparmos essa questao.

Essa rememoracdo do passado pode tratar-se de uma busca de redengdo dos
envolvidos na trama, uma vez que ninguém foi capaz de avisar Santiago Nasar que o
esperavam para matar e nem se deram ao trabalho de impedir o crime: “[...] ninguno de
nosotros podia seguir vivendo sin saber con exactitud cudl era el sitio y la misién que le
habia assignado la fatalidad.” (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 111).

O narrador nos apresenta através desses pensamentos a possibilidade de
pensarmos que poderia ter sido diferente, que as agdes de Nasar deveriam ter
apresentado dois caminhos totalmente opostos, uma vez que intencionalmente o
narrador somente nos apresenta os fatos de forma a chegarmos a nossa conclusdo. A
partir do momento que ndo nos é deixado claro a autoria do ocorrido com Angela
Vicario podemos pensar que Santiago Nasar seria assim a unica vitima nesta narrativa,
uma vez que por ser, talvez, inocente ndo é dada a personagem a chance de se redimir
do seu suposto crime, pois “quando temos a sensacao de que seria possivel retomar esta
lembranga por outras vias, é porque essas vias existem, mesmo que ndo tenhamos sido
capazes de segui-las até o fim [...].”. (HALBWACHS, 2006, p. 55).

O narrador apresenta-nos, ao longo de suas indagagdes, suas memorias pessoais,

mostrando-nos o que de fato viveu dos acontecimentos, como na seguinte passagem:

Durante afios no pudimos hablar de otra cosa. Nuestra conducta diaria,
dominada hasta entonces por tantos habitos lineales, habia empezado a
girar a golpe en torno de una misma ansiedad comun. Nos sorprendian
los gallos del amanecer tratando de ordenar las numerosas
casualidades encadenadas que habian hecho posible el absurdo, y era
evidente que no lo hacfamos por un anhelo de esclarecer misterios,
sino porque ninguno de nosotros podia seguir viviendo sin saber con
exactitud cudl era el sitio y la misién que le habia asignado la
fatalidad. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 111).

Além disso, ele fornece-nos suas opinides pessoais acerca deste assassinato,
dando-nos informacdes, por exemplo, sobre Angela Vicario: “[...] la verdad es que

hablaba de su desventura sin ningtin pudor para disimular la otra desventura, la
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verdadera, que le abrasaba las entrafias.”. (GARCfA MARQUEZ, 2010, p. 106). O
narrador também nos apresenta algumas concepgdes ndo somente suas, mas de um

grupo de individuos, como mostrado abaixo:

[...] a todo el que quiso oirla se la contaba con sus pormenores, salvo
el que nunca se habia de aclarar: quién fue, y cdmo y cudndo, el
verdadero causante de su perjuicio, porque nadie creyé que en realidad
hubiera sido Santiago Nasar. [...] la versién mds corriente, tal vez por
ser la mds perversa, era que Angela Vicario estaba protegiendo a
alguien a quien de veras amaba, y habia escogido el nombre de
Santiago Nasar porque nunca pensé que sus hermanos se atreverian
contra é1.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 106).

Sua fungdo também € a de nos mostrar 0 momento em que Santiago Nasar fica
sabendo, por seu futuro sogro Nahir Miguel, que os gémeos Pedro e Pablo Vicario estdo

esperando-o em frente a praga para mata-lo.

Siguié hablando en 4rabe a Santiago Nasar. «Desde el primer
momento comprendi que no tenia la menor idea de lo que le estaba
diciendo», me dijo. Entonces le pregunt6 en concreto si sabia que los
hermanos Vicario lo buscaban para matarlo. «Se puso péalido, y perdi6
de tal modo el dominio, que no era posible creer que estaba fingiendo
[...]. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 130).

Ao nos narrar os as lembrangas que recolheu com o tempo o narrador nos
transparece uma visao de mundo individual, uma vez que as personagens estavam
ansiosas demais para preocuparem-se com outras coisas: “la gente estaba demasiado
excitada con la visita del obispo para ocuparse de otras novidades.”, (GARCIA
MARQUEZ, 2010, p. 28); “pero la mayoria de quienes pudieron hacer algo por impedir
el crimen y sin embargo no lo hicieron, se consolaron con el pretexto de que los asuntos

de honor son estancos sagrados a los cuales sélo tienen acceso los duefios del drama.”.

(GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 112); “mientras pasaban clientes fingidos comprando
leche sin necesidad y preguntando por cosas de comer que no existian, con la intencién
de ver si era cierto que estaban esperando a Santiago Nasar para matarlo.”. (GARCIA
MARQUEZ, 2010, p. 75). Isso nos mostra a sociedade pautada na individualizacdo,

onde o outro é esquecido e substituido pelo eu.

Percebemos, por fim, que na estrutura apresentada na obra de Garcia Marquez a
memoria € um trabalho sobre o tempo vivido que passa a ser conotado tanto pelo
individuo quanto pela cultura. A fim de dramatizar a histdria que teria presenciado anos
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antes, o narrador da obra apresenta-nos as memorias deste povoado que nunca mais foi
o mesmo depois de ter participado dos acontecimentos que culminaram neste

assassinato.

Mesmo dando voz as personagens que vivenciaram a morte de Santiago Nasar, a
escrita do narrador ndo € inocente, pois, “ao dar fala ao outro, acaba também por dar
fala a si, s6 que de maneira indireta. A fala prépria do narrador que se quer repérter € a
fala por interposta pessoa. A oscilagdo entre repdrter e romancista, vivenciada
sofridamente pelo personagem [...], € a mesma experimentada, s6 que em siléncio, pelo

narrador.”. (SANTIAGO, 1989, p. 45).

Sabemos que o narrador de CMA nio sofre em siléncio. Podemos ver que, apesar
de o narrador ser um personagem, ele ndo narra os fatos conforme a suas experiéncias,
mas sim conforme o que observou e o que colheu apés 27 anos, esses relatos alheios
levaram a reconstru¢do do assassinato de Santiago Nasar. A obra, com caracteristicas
jornalisticas, nos apresenta as informacdes de forma concisa, para que possamos
entender as ultimas horas da personagem assassinada. Entretanto, apesar da tentativa, o
narrador ndo consegue desvendar o mistério que envolve essa trama: se Santiago Nasar

desonrou ou ndo Angela Vicario, pois nem mesmo a “vitima” desvenda este segredo.

Portanto, percebemos que a inten¢do € de que nds leitores possamos elaborar
nossos juizos e chegarmos a uma conclusdo sobre o ocorrido, pois nem mesmo o juiz
responsavel pelo inquérito foi capaz de afirmar com precisdo se houve ou nio a desonra,

pois:

[...] era tal la perplejidad del juez instructor ante la falta de pruebas
contra Santiago Nasar, que su buena labor parece por momentos
desvirtuada por la desilusion. [...] Dadme un perjuicio y moveré el
mundo. [...] Para él, como para los amigos mds cercanos de Santiago

Nasar, el proprio comportamiento de €ste en las dltimas horas fue una
prueba terminante de su inocencia.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p.
115).

Por fim, ressaltamos que a intencdo do narrador ndo foi a de desvendar o
mistério que envolvia a personagem principal, mas, antes de tudo, foi a de entender as
circunstancias que levaram Santiago Nasar a morte, entretanto, nem o proprio narrador
consegue entender o que teria ocorrido a personagem. Os fatos com ou sem o uso da

imaginagdo das testemunhas levam o leitor a encarar esta narrativa como verossimil,
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sendo que seus depoimentos soltos distribuidos pelos capitulos ndo impedem a ordem
cronolégica pretendida pelo narrador.

Na narrativa de Garcia Marquez, o tempo estd vinculado as memorias, € 0 mesmo
trata-se de uma ferramenta indispensdvel, pois € importante ressaltarmos que o tempo pde
no mesmo plano passado e presente e no caso da obra analisada, este paralelo € feito através
das recordacdes dos habitantes do povoado. As agdes dentro da narrativa de Garcia
Mairquez “voltam no tempo” por conta dos sentimentos que as lembrangas despertam nas

personagens. Cabe ao leitor a tarefa de julgar os envolvidos nesta trama.

Assim, os relatos e o tempo se interligam e se completam, criando assim, um
conjunto de fatores necessarios para a constru¢do dos acontecimentos, que continuam a

transpassar o tempo, como uma eterna lembranga.

2.5 A memoria e as personagens

Apés estudarmos o narrador e as memodrias apresentadas pelo mesmo,
estudaremos as memorias das personagens de CMA. As personagens da obra de Garcia
Mirquez possuem papeis importantes dentro desta narrativa, pois além de participarem
do enredo como atores, elas participam como interlocutoras da histéria, ja que, sem a
visdo total do ocorrido, o narrador recorre a elas para descrever-nos o percurso de

Santiago Nasar até sua morte.

Gabriel Garcia Marquez nos traz uma comunidade que, coletivamente,
participou de um assassinato. Através de depoimentos, nos sdo evocadas lembrancas de

testemunhas que inseridas no contexto social do povoado, recompdem o passado.

Ao analisarmos as memorias individuais e coletivas manifestadas na narrativa de

Garcia Marquez percebemos que “o autor mostra que € impossivel conceber o problema
da recordacdo e da localizacdo das lembrancas quando ndo se toma como ponto de
referéncia os contextos sociais que servem de baliza a essa reconstru¢cdo que chamamos
memoria.” (HALBWACHS, 2006, p. 7). Na narrativa, o contexto social que possibilita
a reconstrugdo através de memorias € a morte da personagem Santiago Nasar, que

deixou marcas em toda a populacdo durante anos.

Bosi (2003, p. 18) nos diz que “hé [...] uma memoria coletiva produzida no interior de

uma classe, mas com poder de difusdo, que se alimenta de imagens, 51



sentimento, ideias e valores que ddo identidade aquela classe.”. Os valores apresentados
ao longo da narrativa sdo demonstrados nos depoimentos que deixam claro o que cada
personagem acreditava ser correto. Temos, por exemplo, os depoimentos acerca de
Santiago Nasar, que, por ser descendente de drabe, muitos consideravam um individuo
mesquinho e presungoso. Ao ficarmos sabendo que “[...] muchos de los que estaban en
el puerto sabian que a Santiago Nasar lo iban a matar.” (GARCIA MARQUEZ, 2010, p.
27), vemos que, assim como o narrador da obra nos afirma a populacdo ndo s6 é
conivente com O crime, como também concorda com O mesmo, € somente ird se
preocupar quando o “principal” acontecimento do dia acabar, pois “[...] la gente estaba
demasiado excitada con la visita del obispo para ocuparse de otras novedades.”.

(GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 28).

Os acontecimentos piiblicos, tanto o casamento de Bayardo San Roman com Angela
Vicario (“la fiesta adquirié una fuerza propria tan dificil de amaestrar, que al mismo
Bayardo San Romadn se le sali6 de las manos y terminé por ser un acontecimiento publico.
(GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 48)), como a passagem do bispo pelo povoado (“Plicida
Linero tuvo razén: el obispo no se bajé del buque. [...] el subato del buque solté un chorro
de vapor a presion al pasar frente al puerto, y dejé ensopados a los que estaban més cerca de
la orilla. [...] el obispo empezé a hacer la sefial de la cruz [...] sin malicia ni inspiracion,
hasta que el buque se perdio de vista [...].”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 24)), tais
acontecimentos serviram para ocultar o que estava por tras desses acontecimentos: “[...]
Angela Vicario, la hermosa muchacha que se habia casado el dia anterior, habia sido
devuelta a la casa de sus padres, porque el esposo encontré que no era virgen.”. (GARCIA

MARQUEZ, 2010, p. 29).

Com isso vemos que o povoado colaborou para a morte de Santiago Nasar e através
de suas memorias eles apresentam indicios dessa passividade frente ao que estava
ocorrendo, muitos davam como justificativa o fato do assassinato da personagem pertencer
a assuntos que dizem respeito a honra e “la mayoria de quienes pudieron hacer algo por
impedir el crimen y sin embargo no lo hicieron, se consolaron con el pretexto de que los
asuntos de honor son estancos sagrados a los cuales sélo tienen acceso los duefios del
drama.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 112); “el honor no espera.” [...] yo sabia en qué
andaban — me dijo — y no sdlo estaba de acuerdo, sino que nunca me hubiera casado con él

si no cumplia como hombre.” (GARCfA MARQUEZ, 2010, p.

74); “[...] la verdad es que no supe qué hacer — me dijo-. Lo primero que pensé fue que
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no era un asunto mio sino de la autoridad civil [...].”. (GARCfA MARQUEZ, 2010, p.
82).

O narrador afirma-nos que o advogado que defendia os gémeos “[...] sustento la
tesis del homicidio en legitima defensa del honor, que fue admitida por el tribunal de
consciencia, y los gemelos declararon al final del juicio que hubiera vuelto a hacerlo mil
veces por los mismos motivos.”. (GARCfA MARQUEZ, 2010. p. 59). Muitos dos
habitantes do povoado, assim como o paroco “[...] recordaba la rendicién como un acto

de una gran dignidade.”. (GARCfA MARQUEZ, 2010, p. 59).

A representacdo feita pelos habitantes do povoado auxilia-nos a ver a
individualizacdo das personagens pois “mientras pasaban clientes fingidos comprando
leche sin necessidade, y preguntando por cosas de comer que no existian, con la

intencion de ver si era certo que estaban esperando a Santiago Nasar para matarlo.”.

(GARCfA MARQUEZ, 2010, p. 75), a exposicao do corpo de Nasar, também, torna-se
algo publico, pois “el cuerpo habia sido expuesto a la contemplacién publica en el
centro de la sala, [...] habfa tanta gente ansiosa de verlo que fue preciso apartar los
muebles y descolgar las jaulas y las macetas de helechos, [...].”. (GARCIA
MARQUEZ, 2010, p. 86).

H4 uma banaliza¢do da vida nesta narrativa. Muitos dos habitantes do povoado
descrito na obra de Garcia Marquez consideravam que ‘“sélo hubo uma victima:
Bayardo San Romén.”. (GARCfA MARQUEZ, 2010, p. 97). O “acontecimiento
publico” no qual se torna a morte de Santiago Nasar € evidenciado na seguinte memdoria

apresentada pelo narrador:

Doce dias después del crimen, el instructor del sumario se encontrd
con un pueblo en carne viva. En la sérdida oficina de tablas del
Palacio Municipal, bebiendo café de olla con ron de cafia contra los
espejismos del calor, tuvo que pedir tropas de refuerzo para encauzar a
la muchedumbre que se precipitaba a declarar sin ser llamada, ansiosa
de exhibir su propia importancia en el drama. (GARCIA MARQUEZ,
2010, p. 113).

Cada um dos individuos que participaram diretamente ou indiretamente do caso
queriam participar de alguma forma do “acontecimento do ano” que acabara de ocorrer
naquele povoado remoto, assim, “[...] la gente se dispersaba hacia la plaza en el mismo
sentido que ellos. Era una multitud apretada, pero Escoldstica Cisneros crey6 observar

que los dos amigos caminaban en el centro sin dificuldad, dentro de un circulo vacio,
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porque la gente sabia que Santiago Nasar iba a morir, y no se atrevian a tocarlo.”.

(GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 118). A noticia de que os gémeos estavam esperando a
Nasar para matar correu a cidade inteira em pouco tempo, tanto que “[...] la noticia
estaba entonces tambien repartida, que Hortensia Baute abrié la puerta justo quando
ellos pasaban frente a su casa, y fue la primera que lloré por Santiago Nasar.”.

(GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 73).

As contradi¢Oes nesta obra sdo frequentes e nos demonstram, principalmente, a
fragilidade de nossas memorias. Segundo Bosi (2003, p. 15) “[...] a memoria oral, longe
da unilateralidade para a qual tendem certas institui¢des, faz intervir pontos de vista

contraditorios, pelo menos distintos entre eles, e ai se encontra a sua maior riqueza.”.

Muitas das personagens que deram depoimentos ao narrador tentaram de
alguma forma explicar por que elas, sabendo que os gémeos Pedro e Pablo Vicario
estavam esperando Nasar em frente sua casa na venda de Clotilde Armenta, em nenhum
momento avisaram a personagem que ela estava sendo acusada de um crime de desonra,
pois “[...] éramos muy pocos quienes no sabiamos que los gemelos Vicario estaban
esperando a Santiago Nasar para matarlo, y se conocia ademds el motivo con sus
pormenores completos.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 70). Victéria Guzman diz
que “[...] no lo previne porque pensé que eran habladas de borracho.”. (GARCIA
MARQUEZ, 2010, p. 19), Divina Flor informa-nos que nio era mais do que uma
menina assustada e por isso ndo havia prevenido a Santiago, Don Rogelio de la Flor diz
que os gémeos “no matan a nadie, y menos a un rico.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p.
66); o corontel Lazaro Aponte, prefeito da cidade, nos diz, apds retirar as facas de Pedro
e Pablo Vicario, que “no se detiene a nadie por sospechas — dijo -. Ahora es cuestion de

prevenir a Santiago Nasar, y feliz afio nuevo.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 68).

Vemos um fator importante na obra analisada: o ponto de vista apresentado por
cada personagem. As divergéncias sdao muitas € comecam desde a definicdo
meteoroldgica daquela segunda-feira, ““[...] muchos coincidian en el recuerdo de que era
uma mafiana radiante con una brisa de mar que llegaba a través de los platanales [...]
pero la mayoria estaba de acuerdo en que era un tempo funebre, con un cielo turbio y
bajo y un denso olor de aguas dormidas, y que en el instante de la desgracia estaba
cayendo una llovizna menuda [...].”. (GARCiA MARQUEZ, 2010, p. 10), Victoria
Guzman afirma que “el sol calenté mds temprano que en agosto.”. (GARCIA
MARQUEZ, 2010, p. 15), Margot diz que “estaba haciendo un tiempo de Navidad.”.
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(GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 24); até as definicdes de cariter dos envolvidos
diretamente com a trama apresentada: Santiago Nasar € descrito por Victéria Guzmén
como sendo “idéntido a su padre [...] um mierda. (GARCfA MARQUEZ, 2010, p. 16),

Divina Flor diz que “no hd vuelto a nacer outro hombre como ése.”. (GARCIA
MARQUEZ, 2010, p. 16), Polo Carrillo informa que para ele a serenidade de Nasar era
cinismo e para Fausta Lopez por ser turco Santiago acreditava que era intocavel. Assim,
vemos que, possivelmente muitas das personagens nao avisaram Santiago Nasar do que
estava acontecendo porque ndo se importaram com 0s acontecimentos e iSso ocorre,

principalmente, por tratar-se de um crime que envolve honra.

Portanto, a narrativa funciona de forma a mostrar a complexidade dos
acontecimentos que nos dao por conclusdo que “[...] Santiago Nasar habia expiado la
injuria, los Hermanos Vicario habian probado su condicién de hombres, y la hermana
burlada estaba otra vez en posesion de su honor.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p.- 97).

Ao levarmos em consideracdo o que aconteceu em CMA veremos que, com a
finalidade de preservar as lembrancgas, o narrador busca apds trinta anos a descri¢do dos
atores e espectadores em primeira mao, pois enquanto as palavras e pensamentos sao

efémeros, os escritos permanecem. Segundo Halbwachs (2006),

[...] se a condi¢do necessdria para que exista a memoria é que o
sujeito que lembra, individuo ou grupo, tenha a sensacdo de que ela
remonta, como poderia a histéria ser uma memoria, se hd uma
interrupcdo entre a sociedade que 1€ essa histéria e os grupos de
testemunhas ou atores, outrora, de acontecimentos que nela relatados?
(HALBWACHS, 2006, p. 101).

Na esfera das personagens percebemos que “[...] os personagens observados, até
entdo chamados de atuantes, passam a ser atores do grande drama da representacdo
humana, exprimindo-se através de acOes ensaiadas, produto de uma arte, a arte de
representar.”. (SANTIAGO, 1989, p. 51). E este drama da existéncia humana que move
a tensdo dentro da obra analisada. O narrador, aos poucos, vai construindo as ultimas
horas de Santiago Nasar, a0 mesmo tempo em que ao reproduzir os depoimentos das

personagens, deixa transparecer a tensao que envolve toda a trama.

Por fim, vemos que as personagens nos apresentam as vivéncias pessoais do que
teria ocorrido naquele dia fatidico, entretanto, seus depoimentos ndo estdo livres de

impressoes pessoais. Cada individuo de seu modo trouxe sua vivéncia, entretanto, nao

podemos pensar em cada recordacdo como sendo algo fora de um grupo social, as 55



memorias ndao sao somente individuais ou somente coletivas, existe uma zona de
convergéncia entre elas, que nos auxilia na constru¢io da personalidade de cada

individuo e de cada grupo social.

2.6 Consideracoes Finais

Neste capitulo buscamos evidenciar a importancia das memdrias, individuais e
coletivas, do narrador e das personagens da obra em questao.

Ressaltamos em nossa andlise que as lembrangas funcionaram como forma do
proprio narrador buscar respostas as suas questdes pessoais, pois O mesmo nao
participou da morte de seu melhor amigo Santiago Nasar. Acreditamos que as
recordagdes elucidadas serviram para dar-nos uma visdo global dos acontecimentos,
bem como construir a personalidade de cada participante desta tragédia anunciada logo

ao inicio da narrativa.

O narrador da obra constr6i um labirinto de informacgdes e cabe a nés leitores
percorré-lo e desvenda-lo, pois o mistério da obra permanece em aberto, Santiago Nasar
teria ou ndo desonrado Angela Vicario? Sem divida a intengdo do narrador foi a de nos
deixar percorrer individualmente em nossa leitura esse labirinto, pois se ele nos desse

essa informacdo, qual seria a tensdo da historia?

Assim, com relatos divergentes, nos € apresentado um universo de repeticoes
que nos levam a um redemoinho sem fim, onde as suposi¢des sdo pautadas cada vez
mais em afirmacgdes enganosas. Com isso, o narrador nos conduz a um labirinto sem

saida, onde a escuriddo dos fatos nos revela a fragilidade humana.

Concluimos que um dos fatores mais importantes dentro da obra é o suspense
propiciado pelo narrador da obra, que apesar de buscar “[...] recomponer con tantas
astillas dispersas el espejo roto de la memoria.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 13),
em toda sua narrativa ndo consegue desvendar o mistério que ronda toda a estrutura da
obra, e assim, como nos afirma Boileau-Narcejac (1991) “a histéria arranca, portanto,
como um sonho despertado. Estamos diante de um romance mistério [...]. Romance de
mistério, porque os lugares, as personagens, a intriga, tudo € escolhido para desnortear-
nos, como se entrassemos no mundo de Alice no Pais das Maravilhas.” (BOILEAU-

NARCEJAC, 1991, p. 52).
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Entretanto, percebemos que ndo ha uma necessidade do narrador de nos
apresentar fatos palpdveis a nossa interpretagdo, o que vemos ¢ uma tentativa frustrada
de nos apresentar motivos racionais para o assassinato de Santiago. Portanto, a partir do
mistério que rodeia CMA, estudaremos o romance policial, pois percebemos que esse

estd presente nas linhas da obra de Garcia Marquez.
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CAPITULO 3

SERIA CRONICA DE UNA MUERTE ANUNCIADA UMA INVESTIGACAO
POLICIAL?

3.1 Consideracoes Iniciais

No decorrer de nossas indagagdes a respeito da obra de Gabriel Garcia Marquez
estudada nesta pesquisa, fez-se necessdrio estudarmos estruturalmente a narrativa

policial, uma vez que CMA apresenta caracteristicas que a aproximam deste tipo textual.

Garcia Marquez em uma entrevista concedida a Plinio Mendoza diz que

“precisava escrever um livro sobre o qual pudesse exercer um controle rigoroso e
acredito ter conseguido isso com a Croénica de uma morte anunciada. O tema tem a
estrutura precisa de um romance policial.”. (GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 69).

Podemos afirmar que CMA € baseada em um crime que ocorreu em 1951 e
Gabriel Garcia Marquez teria levado trinta anos para a escrever.

El hecho ocurri6 el 22 de enero de 1951, en Sucre (Colombia): al
descubrir la noche de bodas que su esposa, Margarita Chica Salas, no
era virgen, Miguel Reyes Palencia la devolvid a su madre. Esa misma
madrugada, Cayetano Gentile Chimento moria a manos de Victor,
hermano de Margarita, como causante de la deshonra de ésta. Fue un
crimen sin misterios ni complicaciones, comin en sus motivos,
circunstancias y ejecucién. (DIAZ-MIGOYO, 1987, p. 425).

Garcia Marquez menciona que inicialmente o crime teria lhe interessado nao
como material para um romance, mas sim como reportagem, entretanto, esse género era
pouco desenvolvido na Colombia. O autor afirma-nos que comecgou a pensar o caso em
termos literdrios varios anos depois, mas sempre levando em conta o fato de sua mae ser
contraria a ideia, uma vez que muitos conhecidos e parentes estariam envolvidos na
historia.

Entretanto, a verdade de fundo é que o tema s6 me arrastou realmente
quando descobri, depois de pensar muitos anos, 0 que me pareceu o
elemento essencial: que os dois homicidas ndo queriam cometer o

crime, tinham feito todo o possivel para que alguém impedisse e ndo
conseguiram. E isso, em tltima instancia, a inica coisa realmente
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nova que tem nesse drama, alids bastante comum na América Latina.
(GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 30).
O autor colombiano menciona, ainda, o fato de que a estrutura da obra teria sido
outro problema apresentado durante sua elaboracdo. A histéria do crime termina vinte e
cinco anos depois, quando o marido volta para a esposa “devolvida”, entretanto para
Garcia Mérquez o final da obra tinha que ser a descri¢do minuciosa do crime, a escolha
do autor colombiano foi somente a de introduzir um narrador que tivesse total liberdade

dentro da obra e que buscasse a melhor férmula literaria: a verdade.

3.2 A narrativa policial em Cronica de una muerte anunciada

Segundo Casarotto (2010) “o romance policial € um cruzamento de vdrias
narrativas, nele cabe a mitologia, a histdria, a critica e o poema. E um espago para o
exercicio da critica literdria. O critico literdrio utiliza-se dos instrumentos basicos de um

detetive, para fazer saltar da obra multiplas leituras [...]. (CASAROTTO, 2010, p. 1).

O narrador detetive de CMA nao nos traz nenhum instrumento que o assemelhe a
detetives convencionais, entretanto, a coleta minuciosa de depoimentos funciona de

forma a garimpar o texto. Mas, o que seria o romance policial?

Podemos pensar o romance como um ser andrégino, dificil de estabelecer
parametros, onde tudo cabe e tudo é possivel. A denominacdo romance policial
“designa a narrativa longa que apresenta um fato a ser desvendado, um criminoso, uma
vitima e um policial detetive.”. (CASAROTTO, 2010, p. 2).

Ao pensarmos esta estrutura na obra analisada vemos que a narrativa nao nos
obscurece o principal fato: Santiago Nasar serd morto, pois esta € a primeira informacgao
dada pelo narrador: “el dia en que lo iban a matar, Santiago Nasar se levanto a las 5.30
de la mafiana para esperar el buque en que llegaba el obispo.”. (GARCIA MARQUEZ,
2010, p. 9). Portanto, temos o crime ja apresentado ao inicio do romance, quanto aos

criminosos, posteriormente nos sera apresentado, sdo os gémeos Pedro e Pablo Vicario.

O romance policial é composto por uma triade: o criminoso, a vitima € o
detetive. O detetive/policial nao precisa ser necessariamente alguém ligado ao poder do

Estado, pode ser um elemento autbnomo que procure desvendar o crime. Este elemento

autdbnomo € o que vemos na obra analisada, pois temos um narrador que, por ser amigo
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de Santiago Nasar, procura desvendar os segredos escondidos por trds da morte de seu
amigo, pois assim como nos diz o narrador “por mas que volteaban el cuento al derecho
y al revés, nadie podia explicarme como fue que el pobre Santiago Nasar termind

comprometido en semejante enredo.”. (GARCfA MARQUEZ, 2010, p. 29).

O segundo elemento de um romance policial seria a vitima, que podemos defini-
la como o elemento lesado dentro da obra, aquela que sofreu as consequéncias de um

ato criminoso. Em CMA podemos pensar em duas vitimas, a primeira seria Angela

Vicario, “la hermosa muchacha que se habia casado al dia anterior, habia sido devuelta
a la casa de sus padres, porque el esposo encontré que no era virgen.”. (GARCIA
MARQUEZ, 2010, p. 29). Vemos que ao ser “vitima” de uma desonra, Angela Vicario
€ devolvida a sua casa: “Bayardo San Romén no entrd, sino que empujé con suavidade
a su esposa hacia el interior de la casa, sin decir una palavra.”. (GARCIA MARQUEZ,

2010, p. 56).

Ao analisarmos a obra por outro angulo podemos dizer que Santiago Nasar
também foi uma vitima dentro desta narrativa, pois sua acusac¢do nao é comprovada: “a
todo el que quiso oirla [Angela Vicario] se la contaba con sus pormenores, salvo el que
nunca se habia de aclarar; quién fue, y como y cudndo, el verdadeiro causante de su
perjuicio, porque nadie creyé que en realidad hubiera sido Santiago Nasar.”. (GARCIA

MARQUEZ, 2010, p. 104).

O narrador busca obter a verdade a respeito dos fatos e através de depoimentos
tenta nos mostrar que pode haver outra histéria, que permanece obscura a nos leitores e
a ele mesmo: “la versién mds corriente, [...] era que Angela Vicario estaba protegiendo
a alguien de veras amaba, [...]. Yo mismo traté de arrancarle esta verdad cuando la
visité por segunda vez con todos mis argumentos en orden, pero ella apenas si levanto la
vista del bordado para rebatirlos — Ya no le dé mds vueltas, primo — me dijo — fue é1.”

(GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 105).

Quando analisamos o terceiro elemento do romance policial, que é o criminoso,
podemos depreender que, assim como existem duas supostas vitimas, existem, também,
dois criminosos. O primeiro seria Santiago Nasar, que foi acusado de desonrar a
personagem de Angela Vicario. O momento da revelagio do nome de seu agressor é um
momento de tensdo dentro da narrativa, j4 que a personagem é pressionada por sua

familia para que diga quem foi o “causador de seu agravo’:
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Ella se demor6 apenas el tempo necesario para decir el nombre. Lo
buscé en las tinieblas, lo encontré a primera vista entre los tantos y
tantos nombres confundibles de este mundo y de otro, y lo dejo
clavado en la pared con su dardo certero, como a una mariposa sin
albedrio cuya sentencia estaba escrita desde siempre.

— Santiago Nasar — dijo. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 57).

Entretanto, vemos que esse possivel criminoso ndo convence a todos a respeito
de ter realmente cometido o crime pela qual € acusado, pois “cuando supo por fin en el
ultimo instante que los hermanos Vicario lo estaban esperando para matarlo, su reaccion

no fue de péanico, como tanto se ha dicho, sino que fue mas bien el desconcierto de la
inocencia.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 116).

Outra possibilidade de criminosos que a obra nos permite analisar sdo os gémeos
Pedro e Pablo Vicario. Os irmios de Angela Vicario, ao ficarem sabendo o que teria
ocorrido com sua irma, para que a honra da familia fosse retomada, decidem matar
Santiago Nasar. Assim, durante toda a narrativa ambos ficam em uma mercearia
esperando a personagem de Nasar sair de casa. O narrador informa-nos que através de
sua investigacdo descobriu que a conduta dos irmaos levou a crer que eles nao queriam
praticar este crime, mas sim queriam que alguma “persona adecuada para impedir el

crimen sin que ellos quedaran en vergiienza.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 117).

Entretanto, apesar dos criminosos ndo estarem tao convictos do que teriam que
fazer ninguém foi capaz de impedir o crime: “la gente se dispersaba hacia la plaza en el
mismo sentido que ellos. Era una multitud apretada, pero Escolastica Cisneros creyo
observar que los dos amigos caminaban en el centro sin dificultad, dentro de un circulo
vacio, porque la gente sabia que Santiago Nasar iba a morir, y no se atrevian a tocarlo.”.

(GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 118).

Segundo Casarotto (2010), devemos entender por crime “a quebra de uma
convengao estabelecida entre os membros de uma sociedade”, ou até mesmo um “ato ou
acdo, que ndo se mostra, tecnicamente, diz-se o fato proibido por lei, sob a ameacga de
uma pena, instituido em beneficio da coletividade e seguranca social do Estado, crime é
a contravencdo, indicando-se a violagdo da lei ou a falta de obediéncia de seus
dispositivos.”. (CASAROTTO, 2010, p. 3).

O crime cometido no povoado apresenta caracteristicas hediondas, pois Santiago
Nasar foi morto em praca publica, sendo observado pelos olhares de toda a populagao

do povoado. Percebemos, assim, que “[...] a violéncia € um elemento constitutivo do
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romance policial.” (BOILEAU-NARCEJAC, 1991, p. 19). O narrador informa-nos que
as armas do crime teriam sido duas facas de matar porcos: “uno era de descuartizar, con
una hoja oxidada y dura de doce polegadas de largo por tres de ancho, que habia sido

fabricado por Pedro Vicario con el metal de una segueta [...]. El otro era mas corto, pero

ancho y curvo.”. (GARCfA MARQUEZ, 2010, p. 70).

O ultimo capitulo da obra foi destinado a dar-nos detalhes sobre o assassinato de
Santiago Nasar. O crime, que tomou propor¢des grandiosas, € descrito com riqueza de

detalhes, como podemos ver no seguinte trecho extraido da obra:

Santiago Nasar se torcié con los brazos cruzados sobre el vientre
después de la tercera cuchillada, solt6 un quejado de becerro, y traté
de darles la espalda. Pablo Vicario, que estaba a su izquierda con el
cuchillo curvo, le asest6 entonces la tnica cuchillada en el lomo, y un
chorro de sangre a alta presion le empapd la camisa. [...] Pedro
Vicario le buscé el corazén pero se lo busco casi en la axila, donde lo
tienen los cerdos. [...] Pablo Vicario le dio un tajo horizontal en el
vientre, y los intestinos completos afloraron con un explosion [...].”.
(GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 135).

Outro fato que nos chama a atenc@o na narrativa € o da autdpsia efetuada no
corpo de Santiago Nasar: “los estragos de los cuchillos fueron apenas un principio de la
autopsia inclemente que el padre Carmen Amador se vio obligado a hacer por ausencia
del doctor Dionisio Iguardn. «Fue como si hubiéramos vuelto a matarlo después de
muerto [...]. 7. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 85). O narrador informa-nos que a
autopsia carecia de valor legal, uma vez que quem a realizou foi o paroco da cidade, que
antes de ingressar no semindrio havia cursado medicina em uma universidade de

Salamanca, mas nao teria terminado a graduacao.

A forma como o narrador descreve-nos a autopsia nos conduz a cena, como se
fosse um quadro a ser contemplado por nds leitores, uma vez que a riqueza de detalhes

nos causa uma angustia:

Fue una masacre, consumada en el local de la escuela publica con la
ayuda del boticario que tomd las notas, y un estudiante de primer afio
de medicina que estaba aqui de vacaciones. Sélo dispusieron de
algunos instrumentos de cirugia menor, y el resto fueron hierros de
artesanos. Pero al margen de los destrozos en el cuerpo, el informe del
padre Amador parecia correcto, y el instructor lo incorpord al sumario
como una pieza ttil. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 88).
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A descricdo desta cena feita pelo narrador da obra nos mostra a fragilidade das
coisas. A conclusdo final da autépsia foi a de que “a causa de la muerte fue una
hemorragia masiva ocasionada por cualquiera de las siete heridas mayores.”. (GARCIA
MARQUEZ, 2010, p. 89). Entretanto, ao final da autdpsia, os executores da mesma,
devolveram um corpo distinto do que “habia sido expuesto a la contemplacion publica
en el centro de la sala, tendido sobre un angosto catre de hierro mientras le fabricaban

un atadd de rico.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 86).

Nos devolvieron un cuerpo distinto. La mitad del craneo habia sido
destrozado con la trepanaciodn, y el rostro de galdn que la muerte habia
preservado acabd de perder su identidad. Ademds, el parroco habia
arrancado de cuajo las visceras destazadas, pero al final no supo qué
hacer con ellas, y les imparti6é una bendicién de rabia y las tir6 en el
balde de la basura. [...]. El cascarén vacio, embutido de trapos y cal
viva, y cosido a la machota con bramante basto y agujas de enfardelar,
estaba a punto de desbaratarse cuando lo pusimos en el ataiud nuevo de
seda capitonada. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 90).

Segundo Boileau-Narcejac (1991, p. 05), “em um Estado de direito, é ao poder
publico que cabe demonstrar a culpabilidade do acusado; de outro modo, a justica
estaria ainda na idade do linchamento. A lei deve apoiar-se na prova e, para que a prova
elimine as paixdes que conduziram ao crime, deve limitar-se apenas a reunir e ordenar

fatos.”.

A partir desta afirmacio percebemos que o que ocorre neste povoado aproxima-
se a barbarie, pois a “justica” € executada pelos gémeos a partir de uma afirmacgdo dada
por Angela Vicario, que ndo sabemos ser verdade ou ndo. Neste caso, caberia as
autoridades do povoado a investigacdo, bem como impedir que ocorresse essa tragédia
anunciada. No entanto, o prefeito, Don Lazaro Aponte, diz que tinha “razones muy
reales para crer que [Santiago Nasar] ya no corria ningin peligro.”. (GARCIA
MARQUEZ, 2010, p. 27), fazendo referéncia ao momento em que viu Santiago Nasar
esperando o barco do bispo e, entretanto, mesmo sabendo desde muito cedo as intengdes
dos Vicario, ndo fez nada para impedir: “cuando los vi pensé que eran puras
bravuconadas [...], porque no estaban tan borrachos como yo crefa.”. (GARCIA
MARQUEZ, 2010, p. 68).

Percebemos que o que hoje possibilitou a denominagdo de romance policial “foi

a enfase positivista no raciocinio e na légica, e seu consequente emprego no

desvelamento dos mistérios.”. (FREITAS, 2007, p. 2). A necessidade de analisar
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objetivamente de forma a desemaranhar e desconstruir um enigma teve como precursor
Edgar Alan Poe. Os tracos das narrativas policiais vao de um temor frente ao
desconhecido a um espanto produzido pela resolucdo de um enigma. Podemos dizer,
que temos nestas narrativas a ficcao utilizando-se da razio para extrair prazer: o enigma

vira crime e o cientista, detetive.

Ao transpaormos essas reflexdes a obra de Garcia Marquez veremos que desde o
inicio da narrativa o que poderia ser o principal mistério, a morte de Santiago Nasar, ja
nos € informado. Assim, o mistério passa a ser como a personagem ird morrer e este
mistério s6 nos é desvendado ao término do texto, com a descricio da morte da

personagem.

Ao informar-nos logo ao inicio sobre a morte da personagem poderiamos pensar
que a narrativa ndo iria prender-nos, entretanto, vemos que a tensao presente nas
informacdes apresentadas nos conduz a uma excitacdo, que nos faz querer descobrir o
desfecho desta morte anunciada, ou seja, nos € apresentada uma narrativa objetiva, mas
que a0 mesmo tempo nos insere em um universo ficcional, uma vez que temos omicoes
de enredo (forma como o narrador nos esconde até o ultimo minuto a forma como a
personagem ird morrer), uma narrativa circular, que nos deixa ainda mais perplexos
com os acontecimentos e a falta de informa¢ao que o narrador tem, pois 0 mesmo nao
participou efetivamente do ocorrido e a investigacdo do caso ndo lhe forneceu
informacdes que nos revelassem com certeza que Santiago Nasar € ou ndo culpado: “yo
mismo exploré muchas veces con las aguas hasta los tobillos aquel estanque de causas
perdidas, y s6lo una casualidade me permiti6 rescatar al cabo de cinco afios de busqueda

unos 322 pliegos salteados de los mas de 500 que debid de tener el sumario.”.

(GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 114). O narrador também demonstra-nos que a
investigacdo feita por um instrutor, que nunca se soube o nome, ndo chegou a lugar
nenhum: “sin embargo, lo que mads le habia alarmado al final de su deligencia excesiva
fue no haber encontrado un solo indicio, ni siquiera el menos verosimil, de que Santiago
Nasar hubiera sido en realidad el causante del agravio. (GARCfA MARQUEZ, 2010, p.
114).

O crime que ocorreu naquele povoado remoto da Colombia causou marcas

profundas nos habitantes, pois:
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Doce dias después del crimen, el instructor del sumario se encontrd
con un Pueblo en carne viva. En la sérdida oficina de tablas del
Palacio Municipal, bebiendo café de olla con ron de cafia contra los
espejismos del calor, tuvo que pedir tropas de refuerzo para encapuzar
a la muchedumbre que se precipitaba a declarar sin ser llamada,
ansiosa de exhibir su propria importancia en el drama. (GARCIA
MARQUEZ, 2010, p. 113).

Assim, “ap6s mergulhar num mistério supostamente insoldvel, o leitor nutre a
crenca de que o detetive solucionard o caso.”. (FREITAS, 2007, p. 5). O mistério que

envolve toda a histéria de CMA é o da autoria do crime de desonra feita a Angela

Vicario, e a forma como o narrador apresenta-nos as informac¢des nos causa davidas:

“era tal la perplejidad del juez instructor ante la falta de pruebas contra Santiago Nasar,
que su buena labor parece por momentos desvirtuada por su desilusion. [...]. Para él,
como para los amigos mds cercanos de Santiago Nasar, el proprio comportamiento de
éste en las tltimas horas fue una prueba terminante de su inocencia.”. (GARCIA

MARQUEZ, 2010, p. 115).

Assim, vemos que o principal motivo que impulsiona uma narrativa policial é a
incansdvel busca pela verdade, que permanece obscura até que o detetive consiga
encontra-la. Entretanto, isso ndo ocorre na obra analisada, pois o narrador ndo encontra
a verdade por detrds das informacdes fornecidas. Com isso, se faz necessario que
estudemos a verdade por detrds de CMA, de modo a entendermos essa “verdade

fingida” criada por Garcia Marquez.

3.3 Cronica de una muerte anunciada: a incansavel busca pela verdade

Quando nos deparamos com a narrativa apresentada por Garcia Marquez um
questionamento nos vem a cabeca sobre a veracidade dos fatos apresentados na
narrativa do autor colombiano. Sabemos que CMA € baseada em um assassinato
ocorrido em Sucre e que Garcia Marquez de certa forma estava ligado aos
acontecimentos. O que ocorre na obra em questdo € a fusdo da realidade e da
imaginacdo; Garcia Marquez soube fei com maestria enriquecer e dramatizar uma
simples reportagem que poderia ter caido ao esquecimento.

Em uma entrevista ao jornalista Jesus Ceberio, Garcia Marquez nos afirma que:
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La novela apareci6 el lunes y una revista de Bogota ya ha publicado
un reportaje en el lugar donde ocurrieron los acontecimientos, con
fotografias de los supuestos protagonistas. Han hecho un trabajo que
periodisticamente creo que es excelente; pero hay una cosa formidable
y es que el drama que los testigos contaron a los periodistas es
totalmente distinto del de la novela. Quizd no sirva la palabra
totalmente. Tengo la pretension de que el drama de mi libro es mejor,
estd mds controlado, mds estructurado. (DIAZ-MIGOYO, 1987, p.
426).

Percebemos que o que Garcia Marquez quis nos dizer € que tanto o relato do
jornalista, quanto o seu relato como novelista cruzam-se de forma a completarem-se,
pois a obra em questdo “crénica verdadera o simulacro de crénica, aun cuando coincida
con la realida no perde por ello su carécter ficticio [...].”. (DIAZ-MIGOYO, 1987, p.
427). Na realidade vemos que a intencdo de Garcia Marquez talvez ndo seja somente a

de nos enganar com a verdade, mas também ser sincero ao mentir.

Cronica de una muerte anunciada apresenta um cédigo de honra que pede a
reparacdo do sangue virginal pelo derramamento do sangue criminal. Este tema ¢é
frequente na literatura latino-americana e nos traz dilemas dolorosos que obrigam o
individuo a escolher entre a vinganga ou a desonra, melhor dizendo entre a morte moral

ou a morte social.

Dentro da obra de Garcia Marquez percebemos que o sofrimento por causa
destes pares antagdnicos nao atinge aos irmdos Vicario: “Pedro Vicario, segin
declaracién prépria, fue él que tomo la decision de matar a Santiago Nasar, y al
principio su hermano no hizo més que seguirlo.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 72).

Entretanto, relatos dizem que eles tentaram até o ultimo momento que alguém
lhes tirasse a obrigacdo que havia recaido sobre eles: “es para librar a esos pobres
muchachos del horrible compromisso que les ha caido encima. Pues ella lo habia
intuido. Tenia la certidumbre de que los hermanos Vicario no estaban tan ansiosos por
cumplir la sentencia como por encontrar a alguien que les hiciera el favor de
impedirselo.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 68).

Na obra é possivel vermos que os irmdos acabam nao sofrendo as consequéncias
do crime realizado, salvo os anos que ficaram presos por ndo terem o dinheiro da fianca.
Foi declarado no tribunal que ambos cometeram o crime em legitima defesa da honra e

que se fosse necessdrio cometeriam quantas vezes fosse a honra o motivo. Tal motivo
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tem um valor incontestdvel em pequenos povoados, “el honor no espera.”. (GARCIA
MARQUEZ, 2010, p. 74).

Garcia Marquez afirma-nos que “lo tnico fastidioso de la novela policiaca es
que no te deja ningliin misterio. Es una literatura hecha para revelar y destruir el
misterio.”. (DfAZ—MIGOYO, 1987, p. 432). Entretanto, o que o autor colombiano fez
foi deixar um mistério nio resolvido em sua obra, deixando assim, a verdade oculta. O

narrador nos afirma que:

Nos sorprendian los galos del amanecer tratando de ordenar las
numerosas casualidades encadenadas que habian hecho posible el
absurdo, y era evidente que no lo haciamos por un anhelo de
esclarecer misterios, sino porque ninguno de nosotros podia seguir
viviendo sin saber con exactitud cudl era el sitio y la misién que le
habia asignado la fatalidad. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 111).

Para muitos leitores é evidente que o escritor deve escrever a verdade, ndo deve

menosprezi-la, nem ocultd-la, muito menos deformd-la. Segundo Brecht (1934)

“escribir la verdad es luchar contra la mentira, pero la verdad no debe ser algo general,

elevado y ambiguo, pues son estas las brechas por donde se desliza la mentira.”.

Percebemos que por deixar um campo ambiguo o narrador de CMA possibilita
mais de uma leitura na obra. Justamente o final em aberto, onde ndo sabemos se
Santiago Nasar teria ou ndo desonrado Angela Vicario é o que possibilita a nossa
interpretacao.

Entretanto, ndo é facil descobrir a verdade. Alguns personagens de CMA apesar
de ndo acreditarem na acusagdo feita a Santiago Nasar, ndo souberam transformar essa

verdade em agdo:

Yamil Shaium fue el unico que hizo lo que se habia propuesto. Tan
pronto como conocid el rumor sali6 a la puerta de su tienda de géneros
y esperd a Santiago Nasar para prevenirlo. [...] sin embargo, pensaba
que si el rumor era infundado le iba a causar una alarma inutil, y
prefirié consultarlo primero con Cristo Bedoya por si éste estaba
mejor informado. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 119).

Outras personagens ao saberem a verdade a ocultaram, pois no fundo queriam
que Santiago Nasar fosse morto. Este € o caso de Victéria Guzman, que mesmo tendo
recebido um bilhete pela manha dizendo que os gémeos estavam esperando Santiago

Nasar na mercearia de Clotilde Armenta, nada fez para impedir: “[...] en el curso de sus
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aflos admitié6 que ambas [Victoria Guzman e Divina Flor] lo sabian cuando €l entr6 en
la cocina a tomar el café. Se lo habia dicho una mujer que pasé después de las cinco a
pedir un poco de leche por caridad, y les revelé ademas los motivos y el lugar donde lo
estaban esperando. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 19).

Em uma confiss@o posterior ao narrador, Divina Flor diz que sua mae, Victéria

Guzman, ndo disse nada porque “en el fondo de su alma queria que lo mataran.”.

(GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 19). Enquanto que ela “no lo previno porque entonces
no era mas que una nifia asustada, incapaz de una decision propria, y se habia asustado

mucho mds cuando €l la agarré por la mufieca con una mano que sintié helado y pétrea,
como una mano de muerto.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 20).

Portanto, a busca pela verdade deve ser um dos principais objetivos do escritor.
Devemos ter em mente que conhecer a verdade ndao € tudo, entretanto, ignora-la
equivale a impedir que se descubra qualquer outro tipo de verdade oculta. O que valera

€ empregar astutamente a linguagem de forma a buscar sempre a verdade.

A busca pela verdade em CMA esbarra em barreiras que nem o préprio narrador
€ capaz de quebrar, barreiras das memorias, dos preconceitos e das convencdes da
sociedade. Ao definirmos como verdade determinado depoimento, iremos deixar de
lado outros, que teriam mais importancia simplesmente por acreditar que aquela
determinada personagem disse a verdade. O narrador enquanto “pesquisador” desta
verdade ndo cumpriu totalmente com o seu papel, pois a verdade, aquela que nos
mostraria se Santiago Nasar foi ou ndo o causador do agravo a Angela Vicario, nunca

saberemos por completo.

3.4 Consideracoes Finais

Cronica de una muerte anunciada apresenta caracteristicas que a aproximam das
narrativas policiais. A vitima, 0os criminosos € o crime s@o 0s principais componentes
que nos fazem pensar nesta semelhanca.

Entretanto, diferente das narrativas policiais cldssicas a obra de Garcia Mdarquez ndo
esclarece o mistério que todos nds gostariamos de descobrir: Santiago Nasar realmente

teria tirado a virgindade de Angela Vicario?

Angela Vicério, a “vitima”, Unica testemunha capaz de revelar-nos a verdade escolheu

o siléncio, como forma de combater os preconceitos na qual ela estaria 68



envolvida. A outra vitima da obra, Santiago Nasar, morre sem entender sua morte e sem
que tenha tempo de argumentar contra ela. Entretanto, Santiago Nasar estd morto e
independente das revelacdes feitas por Angela Vicario ao narrador, ou seja, se ela
dissesse ou ndo a verdade, esta € a Unica certeza que temos durante toda a narrativa:

Santiago Nasar ird morrer.

O crime praticado em praga publica permite que ndo somente Pedro e Pablo
Vicario sejam os culpados, mas também toda a populagdo que permaneceu situada “en
la plaza como los dias de desfiles. Todos lo vieron salir, y todos comprendieron que ya
sabia que lo iban a matar [...].”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 131).

Ao transformar-se em um crime coletivo Garcia Marquez retira parcialmente a
culpa dos gémeos Vicdrio, j4 que em momentos da narrativa nos € dito que Pedro e

Pablo Vicario ndo estavam ansiosos por praticarem o crime.

O narrador demonstra-nos total descaso pela vida da personagem Nasar por parte
dos Vicario, quando nos € apresentada a reconstituicdo do crime: “en la reconstuccion
de los hechos fingieron un encarnizamiento mucho mads inclemente que el de la
realidad, hasta el extremo de que fue necesario reparar con fondos publicos la puerta
principal de la casa de Placida Linero, que qued6 desportillada a punta de cuchillo.”.

(GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 60).

E importante ressaltar que, ao contrdrio dos romances policiais onde os
criminosos querem sem sombra de duvidas matar suas vitimas, Pedro e Pablo Vicario

ndo queriam matar Santiago Nasar e fizeram de tudo para que alguém impedisse-os:

“sin embargo, la realidad parecia ser que los hermanos Vicario no hicieron nada de lo
que convenia para matar a Santiago Nasar de inmediato y sin espectdculo publico, sino
que hicieron mucho mds de lo que era imaginable para que alguien les impidiera
matarlo, y no lo consiguieron.”. (GARCIA MARQUEZ, 2010, p. 60.). Assim, sem
alguém que os impedissem, mataram Santiago Nasar.

Assim, o final de CMA permanecera em aberto para que noés leitores busquemos
as verdades ocultas e obscuras que a revelacio de Angela Vicario acusando Santiago
Nasar pode causar. Por fim, é necessdria uma leitura desprovida de preconceitos para

que cada leitor encontre a sua verdade.

Como o narrador da obra que ndo acredita na culpabilidade de seu amigo
Santiago Nasar, vemos que a narrativa nos da as informagdes necessarias para crermos

que Nasar era inocente das acusagdes € que acabou morrendo injustamente. Como 69



leitores da obra e perseguidores da verdade, concluimos que Angela Vicario estava
protegendo alguém que amava e que ao dizer o nome de Santiago achou que seus

irmaos nao o matariam.
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CONCLUSAO

A narrativa de Gabriel Garcia Marquez proporcionou-nos uma andlise sob
diferentes angulos.

A obra de Garcia Marquez estd inserida em uma época descrita pelos tedricos
como sendo o Boom da novela latino-americana. O autor colombiano € um dos
principais nomes do chamado “realismo mégico”, tao difundido entre os autores latinos.
A busca por uma narrativa que utiliza a realidade como ponto de partida para a criagao
de uma realidade magica proporcionou diferentes estudos.

Cronica de una muerte anunciada apresenta-nos uma narrativa singular, onde
uma personagem ¢é acusada de desonrar uma moca do povoado onde vivia, em vista
disso, os irmdos da “desonrada”, em busca de salvar a honra da familia, assassinam

Santiago Nasar.

Construida através da rememoragdo dos fatos ocorridos naquele povoado,
podemos classificar a obra analisada como sendo uma narrativa de testemunho, pois
através de memorias, tanto as do narrador, como as das personagens, nos sao
apresentadas as circunstancias que fizeram a morte de Santiago Nasar ser uma tragédia

anunciada.

Entretanto, a singularidade da obra estd no fato da mesma apresentar-nos um
narrador que € personagem da narrativa, ou seja, classificado segundo Genette (1979)
como sendo um narrador homodiegético, mas que ndo conhece todos os fatos da

narrativa.

Testemunhos individuais e coletivos serdo, portanto, necessirios para
montarmos o quebra-cabeca a nds proposto. Cada memoria apresentada pelo narrador
possui a sua relevancia dentro da narrativa, pois € a partir delas que estabeleceremos
caracteristicas e personalidades dentro da obra. As personagens além de nos
proporcionar uma visdo dos fatos nos ajuda a construir como eram as atitudes dos

envolvidos na trama. Assim, juizos de valores estdo por tras de cada testemunho.

A narrativa de testemunho nos proporciona mantermos viva na memoria algo do
passado que de alguma forma mudou a nossa historia. Isso € perceptivel em CMA, uma

vez que a morte de Santiago Nasar mudou completamente a vida daquelas pessoas, que
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levadas por preconceitos, individualiza¢des ou até mesmo sentimentos passados, foram
cumplices de um assassinato.

Pelo fato da culpabilidade de Santiago Nasar ndo ter sido comprovada, gera-se
uma tensdo dentro da obra de Garcia Marquez, pois nés leitores presenciamos a
passividade das personagens perante o fato dos gémeos Pedro e Pablo Vicario estarem

esperando a Nasar para matar.

A obra do autor colombiano também possui caracteristicas que a assemelha a
cronica. Vemos que estas semelhancas excedem o fato de em seu titulo termos a alusao
a esse tipo textual. Estudamos que a cronica € um género mais difundido no jornalismo
e apresenta-nos assuntos cotidianos transformados em ficcao, onde o narrador exprime a
sua opinido sobre os fatos. Ao ficcionalizar um acontecimento real, o narrador busca
transformar um simples relato em um produto literario, trazendo, assim, um sentido e

uma verdade ao discurso.

Assim, percebemos que de forma hibrida CMA apresenta-nos um evento
cotidiano, uma noticia jornalistica, ficcionalizada, que através do recolhimento de
memorias de testemunhas ligadas ao crime, demonstra-nos a busca pela verdade nos
fatos narrados. A partir disto, vimos que a importancia das memorias coletivas e
individuais € inegével, pois € através do tempo que compreendemos determinadas acoes

e conseguimos dar voz as nossas reflexdes.

As memorias, tanto coletivas como individuais, s6 fazem sentido quando
inseridas em um grupo, ou seja, um individuo ao fazer parte de um grupo, seja familiar,
profissional etc, traz as suas memorias marcas destes conjuntos sociais. Ao evocarmos
determinadas lembrancas descobrimos o lugar que as mesmas possuem em nossa vida,

pois s6 lembramos aquilo que nos marcou.

Com isso, podemos ver que o narrador de CMA s6 consegue reconstruir os fatos
daquela segunda-feira porque os individuos que participaram da morte de Santiago
ficaram marcados pelo acontecimento. O narrador afirma-nos que ninguém poderia
continuar vivendo sem saber o preco do acaso, que fez que tantas coincidéncias

finebres permitissem que Santiago Nasar fosse conduzido a morte.

E evidente que o espaco onde Santiago Nasar foi morto apresenta é de extrema
importancia a narrativa: a praca, lugar de todos, permitiu que Nasar fosse morto ndo
somente pelos gémeos Pedro e Pablo Vicario, mas também, por cada habitante, que

deixou de avisar a Santiago que ele iria morrer.
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Concluimos, portanto, que o narrador busca uma forma de reden¢do, que o
auxilie a entender porqué a personagem Nasar serd morta. A morte de Santiago € certa,
pois ela nos € informada no inicio da narrativa, com isso, a Unica certeza que temos sera
o assassinato, porém de forma circular, o narrador nos conduz a um labirinto de
informacdes que nao afunilam de modo a chegarmos a um ponto final, mas sim se

espacam proporcionando diversas interpretagdes.

Por conta do mistério criado pelo narrador estudamos CMA, também, frente ao
romance policial. Esta leitura foi possivel pois, temos presente nesta obra a triade do
romance policial: os criminosos, Pedro e Pablo Vicario e de certa forma Santiago Nasar
por ter desonrado Angela Vicario; a vitima, Santiago Nasar morto a facadas em praca
pablica e Angela Vicario, a esposa devolvida pelo marido na noite de ndpcias; e o
crime, cometido pelos gémeos Vicario ou dependendo da nossa leitura por Santiago

Nasar.

Percebemos que o mistério dentro da obra ndo foi resolvido, fugindo, portanto,
da principal caracteristica dos romances policiais, entretanto, ndo foi esta a pretensao do
narrador? Podemos dizer que sim. Ao deixar em aberto o principal mistério da obra,
Garcia Marquez proporcionou-nos a nossa conclusdo, mas vemos que o que realmente
importa para o narrador ndo € dar uma resposta a esse enigma, mas sim, descrever como
chegaremos nele, através dos depoimentos e informacdes dadas a nds leitores pelo

narrador da obra.
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