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Yo no canto por cantar
ni por tener buenavoz
canto porque la guitarra
tiene sentido y razon,
tiene corazon de tierra
y aas de palomita,

es como el agua bendita
santigua glorias y penas,
aqui se encajo mi canto
como dijeraVioleta
guitarratrabajadora

con olor aprimavera.
Manifesto. Victor Jara.

O importante ndo € a casa onde moramos.
Mas onde, em nos, a casa mora.

Umrio chamado tempo, uma casa chamada Terra. Mia Couto

Eratempo de terra. Onde ndo h&jardim, as flores nascem de um
secreto investimento em formas improvaveis.

Carlos Drummond de Andrade



Resumo

O objetivo deste trabalho foi investigar procedimentos de teatro politico de rua a partir
do estudo de encenacbes de dois coletivos artisticos da zona leste da cidade de Sé&o
Paulo: Alianga Libertaria Meio Ambiente (ALMA) e Dolores Boca Aberta Mecatronica
de Artes. Ambos os coletivos citados desenvolveram, ao longo de suas trgjetérias,
espetéculos teatrais criados e apresentados em espacos abertos e publicos, lugares
ressignificados pelas encenacdes. O recorte da pesguisa encontra-se amparado,
sobretudo, no relato e andlise dos processos de criacdo e apresentacao dos espetaculos A
saga do menino diamante: uma Opera periférica, do coletivo Dolores, e Antes que a
Terra fuja, do coletivo ALMA. Para desenvolvimento da pesquisa nos valemos dos
conceitos estranhamento e gestus, na perspectiva brechtiana, e da contextualizacéo
critica das experiéncias dos grupos, para evidenciar como as obras em foco interviram
nos espacos de encenacdo, propondo ndo apenas a fruicdo estética, mas também formas
de intervencdo social, tanto pela transformagdo dos processos de apreensdo do entorno,
quanto pelas agdes diretas, no cotidiano das comunidades.

Palavras-chave: Teatro de Rua, Teatro Politico, Teatro Mutirdo, Meio Ambiente,
Dolores, Alianga Liberté&ria Meio Ambiente.



Abstract

This project examines political street theatre by focusing on the presentations made by
two artistic groups. Alianca Libertaria Meio Ambiente (ALMA) and Dolores Boca
Aberta Mecatronica de Artes. Over the course of their artistic tragjectories, both groups
have developed theatre performances that are performed in open public spaces,
reinterpreting the spaces through this work. This research is primarily based on
accounts and analysis of the processes of creation and presentation of two works: A
saga do Menino Diamante: uma épera periférica (The Saga of the Diamond Boy: An
Opera from the Periphery), by the Dolores collective, and Antes que a Terra fuja
(Before the Earth Flees), by the ALMA collective. For this research, | make use of the
concepts of Verfremdungseffekt and gestus, as used by Brecht, and critica
contextualization of the groups experiences, in order to show how the works intervene
in and transform the spaces where they are presented, proposing not just aesthetic
enjoyment but also forms of socia action, both in the process of understanding the

surroundings as well as through direct actions in the daily life of communities.

Key words: Street theatre, political theatre, Teastro Mutirdo, environment, Dolores,
Alianca Libertaria Meio Ambiente
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1. Introducgéo

Nesta pesquisa propomos 0 estudo de determinados procedimentos de teatro
politico de rua a partir da andlise de encenagBes apresentadas por dois coletivos
artisticos da zona leste da cidade de S&o Paulo: Alianca Libertaria Meio Ambiente
(ALMA) e Dolores Boca Aberta Mecatronica de Artes. Ambos os coletivos tém
desenvolvido, ao longo de suas trajetdrias, espetaculos teatrais criados e apresentados
em espagos abertos e publicos, que, com as encenagbes, adquirem multiplas
ressignificagoes.

O coletivo Dolores Boca Aberta Mecatronica de Artes', sediado no Jardim
Triana, Cidade Patriarca, bairro a 15 km da Praca da Sé (marco central de Séo Paulo),
tem 13 anos de trgetdria artistica e teatral na periferia da Capital paulista; nesse
periodo, criou cinco espetéculos. Bonecos chineses (2000); Casa de Dolores (2004);
Sombras dancam neste incéndio (2006); A saga do menino diamante: uma épera
periférica (2009) e Insdnias de Anténio (2011).

Entre todos os trabalhos realizados, os espetédculos Sombras dancam neste
incéndio e A saga do menino diamante inserem-se na proposicéo de teatro de rua
Ambos foram criados no Clube da Comunidade (CDC Patriarca), nova denominagao
para 0 antigo Clube Desportivo Municipa — CDM, um equipamento publico da
Secretaria Municipal de Esportes da Prefeitura de Sdo Paulo, de livre circulacdo para a
comunidade, ocupado pelo Dolores ha oito anos, em parceria com outros coletivos
artisticos da regizo®.

A obra Sombras dancam neste incéndio trabalhou prioritariamente com o teatro
de rua, uma vez que ela foi toda concebida para apresentacdo em espacos abertos,
especialmente para o proprio CDC, tendo sido apresentada também em diversos outros
espagos da Capital e interior: ruas, pragas, terrenos baldios, assentamentos do
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) etc.

1 Durante o periodo de realizagdo desta pesquisa (marco de 2011 a mar¢o de 2013) fizeram parte do
coletivo Dolores: Ananza Macedo, Cristiano Carvalho, Dirce Ane, Danilo Monteiro, Erika Viana,
Eugénio Vojkovic, Fernando Couto, Guga ldelbrando, Jacqueline Kaczorowski, Julia Saragoca, Karina
Martins, Leticia Carvalho, Luciano Carvalho, Luciano Costa, Maria Aparecida, Maria Eunice Sobrinho,
Marina Coelho, Quinho Gonga, Sandra Soares, Sandro Oliveira, Tati Matos, Tita Reis, Tiago Mine, Yane
Santiago, Xandi, Yago Albuquerque e Tiargu Pablo. No inicio de 2013, Ananza Macedo, Guga
Idelbrando, Jacqueline Kaczorowski, Julia Saragoga, Quinho Gonga e Sandra Soares ja ndo faziam mais
parte do Dolores, os demais continuavam integrando o coletivo.

2 A despeito da alteragdo oficial do nome do equipamento publico, os integrantes do Dolores e a
comunidade em geral continuam se referindo ao local como CDM, portanto, nos relatos apresentados
nesta dissertacéo o espago ainda é chamado de CDM.
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O espetéculo A saga do menino diamante trazia, no inicio de sua temporada
(agosto de 2009), trés atos. o primeiro realizado na &rea externa do CDC; o segundo ato
realizado com duas cenas paralelas: uma no espago interno do galpdo do CDC e outra
na area externa, dando opc¢ado ao publico de escolher qual assistir; e o terceiro ato, uma
festa dentro do galpdo, que varava a madrugada. No final da primeira temporada, o
coletivo optou por cortar o segundo ato e realizar o espetaculo somente com o ato inicial
e a festa. O segundo ato interno posteriormente foi transformado em um espetaculo
independente, chamado Insbnias de Antonio (2011). Dessa forma, A saga do menino
diamante € uma obra teatral hibrida, que dialoga com o teatro de rua e outras formas de
encenacao.

O espetaculo Sombras dancam neste incéndio foi objeto de pesquisa de mestrado
no Programa de Pos-graduacdo em Artes Cénicas da Escola de Comunicagéo e Artes da
Universidade de Sao Paulo. A pesquisaintitula-se Pélen, Pdlis, Politica: Encen [acOes]
de um coletivo de trabalhadores-artistas e foi realizada por Gustavo Idelbrando Curado®.
Considerando a pesquisa de mestrado ja realizada e, por sugestéo de alguns integrantes
do Dolores, optel por pesquisar 0 espetaculo A saga do menino diamante. O foco da
andlise esteve em conhecer e compreender os procedimentos utilizados no processo de
criagdo e apresentacdo do espetaculo anteriormente citado, no espaco publico e aberto
do CDC Patriarca.

O coletivo Alianca Libertédria Meio Ambiente, do qual fagco parte desde 2006,
irradia suas agBes a partir do distrito José Boniféacio, Itaquera, extremo leste paulistano,
a 25 km da Praga da Sé. O grupo nasceu em 2003, no Conjunto Habitacional José
Bonifécio®, pela unio de jovens moradores da regido preocupados com a questdo dos
residuos e da condicdo de vida dos catadores de materiais reciclaveis’. A linguagem
teatral foi descoberta como um meio de dialogar com a comunidade sobre as questbes

3 (CURADO, 2012).

4 A Companhia Metropolitana de Habitacdo (COHAB), da Prefeitura de S&o Paulo, implantou a partir do
final da década de 1970 grandes conjuntos habitacionais popul ares na zona leste. O conjunto habitacional
José Bonifacio ficou conhecido como COHAB Il, por ser o segundo grande conjunto habitacional
construido na regido. Em 2011, o conjunto contava com cerca de 100.000 habitantes (SAO PAULO,
2011). O primeiro conjunto da zona leste, COHAB I, fica no distrito de Artur Alvim, vizinho a Itaquera.

5 Atualmente, o coletivo ALMA é composto por dezesseis integrantes. Adilson “Camar&o” Fernandes,
Adriana Braga, Alexandre Falcdo de Araljo, Ana Rolf, Daniela Caielli, Diego Morroni, Eliana Maurelli,
Fabricio Zavanella, Jonilson Montalvao, Leticia Leal, Mauro Grillo, Marcello Nascimento de Jesus,
Samara Costa, Sarah Bryce, Thabata Ottoni e Thiago Silva. Entre os integrantes do grupo onze sdo
moradores da zona | este e sete sdo naturais de Itaquera, local de nascimento do grupo.
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socioambientais que emergiam da vida cotidiana. Nesse sentido, as primeiras
intervencBes do grupo tinham uma forte caracteristica de agitprop®.

Desde o inicio, aformateatral praticada pelo grupo foi a do teatro de rua, que se
afirma como proposta comunicativa e acontece em espacos publicos e abertos, que se
pratica onde a comunidade esté e se insere no cotidiano das pessoas. Nessa trgjetéria foi
criado o espetaculo Antes que a Terra fuja, apresentado entre 2004 e 2009, com varias
versdes, mas sempre mantendo a rua como |6cus de trabalho. Em 2010 o grupo criou a
performance Ritos de rios e ruas — Intervencao # 1, realizada & margens do Rio Jactl’,
na Avenida Jacu-Péssego, em Itaquera, e em 2012 a intervencdo urbana de rua Vento ao
leste... enquanto sopra o tempo, que esta atualmente em circulacdo em espacos publicos
e abertos da zona leste de S&o Paulo.

No tocante atrajetéria do coletivo ALMA, o principal foco de andlise estara nos
procedimentos utilizados no processo de criacdo e circulacdo do espetaculo Antes que a
Terrafuja.

Vamos apresentar de forma especifica cada um dos grupos e sua relevancia para
esta pesquisa, porém previamente, vale fazer uma breve introducéo a fundamentacdo
tedrica que servird de guia para este projeto. Para isso, é importante estabelecer uma
baliza conceitual para o que é considerado teatro de rua. O pesguisador André Carreira,

ao fazer uma sintese do conceito, afirma que:

[...] oteatro de rua abarca todos os espetacul os ao ar livre que optam por ficar
fora dos teatros convencionais e utilizam espagos urbanos apropriados
temporariamente para o fendmeno teatral, permeéveis ao publico acidental.
Esta modalidade teatral vincula-se, essencialmente, com a necessidade dos
teatristas de estabelecer contato direto com um amplo espectro de publico
gue ndo frequenta as salas teatrais e, em muitos casos, representa um desejo
de interferéncia na silhueta urbana a partir da desconstrucéo dos usos da
cidade (CARREIRA, 2007, p. 54).

Vale ressaltar que o coletivo Dolores ndo denomina seus trabalhos como teatro

de rua, porém, a partir da supracitada definicdo de André Carreira, as encenacoes

6 Nesse caso, 0 agitprop ndo se refere ao socialismo ou a ideologia comunista strictu sensu, como é
descrito por MATE (2009) em relacdo a proposta cultural soviética, mas a um projeto politico
ambientalista

7 O Rio Jact € um rio de pequena extensdo e calha estreita, que nasce na regido do Parque do Carmo,
passa pelos distritos de José Bonifacio e Itaguera e desagua no Rio Tieté, proximo ao distrito de Sdo
Miguel. Ele teve boa parte de seu leito retificado e confinado entre as faixas da Avenida JacU-Péssego,
que recebe esse nome devido ao préprio rio e as antigas plantagdes de péssego que existiam em suas
margens.
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Sombras dangam neste incéndio e A saga do menino diamante podem ser consideradas
como tal. De forma distinta, o coletivo ALMA assume a denominacéo teatro de rua
como caracteristica de seu trabalho cénico. Independente da adjetivagdo “de rua’,
ambos os coletivos assumem seu fazer teatral como politico.

Assim, no sentido de prosseguir, é necessaria uma breve introdugdo ao conceito
de teatro politico. Como escreveu Augusto Boal (1977): toda agdo humana é politica,
logo todo teatro é de natureza necessariamente politica, porém nem todos os fazedores
assumem isso. Como seres culturais que somos, nossas agdes sdo construidas histérica,
social e ideologicamente, considerando nossos sonhos, ideais, tarefas, utopias e
objetivos. Ou sgja, a natureza da acdo humana € politica (FREIRE, 1996).

O termo “teatro politico” teve seu uso fixado principalmente pelas correntes de
esquerda do teatro do inicio do século XX. O adjetivo politico foi incorporado ao
conceito de teatro por artistas, dramaturgos e encenadores enggados em uma
transformacéao social no sentido marxista.

Esta pesquisatrabalha o conceito de teatro politico, a partir do que se denominou
pensamento de esquerda, revisitado em relacéo ao novo contexto historico, pds-queda
do muro de Berlim. A perspectiva é de uma acdo politica enggjada na luta pela
emancipacdo humana, emancipacdo entendida como “um movimento de libertacdo
consciente e de superacdo permanente das formas de alienacdo materia e simbdlica,
coletiva e individual, existentes em cada fase historicamente definida” (LOUREIRO,
2004, p. 31-32). Nessa perspectiva, trata-se, portanto, de “criar estados de liberdade
diante das condicdes que nos colocamos no processo historico e propiciar aternativas
para irmos além de tais condicdes.” (ibid.). Nos préximos capitulos o conceito “teatro
politico” ser4 aprofundado e, juntamente com o conceito “teatro de ruad’, serd
reinterpretado a partir da andlise das préxis dos coletivosALMA e Dolores.

A temédtica do “teatro politico” ndo é nova no cenério artistico mundial, ela se
manifesta publicamente como projeto estruturado pelo menos desde Erwin Piscator
(1893-1966) e Bertolt Brecht (1898-1956) - por ocasido da criagéo e atividades da Freie
\olksbiihne (palco ou cena popular livre), principamente a partir das décadas de 1910 e
1920, com influéncias diretas de alguns dos pressupostos do pensamento marxista e dos
processos de agitacdo e propaganda artistico-teatrais desenvolvidos pela chamada arte
proletaria em pleno processo da Revolugéo Russo-soviética.

Em um olhar inicial para os grupos brasileiros de teatro de rua ja é possivel notar
gue o teatro politico - por meio de pressupostos e escopos diferenciados - € integrante
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dos projetos de varios desses coletivos, entre eles: Teatro Popular Unido e Olho Vivo —
TUOV (S30 Paulo); T4 na Rua (Rio de Janeiro) e Oi N6is Aqui Traveiz (Porto Alegre),
para citar apenas alguns dos mais antigos e reconhecidos grupos do cendrio nacional.
No entanto, ainda ha pouca producdo académica acerca do teatro de rua e da relagéo
deste com o teatro politico, especialmente no gque tange a apreensdo dos procedimentos
estéticos utilizados por esses grupos para cCompor suas praxis teatrais.

Entendemos o teatro como expressdo dialdgica que expressa a realidade social
a0 mesmo tempo em que arecria, que interfere na vida dos sujeitos que participam do
acontecimento artistico, que participam do jogo como atores ou como espectadores. De
acordo com Alexandre Mate, 0 jogo pode ser compreendido como um estado de
permanente prontiddo a resposta, onde € necessario improvisar e relacionar-se
efetivamente. Tomando por base a conotagéo trazida por Bertolt Brecht, Mate considera
que 0 jogo “d& conta de uma indisposicdo a acomodacdo e uma predisposicdo a luta,
intentada pela capacidade de pensar” (MATE, 2008, p.190). Devido, entre outros
fatores, a inexisténcia de quarta parede e as acessibilidades econémica e tematica, o
teatro de rua promove um contato muito mais préximo com o publico, tendendo a
potencializar o jogo relacional.

Por isso, a radicalidade do teatro de rua, que atravessa 0 espago urbano e
transgride o uso comum do espaco publico, pode avancar no sentido contra-hegeménico
e criar um espaco-tempo de ressignificagdo do lugar, ou sga, “um ambito de
convivéncia social gque supere a superficialidade do universo do consumo, rompendo,
ainda que momentaneamente, com a légica pragmética do sistema de mercado”
(CARREIRA, 2007, p.38).

Nesse sentido, o teatro de rua, notadamente aquel e que é feito nas comunidades,
pode proporcionar a gestacdo de novos sentidos para 0 espaco, novas formas de ver e
estar naquele lugar, pode funcionar como “rastilhos de intervencéo e de organizacdo das

comunidades’ (MATE, 2009, p. 25). Dessa forma, com o acontecimento teatral

[...] pode haver uma inversdo na l6gica que concebe o espago publico apenas
como lugar de passagem: de lugar sem dono, de lugar do chefe, de lugar em
gue cada um pode fazer o que desgar... As artérias da cidade podem
transformar-se em “zona de fronteira’, em quintais e continuacéo da prépria
casa de cada morador (ibid.).

Em sua dissertacdo de mestrado, Adailtom Alves afirma que
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[...] o teatro de rua pode ser entendido como todo espetéculo pensado,
elaborado e produzido por artistas ou coletivos — organizados ou ndo em
grupo — visando a apresent&lo no espaco aberto com o fito de trocar
experiéncias com o publico. Mas isso ndo quer dizer que um mesmo coletivo
ndo possa atuar em espacos abertos e fechados; significa apenas que seus
fazeres e espacos se opdem em seus significados, ja que o teatro de rua busca
seu publico, interferindo na geografia, ressignificando o espago. Por fim,
teatro de rua € uma manifestacdo artistica que utiliza o corpo e o discurso em
espaco aberto a servico do estético, apropriando-se ou ndo da paisagem como
cendrio, permitindo, assim, a fruicdo ao publico passante (ALVES, 20123,
p.111).

No cenério paulistano 0 processo de periferizacdo da criacéo teatral, ou sga, 0
crescimento da producdo teatral feita na e para a periferia, tem se tornado cada vez mais
evidente, impulsionado, entre outros fatores, pela criacdo de politicas publicas de
fomento a arte, entre elas a Lei do Programa de Fomento ao Teatro para a Cidade de Séo
Paulo® e 0 VAI — Programa para Valorizagdo de Iniciativas Culturais’.

Os grupos ALMA e Dolores surgem nesse contexto de producdo teatral
periférica, 0 ALMA beneficiado no inicio de sua trgjetdria pelo programa VAI €, 0
Dolores, selecionado em quatro edicdes, pelo Programa de Fomento ao Teatro™.

Em seu blog nainternet o Dolores define-se como

[...] um grupo de trabalhadores que exerce, entre todos os percal¢os, o direito
de expressar o mundo que lhe atravessa por meio da ate. Como
trabalhadores, nos movimentamos enquanto classe e assumimos as
conseguéncias que esta posi¢do politica nos coloca.

A afirmagdo de trabalhadores que fazem arte tem total influéncia e
consequéncia nas elaboractes estéticas, tanto no tempo e na técnica do fazer
guanto na leitura simbdlica do mundo. Percebemos em nossa caminhada de
10 anos que este processo influi nas lutas e nas possibilidades de uma
proposicdo social diferente desta em que contribuimos com a manutencéo,
abrindo brechas ou fissuras que inauguram porvires cotidianos junto com a
reproducdo. Esta contradicdo posta e assumida da a chance de saltos de
gualidade na construcé@o do caminho da revolucdo social proposta pela classe
trabalhadora. Somos companheiros de movimentos sociais, construimos e
assumimos juntos a luta nas suas diversas dimensdes (DOLORES, 2011).

8 Lei Municipal n° 13.279, de 8 de janeiro de 2002. Acerca do assunto, dentre outros materiais, consultar
Ind Camargo Costa e Dorberto de Carvalho. A Luta dos Grupos Teatrais de Sdo Paulo por Politicas
Publicas Para a Cultura: 5Anos de Lel de Fomento. Sao Paulo: Cooperativa Paulista de Teatro. 2008.

9 Lei Municipal n° 13.540, de 24 de marco de 2003.

10 Para melhor compreensdo € importante ressaltar que o surgimento destes grupos € anterior as selegdes
por editais das citadas leis, no entanto, o crescimento de ambos foi potencializado pelos recursos publicos
advindos dos programas VAl e Fomento.
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De formadescontraida, Tita Reis, em entrevistaa mim concedida, define o grupo

como

[...] um bando de doidos que conseguiu se juntar sob uma mesma perspectiva
de entendimento da arte, de entendimento politico, € algo muito louco o
modo como conseguimos confluir, ter as mesmas ideias e achar que o teatro
nao € apenas aquela beleza toda do pal co, da peca de teatro em si. Acho que o
teatro envolve muitas outras coisas, como a agéo politica, a intervengdo no
meio em que nos encontramos'.

Também nessa perspectiva, Dirce Ane faz sua apreciacéo sobre 0 grupo:

O Dolores é um espago que a gente tem nessa vida [...] para poder fazer as
coisas de outra forma, para poder se organizar do jeito que desgamos,
estudar o que queremos. Nao que sgja tudo tdo facil: quando queremos,
fazemos. Mas sO de poder falar do que queremos e chegar a isso através do
modo que achamos melhor, com o méaximo de horizontalidade possivel, é
muito importante. Entdo, além de trabalhar no Dolores — termo que nés néo
costumamos usar — 0 grupo acabou se tornando uma familia enorme, somos
muito amigos, vivemos e convivemos numa relagdo além do grupo.

O ALMA define-se como um coletivo socioambientalista e artistico que busca
trabalhar com “as diversas dimensdes da Ecologia (Mental, Social e Natural)®, no
intuito de sensibilizar e mobilizar as pessoas para a transformacdo de seus valores e
atitudes em sua atuacdo individual e coletiva® (ALMA, 2011). A proposicéo

socioambientalistadiz respeito auma

[...] perspectiva a partir da qual se compreende que as lutas ambiental e social
s80 complementares e devem ocorrer de modo associado, por se tratarem de
fendbmenos articulados numa mesma causa: a crise do paradigma da
modernidade, onde a exploragdo dos recursos naturais, assim como a
exploracdo dos seres humanos pde em risco a existéncia das popul agdes e dos
ecossistemas (id., ibid.).

Navisio de Marcello Nascimento de Jesuso ALMA é

11 Todas as citagdes de Ana Rolf, Ananza Macedo, Danilo Monteiro, Dirce Ane, Erika Viana, Fernando
Couto, Leticia Elisa Leal, Luciano Carvalho, Marcello Nascimento de Jesus, Samara Costa, Sandro
Oliveira, Thabata Ottoni, Thiago de Oliveira Silva e Tita Reis, quando ndo indicadas, referem-se ao
processo de entrevistas a mim concedidas.

12 Os conceitos ecologia natural, ecologia social e ecologia mental sdo utilizados pelo coletivo ALMA
por influéncia da leitura de Félix Guatarri (1991). Ecologia social pode ser compreendida como
desenvolvimento das relagdes de alteridade, ecologia mental como desenvolvimento do
autoconhecimento e ecologia natural refere-se a ecologia strictu sensu, das relagdes ecossistémicas dos
Seres vivos.
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[...] um grupo de guerreiros, que nada contra a maré do que esta posto, do que
se vive na sociedade. Quando falo em nadar contra a maré, quero dizer nadar
contra o Capital, contra a alienac&o do trabalho, essa maré do ter ao invés do
ser. E a gente quer ser! Cada um de nés é um ser que quer ser! Somos
sonhadores utopicos, acreditamos que podemos fazer a diferenca, sonhando
junto, mesmo com as diferencas, mesmo com vé&ias ideias, varios
pensamentos... Mas é muito louco, € um universo que criamos pra nés
mesmos [ ...] € gostoso estar junto, fazendo, criando, brigando, tudo junto.

Os dois grupos tém sido parceiros em atividades desenvolvidas nos ultimos sete
anos (trabalhos de formacéo artistica e politica, circulacdo de espetaculos e atividades
culturais) e compartilham pautas de seus projetos politicos.

Como exemplo de algumas das atividades conjuntas realizadas pelos grupos, em
2007, pelo projeto Teatro Mutirdo: Pdlen, Pdlis, Politica, contemplado pela Lei de
Fomento ao Teatro da Cidade de S&o Paulo, o grupo Dolores realizou uma oficina de
Teatro Mutirdo com os integrantes do ALMA e apresentou 0 espetédculo Sombras
dancam neste incéndio na praca Ocaruct™, no Conjunto José Bonifacio. Em 2009, o
Dolores visitou um prédio do conjunto José Bonifacio para participar de uma exibicéo
do video-documentario Saindo da Lixeira produzido pelo coletivo ALMA e para
realizar um bate-papo sobre a continuidade dos projetos e as parcerias possivels entre 0s
grupos. Em 2012 o ALMA participou com a intervengéo Vento ao leste... enquanto
sopra o tempo do Festival de Teatro Mutirdo, realizado pelo Dolores em uma praca
publica sem nome, na Avenida Radial Leste, no distrito de Arthur Alvim. Atualmente,
ambos os coletivos participam do movimento em prol da criagdo de um Férum de
cultura da zona leste, articulando a luta por politicas publicas especificas para a regido.

Em sua atuacdo os dois grupos desenvolveram conceitos e/ou estratégias de acéo
gue apontam novos caminhos para uma teatralidade enggjada na transformacdo da
realidade social, cada um a suaforma.

O Grupo Dolores desenvolveu o conceito de teatro-mutirdo, que diz respeito a

“persisténcia no fazer artistico e a busca pelo trabalho ndo alienado, a tentativa de nos

13 OcarugU, palavra tupi-guarani, € um aumentativo de ocara. Ocara significa praga ou centro de taba,
terreiro da aldeia. Ocarucl seria, por extensdo, praca grande. O espaco Ocarucu € um terreno baldio, de
propriedade publica, que desde 2005 é ocupado pelo coletivo ALMA para agdes de recuperacéo ambiental
e manifestacdes artisticas. O espaco foi batizado por integrantes do grupo ALMA. O nome Ocarucu é
utilizado como analogia ao conceito da agora grega. O grupo mantém militancia junto a comunidade e a
Subprefeitura de Itaquera, no sentido de tornar o espago uma praga publica, como previsto no projeto
inicial da COHAB, do inicio da década de 1980. A despeito das inlimeras promessas de diversas gestoes,
até agora a praga ndo foi concretizada como tal.
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organizarmos de maneira horizontal tanto nas tarefas praticas quanto na producdo do
conhecimento e do discurso” (CURADO, 2012, p. 154).

A radicalidade da praxis desse conceito pode ser exemplificada pelo fato de
todas as fungdes do grupo serem divididas de acordo com as necessidades do coletivo e
com as habilidades de cada integrante (ndo sO em relacéo a parte artistica, mas também
em relagdo a gestdo do espaco, limpeza, alimentacdo e producdo cultural) e de todos os
integrantes receberem pelos projetos 0 mesmo valor, independentemente da funcéo que
exercam ou de ha quanto tempo participem do grupo. Também € principio do coletivo a
nado divisdo entre trabalho intelectual (ou artistico) e trabalho bracal, portanto, todos os
integrantes tém de “botar a m&o na massa’, ou sga, gjudar nos mutirdes de limpeza e
manutencdo do espaco, o queinclui carpir o terreno do CDC, abrir covas, plantar mudas
de arvores etc.. Assim, “todos sabem o motivo e a funcdo do trabalho, as pessoas se
reconhecem e se fortalecem com o trabalho. A divisdo de tarefas se faz de acordo com
as habilidades dos componentes do grupo ou pela disposicdo em se aprimorar e
aprender nova funcdo” (CARVALHO; GONCALVES, 2007 apud CURADO, 2012,
p.73).

Outro conceito doloriano central é a arena arbdrea, “um espago criado com
arvores em semicirculo defronte ao barranco. Esta Arena traz em S proposicoes
estéticas e a propriedade de relacionar-se como arte e natureza’ (DOLORES, 2009), a
intencdo da arena arbdrea é gerar “possibilidades de movimento cultural fora dos eixos
centrais e materiais propostos pela sociedade capitalista’ (idem). A respeito da arena

arbérea, Gustavo Curado comenta:

Quando o grupo vislumbrou aideia de edificar um teatro natural feito por ar-
vores, ele também desenvolveu a metéfora de que as arvores cresceriam em
outro tempo, que ndo era o mesmo em que a cidade de S&o Paulo estdimersa.
As arvores cresceriam sem pressa, da mesma maneira Como Cresceu 0 N0Sso
grupo teatral, desacelerada e continuamente (CURADO, 2002, p. 135).

O grupo ALMA vem trabalhando com o teatro de COHAB, um teatro itinerante,
feito nos pétios e espacos abertos dos conjuntos habitacionais populares da regido,
“onde o cortejo de atores se infiltra no espago coletivo familiar e transforma o morador
debrucado najanela em publico, o espaco cotidiano em espaco teatral, a soleira da porta
do apartamento em boca de cena’ (ALMA, 2010). Sua forma de organizacdo e
producdo teatral é também coletiva e busca a horizontalidade, ainda que seus principios

n&o sejam t&o sistematizados como os do coletivo Dolores.
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Essas formas de organizar a producéo teatral e de se relacionar com o espaco de
encenagdo, praticadas pelos dois grupos, dialogam com Walter Benjamim, quando este
afirma que precisamos “repensar a ideia de formas ou géneros literarios em funcéo dos
fatos técnicos de nossa situacdo atual” (BENJAMIM, 1994, p. 123) ou ainda quando o
mesmo autor questiona como uma obra se situa dentro das relagdes de producéo de sua
época. Neste trabalho Walter Benjamim trata especificamente da literatura, mas é
possivel aproximar suas ideias para o campo teatral.

Apesar do didlogo e das agdes conjuntas realizadas, ha também diferencas entre
0s dois grupos tanto na compreensdo da realidade social quanto nas formas e estratégias
de atuacdo. O grupo Dolores afirma-se como “materialista dialético”, enquanto gue o
ALMA ndo tem uma proposicao téo definida, tendo influéncias do pensamento critico
de esguerda e de correntes do movimento ambientalista, entre elas algumas correntes de
cardter espiritualista. Portanto, a andlise das encenacdes e da circulagdo de espetacul os
dos grupos ocorrera em alguns momentos por contraste e em outros por proximidade.

O coletivo ALMA ainda ndo havia sido objeto de pesguisa académica em nivel
de po6s-graduacdo e o coletivo Dolores, como ja citado, foi objeto de uma pesquisa de
mestrado na ECA/USP; portanto, acredito que este trabalho possa gjudar a compreender
parte das potencialidades do teatro politico no atual contexto histérico em que nos
inserimos, a partir da sistematizacdo e analise de experiéncias dos coletivos. Assim
sendo, esta pesquisa reflete uma opcédo de contribuir para a préxis desses e de outros
coletivos e artistas que dialogam com atemética do teatro politico de rua.

Como foi relatado por Gustavo Idelbrando Curado (2012), os integrantes do
Dolores optaram por trabalhar na periferia da cidade, pois perceberam que as respostas
artisticas e politicas as questbes que os inquietavam deveriam surgir da relagdo com a
regido onde eles tinham nascido. Tal afirmagdo vale também para o coletivo ALMA,
pois 0 grupo acredita que a transformacdo social tem de partir também do espaco de
vida cotidiana e ndo apenas de diretrizes externas as comunidades, gestadas em um
Estado centralizador ou nas universidades €litizadas do pais.

Derivada desse debate surge a hipétese de que os coletivos em foco apontam
novas estratégias para o teatro politico praticado nas ruas e em espacos publicos, abertos
e comunitérios. A andlise dessas experiéncias a luz dos referenciais tedricos e historicos

pode indicar pistas para validar ou ndo esta afirmacao.
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Procedimentos M etodol 6gicos

A metodologia do presente trabalho é dividida em dois principais eixos. revisio
bibliografica e estudos de caso com 0s dois grupos em destague.

A revisdo hibliogréfica esta focada principalmente em dois temas:. relagdes entre
cultura popular e politica (na medida em que o teatro de rua é considerado herdeiro das
manifestagdes culturais populares) e o teatro politico. Ambos os temas devem servir de
base para a compreensdo das relaces entre teatro de rua e politica. No tocante a juncéo
pressuposta entre cultura popular e politica, a fim de problematizar os conceitos a partir
de uma perspectiva préxica contemporanea, a pesquisa se valeu também de breve
andlise da experiéncia do Carnaval Contra-Hegemonico, promovido pelo coletivo
Dolores e parceiros, como a Regiona Grande S& Paulo do Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) e o Movimento Cultural de Guaianases. Tendo
em vista a complexidade do assunto, ndo € intengdo deste trabalho a andise
aprofundada do tema, apenas aponta-lo inicialmente, na medida em que ele se relacione
com o fazer artistico dos coletivos-foco.

No concernente aos estudos de caso propriamente ditos, partindo da experiéncia
de Carreira (2007), foram realizadas entrevistas com os criadores (individualmente e em
grupo), andlise de material iconogréfico (videos, fotos, programas de espetaculo) e de
registros escritos (o texto/roteiro do espetédculo e demais materiais impressos ou em
sitios da internet) sobre os processos criativos e assisténcia a ensaios e apresentacoes,
estes dois Ultimos somente no caso do coletivo Dolores, que esteve em temporada com
A saga do menino diamante no periodo desta pesquisa. No caso do coletivo ALMA,
além das entrevistas com os criadores, também foi importante a experiéncia do proprio
pesquisador como integrante do grupo desde 2006 e integrante do elenco do espetaculo
Antes que a Terra fuja entre 2006 e 2007.

O registro e apreensdo da experiéncia dos grupos valeram-se da metodologia de
Historia Oral, conforme orientagdes de José Carlos Sebe B. Meihy e Fabiola Holanda
(2010). O género de histéria ora trabahado € a histéria ora temética e os
procedimentos de pesquisa envolvem: redizacdo de entrevistas, transcricéo,
transcriagcdo, conferéncia pelos colaboradores do produto escrito e autorizagdo para o
uso. Cabe ressaltar que se trata de uma historia oral hibrida, uma vez que as entrevistas
dialogam com outros tipos de fontes e documentos ja apontados anteriormente, de

carater ndo exclusivamente oral e narrativo.
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No estudo dos grupos, além da identificagdo de procedimentos das encenagoes,
buscamos também identificar as concepcdes que emergem do discurso poético e
prosaico dos sujeitos e compreender o método por meio do qual se chegou a tais
procedi mentos.

Entre abril e outubro de 2012 foram realizadas entrevistas com oito integrantes
do Dolores, o recorte teve como principio a diversidade, buscando abarcar tanto os
fundadores e integrantes mais antigos do grupo quanto alguns integrantes mais recentes,
de forma a relacionar também as diversas funcdes realizadas por esses integrantes no
decorrer do trabaho. Os entrevistados foram: Ananza Macedo, Danilo Monteiro, Dirce
Ane, Erika Viana, Fernando Couto, Luciano Carvalho, Sandro Oliveira e Tita Reis.
Foram agendadas entrevistas com outros trés integrantes do grupo, porém por motivos
diversos os integrantes precisaram desmarcé-las. Além das entrevistas, em 22 de marco
de 2013 foi apresentada ao Dolores™ a versdo prévia do capitulo acerca da Saga do
menino diamante a fim de obter a devolutiva do grupo em relacéo aos escritos. Portanto,
a presente versdo do capitulo conta com observactes e inclusdes advindas da andlise e
debate com os integrantes do col etivo.

Entre agosto de 2012 e marco de 2013 foram realizadas entrevistas com oito
integrantes do ALMA. Nesse caso, as entrevistas foram feitas com todos os artistas que
fizeram parte do espetaculo Antes que a Terra fuja e que atualmente continuam
integrando o grupo. Os entrevistados foram: Ana Rolf, Diego Morroni, Leticia Elisa
Lea, Marcello Nascimento de Jesus, Mauro Grillo Gentil, Samara Costa, Thabata
Ottoni e Thiago de Oliveira Silva. Seguindo 0 mesmo procedimento utilizado com o
coletivo Dolores, em 22 de abril de 2013 foi apresentada ao coletivo ALMA™ a versio
prévia do capitulo acerca do Antes que a Terra fuja. O grupo debateu o material em
questdo e o0 presente texto traz ateragdes que buscaram incluir os pontos levantados na

conversa com os demais integrantes do ALMA.

14 Estavam presentes nessa data: Cristiano Carvalho, Dirce Ane, Fernando Couto, Karina Martins, Leticia
Carvalho, Luciano Carvalho, Maria Aparecida, Maria Eunice Sobrinho, Marina Coelho, Tati Matos, Tiago
Mine, TitaReis e Yago Albuquerque.

15 Estavam presentes nessa data: Adriana Gaeta Braga, Aline Guarizo, Eliana Maurelli, Leticia Elisa
Leal, Marcello Nascimento de Jesus, Mauro Grillo e Thiago de Oliveira Silva.
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2. Culturapopular: lutas semanticas e apontamentos de uma préaxis periférica
contempor anea

Considerando que o teatro de rua é herdeiro das manifestagdes culturais
populares publicas, o entendimento da acdo politica nesta modalidade teatral esta
relacionado a0 entendimento da dimensdo politica implicita ou explicita nas
manifestagbes de cultura popular ao longo dos séculos. Mas, afinal 0 que € cultura
popular? Na busca de entender o conceito em questdo, nos deparamos com algumas
possibilidades e perspectivas que denotam posicdes politicas e o contexto histérico em
que surgiram.

O termo cultura popular é composto por dois conceitos ndo menos complexos:
cultura e popular. A partir dos estudos de Raymond Williams (2007) tomamos
conhecimento da origem latina do termo cultura'®, a saber: colere, verbo com ampla
gama de significados, construidos ao longo do tempo, entre os quais se destacam:
cultivar e honrar com veneracéo (que mais tarde veio a ser “cultuar”). Cultivo e cuidado
tornaram-se os sentidos principais da palavra, pelo menos a partir de Cicero, e seu uso
referia-se primordialmente a agricultura. A partir do inicio do século XVI houve um
processo de metaforizagcdo da palavra, durante o qual ela passa a significar ndo somente
crescimento natural, mas também desenvol vimento humano.

Segundo Williams, na contemporaneidade trés sdo as categorias amplas e ativas

de uso do termo:

[...] (i) o substantivo independente e abstrato que descreve um processo de
desenvolvimento intelectual, espiritual e estético, a partir do S18, (ii) o
substantivo independente, quer seja usado de modo geral ou especifico,
indicando um modo particular de vida, quer sgja de um povo, um periodo, um
grupo ou da humanidade em geral, desde Herder e Klemm [...] (iii) o
substantivo independente e abstrato que descreve as obras e préticas da
atividade intelectual e, particularmente, artistica (WILLIAMS, 2007, p. 121).

Williams ressalta que atualmente o terceiro sentido - cultura referindo-se as
artes: musica, literatura, pintura, escultura, teatro e cinema- € o mais difundido.

Terry Eagleton (2005) detalha a andlise de Williams, apresentando os contextos
politicos e histéricos em que se estabeleceram cada um dos trés usos do conceito de

cultura. O primeiro, referindo-se ao desenvolvimento intelectual, tornou-se sindbnimo de

16 O autor refere-se & palavra culture, da linguainglesa, porém a palavra portuguesa cultura também vem
damesmaraiz latina
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civilizacdo e se estabel eceu principa mente na Franga, no periodo Iluminista, tendo sido
utilizado, inclusive, como “judtificativa’ para o imperiaismo e 0 expansionismo
napolednicos. O segundo, referente a um modo de vida caracteristico, estruturou-se
originalmente na Alemanha, como resposta aos impetos expansionistas da Franca, no
bojo no Romantismo e com fortes tragos idealistas. Estes dois usos tornam-se, na virada
do século XX, antagdnicos, pois civilizagdo (sinbnimo ao primeiro sentido de cultura)
era vista pelos germanicos da época como “[..] abstrata, aienada, fragmentada,
mecanicista, utilitdria, escrava de uma crenca obtusa no progresso material”
(EAGLETON, 2005, p. 23), enquanto que cultura era tida como holistica, organica e
sensivel. O terceiro, referente as artes, concerne, concomitantemente, a0 Seu
empobrecimento e sua intensificacdo. Empobrecimento porque sugere que as atividades
humanas contemporaneas, excluidas as do campo artistico, ndo tem poténcia criativa e
imaginativa, o que restringe essas faculdades a peguena proporcdo de homens e
mulheres eruditos que teriam condicdes de produzir ou fruir da chamada alta cultura.
IntensificacBo porque as artes podem se tornar uma espécie de oasis de valor,
conferindo materialidade a ideia abstrata de cultura. O autor aponta que as artes podem
apresentar um indicador sensivel da qualidade de vida como um todo'’, mas ressalta que
elas herdam n&o apenas a nocéo de cultura como forma de vida, mas também o viés

normativo da cultura como civilizagéo, assim

[...] se a erudicdo e as artes sd0 0s Unicos enclaves sobreviventes de
criatividade, entdo certamente estamos com um problema terrivel. Em que
condigBes sociais fica a criatividade confinada & M Usica e a Poesia, enquanto
a Ciéncia, a tecnologia, a politica, o trabalho e a domesticidade tornam-se
monotonamente prosaicos? Pode-se fazer a essa nogdo de cultura a famosa
pergunta de Marx a religido: Para que alienagdo deploravel é essa
transcendéncia uma pobre compensacdo? (EAGLETON, 2005, p. 36).

ParaWilliams, a palavra culture é considerada uma das mais complicadas de sua
lingua nativa (posi¢ao compartilhada por Eagleton) e é utilizada em diversas disciplinas

e contextos politico-sociais, por vezes antagdnicos, mas

[...] o significativo é o leque e a sobreposicéo de sentidos. O complexo de
significados indica uma argumentacdo complexa sobre as relacbes entre
desenvolvimento humano geral e um modo especifico de vida, e entre ambos
e as obras e préticas da arte e dainteligéncia (WILLIAMS, op cit., p. 122).

Y Esta afirmacso parte da andlise que o autor faz das “mais férteis correntes literdrias inglesas’,
referindo-se ao periodo entre os criticos ingleses William Wordsworth e George Orwell.
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A partir da mesma perspectiva, Eagleton afirma que:

A ideia de cultura, entdo, significa uma dupla recusa: do determinismo
organico, por um lado, e da autonomia do espirito, por outro. E uma rejeicéo
tanto do naturalismo como do idealismo, insistindo, contra o primeiro, que
existe algo na natureza que a excede e a anula, e, contra o idealismo, que
mesmo 0 mais nobre agir humano tem suas raizes humildes em nossa
biologia e no ambiente natural (EAGLETON, op cit. p. 14).

Danilo Monteiro®, integrante do Dolores, tratando da influéncia do “arsenal” de
Brecht no grupo, comenta que € “preciso superar um conceito de arte dominante
existente em determinada época, caso se queira lutar contra os conceitos dominantes em
um sentido mais geral, contra o sentido politico do qual os conceitos estéticos ndo estdo
separados’. A nocdo de cultura como erudicdo ou Belas Artes (presente na histéria do
desenvolvimento do conceito, como indicado por Williams e Eagleton) ndo sdo
suficientes para analisar os trabalhos dos grupos-foco desta pesquisa. Nesse sentido, a
proposicdo dos integrantes do Dolores em se denominarem como trabalhadores ou
trabal hadores-artistas e ndo exclusivamente como artistas € uma tomada de posicéo
frente a arte elitista que contribui na reproducdo das desigualdades sociais, quer sgja
pela forma e contelido reacionarios expressos nas obras ou pela inacessibilidade
geogréfica e econdbmica dos trabalhos. Nessa perspectiva, a arte dos coletivos ALMA e
Dolores estaria mais proxima do que se convencionou chamar de cultura popular, do
que da cultura erudita, mas a questdo é complexa e demanda mais reflexdes, inclusive
do torno do que seria popular.

O conceito pressuposto por popular também tem uma ampla e contraditéria
gamade significados. A partir de Williams (2007, p. 318-320) lemos que 0 conceito tem
origem no latim popularis (pertencente ao povo) e era usado sobretudo nos contextos
juridicos e politicos. No século XVI, popular ganhou também o sentido de “baixo” ou
“inferior” e no final do século XVIII, o sentido moderno predominante de “amplamente
aprovado” ou “benquisto” (este ultimo utilizado provavelmente a partir do seculo X1X).
Houve, portanto, uma transicdo entre sentidos antitéticos, porém o sentido mais antigo,
de carater negativo, continuou coexistindo com o sentido afirmativo.

Marilena Chaui (1983) indica que, desde meados do seculo X1X, com o advento

dos nacionalismos patri6ticos europeus, em especial a partir de Napoledo e da derrota de

18 Em entrevista a mim concedida, constante no Anexo Il.
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1848, o conceito de popular vem tendo duplo tratamento “como residuo tradicional da
nacéo (folclore) e como perigo continuo para a patria (as classes populares)” (CHAUI,
1983, p. 29). Nos nacionalismos do século XX, inclusive os brasileiros, houve ndo
apenas a oscilacéo entre as duas formas de tratamento do popular, mas também a
tentativa contraditéria de juncéo de ambas. Em relacdo ao campo cultural, a autora, a
partir de algumas teses de Antonio Gramsci, apresenta outros significados simulténeos
do termo. Para Gramsci, popular pode significar as capacidades dos artistas ou
intelectuais de: apresentar ideias reconhecivels espontaneamente pelo povo, o que é
préximo ao sentido de amplamente aprovado (por exemplo, as obras de Shakespeare);
captar na consciéncia popular ideias que alteram a visdo de mundo e suas obras,
recusando a perspectiva tutelar (Victor Hugo e Tolstéi); utilizar-se de situacfes sociais
contemporaneas como mote para criticas sociais identificaveis pelo povo (Goldoni e
Dostoievski); ou, por fim, estar ligado aos sentimentos populares, independente do valor
artistico da obra (como o seria 0 caso do melodrama e do folhetim), apontados por
Gramsci como mecanismos de compensacao para a alienacédo concreta do povo.

As andlises gramscianas tomam a perspectiva das determinagdes da divisdo
social das classes paratratar o conceito de popular, nesse sentido.

[...] o popular na cultura significa, portanto, a transfiguraco expressiva de
realidades vividas, conhecidas, reconheciveis e identificaveis, cuja
interpretacéo pelo artista e pelo povo coincidem. Essa transfiguragdo pode ser
realizada tanto pelos intelectuais “ que se identificam com o povo” quanto por
aqueles que saem do proprio povo, na qualidade de seus intelectuais
orgénicos (CHAUI, 1983, p. 17).

Apbs esta breve explanacdo acerca dos conceitos de cultura e de popular,
chegamos ao conceito composto cultura popular. O etnomusicologo Ricardo Moreno de
Melo (2006) afirma que o conceito ndo era utilizado pelo povo, mas por outros (elite
burguesa e aristocrética)*® e tinha pelo menos dois sentidos antigos: tipos inferiores de
obra, que buscavam a aprovacdo popular e também o sentido mais moderno de
“benquisto por muitas pessoas’, sentidos estes coincidentes com as definicbes de
popular para Williams e Gramsci. A cultura popular como “cultura realmente feita pelo
povo para s proprio” (WILLIAMS, 2007, p.319) tem um significado distinto dos
demais e relaciona-se com o sentido de Kultur des Volkes (cultura dos povos), de Johann
Gottfried von Herder, do final do século XVII1.

9 Ricardo Moreno de Melo, op cit., p. 68, destaca também, a partir de Roger Chartier, que os realizadores
das préticas ditas populares ndo se nomeavam (e ainda ndo se nomeiam) como tal, a ndo ser de forma
reflexa.
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Herder e os irm&os Grimm, citados por Melo, “viam na cultura popular, e mais
precisamente na poesia popular um tipo de producdo coletiva, desindividualizada,
expressao dos anseios e desgjos de toda a coletividade” (MELO, op. cit., p.62).

A visdo de Herder e dos irméos Grimm, a0 mesmo tempo em que ressalta
aspectos da cultura que iremos encontrar nas analises posteriores de Mikhail Bakhtin e
Peter Burke, demonstra um idealismo tipico do pensamento romantico nascente da
época. De certa forma, afirmar a cultura popular como expressdo dos desegjos de toda a
coletividade é considerar o povo como uma massa uniforme e cristalizada. Tal,
proposi¢ao, segundo Nestor Garcia Canclini (1983) aproxima-se daideia de uma cultura
popular existente a priori, expressdo metafisica da personalidade de um povo,
desvinculada das relacdes sociais.

Seguindo o caminho de disputa semantica em torno do conceito cultura popular,
€ possivel observar que, ao longo da Idade Moderna, ele foi paradoxal mente apropriado
em contextos diversos para justificar tanto a estruturacdo dos Estados-Nacdo (cultura
popular como elemento constituinte basico da unidade nacional) quanto a diversidade
ou resisténcia a unidade (cultura popular como resisténcia a unificagcdo nacional). No
ultimo caso, pode-se, por exemplo, citar aluta dos catal&es e bascos, na Espanha.

Para Peter Burke, cultura popular se refere a “um sistema de significados,
atitudes e valores partilhados e as formas simbdlicas (apresentacdes, objetos artesanais)
em que eles sG0 expressos ou encarnados’ (2010, p.11). Melo (2006) considera a
perspectiva de Burke como sendo de inclinagéo idealista, por privilegiar uma visdo de
cultura ligada a0 campo das crencas, dos valores e das ideias™. Contrapondo-se a
visdo, Melo apresenta a visdo do antropdlogo argentino Néstor Garcia Canclini,
segundo a qual a conceituagdo de cultura “n&o se encaminha no sentido de identificar o
cultural como ideal, nem o de material com social, nem sequer imagina a possibilidade

% peter Burke reconhece, naintroduc&o & edicéo espanhola, reproduzida na edigo brasileira por sugestdo
do autor, que seu estudo ndo era suficientemente politico, especialmente devido a pouca énfase que ele
préprio conferiu ao papel do Estado nos processos de transformacdo cultural. O historiador inglés
reconhece também que optou por uma definicdo mais restrita de cultura, devido ao fato de que no inicio
de seu processo de pesguisa (comeco dos anos 1970) a nova histéria sociocultural ainda ndo era
suficientemente amadurecida e, por consequéncia, havia poucas publicacGes disponiveis para que se
pudesse escrever uma historia sociocultural geral do inicio da Europa Moderna.
O autor destaca ainda que, ao utilizar os termos-chave “artefatos’ e “apresentacdes’, seu intuito era que
eles fossem interpretados de forma mais ampla, “estendendo a nocéo de 'artefato’ paraincluir construcoes
culturais tais como as categorias de doenca, sujeira, género ou politica, e a de 'apresentacdo’ para abarcar
formas de comportamento culturalmente estereotipadas, tais como festas ou violéncia’ (2010, p.23). No
entanto, como ele mesmo admite, seu estudo se concentrou numa “série mais estreita de objetos [...] a
despeito da tentativa de colocar esses objetos e atividades em um contexto social, econémico e politico
mais amplo” (BURKE, op. cit.).
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de analisar esses niveis de maneira separada’ (CANCLINI, 1983, p.29). Canclini define

cultura como:

Producdo de fenbmenos que contribuem, mediante a representacdo ou
reclaboracdo simbodlica das estruturas materiais para a compreensado,
reproducdo ou transformacdo do sistema social, ou segja, a cultura diz respeito
a todas as préticas e ingtituicdes dedicadas a administragdo, renovacéo e
reestruturacdo de sentido (ibid., p. 29).

O autor prefere falar em culturas populares, sempre no plural, e indica que estas

culturas,

[...] se congtituem por um processo de apropriagdo desigual dos bens
econdmicos e culturais de uma nagdo ou etnia por parte dos seus setores
subalternos, e pela compreensdo, reproducdo e transformagdo, rea e
simbdlica, das condi¢des gerais e especificas do trabalho e da vida (ibid., p.
43).

Ou sgja, as culturas populares se definem por oposicao a cultura hegemdnica,
mas ndo de forma estdtica, idealista e absoluta, mas como resultado da desigualdade e
dos conflitos e contradicBes. As esferas das diferentes culturas sdo interdependentes,
ainda mais no estagio avancado do capitalismo em que nos encontramos.

Canclini utiliza o conceito de hegemonia também a partir de Gramsci; desse
modo hegemonia pode ser entendida como

[...] uma direcdo geral (politica e cultural) da sociedade, um conjunto
articulado de préticas, ideias, significagdes e valores que se confirmam uns
aos outros e constituem o sentido global da realidade para todos os membros
de uma sociedade, sentido experimentado como absoluto, Unico e irrefutavel
porqgue interiorizado e invisivel como o ar que se respira (CHAUI, 1983, p.
19).

A hegemonia atua como direcéo cultural e também como direcéo politica, e seu
movimento totalizador propicia 0 surgimento de uma contra-hegemonia, uma resposta
dagueles que resistem a opressdo da cultura dominante. A defini¢go de cultura popular
de Canclini e o conceito de hegemonia em Gramsci nos parecem particularmente Gteis
para a compreensdo dos objetos da presente pesquisa. Inclusive, o coletivo Dolores
promove, junto com outros grupos militantes, um movimento denominado Carnaval
Contra-Hegembnico, uma experiéncia de resisténcia cultural que sera apresentada mais
adiante neste mesmo capitulo.
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Culturas populares em terrastupiniquins

Dando um salto temporal, com intuito de se aproximar da realidade nacional, no
Brasil do século passado também ocorreu um processo contraditério de apropriagdo do
conceito de cultura. Como exemplo dessa contradicdo pode-se citar o Manifesto do
Centro Popular de Cultura — CPC, uma declaracéo de principios da vanguarda popular
revolucionaria no campo da cultura, escrita por Carlos Estevam Martins, em 1962.

Marilena Chaui aponta diversas contradi¢cbes no manifesto, a comegar pelo fato
de ele ndo se dirigir ao povo, mas aos intelectuais e artistas “alienados’. Considerando
gue o manifesto é oriundo de uma organizagdo supostamente popular, é de se estranhar
perspectiva, afinal ele também deveria se dirigir a seus pares populares.

O manifesto classifica em trés tipos a arte ligada de alguma forma ao povo: a
arte popular revolucionéria, a arte do povo e a arte popular. A primeira € aquela
praticada pelo CPC, na qual o artista deveria ser uma espécie de missionario, abrindo
mao dos valores de sua classe de origem e optando pelo povo. A arte popular
revolucionaria (APR) existiria em oposicdo a arte alienada burguesa, servil e idedlista.
Diferentemente da arte alienada, na APR 0 gosto do artista ndo privilegia a forma, em
detrimento do contelido. Nela, o artista é realmente livre, pois tem consciéncia das leis
objetivas da histéria®. Por conta desta consciéncia o artista deveria determinar o que é
necessario para o povo.

Apesar de ter afirmado a arte popular revolucion&ria em oposicdo a arte
“superior” alienada, para poder descrever a arte do povo e a arte popular, 0 manifesto se
utiliza novamente da arte burguesa para demonstrar a suposta “inferioridade” das outras

duas formas.

A arte do povo é predominantemente um produto das comunidades
economicamente atrasadas e floresce, de preferéncia, no meio rural ou em
areas urbanas que ainda ndo atingiram formas de vida que acompanham a
industrializagdo. O trago que melhor a define é que nela o artista ndo se
distingue da massa consumidora. Artistas e publico vivem integrados no
mesmo anonimato e o nivel de elaboragdo artistica é tdo primério que o ato
de criar ndo vai adém de um simples ordenar os dados mais patentes da
consciéncia popular (MARTINS apud CHAUI, 1983, p. 89-90).

21 Esta expressdo denota o determinismo e evolucionismo presentes na perspectiva de parcela dos
integrantes do Centro Popular de Cultura - CPC a época do citado manifesto. Nesta perspectiva parece
facil descobrir e se adinhar em relagdo as “leis objetivas’ da histéria, como se a histéria ndo se
concretizasse também como fruto da contingéncia (SANTOS, 1999) e de interagdes complexas (MORIN,
2003).
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A terceira forma, a arte popular, corresponderia a apropriacéo do conteiido da
arte do povo por um grupo profissionalizado de especialistas que a reproduz de forma
massiva. Poderiamos relacionar esta terceira forma dentro do campo conceituado por
Adorno (2006) como industria cultural. Nela, “os artistas se constituem assim num
estrato socia diferenciado do seu publico o qual se apresenta no mercado como mero
consumidor de bens cuja elaboracéo e divulgagdo escapam de seu controle” (CHAUI,
1983, p. 90).

Para Chaui, o que fica explicito no manifesto € o desgjo do “missionério do
CPC” em ser vanguarda, escapando ao anonimato do “artista do povo” e a massificacdo
do “artista popular”. Assumindo uma perspectiva heroica, o artista revolucionario se
distinguiria do povo, na medida em que este € inculto, e, a0 mesmo tempo, se declara
parte do povo, porque tem consciéncia de suas necessidades e, assim, desgja assumir a
conducdo do “exército de libertagdo nacional”. Sua concepcdo de povo oscila entre
sinbnimo de classe dominada, sem-poder (que € olhada com desprezo pelos artistas
revolucionarios) e vanguarda, um fantasmagarico “bom povo” ou povo “essencia”, no
qual o artista do CPC se enquadraria. Como é possivel observar, os sentidos antitéticos
de popular também se perpetuaram no Brasil, inclusive coexistindo de forma paradoxal
dentro de uma mesma organizacao e projeto politico.

Também em ambito governamental, sentidos contraditorios do que seria cultura
popular coexistiram em uma mesma proposta de politicas publicas. Durante o periodo
da ditadura civil-militar o conhecido dramaturgo Jorge Andrade redigiu um documento
intitulado Linhas Fundamentais de Acdo Cultural, que serviu de base para as politicas
publicas culturais do municipio de Sdo Bernardo, na gestédo do Prefeito Tito Costa
(1977-1982)%.

Neste documento, no contexto da democratizagdo do acesso cultural, o autor
propunha levar cultura aos homens das periferias, pois estes seriam incultos, alienados e
despreparados. Tal adjetivacdo do homem periférico expressa uma proposta
verticalizadora, na qual a cultura é tratada a partir da duaidade entre producédo e
consumo, restando aos sujeitos das classes subalternas a posicdo sobretudo de
consumidores.

O documento Linhas Fundamentais de A¢éo Cultural seguiu, de certa forma, as
linhas apresentadas no PAC — Programa de Acédo Cultural (lancado em 1973, no

governo do General Médici) e na Politica Nacional de Cultura (promulgada em 1975,

%2 Cf Mério Fernando Bolognesi, 1996, p. 35-36.
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no governo Geisel). Ambos os documentos estruturavam as diretrizes nacionais de
politica cultural, as quais se apoiaram na ideia de uma bizarra, confusa e complicada
unidade nacional e forjaram o ocultamento das cisdes de classe. Ainda segundo
Bolognesi, estes programas federais eram profundamente contraditorios, pois buscavam
desenvolver a industria cultural e, a0 mesmo tempo, folclorizar o patrimonio cultural
das classes oprimidas, tomando-o como pega de museu, estatico e pertencente ao
passado. A folclorizacdo do patriménio cultural de certa forma se aproxima da
compreensdo de cultura popular como resultante exclusiva da absorcdo cadtica e
inconsciente da cultura erudita (teoria do rebaixamento). Burke (2010) e Gomes (1992)
levantam agucadas criticas a esta perspectiva, ressaltando que ha uma méo dupla entre
aguilo que se convencionou chamar de ata e baixa tradicdo, portanto a oposicéo entre
erudito e popular ndo da conta da complexidade do tecido social.

No préprio exemplo dos coletivos ALMA e Dolores percebe-se a méo dupla
entre alta e baixa tradicéo, pois ambos os grupos se originaram na periferia da cidade de
Sdo Paulo, com integrantes oriundos das classes populares, mas que também foram
influenciados pela cultura erudita. Apesar do limitado acesso a cultura “oficial” que os
jovens fundadores de ambos os coletivos eram sujeitos a época da criacdo dos grupos,
havia as oficinas culturais publicas, entre outros locais, que contribuiram com a
formac&o dos sujeitos que maistarde viriam afundar seus proprios grupos.

Se considerarmos a classificagdo defendida pelo CPC, podemos afirmar que
tanto as artes do povo (em diversas das quais ndo se distinguem artistas de massa
consumidora), quanto a arte popular massificada e o conhecimento formal académico
influenciaram o trabalho dos grupos em questdo. Por exemplo, nos relatos dos
integrantes do ALMA € possivel identificar a influéncia dos movimentos musicais
reggae e punk rock, que se afirmavam como resisténcia cultural, ao mesmo tempo em
gue eram apropriados pela industria cultural. Também nos relatos dos integrantes do
Dolores, a musica caipira € tida como influéncia para a criacdo artistica desde os
primeiros saraus realizados pelo grupo e, de forma breve, poderiamos afirmar que nela
também é possivel reconhecer o paradoxo resisténcia cultural-massificacdo. Além disso,
em ambos os grupos, desde seus primeiros anos de existéncia, parte dos integrantes
foram ingressando no ensino superior ou os grupos foram agregando pessoas com
formacdo universitaria. Enfim, os grupos ALMA e Dolores, dentro das condicbes
materiais concretas de existéncia, vém se apropriando do patriménio cultural da
humanidade de forma desigual — uma vez que as dificuldades de acesso ndo podem ser
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superadas por completo no ambito do sistema capitalista - se reconhecendo como classe
popular e buscando transformar a realidade social na qua estéo envoltos por meio da
reelaboracdo simbdlica de suas vidas, reelaboracdo essa que € materializada em suas
obras artisticas. Nesse sentido, o trabalho de ambos pode ser considerado cultura
popular de orientacdo contra-hegemonica, conforme a formulagdo anteriormente citada
de Canclini (1983).

Festaserisos. o reino utdpico da cultura popular medieval erenascentista

Mikhail Bakhtin traz a tona em Cultura Popular na ldade Média e
Renascimento (2010) as dimensbes da cultura popular medieval e renascentista
europeia, tendo como fonte principal a obra de Francois Rabelais e o contexto historico
no qua ele estava inserido. Segundo o autor, a obra de Rabelais € um exemplo do
complexo processo de relagcdo entre a cultura popular e a chamada “ grande literatura”.

Bakhtin subdivide as manifestacOes da cultura popular medieval em trés grandes
categorias: ritos e espetaculos (entre eles, o carnaval); obras comicas verbais (orais ou
escritas) e as formas e géneros do vocabulario familiar e grosseiro (juramentos, insultos
etc.). Nas trés categorias 0 aspecto comico, a manifestacdo do riso, ganhava destague. O
riso € uma categoria central na andlise de Bakhtin. Apesar de ter sido desprezado pela
cultura oficial da época (oriunda do clero, burguesia ascendente e aristocracia) e
também por grande parte dos tedricos que analisaram o periodo, o riso € uma dimensao
primordial da cultura popular da época e explicita o carater dualista do periodo em
questéo.

Por um lado, a ideologia da época era caracterizada pelo “tom sério” exclusivo

da culturamedieval oficial, o contetido desta ideol ogia era composto por

[...] ascetismo, crenca numa sinistra providéncia, papel dominante
desempenhado por categorias como o pecado, a redencéo, o sofrimento, e 0
proprio caréter do regime feudal consagrado por essa ideologia: suas formas
de opressdo e de extrema intimidacdo determinaram esse tom exclusivo, essa
seriedade congelada e pétrea. O tom sério afirmou-se como a Unica forma que
permitia expressar a verdade, o bem, e de maneira geral tudo que era
importante, consideravel. O medo, a veneracdo, a docilidade, etc., constituiam
por suavez os tons e matizes dessa seriedade (BAKHTIN, 2010, p. 64).

Por outro lado, no periodo de festas 0 mundo “virava de cabega para baixo”, a
possibilidade da liberdade, da igualdade, da abundancia, do prazer, surgia com relativa
aceitacdo oficia e com grande envolvimento popular. Bakhtin (2010) da especia
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destaque as festividades do Natal e ao periodo carnavalesco, mas Burke (2010) ressalta
também as festas de familia, como o casamento; festas de comunidade, como a festa do
santo padroeiro de uma cidade ou paréquia; festas anuais. Pascoa, Primeiro de Maio, o
Solsticio de Verdo, Ano Novo, Dia de Reis. Nestas datas criava-se um segundo mundo e
uma segunda vida, vida que era possivel de ser vivida somente em ocasiOes
determinadas. No tocante a esse aspecto dual (ou paradoxal) da cultura medieval e do
inicio da Idade Moderna, a visdo de Burke pode ser considerada semelhante a de
Bakhtin, ja que o primeiro também destaca que na cultura popular europeia o cenario
mais importante era a festa e que no periodo das festas, em especial no carnava, se
instaurava um paradoxo entre o mundo em festa e 0 mundo cotidiano. Bakhtin ressalta
ainda que nas festas oficiais ndo era possivel que o riso se manifestasse de forma
potente como nas manifestaces exteriores as instituicdes. As manifestagdes populares
ocorriam de maneira paralela as festividades oficiais, muitas vezes gravitando em torno
destas Ultimas, mas, ainda assim, mantendo uma independéncia dinamica e efémera.

Antecedendo a quaresma, época de jgum e abstinéncia, o carnaval era uma
época de atividade sexual particularmente intensa, uma festa de éxtase e libertagdo, mas
também de agressdo, destruicdo, profanacdo (era grande o nimero de mortos no
periodo), seus principais temas (reais e simbdlicos) eram comida, sexo e violéncia
(BURKE, 2010).

E importante destacar que até meados da |dade M oderna o carnaval compreendia
toda uma estag@o, que ia do fim de dezembro até a quaresma, era a maior festa popular
do ano, quando se podia expressar 0 que Se pensava com relativa impunidade. O
carnaval medieval pode ser compreendido como uma pega imensa, em que as principais
ruas e pragas se convertiam em palcos, a cidade se tornava um teatro sem paredes, e 0s
habitantes eram os atores e espectadores. A a¢do dessa gigantesca pega era um conjunto
de acontecimentos estruturados mais ou menos formalmente. Durante toda a estacéo
havia comidas, bebidas e brincadeiras e os acontecimentos mais formais, como desfiles
de carros alegoricos, aconteciam nos ultimos dias do periodo.

Para as chamadas classes altas o carnaval simbolizava caos, desordem,
desgoverno, para as ditas classes baixas, entre muitas outras significagdes, servia
também como vavula de escape para desgjos sexuais e impulsos agressivos
normal mente reprimidos, um meio de purgar 0s sentimentos e compensar as frustracoes.

Burke ressalta, porém, que a fungdo mais evidente do carnaval era a diversdo, a
celebracdo da prépria comunidade nas habilidades de montar um bom espetéculo e
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talvez a zombaria contra os forasteiros. Bakhtin vai além, parte do conceito de realismo
grotesco e considera-o0 como um tipo especifico de imagens e de concepcdes estéticas
da vida pratica presentes em todas as manifestagdes da cultura comica popular. Em suas

palavras.

No realismo grotesco, o elemento material e corporal € um principio
profundamente positivo, que nem aparece sob uma forma egoista, nem
separado dos demais aspectos da vida. O principio material e corporal é
percebido como universal e popular, e como tal opde-se a toda separacéo
das raizes materiais e corporais do mundo, a todo isolamento e confinamento
em s mesmo, a todo cardter ideal abstrato, a toda pretensdo de significacéo
destacada e independente da terra e do corpo. [...]

O porta-voz do principio material e corporal ndo é aqui nem o ser biolégico
isolado nem o egoista individuo burgués, mas o povo, um povo que na sua
evolugdo cresce e se renova constantemente (BAKHTIN, 2010, p.17).

Para o tedrico russo, o grotesco medieval e renascentista tinha uma compreensao
espontaneamente materiaista e dialética da existéncia e, neste contexto, o riso tinha
potencial revolucionario. O riso trazia uma significacdo positiva, regeneradora, criadora,
com potencial de assegurar a cura e o renascimento. Simbolicamente, o riso garantia a
vitoria sobre o poder sagrado (sobre a morte, sobre 0 mundo do além) e sobre o poder
mundano (sobre a hierarquia e a aristocracia).

Citando Herzen (1954), Bakhtin lembra que s6 osiguaisriementre si e afirma o
riso como um libertador ndo apenas do censor exterior (instituigdes), mas também do
grande censor interior (medo do sagrado, do passado, do poder), logo, o riso “menos do
gue qualquer outra coisa, jamais poderia ser um instrumento de opresséo e
embrutecimento do povo” (ibid., p.81), porque ninguém nunca conseguiu tornélo
inteiramente oficial.

Fazendo um breve paralelo, Burke questiona se 0 espirito carnavalesco (presente
em todas as manifestagoes populares) seria uma forma de controle ou de protesto social.
Sua perspectiva ressalta os paradoxos da época, pois “os rituais de revolta efetivamente
coexistiram com um sério guestionamento da ordem social, politica e religiosa, e por
vezes um se converteu no outro” (BURKE, 2010, p. 275). Na dinamica complexa do
periodo as investidas das autoridades foram inimeras, sempre que as instituicdes
percebiam os perigos de ordem politica, material ou “espiritual” (motivactes teol bgicas)
elas “atacavam”, limitando a possibilidade de realizacéo das festas.

Ainda segundo Burke, essas investidas aconteceram em épocas distintas em cada

uma das regides que formavam a Europa pré-Revolugdo Francesa, uma vez que as
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distancias eram grandes (especialmente antes do advento da imprensa) e as condigoes
socioecondmicas eram muito distintas. O fato é que as manifestacdes subsistiam sempre
na linha ténue entre proibicdo e permissdo (ou “omissdo”). O medo da elite € de que
houvesse mais casos de transferéncia de codigos, da linguagem do ritual para a
linguagem da rebeli&o.

Ao cotgjarmos as pesquisas de Bakhtin e Burke acerca da tematica da cultura
popular, ressalvadas as especificidades de cada disciplina cientifica matriz da analise
dos autores e o recorte histérico existente, podemos perceber a ousadia da andlise
bakhtiniana, dando destaque a forca revolucionaria do riso, seu valor politico em s
mesmo, ndo somente a despeito da possibilidade de conversdo do rito em rebelido.
Bakhtin enxerga 0 mundo “virado de cabeca para baixo”, mas essa inversao néo €
apenas diversdo no sentido fraco (como lazer), vai aém, significando distanciamento e
superacao da alienacéo (ainda que de maneira efémera).

A cultura cémica popular medieval continha os embribes de uma nova
concepcdo de mundo, dialética, mas por estarem dispersos, em condicdes de isolamento
(geogréfico e socid) e restritos as festas e a lingua falada familiar, tais embriées eram
incapazes de crescer e de se desenvolver. Somente com a penetracéo na grande literatura
foi possivel o desenvolvimento de uma nova consciéncia historica, livre e critica. Para
Bakhtin, a expressdo suprema do riso da ldade M édia esta expressa ha obra de Rabelais.

A obra de Rabelais e, de certaforma, aliteratura do Renascimento incorporaram
mil anos de riso popular e extraoficial. Este foi 0 momento da ecloséo da consciéncia
histérica, quando o riso adquire uma consciéncia artistica e politica.

No periodo da Alta Renascenca, até o fim da ldade Moderna, o potencial
revolucionério do riso foi se degradando, com as festividades rel egadas a vida privada e
o individualismo crescente na sociedade. Burke (2010) chamou esse processo de Vitéria
da Quaresma. Interessa-nos agora, no século XXI, descobrir onde e como a chama
revolucionaria do riso continua acesa e cagar suas fagulhas em meio a massificagdo de
uma era assolada pela industria cultural. No escopo desta pesguisa a prospeccéo das
fagulhas demanda um reconhecimento do processo histérico de desenvolvimento do
teatro popular e das artes circenses.

Cultura(s) popular(es) eteatro popular (e derua): breves observacoes
Bakhtin (2010) realca que o riso popular se desenvolveu na cultura popular

medieval trazendo a heranga das saturnais romanas e também do mimo antigo. Nos

35



folguedos medievais comecaram a se desenvolver os rudimentos da sensacdo de
historia, caracteristicado Renascimento.

Porém, ap0os o século X V1, o riso dissocia-se paul atinamente da tradicéo popular
e perde seu universalismo, na medida em que ele é “dirigido contra uma pessoa isolada’
(BAKHTIN, 2010, p. 98). As “luzes’ da Renascenca ofuscaram o riso e relegaram-no a
vida privada. Talvez seja possivel relacionar a proposic¢éo bakhtiniana com o que Walter
Benjamin (1994) chama de perda da capacidade narrativa e também com o processo
que Burke (2010) nomeia como o declinio do épico, que ocorreu simultaneamente a
difusdo da alfabetizacdo, cujo processo ndo ocorreu ao mesmo tempo em toda a Europa
Ocidental. Ao longo da Idade Moderna a difusdo da alfabetizacéo foi ocorrendo de
forma lenta e gradual, em grande parte influenciada pela expanséo do protestantismo.

Para Benjamin (1994), ja em 1936 a arte de narrar estava em vias de extin¢do, o
gue se relacionava diretamente com a perda da faculdade de intercambiar experiéncias.
O nascimento do romance seria 0 primeiro indicio do processo que culminaria na morte
da narrativa. Destaca o autor que, diferentemente da narrativa, a origem do romance € o
individuo isolado, sendo que ele “nem procede da tradicdo oral, nem a aimenta’
(BENJAMIM, 1994, p. 201). Outro fator de extrema importancia para o declinio do
épico é a difusdo da informagdo, uma forma de comunicacéo que, apesar de ter origens
antigas, se consolidou com aimprensa, no alto capitalismo.

O ritmo do trabalho moderno destruiria o direito ao tédio, “o passaro do sonho

gue choca 0s ovos da experiéncia’.

Com isso, desaparece o dom de ouvir, e desaparece a comunidade dos
ouvintes. Contar histérias sempre foi a arte de cont&-las de novo, e ela se
perde quando as histdrias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque
ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a histéria. [...] E, assim, essarede se
desfaz hoje por todos os lados, depois de ter sido tecida, ha milénios, em
torno das mais antigas formas de trabalho manual. (ibid., 1994, p. 204).

Assim, € possivel relacionar o periodo histérico de ascensdo do romance e da
informagdo (imprensa) com o declinio do potencial épico e, concomitantemente, com o
processo de confinamento das festas e do riso a esfera privada.

Escrito por um escritor renascentista, 0 Romance comico, de Paul Scarron, traz
personagens citados por Bakhtin como exemplos do mundo paralelo criado pelo riso

popular, em pleno periodo de transicdo moderna:

[...] @acompanhia de cdmicos ambulantes ndo é um micromundo estritamente
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profissonal a imagem das outras profissdes. A companhia opfe-se ao
conjunto do mundo organizado e consolidado; ela forma um universo meio
real meio utépico, subtraido até certo ponto das regras convencionais e
entravadoras, gozando até certo ponto dos direitos e privilégios do carnaval,
dos privilégios conferidos & festa popular (BAKHTIN, 2010, p. 91-92).

Nos tempos modernos, de certa forma, as festividades e folguedos da corte:
mascaradas, procissdes, alegorias, fogos de artificio etc., retomavam a tradicdo do
carnava e a tradicdo comica grotesca sobrevive até hoje e “luta por seu direito a
existéncia, tanto nos géneros canbnicos inferiores (comédia, satira, fébula) como
particularmente nos géneros ndo canbnicos’ (BAKHTIN, 2010, p. 88) como o romance
e 0s géneros burlescos. O teatro popular, na figura dos artistas de rua e de commedia
dell’arte Tabarin®® e Turlupin®, também é citado por Bakhtin como género onde

sobrevive o comico grotesco.

O riso no contexto da industria cultural ou Quem guarda os portdes da fabrica?

Retomando o exposto a respeito do potencial revolucionério do riso, € necessario
apresentar uma contraposicdo deste argumento em relacdo a contemporaneidade, a
partir de Theodor Adorno em Industria cultural e sociedade (2006). O pensador, ligado
a Escola de Frankfurt, traca sua andlise como uma metralhadora critica, ndo enxergando
vestigios de potencia emancipatério dentro do ambito da indlstria cultural.
Planificacdo, massificagdo, falsificagdo da liberdade sdo os resultados do processo
globalizante da cultura de massa que tem, ainda hoje, os Estados Unidos da América
como o principal centro deirradiacéo.

Adorno realca a dependéncia dos monopodlios culturais aos setores mais
poderosos da industria - atuamente poderiamos falar também da dependéncia aos
setores mais poderosos do capital financeiro - e afirma que o mundo inteiro € for¢cado a
passar pelo crivo da industrial cultural. Neste processo, “cultura’ e propaganda
fundiram-se em uma mesma roda-viva, que gera necessidades e, na mesma medida, as
mostrainalcancaveis, restando ao espectador sujeitado, a condicédo de resignar-se.

Para dar um exemplo do impacto da indUstria cultural em terras tupiniquins, na

23 Nome de um tipo de bufao que foi assumido por varios artistas, sendo um dos mais famosos entre eles
Juan Salomén, um charlatéo e farsante de praca publica, vendedor de bédlsamos e unguentos, que se
tornou ilustre durante o reinado de Luis X111 (GAZEAU, 1995).

24 Turlupin ou Belleville, pseudénimos de Enrique Legrand, comico do Palécio de Borgonha, que
representava 0s papéis de criado e trapaceiro. Junto com Gros-Guillaume ou Guillermén e Gauthier-
Garguille obteve grande destaque a partir de 1629 (GAZEAU, 1995).
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contemporaneidade, podemos dizer que a principal diferenca entre as tribos juvenis de
pagodeiros, sertanejos universitario ou rogqueiros emo®, é a loja do shopping center
onde eles compram suas roupas. N&o € preciso grande esforgo para perceber que o que
se produz nestes “estilos’ sdo variagbes do mesmo tema, planificadas na linha de
producdo da mesma fabrica capitalista.

Nesse contexto, “a diversdo é o prolongamento do trabalho no capitalismo
tardio. Ela é procurada pelos que querem se subtrair aos processos de trabalho
mecanizado, para que estejam de novo em condic¢des de enfrenté&-10” (ADORNO, 2006,
p. 30). Para esse tipo de divertimento, o riso se transforma em um instrumento

fraudador dafelicidade.

Na falsa sociedade, o riso golpeou afelicidade como uma doencga, arrastando-
a na sua totalidade insignificante. Rir de alguma coisa é sempre escarnecer; a
vida que, segundo Bergson, rompe a crosta endurecida passa a ser, na
realidade, airrupcdo da barbérie, a afirmacéo de si que, numa ocasi&o social,
celebra a sua liberagdo de qualquer escrapulo (ibid., p.36).

Tomando como exemplo os desenhos animados, inclusive os dos personagens de
Walt Disney, como o Pato Donald, Adorno destaca que “a quantidade de divertimento
converte-se na qualidade da crueldade organizada [...]. A hilaridade trunca o prazer que
poderia resultar, em aparéncia, da visdo do abrago [...]” (ibid., p. 33). Assim, os
desenhos animados, além de habituar os sentidos a um novo ritmo (o da industria
cultural), tem também o efeito de “martelar em todos os cérebros a antiga verdade de
gue 0 mau trato continuo, o esfacelamento de toda resisténcia individual, € a condicdo
de vida nesta sociedade” (ibid., p. 33).

No a&mbito da producdo e consumo em série o divertimento puro é excluido do
rol de possibilidades culturais, pois todo o divertimento passa a ter obrigatoriamente um
sentido: o lucro. Por isso, “[...] j& ndo soam os guizos do buf&o, mas ssm o molho de
chaves da razdo capitalista, que até nas imagens subordina o prazer aos fins do
progresso” (ibid., p. 39). Destruindo qualquer possibilidade de ingenuidade ou de
idealismo (como no caso da arte burguesa), a industria cultural “ataca em dois planos:
embaixo elimina o que ndo tem sentido, em cima, o sentido das obras de arte” (ibid., p.
39).

25 Emo ou emocore (abreviacdo de emational hardcore) € um género musical pertencente ao rock,
tipicamente caracterizado pela musicalidade melddica e expressiva, e por vezes letras confessionais. O
género aclimatou-se no Brasil em meados dos anos 2000, a partir da cidade de S&o Paulo, e até hoje é um
dos géneros de maior popularidade entre os adolescentes da capital paulista.
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Além da restricdo da capacidade de divertimento, os impérios da técnica e da
centralizac8o da producdo cultural promovem a desintegracdo da experiéncia. Para
exemplificar esta tese, 0 autor cita a diferenca dos cantos populares, que “assumiam a
suaforma popular sb depois de um longo processo de experiéncia” (ADORNO, 2006, p.
71), em relacéo as popular songs (ou musicas pop), que acontecem fulminantemente, se
tornam moda, promovidas por poténcias econdémicas concentradoras de capital.

Segundo o autor, ao artista, a0 consumidor, ao individuo em geral, sO resta
colaborar ou se tornar marginal. Com agucada capacidade critica, em 1947, Adorno
delineia este panorama sombrio que veio a se aprofundar e se radicalizar nas décadas
posteriores com a ampliacdo do alcance da televisdo e a chegada da internet. No
entanto, com o advento da internet, novos ingredientes sdo acrescidos ao bolo da
indUstria cultural, a relativa descentralizacéo da producdo e acesso culturais promovidos
no ambito da rede mundial de computadores traz elementos que complexificam o atual
caldo cultural e sugerem possibilidades de resisténcia cultural e relativa emancipacéo
mesmo dentro deste sistema. Por enquanto, porém, ndo nos deteremos nesta andlise, que
demandaria outras referéncias bibliogréficas.

Ainda em relacdo a Adorno e sua critica aguda, Leandro Konder afirma que
Walter Benjamim, amigo e companheiro de trabalho de Adorno, ndo acompanhava
inteiramente sua recusa a industria cultural. Segundo Konder, Benjamim nédo deixava de
denunciar o carédter ideologico da industria cultural, mas preferia fazer uma andlise
criticamais matizada que a de Adorno e Horkheimer.

Benjamim queria captar as ambiguidades, as contradi¢cbes da “industria
cultural”: por isso, estava pronto prareconhecer e saudar os avangos técnicos,
as inovagBes, 0s impulsos criativos que podiam ocorrer mesmo no interior de
uma situagdo hostil ao novo (KONDER, 1999, p. 72).

Benjamim, diferentemente de Adorno e Horkheimer, fazia questédo de se “sujar
nagrossura’ da politica, ou em outras palavras, de ndo apenas se proteger na teoria, mas
também se dedicar a militancia e se permitir errar no encontro com a realidade prética.
Benjamim tampouco se rendeu ao ceticismo politico dos outros dois autores citados,
gue renunciaram “a qualquer encaminhamento efetivo de agdes voltadas para a
transformac&o revolucionaria socialista da sociedade capitalista existente” (ibid., p. 72).

Porque estamos trazendo a tona, neste momento, essas divergéncias entre estes
autores? Porque talvez a dureza da critica de Adorno em relacéo aindustria cultural segja

influenciada por sua falta de horizonte politico concreto. N&o queremos com isso
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afirmar que Adorno deveriater sido mais ameno para com a industria cultural, afinal de
contas ela até produz coisas “agradaveis’. Afirmamos que as possibilidades de
resisténecia e transformacdo ndo se esgotaram e que ha brechas dentro deste sistema
desigual, desumano e centralizador.

Em parte dessas brechas tem se enfiado coletivos artisticos periféricos, buscando
alargar os espacos de sobrevivéncia e existéncia em outros modelos que ndo o
massacrante model o hegemonico.

Assim, talvez a revelia de Adorno, conseguimos cacar em seu texto pistas que
indicam uma timida luz no fim do tinel. Na medida em que autor afirma que as vitimas
da ideologia sGo aquelas que ocultam a contradicéo, fica indicada a explicitacdo da

contradicdo como caminho possivel de resisténcia ao controle total das subjetividades.

Festas e carnavais. mercantilizacdo eresisténcia cultural

Avancando um pouco mais no tempo e chegando ao contexto |atino-americano,
em que a promessa (ou a mentira) da modernidade ndo foi cumprida de forma integral,
retomamos com Canclini, que na década de 1980 analisou festas populares do México.
O autor ressalta que em algumas comunidades as festas mantinham o carédter popular,
sendo um dos “poucos espacos onde a populacdo pode continuar a refirmar a sua
solidariedade comunitaria” (CANCLINI, 1983, p. 116). Essas comunidades
estabeleciam um limite & mercantilizacdo das festas, que representava o “controle
relativo que o povoado ainda exerce diante da dependéncia mercantil que Ihe é imposta
de fora, e que também possui agentes entre eles’ (ibid., p. 117).

Porém, outras festas anaisadas pelo antropdlogo argentino eram grandes
simulagBes, onde a organizagdo ja ndo era mais comunitéria, mas responsabilidade de
profissionais do entretenimento. Nelas, atores foram separados dos espectadores e tudo
virou um grande espetaculo de alcance nacional ou internacional, conforme 0 sucesso
da temporada turistica®®.

Portanto, podemos inferir que o paradoxo entre o0 mundo em festa e 0 mundo
cotidiano néo se estabelece na contemporaneidade da mesma forma como apresentado
por Burke, em relacdo a ldade Média e inicio da Idade Moderna. Enquanto naquela
€poca o riso ndo era aceito pela cultura oficial, hoje ele € um dos elementos-chave da
indastria cultural e, apesar de ndo ter perdido todo seu potencial emancipatorio, na

maior parte das vezes seu uso cotidiano e massivo ndo significa nada aém da

% Ressal vados 0s contextos especificos, a semelhanca com o carnaval brasileiro é evidente.
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resignacdo aideologia capitalista.

Por isso, 0s coletivos artisticos que se propdem a trabalhar a dimensdo dafestae
do riso como poténcias emancipatoérias e transformadoras, tém o desafio de enxergar e
superar (ainda que parcialmente) as contradi¢des implicadas no exercicio desta nos dias
atuais e recuperar (ou manter viva) a chama das inversdes subversivas presentes nos
ritos populares publicos, pelo menos desde a ldade Média.

Entre muitas outras experiéncias, o Carnaval Contra-Hegemonico - iniciativa
conjunta de trés grupos. Bloco carnavalesco Unidos da Madrugada (promovido pelo
coletivo Dolores Boca Aberta Mecatronica de Artes); Corddo carnavalesco Boca de
Serebesqué (promovido pelo Movimento Cultural de Guaianases, bairro da zona leste
de S&o Paulo) e a Escola de Samba Unidos da Lona Preta (vinculada a Regional Grande
S8o0 Paulo do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra - MST) - demonstra que
aresisténcia cultural continua coexistindo com as formas hegeménicas de dominagéo e
gue o potencia subversivo dafesta e do riso se mantém presente na contemporanei dade.

A partir da entrevista com Sandro Oliveira (integrante do Dolores e da Escola de
Samba Unidos da Lona Preta) e da tese de doutorado de Tiargju Pablo D"Andrea
(também integrante de ambos os coletivos) descrevemos de forma breve a experiéncia
desse carnaval de resisténcia, promovido pelos grupos citados. Desde 2010, o coletivo
Dolores, o Movimento Cultural de Guaianases e a Regional Grande S&o Paulo do MST
vém se articulando para promover um carnaval de rua unificado, vinculado as agdes dos
mMovimentos sociais urbanos e camponeses.

Segundo Sandro Oliveira o objetivo da Escola de Samba Unidos da Lona Preta,
pioneira no movimento do Carnaval Contra-Hegemonico, é contribuir para o processo
de aprendizado e formacg&o dos militantes, por meio da unificacéo da agdo cultura
carnavalesca com as lutas sociais, reintegrando o que o capitalismo cindiu. A Unidos da
Lona Preta surgiu em 2005, formada por militantes do MST, entre eles, pessoas que
também atuavam no carnaval das grandes escolas de samba da cidade de Sao Paulo,
além de aliados do movimento, como alguns integrantes do coletivo Dolores. Parte dos
militantes que atuavam também nas grandes escolas de samba ja ndo se reconheciam
mais na forma como o carnaval tradiciona vinha se estruturando e enxergaram na
Unidos da Lona Preta uma forma de conjugar a expressdo artistica e a pauta de
reivindicagbes dos movimentos sociais.

No inicio, a Unidos da Lona Preta atuava principamente por meio de
intervencOes de agitprop, nos atos publicos do MST, como marchas, congressos etc..
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Posteriormente, ela veio a se estruturar de forma mais sistemética como escola de
samba, organizando a bateria a partir dos moldes do carnaval tradicional paulistano.

Tiargju D" Andrearessaltaque paraa

[...] aUnidos da Lona Preta, uma escola de samba é um local onde se ensina
samba. [...] Com o tempo, essa acepcdo foi mudando, passando a significar
também um local com muito luxo, dinheiro e profissionalizagéo.
Possivelmente essa acepcdo seja a hegemonica na atualidade. [...] A Unidos
da Lona Preta se colocou a tarefa histérica de disputar o conceito. Sendo
assim, se autodefine como escola de samba, porque faz formagdo sobre o
samba, tanto musicalmente quanto teoricamente. [...] De acordo com seus
integrantes, a Unidos mantém uma relacéo de profundo respeito e admiragéo
por todas as escolas de samba, verdadeiros patrimonios da cultura brasileira,
mas nao concorda com os rumos dos desfiles na atualidade. 1sso ndo impede
de observar as escolas de samba e seguir aprendendo com elas (2013, p. 234).

Na contraméo da maioria das escolas que desfilam nos sambddromos, uma das
principais caracteristicas do trabalho dos grupos do Carnaval Contra-Hegembnico é a
horizontalidade. Os sambas-enredo sdo criados de forma coletiva e ndo ha competicdo
entre 0s sambistas ou mesmo entre os grupos. Na Unidos da Lona Preta a criagdo do
samba-enredo tem inicio com um processo de formagdo politica. Tiargju D"Andrea

explicaque:

S80 trés os pressupostos formativos da Unidos [da Lona Preta]: a formagéo
politica; a formacdo musical e a formagéo poética. [...] O tema é escolhido
por meio de debates do coletivo, que elege algo dentro das linhas politicas do
MST. Escolhido o tema, pensa-se em nomes de assessores que possam
contribuir discutindo com o coletivo e com quem quiser participar sobre o
tema escol hido. S&o as formacdes politicas.

Nessas formacdes, pede-se que os participantes do coletivo anotem as partes
mais importantes da fala do assessor. Essa anotacdo pode ser em forma de
verso ou de prosa. Para que essas anotacdes tenham riqueza poética, so
realizadas concomitantes as formacGes politicas, formagGes com letras de
samba-enredo, discutindo. E aformac&o poética.

Ao final das formagdes, quatro ou cinco por ano, se discute coletivamente
quais versos serdo utilizados. Por fim, um coletivo mais reduzido, composto,
mormente, por misicos, mas ndo so, da o acabamento musical, melddico,
poético e harmbnico a obra. Eis que o samba-enredo esta pronto. Um samba-
enredo sem autor, dado que todos contribuiram para sua feitura. Logo, todos
sdo autores (id., ibid., 2013, p. 235).

Todos os grupos do movimento em questdo sdo abertos as comunidades do

entorno, que podem participar dos ensaios e dos cortgos carnavalescos
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espontaneamente, pois ndo ha cobranca monetéaria de nenhuma forma. Ta politica
reforca o cardter publico da intervencdo e, além disso, os cortegjos sdo realizados
prioritariamente em ruas de bairros e municipios periféricos da Regido Metropolitana de
Sé0 Paulo, locais esses que normalmente ndo sdo palco dos desfiles das chamadas

grandes escolas.

Figura 01: Bloco Unidos da Madrugada, Corddo carnavalesco Boca de Serebesqué e Escola de Samba
Unidos da Lona Preta, nas ruas da Cidade Patriarca, zona leste de S&o Paulo (2012).
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Fonte: arquivo do grupo Dolores.

A apropriagdo da forma carnavalesca é pauta que gera conflito entre os
integrantes dos grupos e se discute a tensdo dialética entre reproducéo e subversdo dos
padrdes do carnaval hegemdnico. Alguns integrantes defendem a busca de uma forma
estética independente das apresentadas no Anhembi®’ ou na televisio, enquanto outros
desenvolvem um trabalho de organizagéo inspirado diretamente na estrutura das escolas
de samba. O paradoxo entre organizagao e caos, que nos remete ao carnaval medieval,
também esta presente nos relatos dos integrantes, pois 0 potencial emancipatério do
carnaval militante é associado em parte alivre expresséo e manifestacdo nas ruas, sem a
rigidez das formas e normas do carnaval das grandes escolas de samba. A relagdo com o

tempo e a recuperacéo da capacidade narrativa, como apresentada por Benjamim (1994)

27 Sambdédromo da cidade de S&o Paulo.
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esta no cerne desta questéo, uma vez gque na contemporaneidade, mesmo no ambito das
festas e do carnaval, o pragmatismo do tempo cartesiano e capitalista pode minar a
capacidade de experienciar, transformando uma manifestagéo cultural em seu avesso, no
gue tange a poténcialibertaria.

Os grupos realizadores do Carnaval Contra-Hegemdnico se apropriam de
formas tradicionais de resisténcia e expressao cultural e as ressignificam, no contexto da
luta social organizada. Essa experiéncia indica pistas para a superacdo, mesmo que
efémera, das formas de opressdo cultural as quais estamos submetidos. Criacdo coletiva,
horizontalidade, militancia politica, carater publico, riso e festa sdo caracteristicas
importantes do citado carnaval, que, articuladas de forma consciente e critica, podem
atuar como fagulhas de subversdo no tecido social e quica iniciar um grande incéndio.
Para compreender esse movimento, é necessario também destacar as contradicdes
inicialmente apontadas neste processo de pesquisa, no intuito de contribuir para a
superacdo dialética das mesmas e para a descoberta de novas sinteses. Assim, o
paradoxo entre caos e organizacdo (e seus desdobramentos no que tange a forma do
carnaval) é uma questdo relevante a ser enfrentada pel os artistas-militantes a procura de

uma linguagem n&o hegemonica.



3. Teatro Politico: aspectos histéricos de uma arte militante

Silvana Garcia apresenta em Teatro da Militncia (2004), uma pesquisa
realizada com alguns dos principais grupos atuantes na periferia e na regido
metropolitana entre o final da década de 1970 e inicio da de 1980, na Cidade de S&o
Paulo, com o objetivo de contribuir para o registro da producéo dita marginal de grupos
independentes. Tratava-se de privilegiar uma tendéncia que escapava do quadro de
referéncia da producédo tedrica no campo teatral até entéo, pois esta privilegiava a critica
dramatudrgica de ambito profissional. Chamou a atencdo da autora a grande quantidade
de grupos carentes de estrutura técnica, que tinham “a manifesta disposicéo de atuar
preferencialmente nos bairros, privilegiando agquelas populagbes que normamente ndo
tem acesso ao teatro produzido nos moldes profissionais’ (GARCIA, 2004, p. XII1).
Esses grupos, em sua grande maioria, tinham vida efémera, mas pelas caracteristicas do
fendbmeno, podiam ser considerados uma tendéncia (no sentido de predominancia).

Para poder realizar uma andlise critica dos trabalhos dos grupos pesquisados, a
autora primeiramente tracou a matriz histérica do teatro de natureza politica. Seus
estudos apontaram que em meados do século XIX surgiram na Europa Ocidental
experiéncias teatrais motivadas pelo anseio da popularizagdo do espetaculo teatral, no
entanto, essas experiéncias se valiam de uma dramaturgia distante dos contetidos
especificos da classe operéria e se utilizavam de procedimentos cénicos tradicionais,
ligados a forma dramética hegemdnica. Entre essas experiéncias podemos citar: o Freie
Buhne (Cena Livre, 1889) e Freie Volksbiihne (Cena ou Palco Popular Livre, 1890), na
Alemanha; Théatre du Peuple (1885), de Maurice Pottecher, e Théatre Libre (1887), de
André Antoine, ambos na Franca.

Até o inicio do século XX as experiéncias teatrais que desgjavam atingir uma
camada mais ampla da populagéo, ndo chegaram a configurar um teatro de perfil
explicitamente politico, pois as condi¢cdes para concretizar tal producéo derivariam ndo
somente de processos proprios internos dos grupos, mas também das condicoes
materiais determinadas pela realidade sociopolitica. Esta configuragdo s foi possivel
com a conjuntura fornecida nos primeiros anos da Revolucgdo Russa, entre 1917 e 1921.

Durante a guerra civil russa as necessidades revolucionérias envolveram artistas,
intelectuais e trabalhadores organizados na tarefa de disseminar a informagcdo e
promover a comunicacdo com a populacdo. Nesse sentido, 0s organismos culturais
dependentes serdo importantes sujeitos de mediacdo entre Estado e populagdo, e
comecam a se vaer de estratégias de agitacdo e propaganda artisticas, que ficaram
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conhecidas como agitprop.

Janos primeiros anos da Revolugéo, aparecem barcos e trens de agitacdo, as ruas
de Moscou e Petrogrado s&o decoradas por pintores abstratos, cartazes, desenhos, textos
de propaganda revolucionéria sdo dispostos nas vitrines: 0s cenarios privilegiados das
manifestagdes artisticas sdo as ruas. Nesse momento, predomina a agitagdo de meeting:
“mobilizacdo macica de propulsdo quase que esponténea, nascida nas bases operérias e
artisticas e difundida através de diferentes organismos, oficiais, partidarios e de
trabalhadores’ (ibid., p. 6) e 0s grupos autoativos formam a base da ebulicdo cultural.

Os grupos autoativos podem ser entendidos como

[...] coletivos de producdo artistica que congregam diferentes “circulos’,
abrangendo os diversos aspectos de educacdo politica e da vida cultural de
seus membros. Desempenham também um papel de reprodutores, formando e
estimulando outros coletivos, obedecendo a urgéncia de se promover a
organizacdo nos meios proletérios (ibid., p. 6).

Varios dos grupos ja existiam antes da Revolucdo, em sua maioria eram
organizados em tornos de clubes operarios ligados a fabricas e organizagdes de bairro e
contavam com apoio do Partido Comunista, dos Sindicatos e de 6rgéos soviéticos como
Komsomol (Unido de Jovens Comunistas). Como exemplo da forca dessa organizagéo
no meio proletario russo, no inicio de 1927 havia cerca de 3.500 clubes, que agrupavam
75 mil circulos, envolvendo aproximadamente dois milhdes de integrantes.

A busca dos nucleos era por uma arte de e para os trabalhadores, uma arte
popular, com a qua o proletariado se identificasse. Ina Camargo Costa (2012) ressalta
também que o agitprop soviético se tornou praticamente um braco artistico do Exército
Vermelho, uma vez as iniciativas agitpropistas eram em grande parte determinadas e
patrocinadas pelo Estado Revolucionério. Ou sgja, sua fungdo inicia era“ganhar apoio
e adeptos para a causa revolucionéria e, portanto, combater no plano simbdlico os seus
inimigos (imperialismo, burguesia e exércitos brancos)” (COSTA, 2012, p.170). Além
disso, segundo a autora, tratava-se também de informar e treinar a populacdo para
participar da construcéo de umaforma de democraciainédita, os sovietes.

Com o fim da guerra civil, em 1921, h4 uma mudanca na natureza do trabalho dos

coletivos

“[...] da agitacBo para a propaganda, ou sgja, da arregimentagdo e da
mobilizacdo em torno dos objetivos imediatos da Revolucdo (conquista
definitiva dos territérios ocupados pelos contrarrevolucionarios, combate
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emergenciais as consequéncias da guerra civil como a caréncia de alimentos,
e divulgacdo dos acontecimentos), para a construcéo do socialismo soviético
(edificaco dos costumes socialistas, encorgjamentos das cooperativas e
elevacdo da produtividade)” (GARCIA, 2004, p. 12).

Conforme Garcia, este periodo marca também o inicio da faléncia do
autoativismo, pois a direcdo do Partido Comunista procura obter hegemonia sobre as
tarefas de agitacdo. Além do gerenciamento hierarquico das acfes dos col etivos, ha uma
crescente disputa entre as formas do agitprop e o repertério artistico de maior
envergadura. O Partido aponta as insuficiéncias do teatro de agitprop russo, entre elas. a
falta de qualidade, a ruptura entre conteido ideolégico e artistico e 0 mau resultado
técnico. Ao mesmo tempo, o Partido critica a apropriacdo acritica das formas teatrais
burguesas e as formas de entretenimento puro. Como “resposta’ a essa cilada, mas
evidentemente com intencdes golpistas, surge o realismo socialista (oficializado por
Zdanov, em 1934), que se vale de formas teatrais tradicionais, porém com tematica de
apelo socialista.

Aos poucos, 0 movimento agitpropista vai perdendo forca, paralelamente ao
recrudescimento do controle estatal. Um dos principais atributos do movimento
agitpropista, o cardter de gestdo coletiva, se tornou um obstéculo explicito a sua
continuidade frente a gestdo centralizadora do Partido Comunista soviético. O
direcionismo esfacelou este principio estrutural e descaracterizou o movimento, na
medida em que configurou um cendrio de censura de ordem estética e imposicao do
realismo socialista como ideal artistico a ser atingido. Assim, apés 1932 ndo ha mais
registros relevantes acerca do agitprop russo-soviético. Vale citar que este periodo de
declinio coincide com a ascensdo de Joseph Stalin ao poder, em 1924 (GARCIA, 2004).

Em relacdo as caracteristicas do agitprop soviético, € imprescindivel lembrar que
ele foi resultado da participacdo da classe operaria, até entdo marginalizada, na
producdo artistica e na organizagdo politica (especia mente nos sindicatos), vinculada ao
programa politico estatal. O agitprop representou

[...] uma subversdo esponténea das formas tradicionais e uma radicalizacéo
dos procedimentos da vanguarda até o limite mesmo do seu nado
reconhecimento como teatro. [...] E um teatro que visa um resultado concreto
mensuravel por sua eficicia politica, ndo apenas como mobilizagdo
conseguida para esta ou aquela campanha em particular, mas no engajamento
mais amplo, que extrapola a relagdo palco-plateia e soma esforcos na
construcado do socialismo (ibid., p. 20).

Dois fatores motivam a pesquisa formal do agitprop: “a relagdo com o
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espectador e o vinculo com a historia presente” (ibid., p.21). Trata-se, portanto, de uma
adequacdo a objetivos politicos de envolvimento e participagdo. Esse processo se reflete
principamente nos meios de producéo teatral, com a adogdo dos modos coletivos de
criacao.

Com os dados anteriormente ressaltados, ja é possivel inferir algumas relactes
entre 0 teatro de agitprop e as vanguardas. Aumentando o quadro de informagdes
histéricas, é importante destacar também outras caracteristicas do agitprop russo-
soviético, como: a capacidade de apropriacdo de quaisquer referéncias formais para a
consecucdo dos objetivos politicos (como o uso dos géneros teatrais tradicionais e
modernos); colagens de textos diversos; predominancia do jogo do ator; rompimento da
relacdo pal co-plateia; quebra dos padrdes estéticos dominantes e foco na improvisacao.
Essa compreensdo é reforcada pelo fato de que no momento da ecloséo da Revolugdo, a
arte russa, contava com uma elite de produtores (como Maiakovski e Meyerhold)
envolvidos na producéo de novas linguagens, o que facilitou a diversidade forma do
agitprop. Assim como 0 movimento agitpropista, parcela das vanguardas histéricas
também dialogou intensamente na interface entre tradicfes populares e arte popular. O
intercdmbio entre as tradicbes populares e a militancia politica, caracteristico do
agitprop russo-soviético, também pode ser encontrado posteriormente em trabalhos de
varios grupos brasileiros contemporaneos, como € o caso do Teatro Popular Unido e
Olho Vivo - TUQV (que utiliza a met&fora do bumba meu boi, entre muitas outras
referéncias) ou mesmo do coletivo Dolores (que ao longo de seus espetéculos vem se
utilizando de diversos elementos das culturas populares, como bonecdes, dancas e
musicas) e do coletivo ALMA (que também se apropria de manifestacOes tradicionais,
como ciranda, cortejos de maracatu e dangas indigenas).

Entre as formas originais surgidas no contexto do agitprop, destaca-se o
chamado jornal vivo, que se apropria de estruturas do teatro de variedades, como as
coplas para apresentar fatos politicos e eventos cotidianos a partir da perspectiva do
proletariado. No jornal vivo as personagens sdo tipos, caracterizados de forma
maniqueista: basicamente divididos entre oprimidos e opressores, seguindo padrées
normal mente deterministas (GARCIA, 2004).

Outra forma de destaque € a peca dialética, que apresenta conflitos nos campos
pessoal e politico, porém sem resolvé-los. O foco estéd no exame das contradicdes das
situagbes mostradas. ApOs as apresentagdes se realizam debates, com o intuito de
provocar reflexdo e contribuir para a formagdo dos participantes (GARCIA, 2004,
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COSTA, 2012).

De maneira resumida, segundo Costa (2012) dentre outros, as principais formas
do agitprop soviético sdo: Teatro Jorna e peca dialética (ja citados); processo de
agitacdo (encenacdo de um tribunal com participacédo do publico); peca de agitacdo
(pecas curtas onde as “personagens’ sao fungdes sociais); pecas alegoricas (semelhante
a peca de agitagdo, ha a personificagdo dos conceitos ou instituicdes); cenificagdes
(atualizagdo peculiar do teatro de revista, que tem como tema um acontecimento
histérico); montagem literéria (colagem de textos preexistentes de qualquer tipo, a partir
de recorte temético); melodrama revoluciondrio (mantém a estrutura cléssica do
melodrama, mas tratando das questbes da ordem do dia); vaudeville (que usa os
nimeros de teatro de variedades para falar dos assuntos da revolugdo); opereta (teatro
cdmico musical sobre aspectos da vida cotidiana, mantendo o fina feliz); cabaré
vermelho (fusdo da experiéncia do cabaré anterior a revolucdo com o Teatro Jornal);
marionete vermelha (teatro de animag&o com o tradicional Petruchka®®, tratando de
temas revolucionarios).

Ainda segundo Garcia, na Europa Ocidental o teatro de agitprop teve um
desenvolvimento tardio, se comparado a RUssia, pois os recém-formados partidos
comunistas nacionais so a partir de 1928 vao ter uma politica mais agressiva em relacéo
aproducdo cultural operaria. Garcia aponta iniciativas de teatro ligadas a classe operéria
na Polénia, Roménia, Franca, Gr&-Bretanha, Estados Unidos e ainda, grupos ligados a
comunidade judaica na Europa e EUA. A autora confere especial destaque as
experiéncias realizadas na Alemanha, onde foi possivel maior aprofundamento da
experiéncia, devido a organizacdo da classe trabal hadora alema.

Na Alemanha o teatro popular vinculado a0 movimento operério se torna
evidente a partir do fina da Primeira Guerra Mundial, porém a radicalizacdo da
proposta politica de um teatro operédrio vai se concretizar com Erwin Piscator, em 1920.
Para Piscator, “a arte revolucionéria nasce do espirito da classe operaria revolucionaria,
fruto de um esforco comum, resultado do processo de libertagdo cultural que se d4,
simultdnea e sequentemente, a0 processo de libertagcdo politico-econdmica da classe
trabalhadora” (GARCIA, 2004, p.55). A importéncia de Piscator foi tdo grande que ele
“pode ser considerado o iniciador do teatro de agitprop aleméo” (ibid., p. 58). Em seu
teatro proletario, deveria haver um rompimento com o modo de producéo capitalista,

alterando as relagdes hierérquicas de trabalho, tanto no plano interno, como no plano

28 Personagem popular do teatro de bonecos russo, de fala e atos vulgares (BELTRAME, 2003).
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externo (em relacéo ao publico). Para sua sustentagéo econdmica o teatro de Piscator vai
utilizar o0 mesmo sistema do Freie Volksbihne: arregimentagdo de sbcios junto as
entidades de trabal hadores.

Com a repercussdo do trabalho de Piscator e a influéncia de grupos soviéticos
excursionando pelo territorio alemdo, surge, em 1927, o primeiro grupo aeméo
significativo de agitprop: Porta-Voz Vermelho, e iniciativas semelhantes comegam a se
multiplicar. Neste periodo, até 1933 a Alemanha foi o principal centro de teatro de
agitprop da Europa.

A experiéncia alema de teatro de agitprop seguia principamente os modelos e
influéncias soviéticos. Em especia desenvolveram-se as formas de: esquete de agitacdo
(assimilando o cabaré, a revista, o jornal-vivo), com estrutura dramatlrgica mais
sofisticada que a original soviética; a danga-coral, forma inédita; e o coro falado. O
principal veiculo de comunicacdo entre os agitpropistas era a revista Porta \oz
Vermelho. A revista estimulava a producdo dramaturgica coletiva, baseada no conceito
de que os participantes ndo devem se tornar especialistas, pressupondo uma vinculacéo
politica do individuo com o trabalho no seu todo. A radicalizagdo do processo de criagdo
horizontal levou até a criacdo de melodias coletivas. Diferentemente da Unido
Soviética, naAlemanha e nos demais paises capitalistas, 0 agitprop caracterizava-se por
trabalhar como oposicdo e resisténcia aos regimes ingtituidos, tendo sofrido muita
repressdo. Particularmente na Alemanha, a partir de 1932, com o avan¢o do chamado
nacional-socialismo, o agitprop vai ser severamente reprimido, com a prisdéo de
militantes e a manutencdo de outros grupos na ilegalidade, tendo sido extinto até o final
da década

Garcia dfirma que até a eclosdio da Segunda Guerra, um teatro
“deliberadamente” politico havia se configurado. A autora cita Brecht, que confere o
meérito a Piscator, por ter orientado o teatro em direcdo a politica. Brecht viveu em
Berlim no periodo mais proficuo do agitprop alem&o. Influenciado por essa experiéncia,
entre as décadas de 1920 e 1930, o dramaturgo vai escrever as pegas didéticas (ou pecas
de aprendizagem), voltadas para atuantes ndo profissionais, entre eles estudantes e
sociedades de corais operarios.

Segundo Fernando Peixoto (1974), nesse mesmo periodo Brecht inicia os
experimentos com a peca épica de espetaculo (ou drama dialético-materialista), a obra
Um homem é um homem, iniciada em 1921 e concluida em 1926, é considerada um dos
marcos iniciais do teatro épico brechtiano, por possuir carater predominantemente
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narrativo e ser a primeira peca de orientacdo marxista, mesmo que ainda superficial. Em
sintese, a principal diferenca entre as pecas did&ticas e as pegas épicas de espetaculo é
gue as primeiras foram escritas para montagem por um publico amador, com objetivo de
promover o aprendizado no momento em que nelas se atua, ndo quando se é espectador;
ja as pecas épicas de espetaculo, apesar de compartilharem o arcabouco conceitual do
materialismo-dial ético, so voltadas principalmente para montagens profissionais e, por
iSso, mantém, em tese, a separagdo entre publico e atores (KOUDELA, 1991).

O teatro brechtiano se utiliza de diversas caracteristicas do agitprop, como por
exemplo: o rodizio de atores (no caso das pegas didaticas), alimpeza e economia no uso
dos elementos cénicos, a presenca de corais e a inser¢do de projecdes, uso de musica
como comentario, interrupcdes na acdo dramédtica e falas dirigidas diretamente ao
publico (abrangendo também as pecas épicas de espetéculo). Em suas obras, a
tipificacdo maniqueista das personagens, presente em algumas formas de agitprop, €
substituida por uma perspectiva mais dial ética, qual segja o trabalho com o gestus social,
gue abre espaco para a insercdo das contradicbes no discurso e na forma teatrais
(GARCIA, 2004).

Para os fins desta pesquisa a divisdo da obra de Brecht entre pegas épicas e pecas
didéticas ndo € de extremarelevancia, nos interessa mais a apreensao das caracteristicas
do teatro épico brechtiano como um todo, caracteristicas essas que, de certa forma, estdo
presentes nas duas categorias de pegas do dramaturgo alemdo. O teatro épico, nas
proposic¢des de Piscator e Brecht, pode ser uma poderosa arma cultural, contribuindo
para a desnaturalizacdo da realidade. Nesse sentido, €le apresenta outras caracteristicas,
além das ja citadas, que configuram seu perfil politico: assuncdo da teatralidade; quebra
da quarta parede; estimulo a participagdo do publico, por meio de jogos, uso de
alegorias; insercdo de assuntos relacionados a luta de classes, sob a ética da classe
trabalhadora; utilizacdo de mimese e diégese; confronto entre objetividade e
subjetividade, questdes individuais e coletivas, quebra da linearidade temporal;

desnaturalizacdo da personagem, que se torna socia e historica (MATE, 2010).

Alguns apontamentos sobre o teatro politico no Brasil

Segundo Garcia (2004), no Brasil, no inicio do seculo XX, um teatro popular de
alcance politico esteve vinculado a0 movimento oper&rio de influéncia anarquista,
realizado principalmente por trabal hadores europeus imigrados. Era um teatro “fechado

em si mesmo”, feito por operérios para operérios, no ambito de um circuito familiar de
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conhecidos. O principal objetivo desse teatro era formar novos adeptos das teorias
libertérias, assim as questdes técnicas (ou formais) do campo cénico ndo estavam entre
as principais preocupagoes dos fazedores.

O teatro politico brasileiro passa por um processo radical de amadurecimento e
ganha maior destague no cenario cultural entre o final da década de 1950 e o inicio da
década de 1960, periodo historico de grande agitagdo politica, que antecedeu o golpe
militar de 1964 (COSTA, 1996; GARCIA, 2004). Nesse contexto, vale citar: Ligas
Camponesas, surgidas em meados da década de 1950, no sertdo de Pernambuco, foi o
maior movimento agrario do periodo, com atuacdo em 13 estados e teve em Francisco
Julido Arruda de Paula uma de suas principais liderancas (GOHN, 1995); politicas de
nacionalizacdo de empresas estrangeiras promovidas durante o governo de Leonel
Brizola no Rio Grande do Sul, de 1959 a 1963 (FERREIRA, 2004); Campanha pela
Legalidade (1961), movimento civil-militar liderado por, entre outros, Brizola, que
garantiu a posse de Jodo Goulart a presidéncia da Republica, apés a rentincia de Janio
Quadros, e as reformas de base, em especia areforma agraria, que foi iniciada durante
0 governo de Jodo Goulart (OLIVEIRA, 2001).

Nesse periodo, de certa forma como reflexo da agitacéo politica e da ascenséo da
luta popular, o Teatro de Arena estreia Eles ndo usam Black-tie (1958), de
Gianfrancesco Guarnieri. Ina Camargo Costa (1996) afirma que pela primeira vez na
histéria do teatro brasileiro um operario e a temética da greve chegavam ao palco. Vale
ressaltar que no teatro popular brasileiro a classe trabahadora (e, em alguns casos,
inclusive o operario, como no teatro anarquista) ja estava presente ha muito tempo, pois
no teatro popular sempre se teve a si préprio como protagonista, no entanto, no ambito
da dramaturgia e do teatro considerados “profissionais’ a peca de Guarnieri se tornou
um divisor de aguas, por conta da temética e perspectiva operérias.

Ina Camargo Costa considera que no momento em que escreveu Eles ndo usam
Black-tie, Guarnieri era ainda muito jovem e “aprendeu fazendo” o que seria um teatro
politico de esquerda. Conforme sua andlise, pela relativa pequena experiéncia de
Guarnieri e pelo contexto do teatro brasileiro da época, em que Brecht e o teatro épico
ndo eram t& conhecidos, o espetaculo incorre em uma contradicdo entre forma e
conteddo, ja que atematica social da qual tratava ndo cabia naforma dramatica.

Seguindo com a autora, assim como ocorreu no teatro europeu do inicio do
século XX, a forma do drama burgués também entrou em crise no Brasil, com a
chegada ao palco da temética da greve e da luta de classes. A solugdo dada por
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Guarnieri foi adotar o ponto de vista do herdi (Tido) e confiar ao didogo tanto as
funcbes épicas (rememorativas) quanto draméticas, sobrecarregando-o. No entanto, a
adocdo do ponto de vista de her6i ndo eximiu o0 autor de apontar as contradi¢des dos
discursos das personagens e também de romper com o canone dramético tradicional.
Nesse sentido, é exemplar a opcdo do dramaturgo em transferir para 0 segundo ato o
episddio do conflito entre Otévio (o pai) e Tido (o filho). Guarnieri em vez de apresentar
o conflito com a acdo dramatica no momento presente, o que mobilizaria uma fortissima
carga emocional, traz o conflito no segundo ato em forma de relato, no didlogo da mée
com o filho.

[..]

ROMANA —Téade porre ainda...

TIAO -Tou ndo!...

ROMANA — Mas que ontem tu tava, tava.

TIAO - Um pougquinho...

ROMANA — Pouquinho muito... Sorte que teu pai também tava, sendo ia sai
muita discussdo... O que tu disse paraele ndo se diz.

TIAO - O que foi que eu disse?

ROMANA — Entdo tu ndo lembra?

TIAO — Palavra que néo.

ROMANA —Aindabem...

TIAO - O que foi que eu disse?

ROMANA — Um monte de ingratidéo... Que o culpado da tua vida era teu
pai... Que a gente devia té te deixado com teus padrinhos... Que se tu tivesse
na cidade, Maria ndo ia precisa continua trabalhando e um monte de
besteira...

TIAO - Bebedeiral...

ROMANA — E, mas bébado que a gente se abre... Eu fiquei cismada.

TIAO — N&o tem motivo, mée...

ROMANA — S6 se tu fosse burro poderia queré té ficado com os teus
padrinho...

TIAO —Iss0 n&o... Se ndo fosse eles eu ndo tava vivo...

ROMANA — Né&o faz romance... Cuidei de Jandira, cuidava de tu também...
TIAO — Com papai na cadeia, a senhora sozinha, duvido muito!

ROMANA — E mesmo se ndo cuidasse, eles ndo fizeram coisa melhé...
Conheco aguela laia, queriam é pajem pros filhos, um criadinho... E vieram
com a conversa de educa vocé, de fazé vocé um homem... Entéo por que néo
te puseram na escola? Pra te mandarem pro grupo foi um custo... Tu hoje
podiataformado, Tido... (GUARNIERI, 2001, p.48-49).

Dessa forma, o autor ja “pbe em acdo uma das modalidades do efeito de

distanciamento® reclamado com tanta insisténcia por Brecht” (COSTA, 1996, p. 28).

29 A autora se refere ao conceito brechtiano Verfremdungseffekt, que é traduzido no Brasil como
distanciamento ou estranhamento. In4 Camargo Costa (1996 e 2002) opta por ‘distanciamento’, porém,
nos demais capitulos deste trabalho, utilizaremos ‘estranhamento’, conforme orientagdo de Koudela
(1991).
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Na sequéncia da temporada de Eles ndo usam Black-tie e gracas a seu sucesso, o Teatro
de Arena realizou o0 seu Seminario de Dramaturgia, quando 0s participantes puderam
entrar em contato com o teatro de Piscator e as propostas do realismo socialista ou
“realismo critico”. O principal resultado do seminario foi a experimentagdo de novas
formas de se fazer dramaturgia; nesse momento Augusto Boal escreve Revolucao na
América do Sul (1960), considerada pela professora Ina Camargo como uma das mais
importantes obras do teatro épico brasileiro, tendo marcado uma modificacdo radical
das tendéncias que vinham sendo experimentadas pelo grupo, pois ndo apenas 0
contelido era novo como também a forma, ja que o espetaculo tem um tratamento direto
de temas politicos e a contrarrevol ugcdo € a protagonista.

Outra referéncia importante € o MCP — Movimento de Cultura Popular, criado
em maio de 1960, pelo governo de Miguel Arraes, primeiramente em Recife (1960-
1962), depois em todo o Estado de Pernambuco (1963-1964), o movimento realiza uma
experiéncia pedagogica de base renovadora, apoiada no método de Paulo Freire. Entre
muitas outras atividades, o MCP, por meio do Teatro de Cultura Popular, promove
espetéculos nas organizacBes estudantis, sindicatos e associagbes de bairros. A
populacdo participa ativamente do processo, nesse interim, os clubes de suburbio
transformam-se em “nucleos de cultura’ e centros de educacdo, porém ainiciativa logo
€ interrompida pelo golpe militar (GARCIA, 2004; ROSAS, 1980).

O MCP influencia diretamente a experiéncia carioca do CPC, surgida no final de
1961, com a montagem da peca A mais-valia vai acabar, Seu Edgar, de Oduvaldo Viana
Filho (o Vianinha), e direcdo de Chico de Assis. Do encontro de artistas e intelectuais,
entre eles Vianinha, Leon Hirszman e Carlos Estevam Martins, surge o CPC, como
orgdo vinculado a UNE, porém com autonomia e estatutos préprios. Com o CPC da
UNE o agitprop brasileiro atinge maior acance geogréfico e popular. A producéo teatral
do CPC era dividida em pecas para palco e para a rua. O CPC foi para a rua apos
experiéncias frustradas de tentativa de contato com publicos populares, fora do circuito
de classe média da zona sul carioca. Além de teatro, o CPC desenvolveu aces em
cinema, musica, artes plésticas, arquitetura, alfabetizacdo de jovens e adultos e
literatura. Na perspectiva de Vianinha, o CPC era uma tentativa de superacdo dos
limites do Teatro de Arena, uma possibilidade de radicalizar a experiéncia de contato
com as camadas revolucionarias da sociedade. Para ele, o Arena ndo fez um teatro de
acao, mas sim um teatro inconformado.

Do ponto de vista tedrico-conceitual, capitaneado por Ferreira Gullar e Carlos
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Estevam Martins, o CPC foi muito mais pretensioso, se propondo a analisar a cultura
popular e distinguir o “entendimento da cultura fora de ‘seu caréter de classe’ da visao
da cultura como uma agdo voltada para a transformagdo socia” (GARCIA, 2004,
p.108). Como ja citado, na andlise realizada por Marilena Chaui (1984), para o CPC a
verdadeira cultura popular passaria por certa consciéncia popular revolucionéria.

Garcia (2004) considera que a prética do CPC ficou bastante aquém de seu
discurso, pois seu vinculo foi muito mais forte com os universitarios do que com as
camadas mais populares da sociedade. A autora afirma, de forma generalista, que “a
radicalizacdo da producdo tedrica especialista acancou niveis de autoritarismo e
sectarismo que [...] pintou com tintas muito mais ferozes que as de fato merecia uma
prética de base espontaneista e até certo ponto ingénua’ (ibid., p. 109). Por fim, a autora
conclui que quando ocorreu 0 golpe militar o CPC passava por um processo de
transformacdo que poderia levédlo a um aprofundamento na relacdo com a cultura
popular brasileira, no entanto, a experiéncia foi interrompida prematuramente, com
apenas dois anos e meio de existéncia.

Ina Camargo Costa (1996) considera pertinente parcela das criticas apresentadas
anteriormente (especia mente no que tange ao al cance da prética cepecista), mas destaca
gue apesar da escassez de material e da brusca interrupcdo de seu trabalho, a
experiéncia do CPC foi uma das maiores conquistas para o teatro épico brasileiro. A
autora recorda ainda que “quando se critica o nivel do discurso dos cepecistas, € bom
lembrar também o nivel dos seus adversérios, para ndo perder o senso das proporgdes
brasileiras’ (1996, p. 105), pois o discurso senso comum muitas vezes identificava o
trabalho de engajamento politico em curso na cultura brasileira como simples hipocrisia
ou “populismo de genterica’.

Seguindo com a autora, a montagem de A mais-valia vai acabar, seu Edgar,
seria um ensaio da producéo coletiva que haveria de prosperar no CPC, rompendo, por
exemplo, com a hierarquia econdmica existente no trabalho do Arena. Na citada peca a
influéncia de Brecht e Piscator é nitida e as técnicas de estranhamento sdo utilizadas
com frequéncia para mostrar ao publico parte das relagBes que estdo por trés das
aparéncias e dissipar as ditas “emocdes baratas’.

Por suas ousadias, Mais-Valia estabeleceu um desafio aos dramaturgos
brasileiros, definindo talvez um padrdo ndo readlista de “pesquisa da
realidade” (como eles costumam dizer) dificilmente ultrapassavel. Tais
ousadias se explicam pela sintonia do artista com o movimento social na
perspectiva do ascenso da luta dos trabalhadores[...] (COSTA, 1996, p. 90).
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A autora considera que as obras produzidas pelo CPC eram inacessiveis a critica
regular, pois primeiramente ndo havia um interesse real por elas e, em segundo lugar, 0s
criticos em atividade a época ndo tinham os instrumentos tedricos (ou ndo desgjavam té-
los) para redlizar a andlise que as obras mereciam. Vae lembrar que criticos como
Décio de Almeida Prado manifestavam um preconceito em relacdo ao teatro épico, pois
0 consideravam um empobrecimento da arte teatral e, como integrantes da €lite,
desconfiavam de suas proposi¢oes politicas, ja que as identificavam com o0 comunismo.
Podemos tomar como exemplo desse ponto de vista, um trecho da apreciagdo de Décio
de Almeida Prado acerca da montagem de A alma boa de Setsuan, pelo teatro de Maria
Della Costa (1958):

Acostumados a perplexidade, a concentragdo dramética, ao jogo de contrastes
da dramaturgia moderna, em que temos de ler nas entrelinhas, é natural,
talvez, que nos parega um tanto monétono este teatro narrativo, liso, plano,
didético, onde todos falam uniformemente alto, onde tudo é dito e redito,
onde as intencBes sdo sempre explicadas e proclamadas, onde ndo ha
primeiro e segundo planos, onde se leva tanto tempo para contar uma histéria
afinal bastante simples [...]. Que h& vantagem politica em se voltar atras,
falando com maior esquematismo e clareza, ndo temos divida em admitir.
Mas havera também progresso estético? [...] estaraai a dramaturgia do futuro,
a salvagdo do teatro, como acreditam os “brecht6logos’ ? Desgjariamos mais
algumas provas para nos darmos por vencidos (PRADO, 1964 apud COSTA,
1996, p. 41-42).

Dada a escassez da critica teatral brasileira dos anos 1960 coube somente aos
proprios fazedores produzirem um olhar acerca de seu trabalho. A opcéo defendida por
Vianinha, entre outros, de perda “da visibilidade social”, no sentido de que néo era
interesse do CPC, e nem era possivel, conquistar o publico frequentador do Teatro
Brasileiro de Comédia — TBC, ou mesmo ganhar espaco na imprensa especializada,
gerou como consequéncia de médio prazo o desaparecimento de boa parte dos registros
dos trabalhos desenvolvidos, da histéria cultura da época, apds o golpe militar.
Fendmeno semelhante ocorreu na Europa, Unido Soviética e Estados Unidos, em
relacéo ao agitprop.

Confirmando a restrita quantidade de registros a respeito da experiéncia do

teatro militante na década de 1960, o diretor Jodo Neves™ afirma que ndo é possivel

30 InformacBes verbais de Jodo das Neves, em evento ocorrido em 06 de julho de 2011, no Instituto de
Artes da Unesp. Parte da fala de Jodo Neves no citado evento esta sistematizada em artigo de Adailtom
Alves (2012b).
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estudar a historia do CPC apenas com base nos documentos escritos existentes -
inclusive os de autoria de Carlos Estevam Martins — pois estes ndo expressam a
complexidade do pensamento do CPC. O diretor afirma ainda que o CPC n&o era um
bloco homogéneo, seus nucleos eram independentes entre si e havia divergéncias de
ordem politica, tedrica e estética entre seus integrantes. Assim, nos parece que,
provavelmente devido a escassez de material de pesquisa disponivel, ndo foi possivel
para Silvana Garcia (2004) tragar uma analise mais diaética da experiéncia do CPC,
pois a autora chega a certas conclusdes generalistas, anteriormente apresentadas, que
limitam a compreensdo historica do movimento em questéo.

O caldo cultura e politico em que se deu a experiéncia do CPC gerou vérias
contradicles e a superacdo dial ética destas contradices permitiu o amadurecimento do
teatro politico brasileiro. Um caso exemplar é relatado por Augusto Boal, em uma
circulacdo de espetéacul os do Teatro de Arena pelas regides mais pobres do pais®.

Era 0 que nos parecia justo e inadidvel: exortar os oprimidos a lutar contra a
opressdo. [..] E usdvamos nossa arte para dizer verdades, para ensinar
solugdes: ensindvamos 0s camponeses a lutarem por suas terras, porém nés
éramos gente da cidade grande. [...] Valia a intencdo. [..] um belo dia
estavamos representando um desses belos musicais em um vilargjo do
Nordeste, numa Liga Camponesa. Plateia emocionada, s6 de camponeses.
Texto heroico, “Derramemos nosso sangue!” (BOAL, 1996, p.18).

Boa conta que apbs o0 espetaculo um camponés chamado Virgilio se aproximou
emocionado e disse que a comunidade concordava com a “mensagem” do espetéculo.
Na sequéncia, Virgilio convidou os atores a irem junto com eles desalojarem 0s
jaguncos de um coronel que havia invadido a roca de um companheiro. Um grande
constrangimento se abateu entre os atores, que tiveram de explicar que os fuzis do
espetéculo eram objetos cenogréficos e que os atores ndo sabiam atirar, ou sgja, a guda
do elenco poderia se transformar num grande estorvo. Percebendo a situacdo, Virgilio
retrucou: “Entdo aquele sangue que vocés acham que a gente deve derramar é 0 N0sso,
ndo é o de vocés...?” (BOAL, 1996, p. 19). Esta situacéo gerou vergonha entre os atores

e Boal faz a seguinte reflexao:

[...] Alguma coisa estava errada. N&o com o género teatral, que me parece,
ainda hoje, perfeitamente valido. O Agitprop, agitacéo e propaganda, pode

31 A situacéo relatada por Boal € utilizada como referéncia pela professora Ind Camargo Costa (2006),
porém a partir de relatos de Boal e Téania Pacheco, em outras fontes bibliogréficas. A pega citada por Boal
foi provavelmente Mutirdo em Novo Sol.
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ser um instrumento extremamente eficaz na luta politica. Errada estava a sua
utilizag&o.

Naguela época o Che Guevara escreveu uma frase muito linda: “ Ser solidario
significa correr 0 mesmo risco.” 1sso nos ajudou a compreender 0 NOSSO erro.
O Agitprop estava certo: 0 que estava errado é que nds ndo éramos capazes
de seguir 0 nosso préprio conselho [...] (ibid., p. 19).

A singularidade do agitprop brasileiro dos anos 1960 é que - diferentemente da
realidade da Unido Soviética, Alemanha, Franca, Inglaterra e Estados Unidos, onde
houve de modo geral primeiramente a organizacéo de estudantes, artistas e intelectuais
simpatizantes da causa socidista e, na sequéncia a adesdo de diversas categorias
organizadas de trabalhadores — ndo houve a segunda etapa com ampla participacéo da
classe trabalhadora, da primeira etapa ja se passou para a derrota, no enfrentamento com
um estado autoritario (COSTA, 1996).

Certo teatro popular de periferia dos anos 1970*

Apesar da repressdo e do empobrecimento da producéo cultural como um todo,
nos anos 1970, houve iniciativas notaveis que buscaram subterfligios para escapar das
proibicdes estatais. No meio estudantil e nos setores mais progressistas da igreja (como
as Comunidades Eclesiais de Base e a Juventude Operéria Catdlica), a resisténcia ao
regime militar se manteve presente. Nos bairros, as associagdes comunitarias iréo se
reproduzir e pressionar pela abertura politica.

Nesse contexto, vao surgir dezenas de grupos teatrais que se deslocam para as
periferias das capitais. Esse movimento ndo € exclusivo de S&o Paulo, mas aqui
caracteriza uma tendéncia que se distingue de outras manifestagdes que surgem neste
mesmo periodo, como por exemplo, 0 reagrupamento em torno de um diretor
consagrado, proposicdo que € considerada por parcela dos pesguisadores como
caracteristica dos anos 1970 (FERNANDES, 2000 apud MATE, 2008).

Os grupos de periferia “se formam a partir de circunstancias diversas e nem
sempre tem claro os seus objetivos’ (GARCIA, 2004, p.125). Em sua maioria,
produzem espetaculos precarios de producéo e qualidade técnica, em espacos também
adaptados, como pétios e saldes. Outra semelhanca primordial entre os grupos é o fato
de ndo atuarem no mercado profissional do centro, buscando atingir um alcance maior

32 A principal referéncia para este item é o trabalho de Silvana Garcia (2004), as excegdes sdo citadas e
devidamente referenciadas.
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do que o chamado teatrdo®, refletindo uma intencdo de se tornar mais proximo das
camadas populares. Além disso, vale ressaltar o foco na produgéo coletiva e na busca de
um teatro popular, que dialogue com arealidade concreta dos espectadores.

A autora faz sua analise a partir da experiéncia especifica de sete grupos que, no
conjunto de suas trgjetorias, podem sugerir uma visdo global do teatro independente de
periferia em Sao Paulo nos anos 1970, sdo eles: Nucleo Expresséo, de Osasco; Teatro-
Circo Alegria dos Pobres; TUOV; Nucleo Independente; TTT — Truques, Traguejos e
Teatro; e Galo de Briga. Os grupos tém uma composicdo homogénea, em geral, sdo
formados inicialmente por integrantes de classe média (caso de TUQV, Galo de Briga,
Nucleo Independente e TTT) que, com o contato com os bairros, véo agregando
integrantes de extracdo social inferior. H& algumas excecdes de grupos gque ja nascem na
periferia (como o Forja e o Nucleo Expressao de Osasco).

A seguir descrevemos resumidamente cada um dos grupos.

. Nucleo Expressao, de Osasco (1972-1979), surgido em um municipio da

Grande Sdo Paulo com tradicdo em lutas operérias, oriundo do movimento

amador da regido (mais especificamente de um curso de teatro) e orientado por

coordenadores da classe trabalhadora. Este coletivo permanece no bairro durante
sua tragjetoria e seu envolvimento politico € apenas latente, influenciando na
escolha de repertdrio, mas ndo numa militancia explicita. Suas principais
liderangas foram Rubens Pignatari e Ricardo Dias. Terminou suas atividades

supostamente devido a dificuldades financeiras decorrentes da instalagéo e

manutencdo de sua sede.

. Teatro-Circo Alegria dos Pobres (1974-1982): formado em uma escola

estadual secundéria (atual ensino médio), com objetivo especifico de natureza

pedagdgica, posteriormente alcanca autonomia e se dedica a pesquisa das raizes
folcléricas da cultura popular. Ao longo de sua trgetdria envolve-se em
militéncia politica na medida em que passa a participar de manifestagoes
organizadas por sindicatos e estudar textos sobre marxismo, mas iSO néo
conduz a uma alteragdo de repertorio, nem de temdtica. Constroem um sal&o
para ensai0s, mas nao resistem as dificuldades, principa mente de ordem politica
e financeira, e desfazem o grupo.
. Teatro Popular Unido e Olho Vivo — TUOV (1969): surgido a partir da

33 Expressdo utilizada na classe artistica para se referir ao teatro cléssico, de caixa preta, aos moldes do
Teatro Brasileiro de Comédia- TBC.
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juncéo de integrantes do Teatro do X1 (do Centro Académico X1 de Agosto), da
Faculdade de Direito do Largo S&o Francisco, e de um grupo amador
independente. “Liderado” por César Vieira, entende o teatro como meio e ndo
como fim, e que, este deve estar a servico dos movimentos populares. Busca
uma estética popular e a circulacdo por espacos periféricos. Seus integrantes
deliberam e decidem por consenso. E o grupo mais longevo entre os
independentes, atuando até hoje e com perspectivas de continuidade.

. Nucleo Independente, também conhecido como Nucleo 2 (1969-1982):
criado por participantes de um curso do Teatro de Arena e apoiado por Augusto
Boal, trabalha a partir da ideia de teatro-jornal. Em seguida, monta textos de
orientacdo critica (de autores como Brecht) e textos proprios. Realiza itinerancia
pela periferia, paralelamente a realizacdo de cursos para formagdo de outros
grupos. Sem sede fixa (passaram pelo Teatro de Arena e Teatro S&o Pedro),
estabelece em 1976 uma sede na Penha (zona leste de S&o Paulo), tentando
viabilizar o espaco com programacao cultural. Envolve-se com o movimento do
Custo de Vida®. Em 1979 fecha sua sede, mas tenta dar continuidade ao
trabalho em outro bairro, o Parque Guarani, também na zona leste. Por diversos
motivos ndo consegue dar prosseguimento a proposta.

. TTT — Truques, Tragquejos e Teatro (1974-1982): criado apods a cisdo do
Nucleo Independente em 1974. Chamado inicialmente grupo Cordéo, é formado
por ex-integrantes do Nucleo Independente, atores oriundos da Escola de Arte
Dramatica da USP e, posteriormente, atores oriundos do grupo Lua Nova,
vinculados a Pontificia Universidade Catolica. Produz teatro popular com festa,
circo, narizes, barrigas e méascaras, realiza circulacéo pela periferia. Em 1980,
instala uma sede no bairro do Ipiranga, mas com dificuldades financeiras fecha a
sede dois anos depois. Assim como o0 Nucleo Independente, foca sua militancia

mais na &rea cultural explicitamente dita do que na participacdo em movimentos

34 Segundo Maria da Gléria Gohn (1995), o Movimento do Custo de Vidateve inicio em 1972, com forte
atuacdo em Sdo Paulo e em varias capitais do pais. Foi um dos principais movimentos populares da
década de 1970, tendo se estruturado inicialmente a partir das Comunidades Eclesiais de Base (CEBS),
por influéncia da ala catélica da Teologia da Libertacdo. Entre as agdes de maior destaque do movimento
podemos citar o envio de uma carta ao Presidente da Republica, protestando contra as péssimas condicdes
de vida da grande maioria dos brasileiros (1973) e a realizacdo de um abaixo-assinado com mais de um
milh&o de assinaturas pedindo o congelamento dos precos dos géneros alimenticios e aumento salarial
(1978). Como parte do processo de realizacdo do abaixo-assinado o movimento realizou em 27 de agosto
de 1978, um grande ato na Praca da Sé, em S&o Paulo, reunindo vinte mil pessoas em pleno periodo de
repressdo politica. Em 1979, passa a se chamar Movimento de luta contra a carestia, se desarticulando na
década seguinte devido a disputas de poder entre tendéncias do movimento (CHAGAS, 2010).
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sociais.

. Gado de Briga (1976-1985): surgido no meio universitario foi,
inicialmente, mais ligado a muasica que ao teatro. Formado por estudantes de
Ciéncias Sociais da USP, em principio se propde a ser uma forca de apoio as
lutas do movimento estudantil, mas, em 1977, estreita vinculos com
organizagOes populares, em especial 0 Movimento do Custo de Vida. Intensifica
a opcdo de circulagdo pela periferia e participagdo em movimentos politicos.
Cria intervencOes de agitprop e torna-se referéncia nas campanhas de
solidariedade com os povos | atino-americanos.

. Forja (1979-1994)*: surgido no Sindicato dos Metaldrgicos de Sdo
Bernardo do Campo, com coordenacao de Tin Urbinatti, trabalha em palco e nas
ruas (nesse caso, com agitprop) com productes proprias, entendendo o teatro
como uma arma, sendo sua funcéo socia “fornecer subsidios para a reflexdo da
propria vida e redidade” (URBINATTI, 1982 apud GARCIA, 2004, p. 146). E

um grupo caracteristico da militancia politico-cultural pos-abertura.

Entre os grupos estudados ha pelo menos duas perspectivas diferentes de
entendimento da motivacéo politica e vocacdo popular do teatro: uma primeira que
pretende apenas levar o lazer ndo alienado, para as periferias, ou sgja, garantir a
acessibilidade a producdo cultural de qualidade, e outra que se propde a politizar as
popul agBes periféricas, interferindo em suas consciéncias.

Em relacdo aos processos de criagdo, destaca-se a producdo coletiva, num
entendimento mais geral, em todas as instancias do processo produtivo. Na maior parte
dos grupos isso permaneceu como um ideal a ser alcangado.

Alguns grupos como o TUQOV e Forja, por exemplo, trabalhavam com
dramaturgia propria, outros, como o Nucleo Expressdo e o TTT, preferiam trabalhar
com textos de terceiros, as vezes justificando essa escolha por conta de dificuldade da
criagdo dramaturgica coletiva. O TUOV desenvolveu um método de criacdo de texto
extremamente sistemético e organizado, que parte da pesguisa histérica e cultural e
depois vai para a dramaturgia. Os demais grupos ndo desenvolveram métodos t&o
sistematicos de dramaturgia. Na maior parte deles o trabalho de criagcdo textual é

realizado “em mesa’, ou sgja, primeiramente se escreve o texto dramaturgico e somente

35 Segundo Tin Urbinatti (2011) Noche triste foi a tltima encenagéo do grupo de teatro Forja, estreada
em 1993 e apresentada até 1994 em Sao Bernardo do Campo e regido.

61



depois seval paraasalade ensaio.

Os grupos costumam ter também um repertério de “segunda linha” com shows,
esguetes e agitprop, para ocasides em que sdo convidados a participar de eventos ou
guando, em gera, as circunstancias ndo favorecem a redizagdo de um espetaculo
completo.

Como destague da producéo dramatargica original dos grupos, tivemos. Bumba,
meu gueixada (TUOV), Pensdo Liberdade (Forja) e O acidente de Trabalho (Nucleo
Independente).

As criacOes coletivas se utilizaram de diversas formas, estéticas e recursos de
linguagem, entre eles: cortejo e mUsica harrativa, que sintetizam, comentam e articulam
a acdo (Bumba, meu queixada, do TUOV); realismo e elementos fantasticos (Pensio
Liberdade, do Forja); pantomina e teatro-foro (O Acidente de Trabalho, do Nucleo
Independente).

Em todo o processo de criacdo o principal gargalo € a preparacdo dos atores,
pois a maioria ndo tem formacdo ou experiéncia anterior. Os grupos, em geral, ndo tém
direcdo de ator. Em relacdo a producdo de cenarios e figurinos a deficiéncia é menos
sentida, pois, busca-se a criatividade como forma de suprir a falta de recursos. Assim,
“os figurinos devem ser funcionais e baratos, os cenarios reduzidos e facilmente
transportaveis’ (GARCIA, 2004, p. 184).

Um potente propulsor estético dos trabalhos desses grupos foi a busca da
eliminagcdo da quarta parede, na esteira de um teatro que ndo mais separasse publico e
atuantes. 1sso por si sO ndo gerou uma concepcao de encenacdo, mas gerou diversas
possibilidades cénicas, como por exemplo, a ocupacdo de espacos aternativos e das
ruas e a democratizagdo do acesso, como um todo.

A relacdo entre autonomia e engagjamento mostrou-se um desafio, pois no inicio
da década de 1980 a maior parte dos grupos havia se dissolvido, devido a questdo
financeira, as perseguicdes politicas e a censura. Para Garcia, “0 recuo do movimento
dos independentes de periferia obedece a um fluxo maior que sdo as mudangas que se
processam na vida politica do pais’ (ibid., p.199). Nesse sentido, a abertura politicateria
denunciado o carédter circunstancial das iniciativas destes grupos e explicitado suas
fragilidades:

36 Bumba, meu queixada faz parte da coleco TUOV 40 anos, editada pela Secretaria Municipa de
Cultura de Guarulhos (VIEIRA, 2008) e o texto de Pensdo Liberdade pode ser consultado no livro Pebes
em cena, de Tin Urbinatti (2011).

62



[...] a instrumentalizagdo do trabalho artistico, a ditadura da “mensagem
(interpretacdo da realidade) fechada’, a predominancia do objetivo politico
sobre a pesquisa estética, e predominancia do “populismo” ao invés da
pesquisa do popular, 0 baixo nivel de qualidade dos trabalhos e a falta
generalizada de informacdo (formacdo) sobre teatro, a interpretacdo do
coletivismo como “democratismo” e a incapacidade de auto-organizacdo
enguanto movimento (ibid., p.201).

Ainda segundo Garcia, a questao da gestao col etiva € uma das contradicdes mais
evidentes, pois 0s grupos propunham organizar a producéo cultural das comunidades,
no entanto, Nndo conseguiram organizar-se entre s para fortalecer seu fazer artistico.
Houve ainda, uma dificuldade dos grupos se posicionarem sobre a natureza de seus
trabalhos, pois varios deles nem assumiram diretamente a militancia, nem chegaram a
estabelecer um projeto de cultura popular ou de teatro politico. Em alguns casos
compartilharam objetivos do agitprop: agitar, mobilizar, conscientizar, mas ndo suas
estratégias, num descompasso metodol 6gico.

Infelizmente ha pouco material de pesquisa disponivel acerca da experiéncia dos
grupos periféricos no periodo em questéo, por isso, tivemos de nos ater principa mente
aos estudos de Silvana Garcia. No entanto, nos parece que a autora, a0 apontar as
fragilidades dos grupos por ela estudados, deixa de considerar alguns aspectos
importantes, ja que ndo € possivel verificar a qualidade artistica de um trabalho fora do
contexto onde 0 mesmo ocorre. A qualidade artistica diz respeito fundamentalmente a
capacidade comunicativa do trabalho, a poténcia de gerar o encontro, pois, como se diz
no meio teatral, € preciso, antes de qualquer coisa, verificar se o espetaculo “funciona’.
A avaliacdo estética de um académico acerca de uma obra redlizada em contexto
distinto do seu, corre o risco de ser preconceituosa, na medida em que utiliza referéncias
e critérios que ndo sdo partilhados pelo publico ao qual a obra se destina e, muitas
vezes, nem pelos proprios fazedores da obra. O resultado artistico das obras dos grupos
militantes da década de 1970 tem de ser medido também pela quantidade expressiva de
publico e pela recepcdo estética dos trabalhos nas comunidades onde eles foram
apresentados. Além disso, diversas fragilidades apontadas ndo eram exclusivas do teatro
periférico, pois varios dos grupos atuantes no centro no mesmo periodo também
passaram por sérias dificuldades de organizacéo interna e de sustentabilidade financeira,
e tiveram muitas restrigdes por conta da censura e da represséo do governo ditatorial. A
dificuldade de articulagdo em um movimento maior, da categoria teatral ou de qual quer
categoria de trabalhadores, era sentida em todos os setores, pois no periodo, tais

atividades poderiam levar a prisdo e, muitas vezes, atortura e morte. Assim, apesar das
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limitagches e fragilidades, os grupos em questdo ousaram levar a cabo uma experiéncia
inovadora em regides da cidade que ndo faziam (e de certa forma ainda néo fazem)
parte do circuito teatral.

A despeito da critica anteriormente realizada, ao cotejar a experiéncia soviéticae
alema do inicio do século XX com a experiéncia paulistana do teatro independente da
década de 1970, vemos que h& uma diferenca fundamental, pois no caso brasileiro ndo
havia suporte politico, institucional ou mesmo um movimento forte para o qual se
canalizassem o0s esforgos estéticos da militéncia teatral. (COSTA, 1996; GARCIA,
2004). “O propdsito de conscientizacdo se diluia no abstrato, em uma agdo genérica’
(GARCIA, 2004, p.204). A excecdo relativamente “bem-sucedida’ da década de 1960
foi o CPC, gue tinha a UNE e o movimento estudantil como suporte. Porém, com o
esfacelamento dos movimentos sociais, decorréncia, sobretudo da repressdo militar, o
teatro tende ao isolamento, agregando-se as vezes, a movimentos mais pontuais (como
movimentos culturais e sociais de bairros), sem grande base de sustentacdo e capacidade
de continuidade.

A andlise de Garcia (2004) se encerra na década de 1970, mas na tese de
Alexandre Mate (2008) podemos apreender algumas informagdes relevantes acerca das
relacdes entre teatro e politica em S&o Paulo nos anos 1980. Segundo o autor ha pelo
menos dois pontos de vista acerca da experiéncia teatra da década de 1980. Uma
primeira perspectiva nomeia o periodo como decadente, pois teria havido a ascenséo da
figura do diretor consagrado e o abandono das proposi¢des mais col etivizadas, devido,
principamente ao desmonte dos grupos, resultado da censura e repressdo promovidas
pelo regime militar. Outra perspectiva, a qual Mate compartilha, da conta de que muitos
grupos de proposicdo critica e método de trabalho coletivo coexistiram nesta década.
Tanto foi assim que o termo “processo colaborativo” data deste periodo, apesar de
remeter a um tipo de experiéncia que ja vinha se desenvolvendo no Brasil nas décadas
anteriores.

Tendéncias como o teatro gay, o teatro besteirol e as proposicoes irracionalistas
ou de apelo ao inconsciente (como as experiéncias de Gerald Thomas ou a performance
na perspectiva de Renato Cohen), coexistiram e se influenciaram pelos expedientes
épico narrativos, mesmo sem se filiar a orientacéo politica do teatro de Brecht. Houve
também permanéncia e resisténcia de muitos grupos com perfil militante, além disso,
muitos grupos sairam da caixa preta, em diregdo as ruas e espacos aternativos. Dessa
forma, parte das experiéncias gignificativas do teatro de grupo paulistano
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contemporaneo sdo também herdeiras do legado de resisténcia e luta continuas
realizadas na década de 1980, inclusive porgue “a luta contra um mercado opressivo e
lastreado pelo paroxismo da mercadoria, sem duvida, inicia-se de modo programética
naguela que foi chamada de década perdida, por determinados formadores de opini&o”
(MATE, 2008, p.152).
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4. A sagaenfrentada pelo coletivo Dolores para nao contar a histéria de um unico
Menino Diamante

Um grupo € formado por sujeitos e a diaética das relaches entre estes
individuos, suas complementaridades e contradi¢cdes, contribuem para formar um
coletivo, que tende a ser maior que a soma de seus integrantes. Para entender o trabalho
realizado pelo coletivo Dolores na Saga do menino diamante consideramos importante
entender quem s&o os sujeitos que formam o coletivo e como eles chegaram ao grupo.
Entretanto, devido ao tempo escasso, ndo foi possivel entrevistar todos os integrantes do
grupo. Desse modo, utilizaremos os relatos de alguns integrantes entrevistados para
exemplificar parte das trajetorias e os modos de se integrar ao col etivo.

O grupo foi formado por quatro pessoas: Luciano Carvalho e Erica Viana, entéo
estudantes de jornalismo na Universidade de Mogi das Cruzes (UMC), juntamente com
Alan Benatti e Cintia AlImeida, que faziam com Luciano Carvalho o espetaculo Dores
da Noite. Surge entdo o nome Dolores, como derivado do nome do espetacul o anterior a

existéncia do grupo. Como conta o proprio Luciano Carvalho:

O Dolores surge com esse carater: periférico, ou sgja, que é afastado do
centro, Ndo porgue a gente quisesse, a gente ndo tinha consciéncia de querer,
de negar ou ndo o centro. A realidade material concreta apresentada impedia
nosso acesso a fazer teatro no centro da cidade, entdo optamos por fazer
teatro num lugar possivel. Nesse caso, no Jardim Triana, o bairro onde nasci e
me criei®”

Em 13 anos de historia, muitas pessoas entraram e sairam do Dolores, que
atualmente conta com cerca de vinte integrantes. Danilo Monteiro, em entrevistaa mim
concedida (18/05/2012), comenta que ndo h& uma unica forma para se chegar ao grupo,
pois as pessoas “vém chegando”. Sua histéria no grupo comecou no ano de 2002, por
conta de um convite de Erika Viana - que era sua colega de trabalho na &ea do
jornalismo, para conhecer o trabalho do Dolores. Na época, o coletivo tinha uma
atuacdo forte na Escola Municipa José Bonifacio, vizinhaao CDC Patriarca, onde dois
de seus integrantes, os irmdos Luciano e Cristiano Carvaho, cursaram 0 Ensino
Fundamental. Nesta escola o grupo readlizava eventos e também apresentava
espetacul os, como por exemplo, Bonecos Chineses, que era apresentado em uma sala de
aula. Ao conhecer o grupo Danilo Monteiro percebeu que a opgéo do Dolores era por
um “trabalho artistico e politico, com um envolvimento que era profundo, ou pelo

37 Luciano Carvalho, em entrevista concedida a Sebastiao Milaré (27/07/2012).
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menos tinha a intencdo de proporcionar um envolvimento profundo com a
comunidade’. Danilo acompanha as atividades do grupo com certa frequéncia e, ao
perceber, ja fazia parte dele. Posteriormente, assumiu a preparagdo voca e codirecdo
musical do espetaculo Sombras dancam neste incéndio.

De forma similar a Danilo Monteiro, porém com outra trgjetéria pessoal, Tita
Reis também “foi chegando” no Dolores. Oriundo da militancia politica de base,
despertada por ocasido do movimento “Fora Collor”, aos 14 anos Tita Reis comegou a
se envolver com politica e desde entdo mantém seu engajamento, passando por diversas
experiéncias, com destaque para o trabalho na Juventude do Partido dos Trabalhadores.
Em 2003, junto a parceiros de militancia politica e cultural da regido de Guaianases,
bairro do extremo leste da Capital paulista, fundou o espaco cultural Hondrio Arce. Por
conta do Hondrio Arce conheceu Luciano Carvalho, que havia sido convidado a
ministrar uma oficina de teatro no espaco cultural de Guaianases. Conforme o préprio

TitaReis®:

A partir disso o Luciano comegou a convidar as pessoas do Hondrio Arce
para conhecer o espaco aqui do Dolores, estava tudo no comego ainda. A
primeira vez que eu vim foi no dia que eles estavam plantando a arena
arbérea... A galera estava em mutirdo e nés gjudamos a plantar as arvores e
fomos convidados, eu e a Renata de Sousa, que também era do Hondrio, para
participar do grupo, e no comeco de 2004 passamos a fazer parte do Dolores.

Por este relato ja € possivel notar uma caracteristica do grupo e da forma de
envolvimento dos novos integrantes. a agdo. AS pessoas que Se integram ao grupo
normamente ndo vém apenas para assistir aos espetaculos, pelo contrario, € o projeto
politico e estético do grupo como um todo, que ndo se resume ao teatro strictu sensu, o
gue principalmente atrai as pessoas. Como no exemplo de Tita Reis, que chegou
colocando a “mé&o na massa’ e percebendo como se daria o trabalho com o grupo a
partir de entdo. Outra inferéncia relevante que podemos fazer do relato de Tita Reis é
gue a articulacdo do Dolores com 0s coletivos com perspectivas proximas as suas,
amplia a é@rea de atuacdo do grupo e permite que as redes de vinculos estabelecidas
alimentem reciprocamente os col etivos e individuos que dela participam.

Outra caracteristica importante do grupo, no tocante ao envolvimento de novos

integrantes, diz respeito ao processo de envolvimento familiar que vem ocorrendo

38 Assim como na introducdo, neste capitulo todas as citagdes de Ananza Macedo, Danilo Monteiro,
Dirce Ane, Erika Viana, Fernando Couto, Luciano Carvalho e Tita Reis, quando ndo indicadas, referem-se
ao processo de entrevistas a mim concedidas.
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conforme 0 grupo aumenta os anos de estrada. Nesse interim os filhos dos integrantes
chegam a idade adulta e participam de forma mais efetiva nos trabalhos do coletivo.
Esse € 0 caso de Dirce Ane, ou Didi, como € conhecida no grupo, que atualmente esta
com dezenove anos de idade e é filha de Maria Eunice Sobrinho (a Nica), uma das
integrantes mais antigas do grupo.

Dirce Ane, aos sete anos, conheceu o0 Dolores, por influéncia de sua mée. Ela
acompanha as atividades, participa dos eventos comunitarios, assiste a ensaios e as
préprias pecas. Elafaz questdo de realcar que viu todas as pecas do grupo, véarias vezes.
No inicio do processo da Saga do menino diamante, em 2009, quando estava com
dezesseis anos de idade, Dirce Ane decide entrar efetivamente para 0 grupo,
participando do processo de criacdo como atriz e também trabalhando na produgdo do

espetéculo. Em entrevista a mim concedida, Dirce Ane comenta:

[...] Fico pensando que eu sou ultra socialista e ateia e me perguntando desde
guando que eu sou assim, e eu sei que o Dolores teve influéncia total nisso.
Fiquei tentando me lembrar, e acho que com quinze ou dezesseis anos eu ja
era bastante o que eu sou hoje, com uma forte influéncia do Dolores. [...]
Entdo penso que o Dolores me proporcionou ver e estudar coisas que foram
muito importantes.

Reflexo da formag&o politico-pedagdgica realizada no Dolores, Dirce comenta
ainda que por influéncia do grupo chegou a fazer um “mini” trabalho de formacéo
politica de base na escola onde cursou o Ensino Médio. Parte do mesmo processo de
formacdo, Yago Albuquerque, de 18 anos, é atuamente o mais jovem dos dolores®.
Filho de Luciano Carvaho, Yago integrou-se efetivamente a0 grupo também no
processo da Saga, mas na segunda temporada, em 2010.

Por outro lado, h& excecbes a este processo praticamente espontaneo de
integracdo de novos participantes e estas excegOes devem ser destacadas porque podem
gerar contradicbes em relagdo ao projeto politico do grupo.

Danilo Monteiro relata um caso de excecéo:

Na Saga noés sentimos que precisdvamos de mais dois ou trés atores para dar
conta do tipo de cena, com coros grandes. Entdo chamamos pessoas que
foram indicadas, ndo contratamos apenas para um projeto, chamamos para
integrar 0 grupo, e estas pessoas estdo até hoje|[...].

39 Durante a trgjetoria do grupo, a palavra Dolores tornou-se ndo apenas 0 nome do coletivo, mas
também a forma como os integrantes costumam denominar-se entre si, como por exemplo: “foram trés
dolores participar do debate”. Utilizarel a palavra dolores com d maisculo, quando referindo-se ao nome
do grupo e com d minusculo quando referindo-se aos integrantes.
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A necessidade de chamar mais pessoas ocorreu, entre outros motivos, porque no
inicio do processo da Saga, o grupo Mentecorpos do Balaio, entéo parceiro do Dolores
e que estaria presente na encenacdo, desistiu da parceria, devido a divergéncias politicas
e problemas de relacionamento interpessoal. Ananza Macedo, em entrevista a mim
concedida (11/05/2012), comenta que foi convidada por Guga Idelbrando, integrante do
Dolores, na época em que ambos estudavam teatro na Faculdade Paulista de Artes
(FPA). Isso se deu em fevereiro de 2009, quando o processo de criagdo do espetéculo ja
haviainiciado, ela havia perdido, portanto, os estudos iniciais que deram suporte tedrico
e conceitua ao trabalho de criacdo, o que a fez se sentir durante um bom tempo como
contratada, pois no inicio percebia que ndo trabalhava da mesma forma que o Dolores e

sentia certaimposicéo de pensamento. A esse respeito, Ananza Macedo relata:

Eu me sentia perdida, despolitizada. Tanto que foi um termo que eu abolia e
odiava até o0 ano passado, achava que era um termo preconceituoso que néo
dizia respeito ao ser humano. Tal pessoa ndo é simplesmente nédo politizada,
as vezes ela ndo viveu tanto ou no mesmo lugar que vocé, dai ela va ter
outras experiéncias. Porém, despolitizado acho um pouco preconceituoso, as
vezes deixamos de lado uma pessoa que talvez poderiamos conhecer, ainda
gue ela ndo pegue na enxada, mas outras tantas coisas ela vai fazer em
comum com O seu pensamento. Me senti um pouco assim, demorou para
passar, eu diria até que ndo passou compl etamente, mas estou maisfeliz.

Apesar das dificuldades, principalmente no inicio do processo, Ananza Macedo
se dedicou de forma intensa ao trabalho de criacéo e integrou varios nlcleos, entre eles
0 de musica e os nucleos de criacdo de cenas, aém disso, seu trabalho expressivo no
espetéculo é notavel, tanto nos coros em que participa, quanto nos solos que integram
canto, danca e poesia em cena. Ela prépria se considera uma pessoa polémica, 0 que
torna seu discurso por vezes mais extremo do que percebemos em sua pratica cotidiana,
no coletivo. Vale ressaltar que, a despeito das divergéncias, sua historia de vida e sua
formacdo tem muita identidade com o trabalho do grupo, afinal, além de ter nascido e
crescido na periferia, suaformagdo politica é de perspectiva critica, inclusive ela afirma:

Nasci na greve, vivi na greve, nela me formei, eu colocava banana no
escapamento dos carros la no palacio dos Bandeirantes... Minha mae
trabalhava no Hospital do Servidor Publico Estadual, o Hospital do Servidor,
desde que me conhego por gente, faz greve... [...] Entéo desde peguena eu
cresci e foi assim. Cresci na greve e reivindicando coisas. Passel 0 colegial
brigando com o professor quando a aula era ruim e também brigando com
eles por melhores salarios[...] Sempre foi assim, mesmo antes de saber quem
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era Marx, quem era fulano ou sicrano, para mim isso tudo é um bando de
nomes que dizem o seguinte “Meu, precisamos e temos o direito de viver
melhor e ponto!”. Eu ndo preciso — desculpe o termo — dar a bunda para
ganhar uma migalha e achar que isso € bom, essa é minha posic¢éo politica.

O relato de Ananza Macedo remete a uma fala de Luciano Carvalho, relatando
gue o primeiro fator material que permitiu a emergéncia do trabalho do grupo foi
provavelmente a condicéo de exclusdo social e a correlata exclusdo geogréfica. Assim,
esta situacdo de exclusdo, que hoje é percebida como identidade de classe trabal hadora -
uma vez que ndo se trata de tentar se incluir em um sistema desigual e injusto como o
sistema capitalista, mas sim buscar brechas e criar tentativas de construgdo de um novo
sistema — une diversas pessoas com historias e formagdes distintas, em torno do mesmo
projeto politico e dalinguagem artistica.

Ap6s conhecermos a trgjetdria de alguns dos integrantes do grupo e sabermos as
formas pelas quais eles se envolveram no coletivo, € importante entendermos como se
da a organizacdo do grupo, que tem como premissa uma horizontalidade radical. Danilo

Monteiro afirma:

Isso tem a ver com a compreensdo politica do grupo, mas € claro que ndo
estamos superando a alienacdo do trabalho, estamos superando apenas
parcialmente, € um “enclavezinho” de uma relacdo diferente de trabalho, que
tem a ver com o fato de trabalharmos dentro de um sistema cooperativista:
cada pessoa tem uma voz igual a outra, e cada pessoa €, digamos, dona do
trabalho junto com outras pessoas, ndo ha uma relagéo hierérquica segundo o
tempo de grupo de cada integrante. E isso € um fundamento politico que,
para nos, é consenso. Claro que dentro de uma cooperativa existem functes
especificas, mas vejo isso como uma distor¢do — dial eticamente falando -, séo
distorgdes necessarias para que o enclave continue existindo dentro de um
sistema que se opde a sua atuacdo, podemos dizer que o modo de trabalho
cooperativista € um enclave ndo capitalista, um enclave que cria um tipo de
relacdo de trabalho que é essencialmente diferente, € uma possibilidade que o
Fomento traz.

Ainda sobre o mesmo tema, Tita Reis lembra que

O Dolores é um grupo que desde o inicio promove discussdes politicas e de
classes, 0s assuntos ndo se ligam apenas ao fazer teatral e musical, mas
também a acdo direta, de botar a mdo na massa, a prépria ideia do teatro
mutirdo, em ndo ter uma divisdo socia do trabalho, com diretor, figurinista,
faxineiro ou ator. Aqui todo o mundo faz tudo.

A proposicéo de organizagaéo horizontal denota a busca de coeréncia entre teoria

e pratica no trabalho do Dolores, uma vez, que segundo Istvan Mészaros, para
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compreender e superar as contradi¢cdes de nossa ordem social a categoria do trabalho é
central, jA que “encontramos na raiz de todas as variedades de dienacdo a
historicamente revelada alienagdo do trabalho: um processo de autoalienagéo
escravizante” (MESZAROS, 2008, p. 60). Ainda de acordo com Mészéros, “é possivel
superar a alienagdo com uma reestruturacdo radical das nossas condigdes de existéncia
ha muito estabelecidas e, por conseguinte, de ‘toda a nossa maneirade ser’” (ibid.). Sem
deixar de compreender os limites e contradi¢des de nosso tempo, o Dolores propde uma
forma radicalmente horizontal de organizacdo, buscando reestruturar seu fazer artistico
e politico, para superar, ainda que parcialmente, a condicdo alienante a que estéo

submetidos 0s seus integrantes, enquanto classe trabalhadora.

Osprimeiros passos da Saga

A ideia de fazer o espetéculo A Saga do menino diamante: uma Opera periférica
surgiu de maneira inusitada para os padroes do Dolores. De forma divertida, Luciano
Carvalho conta que o musico Renato Gama, integrante da banda Nhocuné Soul - seu
amigo e parceiro de trabalho ha muito tempo - teve um sonho, visualizou 0 nome e a
histéria de um espetaculo: um menino como eles foram, de periferia, que sai do barro,
enfrenta uma longa saga e vence, se torna um diamante. Renato Gama estava
entusiasmado para fazer este trabalho unindo Dolores e Nhocuné Soul, mas Luciano
Carvaho ficou extremamente decepcionado com a idela, pois, na perspectiva
apresentada seria mais um trabalho para exaltar o individuo, reproduzindo o discurso da
hegemonia, assim, ndo respondeu a proposta do amigo.

Passado certo tempo, Luciano Carvalho percebeu que era possivel aproveitar o
nome e aideia do sonho para falar exatamente do oposto: o processo de construcéo do
individuo em meio as multiplas determinagdes sociais existentes. Ou sgja, 0 espetaculo
ja nasceria de uma contradicéo: o titulo seria um chamariz espetacular que anunciaria o
seu contrario. Apés compartilhar com Renato Gama a nova proposta, ambos
embarcaram naideia, estruturam-na e apresentaram aos demais integrantes do Dolores.
Nesse interim enviaram um projeto para o Programa Municipal de Fomento ao Teatro,
tendo como mote a montagem do espetaculo. O projeto foi contemplado e iniciou-se
assim, a pesguisa mais sistematica para a montagem.

Como citado na introducéo deste trabalho, o espetaculo estreou em 2009; até o
momento foram realizadas quatro temporadas, uma por ano até 2012. Tive a

oportunidade de assistir a0 espetéculo seis vezes, a saber: uma vez na segunda
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temporada, duas vezes naterceira e trés vezes na quarta. Pararealizar esta andlise assisti
também a gravagdo em video da primeira temporada do espetéculo, a ensaios para as
apresentagdes da quarta temporada e tive acesso ao roteiro dramatlrgico do
espetéculo™, que é chamado de texto final pelos dolores. Além da assisténcia aos
espetacul os e ensaios e apreciacao do material audiovisual e escrito, as entrevistas com
os integrantes foram imprescindiveis para conhecer o0 processo de criagdo e
compreender de forma mais aprofundada a estrutura e teor do espetéculo.

De forma sintética 0 método utilizado na montagem da Saga poderia ser assim
descrito: estudos tedricos coletivos, preparacdo corporal, estruturacdo da linha
filosofico-conceitual do trabalho, estruturacéo do pré-roteiro dramatUrgico, criacdo de
cenas a partir de improvisagdo com os temas do roteiro, criagdo de musicas a partir dos
temas do roteiro e das cenas criadas, definicdo da estrutura final do espetéculo e, por
fim, ensaios.

Os integrantes do Dolores e do Nhocuné Soul passaram seis meses estudando
conjuntamente, por meio de grupos de conducdo de processo. Cada més um grupo
distinto assumia a conducdo dos estudos, organizava 0 que seria estudado e como
seriam as atividades. Esse processo de rodizio permitiu que mais pessoas se
apropriassem dos estudos, mas também gerou desafios, pois alguns grupos tiveram
dificuldades de conduzir o processo. Além disso, Luis Scapi*', educador do Ntcleo de
Educagdo Popular 13 de Maio, foi convidado para conduzir uma semana de estudos
sobre 0 método materialista histérico e a formagéo do individuo. De acordo com as
entrevistas que reaizei as principais referéncias tedricas utilizadas no processo de
estudos e citadas como base para a construcdo do espetaculo sdo o livro As
metamorfoses da consciéncia de classe, de Mauro Luis lasi (2006) e as dissertacbes em
sociologia do integrante do Dolores Tiargj(i Pablo D"Andrea®, acerca do processo de
formacéo das favelas Real Parque e Jardim Panorama, na zona sul de S&o Paulo, e de

Mariana Fix*, em especial no que tange & histéria do Jardim Edith, outra comunidade

40 Disponivel no Anexo I.

41 Scapi é uma das principais referéncias tedricas do Dolores, periodicamente ele é convidado para
ministrar cursos de formacao politicano CDM.

42 D'ANDREA, Pablo Tiargju. Nas tramas da segregacdo. O real panorama da polis. Dissertacéo
(Mestrado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo,
2008. Disponivel em:<http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8132/tde-13102009-114940/>. Acesso
em; 16.07.2012.

43 FIX, Mariana de Azevedo Barretto. S&o Paulo. Cidade M undial: Fundamentos financeiros de uma
miragem. Dissertac@o (Mestrado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de
S&o Paulo, S&o Paulo, 2006.
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de assentamento informal na zona sul de S&o Paulo. Tita Reis comenta que os relatos de
desocupaces trazidos por Mariana Fix foram referéncia direta para a criaco da cena da
favela Também sdo citadas como referéncias a urbanista Erminia Maricato e a
psicanalistaMaria RitaKehl.

Luciano Carvalho aponta o livro de lasi (2006) como a principal base para a
estruturagdo do discurso do espetéculo, ressatando inclusive que, por ter sido dos
integrantes do grupo quem mais estudou o livro, acabou assumindo a diregéo do
espetéculo, funcdo esta inicialmente conduzida por um grupo de trabalho. Em seu
relato, podemos perceber um pouco da rigueza do processo de estudos realizado:

[...] agente primeiro colou papel Kraft em uma parede e desenhamos uma
linha filoséfico-conceitual do trabalho. Isso foi muito louco! Estabelecemos o
gue queriamos falar. Ao contrario do que muitos pregam, que ndo pode ser
racional ou cabegdo, a gente foi o contrério, fomos cabecBes. O que estamos
falando? O que queremos? Criamos um roteiro filosofico-conceitual por onde
ia se desdobrar 0 nosso pensamento, indicava aonde nés queriamos chegar.
Ou sgja, diferente de ter uma fabula, como uma estrutura vertebral, nés
tinhamos uma reflexdo sobre determinado tema e os seus desdobramentos. A
partir dai surgiu o préroteiro, como se preenchendo esses espagos com
grandes temas, grandes blocos que dariam conta daguele assunto, por onde
passou 0 pensamento.

N&o podemos deixar de nos remeter ao método utilizado pelo TUOV (VIEIRA,
2007), que também parte, de forma coletiva, da escolha de um tema, seguida de
pesguisa em livros e documentos, coleta de relatos de integrantes das comunidades e
discussdo sobre a estrutura central do novo texto. Uma diferenca fundamental parece ser
o fato de 0 TUOV, apds os estudos em grupo, passar para o trabalho de escrita e estudos
do texto, ou sgja, trabalho de “mesa’, e, sO depois ir para 0s ensaios; ja no caso da Saga,
do Dolores, apds a estruturacdo do pré-roteiro, partiu-se para a improvisagdo, que
originou as cenas e forneceu estofo para a dramaturgia. Outra diferenca relevante é que
0 TUQV busca em seus processos criativos delimitar histéria central, conflito base,
conflitos secundarios e personagens, de certa forma por influéncia da estrutura do drama
burgués. Apesar de ndo se prenderem a estrutura tradicional do drama, uma vez gque suas
montagens sdo expressamente épicas, seu ideal de montagem passa por conceitos
oriundos do drama burgués. No caso da Saga praticamente ndo é possivel reconhecer as
personagens individuais, pois sdo aegorias de grupos sociais, de movimentos coletivos,
nd ha uma unica trgjetéria, ou mesmo algumas trgetorias individuais, especificas,

sendo contadas, ndo ha narrativa linear, com comego, meio e fim, 0 que expressa uma
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radicalidade épica. Nesse sentido, a Saga € herdeira do pioneirismo de Revolugdo na
América do Sul, de Augusto Boal, pois, como citado no capitulo anterior, na analise de
Ind Camargo Costa, a obra de Boa € um marco do teatro épico brasileiro, devido a
radicalidade de sua experiéncia formal, com tratamento direto de temas politicos e
assuncado da personagem central como alegoria.

Conversando a respeito do desenvolvimento dos espetaculos do Dolores, Erika
Viana, em entrevistaa mim concedida (18/05/2012), comenta que a Saga foi um avanco
em relagcdo ao espetéculo anterior, Sombras dancam neste incéndio, que ainda trazia

uma referéncia pequeno-burguesa,

[...] porque no fundo havia um drama no Sombras, que era a relagdo do
Anténio e da Isabel, a Saga sai desse drama afetivo, desse romance, dessa
roteirizaco dramatica, embora 0 Sombras ndo sgja um drama dentro dos
padrfes. A Saga € muito mais épica, ndo se tem a construgdo de um
personagem, tém-se histdrias, situacOes, construgdes coletivas que se
entrelacam e contam a saga de milhares de pessoas, uma saga da construgéo
de cidades, de centros urbanos, da discriminacdo, das injusticas, da
desigualdade, e a0 mesmo tempo ela mostra como estamos dentro de
estruturas que nos fazem pensar assim, individual mente.

Sem falar especificamente da dramaturgia, mas comentando a proximidade das
propostas de TUOV e Dolores, Luciano Carvalho diz que o Dolores j& trabalhava com
proposicoes coletivas antes de conhecer a experiéncia do TUQV, no entanto, quando
entrou em contato com o Unido e Olho Vivo reconheceu que so experiéncias muito
parecidas, especialmente no que tange a0 modo de organizacdo horizontal e a proposta
de teatro feito por trabalhadores, com linguagem acessivel e que se apresenta na
periferia. Esta proposicao também é ratificada por Danilo Monteiro, que afirma ser o
TUOV a referéncia teatral mais proxima para o Dolores. A despeito de considerar a
importancia das bases estabelecidas no Unido e Olho Vivo e a proximidade dos
trabalhos, Luciano Carvalho ressalta uma grande diferenca, “latem o César Vieira, aqui
ndo tem, agui NGs somos contemporaneos uns dos outros’. Para Luciano Carvalho, a
caracteristica do Dolores de ndo ter um integrante particularmente mais velho e mais
experiente, aumenta a intensidade do aprendizado ja que todos tém de aprender em
conjunto, sem poder contar com um Unico lider ou mesmo uma referéncia de maior

experiéncia.
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Criando um cor po coletivo para os estudos coletivos

Concebida a linha filoséfico-conceitua do trabalho e estabelecido o pré-roteiro,
com os temas que seriam abordados, como por exemplo: construcdo das favelas,
industrializacéo, religides, televisdo, escola, politica comunitaria etc., partiu-se para a
improvisacdo. Cada um destes temas desdobrava-se em uma cena (ou estacéo) e a cada
dia se enfrentava um ou dois dos temas inicialmente estabel ecidos. O coletivo se dividia
em dois grupos menores que iam para salas distintas criar cenas de improviso a partir
dos temas dados. Com a cena criada 0S grupos se reuniam e apresentavam uns aos
outros o material, recebendo sugestdes e afinando as cenas. Segundo os relatos colhidos
em entrevistas, praticamente todas as cenas foram criadas dessa forma e somente depois
disso € que vinha o texto, registrando e sistematizando a experiéncia daimprovisacéo.

As cenas ndo eram criadas com elenco especifico, um grupo de atores criava
uma proposta inicial que, se fosse acatada pelo coletivo, seria incorporada ao roteiro
final, porém ela poderia ser feita por outras pessoas que nNdo necessariamente as que
criaram a cena. Ou sgja, desenvolveu-se o rodizio ao longo do processo, considerando
os atores como narradores de uma (ou mais) histéria(s), em vez de estabelecer
personagens fixos, os quais os atores deveriam estudar profundamente, buscando
desenvolver uma construcdo sofisticada e psicologica. Com 0s ensaios e a preparacao
paras as apresentacdes foi necessario fixar quais atores fariam as funcdes de narradores
em dado momento, porém até a quarta temporada, realizada recentemente, ainda houve
flexibilidade, em parte das cenas, para troca de papés (ou funcbes) entre os atores e
atrizes.

Durante todo o processo de estudo e posterior levantamento das cenas houve
ainda preparagdo corporal com a bailarina Bestriz Coelho, a partir das técnicas de
contato-improvisacao™. Nas aulas de preparacdo corporal foi criada a cena da
industrializacdo, em que operarios com movimentacbes mecanicas ficam a frente na
linha de producdo, enquanto sdo comandados e vigiados por funcionarios em patamar
mais elevado e rodeados por um exército de reserva que veio da favela. Aos poucos o
ritmo de trabalho vai ficando mais alucinante, os funcionarios vao “quebrando” e séo
substituidos por outros. Dentre as cenas corais do espetaculo esta é a que denota
construcdo corporal mais detalhada, com desenhos de movimentacéo claros e crescente

de intensidade. Apesar deste feito, Luciano Carvalho comenta que € um desafio manter

44 Segundo Marcela Benvegnu, “o contato-improvisacéo € uma técnica corpora que propde um dialogo
fisico por meio da troca de peso e do contato que possibilita uma profunda percepcéo de s mesmo e do
outro” (2008, g/p.).
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a qualidade da cena, pois como ndo houve uma continuidade do trabalho especifico de
preparacao corporal, parte das movimentagoes se perderam ao longo das temporadas.
Outro exemplo de criacdo a partir do improviso é a cena da escola, que é citada
por varios integrantes como um dos momentos do trabalho criativo em que 0 grupo
mais se divertiu. A partir da compreensdo de que a escola serve paramoldar o individuo,
Ananza Macedo conta que propds ao grupo brincar com cantigas de infancia, e ai se
lembrou da brincadeira infantil A histéria da serpente. Nesta brincadeira, enquanto se
cantarola a musica uma fila de criangas forma uma serpente que tem por objetivo
“engolir” outras criangas que vao passar por baixo de suas pernas, ir para o final dafila
e integrar-se a serpente. Rapidamente os atores lembraram a versdo tradicional da

musica e fizeram uma parédia

Esta é a Escola da Serpente

Que subiu 0 morro

Para educar um pedacinho do seu rabo
Sim! Vocé também!

E um pedaco do meu rabao®

Na cena, um coro de cinco atores em fila, cantando e dancando esta parédia,
encontra-se com um menino soltando pipa, neste instante alguns integrantes do coro
transformam-se em policiais e obrigam 0 menino a participar da brincadeira da serpente;
0 menino consegue escapar, xinga os policiais e volta a soltar a pipa, mas novamente é
forcado a entrar na fila, € espancado e deixado caido no chdo. A partir de uma
brincadeira aparentemente inocente, 0 grupo manifestou o processo compulsorio de

enquadramento realizado pela escola, ja que a educacéo formal vem servindo

[...] a0 propdsito de ndo sb fornecer os conhecimentos e 0 pessoal hecessario
a maquina produtiva em expansio do sistema do capital, como também gerar
e transmitir um quadro de valores que legitima os interesses dominantes,
como se ndo pudesse haver nenhuma alternativa a gestdo da sociedade, sgja
na forma “internalizada’ (isto é, pelos individuos devidamente “educados’ e
aceitos) ou através de uma dominagdo estrutural e uma subordinacdo
hierarquicaimplacavel mente impostas (MESZAROS, 2008, p.35).

N&o sb as cenas foram criadas a partir de improvisacdo coletiva, mas também
boa parte das musicas. Luciano Carvalho conta, por exemplo, que a musica do repolho,

45 As citagdes de misicas e trechos de texto do espetaculo tem como base o texto final da Saga do
menino diamante (Anexo ).

A versdo mais conhecida desta cantiga de dominio publico, diz: “Esta € a histéria da serpente que desceu
do morro para procurar um pedago do seu rabo/ vocé também, vocé também, faz parte do seu rab&o”.
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surgiu de um grupo de trabalho, a partir de uma necessidade do processo. O coletivo
identificou a necessidade de uma musica para dado momento da peca e entdo se formou
um grupo para produzi-la. A inspiragdo para a musica foi uma cena do grupo Engenho
Teatral, em que o ator Beto Nunes fazia a personagem “IndiViduo”. Por terem gostado
muito da cena algumas pessoas do Dolores queriam refazé-la, mas de outro jeito; surgiu
entdo a oportunidade de criar esta misica a partir da ideia da cena do Engenho. O grupo
de trabalho trouxe a musica pronta, mas em outro ritmo; durante um retiro de criacéo
artistica Ronaldo Gama transformou a musica num tango, na sequéncia Ananza Macedo
experimentou cant&la no novo ritmo e todos aprovaram.

Em um trecho da letrada musicalé-se:

Ei, vocé!

Repolho!

Individuo individual
Cadafolha

um mistério

Pravocé achar que € o tal!

Individuo individual

De camadas és formado

Es moldado, encaixado
Numa velha estrutura social

Individuo individual

Isolado em sua bolha
Revelando atrés de suas folhas
Asfei¢bes do ser socid [...]

O discurso da musica dialoga com as proposi¢oes de lasi, na medida em que ele
considera os individuos como mediactes do meio social, sintese de um contexto socia e
historico.

A acdo dos seres humanos, enquanto praxis individual ou praxis coletiva,
produz novas sinteses objetivas que passam a mediar a acdo histérica de um
ponto de vista genérico, como classe. Neste sentido, os seres humanos sao, ao
mesmo tempo, sujeitos que constituem patamares de objetividade e objeto
conformado objetivamente pela acdo de outras geracoes. (IASI, 2006, p. 76).

A musica busca desvelar a faceta social da formacéo do individuo, minando a
perspectiva a partir da qual o individuo é todo-poderoso e senhor dos seus destinos. A
muUsica e 0 espetadculo como um todo ndo chegam a apontar com clareza as brechas

existentes para a emancipagdo coletiva destes individuos.
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Considerando os exemplos dados, acerca do processo de criagdo do espetaculo,
temos o panorama inicial do método de trabalho utilizado pelo Dolores em sua Saga.
Para prosseguir no entendimento do processo, € necessario apresentar a estrutura da

obra como um todo e, a0 mesmo tempo, apontar as especificidades de algumas cenas.

Astrajetériasem cena

A Saga se utiliza da metafora do menino diamante para contar alguns dos
movimentos do capital e da classe trabalhadora brasileira desde a década de 1950, até os
dias de hoje. Iniciamente concebido para ter trés atos, sendo o primeiro externo, o
segundo com dois atos paralelos (um interno e um externo) e o terceiro, a festa, o
espetaculo acabou se estruturando de fato com apenas dois atos, 0 primeiro que € a

propria saga e 0 segundo, a festa.

s Y

gra defutebot .

Contorno vermelho continuo: areado CDC
Contorno vermelho hachurado: edificagdes do CDC.
Algarismos arabicos. espacos cénicos do espetaculo A Saga do menino diamante.

Fonte da fotografia: googlemaps.
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O espetaculo é dividido em um pré-prélogo, um prologo e dez cenas, que déao
conta de forma ndo linear da trajetéria supracitada. Apresentaremos de forma detalhada
as cenas consideradas de maior relevancia para os fins deste trabalho, enquanto outras
serdo descritas de forma breve.

Como o espetéculo foi construido em dialogo proficuo com o espago do CDM,
apresentamos anteriormente a foto aérea do local (figura 2), para que o leitor possa
compreender melhor a movimentagéo e ocupagdo espacial realizadas.

O pré-prélogo se inicia na palhoca (espaco cénico 1), espaco cenogréfico de
grande beleza, uma tenda com estrutura de madeira forrada com palha e caixotes
também de madeira formando a parede dos fundos. Dentro dos caixotes ha velas que
garantem a maior parte da iluminacdo da cena. O grupo musica Trem de cordas,
formado por integrantes do Dolores, recebe o publico cantando musicas de autoria
prépria, com certa alegria, pois a palhoca apesar de ser uma aegoria do sertdo miseravel
e rural, remete também ao lugar de onde cada pessoa veio, 0 berco, de onde se sai para
tomar contato com o mundo.

Neste, que € um dos momentos mais liricos do espetaculo, ja se iniciam as
quebras que vao permear todo o espetaculo. Enquanto sdo entoadas cangdes, algumas
delas de amor, com arranjos que remetem aos rincdes do Brasil, quatro atrizes servem
cafezinho as pessoas do publico, de forma gentil. Caso a pessoa aceite, a atriz emenda:
“Gostoso? Cheirinho de latifundio” ou “Bom? Trabalho Escravo”. A pessoa ainda esta
se deliciando com o cafezinho, se envolvendo gustativamente, quando a contradicdo é
explicitada e o estranhamento pode tornar a bebida ndo t&o gostosa.

O efeito de estranhamento, um dos principais conceitos de Brecht € agui
compreendido como historicizagdo, a representacdo de “processos e pessoas como
histéricos, portanto transitérios’ (KOUDELA, 1991, p.135). Podemos dizer ainda que
estranhar um acontecimento ou um carater “significa antes de tudo retirar do
acontecimento ou do carater aquilo que parece o0 6bvio, o conhecido, o natural, e lancar
sobre eles 0 espanto e a curiosidade” (BRECHT apud BORNHEIM, 1992, p. 243). Faz
parte do processo de estranhamento a busca da compreenséo dialética (compreensdo-
N&o-compreensao-compreensao), pois com a negacdo da negacdo ou 0 acumulo de ndo
compreensdes pode-se gerar alguma forma de compreensdo. Um dos resultados do
estranhamento €, portanto, a partir do desenvolvimento de uma atitude critica e
investigativa, compreender as relagdes entre 0s homens como mutaveis e passiveis de

serem modificadas.
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Koudela (1991) destaca alguns dos procedimentos utilizados por Brecht para
atingir os efeitos de estranhamento:

. arelacéo do ator com o publico, que deve ser amais direta possivel;

. a consciéncia do jogo de cena como citagdo, que possibilita que o ator,
em lugar do smples desempenho do papel, possa colocar-se ao lado do papel,
apontando paraele;

. a fixac&o do nédo/porém, que busca evidenciar as contradicdes e “mostrar
que a decisdo por uma acdo determinada significa também uma decisdo tomada em
detrimento de outras agbes’ (KOUDELA, 1991, p.113), pretendendo “evitar que aquilo
gue é mostrado como acdo e acontecimento sgja apresentado como necessario, sem
dternativa’ (ibid.).

. a utilizacdo de cancbes de forma separada da acdo dramatica, como
comentério ou critica

. jogo datroca de papéis, que desenvolve a capacidade de estar a0 mesmo
tempo dentro e fora do papel e ser, portanto, capaz de “apontar” para 0 papel
representado.

Como € possivel observar nos procedimentos apontados e também a partir da
apreciacdo dos estudos de Gerd Bornheim (1992), as técnicas brechtianas de
estranhamento tém uma abrangéncia que ndo se restringe ao trabalho do ator, mas dizem
respeito a totalidade das partes que formam um espetacul o.

Véarios destes procedimentos sdo reconheciveis na encenagdo da Saga e sdo
utilizados conscientemente pelo Dolores para atingir os efeitos desgjados. Os exemplos
da utilizacdo dos procedimentos de estranhamento na Saga serdo destacados nas
proximas péginas, real cando-se também o método utilizado para a criagéo das cenas.

No prélogo, Luciano Carvalho assume a fun¢do de narrador, de cima de uma
escada d& as boas-vindas a todos e anuncia do que trata o espetaculo; neste momento é
dito que ndo se trata da histéria de um “Menino-diamante”’, mas da saga de ser um
social determinado por um contexto historico. O narrador explica que serd necessaria a
gjuda das pessoas para transportar parte do cendrio: caixotes, bancos e esteiras que
servirdo de assento e ainda durante o prologo é explicitado ao publico que a encenagéo
val se valer de um signo: elementos vermelhos, principal mente faixas, que simbolizar&o
as relacdes socials estabelecidas entre os individuos. Quando o narrador esta prestes a
jogar a faixa vermelha para alguém do publico, a titulo de exemplificar uma relacéo
social, ele € interrompido por um bébado (feito por Fernando Couto) que esta no meio
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do publico, entdo se abre um jogo de improviso entre bébado, narrador e publico.

Figura 03: Apresentacdo da Saga do menino diamante, CDC Patriarca.

Fonte: Arquivo do grupo.
Ator: Luciano Carvalho como narrador, durante o prélogo do espetaculo

Este momento € tido por Luciano Carvalho como um exemplo do critério
utilizado na montagem para a insercéo do efeito de estranhamento, em suas paavras. “o
gue a gente identifica que esta chapado como verdade absoluta, a gente vai e fode”.
Durante os ensaios uma parte do grupo considerou que o papel do narrador estava
ficando exacerbado, que ele estava virando um supernarrador, que “cagava regras de
cima da escada’. Entdo, Fernando Couto criou 0 bébado para desconsertar o narrador e
deixar claro que o Dolores ndo tem toda a certeza do mundo. O grupo tem convicgoes e
investe nelas, mas ha também muitas dlvidas e, os estranhamentos diversos
experienciados na encenacdo tentam mostrar essas duvidas, contribuir para a
compreensdo dial ética da realidade.

Na sequéncia do prélogo inicia-se a representagdo do éxodo rural e da migragéo
no sentido norte-sul do Brasil, neste momento a musica assume nova fun¢do no
espetaculo, passando a narrar 0 deslocamento dos trabalhadores e criar um contexto
histérico. A vinheta musical “Roda mundo, roda moinho, roda pedo, rodoviaria
liquidificador, pau de arara, disciplinador” acompanha a movimentagéo dos atores e do
publico, desde a palhocga até a frente da quadra de futebol. Danilo Monteiro conta que
eles pensaram em construir uma rodoviaria em cena, mas perceberam que a musica

poderia resolver a cena e narrar a Situacdo de passagem, abrindo espacos para as
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metaforas em torno da ideia de rodoviaria, que € a0 mesmo tempo redemoinho e
liquidificador. Durante a musica ha vérias figuras que saltam do coro com falas como
“Mulher, cuida das galinhas que eu vorto prate buscd’ ou “Chegou o tempo de ndis té
as coisa’ e auxiliam na construcéo da narrativa. Danilo ressalta que os trechos falados
s80 usados intencionalmente como forma de causar estranhamento em relacdo aos
trechos cantados. A musica tem um tom grave, denotado inclusive pelo
acompanhamento instrumental, remetendo ao éxodo rural como deslocamento rumo a
méquina-cidade, liquidificador de triturar gente, enquanto os trechos falados trazem
fragmentos de olhares pessoais a narrativa, mostrando os sonhos e esperancas destes
migrantes. Este procedimento se aproxima da orientagéo de Brecht (2005) quando, a
respeito do gestus social e da tomada de posicdo politica na criacdo musical, ele afirma
ser desgjavel que o desempenho dos atores se contraponha ao estado de alma criado pela
musica.

O gestus social parte do principio de que “assim como [determinados] estados de
espirito e cadeias de pensamentos levam a atitudes e gestos, também atitudes e gestos
levam a estados de espirito e cadeias de pensamentos’ (BRECHT apud KOUDELA,
1991, p.19), ou sgja, existe uma reversibilidade entre gesto e atitude. Ingrid Koudela
apresenta uma perspectiva de interpretacéo do significado do conceito de gestus social

para Brecht:

Gestos, no significado corrente, sdo gesticulagdes que acompanham a fala,
através de movimentos expressivos. Os gestos tornam visivel, corporalmente,
aquilo que aparece apenas ‘interiormente’, intelectualmente, através da
linguagem verbal. Os gestos aobjetivam posicionamentos internos,
exteriorizando-os [...]. Brecht n8o compreende o gesto nos termos do
significado corrente — como ‘ expressdo corpora’ de sentimentos e ideias. Ele
inverte o conceito: gestos séo a expressdo do comportamento real, de atitudes
reais. Nao é o ‘interior’ que se objetiva para o ‘exterior’. O interior é
orientado pelo exterior, torna-se 0 seu gestus. Com isso, 0 gestus se
desprende do dominio subjetivo e transporta sua significacéo para o dominio
intersubjetivo: se as atitudes reais e 0 comportamento real determinam o
comportamento intelectual, subjetivo e interior, entdo aguilo que é
determinante se origina na convivéncia sociad dos homens, na
intersubjetividade da vida socia e da linguagem (KOUDELA, 1991, p. 101-
102).

Como proposta transformadora a intencdo de Brecht era tornar inteligivel e
consciente o gestus socia, a partir da execucdo prética e da apreensdo desses gestos.

Essa tomada de consciéncia levaria a modificacéo de atitudes. Atitude, para o autor
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[...] € uma forma determinada através da qual alguém (ou um grupo) se
confronta com o ambiente social, Os modelos de comportamento que cada
pessoa forma individualmente, assim como a maneira da imitacdo (que é
desenvolvida desde a infancia), sdo o resultado de uma cultura determinada
pelaclasse social, sexo, lingua, articulacdo etc.. (KOUDELA, 1991, p.102).

Ou sgja, em nosso entendimento, a tomada de consciéncia do gestus social
corresponde a tomada de consciéncia da determinagdo social sofrida, e estes
desvelamentos serdo provocados varias vezes na encenagdo da Saga do menino
diamante.

Retomando a trgjetéria do espetaculo, estamos no cortegjo migratério, momento
em que o publico carrega os elementos cenogréficos que servirdo de assento nas
proximas cenas. Assim, a parede da palhoca foi desmontada, os caixotes retirados pelo
publico e carregados ao longo do cortgjo. Este procedimento é indicador da busca de
uma relacdo direta com o publico, como realgado por Dirce Ane: “acho que a nossa
maior ferramenta [de envolvimento do publico] é pedir para que eles nos gjudem com as
caixas e esteiras, ja gque comegamos a encenar num lugar e acabamos em outro, entéo, as
Unicas pessoas que poderiam carregar 0 material no qual elas irdo se sentar séo elas
mesmas’. O publico sai da posicdo passiva, hdo somente precisa se deslocar, como
também carregar seus proprios assentos, ndo ha posic¢do privilegiada, todos precisam se
reconhecer como classe trabalhadora e a encenacédo é estruturada para favorecer esta
percepcéo.

Antes de chegar a frente do barranco, onde sera apresentada a maior parte das
estacOes, h& uma parada no meio do caminho, junto a quadra de futebol (espago cénico
2). Nesse momento, apresentam-se as diversas camadas de critica do espetaculo. As
criticas sdo encenadas por meio de uma série de flashes irénicos que acontecem em
meio ao deslocamento das pessoas. Segundo Luciano Carvalho, “ esses flashes s&o como
se fossem camadas dentro do processo de deslocamento coletivo e do capital, eles ndo
S80 0 processo, mas sdo camadas que reforcam o todo, juntamente com cada camada
gue vai surgindo depois’.

O primeiro flash mostra 0 mundo da moda e seu diamante “Billy super bacana”,
o grande estilistada grife “Bem Brasil”. As criagdes de Billy, “50 anos em 5", “Milagre
Econdmico” e “Neoliberalismo globalizante” sdo mote para um pequeno apanhado da
histéria recente do Brasil, passando pelo governo JK, ditadura militar e o atual periodo
neoliberal. No plano baixo da cena uma histridnica apresentadora de programa de TV

anima os “macacos de auditorio” e conversa com Billy acerca de suas criagdes; no texto
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original e nas primeiras temporadas, a personagem era um repérter de moda,
interpretado por Gustavo ldelbrando, na Ultima temporada a personagem foi
interpretada por Tati Matos e se transformou em uma apresentadora de TV, ainda mais
afetada que o reporter original. No plano ato, a “manequim” interpretada por Ananza
Macedo, se porta de forma sobria e subserviente, como uma servical que ndo possui
escolha a ndo ser obedecer as ordens do estilista-sistema. Os comportamentos afetados
da apresentadora de TV e do estilista contrastam com a descri¢do dos trajes, como por

exemplo:

SUPER BACANA-[..] Esse primeiro tragje vem com a ideia da
modernizag&o conservadora, quer dizer, mudar tudo sem mudar nada. Esse
traje eu apelidei de 50 anos em 5. Veja que a manequim traz um acessorio nas
maos, que é um filho morto, representando a esperanca dos brasileiros.
REPORTER DE MODA — Nossa, adorei 0s tons que vocé escolheu para essa
colecdo, essa coisa do rasgado, as manchas de vermelho, manchas de preto,
como € que éisso, explica pra gente...

SUPER BACANA — Ah, sim, sdo as tendéncias da estagdo. Sd0 manchas de
vermel ho-sangue e preto-petréleo; duas cores que nem precisa Se preocupar
muito, pode usar a vontade, porque nunca saem de moda.

A atitude sobria da manequim reforca a percepcéo de que ndo ha nada engracado
no desfile, apesar da atitude comica de Billy e da apresentadora. Esta cena evidencia,
portanto, um gestus social, na medida em que as atitudes contraditérias das personagens
mostram as determinagfes sociais sofridas pela classe trabalhadora, que é
alegoricamente apresentada na figura da manequim. Vale a pena destacar ainda a
estratégia narrativa utilizada para mostrar os periodos historicos como parte de um
mesmo processo de desenvolvimento do capital. Enquanto o estilista descreve seus
trajes-periodos histéricos, a manequim manuseia 0s acessorios, por exemplo, coloca um
guepe e um o6culos Ray-ban. O simples manuseio dos acessorios narra a passagem do
tempo e as mudancas no contexto politico e econdémico nacional, indicando ainda que
s80 mudangas superficials, pois a estrutura do sistema continua a mesma.

A estacdo se encerra com o poema fashion, de autoria de Danilo Monteiro, dito
pela manequim. E interessante observar que, ao longo das temporadas, a interpretacéo
dada por Ananza Macedo ao poema foi se sofisticando, por orientacdo da direcdo e em
didlogo com o grupo. Na primeira temporada observa-se que a maior parte do poema é
dita em um tom um pouco agudo, que traz uma impressao de fragilidade a manequim e
pode provocar no publico o sentimento de dé em relacdo a personagem. Nas uUltimas

temporadas Ananza manteve um tom grave em toda a extensdo do poema,
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potencializando o efeito de estranhamento causado pela cena. Luciano Carvaho
comenta que se valeu de procedimentos de Stanislavski, entre eles, a memdria emotiva,
para orientar a atriz a chegar ao resultado desejado que, como se torna evidente, buscava
causar o estranhamento no publico.

A proxima estagdo é anunciada pelo som de uma bola batendo no alambrado da
quadra de futebol, pelo apito de um arbitro esportivo e pela mudanca da musica, que sai
do tom grave e se transforma em um pagode. A utilizacdo do espago de encenacdo
ganha especia importancia neste momento, que apresenta “ Diamante Negro”, 0 menino
que se tornou um jogador de futebol consagrado. A camada “futebol” agrega-se as
demais que fazem parte do mesmo processo perverso de eleicdo de alguns escolhidos
para se tornarem simbolos da possibilidade de ascenséo social e vitéria pessoal, em
detrimento do subjugo da ampla maioria da popul agéo trabalhadora.

Diamante Negro, feito por Cristiano Carvalho, é entrevistado por um repérter
(novamente a figura da midia) que passa a cena pendurado do lado de dentro do
alambrado da quadra, entregando ao jogador os brasdes dos times de futebol pelos quais
ele va passando. Novamente as relagdes sociais séo materializadas pela fita vermelha,
gue une os brasdes ao alambrado. A cena costuma gerar muitas risadas, pois parafraseia
os discursos costumeiros dos jogadores de futebol, que falam de honra e privilégio, ao
mesmo tempo em que desmascara 0 Suposto compromisso e envolvimento afetivo do
jogador com o time ou com a selecdo brasileira, pois os brasdes dos times sdo
acrescidos um a um a sua vestimenta, revelando o puro mecanismo comercial que
determina o funcionamento do futebol profissional. Esta estacdo também amadureceu
no decorrer das apresentacdes, com a incorporacéo de novos elementos e gestos. Apos
passar por alguns times de futebol, Diamante Negro integra a selecdo brasileira de
futebol, representada pela logomarca da Nike, uma de suas patrocinadoras; o jogador,
em resposta a0 reporter que o entrevistava, diz que agradece muito a Deus pela
oportunidade de vestir aamarelinha e beija alogomarca da Nike, logo apos pronunciar a
palavra Deus. Este gesto gera uma das situagdes mais comicas da cena, que amplia o
gestus socia e sublinha a dentincia do esporte como mercadoria, ja apontado desde as
primeiras apresentacdes. Ao final da cena, enquanto um narrador desvela a ideologia
arraigada no discurso do jogador, este cai e fica dependurado no alambrado, preso pelas
fitas vermelhas ligadas aos brasfes. Outro chute e 0 som da bola se chocando contra o
arame fecha a estacéo.

A apropriacdo do espaco da quadra de futebol como elemento cénico ndo apenas
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cria um ambiente para a acdo dramatica, mas também se integra ao gestus social, afinal
de contas, junto com a cena 0 que estd sendo mostrado € um equipamento publico de
esporte localizado na periferia da cidade, onde diariamente varias criangas e
adolescentes jogam futebol, se divertem e também se deixam inebriar pelas mesmas
ilusdes que estéo sendo desmascaradas no espetaculo. A relacdo com 0 espaco € sonora
(som da bola batendo no alambrado e apito do arbitro), imagética (a ocupacéo realca o
olhar do publico para aguele espagco que talvez passasse despercebido no cotidiano) e
fisica, pois 0 jogador termina a cena suspenso no alambrado-sistema, do qual ele se
sente parte privilegiada. Luciano Carvalho lembra que somente alguns séo eleitos,

[...] ndo porque eles sdo maravilhosos, mas porque € preciso existir os
maravilhosos. Vocé pega uma caracteristica individual que seja realmente
relevante, ou notavel, eleva isso a méxima poténcia e da 0 méximo destagque
para que realmente o individuo seja visto como maravilhoso.

O dedocamento pelo espaco continua e entdo o publico se organiza em
semiarena, em frente a um barranco que estabelece o limite da &rea do CDM em relacéo
aruaFrel Mariano dos Santos (espaco cénico 3). Com orientacdo dos atores, 0s bancos,
caixotes e esteiras sd0 organizados para que o publico possa se sentar e assistir a
continuidade da encenacéo. No centro da cena um mineiro escava o barranco, no canto
direito a banda Nhocuné Soul canta Zolé e convida o publico a cantar junto “Salve a
zonaleste”.

Apds a mlsica, 0 mineiro, que estd no centro da cena, anuncia que achou um
diamante, outros mineiros dispersos por todo 0 CDM anunciam que ndo acharam. A
cena tem forte apelo cdmico, pois surgem mineiros iluminados apenas por lanternas em
locais muito distantes do CDM, muitos dos quais o publico ndo tinha reparado e onde
muito menos imaginava que tivessem atores. De forma divertida, a reflex&o é retomada:
dentro desse sistema a ascensdo socia € para poucos, um Unico mineiro encontra o veio
“premiado”.

Novo fragmento-flash atravessa a encenagdo, o candidato politico Armando
Boas Pracas, do POB (Partido Oportunista Brasileiro), surge em cima de um carrinho,
acompanhado por seu séquito, que porta faixas e convoca o publico com gritos de
entusiasmo. Armando € uma figura anterior a propria Saga, ha aguns anos,
especiamente em épocas de eleicdo, o Dolores vem levando-o0 a pragas e espagos
publicos para promover intervengdes de agitprop. Em uma destas intervengdes, em uma

praca da Cidade Patriarca, Armando chegou a inaugurar um busto em sua homenagem.
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Pois bem, Armando retorna e aparece em um showmicio no meio da Saga, com um
discurso que sintetiza de forma irdnica grande parte da critica do espetaculo. Vale a

penacitélo:

Individuos periféricos de meu Brasil!

Olhando vocés, trabalhadores, a procura de luz, me vém al gumas questfes.
Quanta escuriddo existe para que brilhe uma estrela?

Quantas periferias existem para que brilhe uma cidade?

Quantas vidas sdo apagadas nas minas para que brilhe um diamante?

Eu vos convoco a serem escuriddo. Porque o diamante bruto € opaco quando
retirado da terra. Somente apés ser lavado, raspado e polido é que emerge o
verdadeiro diamante. Sejam vocés 0 escravo que deu certo! E seus dias de
pedralapidardo o diamante que existe dentro de vocé!

(..)

Libertai-vos desta terra escravizante. E a Unica maneira meus caros € através
do trabalho. O trabalho honesto, duro, érduo, edificador da grande moral
detentora da vitoria pessoal. Formaremos aqui uma nova consciéncia: a do
trabalhador lapidador de st mesmo. Operemos as maguinas! E se operard um
milagre!

Logo apls a saida de Armando, se da o nascimento do Menino Diamante,
materializa-se, portanto, a imagem onirica que deu origem ao espetéculo. Do ato do
barranco, um menino nu surge, como se nascido do barro. Ao som de Rael - musica
criada e executada pelo Nhocuné Soul — o menino é colocado numa tirolesa, preso por
cordas que remetem ao corddo umbilical, e desce por gravidade até o centro da cena, no
terreiro. Ao chegar ao solo é envolvido por um coro de atores que o0 vestem com 0
macacdo que conforma o figurino-base de todo o elenco. Os atores carregam placas
grudadas em suas costas, que indicam elementos da sociedade como estado, mercado,
propriedade, escola, televisdo, familia, religi&o e ordem; atam uma fita vermelha em seu
macacdo e abrem uma grande roda, mantendo o menino ao centro. O clima da cena
muda, fim da sonoridade rock and roll, de Rael, se inicia a danca do pau de fita, uma
dancatradicional da cultura popular brasileira.

A beleza e leveza do folguedo entram em contradicdo com o fenébmeno socia
representado. Os atores dangam em torno do menino, sorrindo e cantando, como na
versdo tradicional da danca, porém neste caso, ela se mostra uma alegoria do
envolvimento do individuo por todas as esferas da sociedade, envolvimento que se da
em grande parte pela repressao, como é exemplificado na cena subsequente.

A cena do pau de fita é um exemplo de apropriac&o critica e ressignificacdo de
uma manifestacdo cultural popular com o intuito de provocar areflexdo e explorar parte
do potencial politico que ela possa ter num contexto de periferia de uma grande cidade
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metropolitana contemporanea. A forma como a danca € apresentada, ab mesmo tempo
em gue remete ao Brasil rural, de onde vieram os migrantes que cantavam suas histérias
na pahoca, a torna simultaneamente IGdica e incOmoda, ja que ela passa a significar
para os individuos periféricos ndo somente a resisténcia cultural - uma memoria
bucdlica de uma pratica que ja ndo faz tanto sentido no contexto urbano - mas também o
radical processo de conformac&o do individuo em meio a tantas esferas determinantes
dos modos de ser e pensar. A apropriacdo do Dolores caminha, portanto, em rumo
inverso a folclorizag&o e, nesse sentido, dialoga com as observacdes de Canclini (1983),
na medida em ele diz que ndo podemos apreender as manifestagdes culturais populares
de forma estética e idealista, pois elas sdo resultado das desigualdades e dos conflitos

existentes nas relacOes entre as diferentes esferas da cultura.

Figura 04: apresentacdo da Saga do menino diamante.

Fonte: arquivo do grupo.
Ao centro o ator Tita Reis, durante a cena do pau de fita.

Na proxima cena, sobre o Id, o ego e 0 superego do individuo, 0 Menino
Diamante descobre seu 6rgéo genital, mas é reprimido paulatinamente por um coro.
Apbs ser provocado por diversos estimulos, o individuo fica pronto para ser devorado
pelo mercado de trabalho. Dirce Ane relata que desde a primeira temporada esta foi
acena mais problemética, pois trata de temas abstratos, que até para os integrantes do
grupo sdo dificeis de compreender e transformar em gestualidade. A cenafoi criada com

base nas leituras de lasi (2006), que, a partir principamente de Freud e Reich, reflete
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acerca da apreensdo sensorial. Luciano Carvalho descreve parte das reflexdes correlatas

ao tema:

Ent8o, como é que eu me formo? Eu me formo ouvindo: “Ah, que gracinha,
descobriu a méozinha”, vocé estd ouvindo aquilo tudo, mas vocé vai fazer um
negécio e ouve “Ndo! Tira a mdo!”, ouve muitos ndos. Vocé vai sendo
condicionado socialmente, vai se formando, com influéncia de muitas forcas.
Vale lembrar que a familia também foi formada por todas as instituices.
Ent&o, ndo se pode falar que é afamilia que me forma. A ndo ser que falemos
da familia enquanto sintese de uma formag&o social maior. A familianéo é a
familia em si, uma familia sem histéria e sem espaco geogréfico e social, ela
€ uma familia historicizada, com sua moral, suas escolas, suas questdes,
religifes, televisdes e repressdes sexuais. 1sso tudo vai passando por mim, eu
sou 0 cana e expresso particularmente uma totalidade em que eu estou
inserido. Eu expresso somente uma parte, a sintese talvez, disso tudo.

Poderiamos pensar que com o0 nascimento do Menino Diamante o espetaculo
passaria a ter uma trajetoria linear, pois seguiriamos os passos do menino ao longo de
sua vida. Pois bem, néo € isso que acontece, novamente Luciano Carvaho relata que o

menino

[...] S0 surge e some. Ele surge e € devorado. O que tem de individuo nele?
Quase nada. Mas vai ter a sua impressdo sensorial sozinha. No mundo, cada
um tem suas caracteristicas, s que intensamente doutrinadas, intensamente
moldadas pelo social, pelo lugar onde se € inserido, pela classe em que se
nasce.

[...] Por isso quando nasce o Menino Diamante é s6 uma ilustracéo de como
ele se dilui. Nao importa quem sgja 0 diamante, qualquer crianca que nasce é
o diamante de cada um, de cada familia. [...] Eles sGo o maximo, mas se a
gente for olhar estruturalmente eles est&o fadados a serem mais um. SO que a
gente opera na légica de eles serem 0 maximo, quando sdo e ndo sdo. S&o
afetivamente, para aquele circulo familiar. Mas estrutural, socia e
historicamente, ndo: € mais um “neguinho” nafavela.

O Menino Diamante é diluido no seio da classe trabalhadora, sua figura volta a
aparecer no espetaculo, porém mantendo a caracteristica fragmentéria da dramaturgia.
Exemplo desta “descontinuidade” épica € o fato de a cena do Id, Ego e Superego ter
como sequéncia a Musica do Repolho, quando ja ndo ha mais referéncia explicita ao
menino, ele voltou a ser somente uma met&fora, sem nem ter chegado a ser por
completo uma personagem.

A encenacdo da Musica do Repolho traz, aém de letra e ritmo, a gestualidade
construida por Ananza Macedo, que torna a cena ainda mais interessante. Ananza

Macedo, com voz grave e forte (sem precisar de amplificagdo), canta o tango de letra
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impagavel, enquanto tira as folhas de um repolho que, ao final da musica, é jogado num
caldeirdo fervente disposto no canto esguerdo do terreiro-espaco cénico. A ilustracéo
grotesca do individuo como um repolho causa riso e nos remete a Brecht, quando ele
afirma que “se ndo houvesse essa possibilidade de aprender divertindo-se, o teatro por
sua propria estrutura, ndo estaria em condi¢fes de ensinar” (BRECHT, 1974, p. 57).
Afinal, divertir, do latim divertere, traz também a conotacdo de divorciar-se, apodar-se,
estranhar, provavelmente um dos sentidos pressupostos por Brecht ao usar o verbo em
questéo.

Seguindo com o deslocamento da classe trabalhadora para construir a cidade,
chega-se a um impasse: onde essa populacdo vai morar? Tem inicio, assim, a cena da
construcdo dafavela. Os moradores, vindos de tras do publico, chegam com suas coisas:
carrinhos de feira, panelas, caixotes, novamente se instaura uma atmosfera grave, ao
som do baixo. O poema Metranca Neles € dito num megafone. No barranco ao fundo da
cena vemos a construcdo de um barraco, tabuas sdo encaixadas, a estrutura do barraco
se ergue e em pouco tempo afavela esta montada.

A imensa massa de trabalhadores, boa parte vivendo em favelas, precisa vender
suaforca de trabalho para sobreviver, é chegada a cena daindustrializagdo. Essa cena, ja
descrita anteriormente, desemboca em outra, a da religido, e se constitui em um dos
momentos em gue o0 uso da fita vermelha como signo se torna mais rico, dada a
velocidade e criatividade nas trocas de funcéo deste elemento. Ainda no contexto da

indUstria, dois operarios conversam:

OPERARIA - A gente tem que dar um jeito de sair daqui. (Pausa) Vocé ta me
ouvindo? A gente tem que fazer alguma coisal N&o sei como vocé consegue
ter tanta calmal

OPERARIO - Resignacéo, irmal Esta naBiblial

Neste momento o oper&io tira do bolso uma fita vermelha dobrada,
representando uma biblia, e se transforma em um pregador evangélico; em seguida
passa a fita vermelha para outro ator, que a transforma em um cinto de seguranca,
durante a execucdo da musica Snto o Salvador; ao final da musica a fita se torna uma
estola de um padre catdlico, que canta outra musica religiosa e, na Ultima passagem da
fita durante esta cena, de estola do padre afita se transforma em lenco da mée de santo
de umareligido afro-brasileira.

Segundo Danilo Monteiro, a cangdo Snto o Salvador foi criada com uma
concepgdo naturalista, a intencdo era fazer uma musica que de fato parecesse gospel,
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mas durante os ensaios Cristiano Carvalho, que faz a cena, percebeu que o nome da
musica gerava um trocadilho com “cinto salvador” e transformou a biblia-fita vermelha
em cinto de seguranca de carro, mostrado por meio de mimica. A interpretacéo de
Cristiano Carvaho opera um estranhamento em relacdo a musica, que realmente parece
fazer parte do repertério das igrejas evangélicas. O gestus estabelecido provoca a
reflexdo acerca do sentido de Salvador e sua improvavel relagdo com um cinto de
seguranga, pois este ab mesmo tempo em que protege, também prende, e é de uso
obrigatério. Danilo Monteiro comenta que Cristiano Carvalho chegou a esta solugdo
pela via comica, percebendo a piada existente no trocadilho, gerando uma quebra na
interpretacdo da musica no momento em que insere nela uma informagdo cotidiana de
outro contexto, que se choca e causa estranhamento. Esse procedimento cdmico dialoga
com as orientacbes de Brecht, pois o autor indica como um dos exercicios para se
alcancar 0 estranhamento, a via comica (BORNHEIM, 1992), trazendo a situagdo um
novo olhar, que pode chamar atencéo para um determinado aspecto da insercdo social
da personagem.

Com a musica a critica as religifes se torna evidente, mas ela ndo se esgota na
tradicdo judaico-cristd, envolve também as vertentes religiosas afro-brasileiras. Para
criar a cena o0 grupo se dividiu em blocos e cada um se tornou responsavel por uma

vertente religiosa. Conforme conta Ananza Macedo:

Foi engracado, a gente ficou um dia inteiro brincando com as referéncias
religiosas que tinhamos [...]. Chegamos a conclusdo de que todas as igrejas,
além de tentar explicar de onde vem o ser humano, diziam a mesma coisa. H&4
um senhor supremo e se ele for cultuado, estaremos isentos de todos os males
da vida. Foda, né?! H& alguém que me guia e me protege e entdo, eu vou
fazer cagada. Depois comegamos a pirar em coisas que acabaram virando
religifes, mas em verdade no as temos como religido. Por isso na cena que
faco da religido africana - que é toda uma mistura, ndo da para falar que é
candomblé, porque é uma mistura - ha gente fazendo ginastica, porque ha um
culto ao corpo que € horrivel; na cena catélica tinha gente tirando foto, € um
culto ridiculo aimagem.

A perspectiva do grupo, acerca da tematicareligiosa, ndo se encerranaleiturade
Ananza Macedo, que pode soar superficial, pois a questéo € extremamente complexa,
mas é importante destacar que, assim como a questdo da moradia, a criticaareligido ja
estava presente no espetacul o anterior do grupo, Sombras dancam neste incéndio e € um
tema de extrema relevancia para a histéria do grupo, pois motivo foi de uma crise,

anterior & montagem do Sombras. Erika Viana conta que o grupo foi tomar ayahuasca
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num ritual xamanico, e isso gerou um racha entre as pessoas, em relacdo as posturas e
ideais. A época a sensaciio era de que a experiéncia havia trazido um ar de
superioridade, e o plano espiritual, a verdade absoluta, estava acima de tudo, assim
guem ndo conseguisse alcancar a paz de espirito se sentia mal, foi um processo
traumético para o grupo. Segundo Erika Viana,

[...] era coisa meio pejorativa, do tipo “Eu sou evoluido, o outro € menos
evoluido...” [...] Dal veio esse texto [Sombras], que é como um dedo na
ferida, falando deste processo das religides, usando uma religido mais
moderninha, mais cool... mas as religides de certa forma nos afastam, elas
segregam e nos colocam em outro patamar, €las também nos afastam de uma
luta por igualdade, na medida em que a pessoa, porque esta em busca do “seu
ser evoluido”, se considera melhor do que um cara que esta ralando, mas que
ndo acredita no plano espiritual, que tem outras convicgdes e esta lutando por
direitos iguaig[...]. Entdo comeca a haver um racha, que as religiGes pregam
um pouco e nos obrigam a acreditar. Além disso, a religido é hierarquica
também, h& uma hierarquia de poder, de saberes, eu acho que tudo isso se
reflete na pega.

Nem todos os integrantes do Dolores sdo ateus ou inserem a proposi¢cao do
ateismo como tema central de militancia, inclusive alguns dos integrantes que
participaram do processo da Saga sdo adeptos de religibes afro-brasileiras, como
candomblé e umbanda. O cerne da critica areligido proposta pelo Dolores estd em torno
da despolitizacdo praticada por parte das instituicdes e filosofias religiosas, isso é
observado, por exemplo, com 0 avango das igrejas neopentecostais nos assentamentos
do MST, que vem ocasionando dissidéncias da militancia, ja que o enfrentamento
politico (ocupagdes de terra, protestos etc.) € considerado pecado na visdo de algumas
das citadas igrejas. Porém, a0 mesmo tempo, o MST é um movimento com forte
influéncia marxista e crista (pela via da Teologia da Libertacéo), ou sgja, também tem
carater religioso. Denotando ainda mais a complexidade da quest&o, podemos citar o
caso de um terreiro de candombl é - frequentado por uma ex-integrante do Dolores que
participou de todo o0 processo da Saga - localizado em um assentamento do MST no
interior do Estado de S&o Paulo, em que 0 pai e a mde de santo sd0 ndo apenas
liderancas religiosas, mas também liderancgas politicas do movimento campesino. Néo
sera possivel nos aprofundarmos mais nesse campo, haja vista que foge dos objetivos
desta pesquisa, porém fica destacada a pertinéncia da critica as religides levantada pelo
Dolores (em consonancia com as experiéncias do proprio grupo), ao mesmo tempo, em
gue ressalvados os limites da analise esquemética do tema apresentada na Saga, ja que

ndo eraintencdo do espetacul o debrucar-se detal hadamente sobre 0 mesmo.
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Retomando a Saga, a proxima camada apresentada € a industria cultural, na
forma da televisdo. Uma solucéo cénica muito simples, 0 uso de um corte de plastico-
bolha, em conjunto ailuminagéo, criaaimagem datelevisdo e remete-nos a distor¢édo da
realidade apresentada na “telinha’. A cena ocorre em dois planos: no plano esquerdo
Robertinho e Daniel, dois amigos, conversam enquanto ouvem as noticias da televisao;
ao fundo as sombras de dois atores dispostos atras do pléastico-bolha representam as
besteiras da programacéo televisiva. Enquanto Robertinho e Daniel conversam sobre os
acontecimentos da semana, uma voz em off, de um jornalista, apresenta manchetes que

se contrapdem a visdo dos dois amigos, como por exemplo:

ROBERTINHO: Oh, mano, vocé viu?! Aqueles vagabundos dos sem-terra
detonaram agquela empresa la, atal de Cu... cu... que cu mesmo?!
JORNALISTA — Ministério Publico afirma que a empresa Cutrale ocupou
terras publicas de modo ilegal.

Neste caso, a voz em off funciona como um comentario a cena e provoca
estranhamento em relacéo ao dialogo entre os dois amigos, que proferem um discurso
de extrema-direita. Esta cena abre espaco para improviso e atualizagdo conforme o
contexto do momento. Parte dos comentarios dos amigos e das manchetes anunciadas
em off sdo atualizadas conforme os acontecimentos recentes. Na Ultima temporada do
espetaculo o ator Fernando Couto, que faz Robertinho, inseriu a questdo das Unidades
de Policia Pacificadora de forma critica e muito engracada: sua personagem conta ao
amigo Daniel que a situagéo no Rio de Janeiro melhorou muito com as UPPS, pois eles
agora “papépacificaram tudo’. Ao dizer “pé&pépacificaram” Fernando Couto
gestualiza como se atirando com uma metralhadora, o que normamente gera muitas
risadas no publico.

Um samba-enredo de carnava € puxado pela banda e o publico é convidado a
entrar em cena e dancar, todos se divertem enquanto a musica narra a situagdo do povo
trabalhador que descobre que a vida é dura e que os sonhos alimentados pela ideologia
do milagre econdbmico sdo inalcancaveis para a maior parte da populacéo: “Tratei de
armar um barraco pra conseguir viver / fazé puxadinho na tia ndo era bem o que eu
queria, mas pobre ndo tem querer”. Quando o publico comega a se esquentar no samba,
a festa é interrompida por uma sirene e todos precisam voltar para os seus lugares, 0s
moradores da favela anunciam: _Sujou! O narrador informa “O general Arthur Costa e
Silvaanuncia o Ato Institucional nimero 5 e desgja a familia brasileiraum Feliz Natal”.

A quebra nesse momento se vale de sentimentos contraditérios proporcionados
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ao publico: primeiramente a festa, a diversdo e, logo em seguida a represséo, que ndo
chega a causar medo no publico, afinal, € evidente que se trata de teatro, mas causa o
incbmodo do prazer interrompido, provocando a reflex&o acerca do aparelho opressor
do Estado.

Figura 05: apresentacéo da Saga do Menino Diamante.

Fonte: arquivo do grupo.
Atores. da direita para a esquerda: Tita Reis, Fernando Couto, Guga Idelbrando, Cristiano Carvalho,
Yane Santiago e Dirce Ane, na cena da escola.

Nova musica: Empinando pipa engrossa o caldo da épera periférica, enquanto se
desenrola a cena da escol g, ja apresentada anteriormente. Em seguida, mais uma camada
€ apresentada: a politica comunitaria. Na favela, duas lavadeiras descobrem que a dgua
acabou e pedem para que Zé Den’d’ agua va até a subprefeitura solicitar gua encanada
para a comunidade. Na subprefeitura, Zé é tratado com desdém, mas consegue a
orientacdo para passar um abaixo-assinado na comunidade, solicitando agua para o
local. De volta a subprefeitura outro funcionario recebe o abaixo-assinado e |he
pergunta: “Vocé é que é o lider comunitério?’. Ao fundo o coro de atores comenta em
canto: “lider, diamante, herdi!”. Zé hesita, mas responde que sim, a partir dai, e com
reforco da comunidade, a identidade de lider paulatinamente vai colar em sua persona e
o levar para um caminho contrario a luta pelos direitos dos moradores. Apesar das
promessas do politico Armando Boas Pragas, que volta rapidamente a cena, a favela

continua sem agua.
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Figura 06: apresentacdo da Saga do Menino Diamante.

Fonte: arquivo do grupo.
Ator: Luciano Costa, a frente, como Zé Den’ d’ agua.

Eis que “surge do céu” a solucdo: duas representantes da ONG “Viva a Favela’,
patrocinada pela construtora Amargo na Corréa, chegam a comunidade para fazer uma
campanha de conscientizacdo acerca do uso da agua, ignorando o fato da comunidade
ndo ter sequer uma bica d”agua. O trabalho da ONG se mostra como mais uma faceta do
mesmo mecanismo de controle socia. Percebendo que foram novamente enganados, 0s
moradores seguem juntos a subprefeitura, com Zé Den’'d’agua a frente. De forma
incisiva, ecoado pelo Coro, Zé anuncia que eles estdo unidos e organizados, exigindo
agual A resposta da subprefeitura é entregar a conta d"agua a Zé. Ao ver a conta o Coro
sal correndo e deixa Zé sozinho; nesse momento ele se torna presa facil para o assessor
de Armando Boas Pragas e sucumbe a cooptagao.

A proxima cena, “Especulacdo imobiliaria’, mostra que mesmo Armando,
inicialmente apresentado como herdi, € mera marionete das grandes corporacdes. Em
cima de caixotes, Amargo na Correa didoga com Mc Money (um capitalista

estrangeiro, que estainvestindo no pais), enquanto Armando engraxa suas botas.

AMARGO — Mc Money, vamos direto ao assunto: A rodovia tem que cortar o
terreno, porque ai, automaticamente, todo o entorno se valoriza. Sua empresa
j& conseguiu a concessdo paraa construcdo da rodovia?

MC MONEY - Yes, esté tramitando no assembleio legidativo. O que me
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preocupa é o favela.
AMARGO - Isso ndo é problema. A gente ja tem umas ONGs |a e o Estado
vai cuidar do resto.

Armando é “pescado” por Amargo na Correa, que o manipula conforme seus
interesses e 0 joga de volta para a favela. Na favela tem inicio o cadastramento dos
moradores, nesse momento Zé Den’ d &gua ja esta do lado do Estado, convencendo os
moradores a aceitarem a indenizagcdo de trés mil reais e sairem da favela Mais um
samba Quero ver quem vai me tirar narra a insisténcia dos moradores em continuarem
em suas moradias.

Duas “mulheres-acidente”, portando tochas de fogo, véo ao centro da cena, uma
voz em off 1€é o panfleto Gabrielenses dizem nédo a invasdo e aos seus apoiadores que
foi distribuido em 2003 na cidade de S&o Gabriel, no Rio Grande do Sul, incitando os
moradores a cometer atos de violéncias contra os acampados do MST. Segundo
reportagem de André de Oliveira e Jefferson Pinheiro (2012),

Em 2003, 800 familias sem terra se deslocaram de diversos acampamentos no
Estado para pressionar pela desapropriacdo da Fazenda Southall, na época
com 13 mil hectares e uma divida que somava R$ 37 milhdes junto ao
Instituto Nacional do Seguro Social (INSS), a Fazenda Nacional e o Banco
do Brasil.

A éreateria sido a primeira desapropriacéo realizada pelo governo Lula, mas
0 Supremo Tribunal Federal suspendeu seus efeitos em agosto de 2003. Foi ai
gue fez-se a Marcha ao Coragdo do Latifindio, como foi chamada pelo MST.
Jamais conseguiu chegar ao seu destino. Ruralistas de vérias regifes do
Estado se reuniram para deter os integrantes do M ST, bloqueando estradas e
realizando uma contramarcha (OLIVEIRA; PINHEIRO, 2012, blog).

Enquanto trechos do panfleto sdo lidos, as “mulheres-acidente” cospem fogo, se
valendo de técnicas de pirofagia. A leitura do panfleto fascista de Sdo Gabriel, em
conjunto com os desenhos do fogo no ar, tende a criar uma atmosfera de siléncio e terror
no publico. Um documento histérico se torna comentario para a cena épica de
desocupacdo da favela. Nas cidades, no campo, has terras indigenas, a opressdo se
reproduz de forma semelhante e é possivel reconhecer em todas as situagdes de
desocupacéo a méo dita invisivel do capital, concretizada como especulacéo imobiliaria
e agronegocio. Apos a leitura do panfleto, as tochas de fogo séo largadas na favela,
indicando o inicio de um incéndio, que de acidental ndo tem nada. Os Ultimos
moradores fogem do incéndio.
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Figura 07: apresentacdo da Saga do Menino Diamante.

Fonte: arquivo do grupo.
Cena: mulheres-acidente.

O espetaculo termina com mais um belo exemplo de utilizacdo do efeito de
estranhamento, novamente com musica, 0 Samba do despejo, de Danilo Monteiro e
Renato Gama. Danilo Monteiro relata que a muasica foi criada a partir de um
procedimento formal especifico. A intencdo foi criar uma mUsica que soasse como
cancdo de amor, mas tivesse uma letra com duplo sentido, que tratasse da luta por um
espaco para se viver e da desocupacdo de &reas de moradiainformal.

Ocupei um espaco vazio

No abismo do teu coragédo
Construi as paredes e o teto
Mas é claro que ndo tinha chao
Resiti até onde eu pude

Aos apelos datal gravidade
Mas aforga maior que nos une
N&o tem d6 nem piedade
Abracei 0 ar em quedalivre
S6 pensando ha indenizacdo
Pratentar um apé mais decente
Sete pal mos abaixo do chéo
(Quando o fundo do abismo é a tébua de salvacéo...)

Ainda segundo Danilo Monteiro, primeiramente eles tentaram causar o
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estranhamento usando uma masica de amor strictu sensu N0 meio de um processo de
despgjo, mas isso ndo surtiu o efeito desgado. Assim, foi preciso criar uma nova
musica, também de amor, mas gue trouxesse a duplicidade de sentido na propria letra.
No inicio a muUsica aparenta ser romantica, mas aos poucos, se percebe que ela esta
descrevendo um despejo coletivo. A faceta critica é sublinhada pela cena que ocorre ao
mesmo tempo em que a musica é executada: a policia, representada por um anico ator
gue veste um capacete com sinalizador giroflex, espanca um a um os moradores da
favela, que vém ao seu encontro. A cena termina com um solo de saxofone e os
favelados todos jogados no chdo. A gravidade da situagéo pesa no ar e do ato do
barranco se desenrola um grande tapete-rodovia, que passa por cima dos destrogos da

favela e chega ao centro da cena. A especul acdo imobiliéria venceu.

O segundo ato-festa e os desafios do processo

Apbs o espetaculo, 0 publico é convidado a participar do segundo ato, uma festa
com DJ, musica, dancga, bebidas e diversdo. A festa vara a madrugada e segue até o
horério que o metrd volta a funcionar, para que os trabalhadores possam voltar para
casa.

Tita Reis explica 0 objetivo dafesta:

A ideia da festa da Saga € causar um estranhamento, a pega termina para
baixo, dando uma paulada. Algumas vezes as pessoas aplaudem, mas na
maioria das vezes a peca termina e ndo tém aplausos, as pessoas choram. Dai
nos trazemos 0 pessoa para uma festa, logo a festa tem este intuito de juntar
as pessoas, mas com o objetivo de conversar sobre tudo o que se passou ha
peca. NGs apresentamos muitos elementos reais, diretos, e o que desgjamos é
gue as pessoas se interroguem “Isso é sO teatro? nds vamos ficar apenas
assistindo?’ Mas ha coisas para se fazer, hd uma discussdo ai, e essa
discussdo € para todo mundo, ndo devemos ficar lamentando os pobres, pelo
contrério, estamos na cidade, o tempo todo sendo massacrados pela
sociedade, pelo capital, pela policia, pela escola e pelaigreja, pela repressio.
N&o sei ao certo se conseguimos aproveitar muito isso.

TitaRels explicaque naideia original afestatambém contaria com intervencdes
e cenas, Mas i1sso seria muito trabalhoso de fazer e talvez ndo surtisse o efeito desgjado,
assim, 0 grupo optou por néo realiza-las. Véarios relatos de integrantes do Dolores dao
conta de que apresentar a Saga € algo muito cansativo, pois a preparacdo normal para
um dia de apresentacdo comega em torno das 15 horas, com a montagem do cenario, o
inicio da preparacéo do caldo - que segue sendo cozido durante o espetaculo e é servido

nafesta, a preparacdo do espaco dafesta, passa pelo espetaculo em si (apresentado as 22
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horas) e segue até cerca de 5 da manha do dia seguinte, quando a festa se encerra e o
saldo é limpo. A maior parte do publico fica para a festa ap6s o espetéculo e em varias
das rodas de conversa formadas os temas da Saga sdo rediscutidos. Em certa medida, a
comunidade participa da preparacdo da festa, parte das pessoas que vém assistir ao
espetaculo chega mais cedo para gudar a descascar e picar 0s legumes que fardo parte
do caldo, bem como ajudar na limpeza e organizagdo do espaco. Em conversano CDC
Patriarca®®, Luciano Carvalho contou que, no projeto original da Saga, aintenczo era de
que todo o preparativo do caldo acontecesse em cena, com a participacdo direta do
publico, reatualizando a experiéncia das festas em sistema de mutirdo, porém, durante
0S ensaios 0 grupo verificou que isso ndo seria viavel, pois o tempo do espetaculo ndo
era suficiente para cozinhar um volume de caldo que alimentasse todo o publico. Assim,
aideia foi simplificada, a preparacdo do caldo foi antecipada, para que no inicio do
espetéculo ele ja esteja pré-cozido e apenas 0 seu cozimento final aconteca em cena. Os
amigos mais proximos sdo convidados a chegar mais cedo para gudar na preparacéo do
caldo, porém devido a limitac&o do espaco fisico da cozinha do CDC e alogistica geral
de producéo do espetaculo, ndo € possivel contar com o auxilio de uma quantidade
grande de pessoas para as tarefas que antecedem a apresentacao.

E importante destacar que o publico médio da Saga, na temporada de 2012,
girou em torno de 300 pessoas por apresentacdo, muito mais do que o previsto
inicialmente, pois 0 grupo esperava cerca de 100 pessoas a cada dia. O publico que vem
assistir a Saga é relativamente heterogéneo: pessoas do entorno do CDC (vizinhanca);
artistas, intelectuais, estudantes de teatro e militantes sociais vindos em grande parte da
zona leste, mas também de outras regides da cidade; e, por fim, grupos organizados de
movimentos sociais, oriundos de toda a regido metropolitana de S&o Paulo, que
agendam visita e vém com transporte fretado (custeado com recursos dos projetos
aprovados no Fomento ao Teatro); muitas dessas pessoas retornam varias vezes.

Boa parte do publico que permanece para a festa, aém de gudar na
desmontagem do cenério, geramente se organiza espontaneamente e forma focos de
diversdo, paraelos a atracdo “principal” dafesta: 0 DJ que discoteca no salé no CDC.
E comum as pessoas acenderem uma fogueira e sentarem-se em roda, para tocar viol&
e cantar, também ja ocorreu das pessoas formarem rodas de improviso de samba

partido-alto.

46 Conversa realizada no dia 22 de mar¢o de 2013, por ocasido da apresentacdo da versdo prévia desta
dissertac&o aos integrantes do coletivo Dolores.
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Apesar de a festa atingir parte dos seus objetivos, ha certa frustracéo no grupo
por ndo ter sido possivel redlizar o que estava proposto inicialmente no projeto, ha uma
sensacdo do potencial ndo estar sendo aproveitado ao maximo.

Essa frustracdo esta relacionada principalmente com as crises do processo, entre
elas a necessidade de cortar 0 segundo ato original. O segundo ato interno era um
mondlogo em que um arquiteto destrinchava o processo de remocao das favelas, a partir
do olhar da classe média. O segundo ato externo tinha a intencdo de mostrar a
continuidade do processo de construcdo do lider, dando prosseguimento a histéria do Zé
Den’'d &gua e da comunidade despejada. A proposta era causar uma evidente distin¢do
entre os publicos: o publico do ato interno ficaria sentado confortavelmente, enquanto
tacas de vinho eram servidas, ja o publico do ato externo continuaria ao relento,
assistindo a peca na arquibancada improvisada da arena arborea. A metéfora seria
reforcada na estrutura do espetéculo: o conforto da pequena burguesia € para a minoria,
a maioria continua do lado de fora. Os publicos dos dois atos sO se encontrariam
novamente nafesta.

Conforme conta Fernando Couto, acerca do segundo ato externo:

[...] era uma espécie de anteposto dessa histéria, a gente tinha de ir para a
arena preparar o publico para dizer “a saida é coletiva’, todos os fodidos
estdo aqui e a parada é coletiva|...] olha, vamos nos juntar aqui e vamos para
cima, vamos com forga, porque se ficarmos seremos esmagados de novo, e se
individualizar ndo é a saida.

O segundo ato externo chegou a ser apresentado algumas vezes, a cada
apresentacdo se alterava a estrutura, mas ele ndo estava bem acabado. Segundo Danilo
Monteiro, 0 ato em questdo foi realizado com direcdo coletiva, mas o grupo nao
conseguiu se organizar para estruturédlo no tempo necessario para as apresentacoes.
Assim, foi necessério cortar os dois segundos atos, o que foi um processo traumético.
Somente dois anos depois, a partir de um convite de Iraci Tomiatto, Luiz Carlos Moreira
e Juh Vieira, do Engenho Teatral, o segundo ato interno foi retomado como um
espetacul o independente, Insdnias de Anténio, permitindo ao Dolores recuperar parte do
esforco despendido.

Os dolores se recordam que, a despeito das conquistas, 0 processo de construgao
da Saga foi muito sofrido, caracterizando-se como um momento de transicdo crucial
para o grupo, quando ele praticamente triplicou seu nimero de integrantes e se propds o

desafio de fazer um espetéculo de porte muito maior do que qualquer outra experiéncia
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do coletivo.
Danilo Monteiro considera que o Dolores “quebrou a card’ algumas vezes no

processo de criagdo da Saga,

[...] por ndo ter os moldes de como poderia funcionar, por muitas vezes ndo
ter a competéncia técnica para executar e concluir as coisas e também por ndo
ter a competéncia politica, na época, de procurar se entender internamente
num momento de crise, por isso batemos na trave, ndo no conjunto da obra,
mas numa parte significativa do processo. Ainda assim, conseguimos
reavaliar atempo e deixar de lado. Foi o formato que a gente conseguiu nessa
época.

Por conta da citada crise, Ananza Macedo relata que as primeiras apresentacoes
foram frustradas, “Ninguém queria fazer, fazia porque tinha uma tabela a cumprir, mas
todo mundo de alguma maneira estava desgostoso, foi muito sofrido. Ninguém se sentia
contemplado, ninguém se sentia realizado”. Ainda segundo a atriz, somente nas Ultimas
apresentacdes da primeira temporada € que 0 grupo comecou a sentir prazer em
apresentar a Saga.

Os relatos mostram que 0 segundo ato interno, com elenco menor (inicialmente
apenas um ator em cena, acompanhado da banda) e direcdo individual conseguiu ser
estruturado em apenas um mMEés, enquanto que o ndcleo com maior nimero de
integrantes e diregdo coletiva ndo deu conta do trabalho. O limite do grupo naquele
momento fica evidente: organizar-se em grupo de maneira horizontal sem ter a
necessidade de uma pessoa (mesmo que em rodizio de funcdo) para coordenar o
processo. Mesmo afirmando que o grupo amadureceu muito, ainda hoje em dia Luciano
Carvaho considera que eles ndo tenham condicfes de fazer um espetaculo complexo
como a Saga apenas com direcao coletiva.

Os conflitos em torno da funcdo de diretor remontam a época do espetéaculo
Sombras dancam neste incéndio. Na andlise de Gustavo Curado (2012), havia certa
confusdo, por parte de Luciano Carvalho, entre criagdo coletiva e direcdo coletiva, pois
este compreendia o papel da direcdo como se limitado a uma perspectiva autocrética,
centralizadora. Curado considera que no processo de criagdo do Sombras Luciano
Carvalho se posicionou desde o inicio como diretor, sem, no entanto, admitir a
existéncia desta fungdo no grupo. O pesquisador e ex-integrante do grupo afirma ainda
que a descentralizag@o de fato existe no Dolores, porém a falta de clareza em torno dos
papéis assumidos e a ndo verbalizagcdo da funcdo real de diretor instaurou a crise no

grupo, naguele momento. Seguindo com Curado, também no processo da Saga estafata
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de clareza gerou conflitos e

[...] o proprio Luciano sofreu as consegquéncias de seu equivoco. O grupo,
gue tinha assumido o discurso de Luciano, guardadas poucas excegdes, ques-
tionou muito a figura dele ao longo desse processo. Ao se deparar com uma
série de dificuldades, diante de um elenco de mais de trinta pessoas e de uma
estrutura gigantesca de som e iluminacdo, Luciano teve que ser mais proposi-
tivo em seus direcionamentos, causando um mal-estar entre vérios integrantes
do grupo. Interessante perceber que, nesse momento, finalmente Luciano se
assume como diretor, mas, ainda assim, continua a sustentar em seu discurso
gue, no Dolores, o que existe mesmo é direcéo coletiva.

N&o se quer aqui fazer qualquer juizo de valor da figura de Luciano.
Inclusive, aresisténcia do grupo no processo da Saga do menino diamante foi
extremamente cruel, fazendo com que alguns integrantes tivessem um
tratamento pessoal indelicado com Luciano. O que queremos registrar € que,
muitas vezes, um grupo em uma construcdo realmente libertaria passa por
guestbes que devem ser observadas e analisadas em suas contradi¢Oes
(CURADO, 2012, p. 110).

A partir do processo de pesquisa realizado para esta dissertacéo, pude observar
gue o Dolores tem amadurecido bastante o debate acerca do tema direcdo, inclusive na
entrevista a mim concedida e nas demais conversas que tivemos, Luciano Carvaho
apresenta extrema clareza na definicdo do papel do diretor e ressalta a dificuldade de se
criar um espetédculo com direcdo coletiva, quando o elenco é numeroso e 0 tempo
exiguo. O fundador do Dolores traz 0 exemplo de outros trabal hos “bem sucedidos’ os
quais ele participou, com nimero menor de pessoas e sem prazo pré-definido, que
foram criados por meio de dirego coletiva, como Conjugado®’ e Casa de Dolores.

De qualquer forma, o tema ainda gera polémica no grupo, tendo sido o assunto
mais debatido no dia em que apresentei a versdo prévia desta dissertacdo ao Dolores,
pois alguns integrantes ndo concordam com a analise de Gustavo Curado, mas admitem
que a dificuldade em torno da direc&o foi o principal motivo do fracasso do segundo ato
externo, como apontado na presente pesgquisa. Apds o debate coletivo, alguns
integrantes, pessoalmente, destacaram a importancia desses apontamentos para o
desenvolvimento do grupo, pois ndo ha consenso acerca desse assunto e iss0 gera
Impasses Nos pProcessos criativos. Ou sga, a horizontalidade radical continua sendo um
desafio ao Dolores e deve ser encarada como um processo interminavel, em permanente

construcao.

47 Espetaculo criado por integrantes do Dolores, Nhocuné Soul e Cia. Estavel.
102



Prémio Shell: o ato inesperado
Em meio as temporadas da Saga e a diversas atividades, em meados de 2011 o
Dolores recebe uma noticia inusitada: havia sido indicado a categoria especia do

4
| 8

prémio Shell™, uma das principais premiagdes do teatro brasileiro. Tita Reis comenta
gue foi uma surpresa, num primeiro momento o grupo ficou empolgado, por reconhecer
a repercussdo do prémio, mas em seguida questionou se deveria ou ndo recebé-lo.
Afinal, a atitude de aceitar tal prémio poderia corroborar 0 sistema competitivo e
meritocrético, que julga e distingue as criacdes artisticas entre “melhores’ e “piores”.
Além disso, em alguma medida, tratava-se de associar 0 nome do grupo a empresa
patrocinadora que dava nome ao prémio - a Shell, transnacional presente em mais de 80
paises e territorios, que atua nas areas de energia e petroquimica (SHELL, 2013),
explora o trabalho de mais de 90.000 empregados e € conhecida no ambito da militancia
socia de esquerda por conta do envolvimento com guerras e desastres ambientais — e

reconhecé-la como capaz de classificar e distinguir 0 “bom teatro” do “mau teatro”.

Figura 08: Atriz Maria Eunice despeja tinta preta, simulando petréleo, na cabeca do ator Tita Rels,
durante cerimdnia do Prémio Shell (2011)

Fonte: blog Sujeito Periférico. Disponivel em: http://titareissujeitoperiferico.blogspot.com.br/ Acesso
em: 23.04.2012.

48 Tal acontecimento foi anteriormente descrito por Gustavo Curado (2012, p. 29-31), porém por se tratar
de fato marcante e indissociavel da histéria do espetédculo Saga do menino diamante, consideramos
necessario também descrevé-1o brevemente na presente dissertacéo.
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O grupo concluiu que ndo poderia simplesmente receber o prémio, sem se
manifestar. Por isso, decidiu participar da cerimbnia e, caso ndo vencesse, iria
interromper a premiagao pararealizar um protesto; caso vencesse, como foi 0 caso, seria
chamado ao palco e poderia se valer da ocasido para expressar sua posicao politica,
denunciar a Shell e gerar discussdo publica em torno do tema. Tita Reis e Maria Eunice
Sobrinho, por serem negros, foram escol hidos para representar 0 grupo na premiagao.

Enquanto Maria Eunice virava uma embalagem de 6leo Shell cheia de tinta

preta, smulando petréleo, sobre a cabega de Tita Rel's, este lia 0 seguinte texto:

Para n6s do coletivo artistico Dolores € uma honra participar deste evento e
ainda ser agraciado com uma premiagéo.

Nosso corpo de artista explode numa propor¢do maior do que qualquer
bomba jogada em criangas iraquianas.

Nosso coracdo artista palpita com mais forca do que qualquer golpe de estado
patrocinado por empresas petroleiras.

Nossa aegria é tdo nossa que nenhum cartel ser& capaz de monopolizar.

E muito bom saber que a arte, a poesia e a beleza sio patrocinadas por
empresas tao bacanas, ecol égicas e pacificas.

Obrigado gente, por essa oportunidade de falar com vocés.

Até o préximo bombardeio...

...quer dizer, até a proxima premiagdo!!! (DOLORES, 2012, blog).

O protesto gerou tamanha repercusséo que pode ser considerado o quarto ato da
Saga do menino diamante®. Varios veiculos da midia noticiaram o ocorrido, entre eles
os jornais Folha de S&o Paulo, O Estado de S&o Paulo, Brasil de Fato, as revistas Isto E
e Caras (na versdo digital ou impressa); o porta de noticias Terra, além de diversos
blogs da internet. Foi, provavelmente, 0 momento de maior visibilidade do Dolores na
grande midia, tendo recebido muito criticas, mas também muitos apoios. No mesmo
ano, a Saga foi vencedora ainda do Prémio da Cooperativa Paulista de Teatro na

categoria “ espetécul o realizado em espagos ndo convencionas’.

Entre os conceitos consolidados e as (re)invencdes cénicas

Com o que foi descrito até aqui, € possivel tracarmos um quadro analitico que
sintetiza os procedimentos cénicos observados na encenagéo da Saga, cientes de que
toda classificagdo, por ser esgquemética, € reducionista e simplificadora da realidade,
mas ainda assim pode ser Util em termos de aprendizagem e reflexdo acerca das
complexas experiéncias cotidianas de criagdo artistica. Tendo como centro de andlise o
conceito de estranhamento na perspectiva brechtiana, poderiamos classificar os

49 Metafora proposta pelo professor Francisco Alambert, durante exame de qualificaggo deste trabal ho.
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expedientes utilizados no espetaculo em relagdo a musica, discurso verbal, discurso
verbal e gestual, espaco cénico e participagdo do publico.

Vale ressatar que na acepcéo de Brecht o gestus compreende n&o apenas a
expressao corporal, mas também o conjunto de agles e atitudes de determinado sujeito,
ou sgja, a fala também pode ser considerada parte do gestus. Porém, para tornar mais
sintética a classificacdo apresentada, utilizamos o conceito de gestualidade em
referéncia & expressdo corporal. No tocante a musica, a classificacéo se desdobra na

tabela 1, aseguir:

Tabela 1. Expedientes de estranhamentos em relacdo a musica no espetaculo A saga do
menino diamante

Tipo Exemplo

Ambiente musical x discurso dos atores Pré-prélogo, cenado cafezinho.
Trechos falados x trechos cantados Cenado cortejo migratorio
Letrax estilo musical; dualidade da prépria Cenado despgjo

letra; mUsica x gestuaidade na cena.

Ja em relacdo as demais categorias de estranhamento, o quadro analitico pode
ser estruturado da seguinte forma:

Tabela 2 — Demais categorias de estranhamento no espetaculo A saga do menino diamante

Categoria Detalhamento Exemplo

Em relacéo ao Narragao tedricax humor Prélogo
discurso verbal

Textos em primeiro plano x Cenadatelevisdo
textos em segundo plano

Entre gestuaidade e Discurso falado histriénico x Cenado desfile de moda

outras formas de gestualidade grave
discurso Partitura corpora ludicax Cena do pau defita
contexto critico
Em relacdo ao espaco | Uso ladico e concreto do Cenado futebol
cénico espaco x significado critico
denotado pelo discurso dacena
Emrelacéo a Estimulo a participacéo e Cenado carnaval
participacao do subsequente repressdo
publico

No processo de conversas com 0 Dolores, essa categorizacdo também gerou
intenso debate e foram enunciadas criticas pertinentes quanto a parcela dos esforcos

analiticos praticados na Academia. Apresento a seguir alguns dos comentérios acerca do
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tema, surgidos neste dia. Tiago Mine ressaltou a precariedade, por parte dos meios
académico e artistico, de recursos e referenciais tedricos para se analisar alguns tipos de
experiéncias cénicas contemporaneas. O integrante do Dolores afirma que € preciso
tomar cuidado para ndo querer “enquadrar” coisas vivas em conceitos que ja nado
respondem mais a complexidade da realidade. Em sua posi¢do, o arcaboucgo brechtiano
€ extremamente relevante, porém sozinho ndo da conta das experiéncias teatrais
militantes em curso nas periferias de S&o Paulo (para ndo citar outras experiéncias
Brasi| afora e também no exterior). No mesmo sentido, Danilo Monteiro comenta que se
o Dolores tivesse se guiado por procedimentos puramente brechtianos néo teria chegado
a certas formulacdes da Saga, especialmente no que tange a participacéo do publico e a
ocupacao espacial. Ainda em torno da mesma questéo, Luciano Carvalho afirma que o
Dolores faz um teatro desconfiado de quaisquer padroes estanques, seja da academia ou
de outras esferas da sociedade.

Em consonancia com as reflexdes apresentadas, consideramos que o Dolores
avanca na radicalizacdo de procedimentos no escopo do teatro épico e politico, desde
sua organizacdo interna e processo criativo - em relacdo a busca de horizontalidade na
concepcado e conducdo do processo, até aforma final de seus espetaculos que, como no
caso da Saga, propdem com ousadia novas relagbes com o publico e com o espaco de
encenacdo, entre outras caracteristicas. Brecht, por motivos 6bvios, ndo tinha como
imaginar a maneira como se estruturaria o teatro politico em um pais periférico como o
Brasil no inicio do século XXI. Por isso, seus apontamentos acerca do teatro épico-
dialético ndo abarcam por completo a diversidade de experiéncias possiveis na
contemporaneidade. A obra do teatrologo aleméo é imprescindivel para a compreenséo
da Saga do menino diamante, pois o Dolores, em certa medida, se vale do referencial
brechtiano, mas sua préxis transhorda para além dele, subverte-o e nos permite refletir

acerca de novos procedimentos de criagdo artistica e experiéncia social.
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5. ALMA: um coletivo que decide fazer teatro “antesquea Terrafuja”

O solo pedregoso onde brotou a Alianga

A Alianga Libertaria Meio Ambiente nasceu do encontro de jovens moradores da
COHAB |1, em Itaguera, em outubro de 2003. O grupo comegou a se reunir na Casa de
Cultura Raul Seixas, situada dentro do Parque Raul Seixas, no Conjunto José Bonifécio,
para ler e escrever poesias. No principio eram quatro integrantes. Euclides Ferreira
(conhecido como Crido), com mais ou menos 26 anos, Thabata Ottoni, com 19 anos,
Gregory Pontes, de dezesseis e Rodrigo Vidal, de 14 anos. Como narra Thabata

Ottoni™:

[...] o ALMA surgiu de um encontro de pessoas que tinham necessidades
parecidas, impulsos e desgjos de dialogar com o ambiente do bairro onde
moravam por meio de uma linguagem artistica, para que as pessoas parassem
para ouvir o que nés tinhamos a dizer ou a questionar sobre aquele lugar: o
Conjunto José Bonifécio.

Dos integrantes que fundaram o grupo apenas Thabata Ottoni possuia
experiéncia anterior em teatro, os demais se iniciaram na linguagem teatral com a
experiéncia no ALMA. A atriz havia feito oficinas e participado de montagens teatrais
na Casa de Cultura da Penha, no mesmo espaco cultural onde Crido Ferreira tinha feito
oficinas de percusséo. Ela e Gregory Pontes j& se conheciam de um grupo chamado
Mocidade Espirita, do Centro Espirita Kardecista Anjo Ismael, porém ja nos primeiros
anos do grupo Thabata Ottoni se afastou do espiritismo kardecista.

As primeiras atividades do grupo eram chamadas de “Encontro de Poesia
Coletiva’, cada integrante trazia um excerto de poesia, a partir de cujareunido criava-se
uma poesia coletiva. A problemética do meio ambiente era presente entre os temas
trabalhados nas poesias e, segundo conta Thiago Silva — masico que se integrou ao
grupo em 2004 — isso ocorreu em grande parte por influéncia de Crido Ferreira, que
participava de outros movimentos envolvidos com musica, aém de grupos que
organizavam excursdes a praias e locais na Mata Atlantica. Crido Ferreira era um dos

fundadores do Setor HC>!, grupo de punk rock da COHAB José Bonifécio, com forte

50 Como anunciado na introducéo, todas as citacdes de Ana Rolf, LeticiaAmoroso, Marcello Nascimento
de Jesus, Samara Costa, Thabata Ottoni e Thiago Silva referem-se a0 processo de entrevistas a mim
concedidas. Entrevistas disponiveis no Anexo |1.

51 HC é abreviacdo de Humildade e Consciéncia, mas também um jogo de palavras com Setor H (setor
da COHAB onde o grupo era sediado) e com hard core, um ritmo musical derivado do rock.
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discurso politico ambientalista e de esquerda.
Durante os encontros iniciais, a partir das poesias criadas, surgiu 0 nome ALMA
e 0 simbolo, a planta de quatro folhas, porém o grupo ainda estava formando sua

identidade, tentando entender para onde desejam ir. Thabata Ottoni relata:

Essas poesias nasciam das reflexdes sobre o lugar onde a gente vivia, como
nos sentiamos nele, como viviamos e o que faziamos por ele... Estava tudo
horrivel, mas aquela poesia representava um momento de desabafo, de tentar,
a patir da arte, criar agumas saidas. Tinhamos uma relacdo de
inconformismo com o lixo nas ruas. E ndo apenas o lixo em si, mas também a
forma como eram tratadas as pessoas que trabalhavam com ele nas ruas.
Viamos isso nos prédios, nas ruas do bairro... Na forma como as coisas
estavam ndo havia muita diferenca entre lixo, flor, ser humano; as flores
indiferentes ao lixo, o lixo indiferente as flores... Viamos os espacos de
ocupacdo publica, de convivéncia, virando garagem, as criangas confinadas, a
falta de espaco para encontros, para se expressar |...].

Durante os encontros de poesia surgiu 0 desgjo de criar uma peca teatral para
apresentar nos prédios da COHAB, tratando da questdo ambiental e, mais
especificamente, do lixo. Os integrantes faziam dois encontros semanais. 0 primeiro
focado em estudos acerca da tematica de meio ambiente (coordenado por Crido
Ferreira) e o segundo com foco no trabalho expressivo cénico (coordenado por Thabata
Ottoni). A dramaturgia teve como base as poesias criadas no grupo e também a obra de
literatura infantojuvenil Antes que a Terra fuja, de Julieta Godoy Ladeira® (1996). O
espetéculo criado pelo grupo foi batizado com o mesmo nome do livro e teve sua
primeira apresentacdo em junho de 2004, durante a 12 Semana de Meio Ambiente do
Pargue Raul Seixas.

De 2004 a 2009 o espetaculo Antes que a Terra fuja (AQTF) teve vérias versdes,
com mudancas de texto, encenacdo e elenco. De forma simplificada, € possivel dizer

que o espetécul o teve as seguintes temporadas e elencos™:

52 Julieta de Godoy Ladeira (1935-1997) escritora e publicitaria paulistana, deu aulas na Escola Superior
de Propaganda e Marketing (ESPM), em S&o Paulo. Escreveu romances, contos e literatura infantil.
Recebeu vérios prémios, com destaque para o Prémio Jabuti de Melhor Livro de Contos pela obra Passe
as férias em Nassau (1963). Seus textos infantojuvenis frequentemente tratam de temas ligados a ecologia
e cidadania (IEB, 2013; PREMIO JABUTI, 2013).

53 Os elencos foram agrupados de forma resumida, a fim de facilitar a compreenséo do leitor, indicando
em cada um dos periodos as pessoas que participaram da maior parte das apresentagdes. Em algumas
temporadas houve artistas que estiveram apenas nos ensaios ou em poucas apresentagdes, por isso nao
foram indicados na descricdo resumida dos elencos. Além dos nomes citados anteriormente, também
fizeram parte do processo do AQTF entre 2004 e 2009: Adriana Braga, Andreza Gemelgo, Arthur Iracy,
Cleiton Willian, Edson “Bolinha’, Carlos Godoy, Daniel Dias Filho, Graziela Dias, Nilton Claudino,
Patricia Reis e Patricia Rocha.
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2004: primeira temporada, apresentada no Parque Raul Seixas, no
Engenho Teatra e em aguns prédios do Conjunto José Boniféacio.
Elenco: Ana Rolf, Crido Ferreira, Gregory Pontes, Juliana Mangaba,
Rodrigo Vidal, Thabata Ottoni e Thiago Silva.

2005: segunda temporada, primeira vez em que o grupo é contemplado
pelo programa VAI. O espetaculo € apresentado em diversos prédios do
Conjunto José Bonifacio e em espacos da zona leste de Sdo Paulo, como
CEU Aricanduva e Parque Raul Seixas. Elenco: Ana Rolf, Diego
Morroni, Gregory Pontes, Juliana Mangaba, Marcello Nascimento de
Jesus, Thabata Ottoni e Thiago Silva.

2006: terceira temporada, segunda vez em que o grupo é contemplado
pelo programa VAI. O espetadculo € apresentado prioritariamente em
prédios do Conjunto José Bonifacio, mas também circula por alguns
espacos publicos de S&o Paulo, como o Espaco Cultura Casa da
Fazenda (no bairro Cidade Tiradentes) e na Praca Rotary (Centro).
Elenco: Alexandre Falcdo, Diego Morroni, Jodo Junior, Marcello
Nascimento de Jesus, Mauro Grillo Mineiro, Samara Costa, Thabata
Ottoni e Thiago Silva.

2007: quarta temporada, onde houve alteracdes consideréveis no texto e
na encenacdo, aém de adteracdo de grande parte das musicas do
espetaculo. Essa temporada teve poucas apresentacOes, devido a
escassez de recursos. Foram realizadas algumas apresentaces em
espacos publicos da zona leste de S&o Paulo, como Parque Raul Seixas,
CEU Agua Azul e Praga Ocarucii e outra no interior do Estado, em
Piracicaba. Elenco: Alexandre Falcdo, Diego Morroni, Leticia Elisa
Lea, Marcello Nascimento de Jesus, Mauro Grillo Mineiro, Pedro
Nunes, Thabata Ottoni, Thiago Nascimento e Thiago Silva.

2008-2009: quinta temporada, com poucas ateraces em relacéo a
versao anterior, mas grande mudanca no elenco. Premiada com edital do
Centro Cultural da Juventude - CCJ, essa temporada consistiu de
apresentagdes em prédios do Conjunto José Bonifacio, em espacos
publicos de S&o Paulo, como o préprio Centro Cultural da Juventude (na
Vila Nova Cachoeirinha, zona norte) e no nucleo habitacional Monte

Azul (zona sul) e, por fim, circulagdo pela Grande S&o Paulo e interior

109



do Estado, nas cidades de Osasco, Campinas, Caconde, S&o José do Rio
Pardo e Barra Bonita. Elenco: Fabio Bertassi, Irving Herus, José Maria
Silva, Juan Velasquez, Leticia Elisa Leal, Marcello Nascimento de Jesus,
Marcello Roya, Maria Cecilia Mansur Oliveira, Mauro Grillo Mineiro,
Thabata Ottoni e Thiago Silva.

Foram entrevistados para esta pesguisa participantes de vérias temporadas do
espetéculo Antes que a Terra fuja e que continuam aintegrar o coletivo ALMA. Dessa
forma, foi possivel estabelecer uma trgetéria do espetaculo, que € concomitante a
trajetdria de amadurecimento do grupo, uma vez que este praticamente foi fundado a
partir das apresentacoes e agbes culturais correlatas ao AQTF.

Como afirmado anteriormente, no inicio o grupo era formado exclusivamente
por moradores da COHAB José Bonifacio, e isso perdurou de 2003 a 2006, momento
em que se convidaram integrantes de outros bairros e municipios da Grande S&o Paulo.
O relato dos amalinos™ moradores de Itaquera é consensual em relagdo &s precérias
condicdes socioculturais do bairro no periodo de surgimento do ALMA. Desse modo,
afirmaAnaRolf:

Eu recordo que durante minha infancia a cultura no bairro era zero. Ainda
hoje ndo tem muito. Fui pela primeira vez ao cinema, acho, com 18 anos;
teatro sO quando fiz o Antes que a Terra fuja. Participar do ALMA me
despertou maior interesse pela arte [...]. A escola ndo cumpria esse papel, me
lembro de ter ido pela escola a excursdes para um circo e locais de lazer,
agora, para assistir outros espetaculos culturais ou artisticos, ndo [...]. Aqui
era muito precario. Por isso, é possivel pensar na importancia do nosso
trabalho com a comunidade, pois ainda hoje a regido sofre com falta de
acesso a cultura.

Ana Rolf, Thiago Silva e Marcello Nascimento de Jesus, com mais de 18 anos
de idade, tiveram o primeiro contato com teatro por meio do ALMA. Eles ndo apenas
estavam fazendo teatro pela primeira vez, mas praticamente até entdo ndo haviam
assistido a nenhuma peca de teatro, porque 0 acesso a esse tipo de atividade no
Conjunto Joseé Bonifacio era extremamente limitado. A memdria dos trés em relacéo a
educacdo formal publica na regido também é bem semelhante: as escolas eram muito
ruins e ndo havia incentivo a formacdo cultural ou artistica dos estudantes. A
experiéncia escolar € lembrada como importante para a socializagdo durante ainfanciae

54 Forma como os integrantes do ALMA s8o chamados dentro do grupo.
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adolescéncia, mas ndo como espaco de formagéo no sentido critico.

No distrito de José Bonifacio, que tem mais de cem mil habitantes, havia apenas
um equipamento plblico de cultura, a Casa de Cultura Raul Seixas™. Porém, muitos sb
foram tomar contato com as atividades da Casa ap0s terem entrado no ALMA. Thiago
Silva destaca que informagéo e formagdo séo elementos cruciais para 0 acesso a cultura
e que, em gera, os jovens do bairro ndo ficavam sabendo das atividades realizadas na

Casa de Cultura ou ndo tinham interesse por elas. Marcello Nascimento comenta:

Ter participado do Antes que a Terra fuja abriu bastante a minha cabeca. Até
0s vinte e dois, vinte e trés anos, era sO diversdo, eu ndo tinha um
entendimento do mundo, sabe? Quando paro para pensar, percebo que o
ALMA me influenciou em bastante coisa. Vivemos num mundo todo torto e
vamos ficar sd na “gozoléndia’? Tem outras coisas acontecendo, que €
preciso ficar antenado, comecar a ir atrés, procurar entender. O ALMA
contribuiu para caramba para eu poder entender um pouco mais o mundo. [...]
tive contato com muitas coisas que até entdo ndo sabia, que nunca tinha
parado para pensar [...].

A despeito de falar que sO queria saber de diversdo, Marcello Nascimento narra
também que trabalhou desde cedo e passou muitas dificuldades econémicas. Os
subempregos e trabalhos mal remunerados como office boy, motoboy e operador de
telemarketing, entre outros, foram constantes nas vidas dos primeiros integrantes do
ALMA. Boa parte do dia era consumida em trabalhos alienados e outra no sistema
escolar prec&rio, assim, as horas de folga e de lazer eram canalizadas para o
entretenimento popular disponivel no bairro: festas, bares e afins. A possibilidade de
utilizar 0 escasso tempo de lazer em uma atividade que integrasse diverséo, agdo
politica e producéo cultural foi inovadora para os jovens precursores do grupo. Nas
palavras de Thiago Silva: “de certaforma, a gente ndo tinha acesso a arte, dai criamos o
acesso”.

Um exemplo da forma de envolvimento dos jovens que criaram o grupo ALMA,
em Seus primeiros anos de existéncia, é a que ocorreu com Marcello Nascimento. Filho
de nordestinos, vindos do sertéo da Bahia, desde crianca ele morana COHAB Il e conta
gue comegou a se interessar pela questdo ambiental devido as viagens para a praia, que

fazia aos finais de semana e feriados com os amigos do bairro. Aos poucos ele percebeu

55 Até hoje a Casa de Cultura Raul Seixas ainda € o Unico equipamento publico com programacdo
cultural no bairro e, desde o inicio de 2012, ela tem sofrido constantes ameagas de fechamento por parte
da Subprefeitura de Itaquera. O coletivo ALMA e vérios grupos da regido vém se articulando e tém
impedido que isso ocorra.
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ndo apenas a beleza das praias, mas também o0s problemas socioambientais que
emergiam daquele contexto. Em razdo da percepcdo ambiental e interesse que as
vivéncias no litoral despertavam, Marcello Nascimento foi fazer um curso técnico em
meio ambiente, cuja tonica era voltada para o campo empresarial e as certificagcOes
ambientais no ambito da industria. Ele sentia vontade de desenvolver um trabalho
comunitério e ligado aterra, assim, em novembro de 2004, ele conheceu 0 ALMA, por
meio da Thabata Ottoni, que o convidou a conhecer o grupo e participar de suas
atividades. O jovem itaguerense incorporou-se ao grupo primeiramente para atuar na
horta comunitéria, que estava sendo implantada em parceria com o posto de salide Boni
111°°. Nesse momento, é possivel refletir acerca de uma das caracteristicas que aproxima
0 ALMA do coletivo Dolores: 0 que atrai novos integrantes para 0S grupos nao séo
somente suas agles artisticas strictu sensu, mas o conjunto de atividades realizadas
pelos coletivos. A entrada de Marcello Nascimento no ALMA tem semelhangas com a
de Tita Reis e Fernando Couto no Dolores, pois estes comecaram a participar dos
mutirdes, plantios e projetos de horta no CDC Patriarca para posteriormente participar
de espetécul os do grupo.

O estudante do curso técnico em meio ambiente passou seis meses trabal hando
na horta do Boni, sem se envolver com as outras agbes do ALMA, mas em dado
momento 0 grupo estava precisando de um musico para fazer percussdo na peca e
convidou-o, pois ele tocava zabumba em festas que realizava em sua casa. Ao entrar
como musico percussionista, ele ja “ganhou” um personagem, com alguns trechos
curtos de texto. Apesar de sua timidez e inexperiéncia no campo teatral, ele aceitou o
desafio, pois reconhecia aimportancia do projeto politico do grupo.

Assim como Marcello Nascimento, Thiago Silva também pertencia a um grupo
com o qua ia para praias e cachoeiras acampar e seu interesse pela problemética do
meio ambiente foi despertado principamente nas préticas de acampamento e trilhas na
Mata Atlantica. Porém, a trajetoria que o levou até o ALMA foi um pouco distinta.
Além dos acampamentos, Thiago Silva tocava baixo na banda Setor HC, junto com
Crido Ferreira, e por meio deste conheceu 0 ALMA, em meados de 2004. O baixista
primeiramente acompanhou os encontros de poesia coletiva e alguns meses depois se
integrou ao elenco como musico.

Por conta do Setor HC, Thiago Silva ja vinha de uma experiéncia de militancia

politica, pois a banda trazia em suas musicas e na postura publica um discurso critico,

56 Atual Unidade Basica de Saide (UBS) Boni |11, na Rua Silvio Barbini, 40, Conjunto José Bonifacio.
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gue chamava a atencéo para os problemas sociais e ambientais do pais e do mundo.
Junto aos amigos do Setor HC, o musico participou de uma ocupagdo do M ST naregido
metropolitana de S&o Paulo, que marcou sua vida e que ele rememora como sua mais
emblematica experiéncia politica. O artista destaca ainda a importancia de seu
envolvimento com os movimentos culturais do bairro, desde a adolescéncia, pois em
sua geragdo o assedio do crime organizado era grande. Um de seus amigos, com quem
havia estudado durante oito anos, se tornou assaltante e acabou sendo baleado durante

um roubo a banco. Por isso, ele ressalta o papel dos movimentos culturais em sua vida:

[...] trazer um novo ponto de vista, uma nova possibilidade, apontar para um
novo caminho, porque isso faz muita diferenca. Por exemplo, muita gente
poderia questionar aimportancia de se ter uma banda de punk rock que ensaia
numa garagem, mas isso mudou a minha vida, hoje eu poderia estar morto
COMO Meu amigo, eu poderia estar em outro caminho, mas a arte me atraiu,
foi uma oportunidade que me apareceu. Isso, claro, junto com varias
pequenas coisas que mudam nossa vida completamente. Sem essas coisas
hoje eu seria completamente diferente.

Os demais integrantes: Mauro Grillo Mineiro, Samara Costa e LeticiaElisa Leal,
gue se integraram ao grupo apos 2006, sdo oriundos de outros bairros. Mauro Grillo é
de S&o Mateus, e Samara Costa, da Vila Rica, ambos os bairros da zona leste de S&0
Paulo. Leticia Leal é de Santo Andreé.

Um teatro para enxergar a s proéprio em relacdo com o ambiente

Apds a experiéncia de estrear 0 espetaculo Antes que a Terra fuja o grupo partiu
para as apresentacfes dentro dos prédios da COHAB, onde eles proprios moravam. Dar
esse passo foi um grande desafio para 0 grupo, pois se tratava de um processo de
aceitacdo, de encarar a propriarealidade, enfrentar os problemas que existiam nos locais
de moradia e assumir que eles podiam fazer alguma coisa para transformar aquela
situacéo. Thabata Ottoni afirma:

De certa forma, nos rejeitavamos o lugar onde moravamos. Entdo, demorou a
gente entender que o lugar, que o ambiente com o qual a gente queria
dialogar, comecava de dentro... Tinhamos de comecgar dentro da nossa casa, a
partir das nossas dificuldades como moradores da COHAB. [...] Entdo, nos
colocamos um desafio: nos apresentar nos prédios onde moravamos, teriamos
gue encarar 0s sindicos que ndo suportavamos, e todos os vizinhos aos quais
nao davamos bom dia... me divirto muito quando me lembro disso. Tinhamos
todo aguele discurso poético sobre as relagdes humanas, mas quando
entravamos no prédio, mal faldvamos, sequer olhavamos para o lado, esse foi
0 nosso primeiro desafio. [...] Antes eu era bem desconectada do bairro, tinha
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uma negacdo muito grande do lugar onde morava e acho que uma das
principais coisas que contribuiram com a minha formagéo artistica foi a
aproximagao e a aceitacdo do lugar. Foi quando comegou a existir um didlogo
entre mim e tudo o que eu negava: o lugar, as pessoas, a condi¢do social e o
ambiente. Essa transformacéo foi fruto direto da experiéncia com o Antes que
a Terrafuja.

A peca foi estruturada a partir da fabula do livro de Julieta de Godoy Ladeira
No livro, a Terra esta cansada de ser maltratada e pensa em fugir, sua amiga Lua esta
indecisa quanto a acompanh&la ou ndo, até que surge um Anjo que, falando das
criangas e do trabalho dos ecologistas, convence as duas a ficarem no sistema solar. O
livro tem estrutura paradidatica, em meio a ficcdo sdo inseridos quadros explicativos
dos conceitos que surgem na histéria, como: camada de 0zénio, efeito estufa, meteorito,
satélite, eclipses, arte barroca e até a apresentacdo da ONG Greenpeace. A autora,
evidentemente cristd, fez questdo de incluir o mito da Arca de Noé na historia, aém de
explicar o que € a Biblia. A dramaturgia da primeira versao do espetéculo foi costurada,
por Thabata Ottoni e Crido Ferreira, a partir da fabula inicial do livro de Ladeira e das
poesias e textos escritos pel os integrantes do grupo. Foram inseridas novas personagens
e excluidas personagens e situacfes que fizessem alusdo ao cristianismo, além disso,
musicas entraram como recheio do enredo, mas, mesmo assim, a estrutura mista de
literatura e livro didatico acabou influenciando a dramaturgia, que continha grandes
trechos de textos explicativos, mais concernentes a aulas do que a teatro. Por influéncia
de Crido Fereira, que era estudante de biologia, a dramaturgia possuia bastante
contelido de ciéncias naturais, por exemplo, no momento em que a personagem Marte
era apresentada, havia uma interrupcao para narrar as caracteristicas quimicas e fisicas
do planeta. O contedido do texto era dificil até para os proprios atores, que ainda ndo
entendiam bem alguns dos temas presentes na dramaturgia, como a teoria do big bang e
o funcionamento do sistema solar.

A respeito do didatismo no teatro é interessante trazermos as considerages da
biologa Erika Pioltine Anseloni em sua dissertacéo de mestrado Atuando em novos pal-
cos: Dialogos entre o teatro e a educagéo ambiental. A autora afirma que na criagéo de

espetacul os se deve

[...] evitar entendimentos e proposi¢des nas quais as pegas acabam por se
caracterizar como um mero meio de transmissdo de informagdes. Certamente
esta € uma visdo liberal de educagdo de cunho tradicional. O espetéculo,
neste sentido, deixa de ser entendido enquanto obra de arte, identificando-se
como uma aula expositiva “mascarada’, muitas vezes recheado por
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explicacBes de conceitos recaindo a um didatismo desinteressante. Neste
sentido, se pensarmos no lado teatral, uma pega quando concebida para
transmitir informacdes perde seu valor como construgdo artistica, criagdo
descompromissada com contelidos certos ou errados, forca de expresséo e
imaginagdo humana (ANSELONI, 2006, p. 165).

A pesquisadora salienta que o potencial educativo de uma obra teatral esta
diretamente relacionado a estética, a suaforma, e que € preciso evitar o teatro educativo
de perspectiva moralizante, que tem por objetivo transmitir “mensagens’ aos
espectadores.

Em consonancia as provocagdes de Erika Anseloni, a fragilidade da dramaturgia,
somada a inexperiéncia dos atores tornava dificil o acance do objetivo proposto pelo
grupo: comunicar-se com os moradores da COHAB acerca da temética do lixo e do
meio ambiente. Os artistas que participaram da experiénciainicial do Antes que a Terra
fuja hoje riem a0 se lembrar da aridez das primeiras apresentagdes. Thabata Ottoni

conta

No inicio ndo tinhamos preocupagdo com a estética do espetéculo, tinhamos
até certa resisténcia em pensar em um figurino melhor ou qualquer coisa do
tipo, tudo eramuito precério. E engracado recordar isso, porque demoramos a
perceber que 0 nosso figurino assustava as criangas [...] No principio foi bem
dificil [...] Eu pensava: “Nunca mais vou voltar a fazer isso!”, “Que
vergonha, como € que eu vou sair na rua’, “Como é que eu vou descer as
escadas do prédio, agora?’. As vezes pensivamos isso no final da
apresentacdo, quando acabava a pega e ninguém aplaudia ou quando as
pessoas saiam no meio. Em seguida vinha a certeza: “Nossa, € isso mesmo!
Temos que continuar!”. Havia a sensacdo de que tinhamos algo para dizer e
as pessoas ainda iam parar para nos ouvir. No inicio ndo nos preocupavamos
Se as pessoas poderiam ou ndo entender [...].

Thiago Silva comenta que havia trechos do texto que eram cansativos e que a
interpretacdo também era precaria; assim, as vezes, 0 publico parecia assistir ao
espetaculo praticamente por educacdo. Thabata Ottoni lembra ainda que depois das
experiéncias de resisténcia do publico, 0 grupo passou a propor uma conversa apos as
apresentacoes; em suas palavras. “[...] na conversa a gente explicava o proposito de
estar ali. Alias, no ato de explicar o proposito € que o préprio foi se esclarecendo,
porgue no inicio sequer isso eraclaro”.

Durante as conversas surgiu a proposta de uma agéo efetiva, como por exemplo,
fazer a coleta seletiva ou conversar sobre a questdo dos catadores que entravam nas
lixeiras para retirar os reciclaveis. Aos poucos, consolidou-se a percepcdo da

necessidade de fazer algo para enfrentar a questédo dos catadores e do lixo e que se
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tratava de uma responsabilidade comum. As primeiras propostas de acdo efetiva, ou
acOes pragméticas, como por exemplo: implantagdo da coleta seletiva, parceria com
cooperativa de reciclagem e oficinas com adultos e criangas, foram desenvolvidas no
projeto intitulado Acdo Recicla COHAB, primeiro projeto do grupo inscrito em um
edital do programa VAI, selecionado e iniciado em 2005.

Vale ressaltar que, a despeito da fragilidade dramatUrgica, do caréter explicativo
do texto, a poténcia das primeiras apresentacdes do Antes que a Terra fuja na COHAB
José Bonifacio ndo pode ser avaliada apenas em termos formais, pois o contexto no qual
se realizou a experiéncia envolvia, entre outros fatores, a paixao e militancia dos jovens
moradores do local, as péssimas condi¢Oes de trabalho dos catadores de reciclaveis
(situacdo observada cotidianamente nos locais de apresentacéo) e a recepcao e fruicdo
estética de um publico que, em grande parte, estava assistindo teatro pela primeira vez.
Dessa forma, independente da fragilidade técnica, foi extremamente importante se
propor a apresentar um espetaculo na tematica “lixo e meio ambiente” dentro dos
prédios da COHAB, inclusive porque iniciativa permitiu ao grupo consolidar seus
objetivos e avancar estética e politicamente, desenvolvendo uma proposta de acdo
efetiva na comunidade em paralel o a reconstrucéo continua do espetéculo.

Figura 09: Cortejo inicial do espetaculo AQTF em prédio COHAB Joseé Bonifécio (2005).

e

Fonte: arquivo do grupo. Integrantes do grupo: da esquerda para a direita: Gregory Pontes, Juliana
Mangaba (como Lua), Thabata Ottoni (Terra), Diego Morroni (Marte) e Rodrigo Vidal (Catador).
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Ao longo desse processo e pela insercéo de novos integrantes, o espetaculo foi
se transformando. Juliana Mangaba tinha experiéncia em danca e trouxe para o
espetéculo elementos de expressdo corporal que dinamizaram a encenagdo. Esta passou
a ser menos focada no texto e abriu mais espago para jogos relacionais entre atores e
publico. Juliana Mangaba realizou juntamente com Thabata Ottoni o processo de
reescrita da dramaturgia da temporada de 2005, quando o texto foi limpo de varios
“bifes’. Porém, mesmo assim, o cardter de aula de ciéncias ainda se mantinha, o
espetéculo estava mais relacional, permitia maior envolvimento do publico, mas
continuava sendo “textocéntrico”, talvez como resquicio do processo de criacdo
dramatUrgica, a partir das poesias e da obra infantojuvenil de referéncia.

Thiago Silva trouxe para o grupo a influéncia de outra linguagem: a musica. O
artista ja vinha de experiéncias anteriores como musico amador e, em 2005, da parceria
entre ele e Thabata Ottoni, nasceu, por exemplo, a musica do cortejo inicial do

espetacul o, cujaletra continha:

Alguma coisa acontece com a nossa Mée Terra que se ndo pararmos para
pensar e agir, ficaremos sem lugar para morar e evoluir, evoluir, evoluir.
Abraajanela e venha ouvir o que viemos | hes dizer;

A mae Terra é muitavida e ndo cabe naTV;

Essa coisa escraviza e ndo deixa perceber;

Ent&o, vocé que quer viver e deixar viver avida:

Preste atencdo! Antes que a Terrafuja e ndo tem

jeito mais ndo, jeito mais ndo, jeito mais ndo...>’

A musica, em formato de marcha, acompanhada por caixa e zabumba, tinha por
objetivo chamar a atencdo dos moradores dos prédios para que eles viessem assistir a
peca. A proposta ludica da melodia e a letra que dialogava diretamente com 0 espaco
das apresentacOes (“abra a janela e venha ouvir o que viemos lhes dizer”) chamava a
atencdo e atraia o publico, pois 0 elenco passava tocando nos corredores dos prédios, ao
lado das portas e janelas dos apartamentos. A musica surtiu o efeito esperado, pois era
muito mais atrativa do que a estratégia anterior, em que 0s atores saiam gritando pelos
blocos dos prédios para convidar o publico.

O envolvimento de Ana Rolf no grupo também foi muito importante, pois ela

57 As citacBes de mlsicas e trechos de texto do espetaculo Antes que a Terra fuja tém como base as
versdes de textos disponiveis no arquivo do grupo. Foi possivel recuperar as versdes de 2006, 2007 e
2008 - 2009. As citagdes do texto do espetaculo, quando ndo especificadas, referem-se a versdo mais
recente, de 2008 - 2009, constante no anexo | desta dissertacdo. N&o foi possivel recuperar os textos das
versdes de 2004 e 2005 do espetaculo.
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assumiu a coordenacdo da confeccdo dos figurinos e ficou responsavel pela condugdo
das oficinas com as criangas ap0s 0s espetéculos. A artista conta que a criagdo dos
figurinos teve como base 0 estudo das caracteristicas dos planetas e dos materiais
existentes na sociedade (embalagens, tecidos, papéis, plasticos etc.), bem como dos
impactos que esses materiais causam a0 meio ambiente. A primeira ideia foi reutilizar
materiais descartados (lixo) para a confeccdo dos figurinos. A partir do estudo dos
planetas se definiam as “caracteristicas’ da personagem, que iam desde o tipo de
vestimenta até as suas cores. Como por exemplo, Marte tinha o arquétipo do guerreiro,
por ser quente, ter fogo, entédo se optou pela cor vermelha. Ana Rolf faz questéo de
realcar que, apesar de ela ter sido a responsavel pela coordenacdo de figurino na
temporada de 2005, as decisdes eram coletivas e todos gjudavam na resolugdo dos
problemas. Segundo a amalina os figurinos eram extremamente precarios, com excegao
do vestido da Lua, todo feito de caixa de leite, pois devido a inexperiéncia, para as

demais personagens néo havia sido possivel chegar ao resultado desejado.

Figura 10: Cortejo do espetaculo AQTF em corredor de prédio da COHAB José Bonifacio (2006).

W,

Fonte: arquivo do grupo.
Atores: daesguerda paradireita, Alexandre Falcdo (Sol), Samara Costa (Lua) e Thiago Silva (musico).

Nessa etapa datrajetériado ALMA, a historia da artista plastica e arte-educadora
Samara Costa comeca a se entrecruzar a histéria do grupo, pois ela conheceu alguns
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integrantes do ALMA em féruns de discussdo sobre cultura, realizados nos CEUS*®, na
gestéo da prefeita Marta Suplicy. A experiéncia da artista plastica em juntar em sua casa,
durante um ano, seu préprio lixo reciclavel ou reutilizavel, para construir uma
intervencdo artistica a partir do material, gerou grande interesse nos almalinos e eles
convidaram-na a colaborar com o grupo.

Samara Costa era mais velha que os integrantes do grupo e conta que achou
inusitado ver um grupo de jovens t&o novos interessados em questdes ambientais. Ela

relembra que gostou muita da proposta do grupo:

[...] assisti a apresentagdo do espetéculo Antes que a Terra fuja em uma de
suas primeiras versdes, em um CEU*. O auditdrio estava lotado de criancas
de EMEI®, criancas muito pequenininhas, acompanhadas das professoras. O
grupo atrasou um pouquinho e de repente apareceu la de tras, com roupas
feitas de TNT, batucando e cantando uma musiquinha [...]. S6 que devido a
acustica do CEU e a inexperiéncia deles, o texto néo ficava muito claro. Eles
eram todos amadores e ndo tinham uma impostagéo de voz bacana, era meio
confuso, chamava atengdo, mas ndo dava para entender o que eles falavam.
Aos poucos, fui percebendo o que diziam o texto e as musicas e achei muito
bom, em termos de discussdo da questdo do meio ambiente, mas para aquelas
criancas de EMEI, que estavam assistindo, ndo tinha nada a ver, era muito
“cabegd0” o texto. Eu adorei, mas as criancas pareciam ndo haver entendido
nada, foi muito engragado [...].

Devido ao pouco tempo que poderia disponibilizar, a principio Samara Costa fez
algumas colaboragdes pontuais, orientando os integrantes do ALMA acerca de como
desenvolver atividades com as criangas, apds as apresentacdes. Ela trouxe sugestdes de
oficinas com tampinhas de plasticos e outros materiais, que serviam de mote para
vivenciar com as criancas questfes relativas a ética, meio ambiente e rel agdes humanas.

AnaRolf relata que era grande a participagdo das criangas nas oficinas:

Funcionava assim: depois da peca um dos atores chegava para o publico e
dizia “agora a gente queria conversar um pouqguinho com os moradores e vai
fazer também uma oficina com as criangas’ As criangas vinham e nds juntos
construiamos brinquedos. A gente falava sobre aquele material, conversava:
“Entdo galera, do que vocés acham que é feito esse material? Como ele é?
Para onde que ele vai? Vocésreciclam?’ [...].

Voltando as apresentacdes, a recepcdo nos prédios era muito bacana, a galera
participava, as criangas, que eram o principal publico, adoravam as oficinas.

58 Centros de Ensino Unificado: equipamentos publicos construidos na periferia de Sdo Paulo que
oferecem a populacao atividades de educagdo, cultura e esporte e dispdem de infraestrutura composta por
salas de aula (para educagéo formal e ndo formal), teatro, quadras poliesportivas, piscinas etc..

59 Apresentac&o realizada em 2005, no CEU Aricanduva.

60 Escolas Municipais de Educacdo Infantil.
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Assim como acontece hoje, ndo era todo mundo do prédio que participava,
mas quem ia assistir recebia bem, elogiava o trabalho e ficava para as rodas
de conversa.

Aos poucos, a roda de conversa com os adultos passou a contar com a presenca
de representantes da Cruffi — Cooperativa de Reciclagem Unido Faz a Forca de Itaquera,
que propunha uma parceria para coletar os materiais reciclaveis dos prédios. Assim, o
projeto de sensibilizagdo em relac@o as questdes ambientais se desdobrava também em
uma proposta concreta de acdo continua no cotidiano do prédio.

O trabalho do grupo veio em crescente, de 2004 para 2005, agregando novos
integrantes, incrementando a parte musical do espetaculo, incorporando a oficina com
as criancas e a roda de conversa com os adultos apds as apresentacdes. Foi nesse
contexto que se deu a escrita do primeiro projeto para o VAI, que gerou grande
aprendizado para o grupo, pois nesse momento se definiu um novo rumo parao ALMA.
Mas, as decisdes acerca dos caminhos a serem trilhados geraram inimeras discussdes,
conflitos e cisdes.

Thabata Ottoni conta que os primeiros debates envolviam a questéo de captar ou
ndo recursos para desenvolver o trabalho. Apenas Crido Ferreira e Juliana Mangaba
tinham experiéncia em desenvolver projetos culturais, com recursos de editais. Segundo
afundadora do grupo, o primeiro tinha experiéncias negativas quanto a captar recursos e
defendia de forma consistente seus argumentos, pois em sua perspectiva anarquista e
“libertéria’ usar dinheiro publico seria como se 0 grupo estivesse vendendo sua arte. Até
a prépria Thabata Ottoni relembra que também ndo se via recebendo dinheiro (por
menor que fosse a quantia), para fazer o trabalho que eles vinham desenvolvendo. Em
suas palavras: “[...] acho que esse pensamento era também influéncia do centro espirita,
que tinha a questdo do trabalho voluntério, da doagéo, e do sagrado. E, de certa forma,
eu enxergava o dinheiro como algo sujo”®".

Mas, Juliana Mangaba, que trouxe a proposta de escrever o projeto para o VA,
apresentou outra perspectiva, a partir da qual o dinheiro publico realmente tinha de ser
utilizado pelos grupos que fazem arte na periferia, pois assim o recurso teria um retorno
também publico. Ela orientou o0 processo de escrita e, segundo os relatos de Ana Rolf,

Thiago Silva e Thabata Ottoni, a redacdo do projeto comecou na garagem do Setor HC,

61 Segundo STOLL (2005), no Brasil a vertente mais tradicional do espiritismo kardecista (com forte
influéncia do médium Chico Xavier) é pautada no principio cristdo da caridade, entendida como missdo e
exercicio de doacéo pessoal.
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mas a maior parte, inclusive a finalizacéo, foi realizada no apartamento da propria
Juliana Mangaba, naVila Carmosina, em Itaquera.

Ana Rolf aponta que, apesar de teoricamente ndo ser dificil escrever um projeto
para o edital do programa VVAI, os amalinos, com excecéo de Juliana Mangaba, tinham
bastante dificuldade em sistematizar no papel as propostas no grupo. Thabata Ottoni
comenta: “[...] para nés foi uma delicia saber que poderiamos escrever uma ideia,
porque na medida em que a gente escrevia também entendia mais do que estava
fazendo, comecava a entender aquilo como uma acéo politica, ndo s6 uma acado sagrada,
voluntaria e de cunho artistico e espiritual”.

Durante a escrita do projeto, os conflitos aumentaram, envolvendo n&o apenas as
escolhas acerca do destino do grupo, mas também questBes de relacionamentos
interpessoais. O projeto foi selecionado e nesse interim Crido Ferreira se desligou do
grupo.

E interessante notar o tamanho do conflito gerado em torno da questéo de
receber ou ndo o recurso publico do programa VVAI, porque em termos concretos, o valor
a ser recebido por cada um dos integrantes era bem baixo, mesmo se comparado a
remuneracdo que os jovens do grupo recebiam nos demais trabalhos que realizavam fora
do ambito artistico. No primeiro projeto aprovado pelo VAI, por conta dos conflitos
relacionados aos recursos de editais publicos, o grupo optou por solicitar apenas metade
do vaor total permitido pelo edital, assm o projeto foi realizado com o0 minimo
possivel, os integrantes praticamente ndo receberam nada pelo trabalho. Ja a partir do
segundo projeto aprovado pelo VAI (2006), os integrantes recebiam apenas pelas
apresentacoes realizadas, ndo havia recurso para pagar 0s ensaios e o valor recebido por
cada apresentacdo praticamente servia como guda de custo para transporte e
alimentacéo ao longo do projeto. O restante do recurso era destinado para compra de
materiais para confeccdo dos figurinos e cenario, producdo e impressdo do material de
divulgacdo, transporte dos materiais do cen&rio e compra de equipamentos para
implantag@o da coleta seletiva nos prédios. A diferenca € que com o recurso do VA, os
integrantes do grupo ndo precisavam mais colocar dinheiro do proprio bolso para
realizar as atividades e, considerando que eram todos oriundos de classe popular e que a
maioria contribuia com o sustento das proprias familias, nada mais justo e necessario do
gue contar com o fomento publico para desenvolver aquelas atividades que afinal de
contas, também tinham finalidade publica

Porém, a situacdo econémica de boa parte dos integrantes era muito dificil e o
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descontentamento com os trabalhos alienados realizados fora do grupo também era
muito grande. Assim, a possibilidade de receber para trabalhar com arte no proprio
bairro, mesmo que fosse um valor bem abaixo de um salério minimo, era um principio
de liberdade, de respiro dentro do arduo cotidiano da periferia. A expectativa gerada em
torno dessa remuneracdo, associada a dificuldade de lidar com o recurso publico, e a
ideologia espiritualista de caridade, de cunho espirita kardecista, gerou resisténcias
iniciais e conflitos, que aos poucos foram sendo enfrentados e dial eticamente superados.
Os conflitos em torno da remuneracdo dos integrantes se desdobraram em diversas
reflexdes e desde 2012, o coletivo vem se propondo a uma experiéncia de carater
sociadista, onde os integrantes recebem o mesmo valor, independentemente da funcdo
desempenhada. Essa proposicéo ainda gera discussdo e carece de aprimoramentos,
porém é consenso no grupo a necessidade de promover a igualdade de condicdes
materiais entre os integrantes.

Retornando ao primeiro projeto do grupo aprovado pelo edital do VAL, os relatos
dao conta de que a execucdo do mesmo ao longo de 2005 foi marcada por varias crises
internas. Antes do inicio do projeto, Crido Ferreira ja havia se afastado e, 1ogo na
sequéncia, no inicio do projeto, Juliana Mangaba fez 0 mesmo. Esta decidiu mudar
radicalmente de vida, abandonar a faculdade, deixar a cidade de S&o Paulo e ir para o
sertdo do Ceara, onde morava sua avo. Ela tinha intencéo de cuidar da ancié e aprender
o conhecimento tradicional de cura com ervas medicinais. Além disso, ela decidiu fazer
0 percurso em cima de uma bicicleta, como parte de seu ritual de desapego da vida
urbana. O grupo perdeu uma integrante que era extremamente propositiva e que jatinha
experiéncia no campo das artes cénicas e para complicar mais a situacdo, Juliana
Mangaba havia sido ainda a proponente do projeto junto ao VAI, ela era a pessoa fisica
responsavel pela coordenacdo e prestacdo de contas do projeto. Assim, foi preciso
alterar a proponente junto ao programa. Para tanto, a artista precisava escrever uma
carta justificando os motivos de sua saida como proponente. Apesar dos almalinos
insistirem para que ela desse uma justificativa mais plausivel do ponto de vista da
administragcdo publica, ela redigiu uma carta que ja é lendaria no grupo, dizendo, muito
sucintamente, que estava saindo do projeto por “motivos ideoldgicos e espirituais’.
Atualmente, Juliana Mangaba mudou de nome, virou monja de uma seita espiritualista
esotérica e leva uma vida ascética em uma comunidade rural no interior de Minas
Gerais. Curiosamente, anos mais tarde, Fabio Bertassi, que fez o papel de Sol na
temporada de 2008-2009, também decidiu abandonar a vida urbana e partir pelo mundo
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de bicicleta. Ele também se envolveu em seitas espiritualistas e por meio de seu trabalho
nestas circulou por diversos estados do Brasil e por outros paises.

Enfim, retomando a narrativa da crise enfrentada pelo grupo em 2005, Marcello
Nascimento substituiu Juliana Mangaba como proponente do projeto junto ao VAI e o
grupo deu sequéncia a execugdo das atividades. Ainda no inicio do projeto Thabata
Ottoni ficou gravida de Thiago Silva, que era seu namorado e também integrante do
grupo. Thabata seguiu participando do espetaculo até o oitavo més de gravidez, mas
precisou se afastar no Ultimo més de gestacdo e nos meses subsequentes ao nascimento
de suafilha, Nuita Jasmim.

A gravidez da integrante influenciou diretamente o espetaculo, ndo apenas pela
auséncia da atriz ao final da temporada, mas porque ela fazia a personagem Terra e o
arquétipo da mée se incorporou a encenagdo nas préximas temporadas. Um fato
concreto e biolégico e as correlatas experiéncias em torno da gravidez influenciaram
radicalmente o texto e a encenacdo. Samara Costa conta que ha primeira vez em que
assistiu a0 espetaculo, ela achou que a barriga fosse cenogréafica, mas quando foi
conversar com Thabata Ottoni percebeu que esta estava reamente gravida. Em 2006,
Samara Costa se integrou definitivamente a0 grupo e assumiu a coordenagéo de

figurino. Ela conta que:

[...] quando fomos fazer o figurino da Terra, compramos um tecido azul, para
remeter a0 mar e colocamos nuvens, ficou um tecido largo, rodado e eu
teimei que tinha de ter uma barriga. Ninguém pensava em fazer a Terra com
uma barriga de gravida, mas para mim a gravidez dela fazia toda a diferenca,
a simbologia de ser mae, que gera, que da vida, que prové tanta coisa, entao,
eu achava que essa figura feminina grévida tinha tudo a ver com o contexto
da peca e reamente fez adiferenca, foi incorporado no proprio texto, eraago
gue ndo havia anteriormente.

Ainda durante a temporada de 2005, devido a desentendimentos e conflitos
internos, Ana Rolf também sai do grupo, retornando posteriormente, em 2008. A
peguena experiéncia dos integrantes do grupo, tanto na direcdo, como no elenco como
um todo, tornava dificil o estabelecimento de acordos quanto a forma de condugdo dos
ensaios, adaptagdes do texto e realizacdo das apresentagOes e issO gerava muitos
conflitos.

Desde o inicio a direcdo do espetéculo Antes que a Terra fuja foi assumida por
Thabata Ottoni. Como ela narra, até 2004: “[...] eu era a unica que tinhatido experiéncia

em teatro. Por isso 0 processo de assumir a diregdo foi organico, nesse sentido, porque
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€eu era a unica que fazia teatro, ninguém mais fazia. Era muito engracado, um grupo de
teatro formado por gente que nuncatinha sequer pensado em fazer teatro antes’.

Assim como no Dolores, no ALMA afungdo de direcdo também gera inimeros
debates, porém com caracteristicas distintas. Ao longo da experiéncia do AQTF,
Thabata Ottoni, além ser fundadora do grupo, era uma das integrantes com mais tempo
de experiéncia na &rea teatral, seu papel de lideranca era evidente, mas ndo deixava de
ser polémico. As discussdes em torno da horizontalidade e participacdo no processo
criativo eram constantes, mas com o passar do tempo, a entrada de novos integrantes e a
emergéncia de novas figuras de lideranca minimizaram as polémicas. De qualquer
forma, o desafio da horizontalidade é constante e segue sendo perseguido pelo grupo.

Em relagdo as oficinas, a conducdo que anteriormente era responsabilidade de
Ana Rolf, ficou a cargo de Diego Morroni, jovem de 18 anos, também morador de
Itaquera, que havia entrado no grupo no inicio de 2005. Diego conheceu Thabata Ottoni
e Juliana Mangaba no projeto Aprendiz Comgas (projeto social mantido pela
Companhia de Gas de Séo Paulo — Comgas - em parceria com a organizacéo social
Associacio Cidade EscolaAprendiz), onde estudava. E interessante notar que a despeito
dos limites de um projeto educativo mantido pelainiciativa privada, o projeto Aprendiz
Comgés foi bem importante no inicio do ALMA, pois o0 jovem itaquerense conta que foi
no projeto em questdo que ele se envolveu com agdes culturais e sociais. Além disso,
Juliana Mangaba também havia aprendido a elaborar projetos culturais e sociais em
cursos no projeto Aprendiz Comgas e foi numa dessas atividades que ela conheceu
Diego Morroni e convidou-o aintegrar o ALMA.

Com o afastamento de Thabata Ottoni, em razéo da gravidez, no grupo restaram
apenas homens. Diego Morroni, Gregory Pontes, Marcello Nascimento de Jesus e
Thiago Silva, todos sem experiénciateatral anterior a0 ALMA. Thiago Silvae Marcello
Nascimento de Jesus contam que foi uma experiéncia muito rica e desafiadora terminar

atemporada de 2005 s6 em quatro pessoas. Marcello Nascimento afirma:

Até entdo eu nuncatinhaido ao teatro. E, de repente, eu estava fazendo teatro
no quintal das casas das pessoas, no quintal da minha prépria casa, porque eu
sempre morei aqui. Era a maior doideira, era muito amador, mas a0 mesmo
tempo em que tinha o amadorismo, nos identificavamos com a causa,
queriamos fazer acontecer, de verdade. E isso € um puta diferencial. As vezes
o artista pode ter um grande talento ou estudo, mas chega na hora de fazer
nao rola. Entdo nds nos apresentavamos e a galera gostava muito, no final era
um grande carinho da molecada e dos adultos também. [...] era um carinho
gue ndo tinha nada que pagasse, a gente sentia a energia, estavamos |4, o
publico e a gente, todo mundo junto [...] acredito que a nossa simplicidade
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transparecia no trabaho, o figurino era todo de TNT, digamos que no tinha
nenhuma sofisticacéo. A gente catava uns “bagulhos’ do lixo e usava na pega.
E divertido lembrar: era tudo “faca vocé mesmo” em um minuto. O publico
reconhecia 0 nosso esfor¢o, se identificava com nosso trabaho [...].

A despeito das dificuldades, o grupo considerou que o esforco era vaido e, ao
final da temporada, decidem continuar o trabaho, Thabata Ottoni retorna da licenca-
maternidade, um novo projeto é escrito para o VAl e o grupo é contemplado pela

segunda vez consecutiva.

Sementes de outras pradarias (e periferias) chegam ao solo de Itaquera

Com 0 novo projeto a proposta era dar continuidade ao trabalho anterior, de
circulacdo com apresentagdes, oficinas e implantacdo da coleta seletiva solidaria (em
parceria com a cooperativa de reciclagem Cruffi) nos prédios da COHAB José
Bonifécio. Mas, a equipe teria nesse momento uma alteracéo importante. O grupo que
até entdo era formado somente por moradores da COHAB, a grande maioria sem
experiéncia em teatro, iria sofrer uma mudanca. O trabalho técnico teatral vinha se
verticalizando, a periodicidade e o rigor dos ensaios estavam aumentando e muitos dos
participantes ndo desgjavam de fato trabalhar com teatro ou se aprofundar nessa
linguagem. Segundo os relatos de Ana Rolf esse foi um dos motivos da saida de vérios
dos integrantes do grupo e isso determinou a escolha do grupo em, a partir dai, convidar
pessoas que ja tivessem experiéncia em teatro. A intencdo era convidar pessoas que
tivessem relagdo ou interesse com a militancia socioambiental e tivessem também
experiéncia anterior em teatro.

Entre os conhecidos de Itaguera ndo havia pessoas que tivessem esse perfil e, ao
mesmo tempo, disponibilidade e interesse em se integrar a0 grupo. Assim, foram
convidadas pessoas de outras regides.

Foi nesse momento que Samara Costa entrou definitivamente no grupo. Ela foi
convidada para fazer o figurino para a nova temporada do espetaculo Antes que a Terra
fuja, porém o recurso previsto era pegueno, porque os integrantes ainda néo tinham
no¢do do valor de mercado desse tipo de servigo e também porque o recurso dos
projetos do VAI € pequeno, entdo ndo seria mesmo possivel orcar um valor de mercado.
O vaor orcado no projeto seria suficiente apenas para confeccionar, de forma
econdmica, a roupa de uma personagem, porém a artista plastica estava tdo interessada
no trabalho que o grupo vinha realizando que decidiu aceitar, independentemente do
recurso, e fazer uma contraproposta: ela coordenaria a confecgdo dos figurinos, mas
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todo mundo construiria junto, botaria a mé& na massa, assm todos aprenderiam o
processo e ela ndo ficaria sobrecarregada. Além disso, Samara Costa aceitou também
coordenar as oficinas realizadas apls as apresentacles, issO apenas recebendo uma
quantia pequena, que quase se equivaleria a gjuda de custo de transporte e alimentacao.
Ela afirma que: “[...] o figurino anterior era feito de TNT, bem colorido, mas muito
pobre e baguncado. E possivel fazer um figurino rico com material delixo[...]. A minha
ideia era transformar esse material qualquer numa coisa forte, intensa, como pediam as

personagens”.

Figura 11: apresentacdo do espetdculo AQTF em prédio da COHAB. A frente, em destaque, a
personagem Terra (2006).

Fonte: arquivo do grupo.
Atores. da esquerda para a direita, Marcello Nascimento (Saturno), Diego Morroni (Marte), Mauro
Grillo (Catador), Thabata Ottoni (Terra), Alexandre Falcdo (Sol) e Samara Costa (Lua).

Para alcancar sua proposta o desafio enfrentado era alcancar boa qualidade no
trabalho, a despeito da inexperiéncia ou da falta de habilidades manuais dos integrantes,
pois ninguém tinha experiéncia profissional em artes plésticas ou em costura. Em sua
narrativa,

Fazer os figurinos foi uma experiéncia incrivel, porque € trabalhoso
transformar um monte de saquinho num figurino, tem uma demanda de méo
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de obra bem refinada, o figurino tem de ser resistente o suficiente para
aguentar durante muitas apresentacdes. Eu queria fazer com cuidado e
primor, mas eram todos amadores e eu néo fazia a menor ideia de quem tinha
habilidade em trabahos manuais. De qualquer forma, era o que tinha
disponivel e estava todo mundo muito disposto a fazer [...]. Mas, no meio do
exercicio a gente foi percebendo algumas dificuldades e eu orientava "olha,
vamos fazer assim, costurar..." [...] 0 processo foi muito rico, porque até a
escolha das cores e dos materiais foi uma coisa pensada junto, de acordo com
as caracteristicas das personagens. O grupo participou muito nas escol has, do
que fazer e como fazer, foi bem coletivo [...] e eu tive bastante surpresas. Por
exemplo, o Diego, que fazia Marte, foi uma feliz surpresa, porque a gente
acabou fazendo uma espécie de colete com sementes de jacarandd mimoso e
ficou parecendo uma armadura, pois Marte é o deus da Guerra. Além disso,
tinha uma tela de ventilador, que era o escudo dele. [...] Eu lembro também
gue como eu jajuntava material, levei muita coisa e trouxe muitas propostas.
Conforme as personagens mostravam as necessidades eu ia sugerindo alguns
materiais. Para 0 Sol, por exemplo, eu level aguele saquinho de pé de café
Mélitta, porque ele tem uma embalagem dourada, de cor forte, e como minha
mae consumia desse café, eu ja tinha guardado um tanto que era suficiente
para fazer o chapéu da personagem. O chapéu do Sol era uma coisa pegando
fogo, uma chama [...]. As formas de amarrar 0s materiais e muitas coisas
foram se dando no exercicio conjunto [...].

Como ja foi indicado no relato de Samara Costa, na recriacdo do espetéculo
durante a temporada de 2006 a mitologia greco-romana foi usada de referéncia para a
construcdo das personagens. Caracteristicas dos deuses greco-romanos que tinham os
mesmos nomes ou faziam referéncia aos planetas do sistema solar (exemplo: Marte,
Saturno e Sol) serviram de base para os planetas-personagens da peca. Na recriacdo do
figurino foram levadas em conta as situagbes das personagens da fébula e seus

comportamentos correlatos, bem como as referéncias da mitologia greco-romana e as

caracteristicas fisico-quimicas dos planetas. A artista pléastica recorda:

Por exemplo, o Sol, é o astro da luz, é grande e forte, entdo ele era muito
exuberante, tinha fitas brilhantes para tudo quanto é lado [..] que se
expandiam, ele fazia movimentos e essas fitas eram como se fossem os raios
do sol, chegando longe.

A Lua tinha uma brancura e frieza, 0 tom prata estava bem presente. Marte
tinha a questdo da guerra e de ser o planeta vermelho, entdo ele tinha um
colorido mais para o vermelho, mas com tons de terra, um vermelho meio
terra. E tinha também a coisa da armadura, uma roupa que lembrava um
guerreiro. Saturno tinha os anéis e a gente descobriu que ele era um planeta
muito leve, porque ele ndo tem muita matéria, € feito de gases, entdo a gente
também queria fazer uma coisaleve.

A confeccdo de cada figurino foi assumida pelo ator ou atriz que apresentava a

personagem, contando com a colaboracdo de todos e a orientacdo geral de Samara
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Costa. Como alguns dos integrantes do elenco tinham mais habilidade ou tiveram mais
paciéncia e dedicagdo, parte dos figurinos ficou mais bem acabada e outra nem tanto. Os
figurinos das personagens Terra, Marte e Lua ficaram bem resolvidos, esteticamente
mais atraentes e cenicamente funcionais. O figurino de Sol atingiu um resultado
razoavel, passando por alteracbes até a temporada de 2007, a fim de favorecer a
movimentagéo do ator em cena. O figurino de Saturno néo ficou a contento do grupo,
mas foi o resultado possivel naguele momento e o0 grupo assumiu esse limite de
aprendizado, usou o figurino confeccionado coletivamente até o fim da temporada de
2006. O figurino de Saturno foi o Unico que sofreu constantes alteracoes, de 2006 até

2009, e até a tltima temporada el e ndo era considerado bem resolvido.

Figura 12: O Personagem Sol conversando com criangas em apresentacdo do AQTF em Campinas
(2009).

Fonte: arquivo do grupo.
Ator: Fabio Bertassi. Ano: 2009.

Além da coordenacdo da producéo dos figurinos e da conducéo das oficinas apos
as apresentagdes, Samara Costa acabou por entrar em cena. Desde a saida de Juliana
Mangaba, o grupo ndo tinha encontrado uma atriz para fazer o papel de Lua. Samara ja
passara por exercicios de teatro durante sua graduacéo em Educacéo Artistica e algumas
experiéncias pontuais em artes cénicas, mas ndo se considerava atriz. Porém, como

havia identidade com o projeto do grupo ela se propds a encarar o desafio e assumir a
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personagem. Novamente, em suas palavras:

Adorei fazer o figurino da Lua, mas fazer a personagem foi mais dificil,
porque decorar um parégrafo de duas linhas pra mim j& € um absurdo [...]. Os
ensaios regulares, no comecgo, até eram divertidos, porque havia uma parte
anterior a0 ensaio propriamente dito em que faziamos exercicios de
respiracéo e preparagdo corpora [...]. Estar com as pessoas também era uma
coisa boa, havia uma identidade ideoldgica, com o jeito como elas lidavam
com o mundo, com a vida, a convivéncia era prazerosa. Mas depois o0s
ensaios comegaram a ser um martirio, porque tem essa coisa de decorar,
entrar em cena e fazer, e também as relagcdes pessoais comecaram a se
embolar com as necessidades da peca. Afinal, éramos todos inexperientes, a
gente ndo tinha nenhum diretor, uma pessoa especiaizada, todos
continuavam sendo amadores, com a experiéncia adquirida ai, no andar da
carruagem, e a gente ia andando assim mesmo. Era bem complicado, mas
divertido também[...].

Ter assumido o papel de Lua trouxe também uma grande diferenca na realizacéo

das oficinas. A educadora relata que:

Eu ja fazia oficinas com outros grupos, com adulto, com crianga, mas o
diferencia do trabalho com o ALMA era que eu fazia a oficina com as
criangas depois de ter feito a apresentagdo teatral, ainda estava com alguns
aderecos da personagem, entdo eu coordenava a oficina quase caracterizada
de Lua e isso tinha um carater mégico. Para aquelas criancas eu ainda era um
pouco Lua, era meio fantastico, elas olhavam para mim de outro jeito! 1sso
atraia a criangada para a oficina, erabem legal.

O procedimento de manter os atores caracterizados enquanto conduziam as
atividades pds-apresentacdes reforca o cardter explicitamente épico da encenagdo. Por
estarmos falando de teatro de rua o caréter épico ja € indicado desde o preparo das
apresentacoes. Algumas horas antes da encenac&o os atores passavam de porta em porta
nos apartamentos dos prédios em que a peca seria apresentada, falando das atividades
culturais que seriam realizadas no local e perguntando se o morador ou moradora teriam
interesse em participar dainiciativa de coleta seletiva em parceria com a cooperativa de
reciclagem do bairro. Na sequéncia os atores iam vestir o figurino, se maquiar e se
aquecer. Todos estes passos eram realizados ao ar livre, 0 que ja atraia o olhar do
publico e agugava a curiosidade das criancgas.

Adailtom Alves, afirma que “[...] S80 hos momentos que antecedem o espetaculo
gue se constroem as relagdes, que se criam afinidades com o lugar e com as pessoas.
Nas comunidades, até por desconfianca dos adultos, quem sempre se aproxima primeiro
dos atores sdo as criangas, que tém grande curiosidade” (ALVES, 2012, p. 121-122).
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As oficinas pos-espetaculo mantinham a mesma l0gica da preparacéo anterior a
apresentacdo e a ludicidade instaurada na relagdo inicial com o publico permitia que
novas camadas de significados se formassem, reforgadas pelo fato de que boa parte dos
atores eram moradores da propria comunidade. A fantasia instaurada pela peca e que
tinha continuidade durante as oficinas ndo dependia de quarta-parede e ilusionismo. O
jogo explicitado em que 0s atores se mostram como atores fazendo as personagens € que

criavaamagia do teatro, aceita como tal pelas criangas e por todos os presentes.

Figura 13 — Oficina com criangas ap0s a apresentacdo do AQTF em prédio do Conjunto José Bonifécio
(2006).

Fonte: arquivo do grupo.
Integrantes do grupo: aesquerda Jodo Junior e ao centro Samara Costa.

As oficinas tinham como mote a confeccdo de brinquedos, a partir de materiais
reutilizéveis. Uma das atividades de melhor retorno era a confecg@o de bonecos a partir
de papel jorna e retalhos. A intencéo era transformar qualquer material em brinquedo e
estimular que a crianca fizesse isso com suas proprias maos, sem esperar receber um
brinquedo pronto. Samara Costa considera que a experiéncia de criar o proprio
brinquedo € muito significativa para as criangas, pois além de desenvolver diversas
habilidades motoras, trabalha com uma carga de afetividade muito grande, a crianga cria
uma relacdo concreta e subjetiva com o boneco. Ao mesmo tempo, a atividade serve de
mote para refletir sobre os materiais descartados em nossa sociedade e o padrdo de
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producdo e consumo que geram essa quantidade imensa de lixo.

Em 2006, além de Samara Costa também se integraram ao grupo o ator Mauro
Grillo Mineiro e o autor desta dissertagdo. A busca por pessoas que ja tivessem
experiéncia anterior em teatro, levou os integrantes do ALMA a conhecer estudantes de
teatro que gravitavam em torno da Escola Livre de Teatro de Santo André (ELT)%.
Nesse momento nenhum dos integrantes e dos convidados a se integrar ao grupo eram
formados em teatro, porém todos os que foram convidados ja dispunham de
experiéncias anteriores nesse campo, especialmente com teatro amador, em oficinas
culturais.

O ator e palhaco Mauro Grillo ja conhecia o ALMA desde 2004, pois haviafeito
uma oficina de clown junto com Juliana Mangaba e esta |he apresentou a Thabata
Ottoni. Desde essa época, 0 ator havia sido convidado a participar do ALMA, €ele
chegou a colaborar no evento Rebelido Cultural, realizado pelo grupo na Pragca Méae
Menininha do Gantois (conhecida como Praca Brasil), no Conjunto José Boniféacio.
Porém, como ele ja participava de outros dois grupos (Seres llusionarios e Tripé)
declinou do convite e seguiu sendo colaborador pontual e amigo do grupo. Em 2006,
Mauro Grillo reencontra a diretora do ALMA na ELT, pois os dois haviam sido
aprovados como atores aprendizes do Nucleo de Direcdo Teatral da citada escola. Como
o ALMA havia sido contemplado pela segunda vez no programa VAl e estava
precisando de novos atores para se integrar ao elenco, Thabata Ottoni o convida
novamente e dessa vez ele aceita o convite.

Mauro Grillo entra na peca Antes que a Terra fuja para fazer o personagem
Catador, que compunha uma nova cena surgida durante a temporada de 2005, entre
catador e moradores da COHAB. A cena aproxima o espetaculo do contexto do bairro,
com a chegada do catador e dos moradores da COHAB a fébula da peca é ressignificada
e passa a ser ndo apenas metaforica, mas também uma referéncia concreta a realidade
cotidiana da regido. Vale ressaltar que no coletivo ALMA os limites entre realidade e
ficcdo eram sutis na tematica da catagdo de lixo. Varios dos integrantes do ALMA,
como Diego Morroni, Patricia Reis e Rodrigo Vidal trabalharam como catadores
cooperados da Cruffi.

Diego Morroni é formado no Servico Naciona de Aprendizagem Industrial

62 Escola publica de formagéo teatral, com forte influéncia na cena de teatro de grupo paulista. Mantida
pela Prefeitura Municipal de Santo André, a ELT foi criada em 1990, durante a primeira gestdo do
Prefeito Celso Daniel (1989-1992), a partir da ideia do ator e diretor teatral Celso Frateschi e do projeto
pedagdgico da pesquisadora e diretorateatral Maria Thais Lima Santos (SANTO ANDRE, 2000).
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(SENAI) como técnico em ferramentaria. No inicio da temporada de 2006 ele estava
trabalhando no setor industrial, porém, ndo se sentia realizado no trabalho. Sua rotina
repetia a trgjetéria comum a muitos dos moradores da periferia: grandes deslocamentos
para chegar ao loca de trabalho, atividade mecanica e repetitiva, remuneracéo baixa.
Em dado momento, seu envolvimento com os propositos do coletivo ALMA se tornou
muito forte e transbordou para aém da esfera artistica: ele abandonou o trabalho
industrial para se dedicar exclusivamente a causa socicambiental. Passou a trabalhar
durante a semana como catador cooperado da Cruffi e aos finais de semana como artista
e educador do ALMA. A rotina de trabalho na Cruffi era extremamente pesada:
acompanhar o caminhdo de coleta de reciclaveis, indo de porta em porta, recolher os
materiais e, depois, fazer a triagem dos reciclaveis no galpdo da cooperativa. A despeito
da exigéncia fisica do trabalho, Diego Morroni se sentia muito mais realizado
desenvolvendo este tipo de atividade do que anteriormente como empregado assal ariado
de uma fabrica de rolamentos. Infelizmente, a situacdo socioecondmica da Cruffi era
extremamente precaria e, diferentemente de gestdes anteriores, 0 governo municipal ndo
estava dando 0 apoio necessé&rio a continuidade das atividades e a cooperativa sofria
com falta de condic¢Oes para coletar os materiais e estruturar 0 espaco de forma a obter
um retorno financeiro digno pelo trabalho. Assim, ap6s alguns meses recebendo
guantias muito baixas e outros meses sem conseguir obter remuneracdo nenhuma pelo
trabal ho realizado na catagdo, o jovem almalino precisou sair da cooperativa para buscar
novamente um emprego assalariado, onde pudesse receber um salério que ajudasse a
pagar suas contas e colaborar no sustento da familia.

O envolvimento do ALMA com a Cruffi foi de fato muito grande, ndo se
restringindo a iniciativas individuais de seus integrantes. No projeto do VAI
desenvolvido em 2006, parte do recurso do projeto foi destinada a compra de
equipamentos para a cooperativa: balanca e empilhadeira industriais. Guardadas as
particularidades, o envolvimento do ALMA com o movimento dos catadores se
assemelha ao envolvimento do Dolores com 0 MST, uma vez parte dos recursos obtidos
para producdo cultural sdo remanejados para agdes de cunho militante, que n&o estéo
diretamente relacionadas a acéo cultural strictu sensu. O principal objetivo especifico do
projeto do ALMA apresentado ao VAI em 2006 era, em parceria com a cooperativa
Cruffi,

[...] integrar os catadores do bairro, oferecer estrutura base a humanizacéo
deste oficio e redlizar a implantagdo da coleta seletiva consciente nos
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condominios do Conjunto José Bonifacio, com as respectivas atividades:

e  Sensibilizacdo portaa porta;

o Apresentacdo do espetaculo Antes que a Terra fuja, aos sabados;

e Oficinade construcéo de brinquedos e instrumentos musicais,

e Bate papo com os moradores sobre o tema: “Lixo, de onde vem, para onde
vai?' (ALMA, 20063).

Ou sgja, nesse momento, a acdo cultural era evidentemente uma ferramenta a
servigo da militancia socioambiental e por isso, na perspectiva dos integrantes, era
necessario ndo apenas fazer teatro, mas também colaborar com o fortalecimento da
cooperativa. Porém, a proposicao dos jovens do ALMA era, de certa forma, ingénua,
pois a situacdo de trabalho dos catadores, quer individuamente ou organizados em
cooperativas, dependia de muitos outros fatores que fugiam ao controle do grupo; as
relacdes com 6rgéos publicos, mercado de reciclagem, além de fatores ligados a salde
fisica e mental dos catadores formam uma teia de relagdes complexas, que ndo seriam
resolvidas apenas com a agdo cultural junto a uma parcela dos moradores da COHAB.
Os desdobramentos das acfes pragmaticas do grupo geraram grande aprendizado e sdo
fruto de intensos debates até hoje no cotidiano do grupo. Antes de aprofundar mais a
andlise darelacdo entre acdo militante pragmética e acdo cultural do Coletivo ALMA, é
importante retornar a narrativa da integracdo de novos artistas ao grupo e como esse
envolvimento transformou o préprio trabalho do coletivo.

Como citado anteriormente, Mauro Grillo assumiu o papel de Catador no
espetaculo, ele, desde a infancia mora em S&o Mateus, bairro proximo a Itaguera e, até
recentemente ndo conseguia se sustentar apenas com o trabalho no teatro, dependia
também de outros oficios ou bicos, ja tendo trabalhado em diversos tipos de atividades
para garantir sua subsisténcia, como por exemplo, vendendo livros e varios outros
produtos nos seméaforos de grandes avenidas da zona leste e em locais publicos em
geral. Sua caracterizac&o e interpretacdo como Catador eram muito contundentes e parte
do publico muitas vezes achava de fato que Mauro Grillo trabalhava como catador no
dia a dia. Apesar de ele ndo trabalhar propriamente com catacdo de reciclaveis, em
alguns periodos de sua vida ja recolheu material reciclavel para vender em ferros-
velhos, como forma de complementar a renda, além disso, a catagcdo ndo era uma
realidade distante do cotidiano do grupo, pois, como dissemos, Diego Morroni teve
experiéncia como catador e todos os integrantes do ALMA conheciam o trabalho
desenvolvido na Cruffi. Enfim, o grupo tinha propriedade no discurso ao apresentar a

problemética da catacdo de lixo, ndo se tratava de algo falado “ da boca parafora’.
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Um pouco depois da entrada de Mauro Grillo, o autor dessa dissertacéo foi
convidado a integrar o coletivo. Narro agora em primeira pessoa 0 processo de meu
envolvimento no grupo: conheci Thabata Ottoni em 2006, na ELT, mais especificamente
na passarela de pedestres sobre 0 Rio Tamanduatei, voltando do primeiro dia de selecéo
para o0 Nucleo de Formagao de Atores da citada escola. Como ambos iamos para a zona
leste de S&o Paulo (elaresidianaregido e eu ia visitar uma amiga), pegamos o trem no
mesmo sentido e viemos conversando sobre nossos trabalhos. Eu morava no interior do
Estado (municipio de Tupi Paulista) e estava querendo me mudar para Séo Paulo.
Contei das minhas experiéncias anteriores em teatro: eu havia estudado Gestéo
Ambiental na ESALQ/USP, em Piracicaba/SP e por meio da universidade desenvolvi
um projeto de extensdo e pesquisa com teatro e educacdo ambiental junto a um grupo de
adolescentes da periferia, nesse projeto atuava como arte-educador. Além disso, vinha
de algumas experiéncias como ator em grupos de teatro amador, desde a adolescéncia,
tendo inclusive criado e participado de pecas que também tratavam da tematica de meio
ambiente. Thabata Ottoni compartilhou um pouco da experiéncia de trabalho no ALMA
e vimos que nossos trabal hos tinham forte intersecgéo, trocamos contato, mas ainda sem
a idela de que nossos caminhos pudessem se integrar de forma téo intensa. Ambos n&o
passamos No processo seletivo para 0 nucleo de Formacdo de Atores da ELT, eu fui
cursar este nucleo apenas dois anos mais tarde.

Alguns meses depois, Thabata Ottoni me ligou e contou que o grupo havia sido
selecionado no edital do VAI, disse que estavam precisando de um ator e perguntou se
eu gostaria de participar do espetaculo. Imediatamente, aceitei o convite, pois iria me
mudar definitivamente para Sdo Paulo, porque havia sido chamado para um concurso
publico na area ambiental.

Conhecer o coletivo ALMA foi uma experiéncia surpreendente, eu vinha de uma
formacéo ambientalista critica, sempre na perspectiva de que a problemética ambiental
ndo podia ser compreendida de forma dissociada da problematica politica, social e
econdmica mais ampla; porém a radicalidade da proposi¢éo dos jovens do ALMA (que
eram da mesma geragdo que eu) me provocou em diversos sentidos e me fez rever
muitos dos conceitos tedricos que eu havia aprendido na faculdade.

Lembro-me muito bem do primeiro dia de ensaio quando, em roda, nos
apresentamos, conversamos acerca do projeto e lemos o texto do espetaculo Antes que a
Terra fuja. Estavam presentes: eu (Alexandre Falcdo de Araljo), Diego Morroni,
Marcello Nascimento de Jesus, Mauro Grillo, Samara Costa, Thabata Ottoni e Thiago
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de Oliveira Silva. Meus primeiros guestionamentos ao grupo foram relativos as
responsabilidades individuais e coletivas no que tange a transformacéo socia, eu
afirmava que a responsabilidade maior pelos impactos ambientais era, obviamente, de
guem detinha maior capital, ou sgja, das grandes empresas. Thabata Ottoni e Samara
Costa concordavam com essa visdo, mas realcaram de forma incisiva que esse
pensamento ndo poderia servir para nos imobilizar, para que simplesmente ficassemos
reclamando dos poderosos. Ao contrério, tinhamos que nos organizar e, dentro das
nossas possibilidades e responsabilidades, propor mudangas na sociedade, inclusive,
considerando as mudancas que partiam dos nossos habitos para com as pessoas e 0
mundo. Percebi que estava entrando em um grupo com pessoas fortes, com propriedade
do que estavam falando e fazendo. A partir de entdo “baixel a guarda’ e, independente
da formac&o académica ou da trgjetéria de cada um dos integrantes, nos colocamos em
pé de igualdade para desenvolver um processo horizontal de criagéo artistica

Uma das principais poténcias que reconheci no grupo foi o desgjo, acoragem e a
capacidade de fazer arte e intervir na realidade, a despeito das dificuldades materiais e
da falta de acesso a diversos bens e servigos basicos. Eu ndo estava vindo da regido
central ou da universidade publica e dlitista para ensinar algo a um grupo da periferia,
nos instauramos um processo efetivo de troca, intenso e mutuo. Com o grupo aprendi a
ser mais ousado e radical nas minhas proposicoes estéticas e politicas e pude ensinar
parte dos meus conhecimentos em producéo cultural, contribuindo principalmente na
sistematizacdo dos projetos e na formalizagcdo do grupo junto as insténcias publicas e
legais, pois trazia certa bagagem da universidade que me auxiliava nesse campo.

Entre 2006 e 2007, por solicitagdo dos integrantes, auxiliei 0 grupo a se
formalizar como associagdo sem fins lucrativos, também conhecida como Organizagéo
N&o Governamental (ONG). A formalizagdo como pessoa juridica foi uma demanda do
grupo para facilitar a obtencéo de recursos para 0 desenvolvimento de projetos. O grupo
ndo podia participar de diversos editais por ndo estar formalizado como pessoa juridica.
Como os integrantes ndo tinham o registro profissional de ator (DRT) e 0 grupo ndo
atuava somente com teatro e artes, ndo era possivel se associar a Cooperativa Paulista
de Teatro, caminho tomado por grande dos grupos de teatro da Cidade de S&o Paulo. Em
abril de 2007 a Associacdo Alianca Libertaria Meio Ambiente passou a existir
oficialmente, conquistando seu nimero de inscricdo no Cadastro Nacional de Pessoa
Juridica (CNPJ).

O Estatuto Social da associagdo ALMA € dividido em cargos. presidente,
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secretério e fiscais, conforme orientacbes da advogada responsavel e do modelo usual
de estruturagdo das ONGs, que € praticamente padrdo; porém essa organizacdo
hierdrquica é estabelecida apenas para cumprir 0s requisitos legais, pois na prética
cotidiana do grupo, a horizontalidade sempre foi mantida, independente dos cargos
existentes e das pessoas que ocupam essas fungdes. A necessidade de sobreviver no
sistema levou o grupo a assumir uma forma juridica que ndo condiz de fato com os seus
principios, porém, com postura critica e criatividade vem sendo possivel utilizar-se da
estrutura de associagdo para aavancar recursos materiais que permitam o
desenvolvimento dos projetos, sem abrir m&o da forma de organizac&o horizontal.

Em 2007 a atriz Leticia Elisa Leal, entdo estudante da Escola Livre de Teatro,
também se agregou ao grupo. A estudante de teatro foi convidada por um amigo da ELT,
Thiago Nascimento, que estava no ALMA substituindo um ator. Como Samara Costa
havia decidido continuar no grupo apenas como artista plastica e ndo mais como atriz, o
grupo estava precisando de uma atriz parafazer o papel de Lua. LeticiaLeal contacomo
foi o convite de Thiago Nascimento: “Quando ele me convidou, ele falou assim: - olha,
tem uma galerala de Itaguera que ta fazendo um espetécul o sobre lixo e meio ambiente,
e aideia é eles venderem para escola, entdo, vamos nos agregar, porque é uma maneira
da gente ganhar uma grana’.

Na ocasido o ALMA havia aprovado um projeto no PAC — Programa de Acéo
Cultural (atual ProAC), da Secretaria de Estado de Cultura de S&o Paulo, para captacéo
de recursos via incentivo fiscal (ICMS). O projeto consistia na circulacéo do espetaculo
AQTF por todas as regides de S&o Paulo, porém, como 0 mercado de captacdo era ainda
mais restrito do que € hoje e 0 grupo ndo tinha nenhuma experiéncia com captacdo
privada, ndo conseguimos captar 0s recursos para realiza-lo. Nesse periodo o ALMA
estava sem nenhum recurso para redizar as atividades, muitas vezes os integrantes
tinham dificuldade até para pagar as passagens de transporte publico para ir para os
ensaios. Assim, a possibilidade de captacdo de recursos junto ainiciativa privada eraum
visumbre de sobrevivéncia material na precéria situacdo de trabalho dos artistas do
grupo. Provavelmente foi devido a esse contexto que a expectativa de “ ganhar dinheiro”
fazendo as pecas do ALMA atraiu Thiago Nascimento e Leticia Leal.

Porém, o dinheiro ndo veio, apds o término do segundo projeto do VAI (em
fevereiro de 2007), o grupo sO voltou a ter recursos para desenvolver suas acdes em
meados de 2008. Nesse interim, Leticia Leal se envolveu e mudou sua visdo. Como ela

mesma conta:
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[...] euvi que o trabalho néo era nada do que eu tinha pensado, o lance era
outra coisa, porque ndo tinha nada a ver com grana, ndo tinha nada a ver com
escola, a percepcdo do meu amigo estava completamente equivocada. Na
verdade, era melhor ainda do que eu tinha pensado, porque eu percebi que ali
podia vingar um grupo de verdade, uma parceria, foi por isso que eu
permaneci, me identifiquei com o grupo e decidi ficar.

A atriz relata ainda a riqueza da experiéncia de ter se envolvido comoALMA e

participado do Antes que a Terra fuja:

Esse espetéculo foi uma transformagdo absurda na minha vida, porque eu
realmente ndo tinha consciéncia nenhuma, eu ndo sabia nada sobre o meio
ambiente. Eu tinha 18 anos e era completamente alienada, entdo o espetaculo
foi um aprendizado muito grande, porque, além da pesquisa que eu tive que
fazer para poder falar sobre esses temas no espetéculo, as pessoas do grupo
eram muito conscientizadas e muito envolvidas com estas questdes, entdo eu
também aprendi muito na convivéncia com o pessoal.

A essa época 0 ALMA tinha integrantes de vérias idades: o nucleo fundador e os
integrantes mais antigos com idade em torno de 25 anos, Samara Costa que ja tinha 40
anos, e Leticia Leal, recém-saida da adolescéncia, iniciando sua formacéo em teatro e
sua experiéncia profissona na éea. Foi um periodo muito rico de trocas
intergeracionais, pois o principio da horizontalidade permitia que todos se colocassem
da mesma forma, sem o estabel ecimento de hierarquias devido as diferencas de idade.

Residuos de um espetaculo: reciclagens e reutilizagbes dramatur gicas

A andlise do espetaculo Antes que a Terra fuja seré realizada tendo como guia a
dramaturgia do mesmo e os elementos de destaque da encenacdo. A referéncia principal
sera a versdo de 2008-2009 da dramaturgia, porém, em alguns casos as alteracoes entre
as versoes dos textos servirdo de mote para andlise do processo de amadurecimento da
encenacao.

Como citado, o espetaculo se inicia com um cortgjo, em que o elenco canta e
toca a musica homénima ao espetéculo. Nas apresentagdes dentro dos prédios o cortejo
era um procedimento imprescindivel para atrair a atencéo do publico. O grupo era
ousado, desafiava os limites entre espaco publico e privado, passando de forma alegre e
provocadora pelos corredores dos prédios, nas lgjes, jardins, areas de lazer, fazendo as
VOZES € a percussao ressoarem para dentro das portas e janelas dos apartamentos. Era o

estimulo necess&rio para aqueles que estavam indecisos em sair para assistir a peca
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pudessem tomar iniciativa e se juntar ao elenco. As criangas, em geral, adoravam a
“bagunca’ e saiam correndo acompanhando o cortejo. Além da func&o ludica, o cortgjo
ja anunciava que “aguma coisa acontece com a nossa Méae Terra’ e convidava todos a
prestarem atencdo “antes que a Terra fuja’, ou sgja, ele ndo apenas sublinha o nome do
espetacul o, mas al egoricamente apresenta uma prévia do enredo da fabula.

Em algumas apresentacles, apOs 0 cortgjo e antes da cena inicial, havia a
proposicdo de relagOes radicais com o0 espaco de encenagdo, que fortaleciam a

dramaturgia. Thabata Ottoni conta uma dessas proposi ¢oes:

[...] por exemplo, quando a gente saia de dentro de uma lixeira, desde que a
lixeira estivesse vazia. Estar dentro da lixeira e sair dali para a cena permitia
gue a gente vivenciasse um pouco da experiéncia dos catadores, de se sentir
um lixo, de se sentir dentro do lixo, j& ndo era apenas teoria, era proximo do
gue hoje consideramos como performance, porque era uma acéo fisica: estar
dentro da lixeira. O espetaculo comegava |4 fora, depois que salamos da
lixeira, mas a agdo de estar dentro da lixeira ja causava um impacto no
publico.

O espaco de encenacdo era incorporado a peca de forma bem contundente
também em outras cenas, que serdo descritas mais adiante, conforme avancarmos na
narrativa da fébula. Nas versdes mais antigas a peca comegava com a harragéo do big
bang ou do “nascimento do universo” pelos planetas-personagens. Em 2006, o

nascimento era assim descrito:

LUA: ...Noinicio Deuscriou... inicio? Mas o que foi o inicio?

E, fica dificil definir o sentido da palavra inicio quando nos referimos a
criacdo universal. O universo estd muito além dos nossos sentidos. Existem
planetas que ndo sabemos onde estdo, mas estéo 14, além do que podemos ver
ouvir tocar e sentir...

SOL: Vivemos na Terra e o que aprendemos desde crianca sobre a nossa
morada é que € a Unica habitada por seres vivos e que teve muito trabalho
paradar vida atanta vida.

MARTE: Foram bilh8es de giros em torno do sol, em perfeita harmonia com
os planetas vizinhos, um enviando forcas ao outro... (ALMA, 2006b).

O texto trazia ainda um cardter descritivo, proximo das aulas de ciéncias
naturais, heranca das primeiras versdes da dramaturgia e do livro que as inspirou. Além
disso, o caréter discursivo predominava, as insercOes de partituras corporais eram
timidas, muito aquém do potencial que um espetéaculo infantojuvenil de rua permitiria.
Com as transformagdes propostas nos ensaios e na nova dramaturgia, o texto foi se
alterando, perdendo o tom descritivo: os conflitos entre as personagens aumentaram e as
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afirmagdes passaram a ser constantemente contrapostas. Como por exemplo, se vé o

mesmo trecho de apresentacdo da criagdo do universo, na versao de 2008-20009:

SOL (com voz de um deus bravo e poderoso): No inicio, Deus crioul

(O sol danca e gesticula ao som da musica, interpretando o big bang,
planetas giram em torno dele. No tocar da batida mais forte dos tambores
Marte, Terra, Lua e Saturno congelamrse e 0 Sol para, humaniza-se e
comega a conversar com o publico, quebrando a verdade absoluta que tinha
dito anteriormente).

Inicio? Mas o que foi o inicio? Eu estava |l Mas ndo lembro. S6 lembro que
Nno comego eu nem era o Sol. Eu era pequenininho como todo mundo, e todo
mundo viviajunto, grudado!

Até que a gente comegou a se mexer e foi dando um negdécio (crescendo, até
um éxtase) que a gente ndo conseguia mais ficar parado, tinha que sair do
lugar, e se mexer pratodos os lados e em todas as direc8es, mais rapido que a
luz!

LUA (corta, emtom de galhofa): N&o digal

SOL: Digo!

LUA (em tom brincalhdo, de intimidade): Ah! Vocé ta se achando s porque
vocé ta no centro do sistema solar! Mas sou eu que vivo girando em torno do
planeta mais lindo desse universo!

SOL: Que planeta?

LUA: Ora, aTerral O planetaquetem avidal (com fanatismo) Ela é tnical
SOL: Sera?[..]%.

Os conflitos e quebras inseridas no texto das personagens e nas rubricas se
tornaram mais evidentes a partir de 2007, mesmo que de forma ndo completamente
consciente, pois eu e Thabata Ottoni, que ficamos responsaveis pela reestruturacéo da
dramaturgia ainda ndo tinhamos estudado Teatro Epico ou Brecht de forma sistemética,
tinhamos apenas apreensdes criticas formadas por meio de leituras iniciais de teoria de
teatro e assisténcia a espetaculos da cena de teatro grupo paulistana. Mesmo sem ter
plena consciéncia do que estdvamos realizando, em termos de procedimentos cénicos,
tinhamos clareza de que ndo queriamos apresentar um discurso chapado, unilateral.
Assim, a intencdo da cena da criagdo do universo era partir do discurso senso comum -
o criacionismo divino - para entéo, de forma leve e brincalhona (afinal, € bom lembrar,
tratava-se de um trabalho para criancas e adolescentes), questionar a verdade absoluta
da criacdo. A partir dai, Sol e Lua duvidavam o tempo todo das informagdes que um e
outro apresentavam, abrindo espaco para que o publico fizesse suas proprias reflexdes.

Outra diferenca fundamental na estruturacdo da dramaturgia esta em torno da

personagem Catador. Inicialmente o Catador aparecia apenas proximo ao fim do

63 Como anunciado anteriormente citagdo de texto do espetéculo - bem como as demais que nao
forem especificadas - refere-se a versdo de 2008-2009 do Antes que a Terra fuja.
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espetacul o, numa insercéo que se aproximava da linguagem realista, em que ele travava
um didlogo com um morador da COHAB. A partir de 2007, a figura do Catador foi
ressignificada na encenacdo, passando a ocupar um papel proximo ao de um narrador.
Apbs o cortgo inicial, o Catador entra em cena, se apresenta ao publico e coleta
materiais reciclavels da propria lixeira do prédio. Mais uma proposi¢ao performatica: a
intencdo € trabalhar com o lixo rea descartado pelo publico, ndo com “lixo
cenogréfico”. Nesse momento, os demais atores, caracterizados como planetas,
assumem os papéis de moradores e comegam a discutir entre si e com o catador. O
Catador sai de perto dos moradores que estdo discutindo e continua separando o
materia reciclavel do prédio. No meio do lixo ele encontra um grande livro, que o
remete a sua infancia. Apés a narracdo de fragmentos da memaria do Catador, a fébula
dos planetas tem inicio, como se fosse a imaginacdo do Catador materiaizando a

histériado livro.

Figura 14: apresentacdo do Antes que a Terra fuja em prédio do Conjunto José Bonifécio (2009)
. : aEN -

Fonte: arquivo do grupo.
Elenco: da esquerda para a direita: Mauro Grillo (Catador), Irving Herus e Thiago Silva (mUsicos),
Fabio Bertass (Sol), Juan Velasquez (Marte), Thabata Ottoni (Terra), Leticia Elisa Leal (Lua) e Maria
CeciliaMansur (Saturno).

E chegada a hora de representar a criagdo do universo, com as quebras e jogos

entre as personagens descritas anteriormente. Destacamos também que nas Ultimas
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versdes do espetaculo a criacdo do universo transformou-se em uma danga, com a
musica instrumental Zen-macumba, de autoria de Pedro Nunez. Todas as musicas do
espetaculo eram executadas ao vivo e desde 2006 os elencos sempre tiveram pelos
menos trés musicos em cena.

Apbs a danga da criacéo do universo, Sol, Lua e Marte discutem acerca de quem
€ mais importante entre eles, sendo que essa importancia é bastante influenciada pela
relacdo que cada um deles tem com a Terra. A discussao € mote para falar do surgimento

davidanaTerra. Marte informa aos demais que a Terra ndo anda muito bem.

LUA (para Marte): Eu queria perguntar pra vocé, que é tao desbravador, que
javigjou tanto por tantos lugares, se a Terra € o Unico planeta onde hi vida.
Queria saber o que é que tem depois do sistema solar!

MARTE: Ah! O que tem |4 eu ndo sei, nem quero saber! O que eu sei é que a
Terrateve um trabalho danado pra dar vida atantavidal Ah, seteve! (vai
ficando saudosista) Vocé se lembra, Sol”? No comego ela era téo estranha...

[.]

SOL.: Parecia uma grande panela cheia de caldo, mas nem se podia chamar de
sopa, porgue esse caldo era sem graga, sem tempero!

MARTE: Até que ela comecou agirar em torno de vocé!

SOL (orgulhoso): Foi mesmo!

MARTE (andando emtorno do sol): Ela comegou com umas voltas timidas...
E vocé comegou a enviar sualuz! Ela pegava essaluz e por milhd660es e
milhd666es de anos foi dando forma a ela, que nem massinha de modelar!
Até criar aprimeira bactéria, a primeira forma de vidal

SOL: Foi agrande novidade do universo! A gente so falava nisso! Mas,
também, aTerrafoi incrivel, né? A partir de moléculas, carbono, ela criou
uma bactéria, da bactéria criou os peixes, ai os anfibios, os répteis, as aves, 0s
mamiferos e... Os humanos!

MARTE (muda subitamente de humor): E, mas tudo isso pra qué? Vocés ja
viram a Terra hoje?

AMBOS: Hoje néo.

MARTE: Nem queiram ver! Ela esta téo cansada daqueles filhos ingratos! Eu
atéfalel praelair conhecer umas galaxias novas, sair por ai, espairecer um
pouco, quem sabe assim eles ddo mais valor. Ela deu muita moleza pra eles,
isso sim!

O conflito central da peca - 0 desgo de fuga da Terra - é anunciado nesse
momento, retomando a pista que ja havia sido dada no cortejo de abertura. O citado
trecho da encenagé@o permite levantarmos reflexdes em torno do discurso ambientalista
apresentado pelo grupo. A partir da fala de Marte acerca dos “humanos’, pode parecer
gue o texto cai em uma visdo dicotdmica, em que a natureza aparece como dissociada

da sociedade. O geografo Carlos Walter Porto Gongalves, um dos autores de referéncia

do ALMA no periodo de criagdo do espetaculo AQTF problematiza os riscos dessa

141



interpretacéo:

[..] entre aqueles que veem a natureza como bondade e harmonia
encontramos, infelizmente, muitos que contraditoriamente partilham do
mesmo ponto de vista que acreditam criticar: a natureza € bondosa e
harmbnica e os homens é que destroem a natureza. Como se vé o homem
também ndo é natureza, mantendo-se, portanto, a dicotomia sociedade-
natureza, homem-natureza (GONCALVES, 2001, p. 62).

Porém, o discurso do espetaculo ndo se encerra com a afirmagdo de um ser
humano universal e homogéneo, que em suas atitudes estaria “prejudicando a
Natureza’. Pelos relatos dos integrantes que participaram das montagens de 2004 e
2005, é possivel auferir que nas versdes iniciais do espetaculo, antes da insercdo do
personagem Catador, o discurso do espetaculo flertava mais com uma interpretacéo
reducionista de natureza. Mas, o discurso do grupo foi se transformando, saindo de uma
visdo romantica para considerar a complexidade das questdes socioambientais.
Contribuiram para o desenvolvimento da perspectiva critica, as influéncias dos autores
Carlos Walter Porto Goncalves (citado anteriormente), Milton Santos e do educador
Paulo Freire, considerados pelos integrantes mais antigos do grupo como referéncias
tedricas, desde os primeiros anos de trabalho do ALMA. Mas, a despeito das
referéncias, Thiago Silva relata que o grupo ndo tinha muito estudo tedrico, a formagao
politica e conceitual veio de forma organica, muito mais pela via da militancia e
experiéncia cotidiana de vida e trabalho na periferia do que pelo ensino sistematizado.

A estrutura dramatlrgica do texto foi se transformando, ndo apenas com a
entrada do Catador, mas também com a ressignificacdo dessa personagem em cada uma
das versdes da peca. Ao longo das transformagdes do texto a afirmagdo do ser humano
homogéneo e supostamente prejudicial a natureza, como € indicada no discurso de
Marte, foi sendo contraposta de diversas formas, desde o inicio da peca (com o conflito
entre Catador e moradores), até o fina, abrindo espaco para questionamentos e
reflexdes. O ser humano nédo pode ser homogeneizado, cada agrupamento humano e
cada sujeito tem um contexto - classe social, historia, etnia, familia, trabalho etc. - que
determina e também é determinado pela acdo dos sujeitos. Assim, 0 ser humano
gené&rico ndo existe, mas sim seres humanos especificos em determinados contextos e
suas agles sdo fruto do meio a0 mesmo tempo em que o transformam. Acreditamos que
as encenagdes mais recentes do AQTF (2007-2009), tenham caminhado no sentido de
assumir um discurso critico estruturado em uma linguagem dial ética.

Apds as discusses entre Sol, Marte e Lua, citadas anteriormente, a Terra entra
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em cena, com um grande saco de lixo nas costas, extremamente irritada. Ela anuncia a
todos que esta preparando sua partida. Lua, Marte e Sol tentam convencé-la do contrario
alegando que isso seria falta de consideracdo com os seres vivos gque nela vivem. A fala
da Lua, ao lembrar 0s seres que seriam prejudicados com afuga da Terra, € a deixa para
um momento de participacdo direta do publico, onde os presentes sdo convidados a
enunciar as formas de vida de nosso planeta. A fala é também um estimulo para agugar a
percepcdo do publico em relagdo as formas de vida do local da encenagZo. Arvores,
plantas, passaros, cachorros, gatos, formigas do entorno da cena ganham destaque a
vista dos espectadores e sdo |lembrados como seres que deixariam de existir caso a Terra
partisse.

A discussdo entre Terra e Lua levanta também a quest&o da morte: da finitude da
existéncia. De forma ludica, mas a0 mesmo tempo profunda, as criancas sd0
estimuladas a refletir sobre a morte e as profundas ateracdes que o padréo moderno de
desenvolvimento causa no ciclo de vida de diversas espécies, inclusive a espécie

humana.

LUA: (interrompe a Terra) Terral Terral Vocé esta fora do seu eixo! Nao é
possivel?! Onde ja se ouviu falar em Sédina, Nuvem de Magalhdes? VVocé vai
com um planeta que vocé conheceu no Orkut pra uma galéxia que vocé nem
sabe se existe? E toda essa vida que demorou tanto tempo para ser gerada? As
montanhas, as rochas, as aves, a humanidade, as formigas, os cachorrinhos
(interage com o publico, instigando os espectadores a dizerem os nomes das
diversas formas de vida) E o mar? Ah, o mar! (cai emsi que ela também seré
diretamente prejudicada com a fuga da Terra) E eu? Para quem vou brilhar?
TERRA: Se vocé ndo sabe, Lua, as aves, borboletas, castanheiras-do-para e
inlmeras espécies estdo sem lugar para morar a muito tempo e por causa
disso muitas ja ndo existem mais. Deixaram de existir! Ja pensou se fosse
vOCé? Ja pensou em deixar de existir?

LUA: (desconversando) Ah, faz parte do ciclo da vida, a gente nasce, cresce
e... (pensa na morte e interrompe o0 pensamento bruscamente) N&o.

A Terra tem uma ideia para que a Lua ndo fique sem um planeta em torno do
qual gravitar: sugere que elava gravitar em torno de Saturno, ja que ele tem 47 luas, ndo
irla se importar com mais uma. Essa é a deixa para que Saturno entre em cena, muito
leve, esotérico e gasoso. Ele faz um diagnostico energético da Terra e percebe que a
mesma esta desequilibrada. Por isso, propde uma meditacéo transcendental, a fim de
que ela se convenca a ndo fugir. A meditacdo € uma armadilha para que a Terra
primeiramente imagine belas imagens dos seres que vivem ao seu redor e depois se
sinta culpada por pensar em abandonar esses mesmos seres. O coro de planetas apoia

Saturno em sua tentativa de convencimento e ecoa o mantra“Om” durante a meditacao:
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SATURNO: [...] Feche os olhos e imagine uma luz dourada vindo do céu
direstamente para o0 centro de sua testal Estd sentindo? [..]
Isso! Agora, imagine um planeta todo azul, lindo, cheio de &gua, isso,
imagine também um satélite que reflete uma luz prateada, belissima. Esta
vendo?[...]

Otimo, agora veja muitos esquilos e saguis, alegres pelas &rvores; muitas
criangas correndo sorridentes pel os campos e pradarias verdes desse planetal
(muda completamente o tom de voz, indo pro catastrofico, a silaba “ om” da
meditacdo do coro, transforma-se em som de sirene de ambulancia e em
ruidos de desespero).

Agora imagine esse satélite, a Lua, vagando desesperada, sozinha no
universo, sem Orbita de um planeta pra seguir; imagine os esquilos, coitados!
E as criangas, desabrigadas! Imaginou? (cessa bruscamente o coro ao fundo).

Saturno conclui sua meditacdo “apocaliptica’ acusando a Terra de egoista. As
provocacOes em relacdo a um discurso espiritualista superficial e a defesa de uma
harmonia absoluta sdo evidentes: 0 comportamento de Saturno é uma aegoria das
contradicBes dos sujeitos sociais as voltas com suas escolhas e moralismos. Porém, a
Terra ndo quer saber dos argumentos de Saturno e, histérica, manda que todo mundo va
para Marte. O planeta vermelho, em jogo direto e provocativo com as criangas do
publico, diz que ndo quer saber dos pestinhas em cima dele e passa a bola de volta a
Saturno, ja que esse Ultimo é gue estava defendendo a humanidade.

O jogo de empurra-empurra entre Marte e Saturno continua, Saturno tem um
ataque de panico ao pensar em tanta gente morando nele e comegar a soltar gases
descontroladamente, configurando o momento mais grotesco do espetaculo. Marte, num
rompante, evoca a Terra a sua condicdo de méae, diz que ela ndo pode abandonar os
proprios filhos e lembra a musica de Cazuza: S6 as maes sdo felizes. A Terra, num

rompante de gritaria, retruca ironica

TERRA (ri e chora ao mesmo tempo): Feliz?! Ah, é tanta felicidade que mal
posso compartilhar! (comeca a jogar no chédo todo o lixo do saco, fazendo
muito barulho) E feliz pascoa, é feliz natal, feliz aniversério, feliz ano novo,
feliz, feliz, feliz, e feliz cidade !!!

Esse é 0 dpice de histeria da Terra, que vem num crescente desde sua chegada. A
cena costumava causar grande impacto no publico, as criangas se impressionavam com
a faria da Terra e 0 ato de esvaziar um grande saco de lixo (do tamanho da propria
personagem). A grande quantidade de lixo espalhada pelo chdo permitia que o publico
construisse uma imagem do grau de devastacdo que a Terra vem sofrendo. Os planetas
comecam a compreender o comportamento da Terra e tragam questionamentos sobre a
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questdo dos residuos. Nesse trecho do espetaculo ha certa fragilidade dramatargica, pois

0 texto voltaa ser excessivamente explicativo, como pode ser observado a seguir:

MARTE (constrangido, pausa de imagem sobre o lixo): E, Terra, sinto em
concordar com vocé, mas quanto mais perto eu chego, mais da pra ver: vocé
ta cheia de plésticos e mais plasticos, embalagens!

LUA (impressionada): Quanta coisal Meu Deus pra que tudo isso?

SOL: S8o as necessidades humanas. S6 de rever o que € realmente necessario
j& se evita muita coisal

MARTE (cético): Que evitar muita coisa, 0 qué! Eles ndo fazem nem a
reciclagem desse lixo todo, quem dird entdo, reduzir o consumo! Eles dizem
gue é perda de tempo!

SOL (esperangoso): E s6 uma questio de tempo.

LUA: Talvez isso faga parte da evolucdo deles.

MARTE: S6 se for mesmo. Passaram da idade média pra entrar na idade
midial

O esforco em trazer a problemética da coleta seletiva a tona, para depois ser
retomada no bate-papo ao final da apresentacéo, faz que com que as falas dos planetas
resvalem no didatismo, na cartilha dos 3R’s (reduzir, reutilizar e reciclar), mesmo que a
partir do discurso negativo “eles ndo fazem nem areciclagem... quem dirareduzir”.

O ritmo e contundéncia formal da encenacéo sdo retomados na cena seguinte, a
expressdo “idade midia’ abre caminho para a critica a sociedade do consumo e a
indUstria publicitéariac os planetas dangcam em passos coreografados enquanto fazem
estranhos anuincios de produtos, de forma a denunciar o caréter fetichista da propaganda

no contexto daindustria cultural:

LUA (tirando um sarro repetindo frases de propagandas): “Eu sou uma
embalagem de biscoito, o biscoito mesmo esta la dentro e ndo tem nada de
especial, mas eu, A EMBALAGEM, sou 0 maximo”!

MARTE: Brilhante, colorida, d& agua na boca s6 de ver aembalagem! Elaé a
mais atraente de todas, vocé ndo pode viver sem elal

SATURNO: A sua vida esta uma droga? Vocé esta se sentindo triste solitario?
Pois agora chegou o novo hipermegablaster celular!

LUA: Vocé ndo tem o que fazer? Compre-me!

Nessa cena, por meio de linguagem simples, é possivel abordar aspectos da
sociedade de consumo a partir de uma ¢tica influenciada pela andlise marxista do

fetiche da mercadoria. Para Marx, o caréter

[...] misterioso da forma mercadoria consiste, portanto, simplesmente no fato
de que ela reflete aos homens as caracteristicas sociais do seu préprio
trabalho como caracteristicas objetivas dos préprios produtos do trabalho,
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como propriedades naturais [...] dessas coisas. [...] a forma mercadoria e a
relacdo de valor dos produtos de trabalho, na qual ele se representa, ndo tem
gue ver absolutamente nada com sua natureza fisica e com as relacdes
materiais que dai se originam. Nao é mais nada que determinada relacéo
social entre os proprios homens que para eles aqui assume a forma
fantasmagorica de uma relagéo entre coisas (MARX, 1985, p.71).

Na cena 0s anuncios se desdobram e as proprias personagens se tornam produtos
a venda, até que todos, (com excecdo do Sol, que fica observando a cena a distancia)
sentam-se como se hipnotizados, em frente a uma televisdo. Leticia Elisa Leal comenta
gue a cena em questdo era uma de suas preferidas e, mesmo sem utilizar o repertério
conceitual brechtiano, a atriz tece comentarios que indicam o potencial politico da

mesma

Uma cena [...] que falava muito diretamente com o publico, era a cena da
venda, quando a gente ofertava produtos. Era uma cena sedutora, encantada,
mas que tinha toda a podriddo de estimular o consumo e de falar sobre os
produtos que a gente tinha no nosso lixo. Era uma cena bem improvisada,
porque 0 nosso lixo ndo era composto por materiais fixos, a gente sempre
mudava, entdo podiamos brincar e recriar a cena com os materiais novos que
surgiam ali, e o publico se identificava muito diretamente, porque era uma
cenadivertida.

Apesar de a atriz dizer que o publico se “identificava muito diretamente” e o
conceito identificacdo se aplicar mais ao teatro de orientagdo dramatica, podemos dizer
gue a cena apresenta um gestus social, mesmo gque 0 grupo ndo tivesse consciéncia
desse conceito durante a criagdo da mesma.

De forma esguemética Anatol Rosenfeld (2008) apresenta as diferencas entre as
formas dramética e épica de teatro, as quais nos referimos, em sua classificagéo sintética
a identificacdo seria caracteristica do teatro dramatico e o estranhamento do teatro
épico. Tal observacdo ndo desconsidera o fato de que o teatro épico-brechtiano também
se utiliza da identificagdo, em sentido préximo ao aplicado por Stanislavski (a esse
respeito ver Costa, 2002), inclusive para quebré-la na sequéncia. Porém, no caso da
cena dos planetas-vendedores, os planetas sdo personagens alegéricos e ndo herdis
dramaticos, assim, ndo se trata de promover a identificagdo do publico com eles, mas
sim de reconhecé-los e estranha-1os como as alegorias que el es representam.

A degria histérica dos planetas-vendedores entra em contradicdo com a
perversidade do texto dito pelos mesmos e explicita o vazio existencial que gera a

compulsdo pelo consumo. O efeito cOmico que a cena gera permite ao publico
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reconhecer as propagandas promovidas pelos planetas, estranhar suas proprias atitudes
cotidianas de consumo e quicarefletir acerca dos motivos que os levam a consumir.

Por meio do riso e da comicidade, o espetaculo apresentava reflexées do
pensamento ambientalista de orientagdo critica, dialogando, por exemplo, as
observacdes de Philippe Layrargues no artigo O cinismo da reciclagem:

A vida Util dos produtos torna-se cada vez mais curta, € nem poderia ser
diferente, pois hd uma unido entre a obsolescéncia plangjada e a criagdo de
demandas artificiais no capitalismo. E a obsolescéncia plangjada simbdlica,
gue induz a ilusdo de que a vida Util do produto esgotou-se, mesmo que ele
ainda esteja em perfeitas condicbes de uso. Hoje, mesmo que um
determinado produto ainda esteja dentro do prazo de sua vida (til, do ponto
de vista funcional, simbolicamente j4 esté ultrapassado.

A moda e a propaganda provocam um verdadeiro desvio da funcéo primaria
dos produtos. Ocorre que a obsolescéncia planejada e a descartabilidade sdo
hoje elementos vitais para 0 modo de producdo capitalista, por isso
encontram-se presentes tanto no plano material como simbdlico.
(LAYRARGUES, 2002, p. 3-4).

Layrargues afirma ainda, a partir dos escritos de Paul Ekins, que “[...] desde que
Adam Smith afirmou que a producdo tem como finalidade o consumo, a economia
estabel eceu como objetivo aumenta-lo, e ele passou a ser entendido culturalmente como
sinbnimo de bem-estar” (id., ibid., p. 3). E extremamente importante, porém, destacar
gue o enfrentamento do sistema produtivo capitalista e seu correlato padréo de consumo
ndo podem passar apenas por mudancas comportamentais na esfera individual. A
mudanca do padréo de consumo implica acBes coletivas, como por exemplo, a pressao
por implementacdo de politicas publicas de regulacdo do sistema produtivo, ou até a
redistribuicéo da propriedade dos meios de producéo, com vistas a reverter o quadro
perverso de concentracdo de renda e degradacéo ambiental frutos deste sistema.

A cena da venda dos produtos, de certa forma, mantém em primeiro plano a
critica as escolhas individuais de consumo, busca desvelar a sedugdo e manipulagdo
promovidas pela indistria publicitaria e, assim, denunciar a perversidade do sistema
produtivo. Porém, a cena e o0 espetaculo como um todo ndo chegam a apontar de
maneira contundente estratégias coletivas de enfrentamento do status quo.
Considerando o publico ao qual o espetaculo se destina e a continuidade do processo
pedagogico realizado apds as apresentactes (que aponta para formas de organizagdo
comunitaria), acredita-se que este € o limite possivel no ambito da encenacéo. A
complexidade da questéo e arelativa fragilidade das formas de enfrentamento em pauta

pelos movimentos sociais na atualidade tornam muito dificels outros aprofundamentos
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da temética no ambito de um espetéculo teatral infantojuvenil. De qualquer forma, o
espetéculo Antes que a Terra fuja vai muito além da proclamacdo de um discurso
ecol 6gico conservador e promove a critica, dentro dos limites objetivos e subjetivos até
aqui apresentados, ao sistema produtivo capitalista, como gerador da desigualdade
social e dadegradacdo ambiental.

Retornando a narrativa do espetaculo, o personagem Sol, que ficara observando
os demais planetas, ndo se conforma com o que Vvé representado: a manipulacéo das
mentes pela publicidade, brada que ndo vagou milhdes de anos-luz para ver aquilo e que
tudo se transforma o tempo todo, que é possivel mudar. O Sol convida o publico e os
demais planetas a assistirem a proxima cena e observar um dos lugares onde a tal
transformacéo se esconde. Nesse momento estdo de volta as personagens Catador e
moradores da COHAB. Esse trecho da encenacdo € exemplar para observar a
transformacdo do discurso do espetéculo durante os anos. Por isso, apresentamos a
seguir o didlogo das personagens Catador e Morador, na versdo de 2006 do texto do

espetaculo AQTF:

MORADOR (a0 sair do prédio onde mora): Deixa eu correr que ja tbé
atrasado, pra variar, viu... deixa eu aproveitar e levar o lixo...(joga o lixo em
cima do catador, sem perceber que ele estava na lixeira).

CATADOR (ao cantar ressalta a frase): “...O descaso por educaggo.”
MORADOR: Me chamou de sem educagdo?

CATADOR: N&o senhor, “0 descaso por educacdo”, diz amusica
MORADOR: O qué que a pinga ndo faz com as pessoas.

CATADOR: Se separasse 0s materiais limpos, facilitaria o meu trabal ho.
MORADOR: Trabalho?! Trabalho é o que vocés déo pra prefeitura pra
limpar toda essa sujeira que vocés deixam na frente dos prédios ...
CATADOR (interrompe a fala): Por isso senhor, disse que se separasse 0s
materiais limpos ndo serialixo e...

MORADOR (interrompe): Ah ndo! Era sO o que me faltaval Eu sim,
trabalho! E ndo tenho tempo pra pensar em lixo, era sO o0 que me faltava
mesmo! (sai reclamando acenando para o énibus).

CATADOR: E, mae Terra, sO Jesus... Como se 0 lixo nascesse lixo, o ladrdo
nascesse ladréo e o mundo nascesse de dentro da televisdo, onde os olhos
catam sua dor... se a0 menos um olhar enxergar, se multiplica por todos os
sentidos. A licdo sabemos de cor, sO nos resta fazer (ALMA, 2006b).

Construida a partir de relatos do cotidiano dos catadores a cena buscava
reproduzir um conflito entre um catador que entrava na lixeira de um prédio e um
morador que ia jogar sua sacola de lixo no mesmo local. O texto final do catador € um
desabafo, uma critica social e ao mesmo tempo um pedido de ajuda, por um olhar, um
gesto solidario. A conclus&o do catador: “[...] alicdo sabemos de cor, s nos resta fazer”
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e referéncia a musica de Beto Guedes, Sol de Primavera, cuja letra é “[...] a licéo
sabemos de cor, sO nos resta aprender”. Nessa fala, o catador torna-se porta-voz do
grupo, que intenciona dizer: “todos sabem que é preciso cuidar do meio ambiente, pois
ele é essencial para a manutencéo da vida, no entanto, as agdes concretas ainda estéo
muito aquém do necessario para garantir a qualidade de vida das populactes e a
preservacao dos ecossistemas’. Em 2006 talvez o grupo tivesse mais certezas quanto ao
gue era necessario fazer para melhorar a condicéo de vida de todos e como fazé-lo, por
isso, a fala do catador pode soar, de certa forma, catequética, como se apontasse o dedo
e dissesse ao publico: “porque vocés ainda ndo estdo fazendo a coleta seletiva?’.
Conforme o trabalho foi amadurecendo, o texto foi se transformando, cada vez
levantando mais perguntas e respondendo menos aos questionamentos. Esse processo
caminha no sentido apontado por Adaltom Alves, a0 relacionar o0 conceito de
experiénciaem Walter Benjamim com as encenagoes de teatro de rua:

[...] todos os dias, nos jornais, h& uma profusdo de noticias sobre o mundo
todo, mas continuamos pobres de historias surpreendentes, isso porque elas ja
vém com as explicagdes (BENJAMIN, 1996). Assim, o grupo teatral, ao se
colocar narua, ndo deve levar explicagdes, mas provocagdes para um debate,
forcando o espectador a tomar posicéo e a formular sua propria explicagéo.
Dessa forma, conservara o que viu e ouviu, porgue construiu junto. Por isso,
um grupo teatral que opta pelo espago aberto deve apresentar obras abertas,
esponjosas, para que elas sgiam um elemento disparador da troca de
experiéncia. Por outro lado, é necessario analisar a histéria a contrapelo
(BENJAMIN, 1996), levando a cena os subsumidos, agueles que n&o
aparecem nos livros, de maneira que o publico identifique seus vinculos com
0 passado (ALVES, 2012, p. 120).

O amadurecimento da perspectiva politica e do discurso dramaturgico do ALMA
se deu, como dissemos anteriormente, mais em funcdo do embate concreto com a
realidade do que por estudos tedricos acerca de dramaturgia critica. As certezas quanto
as formas de militAncia socioambiental foram se desfazendo a medida que a
complexidade da realidade se mostrava maior do que a imaginada inicialmente. Um
resultado dessa praxis € que na versao de 2009 do AQTF a polaridade catador-morador
€ quebrada. H4 mais de um morador em cena, ha moradores que ajudam (déo comida,
tem do, se compadecem), ha moradores que ofendem o catador, a violéncia esta
presente entre os moradores e também entre catador e moradores.

No aspecto formal, outra caracteristica importante dessa cena é a apresentacéo
das personagens. de forma épica, 0s atores que interpretavam os planetas, assumem 0s

papéis de moradores do prédio, porém mantendo ainda a caracterizagdo como planetas.
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Instaura-se praticamente uma atmosfera de metateatro, pois os planetas mostram como
agem os moradores do condominio em questdo. Tal procedimento aproxima-se de uma
das formas de estranhamento apresentada por Koudela (1991), a qual diz respeito ao
jogo de troca de papéis. O publico se reconhece nos moradores, representados
alegoricamente pelos planetas, e estranha seus comportamentos, pois a cena explicita as
contradicoes das rel agbes sociai s entre 0s sujeitos envolvidos na situagéo.

O catador conclui sua intervencdo com a sentenca: “[...] Eles ndo veem que eu
ndo escolhi estar aqui! Eles pensam que botando o lixo pra fora de casa, ele vai deixar
de existir. Que ndo se preocupando comigo, eu vou sumir. Mas nem eu, nem o lixo
vamos sumir, nds vamos continuar aqui! Eu e o lixo”.

A fala do catador tem um tom guase de ameaca e € seguida da musica Habitos,
de autoria de Thabata Ottoni e Pedro Nunez. Com amusica o espetéculo sai da esfera da
brincadeira e ganha maior gravidade. A letra é cantada em estilo rap® e o arranjo
musical lembra a sonoridade de Chico Science e Nagdo Zumbi, grupo de destague de
cena musical pernambucana nos anos 1990, um dos fundadores do estilo mangue beat,
que fundia rock, rap e musica regional. A letra é precedida de um panfleto também em
ritmo de rap, que denuncia a situag&o dos aterros sanitérios da cidade de S&o Paulo:

[Panfleto introdutério]

Vinte mil toneladas de lixo geradas POR DIA

Aterro S8o Jodo e Aterro Bandeirantes ESGOTADOS
Aonde vai parar essa montanha?

Aonde vai? Aonde vai?

Jogaforal

Jogano lixo!

Joga no mato!

Nas nossas matas, MANANCIAIS

Ou nos nossos QUINTAIS?!”

Habitos, habitos

Geracdo de habitos

Que crescem e aglomeram

Geracdo do pléastico

O quefago, o que faco

N&o sei 0 que fago sGo montanhas do descaso
crescendo em descompasso

Habitos, hébitos
inadiaveis
Que geram lugares inabitaveis

64 Segundo DAYRELL (2001), a palavra rap é formada pelas iniciais de rhythm and poetry (ritmo e
poesia) e diz respeito a um género musical nascido nos Estados Unidos da América, em meados da déca
dade 1970, com matriz ligada a tradi¢do musical africana, reelaborada na diaspora.
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embalagens, enlatados, descartaveis
gue descarta e descarta possibilidades
O prético do pléstico e derivados

A deriva, aderiva, aderiva, aderiva...

Habitos, habitos

Pedem novos héabitos

Que gerem e regenerem

Avida

I? nao deixem a préxima geragao

A deriva, aderiva, aderiva, aderiva...

A musica é utilizada como comentério a cena anterior, quem canta ja ndo sdo as
personagens, mas 0s proprios atores, se valendo, mesmo que de forma ndo consciente,
de um procedimento de estranhamento indicado por Koudela (1991).

A primeira vista a palavra habitos pode remeter a esfera individua e,
novamente, o discurso soaria ingénuo, esvaziado da esfera politica, se ndo estivesse
envolvido diretamente com o contexto da problemética socioambiental regional. Ao
faar de hébitos, a muUsica quer questionar também a participacdo politica da
comunidade na resolucdo dos problemas locais. O panfleto prévio a masica explicita a
crise dos locais de disposicdo final de residuos - os aterros sanitarios - na Grande Séo
Paulo. A referéncia ao lixo a ser jogado nas matas, mananciais e quintais ndo é apenas
metaférica, mas também literal. O aterro sanitario Sitio S&o Jodo, localizado no distrito
de S8 Mateus, zona leste de Sdo0 Paulo sofreu uma explosdo em agosto de 2007
(MINARO, 2008), provavelmente devido a problemas na captacdo e queima do gas
metano, resultante da decomposicdo do lixo. O mau cheiro exalado pelo setor do aterro
gue sofreu a explosdo se espalhou num raio de mais de dez quilémetros. Durante os
ensaios do AQTF realizados no Parque do Carmo®, no periodo pés-explosdo, era
possivel sentir 0 odor do lixo em decomposicdo, mesmo estando a doze quilémetros de
distancia do local do aterro. O aterro Sdo Jodo foi construido apds o esgotamento dos
aterros Sapopemba e S&o Mateus, todos na mesma regi&o, e esgotou sua capacidade em
apenas dezesseis anos (ALMA, 2009c), muito menos tempo do que o previsto
inicialmente. Segundo relatos de moradores do entorno, a construcéo desses aterros
gerou intensos protestos dos movimentos sociais locais, pois as comunidades
circunvizinhas ja previam os impactos advindos da operacdo dos mesmos. Mesmo

guando nd&o ocorrem graves imprevistos de operacdo, como explosdes, os aterros

65 Parque urbano localizado dentro da Area de Protecdo Ambiental (APA) do Carmo, principal &rea de
remanescentes florestais de Mata Atlantica da zona leste de S&o Paulo. O Parque do Carmo pertence a
regido administrativa de Itaquera.
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exalam mau cheiro e muitas vezes também geram a proliferacéo de vetores de doencas,
como ratos e pombos. Durante todo o periodo de vida Gtil do aterro e as vezes mesmo
depois do encerramento de sua operacdo, os bairros do entorno sofrem impactos diretos
como os citados anteriormente.

A despeito dos problemas prévios existentes no Aterro Sitio S0 Jodo, como a
explosdo de 2007 e os impactos cotidianos na vizinhanga, em 2009 foi proposta a
ampliagdo do mesmo e, para tanto, uma area de Mata Atlantica vizinha a &rea do aterro
j& esgotado seria desmatada. Tal proposta gerou protestos de parcela importante dos
movimentos sociais locais (inclusive do proprio Coletivo ALMA) e até técnicos da
Secretaria Municipal do Verde e do Meio Ambiente apontavam que a area que seria
desmatada era um dos mais importantes e conservados remanescentes florestais da
regido, que € extremamente escassa em mata nativa. Mas, infelizmente a ampliag&o foi
aprovada pelo Conselho de Meio Ambiente do Estado de S0 Paulo (Consema)®, boa
parte da &rea de Mata Atlantica citada anteriormente ja foi desmatada e o aterro Sitio
S0 Jodo esta recebendo maislixo.

Em outubro de 2009, durante a Ultima temporada do espetéculo Antes que a
Terra fuja, o coletivo ALMA lancou uma nota publica, em que criticava a Ecourbis
(empresa que detém a concessao da coleta de lixo na zona leste de S&o Paulo e gerencia
o aterro Sitio Sdo Jodo) e os 6rgaos publicos responsaveis pela gestédo de residuos e
conclamava a populacdo a exigir do poder publico politicas publicas para a questéo dos
residuos. Constava do texto:

[...] Convidamos a populagéo para esta reflex&o: “De quem € o problema do
lixo? AdministracBo publica? Prestadoras de servicos? Organizactes
ambientai s? Habitantes?”’

Tudo nos indica que cada 6rgdo e organismo deste imenso corpo denominado
cidade tem a sua parcela de responsabilidade e cabe a populacdo se
guestionar e questionar a nossa atual administracdo municipal sobre os rumos
desta reversivel problematica que afeta direta e indiretamente a vida de todos
0s habitantes do nosso planeta. [...] (ALMA, 2009b).

Além da nota publica, pelo menos desde 2006, apds as apresentacdes do
espetacul o, a problematica do aterro Sitio Sdo Jodo e dos aterros sanitérios em gera era
apresentada ao publico. As criancas a questo era apresentada de forma mais simples, as

66 Conselho composto por representantes de 6rgéos governamentais e da sociedade civil que tem, entre
outras atribuicdes, a responsabilidade por apreciar os Estudos e Relatorios de Impacto sobre o Meio
Ambiente - EIASRIMAS, necessarios a aprovacao de obras e empreendimentos com potencial de geracéo
de grandes impactos ambientais.

152



vezes até ssimbolica, porém aos adultos presentes as informacdes eram apresentadas as
claras. Considerando que tal questdo foi se agravando de 2006 em diante e que a maior
parte das apresentacbes do AQTF foi realizada na zona leste de S&o Paulo, area de
influéncia direta do aterro S8 Jodo, a problemética gerava grande repercusséao no
publico, mas isso ndo foi suficiente para que os adultos presentes se somassem aos
grupos organizados na pressao contra a ampliagdo do aterro.

Esse longo adendo a respeito dos aterros sanitéarios tem a intencdo de tornar mais
claro o contexto a partir do qual as criticas do espetaculo AQTF sdo realizadas. Sempre
que possivel, o discurso ambientalista assumido durante a peca ndo diz respeito a
problemas ambientais genéricos e distantes da realidade do publico, mas a questdes
locais e urgentes, que estéo, por suavez, relacionadas a problemas de ordem global.

A musica Habitos é seguida de um trecho de encenacdo ritual. Sdo ouvidas
batidas de um coracéo, como se saidas debaixo do monte de lixo disposto no espaco de
encenacao, e o0 coro de atores entoa, em forma de mantra, a cancdo africana Tue tue
Barima®’. O significado da letra da canc&o ndo tem nenhuma relagdo especifica com o
espetéculo, porém ela é utilizada como se fosse uma reza para a méae Terra. O sentido
que se quer compartilhar é o estado de asfixia da Terra, coberta por lixo e cimento. O
ritmo do espetaculo € temporariamente desacelerado e o siléncio se instaura ao final da
masica. E interessante como mesmo em espagos abertos cena consegue criar uma
atmosfera de suspensdo temporal, um respiro em relacdo a cena anterior, de sonoridade
grave e barulhenta (com batidas de viol& em ritmo de rock).

Logo em seguida, o ritmo farsesco volta a determinar 0 andamento da cena. A
atriz que faz a personagem Terra sai de cena e se esconde em algum local previamente
plangjado, € a cena da fuga da Terra. O Sol conversa com a Lua e comenta que est4
sentido frio, um vazio, aé que ambos se ddo conta de que a Terra sumiu. Comegam a
procura-la por todos os lados, mas ndo a encontram. Marte e Saturno retornam a cena,
os planetas comecam a empurrar um para O outro a responsabilidade pelo
desaparecimento da Terra. Depois de muita discussdo, o Sol perde a paciéncia e grita
com os demais planetas. A briga cessa e o Sol pondera que eles devem continuar o seu
caminho, independente do que tiver ocorrido com a Terra.

Na sequéncia a Terra ressurge e € encontrada pelas pessoas do publico e pelos
planetas. Esta cena foi se transformando radicalmente durante as apresentacfes. Nas

primeiras versdes a Terra simplesmente reaparecia em cena, mas aos poucos, 0 grupo

67 Cancéo infantil datribo Ewe, de Gana(MAMA LISA’SWORLD, 2013).
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percebeu o potencial que esse momento tinha para aprofundar a relacéo com os espacos

de apresentacdo. Como conta Thabata Ottoni, havia

[...] abuscade relagdo com as arvores, as poucas arvores dos locais onde nos
apresentdvamos... Nés buscavamos trazé-las para a cena, €las viravam parte
da peca, ndo simplesmente como cen&io ou objeto de cena, elas eram
personagens também. A imagem que ficou mais clara € a que esta registrada
no documentério Saindo da Lixeira. Eu fazia a mé@e Terra, sumia e aparecia
junto auma &rvore. Nesse dia eu senti que as pessoas perceberam a simbiose
entre nés, eu era a &vore, a &vore era a Terra, n0s éramos a Terra. Foi
guando eu tive vontade e tomei coragem de sentar em posi¢do de parto, na
raiz da érvore.

Enfim, era uma tentativa, as vezes ndo funcionava. Hoje eu faria diferente,
exploraria mais os espagos. Mas era uma relagdo de intimidade, que nés
fomos criando aos poucos com esses espacos, porque imagine aqueles
moradores, pessoas que VOcé conhece, pessoas que vao te apontar na rua,
pessoas que te encontram na rua depois e dizem: “ah, vocé é aquela que foi la
no meu prédio, Nné?’ Em outros contextos, sentar com a perna aberta em
frente a uma &rvore seria dificil [...].

Os atores perguntavam ao publico presente: “cadé a Terra?’. A pergunta trazia
uma dualidade: se indagava pela Terra personagem e também pela terra elemento fisico
(solo). A imagem da personagem Terra ressurgindo junto a uma arvore no local de
encenacado, quer em posi¢cao de parto ou simplesmente junto a ela, tinha grande impacto
no publico, real¢ava o olhar dos moradores para 0s elementos naturai s presentes em seu
espaco de moradia A cena ganhava uma dimensdo lirica, reforcada pela musica
instrumental que a acompanhava. A forca da imagem construida tocava em aspectos
arquetipicos da relacdo ambiente e sociedade, servindo também como sensibilizacéo
prévia para discutir a questdo da arborizacdo urbana nas conversas pés-espetaculo. Um
dos conflitos socioambientais mais evidentes no cotidiano dos prédios é exatamente a
quest&o das arvores e areas verdes. Muito se discute acerca do corte de arvores, havendo
moradores que defendem o corte, porque as arvores sujam 0 chdo (soltam folhas) ou
mesmo porque destroem o piso, e de outro lado, moradores que defendem a manutencéo
das arvores, pelo valor estético, para manter o solo permeavel, pela sombra, para atrair
borbol etas e passarinhos e outros tantos motivos.

Em muitos dos locais de apresentacéo ndo havia nenhuma arvore ou arbusto que
pudesse ser utilizado durante a cena, muitos dos locais eram completamente
impermeabilizados. Assim, espécies vegetais brotando de rachaduras no cimento,
plantas em vasos e jardineiras ou quaisgquer resquicios de solo ndo impermeabilizado,

eram utilizados como referéncia para 0 ressurgimento da Terra. Em varias
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apresentacoes, quando a Terra reaparecia, perto de uma arvore ou de uma planta, as
criangas participavam da cena, gjudavam-na a se levantar e a reconduzi-la para o centro
da cena. O lirismo da cena anterior € quebrado pelas intervencdes da Lua que, de forma
comica, tenta promover jogos de ciimes entre os planetas. Tanto a Lua, quanto Marte e
Saturno, ao receber a Terra de volta, mudam de lado e comecam a defender as atitudes
da Terra, em falas que remetem ao discurso dicotdmico apontando anteriormente por

Carlos Walter Porto Goncalves, que considera o ser humano como nefasto a natureza.

MARTE: A Terra esta sem forga para continuar e ainda ta4 ai pensando na
morte da bezerra. (Para a Terra) E muito simples, tire esse peso todo das
suas costas e pronto! Vocé tem que reagir, uns tsunamis, uns furacdes, sei |4
Roda a baianal

SATURNO: Pde ordem no barraco!

LUA: Outras espécies, tudo novo!

MARTE: Nem um brotinho de ser humano, pra ndo vingar de novo!
SATURNO: Brotinho pode ndo sobrar, mas as coisas que eles inventaram,
meu Deus! Quanta coisaval demorar pra desaparecer.

Mais uma vez o0 espetaculo ndo se encerra em uma perspectiva catequética ou
politicamente correta, apresenta de forma contraditéria diferentes visbes de
ambientalismo, na voz de suas personagens, que inclusive mudam de posi¢éo ao longo
da peca. O Sol, porém, que ndo se juntou aos demais planetas no julgamento dos seres
humanos, expde sua perspectiva: considera que tudo pode se transformar (de forma sutil
ele estd se referindo a0 ser humano como ser inacabado, em processo historico de
transformacao). Por fim, o Sol propde aos demais planetas e ao publico presente um
plano parasalvar a Terra: convidatodos afazerem parte do grande ciclo davida.

Em roda, atores e publico de méos dadas, em um misto de ciranda e danca ritual
indigena, batem os pés e entoam: “Mas, a vida € agoral” em resposta as falas da Terra,
gue enuncia frases como se fossem desculpas dos seres humanos para ndo tomarem

atitudes transformadoras:

TERRA: N&o tenho tempo, ndo d&a mais tempo.
TODOS: Mas, avida é agoral

TERRA: A politica, o governo.

TODOS: Mas, avida é agoral

TERRA: N&o tem jeito, € assim mesmo.
TODOS: Mas, avida é agoral

TERRA: E se eu fago 0 outro ndo?

TODOS: Mas, avida é agoral

TERRA: Segunda-feira, tenho certeza.
TODOS: Mas, avida é agoral
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TERRA: Hatanta coisa a ser feita.
TODOS: Mas, avida é agoral

O chamamento € claro: existem inimeras dificuldades, mas elas ndo devem ser
motivo para nos abatermos e deixarmos de tomar atitudes perante os problemas que
encontramos. A crenca de que € possivel mudar é reafirmada e em grupo, em roda, pois
as mudangas dependem da participacéo e articulagdo coletivas. Os simples gestos de
formar uma roda, cantar e dangar juntos s&o impactantes no cotidiano dos locais onde o
espetéaculo foi apresentado, pois muitos dos moradores (vizinhos uns dos outros) néo se
conheciam ou as vezes ndo se davam bem uns com 0s outros e isso criava uma barreira
para a implantacdo de qualquer iniciativa coletiva nos prédios da COHAB. Claro que
ndo é apenas uma apresentacdo teatral que vai eliminar essa barreira e resolver todos os
problemas desenvolvidos no cotidiano de convivéncia, mas ela pode ser parte efetiva do
enfrentamento destes problemas. Ela pode ser um passo importante se considerarmos
gue muitas das propostas de acdo conjunta entre os moradores sequer conseguem ser
debatidas pela falta de participacdo. Assim, a roda de encerramento do espetéculo se
desdobra na sequéncia em uma roda de conversa com os adultos e uma roda paralela de
oficina com as criangas. Era 0 momento de conversar a respeito do espetéculo assistido,
mas, mais ainda, acerca das necessidades da comunidade e as acles possiveis de se
realizar, entre elas, a proposta de col eta seletiva solidaria.

De forma distinta da andlise da Saga do menino diamante, acreditamos que ndo
caiba estabelecer uma sintese de procedimentos de estranhamento utilizados no ambito
do espetéculo Antes que a Terra fuja, j& que durante o processo de montagem do
espetaculo, 0 ALMA néo se valeu assumidamente do referencial brechtiano, até por néo
conhecé-lo suficientemente bem. Alguns pontos de aproximagdo — conscientes ou nao —
da encenacdo do AQTF com o conceito de estranhamento foram apresentados neste
capitulo, mas independente disso, € possivel tracar outro tipo de sintese analitica.

Paratanto, € valido citar um dialogo por correio eletrénico que tive em agosto de
2007, com a colega, educadora e pesquisadora de teatro na educacio ambiental, Erika
Anseloni. A pesquisadora teve acesso ao texto do espetaculo em questéo, logo apds a
reestreia do mesmo, na temporada de 2007 e, a meu pedido, fez uma analise critica do
texto em sua vers3o de 2007, versio esta que ndo sofreu grandes alteracdes até 2009. A
época, Erika Anseloni residia no interior do Estado de S50 Paulo e devido a distancia e
falta de tempo ela ndo pbde assistir & apresentacdo, assim sua andise se ateve ao
contelido textual da peca. Em suas observacOes, ela considera que o texto mistura na
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forma certa informaces e estimulo a criticidade e a participacdo, porém acredita que o
contelido politico poderia ser mais problematizado, a fim de ndo passar despercebido
para os espectadores. Por fim, a pesquisadora manifesta preocupagdo com a concepgao
de ambientalismo manifesta no texto:

[...] com a histéria da fuga da Terra, da Terra estar revoltada, em alguns
momentos remete & ideia de vinganca da Terra... Aquela concepcéo de que o
homem vai 14 destréi a natureza e esta responde com uma onda de
catastrofes... Uma onda meio catastréfica, fatalista, ingénua, tirando a culpa
de quem merece ser culpado, de forma contextualizada... Acho que acaba
indo no contrério do que vocés pensam e querem...

Neste sentido... Senti que vocés comegaram a fazer isso com o catador... de
mostrar as questbes ambientais e suas causas relacionadas as sociais...
(ANSELONI, 2007).

Respondi gue concordava com sua percepcao no tocante a problematica critico-
socid e a tendéncia catastréfica (vinganca da Terra) presentes no texto. O coletivo
ALMA tinha (e ainda tem) um debate intenso sobre ambientalismo, desigual dade social,
espiritualidade, filosofia oriental, participacdo politica e marxismo. Ha pontosem
comum acerca dessas questdes, mas ndo ha um amplo consenso. Tentamos, de forma
coletiva, construir um espetaculo que fosse o mais dialdgico possivel, mas o texto
reflete também os limites de compreensdo do grupo nagquele momento.

Na ocasido, disse ainda & Erika Anseloni que tinhamos clareza de que a
responsabilidade pela degradacdo ambiental ndo € igual para todos os cidaddos do
planeta (essa foi a primeira critica que eu fiz a versdo de 2006 do texto do Antes que a
Terra fuja, logo que entrei no ALMA) mas que também ha uma parcela de
responsabilidade de todo e qualquer cidadéo, inclusive no sentido de tornar-se sujeito de
sua propria histéria. Por fim, respondi também que em escala geoldgica a espécie
humana é extremamente recente na histéria do planeta e corre risco de se extinguir,
enquanto que em escala temporal humana, mesmo com as catéstrofes ambientais ha
grande probabilidade da vida no planeta continuar existindo, independente da presenca
humana.

Aqui cabe abrir espago para uma digressdo tedrico conceitual, pois, na
perspectiva dos integrantes do ALMA, o referencial materiaista dialético ndo é
suficiente para compreender o trabalho do grupo e para promover a militancia

socioambientalista a qual o grupo se propde.
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Fragmentos conceituais e identidade ambientalista

O movimento ambientalista € extremamente heterogéneo e conflituoso, em torno
de sua bandeira genérica teoricamente poderiam se agregar tanto 0s empresarios
defensores da responsabilidade socioambiental, quanto militantes do Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem-terra que praticam agroecologia. Ao longo da histéria,
muitos marxistas consideraram o ambientalismo e outros tantos movimentos sociais
como lutas secundarias (GONCALVES, 2011) ou burguesas. Esse reducionismo ou
simplificagdo do complexo campo em que se déo as lutas ambientais em parte é oriundo
das interpretacbes da tradicdo marxista. Carlos Frederico Loureiro, professor da
Faculdade de Educacéo da Universidade Federal do Rio Janeiro (UFRJ), pesquisador e
militante que assume o método dialético como opcao tedrico-metodol bgica de extrema
relevancia para 0 movimento ambientalista critico, destaca visdes limitadas de algumas

correntes doutrinarias e dogmaticas da tradicdo marxista:

e Logocéntrica (de uma supremacia absoluta da razéo e da cognicdo sobre a
sensibilidade e a intui¢do, o que ocasionou reducionismo no entendimento do
individuo, das paixdes humanas e da subjetividade);

e Antropocéntrica (de relativa crenca numa capacidade infinita de domina-
¢80 humana ou de entendimento da natureza sempre a partir das necessidades
humanas);

e Mecanicista/estruturalista (de pensar os aspectos ideoculturais e sociopo-
[iticos como reflexo direto da base econdmica, simplificando a dinémica des-
sas dimensBes);

e Evolucionista (de pensar que atransi¢do do capitalismo para o socialismo
era uma questéo de tempo, pois seria um processo evolutivo e natural que fa-
talmente ocorreria) (LOUREIRO, 2004, p.107).

Além das interpretagbes da tradicdo marxista, € preciso considerar que Marx
viveu entre 1818 e 1883, assim, a despeito de grande parte de sua obra ser
extremamente atual, ele foi um pensador do século XI1X e ndo tinha como deixar de ser
influenciado pelo pensamento da época. Leandro Konder (2006) aponta que Marx ndo
permaneceu imune ao eurocentrismo e “cientificismo” da época e, em sentido préximo

ao de Konder, 0 socidlogo portugués Boaventura de Sousa Santos afirma:

Marx demonstrou uma fé incondicional na ciéncia moderna e no progresso e
racionalidade que ela podia gerar. Pensou mesmo que o0 governo e a evolucéo
da sociedade podiam estar sujeitos a leis tdo rigorosas quanto as que
supostamente regem a natureza, numa antecipagdo do sonho, mais tarde
articulado pelo positivismo, da ciéncia unificada (SANTOS, 1999, p. 35).
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Santos considera que O marxismo traz grandes contribuicbes para 0s
movimentos sociais da atualidade, porém aponta também suas limitagdes, j& que a
transformac&o proposta por Marx € tdo “radicalmente anticapitalista quanto € moderna”’
(id., ibid., p. 36). O sociolégico portugués compreende a problemética socioambiental
contemporanea no contexto da crise do paradigma da modernidade. Para ele, o
desenvolvimento da sociedade ocidental moderna € em grande parte fruto desse
paradigma e para transformar a sociedade seria preciso enfrentar as deficiéncias da
modernidade, suas promessas cumpridas em excesso e seus déficits. Essas deficiéncias
podem ser observadas quando nos deparamos com 0 desenvolvimento excessivo da
regulacdo social e da racionalidade cientifica cartesiana em detrimento da emancipacédo
e daracionalidade estético-expressiva.

Nesse sentido, conforme ja tivemos a oportunidade de apontar em outro
trabal ho,

[...] com a convergéncia entre o capitalismo e o paradigma da modernidade, a
tensdo foi desequilibrada, proporcionando um excesso no pilar daregulagéo e
no principio do mercado, bem como um déficit no pilar da emancipagéo,
devido a supremacia da racionalidade cognitivo-instrumental. A
hipervalorizag&o da racionalidade cientifica de cunho newtoniano-cartesiano
emplacou a interpretagdo da natureza como uma méguina gque deveria ser
controlada e usada para o beneficio comum. Porém, tal compreensao criou
uma desmedida ambic¢&o de controle sobre a natureza, distanciou a sociedade
do meio natural e reduziu a complexidade de seus sistemas e relagdes,
resultando  numa exploracdo excessiva dos recursos  naturais,
despreocupando-se da sustentabilidade da vida no Planeta (ARAUJO, 2005,
p. 19).

Vae lembrar que a racionalidade cientifica também influenciou
fortemente Bertolt Brecht. Sua obra, em alguns momentos, manifesta uma crenga no
progresso enquanto dominagéo da natureza, como por exemplo, na peca didatica Voo de
Lindbergh, acerca da primeira travessia do Atlantico em um avido, Brecht redigiu um

texto de comentérios onde apresenta o contelido central da peca, nesse texto ele

[...] propGe areflexdo sobre o fato de haver-se iniciado um ‘novo tempo’ que
possibilitara, através do dominio do homem sobre a natureza, uma nova
produtividade para o bem do homem. Esse procedimento é entendido como
um processo no qual cada fase nova supera aquilo que ja foi alcancado e o
torna reconhecivel como etapa, na luta contra o ‘primitivo’. [..] A
consciéncia se modifica ao compreender as forgas da natureza como dominio
sobre 0 social, como limitacdo para a produtividade: nesse sentido, voar é
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igual a um ateismo prético, autoafirmacdo da humanidade contra as
limitagdes para suas possibilidades (KOUDELA, 1991, p.46).
O objetivo da peca seria a libertagdo do homem, n&o no sentido individual, mas na
“[...] liberdade que o coletivo atinge no crescente dominio sobre a natureza e no
aumento das possibilidades de producdo para a sociedade como um todo” (ibid., p.49).
E importante lembrar que a pega Voo de Lindbergh ndo deve ser lida isoladamente,
porque, posteriormente, na Peca Didatica sobre o Acordo, Brecht faz a autocritica a
crenca no progresso técnico, pois indica que este ndo trouxe o desenvolvimento social
esperado. No entanto, a influéncia do pensamento moderno permanece, € necessario
“dominar” a natureza para libertar o homem. As mudancas do contexto historico tém de
ser consideradas a0 se analisar a obra de Brecht e do préprio Marx, pois suas obras ndo
devem ser vistas como acabadas, ao contrario, devem ser reconhecidas na sua
incompletude e diaética. Parte dessa incompletude talvez esteja exatamente nas
necessidades geradas pelo enfrentamento da crise ambiental, que demandam uma nova
préxis social, para a qual o paradigma da modernidade ndo € suficiente, ja que ele €, em
grande parte, 0 proprio gerador da crise.

Por conta de suas necessidades e perspectiva de militancia o coletivo ALMA tem
se valido, em seu processo de formagao e politizagdo, de diversas referéncias que néo se
encerram na perspectiva materialista dialética, apesar de dialogarem com ela. O
processo vivido no ALMA ¢é reflexo do proprio campo de pesguisa e militancia
ambientalista brasileiro, ja que diversos pesquisadores e liderancas dessa érea, como 0
préprio professor Carlos Loureiro, citado anteriormente, afirmam uma filiagdo na
tradicdo critica marxista e sdo influenciados fortemente por autores que poderiam ser
considerados de orientacéo pos-moderna, como Boaventura de Sousa Santos e o francés
Edgar Morin.

Loureiro € influenciado pelo método de Morin (cujas publicactes também estéo
presentes nos estudos do coletivo ALMA), mas ressalta alguns problemas encontrados
no conjunto da obra do autor francés, quais sgjam: a relativa secundarizacdo dos
processos historicos e politicos na andlise da transformagdo societaria; auséncia ou
secundarizacdo de proposicies concretas no campo da agdo politica (excessiva
abstracdo) e hiperdimensionamento da capacidade do método da complexidade em
analisar a realidade. Porém, o pesquisador carioca reconhece o inegavel meérito de
Morin em “[..] trazer para a Orbita da diaética uma formulacdo complexa que
aprofunda a discussdo da tradicéo critica no campo ecoldgico” (LOUREIRO, 2004, p.
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119).

Edgar Morin propde o paradigma da complexidade, na qual se busca a “[...]
unidualidade (natural x cultural) da realidade humana, que nos leve ao reencontro com
nossas identidades perdidas. a nossa identidade biol 6gica/ecol 6gica e a nossa identidade
terrestre” (ARAUJO, 2005, p. 22).

Para Morin, nds somos

[...] filhos do cosmo, mas, em fungdo da nossa prépria humanidade, de nossa
cultura, de nosso espirito, de nossa consciéncia, de nossa alma, tornamo-nos
estranhos a esse cosmo, do qual somos oriundos [...]. Somos os filhos do
mundo vivo e animal e todas as nossas mitol ogias mostram o parentesco com
outros seres vivos [...]. Mas nossa identidade animal foi, por muito tempo,
mascarada pela civilizag&o ocidental, cujos progressos foram pagos com uma
terrivel regressdo de consciéncia... [...]. Submetemos a natureza vegetal e
animal, pensamos ter nos tornado senhores e donos da Terra, ou mesmo 0S
conquistadores do cosmo, mas apenas acabamos de descobrir nosso laco
matricial com a biosfera, sem a qual ndo poderiamos viver, e devemos
reconhecer nossa muito fisica e muito bioldgica identidade terrestre
(MORIN, 2003, p.48-49).

A critica ao antropocentrismo e ao logocentrismo, presentes na obra de Morin,
sd0 caras a0 ALMA e isso talvez vincularia o grupo a uma orientagcéo pdés-moderna. Na
medida em que o projeto da modernidade € reconhecido como inacabado e impossivel
de se concluir (SANTOS, 1999), a recusa & modernidade tal como ela foi idealizada é
evidente dentro do grupo. Porém, o ALMA né&o se preocupa com o debate académico
em torno do conceito de pdés-modernidade, seu foco é na manutencéo da criacdo artistica
em didogo com as necessidades concretas da comunidade e com a militancia
socioambiental. Assim, ndo cabem a0 grupo as criticas feitas a parcela da arte pos-
moderna, a qual tende a relativizar a critica social, render-se a resignacdo acomodada e
a0 relativismo moral, culminando na ineficacia politica e cultural®. O ALMA busca,
apesar das dificuldades e enfrentando as contradicfes, a eficacia politica, inserindo
novos temas a militncia socia classica e redimensionando o contexto de lutas.

Mais questdes nosinter sticios entre a arte e a militancia socioambientalista
As relagdes possiveis entre arte e militancia, questdes fundadoras do coletivo
ALMA, desde sempre geram muitos debates entre os integrantes. No tocante a questéo

dos residuos, a coleta seletiva e a reciclagem sempre foram vistas a partir de um

68 A respeito da critica a arte pés-moderna ver Desgranges (2003).
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processo pedagdgico mais amplo, ou sgja, como um meio de agdo e ndo como um fim
em s mesmas. No relatério final do segundo projeto apresentado ao programa VAL,

temos um indicador dessa percepgéo:

[...] podemos dizer que caminhamos na diregdo que ameévamos, de
desenvolver um trabalho onde cada sujeito sgja um espelho para a
transformacdo que desegjamos ver na sociedade. Para que, ao trazermos a
proposta de transformacdo politica, social e ambiental, estejamos também nos
transformando.

Esse trabalho de reflexdo e sensibilizagdo tem como simbol o a reciclagem do
lixo, mas vai muito além, envolvendo a reciclagem de nossas vidas, nossas
mentes, Nossas casas e Nosso planeta (ALMA, 2007, p.3).

Porém, a méa condicdo de trabalho dos catadores de materiais reciclaveis era
objetiva e explicita, dependia de acbes imediatas. A fome ndo podia esperar o tempo do
processo educativo. Assim, o grupo desejava contribuir diretamente e de forma urgente
para a melhoria da condicéo de vida desses catadores. A parceria entre ALMA e Cruffi,
efetivada em 2005, erarica de significados para o grupo, porque ambos compartilhavam
de uma perspectiva trabalho horizontal e militante, de um campo de principios e
propostas em comum, ressalvadas as diferencas entre um grupo de militancia cultural e
uma cooperativa de reciclagem. Porém, a sSituacdo da cooperativa Cruffi foi
paulatinamente se precarizando, devido, entre outros fatos, as constantes crises do
mercado de reciclagem e a fata de apoio da gestdo publica municipal.

Vale agui tracar um breve panorama critico da &rea de reciclagem, para
compreender o declinio da Cruffi e seus desdobramentos no trabalho do coletivo
ALMA. O trabalho dos catadores de materiais reciclaveis, com rarissimas excegdes, ndo
é sustentével do ponto de vista mercadoldgico. A falécia da sustentabilidade nesse setor
esconde o fato de que na catagdo n&o se paga o valor do trabalho, se paga apenas o valor
do materia coletado. Além disso, a grande maioria das cooperativas de reciclagem
depende de subsidios diretos do poder publico, para garantir o transporte dos materiais
reciclaveis, aém de apoio nas éreas de educagdo, assisténcia social e salde. Seria
ingénuo ou até perverso pensar que um grupo de pessoas historicamente alijadas da
sociedade, normalmente com baixos indices de escolaridade, oriundas de familias
desestruturadas, de baixa ou baixissima renda, com alta incidéncia de problemas
mentais e de salde em geral possa se organizar em forma de cooperativa para coletar
materiais reciclaveis e concorrer no “livre mercado” em condi¢fes de igualdade com

empresas privadas de reciclagem.
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As cooperativas de reciclagem atualmente ndo sobrevivem sem subsidio direto
dos 6rgédos publicos e sem articulagcdo e mobilizacdo coletivas em prol da categoria.
Guardadas as devidas especificidades, a situagcéo da catacdo em sistema de cooperativa
se assemelha a do teatro do grupo, ja que este em geral também “corre por fora’ do
mercado cultural. Porém, as cooperativas surgem e sdo defendidas pelos préprios
catadores como meio de melhorar as condigdes dos catadores avulsos, também
chamados de carrinheiros, que trabalham de forma auténoma com a catagéo nas ruas. As
cooperativas em muitos casos sao formas de reintegragdo social, tiram os catadores das
ruas, ndo sd em relacdo ao trabalho, mas também em relacdo a moradia, pois muitos dos
catadores sdo moradores de rua. Além disso, o trabalho cooperativo envolve ndo apenas
a coleta, separacdo e venda dos materiais reciclaveis, mas também a formagdo politica

dos cooperativados, para organizacdo e luta por melhores condic¢des de vida.

Figura 15: galpdo da cooperativa Cruffi. A esquerda, catadores cooperados separando materiais dos

bags de reciclaveis (2007)

Fonte: arquivo do grupo.

Findo o breve panorama acerca da situacdo da catacdo em sistema de
cooperativas, retornemos a situacdo da Cruffi. Dezenas de prédios do Conjunto José
Bonifécio que receberam as apresentagdes do espetaculo AQTF tiveram a coleta seletiva
implantada em parceria com a Cruffi. Cada prédio recebia um grande saco de réfia, o

saco ficava pregado a uma parede e ao longo da semana recebia os materiais reciclavels
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previamente separados pelos moradores e dispostos no local. Semanamente a
cooperativa passava nos prédios parceiros coletando os materiais, levava para seu
gapdo também na COHAB onde separava por tipo de materia (diferentes tipos de
plasticos, papéis, aluminio, vidro etc.) para depois vender.

Infelizmente, com a crise na cooperativa, 0s veiculos (perua ou caminhdo) que
coletavam os reciclaveis nos prédios comegaram a dar constantes problemas e ndo havia
recursos para conserta-los efetivamente ou para comprar outros veiculos. Assim, a
coleta comegou a falhar, ja ndo havia mais regularidade no atendimento aos prédios e,
com isso, 0 lixo comegou a se acumular nos prédios e 0s parceiros comegaram a desistir
da coleta seletiva. A maior parte dos prédios abandonou a iniciativa e os integrantes do
ALMA comecaram a perceber que o caminho era mais complexo do que se imaginava
inicialmente. Os almalinos tentaram gjudar a Cruffi de diversas formas, com a doagéo
de equipamentos, com o proprio trabalho como catadores e também com apoio na
estruturacdo juridica e administrativa da cooperativa. Porém, os problemas ndo eram
poucos, a demanda de trabalho gigantesca e o retorno financeiro praticamente nulo. Nao
foi possivel aos integrantes do ALMA além de tocar os trabalhos artisticos e garantir a
sobrevivéncia materia - que nesse momento era majoritariamente resultado da venda da
forca de trabalho em atividades ma remuneradas fora do contexto artistico e
educacional — auxiliar a Cruffi em sua agonia. Assim, com pesar, em 2007 desfizemos a
parceriacom a Cruffi para a coleta seletiva nos prédios.

Mesmo com o “baixo indice’ de sucesso na implantacdo da coleta seletiva, no
relatorio final do projeto Acdo Recicla COHAB, apresentado ao programa VAI no inicio
de 2007, é possivel ver a sistematizacdo de parte das reflexdes do coletivo, que déo

conta de outra ordem de resultados:

[...] Acreditamos que um dos principais resultados positivos que obtivemos
foi o de radicalizar a prética de levar as artes a comunidade, onde essa
comunidade ndo se restringe aos espagos culturais da periferia, mas vai até a
morada das pessoas, leva a arte pra dentro dos condominios da COHAB,
através um convite para que elas assistam gratuitamente a um espetéculo e
participem de uma oficina de arte-educacdo. Essa acdo buscou também
desmistificar o teatro para a populacéo da COHAB Il e aproximar as pessoas
da arte critica, tentando superar 0 senso comum da arte massificada da
televisdo, mera marionete do Capital.

Cremos que nosso trabalho, de utilizar 0 espaco de convivéncia dos prédios
para a realizacdo de atividades artisticas em linguagem popular, € pioneiro.
Dentro dessa linguagem, procuramos manter uma relagdo horizontal com o
publico, até por sermos, a maior parte dos integrantes do grupo, moradores
do mesmo bairro onde apresentamos.

Acreditamos ter pincelado cores nos sentidos de existir da comunidade, no
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imagin&rio dos moradores da COHAB e em n6s mesmos, trazendo outro
olhar sobre o bairro, um olhar subjetivo, rico em sonhos e possibilidades,
para além do concreto e da monotonia cromica que grita a nossa vista.

Todo esse processo buscou conjugar, numa mesma prética: arte e ecologia,
tendo uma compreensdo complexa das mesmas, integrando a realidade local
com a globa e enxergando numa mesma perspectiva as questdes sociais,
existenciais e ecologicas (ALMA, 2007, p.3-4).

Asfiguras 16 e 17, apresentadas a seguir, auxiliam na compreensao da forma de
ocupacdo cultural dos espacos de convivéncia dos prédios da COHAB, realizadas pelo

coletivo ALMA com o Antes que a Terra fuja:

Figura 16: apresentacéo do AQTF em prédio do Conjunto José Bonifacio (2006).

Fonte: arquivo do grupo.
Atores: da esquerda para a direita, Alexandre Falcdo (Sol), Mauro Grillo (Catador), Diego Morroni
(Marte), Thabata Ottoni (Terra) e Samara Costa (Lua). Ao fundo moradores assistem ao espetaculo das

janelas dos apartamentos.
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Fonte: arquivo do grupo.
Ator: Mauro Grillo como Catador e parte do publico que assistia ao espetaculo.

No relatério citado anteriormente sdo apresentadas ainda reflexdes acerca do

aprendizado gerado com o processo cultural promovido nos prédios:

[...] Dentro desses desafios, foi discutida no grupo a dificuldade de dar
continuidade ao processo educativo e a dificuldade em enxergarmos em curto
prazo os resultados pedagdgicos de nossas agdes. Mas, sabemos que a
educacdo é multideterminada, tendo resultados mais visiveis em médio e
longo prazo, portanto, os resultados de um processo educativo s0 subjetivos
e seria reducionista restringi-los somente aos dados quantitativos das
apresentacdes e publico. O desafio que nos € imposto é enxergar além, no
sentido da continuidade da histéria, da complexidade da vida. O retorno que
tivemos de nosso trabalho considera também a quantidade expressiva de
publico, mas leva em consideracdo os abracos recebidos, 0s agradecimentos,
a participacdo de cada crianca com uma risada ou de cada jovem com uma
opinido e ainda, aguela participacgéo silenciosa do sujeito critico que, tocado
pelo espetaculo, ndo se manifesta a principio, mas deixa inconscientemente
gue os ecos de nossas palavras e de nossas imagens reverberem em seu
interior (ALMA, 2007, p. 5).

A insisténcia na implantagdo da coleta seletiva ndo acabou em 2007,

mantivemos a amizade com os cooperados da Cruffi e a parceria para atividades

esporédicas, porém, para a temporada de 2008-2009 do espetaculo AQTF, nos prédios

da COHAB, foi necessario buscar novas formas de garantir a coleta seletiva. Uma nova
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forma, mais burocratizada e fria, apesar de aparentemente mais eficiente, se mostrou
como aternativa: a parceria direta com a Ecourbis, concessionéria de coleta de lixo na
regido, uma empresa terceirizada que detém a concessdo dos servigos de coleta de
residuos solidos e, em seu contrato com a Prefeitura, € responsavel também pela coleta
seletiva. A empresa disponibilizaria contéineres de plastico de 1.000 litros cada, para os
prédios. A solucdo era mais atrativa do ponto de vista estético e de salde, pois 0s
contéineres tém tampa, 0 que minimiza a atracéo de vetores de doenca, além de facilitar
ahigienizac&o, pois sdo de pléstico. A empresa coletaria semana mente os materiais e 0s
redistribuiria para as cooperativas cadastradas na Prefeitura. Vale ressaltar que nesse
momento a Cruffi ndo era mals uma cooperativa cadastrada na Prefeitura, pois ndo
atendia os requisitos legais minimos, em relacdo a documentacdo, previdéncia social,
condic¢oes de trabalho e instalacbes. As primeiras experiéncias foram bem sucedidas, os
conténeres foram instalados e a coleta funcionava regularmente, mas novos problemas
surgiram. A disponibilidade de contéineres por parte da empresa responsavel estava
muito aquém da demanda da regido e ndo foi possivel atender nem metade dos prédios
parceiros do coletivo ALMA que tinham interesse na implantagdo da coleta seletiva.
Além disso, a administragdo publica municipal vem sendo avo de inimeras criticas
pelo menos desde 2010%°, porque parte do material reciclavel coletado pelas empresas
concession&rias estd sendo descartado em aterros sanitarios, devido a falta de
capacidade das cerca de 20 cooperativas da cidade em receber a quantidade de material
coletado. Ou sgja, mais impactos ambientais advindos da disposicéo de lixo nos aterros
sanitérios, como ja foi descrito anteriormente na problemética da ampliagdo do aterro
Sitio S&o0 Jo&o.

Novamente o coletivo se deparava com circunstancias politicas e institucionais
gue se mostravam muito maiores e complexas de se resolver e apenas sua militancia por
meio da arte e as reivindicacOes diretas junto aos 6rgaos publicos responsaveis néo
foram suficientes para resolver uma questdo pontual: a coleta seletiva nos prédios, que,
a despeito de suaimportancia, é s6 a ponta do iceberg da grande probleméticado lixo na
cidade de S&o Paulo.

A0 mesmo tempo em que arealizava a temporada de 2008 e 2009 do espetaculo
AQTF e continuava a proposta de implantar a coleta seletiva nos prédios do Conjunto
José Bonifacio, o coletivo ALMA produziu ainda o seu primeiro documentario: Saindo

da Lixeira. Para produzir o documentério os amalinos acompanharam o dia a dia da

69 A esse respeito ver artigo de Milton Jung (2010).
167



catacdo na zona leste de S&o Paulo, em suas varias faces. catadores avulsos, catadores
organizados em cooperativas, ferros-velhos e pequenas industrias de reciclagem. A fase
de gravag&o coincidiu com uma crise econémicainternacional e os pregos dos materiais
reciclaveis cairam consideravelmente, as cooperativas estavam passando por serias
dificuldades e a situagéo dos catadores isolados também ndo erafavoravel.

Enquanto acompanhavam as gravagdes do documentario, alguns amalinos
puderam conhecer mais de perto o cotidiano dos catadores de materiais reciclaveis, fator
que levou a um maior envolvimento ndo so politico, mas também afetivo com aguns
dos sujeitos envolvidos. Porém, nem mesmo 0 objetivo pragmatico mais basico do
projeto - implantar a coleta seletiva em todos os prédios participantes das atividades
culturais - conseguiu ser atingido. A angustia da dificuldade por ndo conseguir
transformar a realidade material dos catadores em curto espago de tempo € expressa nas

palavras de Thiago Silva:

Por exemplo, no projeto Saindo da Lixeira, ndés ganhamos um edital,
ganhamos recurso pra fazer um trabalho extremamente honesto, produzir um
documentério e apresentar um espetéculo teatral sobre a problemética do
lixo, com a intencdo de mudar a realidade das pessoas que trabalham com
residuos, de atender a uma demanda social. Mas, eu ja reencontrei varios dos
catadores que nés filmamos no documentério e a situagdo deles ndo mudoul.
Com o projeto a minha situacdo mudou, melhorou demais, agora,
sinceramente, eu fico perguntando: o que melhorou para eles? Sei que
ampliou um pouco a existéncia deles num outro olhar que € importante. Mas,
de fato, o que mudou na vida deles? Eu ndo sei, sinceramente.

Aos poucos o grupo foi tomando maior consciéncia da perversidade do sistema
capitalista e das dificuldades em se implantar mudancas concretas dentro do atual con-
texto. Tal percepcéo é parte de um aprendizado critico processual, pois se de um lado o
grupo vinha crescendo em meio ao movimento de teatro de grupo, convivendo com ou-
tros coletivos da regido, como Dolores Boca Aberta, Engenho Teatral e Pombas Urba-
nas, de outro lado o chamado “Terceiro Setor”, o universo das ONGs, também exercia
bastante influéncia no ALMA. Segundo Franca Filho (2002) o termo Terceiro Setor é
herdeiro da tradicéo anglo-saxonica e refere-se ab campo de vida e trabal ho intermedi&
rio entre as esferas do Estado e do mercado. Na tradicéo anglo-saxénica o termo refere-
se especificamente as organizagdes ndo governamentais e € desse mesmo contexto que
vem a noc¢do predominante de que o terceiro setor seria um campo suplementar ao mer-
cado, devido ao fracasso desse primeiro em corrigir as assimetrias sociais, e ao Estado,

devido a faléncia desse segundo em relacéo a capacidade de atender as demandas soci-
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ais. Assm, muitas vezes a defesa do terceiro setor € tomada “[...] como justificacéo ide-
ologica do desengajamento do Estado em termos de acdo publica’ (FRANCA FILHO,
2002, p. 11).

O periodo de formagédo do ALMA foi marcado por certo idealismo, em parte
oriundo do discurso das ONGs. Esse discurso de certa forma impulsionou seus
integrantes a ac&o, por acreditarem ser possivel transformar arealidade. Porém, de outro
lado, o discurso “ongueiro” construido em cima de conceitos como “responsabilidade
social empresarial” e “cidadania’, além do foco em habitos individuais, se mostraram
insuficientes para compreender e intervir na realidade. As contradi¢des do capitalismo
se explicitaram nalida diéria com os problemas enfrentados.

Um simbol o das contradicdes enfrentadas pelo ALMA é a prépria sede do grupo,
a qual vimos ocupando desde outubro de 2011, no Conjunto José Bonifécio. O espaco
gue hoje abriga o Barracdo do ALMA anteriormente era a sede da cooperativa Cruffi.
Em 2011 a crise da cooperativa se aprofundou e restaram apenas dois cooperados, o
casal Zilda Felix de Souza Barbosa e Ruben Barbosa, ambos ja com idade para se
aposentar, com alguns problemas de salde decorrentes da idade e agravados pelo tipo
de trabalho que eles realizavam. Sem condi¢des de continuar tocando a cooperativa,
optaram por fechala e convidaram o coletivo ALMA a ocupar o espaco. O espaco em
guestdo é de propriedade da Companhia M etropolitana de Habitacdo — COHAB - ejaha
vérios anos havia sido cedido para a Cruffi. O ALMA pelo menos desde 2006 buscava
uma sede e tentou por todos 0s meios legais junto aos Orgaos responsaveis a cesséo de
uso de um espaco publico, sem no entanto obter resultados. Alguns administradores
publicos chegaram a falar que sem vinculag&o politico-partidaria e sem apoio de algum
vereador 0 grupo jamais conseguiria uma sede. Como sempre optamos por néo fazer
campanha para nenhum politico, ou sgja, ndo estabelecer parcerias de interesses
partidarios, fora do ambito estritamente publico, e também n&o partimos para a
ocupacdo direta (0 que sempre gerou muitos debates no grupo) o caminho para
conseguir nossa sede foi mais longo. De fato, apenas conseguimos 0 espago porque a
Dona Zilda Felix, representando a Cruffi, nos acompanhou até o setor responsavel da
COHAB, fez boas recomendagfes a nosso respeito e expressou o interesse que a
cooperativa tinha de que o ALMA desse continuidade a ocupagéo do espaco. Assim, em
acordo com a COHAB, assumimos 0 pagamento das contas atrasadas de &gua, energia e
IPTU e conseguimos a cessao de uso do local, onde vimos construindo um centro
cultural comunitério, que recebe espetécul os teatrais, saraus, cineclube, além de ser o
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local onde promovemos oficinas para criancas e adolescentes e onde realizamos nossos
ensaios. Apesar de ter sido uma conquista para O grupo conseguir uma sede,
lamentamos também o fechamento da cooperativa Cruffi, pois esse fato é representativo
da dificuldade dos movimentos sociais e dos 0Orgdos publicos em enfrentar a
problematica dos catadores e dos residuos solidos urbanos.

Para 0 grupo um dos grandes desafios do presente €, mantendo a consciéncia
critica, garantir a sobrevivéncia material de seus integrantes sem abrir méo da militancia
e da esperanca de que € possivel transformar a realidade. As transformagdes no ambito
comunitario, nas relacfes interpessoais e no cotidiano do grupo séo as possibilidades de
transformac&o mais visiveis e concretas, e nem por isso, menos dificeis ou importantes.
A maxima ambientalista “ pensar global, agir local” ainda faz sentido para o grupo. N&o
porque agir global seja errado ou desnecessario, mas porque no momento nos sentimos
dlijados das condicbes radicais de participagdo e transformagdo em escaa
macropolitica. Seguimos atuando no campo da democracia representativa burguesa
instaurada em nosso pais, lutando por politicas publicas e oferecendo apoio aos
movimentos sociais, porém as formas de participacdo mais ampla na vida publica do
pais e do mundo ndo estdo evidentes como talvez estivessem outrora e a militncia
precisa encarar a superacao dialética das tentativas de cooptacdo por parte dos 6rgaos
publicos e iniciativa privada, aém de ter que garantir sua sustentabilidade material
imediata.
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6. Encontrosentrevizinhos. em busca de uma concluséo que se constitua como
sintese dialética

Certavez, hAmais de seis anos atras, Luciano Carvalho me disse que o principal
fator de proximidade entre coletivo ALMA e Dolores era o fato de ambos os grupos
serem nascidos e sediados na periferia, no mesmo periodo histérico e formados por
integrantes da classe trabalhadora. A condicéo periférica trazia a ambos a necessidade
de abordar, de alguma forma, a luta de classes em seus trabahos, ja que os dois
coletivos eram atravessados cotidianamente por essa questdo, pelo simples fato de
morarem as margens da cidade, onde a |6gica urbanistica perversa se torna mais nitida.

Na ocasi&o, o fundador do coletivo Dolores me disse ainda que, se n&o fosse por
condicao periférica, 0 ALMA se aproximaria mais dos grupos teatrais do centro da
cidade, ligados as questdes pds-modernas, do que dos grupos militantes, devido ao foco
no meio ambiente. Apés um tempo consideravel, os grupos amadureceram e avancaram
em suas perspectivas de acdo, o proprio Luciano Carvalho ja ndo tem mais a mesma
posicdo em relacdo ao ALMA, pois considera 0 meio ambiente bandeira de luta das
mais validas, capaz de aglutinar pessoas para a militancia, em didlogo inclusive com as
pautas do M ST, que tem a agroecol ogia como uma das iniciativas centrais de resisténcia
a0 modelo hegembnico do agronegdcio. Em sua visdo, porém, para compreender a
guestdo ambiental é necessario antes, compreender a luta de classes e a estruturagdo do
sistema capitalista.

Os dolores promovem indmeras iniciativas que podemos chamar, latu sensu,
como ambientais, entre elas a construcéo da arena arborea no CDC Patriarca, o plantio
de arvores nativas da Mata Atlantica em areas da periferia leste de Sdo Paulo, a
producéo de adubo a partir de residuo organico e até a utilizagdo de banheiro-seco -
sistema sanitério com serragem que dispensa 0 uso de agua, utilizado pelo Dolores em
praca do bairro de Arthur Alvim. Mas, € unadnime no grupo a aversdo ao discurso do
capitalismo verde, que ideologicamente foca no individuo como principal responsavel
pela protecdo a0 meio ambiente, como se as pequenas acgdes individuais (economizar
agua, separar o lixo reciclavel, evitar o consumo de descartaveis etc.) fossem resolver o
problema. Se ndo for apreendido de forma critica, o discurso ambientalista que atenta
para a necessidade de mudanca de atitudes individuai s serve para mascarar 0s principais
responsaveis pela degradacdo ambiental, que sdo as grandes empresas e 0 proprio
Estado. A pauta ambientalista, como diversas outras pautas de luta, foi apropriada pelo

sistema capitalista e tornou-se moda, um diferencial de mercado. As grandes empresas
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“maguiam-se de verde”, se dizem socialmente responsaveis e protetoras do ambiente.

O coletivo ALMA é fruto desse cenério complexo, influenciado pela militancia
ambientalista de base (principalmente na perspectiva das cooperativas de catadores de
materiais reciclaveis), do discurso ambientalista oficia (dos cientistas, governos e
0rgédos internacionais, como a Organizagéo das Nagdes Unidas) e também pelo discurso
ambientalista da iniciativa privada, ja que o grupo, de certa forma, se vale de projetos
culturais promovidos por grandes empresas, para se estruturar e angariar recursos para
suas atividades. As citadas esferas sdo imbricadas umas as outras, ndo apenas no que
tange ao ambientalismo, mas as formas de organizacédo social como um todo. A titulo de
exemplo, poderiamos citar a contraditéria e instavel relacdo entre MST, governos
geridos pelo Partido dos Trabalhadores (PT) e os grandes empresarios do agronegocio.
A militdncia campesina também se congtitui de forma complexa, buscando a
sobrevivéncia e a expansdo, entre parcerias e criticas a0 governo federal e demais
governos petistas, na medida em que esses, na Ultima década, promoveram alguns
poucos projetos que beneficiaram a agricultura familiar, a0 mesmo tempo em
ofereceram bastante apoio (em subsidios, licenciamentos ambientais, obras de
infraestrutura etc.) aos legisladores da bancada ruralista do Congresso Nacional e das
Assembleias Legidativas Estaduais e a seus correlatos latifundios.

A digressdo ap tema do campesinato teve a intencdo apenas de exemplificar a
complexidade do cenario politico contemporéneo e seus paradoxos em movimento, que,
como € claro, ndo sdo exclusivas das militancias ambientalista e cultural. No bojo das
contradicOes de seu tempo, o coletivo ALMA, nos dltimos anos, tem aprofundado sua
critica politica, a0 mesmo tempo em que tem se valido de recursos da iniciativa privada
para redlizar suas agbes. Junto ao Dolores e a varios coletivos de teatro, 0 ALMA
participa de movimentos e atos publicos contrérios a forma como é estruturada a Lei
Federal de Incentivo a Cultura (Lel n° 8.313, de 23 de Dezembro de 1991), conhecida
como Lei Rouanet, que transfere para a iniciativa privada a capacidade de decidir quais
iniciativas culturais devem ser financiadas, decisdo essa que é tomada, obviamente, a
partir de critérios mercadol6gicos, de divulgacdo e agregacdo de valor as marcas. A
citada lei institui um mecanismo por meio do qual grandes empresas podem aplicar
parcelas do imposto sobre a renda, a titulo de doagcdes ou patrocinios, em projetos
culturais de seu interesse. Trata-se, de certa forma, de dinheiro publico (de impostos)
utilizado com fins privados, para a publicidade empresarial.

Apdbs algumas tentativas frustradas de obter recursos de editais publicos de
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cultura em todas as esferas governamentais, em 2012, pela primeiravez o ALMA capta
recursos publicos de isencdo fiscal, via Lei Rouanet, por meio de editais publicos de
empresas privadas. E também a primeira em vez em nove anos de histéria que o grupo
consegue recursos para montar um espetéculo de forma menos precaria, com ensaios
remunerados. Parte do resultado dessa conquista contraditoria seré o espetéculo teatral
de rua (Des)agua, nova montagem do grupo, com estreia prevista para o final de junho
de 2013, que mostra, de forma aegorica, a estruturacdo desigual das cidades e o
processo de confinamentos dos rios e coOrregos, que ocorre em conjunto com o
confinamento da classe trabalhadora, a quem resta morar nos locais menos valorizados
pela especulacdo imobilidria. A delicada equacéo de sobrevivéncia do grupo seratestada
continuamente, na medida em que o ALMA se vale da iniciativa privada, mas assume
uma perspectiva critica em suas obras, e é de se pensar, portanto, em que medida, a
promog&o do discurso critico é interesse das empresas patrocinadoras.

Na confluéncia das praxis dos coletivos ALMA e Dolores estdo: a luta de
classes, que, a despeito dos discursos conservadores da direita e de certo ativismo
cultural postulante do titulo de “ pds-rancor”, continua extremamente atual; e as questes
socioambientais que, apesar de terem se tornado “moda’, sdo também centrais para a
compreensdo e intervencdo narealidade. O coletivo Dolores parte da luta anticapitalista
e entre seus desdobramentos a pauta ambiental € também frente de embate, mesmo que
ndo seja a pauta central. O coletivo ALMA considera a crise ambiental como fruto
também do sistema capitalista, porém advoga suas origens a fatores ligados néo
somente ao capitalismo, fatores que, em alguma medida, influenciam a degradacéo
ambiental independente do sistera econdmico, como por exemplo, o desenvolvimento
hegembnico da ciéncia moderna, haja vista a experiéncia da Unido das Republicas
Socialistas Soviéticas.

Nas formas de acdo dos dois coletivos, 0os pontos de contato também s&o
evidentes, especialmente no que tange a linguagem teatral de rua e a ocupacdo espacial.
Ambos coletivos intervém nos espagos de encenacdo propondo ndo apenas a fruicéo
artistica, mas também a transformacéo da realidade, tanto pela ressignificagdo do olhar
para o entorno, por meio das encenacdes, quanto pelas agdes diretas, materializadas em
mutirbes de limpeza, plantios, atos publicos de protesto, festas, implantacéo de coleta
seletiva junto a cooperativas de catadores (essa Ultima no caso exclusivo do ALMA)
etc.. As obras analisadas sdo de periodos distintos: Antes que a Terra fuja (2004-2009) e
A saga do menino diamante (2009-atual), por isso a maturidade de cada grupo no
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momento da criacéo dos espetacul os também era distinta, dado 0 momento histérico em
gue cada coletivo se encontrava. A saga do menino diamante assume o referencia
brecthiano e vai aém, aplicando inUmeras camadas de estranhamento e outros
procedimentos cénicos provavelmente ndo pensados pelo autor alemdo, mas que
emergem do caldo cultural do teatro de grupo brasileiro. A Saga desenvolve valiosos
procedimentos de participagdo do publico: deslocamento pelo espago com elementos
cenogréficos que também sdo assentos e ajudam a consolidar 0s consecutivos espacos
de cena; participacdo direta e festiva em cena, seguida de repressdo; e fruicéo e
participacdo na festa pos-espetaculo, onde os limites do teatro ja foram rompidos e a
experiéncia é presentificada como debate e também diversdo. As cenas geram
estranhamentos de diversos tipos. em relacdo as musicas, aos textos, as partituras
corporais e, talvez os mais belos efeitos, em relacéo ao préprio espaco que € ocupado.
Por se tratar de um trabalho extremamente contundente, que reline centenas de pessoas
em um equipamento publico distante do centro de Sdo Paulo, para refletir acerca da
estruturacdo das cidades brasileiras, a Saga € um fendmeno do teatro politico de rua
contemporaneo, gestado, nascido e desenvolvido na periferia.

O espetéculo Antes que a Terra fuja € um exemplo organico de militancia
cultural e socioambientalista periférica. Por meio do citado espetaculo, o coletivo
ALMA promove um circuito artistico em espacos hibridos (ndo usuais): dentro dos
condominios populares de ltaquera, criando, assim, o seu Teatro de COHAB,
“infiltrado” no cotidiano das pessoas, baguncando os limites entre espago publico e
privado, espaco de moradia e espaco de ocupacdo cultural. Ao longo de cinco anos, uma
guantidade expressiva de pessoas que nunca tinha assistido a um espetéculo teatral pode
ver, da janela de seu apartamento, da mureta do estacionamento ou do espaco de
convivéncia do prédio, uma encenacdo parida na propria comunidade, que reflete o
cotidiano do local e aponta para formas de organizacéo coletiva, a fim de enfrentar os
problemas do lixo nos prédios e da situacéo de vida dos catadores. Além de aproximar a
populacdo ao cotidiano dos catadores - minimizando o0 preconceito com o qual eles
eram tratados, o espetéculo, durante seu amadurecimento, vai paulatinamente se
apropriando de procedimentos cénicos pertinentes aos propositos militantes,
especialmente no que diz respeito a ocupacgdo espacial, assm como a Saga do coletivo
Dolores. O espaco de moradia e de passagem torna-se palco provisorio de uma fébula,
que realca o olhar das pessoas para 0 proprio local de encenagdo, permite que o publico
estranhe as relages de consumo, individualismo e de certo ideal de progresso, que nega
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os elementos naturais ndo humanos. A partir do aprendizado da propria experiéncia, sem
muitos referenciais tedricos na area teatral, 0 grupo se vale de diversos procedimentos
de teatro épico, na medida em que quebra a quarta parede, interage com o publico,
trabal ha com jogos de troca de papéis e utiliza masicas como critica e comentario, aém
de mesclar elementos de performance e expressdes culturais populares, como a ciranda
e as dangas indigenas. Assim, chega a um resultado precioso, medido principamente
pelo retorno da prépria comunidade, que, quatro anos apds o fim da Ultima temporada,
ainda se recorda das apresentacoes.

ALMA e Dolores, em consondancia com a cena de teatro militante
contemporaneo - notadamente da Cidade de S&o Paulo, tém caracteristicas distintas de
grande parte dos grupos que promoveram o teatro periférico paulista nos anos 1970.
Ambos sdo oriundos da propria periferia e formados por integrantes da classe
trabalhadora, aém disso, em seus trabalhos a proposicéo militante € indissociavel da
préxis artistica, por isso a temética politica esta presente nos contelidos das obras e
também nas a¢Bes dos grupos como um todo. A existéncia de politicas publicas de
cultura - em especial a Lel de Fomento ao Teatro para a Cidade de Séo Paulo e o
Programa VAI, conquistados na década de 2000 - e os cen&rios politico e econdémico
bem mais favoraveis que os dos anos 1970 e 1980, entre outros fatores, tornam possivel
aos grupos-foco desta pesquisa atingir longevidade superior a maior parte dos
conhecidos grupos periféricos da Grande S0 Paulo de décadas anteriores. A
repercussao da Saga do menino diamante, trabalho que denota a maturidade artistica do
coletivo Dolores, é também representativa do nivel técnico atingido por diversos
coletivos teatrais periféricos, superando parcela das fragilidades do teatro militante,
apontadas em pesquisas anteriores acerca da temética.

As contradi¢es presentes nos fazeres artisticos e politicos dos amalinos e dos
dolores, dizem respeito, entre outros aspectos, & horizontalidade nos processos criativos
e de gestdo dos grupos, em confronto com os prazos dos editais, com as necessidades
técnicas e formais dos espetaculos e com as rel agdes interpessoais entre os integrantes,
relacdo entre sobrevivéncia material, aprimoramento estético e militéncia. Integrantes
de ambos os grupos reconhecem os limites técnicos e estéticos de suas proprias obras e
manifestam interesse em aprofundar-se mais em termos da linguagem teatral, porém
esse aprofundamento precisa se dar de maneira integrada a continuidade da pertinéncia
politica das obras e a0 envolvimento comunitario, sem o que as agbes dos grupos

deixariam de fazer sentido. Outro desafio imposto aos vizinhos de militancia é a
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continuidade da articulagdo em meio a complexidade contemporéanea e as
particul aridades de proposi¢des politicas, pois para o fortalecimento da categoria teatral,
inclusive dos grupos periféricos, em certa medida, é necessario compreender a
possibilidade de luta fora dos limites exclusivos do materialismo histérico-dialético, ao
mesmo tempo em que ndo se pode subestimar a importancia desse método na analise e
intervencdo na sociedade, bem como a ainda extremamente atual centralidade da
categoria do trabalho.

Na medida em que vém conseguindo garantir a sobrevivéncia material, ainda
gue de forma intermitente, e a articulagdo com parte significativa da cena cultural
paulistana, sem perder a radicalidade de suas proposicOes, os coletivos ALMA e
Dolores demonstram ter ferramentas que permitem a continuidade e desenvolvimento
de suas pesquisas, no sentido anteriormente apontado, de confluéncia entre a arte e a
politica, a poética e acritica, afruicdo estética e aintervencado direta na comunidade.

176



7. Referéncias
ADORNO, Theodor W. Industria cultural e sociedade. S&o Paulo: Paz e Terra, 2006.
ALIANCA LIBERTARIA MEIO AMBIENTE —ALMA. Estatuto Social. Aprovado em
06.02.2011.

. Projeto Ritosderios eruas. S&o Paulo, 2010.

. Antesque a Terra fuja. Texto do espetéculo. Sdo Paulo, 2009a.

. Aterros sanitérios: aonde vai parar essa montanha? Nota publica. Séo

Paulo, 2009b. Disponivel em: http://www.col etivoal ma.org/2009/10/aterros-sanitarios-

aonde-vai-parar-esta.html Acesso em: 16.03.2013.

. Saindo da lixeira. Documentario. S&o Paulo, 2009c.

. Antesque a Terra fuja. Texto do espetéculo. Sdo Paulo, 2007a.

. Relatério final de desenvolvimento do projeto Acdo Recicla COHAB.
Relatoério apresentado ao Programa VAL, S&o Paulo, 2007b.

. Projeto Acao recicla COHAB. Projeto apresentado ao Programa VAI. Séo
Paulo, 2006a.

. Antesque a Terra fuja. Texto do espetaculo. Sdo Paulo, 2006b.
ALVES, Adailtom. Identidade e territério como norte do processo de criacdo teatral
de rua: Buraco d"Oraculo e Pombas Urbanas nos limites da zona leste de S&o Paulo.
Dissertacdo (Mestrado) - Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista (Unesp),
S&o Paulo, 2012a.

. O que h& para além dos muros que nos impdem? In: Rebento: Revista de
Artes do Espetaculo / Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesguita Filho”.
Instituto de Artes. —n. 3 (marco 2012) — S&o Paulo: Instituto de Artes, 2012b.
ANSELONI, Erika Pioltine. Atuando em novos palcos. Didogos entre o Teatro e a
Educacdo Ambiental. Dissertacdo (Mestrado) - Instituto de Biociéncias, Universidade
Estadual Paulista (Unesp), Rio Claro, 2006.
ARAUJO, Alexandre Falcéo de. Teatro e educagiio ambiental: um estudo a respeito de
ambiente, expressdo estética e emancipacdo. Relatério Final do Projeto de Iniciacéo
Cientifica apresentado & FAPESP. Escola Superior de Agricultura “Luiz de Queiroz”,
Universidade de S&o Paulo, Piracicaba, 2005.
BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o
contexto de Francois Rabelais. Sao Paulo: Hucitec, 2010.
BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura histéria
da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

177



BELTRAME, Vamor. Maiakdvski e o Teatro de Formas Animadas. In: Urdimento:
Revista de Estudos Teatrais naAmérica Latina. Ed. n.5. Floriandpolis: UDESC, 2003.
BENVEGNU, Marcedla A vez do contato-improvisacdo. (06/02/2008)Disponivel
em: http://tudoedanca.bl ogspot.com.br/2008/02/vez-do-contato-improvisao.html. Acesso
em: 13.08.2012.

BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. 2.ed. Rio de

Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1977.

. O arco-iris do desgjo: 0 método Boal de teatro e terapia. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1996.
BOLOGNESI, Mario Fernando. Politica cultural: uma experiéncia em questdo (S&o
Bernardo do Campo: 1983-1992). Tese de doutorado em Artes. Escola de Comunicacéo
eArtes, Universidade de S&o Paulo, 1996.
BORNHEIM, Gerd. Brecht: aestética do teatro. Rio de Janeiro: Graal, 1992.
BRECHT, Bertolt. Teatro de diversdo ou teatro pedagdgico? In: Evento. Ed. n.7, Sdo
Paulo: CEFISMA, 1974.

. Estudos sobre teatro. Tradugdo e organizacéo de Fiama Pais Brand&o. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.
BURKE, Peter. Cultura popular na Idade Moderna: Europa 1500-1800. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2010.
CANCLINI, Néstor Garcia. As culturas populares no capitalismo. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1983.
CARREIRA, André. Teatro de Rua: (Brasil e Argentina nos anos 1980): uma paixao no
asfalto. S&o Paulo: Hucitec, 2007.
CHAGAS, Genira. A saga do Clube de Mé&es da zona sul: Cedem preserva memoria de
entidade que promoveu o Movimento do Custo de Vida em plena ditadura. In: Jornal
Unesp. Sdo  Paulo, jul. 2010, Ed. n° 257. Disponivel em:
http://www.unesp.br/aci/jornal/257/ciencias-humanas.php Acesso em: 20.08.2012.
COSTA, Ina Camargo. A hora do teatro épico no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1996.

. Aproximacao e distanciamento: o interesse de Brecht por Stanislavski. In:
Sala Preta, S0 Paulo, Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade de S&o Paulo, n.
2. p. 49-60, 2002.

178



. O repertorio forma do agitprop. In: Rebento: Revista de Artes do
Espetéculo / Universidade Estadua Paulista “Julio de Mesquita Filho”. Instituto de
Artes. —n. 3 (margo 2012) — Sdo Paulo: Instituto de Artes, 2012.

CHAUI, Marilena. O nacional e o popular na cultura brasleira. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1984.

CURADO, Gustavo Idelbrando. Pdlen, pdlis, politica: encenagdes de um coletivo de
trabalhadores-artistas. Dissertagdo (Mestrado) - Escola de Comunicagéo e Artes,
Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2012.

D"ANDREA, Tiargju Pablo. A Formacéo dos Sujeitos Periféricos. Cultura e Politica
na Periferia de S0 Paulo. Tese (doutorado) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2013.

DAYRELL, Juarez. A MuUsica entra em cena: 0 Rap e o Funk na socializacdo da
juventude em Belo Horizonte. Tese (doutorado) - Faculdade de Educac&o, Universidade
de S&o Paulo. S&o Paulo, 2001.

DESGRANGES, Flavio. A Pedagogia do espectador. Sdo Paulo: Hucitec, 2003.
DOLORES BOCA ABERTA MECATRONICA DE ARTES. Disponivel em:
http://dol oresbocaaberta.bl ogspot.com/ Acesso em: 27.04.2011.

DOLORES BOCA ABERTA MECATRONICA DE ARTES. A saga do menino
diamante: uma Opera periférica. Texto final do espetaculo. Sdo Paulo, 2009a.

A saga do menino diamante: uma Opera periférica. Programa do
espetéculo. Sdo Paulo, 2009b.

. A saga do menino diamante: uma Opera periférica. Registro audiovisual
do espetaculo. DVD. Séo Paulo, 2009c.

EAGLETON, Terry. A ideia de cultura. Sdo Paulo: Editora da Unesp, 2005.
FERREIRA, Jorge. A estratégia do confronto: a Frente de Mobilizagcdo Popular. In:
Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v. 24, n° 47, 2004.

FRANCA FILHO, Genauto Carvalho de. Terceiro setor, economia Social, economia
solidéria e economia popular: tracando fronteiras conceituais. In: Bahia Anélise &
Dados. Salvador: SEl, v.12, n.1, p. 9-19. Junho 2002.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a prética educativa. S&o
Paulo: Paz e Terra, 1996.

GARCIA, Silvana. Teatro da militancia: a intencdo do popular no engaamento
politico. S&o Paulo: Perspectiva, 2004.

GAZEAU, A. Historias de bufones. Madrid: Miraguano Ediciones, 1995.

179



GOHN, Maria da Gloria. Histéria dos movimentos e lutas sociais. A construcéo da
cidadaniados brasileiros. Sao Paulo: Loyola, 1995.

GOMES, Plinio Freire. Notas sobre a mediac&o entre o erudito e o popular. In: Revista
Historia. Sdo Paulo, n. 125-126, p. 05-80, ago-dez/91 jan-jul/92.

GONCALVES, Carlos Walter Porto. Os (des)caminhos do meio ambiente. S&o Paulo:
Contexto, 2011.

GUARNIERI, Gianfrancesco. O melhor teatro. Selecdo de Décio de Almeida Prado.
S&0o Paulo: Global, 2001.

GUATARRI, Félix. Astrés ecologias. Campinas: Papirus, 1991.

IASI, Mauro Luis. As metamor foses da consciéncia de classe (o PT entre a negacéo e
0 consentimento). Sao Paulo: Expressdo Popular, 2006.

JUNG, Milton. Prefeitura usaré aterro sanitério para coleta seletiva. Blog.
27/07/2012. Disponivel em:
http://colunas.cbn.globoradio.globo.com/platbh/miltonjung/2010/07/27/prefeitura-usara-

aterro-sanitari o-para-col eta-sel etival Acesso em: 20.03.2013.

KONDER, Leandro. Walter Benjamin: o marxismo da melancolia. Rio de Janeiro:
Civilizagéo Brasileira, 1999.

. O futuro da filosofia da praxis. o pensamento de Marx no século XXI.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.
KOUDELA, Ingrid Dormien. Brecht: um jogo de aprendizagem. S&o Paulo:
Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1991.
LADEIRA, Julieta de Godoy. Antes que a Terra fuja: uma histéria pela limpeza do
meio ambiente. S&0 Paulo: Moderna, 1996.
LAYARGUES, Philippe. O cinismo da reciclagem: o significado ideol6gico da
reciclagem da lata de aluminio e suas implicacBes para a educagdo ambienta. In:
LOUREIRO, F; LAYARGUES, P; CASTRO, R. (Orgs) Educacdo ambiental:
repensando o espaco da cidadania. Sdo Paulo: Cortez, 2002. Disponivel em:
http://www.semebrusque.com.br/bibliovirtual/material/ea/ea_pdf0005.pdf. Acesso em:
16.03.2013.
LOUREIRO, Carlos Frederico B. Trajetoria e fundamentos da educacéo ambiental.
Séo Paulo: Cortez, 2004.
MAMALISA'S WORLD. Tue tue Barima. Disponivel em:
http://www.mamalisa.com/bl og/can-anyone-hel p-with-the-song-tue-tue-from-ghana/
Acesso em: 16.03.2013.

180



MARX, Karl. O Capital: criticada economia politica. S0 Paulo: Nova Cultural, 1985.

MATE, Alexandre. Sobre o Teatro épico e o épico brechtiano. Texto apresentado no Il
Encontro do Nucleo Regional de Pesquisadores de Teatro de Rua. S&o Paulo, 2010.
Disponivel em: http://testroderuaeacidade.bl ogspot.com.br/2011/06/teatro-epico-e-

epico-brechtiano 05.html.

. Buraco d"Oraculo: Uma trupe paulistana de jogatores desfraldando
espetacul os pel os espacos publicos da cidade. Sdo Paulo: RWC, 20009.

. A producéo teatral paulistana dos anos 1980 r (ab)iscando com faca o
chdo da histéria: tempo de contar os (pré)juizos em percursos de andanca. Tese
(doutorado) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Séo
Paulo, S&o Paulo, 2008.

MEIHY, José Carlos Sebe Bom; HOLANDA, Fabiola. Historia oral: como fazer, como
pensar. S&0 Paulo: Contexto, 2010.

MELO, Ricardo Moreno de. Cultura popular: pequeno itinerario tedrico. In: Caderno
Virtual de Turismo. Vol. 6. n° 1. 2006.

MESZAROS, Istvan. A educagio para além do capital. S50 Paulo: Boitempo, 2008.
MORIN, Edgar. O M éodo 5: a humanidade da humanidade. 2%d. Porto Alegre: Sulina,
2003.

OLIVEIRA, André de; PINHEIRO, Jefferson. Anos na briga por reforma agraria.
Disponivel em: http://apublica.org/2012/08/anos-na-briga-por-reforma-agraria-em-sao-
gabriel/ Acesso em: 08.08.2012.

OLIVEIRA, Ariovado Umbelino de. A longa marcha do campesinato brasileiro:
movimentos sociais, conflitos e Reforma Agraria. In: Estudos Avancados. [onling].
2001, vol.15, n.43.

PAVIS, Patrice. Dicionario deteatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

PEIXOTO, Fernando. Brecht: vida e obra. Rio de Janeiro: José Alvaro Editora; Paz e
Terra, 1794.

ROSAS, Paulo. O Movimento de cultura popular — MCP. In: Anais da 322 Reunido
Anual da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia - SBPC. Rio de Janeiro,

1980. Disponivel em: http://forumeja.org.br/df/filessrmov_cult popular_paulo_rosas.pdf.
Acesso em: 20.08.2012.

ROSENFELD, Anatol. O teatro épico. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

SAO PAULO (Municipio). Dados demogréaficos dos distritos pertencentes as

subprefeituras. Disponivel em:

181



http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefei turas/subprefeituras/dados _d
emograficos/index.php?p=12758 Acesso em: 21.06.2011.

SANTO ANDRE (SP). Secretaria de Cultura, Esporte e Lazer. Os caminhos da
criacdo: Escola Livre de Teatro, 10 anos. Prefeitura de Santo André, Secretaria da
Cultura, Esporte e Lazer. Santo André: Departamento de Cultura, 2000.

SANTOS, Boaventura de Sousa. Pela mao de Alice: o socia e o politico na pos-
modernidade. S&0 Paulo: Cortez, 1999.

SHELL. About Shell. Disponivel em: http://www.shell.com/global/aboutshell.html
Acesso em: 26.04.2013.

STOLL, Sandra Jacqueline. O espiritismo na encruzilhada: mediunidade com fins
lucrativos? In: Revista USP. S&o Paulo, n.67, p. 176-185, setembro/novembro 2005.
Disponivel em: http://www.usp.br/revistausp/67/12-stoll.pdf. Acesso em: 06.03.2013.
URBINATTI, TIN. Pebes em cena. S&o Paulo: Hucitec, 2011.

VIEIRA, César. Em busca de um teatro popular. Funarte: 2007.

. Bumba, meu queixada; Morte aos brancos, a lenda de Sepé Tiaraju :
Teatro Popular Unido e Olho Vivo. Guarulhos: Negus, 2008.
WILLIAMS, Raymond. Palavras-chave: um vocabulario de cultura e sociedade. S&o
Paulo: Boitempo, 2007.

Documentos Orais— Entrevistas

ANE, Dirce. Sdo Paulo, 24/04/2012 (gravacdo em audio).

CARVALHO, Luciano; MONTEIRO, Danilo. MACEDO, Ananza S& Paulo,
26/06/2012 (gravacdo em audio).

CARVALHO, Luciano. S&o Paulo. 27/07/2012 (gravagdo em audio).

COSTA, Samara. S0 Paulo, 12/11/2012 (gravagdo em audio).

COUTO, Fernando. S&o Paulo, 12/06/2012 (gravacdo em audio).

GENTIL, Mauro Grillo. S&o Paulo, 19/10/2012 (gravacdo em audio).

JESUS, Marcello Nascimento de. Sdo Paulo, 12/09/2012 (gravagdo em audio).
LEAL, LeticiaElisa. Sdo Paulo, 01/02/2013 (gravagéo em audio).

MACEDO, Ananza. Sdo Paulo, 11/05/2012 (gravacéo em audio).

MORRONI, Diego. Séo Paulo, 26/03/2013 (gravacéo em audio).
MONTEIRO, Danilo. Sdo Paulo, 18/05/2012 (gravacdo em audio).

OTTONI, Thabata. S&o Paulo, 27/08/2012 (gravacdo em audio).

REIS, Tita. S0 Paulo, 08/05/2012 (gravacdo em audio).

182



ROLF, Ana. Sdo Paulo, 11/09/2012 (gravacdo em audio).
SILVA, Thiago de Oliveira. Sdo Paulo, 20/01/2013 (gravacéo em audio).
VIANA, Erika. S&o Paulo, 18/05/2012 (gravacdo em audio).

183



8. Anexos

184



UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
INSTITUTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES

Anexos da dissertacdo de mestrado
O teatro politico derua praticado pelos coletivosALMA e Dolores:

Estéticas de combate e semeadura

Alexandre Falcdo de Araujo

Sao Paulo
Maio de 2013



SUMARIO

ANEXO |- TEXTOS DOS ESPETACULOS ..ot sesesesses s 3
A SAGA DO MENINO DIAMANTE: UMA OPERA PERIFERICA........ccccovveveeeene. 4
ANTESQUE ATERRA FUUJA ..ottt nneas 34

ANEXO Il - ENTREVISTAS ..ottt sne e 50
Uma antiga luta encarnada numa jovem artista militante: Didi ou Dirce Ane........... 51
Na cara, no ato e no pensamento, um sujeito periférico militante: TitaReis. ............ 65
Todos os santos e demdnios em cena (e navida?): aintensidade, aforcae a
complexidade de Ananza Macedo, na sua experiéncia com o coletivo Dolores........ 79
As madeixas grisalhas e as tragadas no tempo do pensamento: imagens da delicadeza
e perspiciciado relato de Danilo MONEITO .........cccviveieineeeee s 93
Oinicio e o meio: atrajetériade idas e vindas de Erika Viana entre teatro, educacéo,
[Ut8 € OFQANIZAGCAD ..ottt et 106
Fernando Couto: plantando jardins de politica, amizade e arte. ...........cecvevevenenene. 114
Luciano Carvalho: narrativas de um trabalhador que insiste em fazer arte............... 134

Samba e luta: faces do carnaval contra-hegemoénico na experiéncia de Sandro Oliveira

A camaria natempestade: visita as memarias compartilhadas de Thabata Ottoni .. 162

A teoria encarnada na vida cotidiana: um relato da formacéo, militancia e agéo

cultural de ANAROIT ..........o e 175
Ma&os naterra, no tambor e na organizacdo: atrajetoria de Marcello Nascimento de
JESUS NO COlELIVO ALMA ...ttt 187
Viade mdos multiplas: as pistas entrecruzadas entre Mauro Grillo e o Coletivo
AL A e — e ar e e e a e e e e e nanres 196
Os materiais plasticos e os materiais humanos: rel aces estético-afetivas de Samara
CoStano COlELIVO ALMA ...ttt 204

Entre rock, acampamentos, futebol e malandragem: o caminho gauche de Thiago de
Oliveira Silva ao encontro daarte e do meio ambiente..........ccocevevevenivencncnene 217

Um banho de luz dalua sobre amemdria do coletivo ALMA: aexperiénciade Leticia
RS = AN 0 To (0 o TSRS 238



ANEXO |- TEXTOSDOSESPETACULOS



ROTEIRO DRAMATURGICO DO ESPETACULO

A SAGA DO MENINO DIAMANTE: UMA OPERA PERIFERICA

Dramaturgia: Luciano Carvalho.

INTRODUCAO - RECEPCAO DO PUBLICO / MUSICA DE SALA

PALHOCA — Trem de cordas toca. Uma pessoa passa o café num grande bule. Um
clima de conforto e um aroma gostoso preenchem o ambiente. Em meio as misicas o
café é servido ao publico por trés ou quatro atrizes, que travam dialogos simples com
as pessoas do publico.

ATOR 1 - Café? (se aceitar, pausa para servir) Trabaho Escravo. (Pausa) Lembra?
ATOR 2 - Cafezinho? Cheiroso? (se aceitar, pausa para servir) Forca de trabalho
moida el etronicamente. (Pausa) Gosta?

ATOR 3 - Cafezinho gostoso? (se aceitar, pausa para servir) Cheirinho de latifindio.
(Pausa) Bom?

ATOR 4 - Mais acUcar? (Pausa para o espectador experimentar o café) Gostinho bom

de boiafria, né?

PROLOGO

NARRADOR - Sgjam todos bem vindos & Zona Leste! Faremos o0 uso deste prélogo
para esclarecer alguns pontos desta 6pera que talvez possam nos confundir. “A Saga do
Menino Diamante — Uma Opera Periférica’. Primeiramente, no se trata de uma 6pera
tradicional, como temos referéncia em nosso imaginario. Mas, sim, o que nas,
trabalhadores artistas periféricos, entendemos por operar com musica, poesia e teatro.
N&o se trata da histéria de um individuo, um “menino-diamante”, mas, sim, da saga de
um ser social, determinado pelas condicdes sociais, materiais e historicas que o cercam,
em movimento no tempo e no espaco, construindo a Histéria. Na verdade o que
apresentamos aqui € a inversdo da ideia de que a Historia é construida por grandes
homens, imperadores, heréis, individuos de destague etc.. E preciso entender que a
histéria é construida por gente simples, trabalhadores como nos. Esta Opera esta
dividida em dois atos, sendo o segundo ato uma festa, onde poderemos nos
confraternizar. Vamos precisar da gjuda de voceés, espectadores, para carregar partes do
nosso cenario; alguns caixotes que servirdo de assento, pois vamos caminhar pelo

terreno. E s mais um detalhe antes de comegcarmos. Durante o0 espetaculo vai aparecer
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um signo: alguns elementos vermelhos, como esta fita vermelha, que simbolizaréo as
relacOes sociai s estabel ecidas entre os individuos.
(No meio do publico um bébado comeca a fazer barulho. O narrador o chama para a

cena e exemplifica uma relacéao social. Black out.).

CENA - FORMACAO DO CORTEJO MIGRATORIO

ATRIZ (sem personagem, rouba o foco de cena para si) - O documentério do Vladimir
Carvaho, Conterréneos Velhos de Guerra, de 1991, fala da construcdo de Brasilia.
Tinha uma cena em que a equipe de filmagem passeava pela cidade. E, passando
embaixo de um viaduto, onde um casal de mendigos preparava seu jantar, numa lata
enferrujada, eles pararam, certamente para registrar cenas de miséria. Diante da equipe,
o mendigo, ja um tanto embriagado pela cachaga, diz “Posso cantar uma musica que eu
fiz? Vai aparecer natelevisdo? Tagravando?’.

O Brasil ta construindo
Mais uma Grande Cidade
Antigamente foi sonho
Hoje é umarealidade
Taficando é povoado
Todo meu Brasil Central
Toda promessa e Gléria
Nossa Nova Capital.

Quem tiver de malas prontas
Podeir, que é se dar bem!

L eve todos os cacarecos!
Leve seu xodd tambéem!
Taficando é povoado
Todo meu Brasil Central
Toda promessa e Gléria
Nossa Nova Capital.

A gente vé em Brasilia
Estrada que ndo tem fim!
Pergunta para o0 Candango,
Que ele arresponde assim...



CORO FEMININO — Taficando € povoado!
Todo meu Brasil central!

Toda promessa e gloria

A nossa Nova Capital!

ATRIZ - Quem tiver de malas prontas
Podeir, que é se dar bem!
Leve todos os cacarecos!
Leve seu xodd tambéem!
Taficando é povoado
Todo meu Brasil Central
Toda promessa e Gléria
Nossa Nova Capital.

A gente vé em Brasilia
Estrada que ndo tem fim!
Pergunta para o Candango,

Que ele arresponde assim...

(Coro feminino esta parado de frente para a atriz, no meio do publico. Quando seinicia
o refrdo da masica, em coro, 0s homens comegcam a direcionar as pessoas para a
catanca das malas. A Palhoca vira Rodoviaria nesse momento. Apos pegarem as malas,
as pessoas se deslocardo em filas ou grupos para tras da atriz. Inicia-se 0 coro

masculino, sempre de costas para o publico, como quem o puxa).

CORO MASCULINO - Roda mundo, roda moinho, roda pedo...
Rodoviéria, Liquidificador, Pau de arara, Disciplinador.

Homens 1 e 2 escalam os corpos do coro masculinos para dar sua fala, sobem e em
seguida devem descer. Eles devem revezar-se no plano alto.

HOMEM 1 - Mulher, cuida das galinha que eu vorto prate busca.

CORO — Rodoviaria... liquidificador... pau-de-arara... disciplinador

Homem 2 é erguido nos ombros do Coro.

HOMEM 2 - N&o chora, que eu volto.



CORO — Rodoviaria... liquidificador... pau-de-arara... disciplinador
HOMEM 1 - Chegou o tempo de ndis té as coisal

CORO — Rodoviaria... liquidificador... pau-de-arara... disciplinador
HOMEM 2 - Arroz, feijéo, carne, batedeira e televisdo

CORO — Rodoviaria... liquidificador... pau-de-arara... disciplinador

HOMEM 1 - Cumpadre, posso encosta um tempo no seu barraco?

CENA - O DESFILE DE MODA
(O carrinho irrompe a multidéo, puxado por um ator. Acompanham-no o repérter e o
estilista Super Bacana).

REPORTER DE MODA - Boa noite espectadores, nessa noite tdo especial vamos
transmitir ao vivo o desfile da grife Bem Brasil, com o privilégio de ter aqui com a
gente o edtilista Billy Super Bacana. Billy, € um orgulho ter vocé aqui com a gente,
hoje, nessa noite téo especial. E ai como voceé ta se sentindo? Muita emocao?

SUPER BACANA - Ah é né? Muita emocdo mesmo, porque estamos aqui,
concretizando mais um ciclo, ndo é mesmo? Fechando mais um trabalho com uma
equipe ma-ra-vi-lho-sa, comemorando os 500 anos da Bem Brasil, com essa colecéo
super-bacana que € a cara do Brasil... (Sobe a Manequim no carrinho, de frente para o
publico, vestida com uma roupa preto/ branca que faz alusdes as construcles de
Brasilia, com um filho morto todo envolto no véu negro). Esse primeiro traje vem com a
ideia da modernizacéo conservadora, quer dizer, mudar tudo sem mudar nada. Esse traje
eu apelidei de 50 anos em 5. Veja que a manequim traz um acessorio nas maos, que é
um filho morto, representando a esperancga dos brasileiros.

REPORTER DE MODA — Nossa, adorei 0s tons que vocé escolheu para essa colegao,
coisa do rasgado, as manchas de vermelho, manchas de preto, como € que € iSso,
explica pragente...

SUPER BACANA — Ah, sim, s&o as tendéncias da estagdo. S&0 manchas de vermelho-
sangue e preto-petréleo; duas cores que nem precisa se preocupar muito, pode usar a
vontade, porque nunca saem de moda. Mas o interessante desse modelo é que ao longo
do tempo esse traje pode ser modificado...

REPORTER DE MODA — Ah, que interessante, € um traje dupla face?

SUPER BACANA — O ultraje é sempre 0 mesmo; pode ter duas, trés faces. Depende do

desenvolvimento histérico. Por exemplo, sem mudar muita coisa, s colocando um
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quepe, um Ray Ban e abrindo um pouco as pernas, esse trgje 50 anos em 5 pode virar
Milagre Econdmico. Homenageando ai, também, um tempo em que todo mundo achou
gue podiater um fusca.

REPORTER DE MODA — Ah, € uma tendéncia ja anos 70, Ditadura Militar, Delfim
Neto, porrada...

SUPER BACANA - Com auxilio de outros acessorios, apertando o cinto e virando o
guepe para tras, para dar um ar mais moderno, casual, ele se torna o Neoliberalismo
globalizante...

MODELO — (I& o Poema fashion).

Se veste de fome

Sevestedefrio

Se veste de sono

Se veste de homem

Sevestede luz

Se veste de pus

Se veste de puta

Sevestede nu

Se veste de somos todos brasileiros

Se afarinha é pouca meu piréo primeiro

Se veste para matar

Tendéncia da estacéo

Se veste de pai

Seveste defilha

Sevestedeilha

Sevestedea

E desveste

E investe

E reveste

E transveste

E desinveste

E retransveste

E transreveste

E sempre esta rachadura

E sempre esta fratura exposta



E esta cicatriz que ndo pensa
E estacicatriz que ndo fala

E este maldito cheiro de fritura

(Modelo cai para tras, amparada pelo Coro. Bolada no alambrado. Apito. Inicia

musica de fundo).

CENA - FUTEBOL

NARRADOR - Detanto jogo ao léu
Faltadelivro e outra representacéo

Pouca comida, mas sobra televisio

De copia em copia se forjou atradicdo
Dejogar bola narua, no campinho, no morréo
Na pobreza convertida em celeiro

Menino preto transformado em artilheiro

REPORTER - Diamante negro, o que vocé esta achando de seu novo clube?

JOGADOR - E uma honra vestir essa camisa, defender essas cores, € um privilégio
jogar por torcida maravilhosa. O professor tem me dado chance e o elenco ta
afinado.

REPORTER - Vocé é o crague das pedal adas, como vocé se sente nesse novo clube?
JOGADOR - E uma honra vestir essa camisa, defender essas cores, € um privilégio
jogar por essatorcida maravilhosa, espero conquistar titulos também por esse clube.
REPORTER - Diamante negro, vocé é um gigante do futebol mundial, novo contrato,
novo clube, quais s8o suas expectativas?

JOGADOR - E uma honra vestir essa camisa, defender essas cores, € um privilégio
jogar por torcida maravilhosa, espero poder contribuir com meus dribles
desconcertantes.

REPORTER - Diamante, vocé é considerado um fendmeno do futebol, o que espera
fazer vestindo a amarelinha?

JOGADOR - E uma honra vestir essa camisa, que pra mim € um manto sagrado,
defender essas cores, € um privilegio jogar por essa torcida maravilhosa, o povo

brasileiro. Meu objetivo é conquistar a Copa do mundo.



REPORTER - Vocé foi considerado o melhor jogador da atualidade, como vocé se
sente?

JOGADOR - Pra mim € uma honra receber esses titulos de melhor jogador do mundo,
bola de ouro e chuteira de diamante, quero primeiramente agradecer a Deus e minha
familia que sempre me apoiou. Agradeco também a essa patria maravilhosa, espero
continuar agraciando a populagdo com meus dribles desconcertantes e minhas jogadas

magnificas.

NARRADOR - Se pensava que o talento individual que te construiu
Se enganou homem brilhante

Em todas as esferas da sociedade

Existe um esguema de prosperidade

onde cabem poucos:

Captados e ordenados para justificar a propriedade

Era umavez um menino de carne e 0sso e alguma coragem
Transformado pela ordem e suamidia

Num fantoche, um brilhante, umaimagem.

CENA - CHEGADA A CIDADE
(Guarda de transito chega apitando, organiza o pareddo dos atores, que se juntam,
bracos dados, fazem um cordéo que caminha e fala, unissono).

TODOS - Esses servos, perseguidos no campo por seus senhores, chegavam um aum as
cidades, onde encontravam uma comunidade organizada, contra a qual eram impotentes
e no interior da qual eram obrigados a aceitar a situagdo que lhes era conferida. A
necessidade de trabalho de diaristas na cidade criou a plebe.

NARRADOR - Muito bem, muito bem... Depois de percorrermos essas estradas dos
sertdes do Brasil a uma cidade qualquer, vamos agora, nds, 0 ser socia em movimento,
construir uma cidade. Para dar continuidade a Saga do menino diamante, esta aventura
humana, vamos juntos construir 0 Nosso espago cénico. Para tanto, precisaremos
improvisar uma plateia. As pessoas que estdo carregando os caixotes de madeira vao
procurar Guga, Lu Costa e Jllia que vao orienta-los na disposicdo das caixas e esteiras

de nossa plateia.
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CENA - NASCIMENTO DO MENINO DIAMANTE

Um mineiro no centro de cena desempenhando seu trabalho. Entra a misica ZOLE.

RENATO — Boa noite, pessoal. Salve a Zona Leste!!!
NHOCUNE - Salve a Zona Leste!

(Toca ZOLE. Vai abaixando, entra o mineiro em cena).

MINEIRO 1 - (no centro de cena) — Achei! Achei!

MINEIRO 2 - Néo achei.

MINEIRO 3 - Né&o achel.

MINEIRO 4 - N&o achel.

MINEIRO 5 - N&o achei.

(MINEIRO 1 acha o veio do diamante, representado por um tecido vermelho, conecta
seu equipamento de escalada em cordas de rapel e, seguindo o veio do diamante,
escala morro acima).

MINEIRO 1 - A minha vida inteira procurando esse veio. Um trabalhdo! Agora é s

seguir atrilha e fazer nascer o maior diamante que ninguém nuncavviu.

(Entra masica e chega o carrinho do Armando Boas-Praca).
TODOS — T06 cansado de enganagéo

Os politico promete e mente

Para mudar, nesta eleicéo

Ele vai armar pratoda gente

171,171,171, 171

Armando pramim

Armando pravocé

Armando pra quem possa

Armando Boas Praca

Nesse eu confio

E o povo ndo fica as tracal

171,171, 171, 171!

ARMANDO BOAS-PRACA — Individuos periféricos de meu Brasil!
Olhando voceés, trabalhadores, a procura de luz, me vém algumas questoes.
Quanta escuridéo existe para que brilhe uma estrela?
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Quantas periferias existem para que brilhe uma cidade?

Quantas vidas séo apagadas nas minas para que brilhe um diamante?

Eu vos convoco a serem escuridé@o. Porque o diamante bruto € opaco quando retirado da
terra. Somente apos ser lavado, raspado e polido € que emerge o verdadeiro diamante.
Sejam vocés 0 escravo que deu certo! E seus dias de pedra lapidardo o diamante que
existe dentro de vocé! Trabalhadores periféricos, vocés terdo o controle (pausa) remoto
para acionar as estrelas (pausa) da televisdo. Sigamos 0 exemplo do nosso diamante
maior, 0 Presidente Lula Que também foi, como Barak Obama, um trabalhador
periférico! Eles souberam lapidar suas pedras para sairem da escuriddo! Libertai-vos
desta terra escravizante. E a Gnica maneira, meus caros, € através do trabalho. O
trabalho honesto, duro, arduo, edificador da grande moral detentora da vitéria pessoal.
Formaremos aqui uma nova consciéncia a do trabalhador lapidador de s mesmo.
Operemos as méquinas! E se operara um milagre! Facamos a grande Opera do novo
mundo! Operem essa Opera, 0 periféricos!

(Entra novamente a musica do Armando)

NASCIMENTO
Somente as luzes dos capacetes operam o0 hascimento. Em cima do morro duas vozes

masculinas dizem um trecho da musica Rael, da Nhocuné Soul.

MINEIROS 1 e5 - Talvez Jorge. Vai ser um guerreiro
Se for menina, ndo tem pra ninguém

Paulavai se chamar

MINEIRO 1 - E o maior diamante que ninguém nunca viu!

Entra som amplificado do Nhocuné. Como a um escravo ou um porco, amarram-no na
corda umbilical e iniciam a decida lenta, descarregando 0 menino morro abaixo. No
terreiro a cena ja esta limpa, livre de qualquer objeto, 0 Roupao/macacdo em que sera
envolvido o menino é colocado no centro de cena. Seis atores desatam e limpam o
menino. Levam-no ao centro e vestem-no. Finda a intervencdo do som amplificado

tocando Rad!.

NHOCUNE SOUL — Talvez Jorge, vai ser um guerreiro
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Se for menina, ndo tem pra ninguém

Paulaval se chamar

Sujeito homem pra colar

No mais, sou obrigado, cavalo alado, gladiador
Melhor ir, hei de causar dor

N&o olho pro céu

Aé, pravocé!

O nome do cesto é capado

0 do pecado, traicdo

Viréo paranos savar

Jamuito cedo no altar

Jamuito cedo a caminhar
Desnutricdo, ponta de faca

beijo, furo de bala
afrodescendente

quase sempre carente

talvez, um rolé contente

De uma vida descrente

Quase sempre sem destino

E os nordestinos, estéo vivos?
N&o sel e ndo juro!

Sexo inseguro, um filho é tudo,
Cassiano paralembrar

(da cancéo que me fez chorar)
Aluaeeu

Talvez Jorge, vai ser um guerreiro
Se for menina ndo tem pra ninguém
Paulavai se chamar

Sujeito homem pra colar

No mais, sou obrigado, cavalo alado, gladiador
Melhor ir, hei de causar dor

N&o olho pro céu

Agé, pravocé!
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(Os seis atores empunhando fitas vermelhas atadas ao macacé&o iniciam a danga do pau
de fita. Do umbigo do individuo saem fitas vermelhas - Mumificacdo do ser,
encapsulamento do individuo no meio, enquanto giram em seu redor o estado, a midia,
a escola, a empresa e a familia. Entra a misica do pau defita)

TODOS — Roda mundo!
Roda Pedo!

Ventilador!
Liquidificador!

Veio do Barro!

Roda, roda, peéo!

CENA - SOBRE O ID, EGO E SUPEREGO DO INDIVIDUO

(Menino Diamante todo envolto em fitas, consegue manter um braco solto. Do lado
esquerdo, 0 coro que representa os estimulos e informacdes externas ao individuo -
Coro 1. Do lado direito, o coro que representa as assimilagdes internas - Coro 2.

Menino Diamante leva seu dedo ao nariz, gesto grande.)

CORO 1-TODOS - Que gracinha!

Descobriu a maozinha!

(Menino descobre seus 6rgaos genitais).

CORO 1 - N&o, néo, nao!

Na-na-na-na-nao!

Na-na-na-na-nao!

Na-na-na-na-na-na-na-na-na-nagao!

(Coro 1 da umtapa na mao do menino.)

CORO 1- Vocé quer trepar?

(Paraaplateia “ Esse aqui quer trepar” , etc.)

CORO 1- Fulana de Oliveira mostra tudo na edi¢&o de junho.

CORO 1- Olha o pintinho dele!
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CORO 1- 1900 e bolinha: Xuxa proibida para baixinhos.
CORO 1- Tamanho é documento sim; Aumente 0 seu pénis. Em até quatro vezes.
(Menino tenta dar um passo a frente).

CORO 1-Vocévai sair?

CORO 2 — S6 umavolta.

CORO 1 — Com quem? (Todos os atores do Coro 1 intercalam as falas seguintes)
Sai comigo (sedutor),

sequestro rel@mpago,

30 reais 0 ingresso,

Lazer conforto e seguranca 24 horas por dia,

dez horas em casa,

septuagésima nona maratona de S&o Paulo,

sO tem tranqueiranarua,

te chupo todo,

vao arrancar seus 0rgaos... (...)

CORO 1 -0 quevocé vai ser guando crescer, hein? (cantando)
OS DOIS COROS — Vocé esta pronto?

(Unem-se em um sb coro)

TODOS - T6 pronto.

MENINO - E aqui que tem uma vaga?

(Entra Mulher-6pera cantando a musica do Repolho)
MULHER-OPERA - Ei, vocé!

Repol ho!

Individuo individual

Cadafolha

um mistério

Pravocé achar que é o tal!

Individuo individual
De camadas és formado
Es moldado, encaixado

Numa vel ha estrutura social

Individuo individual
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Isolado em sua bolha
Revelando atrés de suas folhas

Asfeicdes do ser socia

A folhado nome
A folha da escola

Paraser o Zé Ninguém de Ta

Na folha, bons modos
Respeito, bons tratos

Garantindo o contrato social

Nafolha, te amo
Assinado, pra sempre
Enlatado matrimonid

Nos campos, mais flores
Nos peitos, amores

Gentil mée patria nacional
Ei, vocé!

Repolho!

CENA - CONSTRUCAO DA FAVELA

(Entra em cena Lu Costa, acompanhando a saida da mulher-épera com o olhar.
Verifica o terreno, faz algumas medicdes, busca uma escada, volta ao centro de cena,
triangula com a platela e encosta a escada do lado esquerdo do morro. Pega um
celular eliga.)

COSTA - Al6, Nazaré! Pode vim que eu jaarranjel lugar prandis fical

(Comecga 0 som; inicia-se 0 deslocamento em camera lenta dos outros seis atores que
irdo construir a favela. Quinho e Buneco no morro também iniciam movimentacao).
(MUsica acompanha. Corte)

COSTA - Pode construir |a pra cima, que ainda tem espaco.

(Os atores, ndo mais em camera lenta, comecam a pegar coisas e construir a favela.
Apaga a luz. Corte)

16



COSTA - Podexa que ndis vamo puxa o gato!
(Corte)

VOZ (radio ou megafone) - Metrancaneles
Culturaneles

Escolaneles

Trator neles

COSTA - Ixi, agoratacheio! Dois mil o barraco!
(Continua a movimentacao. Corte).

VOZ (radio ou megafone) - Metranca neles
Saneamento neles

Asfalto neles

Terraneles, fecha atampa

ATOR 1 - Oh, pessoal, vamo enché lgje |a na Dona Inés esse fim de semana, hem?!
VOZ- Metrancaneles

Shakespeare neles

Asfalto neles

Terraneles, fecha atampa

ATOR 2 - Aé, sabadéo tem forr6 lano Pée de Boi!
VOZ- Metrancaneles

Shakespeare neles

Esporte neles

Abobrinha neles

Nabo neles

Arcimboldo

Antropologo neles

Terraneles, fecha atampa.

ATOR 3 - E o0 seguinte, moleque. Quando vocé vé os homem, levanta o pipa. VVazal
VOZ- Metranca neles

Dinheiro neles

Direitos neles

Marx neles

Metranca neles

Remédio neles

Altatecnologianeles
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Casaneles, fechaatranca
ATOR 4 - Puta que o pariu, tamo fudido! Greve de 6nibus de novo!
VOZ- Metrancaneles

Luz neles

Foco neles

Cémeraneles

Eles neles, tampao rao
(Apaga a luz. Atores montam o cendrio da indUstria. Enquanto isso, voz em off):
VOZ- Metrancaneles
Culturaneles

Escolaneles

Trator neles

Metranca neles
Saneamento neles

Asfalto neles

Terraneles, fechaatampa
Metranca neles
Shakespeare neles

Asfalto neles

Terraneles, fecha atampa
Metranca neles
Shakespeare neles

Esporte neles

Abobrinha neles

Nabo neles

Arcimboldo

Antropologo neles
Terraneles, fechaatampa
Metranca neles

Dinheiro neles

Direitos neles

Marx neles

Metranca neles



Remédio neles
Altatecnologianeles
Casaneles, fecha atranca
Metranca neles

Luz neles

Foco neles

Cémeraneles

Elesneles, tampao ralo

CENA —INDUSTRIALIZACAO

(Entram sete atores em cena. Guga num patamar mais alto; abaixo dele estdo Costa e
Vivi, um de cada lado. Ha quatro atores a frente - Didi, F& Ananza e Yane. O exército
de reserva esté na favela e comega a ser montado. Jac e Maria ficam ao lado direito da
cena, Nica e Buneco do lado esquerdo. Comegam os movimentos da industrializacao.
Julia sai da favela e vem a frente de cena, ao lado do exército de reserva. Passa pela
frente de cena, arrastando-se sentada no chdo. Nica faz uma movimentacdo de
caminhada por trés da industria. Jac atravessa cena pela frente, caminhando meio
automati camente de cabeca baixa. Yane “ quebra” , o Quinho recolhe e Buneco entra no
lugar. F& comeca a conspirar com a pessoa ao lado.)

FE - D& sébado, mas num déa sexta, né?! (Pausa) A gente tinha que reclamar. (Pausa)
Se agente se organizasse...

(Guga bate uma palma, Vivi movimenta-se e despede Fé. Entra Jalia no lugar do Fé.
Ananza quebra, Jac entra.)

GUGA - Reengenharial Novos tempos: nossa empresa, hossa familial

(JUlia derruba os dois que estdo em cima. Ficam trés atores em cena, ainda. Exército
dereserva vai se movimentando; algumas pessoas voltam a favela. Srene. Atores fazem
movimento de almocgo. Voltam ao trabalho, Didi quebra com LER.)

GUGA - Ginéstica Laboral

(Entra Fé em cena com a laboral. Jac quebra e sai, Yane entra no lugar. Ananza
comega a conspirar com ele, ao lado)

ANANZA - A gente tem que dar um jeito de sair dagui. (Pausa) Vocé ta me ouvindo?
A gente tem que fazer alguma coisal N&o sei como vocé consegue ter tanta calmal
YANE - Resignagéo, irmé@ Estana Biblial

(Saem todos os outros de cena, sobra apenas Yane)
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CENA —-RELIGIOES
Y ANE — Por que lutar contra o 6bvio? E necesséria a devogdo a Cristo! Estamos nesse

mundo so de passagem! Orai que Cristo operal

(Entraamusica “ Cinto Salvador™)

TODOS - Sinto! Sinto o Salvador!

Sinto! Sinto o Salvador!

O senhor me mostrou o caminho!

Agorando erro mais sem perdao!

Por que 0 senhor me carrega com ele

Por que ele salvou meu coragao! (bis)

BUNECO - Em nome do Pai, do Filho e do Espirito Santo...

CORO - Amém!

BUNECO - Demos graca ao Senhor, nosso Deus!

CORO - E nosso dever e nossa salvacio.

BUNECO - Filhos de Deus, hoje, quando eu estava vindo para celebrar a santa missa,
passando pela Sacristia, por acaso eu vi, aberta, no chdo, a Biblia. Crelo que um vento
ou um animal a derrubou, e abriu suas péginas justamente no Sermdo de hoje. E um
trecho muito significativo, Versiculo 3, Corintios 1... Essa passagem conta sobre as
tentacOes que Cristo superou. O Diabo tentou corromper Cristo com suas artimanhas,
tomando a forma de mulheres lindas, oferecendo conforto e luxdria, mas Jesus, que € 0
nosso diamante, resistiu e brilhou, ndo cedendo ao Capeta. Entdo, filhos de Deus,
quando vocés estiverem em uma situagao dificil, lembrem-se que sem sacrificio ndo se
consegue nadal Jesus foi sacrificado por nés e agora nés é que devemos sair dessa missa
com verdadeira fome e sede de sacrificio! N&o devemos perder as ocasifes de
soffimento que nos s30 apresentadas! E necesséria a devogdo ao Pai! Estamos nesse
mundo sO de passagem! Reze a Deus e ele te atenderd Cantemos ao Senhor!

(Entra masica Catdlica, passam o dizimo e a hostia).

TODOS - Santa, Santa, mé&e do meu senhor!

Mostra o caminho a esse pecador

Louvo sempre ao céu

Espero o salvador

Pois ele est4 voltando
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Praensinar o seu amor!

(Os coroinhas voltam ao centro de cena. Baixa 0 santo na Ananza, entram 0S
atabaques).

ANANZA - Zi fio ta cum muito problema, né?! Zi fio sabe que precisa té devogéo ao
Santo! NOs tamo nesse mundo so de passagem! Faz o seguinte... faz um trabal hinho que
0 Santo faz o resto! Toca pra Mée Zaza, toca, tocal

TODOS - Firma o ponto, cabocla de Jurema!

Firma o ponto cabocla Juremal

Agua ¢ dafonte, o vento ta namata

Os seus tambores vieram avisar!

Jurema esté na agua

Jurema esta no ar

Jurema esta naterra, 6 méinhal Em todo lugar!

JHONNY GUIMA — 109,7 mega Hertz. Aqui € Jorge Lima, o locutor que te anima.

Vocé ouviu “Mamée Zazd’.

CENA —TELEVISAO

(Atores reproduzem o ambiente de uma radio).

LOCUTOR - Estd no ar mais um capitulo da minha, da sua, da nossa novela: “Onde
estdo os bebés?’ Estrelando Juquinha Paissandu e Heleninha Botafogo. Com o
patrocinio de algoddes hidréfilos e Emplastros Panama — Para sua salide ndo vacilar! No
capitulo de hoje, Juguinha abre a porta com violéncia (som) e encontra Heleninha, aos
prantos, que o interpela:

DUBLADOR - Juguinhaaa. Onde est&o os bebés?

DUBLADORA - Eu vi querida, quando elas foram cavalgar (efeito sonoro) com
Euclides em seu cavalo. Estava chovendo. (efeito sonoro) Muito. (efeito sonoro
aumenta). De modo que eles se perderam. Mas hei de encontré-10s, querida.

LOCUTOR - Interrompemos nossa novela para apresentar 0 nhovo advento que aporta
nas terras tupiniquins. O pai: o r&dio, a mée: a revista. Numa profusdo de imagens e
sons, lavem ela: Te-le-vi-sda&o.

(Abre-se um plastico na boca de cena, o que faz as imagens serem distorcidas. Entra a
vinheta do Jornal Nacional)

JORNALISTA 1 - Boanoite!

JORNALISTA 2 —Boanoite!
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(Som da propaganda)

VOZ EM OFF - O metr6 adverte: ndo molhe, ndo dobre, ndo amasse 0 seu baseado. Ele
€ a garantia da sua viagem. Baseados Alemdo. Apoio cultural: Metrd, vigiando com
VOCE.

(Entram em cena os dois homens-enquadrados)

ROBERTINHO - Hei, Daniel!

DANIEL - Ho, ho... Robertinho! Como vai afamilia?

(Encontram-se, cumprimentam-se).

ROBERTINHO - Tudo firmezal

JORNALISTA 1 - Marcharam hoje milhares de pessoas com Deus pela familia e a
propriedade. A manifestacdo foi pacifica e bem sucedida

ROBERTINHO — Ae, mano, vocé viu o que tarolando [&no Morro do Macaco? O bixo
ta pegando |&

JORNALISTA 2 — Favela em chamas. Policiais disputam Helidpolis com o crime
organizado.

DANIEL — Oh, Robertinho, por mim tem que descer a borrachada nesses vagabundos,
mesmo!

ROBERTINHO — E memo? E lano Rio, mano?! Fizeram até um tal de caveirzo!
DANIEL — Robertinho, por mim se viesse o caveirdo aqui pra Sao Paulo resolvia tudo
os problemadavioléncial

ROBERTINHO — E memo?! Orra, mano, minha sogra mora |la e aquela cascavel sem
chocalho nunca encontrou uma bala perdidal (Risos. Pausa) Oh, mano, vocé viu?!
Aqueles vagabundos dos sem-terra detonaram aquela empresa |4, ata de Cu... cu... que
Cu mesmo?!

JORNALISTA 1- Ministério Publico afirma que a empresa Cutrale ocupou terras
publicas de modo ilegal.

DANIEL - Um absurdo, Robertinho! Eu sou a favor da pena de morte pra esses cara ai
do MST.

ROBERTINHO — E memo? Firmeza, Daniel, aél Bom falar contigo e ouvir suas
opinides... da uns esclarecimentos, sabe?! Ai! Vou sair fora, que eu vou comprar um
baseado do Alem&o e umas coca-cola pra ver o futebol.

DANIEL - O prazer € meu, Robertinho! Eu vou indo também, que eu vou assistir o

Carnaval e bater uma punhetinha.
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(Saem de cena. Entram todos os atores em cena, para o Carnaval. Chamam o publico
para dancar junto)

(Samba do carnaval)

Cheguei

Como quem néo quer nada

E dar umavirada

Nesta situacéo

Organizei

Uma vida namedida

Pra cidade me gjudar, pensei

Vou trabalhar, 22a 62 8 as 6.

Organizei

Uma vida namedida

Pra cidade me ajudar, pensel.

Vou trabalhar, € estudar pra ser alguém
Entéo

O tempo passou, 66

A verdade se mostrou

E o que era doce se acabou

Cacel lugar de boa estrutura

Vi até uma cobertura, que decepcéo
Emprego com estabilidade

Renda liquida de qualidade, ndo tem nédo
Parel de sonhar um bocado

Tratel de armar um barraco

Pra conseguir viver

Fazé puxadinho natia

N&o erabem o que eu queria

Mas pobre ndo tem querer

(Srene acaba com o Carnaval)

VOZ EM OFF — O genera Arthur Costa e Silva anuncia o Ato Institucional nimero 5 e
desgjaum Feliz Natal afamiliabrasileira

CENA - ESCOLA
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(Ficam seis atores em cena; comecam todos de lado, em fila, olhando para a plateia:
Tita, Buneco, Fé, Didi, Yane e Guga. Todos vao, uma um, virando o rosto emdiregdo a
plateia, com neutralidade - exceto o Guga).

ATOR 1 - (aponta para a plateia)

ATOR 2 - (aponta para a plateia)

ATOR 3 - (aponta para a plateia)

ATOR 4 - (aponta para a plateia)

ATOR 5 - (aponta para a plateia)

ATOR 6 - (aponta para a plateia) Vocé! Chegou o momento de ser preparado para
adentrar as fileiras da sociedade. A partir de agora vocé terd contato com a magia do
saber e do conhecimento. Vocé sera mais um a contribuir com as decisdes do seu pais.
Vocé ter4 direitos, mas também deveres! Parabéns, vocé serd um cidaddo! Afinal, vocé
jatem 6 anos!

(Comeca uma fila em que ja estdo Guga, Buneco e F&. Cantam).

CORO - Esta é a Escola da Serpente

Que subiu 0 morro

Para educar um pedacinho do seu rabo

Sim! VVocé também!

E um pedaco do meu rab&o

(Guga aponta para Didi, que entra na fila)

CORO - Esta é a Escola da serpente (...)

(Guga e o grupo apontam para Yane, que também entra na fila)

CORO - Esta é a Escola da serpente (...)

(Guga e o grupo apontam para Tita, que se nega a entrar na fila. Fé e Buneco saem da
fila e, como policiais, param Tita. Eles pegam Tita e o lancam para que entre na fila,
ele vai até a metade e escapa. Os integrantes da fila transformam a misica em sirene e
0s corpos em macacos. Um deles fica olhando como vigia enquanto 0s outros espancam
Tita e obrigam-no a entrar nafila).

CORO - Esta é a Escola da serpente (...)

(Final — Tita fica sozinho no centro de cena. Comega 0 coro cantando “ Empinando
pipa”).

NHOCUNE SOUL — Muleque!

CORO - Entra pra dentro, muleque!

NHOCUNE SOUL - Muleque!
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CORO - Entra pra dentro, muleque!
NHOCUNE SOUL - Grita muleque
Barba e cabelo

Cerol até o talo

Paga um pau pro meu listrado

Dois dos grande

E minhalata

Vou buscar na de baixo

Esse eu vou tentar pra ver!
Enrolaaminhalinha

Que o pipaficapravocé.

CORO - N&o posso mais ficar

S6 empinando pipa

Minha mae ja me falou: muleque,

0 gque vocé vai fazer da suavida? (bis)
NHOCUNE SOUL - Esta chegando o anoitecer
Se avolante chegar

Vai acontecer

O que todo mundo sabe

E ninguém quer ver

Mais um neguinho periférico

Desaparecer.

O tempo de pipa esta acabando
Caderno, caneta e |&pis

estdo chegando

Essas férias foi animal

Empine o tempo todo

SO ndo aguento fazer

A quinta série de novo

N&o aguento fazer

A quinta série de novo

CORO - N&o posso mais ficar
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S6 empinando pipa
Minha mae ja me falou: muleque,

0 gque vocé vai fazer da suavida?? (bis)

CENA - POLITICA COMUNITARIA

(Quando acaba a musica, atores se direcionam ao centro, como se pegando um balde
com agua).

JAC — N&o acredito! Acabou a agua de novo!

JULIA — Zenaide, tem agua ai em cima?!

ANANZA — Num tem nada néo!

JULIA —Vai |4, zé!

(Entra a musica Zé Den’d agua. Costa fica a frente de cena e forma-se um coro das
mulheres de costas para o publico durante a misica).

Zé Den' d’ &gua quer matar a sua sede!

Mas deu com a cara ha parede!

CORO - Ah, Zé! Ah, Zé

Zé Den'd &guafoi matar a sua sede

Mas ficou contra parede!

CORO - Ah, Zé! Ah, Z€é

Zé Den’d’ agua ndo vai matar a sua sede

Hoje ele € aparede

CORO - Ah, Zé! Ah, z¢&

Zé Den’'d aguavai usar a sua sede

Prate jogar contra a parede!

Ah, Zél Ah, zé

(Zé Den’d’ agua se destaca do coro, vai a frente de cena e, dirigindo-se ao publico):

ZE - Eu quero &gual

(Julia vira-se e fala como funcionaria)

JULIA - Comprovante de residéncia.

ZE - Num tenho, no...

JULIA - Como vocé quer que eu ligue sua gua se Vocé ndo tem casa?

ZE - Mas se num tenho &gua, num tenho casa, se n&o tenho casa, ndo tenho agua. Se

nao tem luz num tem casa, se ndo tem casa, ndo tem luz...
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JULIA (interrompendo) - Olha aqui, eu sou s6 uma funciondria. Vocé faz o seguinte:
vai ha sua comunidade e passa um abaixo-assinado, sabe o0 que €isso?! Traz ele agui, na
terca-feira, das 4 datarde as 3 damanhé e falacom o Galicho. S6 serve com ele.

(Volta a masica. Zé volta ao coro. Coro abre)

JAC-Eai, z¢?

CORO - Conseguiu? (burburinhos)

ZE - Olha, a gente vai ter que fazer um abaixo-assinado.

CORO - NICA - Que éisso?

CORO - JAC - E um documento que todo mundo assina.

CORO - VIVI -Ixi, num vai dar problema com os homi?

CORO - ZE - N2o, é nosso direito!

CORO - JULIA - Passalogo, entdo, Zé.

(Zé faz a movimentacio em que gira passando o abaixo-assinado. E espirrado
novamente para a frente do coro, também empurrado pelos outros atores que estédo em
cena)

ZE —Taaqui! Eu s vou falar com o Gaticho!

JULIA - E abaixo-assinado? (pausa) Vocé é que € o lider comunitério?

ZE - (hesita um pouco) E... soul

CORO- Lider, diamante, herdi! (operisticamente)

JULIA - Ento agora é so esperar a sua Vez.

(zé volta ao coro, entra musica do Armando. Entram em cena Armando e seus
aSSessor es).

TODOS- T6 cansado de enganacéo

Os politico promete e mente

Para mudar, nesta elei¢céo

Ele va armar pratoda gente

171,171,171, 171

ARMANDO - Boanoite, comunidade! Miltons, cadé o...

MILTONS — Cadé o lider comunitario de vocés?

ARMANDO - E isso ai meu povo, é sempre com acordos e bons contatos que a gente
consegue as coisas. Eu por exemplo faco questdo de vir até as favelas por que aqui
também tem gente ordeira e trabalhadora. Eu fago pracas, eu fago parques e também
faco leis importantes e estou aqui pra entregar pra vocés o primeiro lote dos
encanamentos de &gua pra regido. E s mexer alguns pauzinhos, encontrar 0os homens
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certos que o povo ndo vai ficar sozinho, desassistido. Vim até agui pra conferir o
trabalho da prefeitura e parece que ta tudo bem. Eu, infelizmente, ndo vou poder ficar
pra festa, mas qualquer coisa que der errado € sO procurar um de meus assessores.
Agradeco essa oportunidade a Deus e fiquem com ele. Bom, agora eu preciso ir,
felicidades e muita agua.

(Coro comemora)

TITA — Ai, 6 os mano levando os canos embora! !!

JULIA - (enquanto os outros comemoram e cumprimentam o Z€) Perai, gente, olha |&!
Eles téo levando os canos emboral Po, Zé, cé é um puta bunda-mole, meu! Puta que o
pariul

(CORO reclama sobre a retirada dos canos. Zé, pasmo, observa e diz, virado para
frente):

ZE - Nossal Essafoi por pouco, hein, pessoal ?

JULIA - E vocé acha o qué? Que a solucgo vai cair do céu?!

(Atores param e olham para cima, como se estivesse chovendo ou algo parecido.
Comega a movimentac&o gque provoca a entrada do “ disco-voador” da ONG. Jac e Vivi
saem do coro e vao a frente. Fundo musical bossa nova)

JAC - Boanoite!

VIVI - Boa noite! Eu sou a Vivi, essa € a Jac, nos somos da ONG “Viva a faveld’,
patrocinado pelo grupo Amargo na Corréa...

JAC - A maior construtora do Brasil!

VIVI - E estamos aqui para apresentar o programa “Viva a agua’, pela conscientizacéo
do uso da agua. Nossa atual campanha é “ Seja pobre, mas segja limpinho!”

JAC - E gente, porque € 0 seguinte... n6s detectamos o problema de vocés, né, em
relacdo a dgua... Mas € o0 seguinte: nds ndo podemos gjudar vocés, se vocés mesmos nao
se gjudarem! E preciso que cada um faga sua parte! Por isso nds estamos aqui: para
ensinar vocés a ndo desperdicarem, ndo sujarem a agua de voces...

ANANZA - Mas 6, moga, agqui hem uma bica d’ &gua tem aindal

JAC - Gente! A gente ndo pode ser assim tdo materialista, n€? Ndo adianta ter agua se
ndo se sabe o que fazer com ela. E por isso que vocés s3o privilegiados, nos viemos
primeiro organizar tudo pra vocés. vai ter palestras, cursos de reciclagem e a gente ta
preparando até uma festinha de bumba meu boi. A gente percebeu, né, que amaioria da
comunidade é nordestina e a gente vai ta trabalhando este signo com vocés.

JULIA - Mas 0 qué de concreto estatal ONG faz?!
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CORO (Meninas congelam) - Missdo: garantir a igualdade de oportunidades, o
protagonismo juvenil e a mobilizagdo dos tecidos sociais incipientes no sentido de
promover ainclusdo e a plena cidadania com vistas a paz social.

NICA - Ou sga? (Coro se volta pra Nica)

JULIA - Ou sgja... (Coro se volta pra Julia)

(Coro volta as posigdesiniciais)

CORO - Enganaram a gente de novo!

CORO - E sempre a mesma coisal

(Comeca uma briga dentro do coro)

JULIA - Gente, isso ndo ta dando certo. A gente ta brigando entre a gente. A gente tem
€ que resolver isso...

CORO - Na prefeitural (Caminham em direcdo a prefeitura repetindo “ Agua, agua,
agua” . Zé se destaca novamente)

JULIA —Vai |aZé, vocé ndo éo lider?

ZE - E o seguinte. N6s tamo aqui tudo unido.

CORO - Unido!

ZE - Porque a gente quer agua.

CORO - Agual

ZE - Vocés ndo vao enrolar a gente dessa vez, ndo!

CORO - E, n3o vao!

ZE - Porque a gente ta organizado!

CORO - Organizado!

ZE-E...oqueéisso?!

(Coro se entreolha)

ZE - Conta?! Ah, mas num tem nada, ndo! A gente vai é pagar isso aqui tudo junto!
(Coro sai correndo ao ver a conta. Zeé vira para tras e nao encontra ninguém. Esta
sozinho em cena, com cara de decepcionado, quando entra Miltons).

MILTONS - Opa, Zé Den’d &gua? Sou o Miltons, assessor do Armando, ta lembrado
de mim?! (Zé afirma com a cabega) Como é que estdo as coisas?

ZE - T6 me sentindo muito sozinho...

MILTONS - Ah, ndo se preocupa com issoO ndo, que a gente vai dar um jeito. O
Armanddo me mandou agui, tem um pessoal no partido que vocé precisa conhecer.
Primeiro vocé va gjudar a gente e depois a gente gjuda vocé. Tem um negocinho bom
pravocé... (Vai diminuindo o volume da voz e saindo de cena.)
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CORO- Lider, diamante, herdi! (operisticamente)

CENA - ESPECULAGAO IMOBILIARIA
MULHER-OPERA — Zé Den’ d' &gua foi matar a sua sede!
Mas deu com a cara na parede!

CORO - Ah, Zé! Ah, zé&

MULHER-OPERA - Zé Den’ d’ 4gua foi matar a sua sede
Mas ficou contra parede!

CORO - Ah, Zé! Ah, z¢&

MULHER-OPERA - Zé Den’ d’ 4gua ndo vai matar a sua sede
Hoje ele é a parede!

CORO - Ah, Zé! Ah, z¢&

MULHER-OPERA - Z¢é Den’ d’ 4guavai usar a sua sede
Prate jogar contra a parede!

CORO - Ah, Zé! Ah, zé&

AMARGO NA CORREA - Mc Money? Amargo na Corréal

MC MONEY - Hello! Amarguinho!

(D&o-se as maos. Armando entra em cena engraxando os sapatos deles.)

AMARGO — Mc Money, vamos direto ao assunto: A rodovia tem que cortar o terreno,
porque ai, automaticamente, todo o entorno se valoriza. Sua empresa ja conseguiu a
concessao para a construcdo da rodovia?

MC MONEY - Yes, esta tramitando no assembléio legisativo. O que me preocupa € o
favela

AMARGO - Isso ndo € problema. A gente ja tem umas ONGs |4 e 0 Estado vai cuidar
do resto.

MC MONEY — Mas, quando?

AMARGO — Agora. (Pesca Armando, que cumprimenta os dois, um guiando sua mao
em diregdo ao outro, como uma marionete) Este € o Armando (Cumprimentam-se).
AMARGO - Entdo, Armando, é o0 seguinte. Ja esta tudo acertado entre a gente. Agora
vocé faz aguele contato com o seu pessoal, ok?! Fala que ja pode aprovar os projetos do
Rodo X e do Condominio, para a gente comegar.

(Armando acena com a cabeca)

AMARGO - Otimo! Ent&o agora é SO comegar 0 cadastramento.
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(ARMANDO faz uma afirmacéo com a cabeca. Cumprimenta 0s empresarios, gue saem
de cena. Ele se arruma, vai a frente de cena, busca “ as meninas’ . Elas ficam paradas,
voltadas para o publico. Comega a tocar o samba instrumental).

ARMANDO - Meninas! Cadastro!

(Meninas comegam a fazer o cadastramento).

UMA MENINA — Quantas pessoas moram neste barraco?

OUTRA —Vocé prefere umaindenizagdo ou uma passagem para voltar pra sua terra?
(Comecga o0 samba sem letra)

ZE — (Para o publico) Gente, vocés tém que entender que ndo ta facil a vida. Quem
vocés veem oferecendo 3 mil reais por um barraco desses?! N6is nem temo escritura,
nem nadal Acho que é o melhor que a gente tem a fazer... Vamos sair logo antes que

eles mandem apoliciatirar agente...

(Samba “ Quero ver qguemvai metirar”)
TODOS - Jafaz muito tempo

Nesse terreno so tinhalama

Com muita garra e coragem

Nasceu Real Parque

O Edith, o panorama

O tempo passou

A cidade cresceu

O bairro valorizou

L& vem rico com merreca de dinheiro
Quer expulsar quem chegou primeiro
Deu trés mil paraeu sair

Qua, qua, qua, morri derir

Tenho direitos e vou ficar

Quero ver quem vai metirar

O Apé gue 0 bacanavai comprar

E muita grana, mas é feio para danar

Essa ponte de 300 mil

E muita casa para o povo do Brasil

(Dois moradores aceitam a proposta e se dirigem ao COSTA. Ele da o dinheiro e fala):
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ZE - N&o esquece que tem que derrubar o barraco!

(Os atores que aceitaram a proposta dirigem-se a frente para ja formar a fila final.
Acaba o samba. Entram as mulheres-acidente. Entram em cena e fazem uma
coreografia meio circense, com fogo. Enquanto isso, entra o texto em off):

VOZ EM OFF - Gabrielenses dizem néo ainvasao e aos seus apoi adores.

Povo de S&o Gabriel! N&o permita que sua cidade t&o bem conservada nesses anos sgja
agora maculada pelos pés deformados e sujos da escoria humana. Sdo Gabriel, que
nunca conviveu com a miséria, tera agora que abrigar 0 que de pior existe no seio da
sociedade. NOs ndo merecemos que essa massa podre, manipulada por meia dizia de
covardes que se escondem atras de estrelinhas no peito, venha trazer o roubo, a
violéncia, 0 estupro, a morte. Esses ratos precisam ser exterminados! Vai doer, mas para
grandes doengas, fortes s30 os remédios. E preciso correr sangue para mostrarmaos nossa
bravura. Se queres a paz, prepara a guerra. SO assim daremos exemplo a0 mundo que
em Sd0 Gabriel ndo ha lugar para desocupados. Aqui é lugar de povo ordeiro,
trabalhador e produtivo. Nossa cidade € de oportunidades para quem quer produzir e
ndo ha lugar para bébados, ralé, vagabundos e mendigos de aluguel. Se tu, gabrielense
amigo, possuis um avido agricola, pulveriza a noite cem litros de gasolina em voo
rasante sobre o acampamento de lona dos ratos, sempre havera uma vela acesa para
terminar o servico e liquidar com todos eles. Se tu, gabrielense amigo, € proprietario de
terras ao lado do acampamento, usa qualquer remédio de banhar gado na agua que eles
usam para beber; rato envenenado bebe mais agua ainda. Se tu, gabrielense amigo,
possuis uma arma de caca calibre 22, atira de dentro do carro contra o acampamento o
mais longe possivel. A bala atinge o avo mesmo a mil e duzentos metros de distancia.

Fim aos ratos! Viva o povo gabrielense!

(Entra Samba do Despejo instrumental. As mulheres-acidente “ pdem fogo” na favela e
saem gritando “ Fogo”. Vao para a fila. Outros dois atores saem também da favela
nesse momento e ja vao compor a fila. Por ultimo, o “ giroflex-man” surge do lado
direito de cena, faz uma pequena volta e se posiciona defronte ao publico. Quebra e

entra como narrador).

NARRADOR - Artigo primeiro - O Livro dos Herdis da Patria, depositado no Pantedo
da Pétria e da Liberdade Tancredo Neves, destina-se ao registro perpétuo do nome dos
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brasileiros ou de grupos de brasileiros que tenham oferecido a vida a Pétria, para sua
defesa e construgcdo, com excepciona dedicagdo e heroismo. Duque de Caxias -
nomeado Comandante-chefe das for¢as do Império em operagdes contra o Paraguai,
concluiu suajornada com atomada de Assungéo em 1869.

VOZ EM OFF - Guerra do Paraguai: 300 mil mortos.

NARRADOR - Pl&cido De Castro - Militar, nasceu no Rio Grande do Sul, na cidade de
S0 Gabriel. Liderou os brasileiros instalados no territorio para expulsar os bolivianos.
VOZ EM OFF- Revolucgéo acreana: 500 mortos

NARRADOR - Almirante Barroso - (1804-1882) - Participou de combates na Guerra da
Cisplatina, em operacdes contra a Cabanagem, na Provincia do Para

VOZ EM OFF - Cabanagem: 40.000 mortos; Guerra Cisplatina: 8 mil mortos.

(Narrador volta a ser giroflex-man, anda pela favela. Retira os ultimos moradores que
haviam restado. Comeca o samba do despejo. Atores cantam, vao tomando “ pauladas’

e caindo).

Samba do Despejo

Ocupel um espago vazio

No abismo do teu coracdo
Construi as paredes e o teto
Mas é claro que ndo tinha chdo
Resisti até onde eu pude

Aos apelos datal gravidade
Mas aforgamaior que nos une
N&o tem d6 nem piedade
Abracei 0 ar em quedalivre
S0 pensando naindenizacdo
Pratentar um apé mais decente
Sete palmos abaixo do chéo
(Quando o fundo do abismo é atdbua de salvacéo...)

(Acaba a musica, estéo todos os atores no chao, caidos, a excecao do “ giroflex-man”).

FIM
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TEXTO DO ESPETACULO

ANTES QUE A TERRA FUJA
(livremente inspirado no livro homonimo de Julieta de Godoy Ladeira)

“Eis a razéo maior do movimento pela vida que, como ndo podia deixar de
ser, € um impulso radical no sentido mais profundo do termo, ou sgja, que
busca ir a raiz das coisas para dela fazer emergir um pensar, um agir € um
sentir mais lUcidos’.

Carlos Walter Porto Gongalves

Dramaturgia: Thabata Ottoni e Alexandre Falcéo.

Per sonagens (car acter isticas):

SOL.: otimista, realista utopico, paizao.

LUA: com espirito infantil, como uma menina sapeca , idolatra a Terra, € indecisa,
inconstante, literalmente “ de lua” .

MARTE: resmungé&o, mal-humorado, o critico-cético.

TERRA: decidida e sabia, porém cansada, sentindo reverberar as acfes humanas.
SATURNO: leve, esotérico, canastréo e cheio de contradicdes. Sofre de gases.
CATADOR: simples e humilde, porém falador, insiste em se fazer ouvir. Em alguns
momentos assume funcéo de narrador.

MORADOR 1: senhora de meia idade, integrante da comissao de moradores, adora
zelar pelo prédio, mas € bem autoritaria e preconceituosa.

MORADOR 2: adolescente baladeiro e dorminhoco.

MORADOR 3: jovem mée, consciente da problematica do lixo, faz o que pode para
melhorar a situagao.

MORADOR 4: velho resmungéo.

MORADOR 5: sujeito que sO da risada.

CORTEJO INICIAL

Musica “ Antes que a Terra Fuja”’ (Thabata Ottoni e Thiago Oliveira)

TODOS - Alguma coisa acontece com a nossa Mae Terra, que Se Ndo pararmos para
pensar e agir. Ficaremos sem lugar para morar e evoluir, evolui, evoluir.

SOL - Abram os olhos e venham ver o que viemos lhes dizer!
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TODOS - A Mé&e Terra é muitavida e ndo cabe na TV, essa coisa escraviza e ndo deixa
perceber.

MARTE - Entdo, vocé, que quer viver e deixar viver avidal

TODOS - Preste Atencao!

Antes que a Terrafuja e ndo tem jeito mais néo, jeito mais ndo, jeito mais néo.

(a masica é repetida algumas vezes no cortejo, na Ultima vez em que é cantada, a frase
“jeito mais nao” é repetida cinco vezes, aumentando a velocidade, como se falada por
um robd que da pane. Os planetas paralisam-se como estatuas-vivas).

PROLOGO
(Os moradores se posicionam aglomerados, como se estivessem cada um em uma
janela de um condominio da COHAB).

CATADOR - (entra no prédio nervoso por encontrar cocd de cachorro no meio do
material que estava selecionando para vender) Bom dia a todos que ndo me ouvem e
que nunca me viram, meu nome é Bernardo e estou acordando o prédio para um fato:
Cocd de cachorro misturado com material bom pra reciclagem, ndo é justo, ndo é sO
problema meu o lixo do mundo...

MORADOR 1 - (interrompe) Que gritaria € essa, quem deixou 0 senhor entrar no
prédio?

CATADOR - Minha senhora, eu ndo sou obrigado a cheirar e pegar em coco...
MORADOR 2 - (interrompe) O que o senhor tava fazendo nalixeira, entdo? Parece que
cheirapeido! Me deixa dormir!

CATADOR - Eu estava trabalhando, rapaz!

MORADOR 5 - (ri, gozando do catador) Trabalho € o que vocés dao pra prefeitura, pra
limpar a calcada que vocés deixam sujal Chama o sindico!

MORADOR 3 - Toca no 54b, que a D. Joaguina junta um monte de coisa pra
reciclagem. Jornais, garrafas...

MORADOR 4 - (resmungando) Separa madeiratambém, pratacar na cabeca dele!
CATADOR - (permanece inerte por alguns instantes, como se nao tivesse ouvindo mais
os insultos dos moradores, empurra o carrinho para o centro da semiarena e comega a
triar os materiais que estao nas sacolasretiradas da lixeira do prédio. No meio do lixo
encontra uma luneta, que o remete a sua infancia, assume a fungéo de narrador)
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Quando eu era crianga queria voar e chegar a Lua, sO praver a Terra pequenininha. La
de cima eu imaginava que era um grande passaro, que voava alto e passava por dentro
do Sol, sem queimar as penas!

Eu passava por todos os planetas: Mercurio, Vénus, Marte, Saturno, Plutdo, até aqueles
gue ninguém nunca viu. Depois voltava deslizando pela Via Lactea, desviando dos
buracos negros!

Batia as asas, e entdo, quando eu chegava bem pertinho da Terra, eu batia as asas téo
rapido, mas tao rapido, que fazia uma grande ventania e deixava a terra limpinhal Era
tdo bom! De dia, eu ajudava meu pai na roga, ai a tarde, eu ficava s6 brincando.
Enquanto brincava, sempre me vinha a cabeca um monte de perguntas!

Porque é que de diafaz Sol e de noite faz Lua? (Sol e Lua apresentam-se, como cara e
coroa, ao fundo).

Porgue que é quando a gente planta uma semente naterra, elavira arvore?

E a Terra? Quem plantou ela aqui?

E no6s?

Quem plantou a gente na Terra?

Como sera que tudo comegou? (sai de cena)

CENA |: A CRIACAO DO UNIVERSO
Musica instrumental “ Zen-macumba” (Pedro Nunez e Thiago Slva)

SOL (com voz de um deus bravo e poderoso) - No inicio, Deus criou!

(O sol danca e gesticula ao som da musica, interpretando o big-bang, planetas giram
emtorno dele. No tocar da batida mais forte dos tambores Marte, Terra, Lua e Saturno
congelamse e 0 Sol para, humaniza-se e comega a conversar com o publico,
guebrando a verdade absoluta que tinha dito anteriormente).

Inicio? Mas o quefoi o inicio? Eu estava |4, Mas ndo lembro. SO lembro que no comego
eu nem era o Sol. Eu era pegquenininho como todo mundo, e todo mundo vivia junto,
grudado!

Até que a gente comegou a se mexer e foi dando um negdcio (crescendo, até um éxtase)
gue a gente ndo conseguia mais ficar parado, tinha que sair do lugar, e se mexer pra
todos os lados e em todas as direcdes, mais rgpido que a luz!

LUA - (corta, emtom de galhofa) N&o digal

SOL - Digo!
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LUA - (emtom brincalh&o, de intimidade) Ah! Vocé ta se achando sO porque vocé tano
centro do sistema solar! Mas sou eu que vivo girando em torno do planeta mais lindo
desse universo!

SOL - Que planeta?

LUA - Ora, aTerral O planetaque tem avidal (com fanatismo) Ela é unical

SOL - Ser&?

LUA - O qué?

SOL - Seraque é ela é tnica?

LUA - Hein?

SOL - E. Vocéjaviajou por todo o universo?

LUA - Néo.

SOL - Entdo ndo pode ter certeza que sO na Terra tem vidal A gente nem conhece
nossos Vvizinhos direito! Imagine entdo, 0 que existe la longe, além da Via Lécteal
Existem planetas que nos ndo vemos, mas eles estdo |d SO que a gente ndo pode tocar,
ouvir, sentir...

LUA (relutante) - Outros planetas? Depois da Via Lactea? E, talvez. (para o publico)
Eu vou perguntar pra Marte! Ele deve saber 0 que existe depois de Plutdo... (chegando
perto de marte) Marte?

MARTE (estava pensativo) - Ha? Que foi?

LUA - Sabe 0 que €, é que eu e 0 Sol estdvamos conversando sobre a vida no Universo.
Eu acho que a Terra é o melhor planeta do mundo! Porque s6 nelatem vidal

MARTE (desinteressado) - E?

LUA (desembesta a falar) - Entdo, mas o Sol tava me dizendo que ndo, que tem um
monte de planeta no universo, que eu ndo conhego. E que 0 universo € muito maior que
0 Sistema solar e que...

MARTE (impaciente) - T4, tAbom, aonde vocé quer chegar com tudo isso?

LUA - Eu queria perguntar pra vocé, gque € tdo desbravador, que ja vigjou tanto por
tantos lugares, se a Terra € o Unico planeta onde ha vida? Queria saber 0 que € que tem
depois do sistema solar!

MARTE - Ah! O que tem la eu ndo sei, nem quero saber! O que eu sei é que a Terra
teve um trabalho danado pra dar vida atantavidal Ah, seteve! (vai ficando saudosista)
Vocé se lembra, Sol? No comego ela eratdo estranha...

SOL - E, ndo tinha nada que se pudesse dar um nome!

MARTE - So tinharaios!
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LUA - E trovoes!

SOL - Parecia uma grande panela cheia de caldo, mas nem se podia chamar de sopa,
porque esse caldo era sem graga, sem tempero!

MARTE - Até que ela comegou a girar em torno de voceé!

SOL (orgulhoso) - Foi mesmo!

MARTE (andando em torno do sol) - Ela comegou com umeas voltas timidas... E vocé
comegou a enviar sua luz! Ela pegava essa luz e por milho6606es e milh6660es de anos
foi dando forma a ela, que nem massinha de modelar! Até criar a primeira bactéria, a
primeiraformade vidal

SOL - Foi a grande novidade do universo! A gente so falava nisso! Mas, também, a
Terra foi incrivel, né? A partir de moléculas, carbono, ela criou uma bactéria, da
bactéria criou os peixes, ai os anfibios, os répteis, as aves, os mamiferos e... Os
humanos!

MARTE - (muda subitamente de humor) E, mas tudo isso pra qué? Vocés ja viram a
Terrahoje?

SOL E LUA - Hoje néo.

MARTE - Nem queiram ver! Ela est4 tdo cansada daqueles filhos ingratos! Eu até falei
pra ela ir conhecer umas galaxias novas, sair por ai, espairecer um pouco, quem sabe
assim eles déo mais valor. Ela deu muitamoleza pra eles, isso sim!

LUA - Ai, mas vocé € um intrometido mesmo! Que conselho € esse? Falar pra€elair pra
outras galaxias! Eu sim, sou amigadelaejafael que essaideiade sair do sistema solar
e..

(Entra a Terra muito irritada, com um grande saco de lixo nas costas).

TERRA - N&o, ndo, ndo, ndo e (joga 0 saco no chao) ndo!!! N&o adianta tentar me
convencer com esses argumentinhos de sempre, Lual Ja esta tudo preparado. (aponta)
Est&o vendo aguela nuvem? Quando aguela nuvem de cometa completar o seu ciclo em
torno do Sol, eu sdtarel (fala muito rapido, causando uma grande confusdo nos
planetas) pela orbita de Marte, passando pela de Jupiter, chegando a Saturno pegarei um
gas com Urano para chegar a Netuno e finamente chegando a Plutdd88oooo0 me
encontrarei com Sédina

CORO - Sédina?

TERRA - Sim! Sédinal Vocés ndo a conhecem?

TODOS - N&o!
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TERRA - Ah! Mas, vocés estdo por foral A Sédina € minha amiga, ela mora depois de
Plutdo! A gente se conheceu no Orkut!

(Todos comecam a estranhar a Terra, achando que ela est4 enlouquecendo).

TERRA - A Sédina € um pouco fria, meio distante, mas € muito gente boa! Eu vou com
ela para uma galéxia ndo muito longe dagui, a Grande Nuvem de Magalhdes! Ah, eu
sempre quis conhecer esta galéxia, ouvi dizer que la tem outras formas de vida, outros
Sais, e que la ndo existem prédios, garrafas PET, cimento sobre a minha pele!

LUA - (interrompe a terra) Terral Terral Vocé esta fora do seu eixo! N&o é possivel ?!
Onde ja se ouviu falar em Sédina, Nuvem de Magalhdes? VVocé vai com um planeta que
vocé conheceu no orkut pra uma galaxia que vocé nem sabe se existe? E toda vida
gue demorou tanto tempo para ser gerada? As montanhas, as rochas, as aves, a
humanidade, as formigas, os cachorrinhos (interage com o publico, instigando os
espectadores a dizerem os nomes das diversas formas de vida presentes no local) E o
mar? Ah, o mar! (cai emsi que ela também sera diretamente prejudicada com a fuga da
Terra) E eu? Paraquem vou brilhar?

TERRA - Se vocé ndo sabe, Lua, as aves, borboletas, castanheiras-do-para e inlmeras
espécies estdo sem lugar para morar ha muito tempo e por causa disso muitas ja ndo
existem mais. Deixaram de exigtir! Ja pensou se fosse vocé? Ja pensou em deixar de
existir?

LUA - (desconversando) Ah, faz parte do ciclo davida, a gente nasce, cresce e... (pensa
na morte e interrompe o pensamento bruscamente) N&o.

TERRA - Entdo, ndo adianta ficar me olhando com cara de satélite ameacado de
extingdo, porque Saturno tem 47 luas e vai adorar ter mais uma companhial

LUA - (surpresa) Saturno?

SOL - (curioso) Saturno?

Musica instrumental “ Chegada do Saturno”
TERRA - Saturno, amigo, que bom que vocé veio! Sabe o que &, é que esta Lua téo
bela, meiga, brilha que € uma beleza, esta passando por um momento dificil, coitada, e

ela gostaria de ficar uns tempos |a com vocé so até ela se encontrar no firmamento.

(a Lua fica com cara de quem néo esta entendendo nada)
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SATURNO - Huuum, ndo sei, ndo! Acho que quem precisa se encontrar no firmamento
évocé, Terral To sentindo o seu chacra Ajna muito fraco, vocé precisa equilibrar essas
energias Yng e Yang!

LUA (para Saturno) - Ela ndo talegal mesmo, Saturno! Mas também pudera, veja esta
barriga, ela esta gravida de novo, assim eu iaquerer fugir € do Universo, isso sim!

SATURNO (Para a Terra, numa postura zen-comica) - Fugir? Ndo, essa ndo seria uma
decisdo sdbia, 6 minha ilustre vizinha. A verdade ndo esta nos extremos, mas no
caminho do meio! Venha agui, vamos meditar juntos pela paz universal!

(Nesse momento todos os planetas fazem meditacéo em coro: Om)

Feche os olhos e imagine uma luz dourada vindo do céu diretamente para o centro de
suatestal Esté sentindo?

TERRA (faz que sim, semjeito) - Aha.

SATURNO - Isso! Agora, imagine um planeta todo azul, lindo, cheio de agua, isso,
imagine também um satélite que reflete umaluz prateada, belissima. Esta vendo?
TERRA (faz que sim, semjeito) - Aha.

SATURNO - Otimo, agora veja muitos esquilos e saguis, alegres pelas érvores; muitas
criancas correndo sorridentes pelos campos e pradarias verdes desse planetal

(muda completamente o tom de voz, indo pra um tom catastréfico, a silaba “om’ da
meditacdo do coro, transforma-se em som de sirene de ambuléncia e em ruidos de
desespero).

Agoraimagine esse satélite, a Lua, vagando desesperada, sozinha no universo, sem uma
Orbita de planeta pra seguir; imagine os esquilos, coitados! E as criancas, desabrigadas!
Imaginou? (cessa bruscamente o coro ao fundo).

(Terrafica brava, ndo querendo pensar no que acabou de ouvir).

SATURNO (bravo) - Pois entdo, pense no que te falel e ndo va pra esse caminho de
extremos! Vocé esta sendo egocéntrica, sequer pensou na humanidade! Va fazer o qué
com esse mundo velho de gente? Jogar todo mundo no espago?

TERRA - L4 vem vocés faar de humanidade, humanidade! J& ndo basta a humanidade
sb pensar nela mesma? Ja ndo tem gente querendo levar gente pra Marte? Entdo que véo
todos e me deixem em paz!

MARTE (surge repentinamente, irritado) - Péra |d N&o vem querer jogar esses
pestinhas pra cima de mim, ndo viu?! E logo em cima de mim, que nada tenho para
oferecer, ndo tenho atmosfera, biodiversidade, frutas gostosas, agua, entdo! Nunca ouvir

40



falar! Ndo adianta querer mandar essa gente toda pra cima de mim, ndo! Como dizia
minha sabia Vové Martina, que Deus a tenha, “quem pariu Mateus, que o balance’!
(jogando a responsabilidade para Saturno) N&o é Saturno que esta muito preocupado
com seus filhos? Peca pra ele adotar a humanidade!

SATURNO (pego de surpresa, engasgado) - E... Infelizmente, isso ndo vai ser possivel,
porque... (comeca a soltar gases descontroladamente, como se estivesse tendo um
ataque de sindrome do péanico)

CORO - (Marte, Terra e Lua com os narizes tapados) Realmente, €le € muito gasoso!
SOL - (tentando conter o caos) Cama, Saturno, vamos tentar uma solucdo pacifica.
(girando Saturno como se estivesse prestando primeiros socorros).

MARTE (para a Terra) - Olha o que vocé causou, Terra, quase uma explosdo
bidimensional de gases toxicos! Eu ndo falo mais nada, nunca vi uma mée assim, que
quer se livrar dos préprios filhos. Terra, essa é a grande missdo das mées, sO as maos
sdo felizes!

TERRA (ri e chora ao mesmo tempo) - Feliz?! Ah, é tanta felicidade que mal posso
compartilhar! (comega a jogar no ch&o todo o lixo do saco, fazendo muito barulho) E
feliz pascoa, feliz natal, feliz aniversario, feliz ano novo, fdiz, fdiz, fdiz, e feliz
cidade!!!

MARTE - (constrangido, pausa de imagem sobre o lixo) E, Terra, sinto em concordar
com VOcé, mas quanto mais perto eu chego, mais da pra ver: vocé ta cheia de plésticos e
mais pléasticos, embal agens!

LUA (impressionada) - Quanta coisal Meu Deus, pra que tudo isso?

SOL - S&o as necessidades humanas. SO de rever 0 que € realmente necessario ja se
evita muita coisal

MARTE (cético) - Que evitar muita coisa, 0 qué! Eles ndo fazem nem a reciclagem
desse lixo todo, quem dira entéo, reduzir o consumo! Eles dizem que € perda de tempo!
SOL (esperancoso) - E sé uma questdo de tempo.

LUA - Talvez isso faca parte da evolucéo deles.

MARTE - SO se for mesmo. Passaram da idade média pra entrar naidade midial
SATURNO - S6 ddo importancia ao que a TV diz ser importante. Que povo estranho,
acreditano que uma maguina diz!

MARTE (desprezando os humanos) - Acreditam que 0 que a maquina diz é “a
verdade’!
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(Entra masica instrumental em ritmo de jazz, como se fosse um musical da Broadway.
Lua, Marte e Saturno comegam a dancar em passos coreografados. Sol fica ao fundo
com cara de desaprovacao).

LUA - (tirando um sarro, repetindo frases de propagandas) Eu sou uma embalagem de
biscoito, 0 biscoito mesmo esta la dentro e ndo tem nada de especial, mas eu, a
embalagem, sou 0 maximo!

MARTE - Brilhante, colorida, da agua na boca s6 de ver a embalagem! Ela é a mais
atraente de todas, vocé néo pode viver sem elal

SATURNO - A sua vida estd uma droga? Vocé esta se sentindo triste solité&rio? Pois
agora, chegou o novo hiper mega blaster celular!

LUA - Vocé ndo tem o que fazer? Compre-me!

(congela a cena com os bragos para o alto, com cara de felicidade inal cancada)
SATURNO - (inicia uma marcha como se estivesse hipnotizado) Amo muito tudo isso!
MARTE - (em efeito domind) Amo muito tudo isso...

LUA - Amo muito tudo isso...

(seguem repetindo até sentar em frente de uma tel evisdo imaginaria)

SOL (sai indignado tentando acorda-los) - Lua, 0 que vocé esta fazendo? Olha pra
mim, sua esséncia, lembre-se da sua esséncia.. Marte, Marte, vocé, néo! Vocé é
desbravador, livre, livre, lembra-se? Saturno... 0 seu eixo, cadé?

Eu ndo vaguei milhdes de anos-luz pra ver isso! Eu vi as mudancas no universo, nada se
mantém pra sempre! Tudo se transforma o tempo todo!

O que é transformar pra vocés? (Nesse momento o Sol pode conversar com o publico
sobre o lugar onde esta ocorrendo a apresentacdo: o bairro, a praca, a escola). Entéo,
vamos dar uma espiada la na Terra e perceber o que estd acontecendo com alguns seres.
Vamos observar onde essa tal transformag&o se esconde e porgue € tdo dificil enxerga-
lal
(chamando a atencéo dos planetas que estavam assistindo TV) Vamos 1&? (Planetas

vao para o publico assistir a préxima cena).

CENAIl: O CATADOR E OSMORADORES

Musica “ O catador” (Pedro Nunez e Mauro Grillo)
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CATADOR - E como se 0 lixo nascesse lixo, € como se o ladr&o nascesse ladro... e 0
mundo nascesse de dentro da televiséo.

(Os planetas-moradores se posicionam em suas janelas e voltam a dialogar com o
catador)

MORADOR 3 - Vocé ta com fome?

(Catador olha pra cima e antes de responder é interrompido)

MORADOR 1 - (olhando pra janela da vizinha) Ah, entéo é a senhora que fica dando
ousadia para esse tipo de gente ficar entrando no prédio! Arnaldo!

CATADOR — Cama, minha senhora, ndo precisa chamar a policia ndo, eu ja estou
saindo dalixeira

MORADOR 2 - Mano do céu, que maluco chapado!

MORADOR 5 - (ri da situacao)

MORADOR 4 - (resmungando) Que barulho € esse, ai fora?

CATADOR (decepcionado) - E Mae Terra, s6 Jesus. (pausa, mostrando os materiais
reciclaveis) Eles ndo veem que eu ndo escolhi estar agui! Eles pensam que botando o
lixo praforade casa, ele vai deixar de existir. Que ndo se preocupando comigo, eu vou

sumir. Mas nem eu, nem o lixo vamos sumir, nds vamos continuar aqui! Eu e o lixo.

CENA IIl: OSSERESHUMANOSE O LIXO

Comecga a tocar a melodia instrumental da cancéo Habitos, com marcacéo de ritmo, ao
fundo.

Os planetas desmontam gradativamente e caminham para o centro da semiarena,
mecanicamente se relacionam com os objetos que estdo no lixo. Cada um mostra um
costume cotidiano de desperdicio de recursos naturais, mantém-se indiferentes ao lixo
gerado, até que voltam para as suas casas (posicdo das janelas) e desabam na
montanha de lixo como se derrubados pelo lixo do aterro.

No ché&o, ddo uma volta em torno do monte de lixo no centro da arena, representando a
degradacé&o dos cor pos-personagens, enquanto € cantado um trecho de rap.

Sol canta a melodia e todos cantam em coro as palavras finais das frases que estdo em
caracteres maiuscul os no texto.

SOL - Vinte milhdes de toneladas de lixo geradas POR DIA
Aterro S&o Jodo e Aterro Bandeirantes ESGOTADOS
Aonde val parar essa montanha?
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TODOS - Aonde vai? Aonde vai?
MARTE - Jogaforal

LUA - Jogano lixo!

CATADOR - Joga no mato!

SOL - Nas nossas matas, MANANCIAIS
Ou nos nossos QUINTAIS?”

Os personagens levantam-se, sérios, marcando o ritmo da mdsica com 0s pés e cantam

a cancao Habitos.

“Habitos” (Thabata Ottoni e Pedro Nunez)
Habitos, hébitos

Geracao de hébitos

Que crescem e aglomeram

Geracdo do plastico

O quefacgo, o que fago?

N&o sel 0 que fago sGo montanhas do descaso

Crescendo em descompasso.

Habitos, hdbitos

Inadiaveis

Que geram lugares inabitaveis

Embal agens, enlatados, descartaveis
Que descarta e descarta possibilidades
O pratico do plastico e derivados

A deriva, aderiva, aderiva, aderiva.. (abaixando a voz)
Habitos, habitos

Pedem novos hébitos

Que gerem e regenerem

A vida

E n&o deixem a proxima geragéo

A deriva, aderiva, aderiva, aderiva...



Todos os personagens fazem pequenas cenas, representado diversas situacdes a deriva,
até cair no chdo. Na zabumba so tocadas as batidas de um corag&o. E o coracéo da
Mée Terra em batida. Os personagens comegam a ouvir as batidas do coragdo e vao
aos poucos saindo do estado de deriva. Comegcam a perceber de onde vém as batidas:
do coracéo da Terra, abafado pelo lixo. VAo se aproximando do monte de lixo, no

centro da arena. Até que comegam a rezar pela Terra, com a cangao africana Tue Tue.

CORO - Tuetue, barimatue tue
Tue tue, barimatue tue
Abofra ba ama dawa dawa
Tuetue

Abofra ba ama dawa dawa
Tuetue

Barimatue tue

Barimatue tue

Barimatue tue

Barimatue tue

Barimatue tue

Barimatue tue

(silencio)

CENA IV: A FUGA DA TERRA
(O silencio é quebrado com o clarinete. A Terra se esconde. Em cena: Sol e Lua).

SOL - Estou sentindo um frio estranho...

LUA - Frio?! (irbnica) Deixe-me ver sua temperatura... Realmente, vocé esta muito
febril, por isso, deve estar delirando!

SOL - Né&o falo do frio por faltade luz ou calor, falo do frio por faltar algo... Um vazio.
LUA - Imagino. Uma galéxia onde o sol sente frio, onde um planeta anuncia sua fuga
aos nove cantos do universo, s6 pode ser um vazio bem profundo! Ainda bem que sdo
anos-luz praela conseguir...

SOL e LUA (sedéao conta de quea Terra sumiu) - Terraaaal!!!

(comegam a procurar por todos os arredores).
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SOL - Mas que teimosal (chamando aos ventos). Terra, pare ja de brincadeiras fora de
oOrbital

LUA - Ja sentimos muito a suafalta, vocé é realmente muito importante para nds, agora,
aparecal Por favor!

MARTE (aparece estranhamente, melodia de mistério ao fundo) - O que esta
acontecendo Lua? Porque vocé esta tdo pdida? E vocé, Sol? Parece um meteorito
caindo, ou melhor, caido.

SOL - Pare deironias, Senhor PlanetaVermelho e diga: onde estd a Terra?

LUA - No6s ja sabemos de tudo!

MARTE - Pronto! Agora eu tenho que consultar os astros antes de perguntar alguma
coisal

SOL - Sabemos muito bem gque vocé sempre incentivou a Terraa sair de sua érbital
LUA - Atéindicou outras galaxias para€la, lembra?

MARTE - Que Terra, Terra, eu la sel da Terra? Estava super concentrado no meu eixo,
eu ndo sei de nada

SOL - Quem mais poderiater gudado a Terraafugir?

LUA - Somente algum muito proximo delal

(todos se entreolham, desconfiados uns com os outros, em seguida, entra Saturno
estranhamente, novamente melodia de mistério ao fundo).

SATURNO (olhando para trés) - Ufal

MARTE (Livrando-se da responsabilidade) - Saturno, oral SO pode ter sido! Olhe a
cara de quem girou tanto que o anel até saiu do lugar, vejam! (aponta).

LUA - Bem que eu desconfiel! Essa cara de monge nunca me enganoul!

SATURNO - Entdo, vocés ndo viram 0 meteorito que se chocou com uma estrela hi
dois anos-luz daqui? (assustado) Nossa, foi pedaco de meteorito e de estrela pra todo
lado! Vocés estdo bem? Ninguém foi atingido? E a Terra? (da-se conta que a Terra ndo
esta entre eles) Cadé a Terra?

LUA - Ai, ai, a, agora ndo sei de mais nadal Meu Deus! Serd que a Terrafoi atingida
por um meteoro?

MARTE - E agente ndo iaouvir barulho nenhum? N&o, ndo, ndo seria possivel.
SATURNO - O Sol deve ter visto alguma coisa, afinal ela gira em torno dele, néo teria
como sair de sua 6rbita sem que ele percebesse.

MARTE (desconfiado) - Uhhnnn, boa observagdo, Saturno... (para o Sol) Quem diria,
hein, Senhor Mestre da Luz?
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LUA - Vegabem como vocé fala com o Sol, seu grosseirdo! Sua sabia vové Martina néo
te ensinou arespeitar os mais velhos?

MARTE - E vocé, Lua, que estd mais proxima da Terra, também ndo viu nada? Que
coincidéncial (Em tom de militancia politica) Nao € porque somos desfavorecidos de
luz solar, que nos deixaremos enganar!

SATURNO - Acamem-se planetas, discutindo ndo iremos chegar alugar nenhum!

(a discussao cresce gradativamente).

ja se viu uma galaxia tdo desordenada? Querem o qué? Virar mais um buraco negro nos
confins desse universo? Lua, Marte, Saturno: estrelas, satélites e planetas: Qual é a
nossa misséo nessa galaxia?

SATURNO, MARTE, LUA (constrangidos por estarem cientes da missdo de cada um
deles).

SOL - Entdo se acalmem e continuem em paz o ciclo de vocés, que a Terra (pausa) sabe
muito bem pelo que ela esta passando! Néo é s uma questdo de escolhal

(Siléncio ensurdecedor, todos ficam remoendo a situacdo).

SATURNO - Ela ndo deve estar muito longe, afinal, ndo se vive longe do Sol de um
giro pro outro!

LUA - Ela sabe se virar, Saturno! Agora, a humanidade que deve estar passando uns
bons bocados!

SATURNO - Eu néo queria estar no lugar deles!

LUA - Nem eu!

MARTE - Eu querial

TODOS (para Marte, com estranhamento) - O qué?

MARTE - Eu queria saber que tecnologia o ser humano inventou pra conter a ira de
uma mée ferida por tantos séculos! (os planetas congelam)

NARRADOR (com um alto-falante, anunciando) - Extral Extral Ninguém mais assiste
televisdo, por que ndo tem mais energia elétrica; ndo tem mais rio, porque ndo chove
mais!

MARTE - Deve estar bem dificil mesmo...

LUA - Eu ndo gosto nem de pensar!

SATURNO - Tudo bem, planetas, vamos voltar ao nosso ciclo, antes que... (avista a
Terra) Vegam!

(Terra entra girando, expressando cansaco).
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LUA - Que susto vocé nos deu, mulher!

MARTE - Vocé esta bem?

SATURNO - Por onde vocé girou esse tempo todo?

TERRA - Eu ndo girei.

TODOS (entreolham-se) - Como assim?

TERRA - Sou movida avida, se ela esta se acabando eu vou me enfraguecendo, s0 iSso.

LUA - Esta sem forcas para continuar teu ciclo em torno do Sol, amiga, pode girar em
torno de mim que sou menor.

TODOS - (reprimindo-a) Lual!!

SATURNO - N&o piore a situacao, € melhor ficar quietinha.

SOL - O siléncio as vezes é amelhor resposta.

MARTE - A Terra estd sem forca para continuar e vocé ainda t4 ai pensando na morte
da bezerra. (Para a Terra) E muito simples, tire esse peso todo das suas costas e pronto!
Vocé tem que reagir, uns tsunamis, uns furacoes, sei |4 Roda a baianal

SATURNO - Pge ordem no barraco!

LUA - Outras espécies, tudo novo!

MARTE - Nem um brotinho de ser humano, pra ndo vingar de novo!

SATURNO - Brotinho pode néo sobrar, mas as coisas que eles inventaram, meu Deus!
Quanta coisava demorar pra desaparecer.

SOL (sereno, conciliador) - Para se transformar... Nada desaparece, tudo se transforma.
Agora venham c4, meus caros amigos, que eu tenho um plano pra Terra continuar
girando.

(ficam em posicao de segredo, em seguida sai cada um, inclusive os musicos, convidam
as pessoas a fazer parte do ciclo da vida, formando uma grande ciranda de
encerramento, 0s pés no ritmo da batida de coracgéo, cantando).

TERRA (como se fossem as desculpas dos seres humanos para ndo mudar de habitos
gue prejudicam a vida) - N&o tenho tempo ndo da mais tempo.

TODOS - Mas avida é agoral

TERRA - A politica o governo.

TODOS - Mas avida é agoral

TERRA - N&o tem jeito, € assim mesmo.

TODOS - Mas avida € agoral

TERRA - E se eu fago 0 outro ndo?

TODOS - Mas avida é agoral
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TERRA - Segunda-feira, tenho certeza.
TODOS - Mas avida é agoral
TERRA - Hatanta coisaaser feita

TODOS - Mas avida é agoral

FIM

49



ANEXO Il - ENTREVISTAS
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Uma antiga luta encar nada numa jovem artista militante: Didi ou Dirce Ane*

Didi é a encarnagdo da escola de vida que é o coletivo Dolores. Participa do
grupo desde crianca, quando ainda ndo tinha consciéncia e ainda adol escente, se assume
como integrante, comeca a perceber a formagdo politica e humana na qual esteve
envolvida desde quase sempre. Sua fala as vezes doce, as vezes insegura, mas na maior
parte do tempo precisa, enggada e consistente, mostra um lindo processo de
crescimento e transformacdo pessoal e coletiva, que esta em pleno caminho de

fortal ecimento.

Me gustan |os estudiantes
Que rugen como |os vientos
Cuando les meten a oido
Sotanas y regimientos.
Pajarillos libertarios

Igual que los elementos.
Caramba y zamba la cosa,
Qué vivalo experimento!

Me gustan |os estudiantes. Violeta Parra

Meu nome é Dirce Ane de Melo Sobrinho, eu uso s6 Dirce Ane. N&o uso Didi
porque acho muito infantil. Eu tenho dezenove anos e moro aqui na Cidade Patriarca
desde os doze, antes eu morel no Jardim Iguatemi, regiéo da Cidade Tiradentes.

Eu entrei de fato no Dolores quando tinha dezesseis anos, que foi quando me deu
vontade de participar efetivamente do projeto. Dai eu participel do processo de criagéo
da Saga do Menino Diamante. Eu acho que eu entrei no momento certo, ja que pra
participar dos outros espetacul os, eu era ainda muito “piveta’, nem me interessava. Mas,
eu conheco o grupo desde os sete anos (quando o Dolores comegou, em 2000), na época
em que o Luciano Carvalho comegou a namorar a minha mée. Nesta época, o Dolores
tinha apenas quatro integrantes: o LU, a Erica, o Alan Benati e a Cintia Almeida. Entdo,
eu vi cada um entrando. A Tati, o Boneco, o Luciano Costa, 0os que sairam também, a
Suzana e a Dani Deprat. Mas eu participava apenas das coisas que eu queria: Festa
Junina, Pilhéria do Macedo e etc.. Eu era praticamente parte do publico deles, e s6 com

dezesseis que entrei efetivamente.

1 Entrevista com Dirce Ane, realizada na tarde de 24 de abril de 2012, na residéncia da colaboradora, no
Jardim Triana, Zona Leste de S0 Paulo. Transcricdo de Diego Scalada, transcriacdo por Alexandre
Falcéo de Araljo.

51



O Dolores € um espaco que a gente tem nessa vida - em que a gente tem que
estudar e trabalhar (isso que eu nem comece a trabalhar formalmente, ainda) - para
poder fazer as coisas de outra forma, para poder se organizar do jeito que desgjamos,
estudar o que queremos. N&o que sgja tudo téo facil: quando queremos, fazemos. Mas
sO de poder falar do que queremos e chegar a isso através do modo que achamos
melhor, com 0 méximo de horizontalidade possivel, € muito importante. Entéo, além de
trabalhar no Dolores — termo que nds ndo costumamos usar — 0 grupo acabou se
tornando uma familia enorme, somos muito amigos, vivemos e convivemos numa
relacéo além do grupo.

E um espaco muito importante para cada um de nés, por mais que as vezes a
vida “pese no lombo”, que a gente tenha de fazer nossas escolhas e até tenha que ficar
fora do Dolores. Alias, falamos muito sobre isso. O patrédo ndo pode esperar, 0 Dolores
pode. L& ndo vai ter punicdo, entendeu? Entdo, se tenho de faltar em algum lugar, eu
falto no Dolores. Mas as vezes priorizamos 0 grupo, deixamaos nossos compromissos de
trabalho de lado para participar do Dolores.

Agora, falar sobre a organizacéo do grupo pra fazer os espetéculos e resolver os
problemas que aparecem, é um pouco dificil pramim, eu nuncafalei sobreisso antes.

Mas, por exemplo, quando nés vamos enviar um projeto, sempre ha algumas
pessoas do grupo que ja vem pensando nele ha algum tempo, como foi em relacdo a
construcdo da Saga, ja havia aideia de fazer um espetéculo que durasse seis horas etc..
Mas em geral, temos apenas aideia principa do projeto, depois vem as outras coisas, 0
gue iremos estudar, quem iremos chamar e etc.. Geralmente as ideias s80 apresentadas,
uma ideia geral de uma pega, e depois disso as pessoas Va0 acrescentando novas ideias,
0 gue estdo pensando para o projeto. E muitas vezes terminamos achando que incluimos
muita coisa nele, a gente quer abragar 0 mundo inteiro. As vezes a gente concebe o
projeto de forma mais sucinta, mas ai outros grupos aparecem querendo trocar e nos
incluir no projeto deles, e sempre aceitamos ai a carga fica grande mesmo, porém
usamos do nimero de pessoas que temos a fim de darmos conta de tudo. Ja aconteceu
de estarmos em trés lugares no mesmo dia. Meia dlzia de pessoas vai tocar num lugar,
outra meia duzia vai falar em outro lugar, € um terceiro grupo vai a festa de um
camarada, porque ele esta noivando. Ja teve dias assm. Entdo todo mundo vai
colocando as ideias, 0 grupo geralmente acata, ja que ninguém costuma divergir muito.
E a partir disso estabelecemos um nucleo para escrever 0 projeto, eu, por exemplo,
nunca participel porgue ndo me achava capacitada para isso. Porém, apds ler o ultimo
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projeto eu vi que eu poderia participar, revisando, pelo menos. Adorel ler o projeto,
acho que €ele acaba virando uma espécie de cartilha. Por isso no préximo projeto penso
em entrar no grupo que ird escrevé-lo. Apos a escrita do projeto, ele volta para que o
grupo leia e dé seus “pitacos’. As vezes cortamos algumas coisas e acrescentamos
outras. Depois vem a etapa da diagramagdo. A Jllia, por exemplo, sempre faz a
diagramac&o. Em seguida vem a parte burocrética: escolher quem vai correndo (pois é
sempre na Ultima hora) entregar o projeto e todos os documentos. Depois ficamos muito
apreensivos, a espera da resposta. Quando o projeto é aprovado, geralmente a gente faz
umafesta, mas ab mesmo tempo, pensando no tanto de trabalho que teremos pelafrente.
Em relacdo a organizacdo do espaco, 0 CDM, a gente procura compartilhar ab maximo
com 0s outros grupos que estdo la. Houve uma época que isso funcionava melhor,
depende do periodo. Agora por exemplo, 0 que a gente mais tenta juntar a galera é pra
fazer os mutirdes...

Eu acompanhei a redac8o de apenas dois projetos, nestes que eu acompanhei
geralmente quem propde sao as mesmas pessoas, ajquelas que estdo no Dolores ha mais
tempo. Acho gque a galera que entrou recentemente - eu, por exemplo — quase que néo
consegue ambicionar algo como conceber um projeto. Eu consigo concordar com
algumas ideias que ja estéo acontecendo. Mas depois que vocé fica um periodo, vocé ja
comeca a ter essa liberdade, e essa liberdade € vocé mesmo quem da. Pelo menos no
meu caso, acho que tenho um senso de inferioridade de pensar que n&o tenho colh&o
para propor alguma coisa como “vamos ter aula com o fulano de tal...vamos fazer uma
oficinaassim e etc..” Entdo normalmente s80 as mesmas pessoas e por coincidéncia elas
s80 as mais antigas.

A Saga do Menino Diamante fala da construgcdo do individuo, e a partir disso,
como é que ele age sociamente. Acho dificil tocar nesse assunto, € muito complexo.
Por exemplo, em 2009, eu estava no segundo ano do ensino médio, e havia cenas na
Saga, de assuntos relacionados a fatos histéricos que eu ndo tinha aprendido ainda,
como a cena do desfile. Entdo, minha ficha foi caindo no decorrer das temporadas.
Acho que na Ultima temporada eu estava muito mais segura em relacdo ao que
estavamos dizendo e etc.. Mas eu acho isso um pouco confuso ainda, € muita coisa. A
histéria do menino, por exemplo, € uma histéria muito parecida com a da minha mée e
da minha familia. Comega com a migracéo pra Brasilia, algo que de fato ocorreu com o
povo brasileiro, de migrar em busca das oportunidades. O que tem a ver com a minha
mée € o fato de minha familia toda ter vindo do Para para S&o Paulo. Chegando aqui
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eles passaram por muitas dificuldades e etc.. E no espetéculo a gente tem como tema a
formacéo das favelas, e exatamente isso, eu fui morar na favela, no Iguatemi, eu vivi &
dos quatro aos doze anos. A partir desta experiéncia, abordamos todas essas questdes,
do lider comunitério, dareligido, da escola, inclusive essas questdes ddo nome as cenas.
E ha algo maior que isso tudo, que é quem detém o poder, a especulacdo imobiliaria. Ao
fim do espetaculo - que ndo € nada lega - pois estamos na merda, € como se
perdéssemos a luta, e realmente, estamos perdendo. Entdo acho que o espetaculo trata
muito do gue estamos vivendo agora, dos processos de desocupacdo, tanto que, entre 0s
grupos que noés levamos para assistir, havia grupos de comunidades que estavam sendo
desocupadas, e no final da peca elas iam até o microfone falar da situacdo pela qual
estavam passando. Por isso acho muito importante e dificil falar disso, pois é algo que
existe, nOs apenas tentamos dar o norte de como € a formacdo do individuo. Aquela
cena do Id, do Ego e do Superego, por exemplo, é a cena mais problematica, desde o
inicio foi assim. A cada temporada tentamos fazé-la de um modo diferente, porgque até
para nés é ago dificil, “Vocé é o Id, vocé é o eterno pulsar’, entdo é muito dificil
executar. Eu j& passel por aguela cena e sai, me disseram “entra ai, tentar fazer vocé”.
Tentamos passar isso, 0 fato de que cada individuo € doutrinado pelo estado, pela
familia, pelareligido e etc..

E eu ainda preciso falar da festa, pois com o final do espetéculo, por mais que
termine “pra baixo” — ndo sdo todos que consideram que termina “pra baixo” - depois
nos vamos pra festa a fim de dar unidade, e dizer “ € aquilo mesmo, mas estamos aqui na
luta’. Ela possibilita que as pessoas conversem sobre o espetaculo... Eu queria muito
assigtir a Saga, porgue acho que pra quem assiste, terminar com aquele final, é terminar
com um sapdo na garganta, se perguntando “E ai?’. Ent&o a festa é uma oportunidade
das pessoas conversarem sobre a peca. E acho que o qué o publico gosta é justamente
disso, estar na festa com a gente, o que pra nds é totalmente normal. E diferente dagquela
coisa que rola por ai, do espetaculo acabar, todo mundo aplaudir e depois ir embora.
Entdo € uma tentativa de dar unidade, entre nds e o publico, e também para conversar
sobre a peca, e prafestgjar, claro. Acho que é um momento de unidade, tomar um caldo,
ouvir musica, conversar, acho que o que a galera mais gosta é ficar la até as quatro da
manha dancando, até o final da festa, porque também nédo da pra ficar 1a conversando
eternamente.

Eu entrei no processo para cuidar do financeiro junto com a Tati e com o Xande,
se ndo me engano. A Tati tem umarelacdo comigo meio como “o Pink e o Cérebro”, ela
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pensa a coisa toda e eu apenas digito. Depois eu comecei a passar pelo processo de
formagéo e a participar das aulas de corpo com a Bia Coelho, a gente fez ainda aula de
interpretacdo com o Alan Benati. Dai, fazendo a preparagdo, comecei ater vontade de
participar da criacdo. E antes de fazer A saga, a gente fez o Armando Boas Pracas, do
qual eu também participei. Entdo, eu disse pra mim mesma “financeiro, porra
nenhumal”. E comecei a participar da criagdo das cenas.. Havia um nlcleo de
dramaturgia, que agora ndo lembro quem compunha. Acho que eram quatro ou cinco
pessoas, e um nucleo de diregdo, acho que de trés pessoas, mais a gente, o restante do
grupo. Noés estdvamos com as aulas e com os estudos também. Por exemplo, os temas
eram “Escola e Religido”, nés nos dividiamos em dois grupos, entdo saiamos para criar.
Depois apresentavamos para o grupo todo, eles davam sugestdes, e assim nds iamos
afinando as cenas. Praticamente todas elas foram criadas dessa forma, dividindo o grupo
em duas partes, escolhendo os temas, criando e mostrando. Somente depois disso saia o
texto. Esta foi a principal metodologia, e eu participel desse processo. NOs grupos ja
divididos, alguém trazia uma ideia e a gente improvisava, e, se ndo desse certo, nos
faziamos outra vez e improvisavamos novamente. Foi bem legal, eu participel da
criacdo de cenas as quais hoje eu ndo fago no espetéculo. Por exemplo, a cena do Zé
Den’'d’ &gua, o lider comunitério. Participel da cena do Id e do Superego, mas nestas
cenas eu SO participel da criacdo, apos isso podiamos facilmente substituir os atores. Dai
teve a cena da indUstria, foi bem legal, porque a gente criou na aula da Bia, que era
quem dava as aulas de corpo. Eu gostel muito, participei das aulas desde o comego, nos
criamos a cena com €ela, entédo € uma cena da qual eu participel da criagdo e faco até
hoje. Tem também a cena da escola, que eu participo, mas ndo fiz parte da criacéo.
Entdo depois que as cenas foram criadas, nés inseriamos 0 texto e remanejavamos as
pessoas. A Ananza dizia “vem aqui, faz essa cena no meu lugar, porque eu ja estou
atolada’, enfim, todo esse processo foi bem legal.

Eu acho que o processo do espetaculo reforcou minha postura pessoal em
relac@o aos temas que a gente trabalha, porque eu ja tinha uma postura critica, mas, por
exemplo, em relagdo a desocupagdo, meu comportamento mudou porgque teve uma
época que eu fiquel no nicleo responsavel por convidar as comunidades que viriam
assigtir a Saga, com os 6nibus que a gente tinha fretado para ir buscar as pessoas, do
MST e de varias comunidades. Dai a gente foi visitar o jardim Pantanal, entdo a Saga
me deu a oportunidade de ir até |a conversar com o seu Osvaldo, lider comunitario, tive
a oportunidade de conhecer a comunidade. Havia uma reunido de varios grupos que
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estavam la dando apoio. Pude chama-los, pegar contato, ver quantas pessoas viriam
assistir. E isso foi muito legal, poder estabelecer um contato efetivo com eles. Com o
MST eu ja tinha contato, mas conhecer outras comunidades, acho que foi muito
importante. Depois eles vieram assistir e foram falar emocionados, que era exatamente
aquilo que estavam vivendo, tudo isso foi muito importante. A partir dai eu comecei a
estar por dentro destes processos, 0 que esta acontecendo com o Itaquerdo, por exemplo,
que tem sido foco de varias reunides. Bem, tem o final da peca, que € o enfrentamento
da tropa de choque €, na vida real, eu tenho problemas com ela. O problema é que eu
ndo tenho nocdo do perigo, me da uma raiva gigantesca. No calor do momento vocé
quer ir 14, meter o deddo na cara do policial, masisso ndo se faz. A pecatermina com a
policia derrubando o povo. Mas nos ensaios, varias vezes combinamos de ir pra cimado
Boneco (policia) “todo mundo bate nele”. Mas ndo fazemos isso, € idealista demais. Eu
na verdade aprendi o contrario, tenha no¢éo do perigo, mas isso eu ja aprendi desde
antes da Saga.

Fico pensando que eu sou ultra socialista e ateia e me perguntando desde quando
gue eu sou assim, e eu sei que o Dolores teve influéncia total nisso. Fiquel tentando me
lembrar, e acho que com quinze ou dezesseis anos eu ja era bastante o que eu sou hoje,
com uma forte influéncia do Dolores. Com quinze anos comegou a cair a ficha, pois
antes disso eu morava com eles, acompanhava esses processos, mas sO participava do
gue achava legal. Entdo eu ia nos ensaios e nas reunides, mas ndo queria dizer que
estava escutando. Minha vida era a escola, levava uma vida normal. No entanto,
aconteceram algumas coisas, por exemplo, a quantidade de pecas que eu assisti desde
crianca. Eu assisti todas do Dolores, Bonecos Chineses, por exemplo, tem fotos minhas
quando eu tinha nove anos, de oculos, mirradinha, assistindo a peca. E isso foi muito
importante, eu sempre gostei. O posicionamento politico do Dolores eu s6 fui perceber
depois de adolescente. Com quinze anos eu dizia pra mim mesmo “MST?’, eu hem
tinha uma pensamento senso comum “ah, eles invadem terras dos outros’ eu
simplesmente ndo conhecia. Dai eu comecel a ver essas coisas, ha época do Sombras
dancam neste incéndio, a gente fazia apresentagbes em assentamentos e aquilo me
tocava, achava interessante, porém ndo entendia. No assentamento Irma Alberta, que
vou até hoje, agora me lembro e digo “nossal”. Na Florestan Fernandes também,
"Nnossa, vim aqui com treze anos’, mas eu ndo tinha nogdo do lago que estavamos
criando com essas pessoas, muito menos do fazer dos outros grupos de teatro. Até os
meus quinze anos, pelo menos, eu ndo tinha uma visdo ampla. Depois que eu decidi
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entrar pro Dolores, quando tinha dezesseis, meu olho abriu muito mais. Comecel a ver
outros grupos, e ai comegaram arolar as trocas de experiéncias nos encontros de quinta,
com o grupo Engenho Teatral, a Cia. Estéavel e a Brava Companhia. No inicio foi apenas
com esses trés. Dai tive minhas primeiras aulas com o Scapi, e eu ndo entendia nada,
quer dizer, até entendia, mas era algo muito profundo ainda. Ent&o fiz o curso sobre o
método dialético que o Scapi oferecia, acho que fiz umas quatro vezes, e hoje em diaeu
jaentendo. Ele veio falar das Diretas Ja recentemente e é como uma aula de faculdade.
Entéo aquilo para uma menina de quatorze, quinze anos, enfim, ela ndo vai conseguir
entender nada. Mas eu ja tinha comegado a participar, ja me preparava para estas Coisas,
por mais que eu fosse entendé-las somente mais tarde.

O mais dificil foi na escola... Até o ensino fundamental eu ndo sofri nem um pouco.
Mas quando entrel no ensino médio, que foi a mesma época que eu estava entrando no
Dolores, dai o bicho comegou a pegar. Porque eu tinha conceitos revolucionarios e o
resto do pessoal ndo. A galerafazia cursinho, estava se preparando pro vestibular. Nesse
processo todo eu sofri, por ver amigas que tinham maes que trabalhavam na feira da
madrugada (eu estudava |4 no Brés) e ganhavam dez mil por madrugada, mas eram
pessoas que pagavam cinco centavos para outras pessoas costurarem uma peca de roupa
pra elas. Entdo dizer pra filha dessa mulher que isso € algo errado, ndo rolava. Por mais
que o professor de histéria explicasse na lousa 0 que era a mais-valia, elas ndo
enxergavam. Eu brigava muito com as pessoas. Tinha amigos adventistas, evangélicos e
brigava com eles. Mas, um deles € meu melhor amigo hoje, e virou comunista e ateu.
Eu sofri muito, mas fiz um mini trabalho de base. Saindo da escola fui estudar Ciéncias
Sociais, l6gico. Foi bem legal, uma dessas pessoas que eu brigava muito na escola, por
quesitos ideol 6gicos, veio falar comigo esses dias, pediu desculpas, e disse que naquela
época €l e estava cego, e que nunca haviaimaginado que iria lutar contra a desigualdade
socia e peladiversidade e etc.. E eu ndo sei sefiquel feliz, mas achel legal, vi que vale
a pena. Mas, hoje em dia eu ndo faria daquela forma, brigando bravamente, porque é
uma conversa de surdos, mas tudo isso foi muito louco, fui muito influenciada pelo
Dolores, de onde eu iriatirar aquilo ou ter visto aquilo? De alguém falar mal do MST e
eu defendé-los? Ent&o penso que o Dolores me proporcionou ver e estudar coisas que
foram muito importantes. E eu fiz o Ensino Médio na ETEC Carlos de Campos, a
mesma escola em que o Luciano Carvalho estudou, mas ele estudou |4 nos anos

noventa, muito tempo antes de eu nascer.
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O vinculo que a gente criou com as comunidades, acho que vem a partir do
momento que a gente nd&o apenas concorda com 0s movimentos sociais e as diversas
formas de luta que existem - nds estamos lutando também, através do teatro, mas ndo s
—mas do fato de nds nos reconhecermos, sabermos que somos companheiros nessa luta.
Dai que vem a troca com 0S movimentos, com 0S outros grupos que também estéo se
envolvendo nesta militdncia. Depois que comecamos essa troca, que se deu nos
encontros de quinta-feira, por exemplo, acho que ficou muito mais facil de esmiucar pra
guem estamos fazendo teatro, de que forma isso acontece, a partir disso fica tudo mais
claro, entdo acho que vem dessa cumplicidade de se enxergar num mesmo mundo, e
saber que um grupo luta assim e outro luta assado, mas podemos lutar do mesmo jeito
também, podemos dizer “venha nos assistir, a gente também vai ocupar terra com
VOCEs’, enfim, vem de todo esse processo.

Mesmo quando ndo é um publico especifico, de comunidades que vém assistir,
acho gque da também pra perceber uma criacéo de vinculos, inclusive porque o publico
espontaneo da Saga é formado geralmente por estudantes e militantes, e a divulgacéo
depende muito do boca a boca, 0 amigo do amigo do amigo. Entédo queremos que as
pessoas que vém assistir se reconhegcam naquilo, entdo acho que existe uma
cumplicidade também.

E em relacdo a criacdo de vinculo com o publico durante o espetaculo mesmo,
acho que a nossa maior ferramenta é pedir para que eles nos gudem com as caixas e
esteiras, ja que comegamos a encenar num lugar e acabamos em outro, entdo, as Unicas
pessoas que poderiam carregar 0 material no qual elas irdo se sentar séo elas mesmas.
Noés fazemos um apelo, mas me parece gque isso € muito simples, “eu comecel na
palhoga com uma esteira, e levo-a até o barranco, para assistir 1d". Acho que esse é o
aspecto principal. Acho que outro fator importante é a festa. Distribuimos o caldo que
estavamos preparando durante a peca, lhes convidamos para comer, dancamos e
conversamos com o publico, isso € muito melhor do que simplesmente bater palma e ir
embora. O melhor é bater palma e conversar sobre o que o publico achou.

Acho gue antes de ir para a cena, essas C0isas ja estdo presentes no grupo, 0 que
dizemos no espetaculo é justamente 0 NosSsO posicionamento, € o0 que acreditamos e
lutamos para que acontega, ou para que pare de acontecer.

Prafortal ecer nossas agdes fora do ambito estritamente estético, nds queremos ampliar o
nimero dos envolvidos, ndo do grupo Dolores, mas de pessoas que participem com a

gente, por exemplo, através das aulas de percussdo com o Jhony Guima, e a partir dai
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estabelecer um lago com essas pessoas e dizer “venha ter uma formagdo com a gente,
com o Scapi” ou entdo, “vamos ali fazer um ato”, isso € algo que estamos tentando criar
no momento, uma forma de tentar ampliar a luta é fazendo isso. Também ha nossas
parcerias com alguns movimentos, o Passe Livre, 0 MST. NGs apoiamos e recebemos
convites para apoiar uma greve, para fazer apresentacdes em faculdades ou
comunidades e etc.. Entdo estamos com estas pessoas ndo apenas no intuito de trocar
experiéncias, mas sim para lutarmos juntos. Por exemplo, estar junto com as familias
que serdo desalojadas por causa da Copa do Mundo. O Tita est4 encabecando isso,
fazendo o chamado para que nés do grupo participemos, fazendo uma comparagéo com
o Pinheirinho, por exemplo, pois temos a possibilidade de fazermos mais para eles do
gue pudemos fazer em relacéo ao Pinheirinho. S&o palavras do Tita: “né&o adianta depois
montarmos um comité de solidariedade as familias da Copa’. Ent&o ha alguns lugares
os quais o Dolores considera fundamental a participacéo. A forma como a gente faz o
espetaculo também é a forma de como a gente se organiza fora dele, € mais ou menos
assim que funciona, enquanto alguns tocam viol&o, outros fazem caf€, outros recebem
as pessoas no portdo. Fora do espetéacul o é assim que acontece também.

Em relacdo a distribuicéo das demandas no grupo é algo totalmente aberto, se eu
quiser fazer uma apresentacdo na UNESP, como ja aconteceu, e tiver disponibilidade,
tudo bem, ai ndo é questdo de querer, é questdo de quem pode. Entdo propomos “quem
pode ir se apresentar ou fazer alguma coisa, fazer um barulho ou um sarau na greve da
UNIFESP?’ as vezes ninguém pode, mas insistimos “precisair alguém, principa mente
gue saiba tocar violdo” ent&o fazemos um apelo. Agora que ha muitas coisas para fazer,
esta sendo muito dificil, mas é totalmente aberto, na maior parte das vezes o que
queremos é estar presente nas manifestagdes. E h& coisas que julgamos muito
importantes, como por exemplo, o0 mutirdo. Agendé-lo duas semanas antes € justamente
um modo de fazer com que a maioria do grupo possa ir. Entdo estamos sempre abertos
as sugestdes, mas algumas coisas tém a ver com as necessidades do evento, por
exemplo, pras coisas que tém um carater mais tedrico, como a participagdo numa mesa
de debates, vao algumas pessoas, ou um evento que sgjam necessarios musicos, Vao
alguns muasicos do grupo. As vezes deixamos na mao dos nticleos, entdo, por exemplo,
0 nucleo de poesia se encarrega de fazer algo junto ao pessoal do Passe Livre, depende
muito, cada acdo € encaminhada de umaforma diferente.

Sobre 0 Prémio Shell foi curioso, pois na mesma época tivemos a noticia de que
estdvamos concorrendo ao prémio da cooperativa e ao prémio Shell. Em relacdo ao
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prémio Shell, simplesmente nés ndo entendiamos. Ficamos surpresos com a noticia e
enojados, talvez. Ent&o pensamos o que poderiamos fazer em relacéo aisso. A partir dai
comegou a rolar o debate, “estamos concorrendo a categoria especial, tem tais pessoas
concorrendo com a gente”, mas ndo sabiamos da possibilidade de vencer, achavamos
gue era pequena, pois naquel e contexto tinhamos poucas chances de levar o prémio.

Na mesma edi¢do do prémio havia a mulher do Paulo Autran que estava doando
todo o acervo dele. Havia ainda a esposa do Marcelo Tas concorrendo a ndo me lembro
0 qué. Quem estava apresentando era a Bete Goulart. O prémio seria de oito mil reais
mais aquele troféu ridiculo. Entdo a primeira questéo era: aceitar ou ndo? Decidimos
aceitar e pegar o dinheiro sem culpa, que eranosso. Mas ainda teriamos de fazer alguma
coisa pradizer “olha, estamos aceitando, mas vocés também sdo uns...”. Surgiram varias
ideias, como estourar bexigas com 6leo no espaco da premiacao e etc.. Até que surgiu a
ideia de jogar Aleo, ou melhor, tinta guache preta na cabeca e depois ler um texto, algo
com o qua concordavamos. Mas, surgiram algumas questdes, sobre se seria possivel
entrar com a tinta na bolsa, se iriam revistar. Pensamos num plano, decidimos quais
integrantes iriam participar. O Lu Costa iria fotografar, escolhemos a dedo o Tita e a
minha mae por serem negros e terem cara de favelados. Para outras ocasifes
escolhemos a Julia por ter cara de rica, nds fazemos este tipo de escolha. Entdo foram os
dois, e nés fizemos uma comissao para escrever o texto. Tiargju, o LU Carvalho e Xande
escreveram o texto para quem iria falar e etc.. Escolhemos alguém para pegar atinta e
conseguir um frasco de 6leo. Eu tinha aula nesse dia, fiquei apenas esperangosa. No fim
das contas queriamos ganhar apenas pra fazer isso. N&o nos importava ganhar o prémio,
porém nossos olhos comecaram a brilhar plangjando esta acdo. Ent&o planejamos, caso
ganhéssemos a gente receberia 0 prémio e faria a intervencdo, caso ndo ganhassemos,
iriamos subir & mesmo assim. Entdo de uma maneira ou outra iriamos fazer ago. E
havia o medo de que tirassem a gente do palco, estdvamos pensando no pior. Enfim eles
foram e ndo houve revista, havia somente a “burguesaiada’ e os globais, s6 gente
famosa e prosecco pra todo mundo. Quando chegou a nossa categoria - segundo o
depoimento dos que estavam presentes — 0s dolores ficaram nervosos, na sequéncia foi
anunciado nosso nome como vencedores. Minha mée subiu ao palco, jogou atintae o
Tita leu o texto. O publico aplaudiu, aguns gritaram “vai Dolores’, fomos muito bem
recebidos, mas a midia caiu em cima depois. 1sso foi legal, o depoimento dos presentes
era de que nés pareciamos invisiveis ali, nds ndo éramos nada naguele lugar. Depois de
anunciado o prémio, cairam em cima. Mas nds ja haviamos combinado em publicar uma

60



nota publica no blog, ninguém falou nada. De la saimos para um boteco qualquer para
escrever anota, e ficamos felizes por ter feito aagdo. O prémio foi pro caixado grupo, a
fim de que pudéssemos promover algumas agdes necessarias. Entdo nés gostamos de
ganhar o prémio Shell por ter feito este ato. Por mais que a gente saiba que talvez nunca
mais voltaremos |4, ainda asssim foi muito legal.

Agora, falando do tema meio ambiente, que eu sei que é importante pra vocés do
ALMA, o que eu teria a dizer é que questéo existe dentro do Dolores, mas eu
acredito que nés sempre comegamos de um modo mais geral, como por exemplo o
capitalismo e suas consequéncias ruins e dentro desse panorama entra a perspectiva
ambiental. Acho que ndo damos um enfoque assim como o do ALMA em nossas pegas.
Por exemplo, mostrar uma cena no lixdo, nas industrias, uma de futebol e etc.. Ou sga,
mostrar também uma cena de meio ambiente. Mas isso € porgue esses problemas sao
t&o gigantescos, que acabamos ndo dando foco pra isso, mas isso ndo significa que néo
concordemos com isso. NOs combatemos isso de uma maneira mais superficial, isso
pode ser algo a ser pensado. Vocés se sensibilizaram com os catadores, nés nos
sensibilizamos com os produtores rurais. NOs trazemos alguns dilemas como uso do
agrotoxico, a monocultura, 0 agronegocio e etc.. Algo de uma dimensdo maior, lutando
contra o capitalismo, ja que este € 0 Nosso mote central, NGs somos total mente avessos a
ele. Lutando contra isso nés automati camente também estamos lutando contra uma série
de coisas. Podemos ndo assumir um discurso ambientalista ou a favor da diversidade ou
igualdade. Mas podemos combater em muitas frentes, pois somos contra o Capital. A
forma que usamos para encenar estas questfes, obviamente néo é tdo profunda como a
de vocés, mas pode passar a ser, com certeza esta € uma questdo que queremos abordar.

Fora do teatro n6s adotamos praticas que podem ser mais complexas ou ndo do
gue simplesmente falar com a comunidade sobre 0 lixo e etc.. Mas achamos que existe a
necessidade de estar 1a presente, ocupando um latifundio e etc.. Penso que sdo duas
acOes diferentes, porém importantissmas para confrontar questdes pontuais, mas que
estdo relacionadas com a agressdo ao meio ambiente. E uma coisa que nds abominamos
s80 o0s ecocapitalistas. O ALMA se sensibilizou com os catadores, logo vocés se
sensibilizaram com um grupo de pessoas. Ja os ecocapitalistas pensam que as solucdes
para mudar 0 mundo se encontram nas pequenas agdes, que as agdes individuais vao
mudar as coisas. Mas ndo adianta jogar nas costas da populagdo a questdo das
enchentes, como se parar de usar sacolas plasticas fosse resolver o problema, eu ndo
concordo com isso. Eu creio — e falo pelo grupo — que ha grandes empresas que podem
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produzir sacolas plésticas usando uma matéria-prima rara e esgota-la, pois eles sdo
capazes. Acho este € o grande prejuizo do planeta através do sistema. Em todos os
momentos historicos pelos quais passamos sempre estiveram presentes 0s grandes
grupos econdmicos, as grandes empresas e os paises de fora que também nos exploram,
e esta é uma das razes.

Ha mais uma coisa importante que eu gostaria de registrar, uma preocupagao
minha, muito recente. E acho que n&o envolve somente o Dolores, muito menos a Saga,
mas gue envolve todos os militantes existentes. NOs fazemos tudo isso porque como eu
disse no inicio, o Dolores é 0 espaco que temos para ter voz na sociedade. E digo isso
em relacdo a todos os grupos de teatro, misica e danca. As vezes acho que n&o estamos
batendo no lugar certo, e isso ndo tem a ver com o que falamos, e Sim com quem
falamos.

Eu acho que o problema vai além da troca de experiéncias com 0s grupos de
teatro, por exemplo, se féssemos trocar experiéncias com o Alma, nés estariamos 1a na
comunidade do Conjunto José Bonifécio. Ha certas trocas que fazemos na sede de um
grupo, apresentando para o publico daquela sede ou mesmo No NOSso espaco, que ainda
que ndo relina centenas de pessoas, valem muito a pena. Pois acho que com os
militantes e estudantes a causa ja esta ganha. Nao ha muita razéo para que eu me
apresente somente para um estudante, eu quero me apresentar para um pai de familia
Porém isso € mais dificil, A Saga pode facilmente atingir um estudante universitério,
mas pode ndo atingir os trabalhares que tem familia para criar, que saem para trabalhar
todos os dias etc..

Entdo percebo e me pergunto se os militantes que trabalham diretamente com a
arte estéo se apresentando para as pessoas certas, ndo que sgja errado apresentar pro
publico dos iniciados, mas penso em ir para as ruas, para a favela, e nés reamente
vamos, porém ficamos mais no Nosso espaco convencional, como o CDM, que aias néo
€ nada convencional. E nds nos relacionamos mais com essas pessoas da area. Ha pecas
em que a plateia é composta apenas por pessoas gque ja fazem teatro, como por exemplo
a apresentacaéo dos grupos no Teatro Municipal, em comemoragdo a Semana de 1922.
Somente os grupos foram assistir, aém de umas senhoras. Mas no fim das contas eles
fizeram um trabalho legal |1a. Ao final da apresentacéo veio a Brava estourando bomba e
dizendo “saiam desta Disneylandia, nds ndo precisamos disso”. Mas isso ho centro de
S0 Paulo, num domingo a noite, nem moradores de rua havia ali. E para quem estavam

fazendo aquilo? Naguele dia tive uma crise enorme, fui tomar um café com um amigo
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na padaria, e de repente passa a Karroga da Antropofagica com uns trinta saltimbancos,
achel legal, pela primeira vez eu estava no lugar de publico e foi muito engracado.
Ent&o os que estavam na padaria perguntaram “ manifestacdo num domingo a noite”? E
houve também um senhor gque perguntou o porqué de estarem cantando “O sertdo vai
virar mar, 0 mar va virar sertéo...” Ent&o eu penso sobre nosso modo de atuacdo: é
legal? E legal. E coerente? E coerente, mas aém disso ainda existem questfes que
devem ser pensadas. 1sso a Ina Camargo fala, nés ainda ndo estamos fazendo cosquinha
nos pés de quem pretendemos derrubar, ndo estamos incomodando, quando
incomodarmos vamos ter nossos teatros fechados, pessoas sendo presas. E isso que a
gente quer, isso ndo é dizer que queremos o caos, € 10gico que precisamos dos grupos
atuando. Devemos pensar melhor sobre nossas vias de atuacéo, onde de fato elas séo
pertinentes. Essa é uma questdo pessoal, mas acho que também é a de muitos militantes.
Por mais que fagamos um teatro socialista e consigamos levar quinhentas pessoas a uma
apresentacdo, por mais que consigamos trocar experiéncias com 0s movimentos sociais,
enfim, mesmo trocando ideias com outros grupos eu tenho a sensacdo de que ndo ainda
estamos fazendo teatro para as pessoas certas. Quando comegarmos a fazer teatro para
os trabalhadores, e ndo o tipo de trabalhador intelectual como nés, talvez tenhamos que
mudar nossa forma. A Saga € compativel com a militancia estudantil, mas sera que é
compativel com o pov&o? E necessario ser didético, € uma preocupacao que as
vezes nos atormenta. E um pouco do trabalho que o Engenho faz, de distribuir jornal, de
manhd, as quintas ou sextas, no metrd, pois eles querem atingir o povo. Essa
preocupacdo deve ser constante, porque realmente me pego pensando nisso, por mais
gue tenhamos uma certa repercussao por ai. Eu pensei muito nisso quando visitei o Cine
Escaddo na zona Sul e depois fui ver os grupos no Teatro Municipal. N6s fomos 1a no
Cine Escaddo, fazer uma apresentacdo, porque era lancamento do nosso video. Em
primeiro lugar |4 na regido ha um monte de escaddes, e n6s ndo achavamos em qual
escaddo seria 0 evento. A gente parou varias vezes pra pedir informacado, dai disseram
que havia um escadd@o |4 na favela. Corremos pra chegar |1& e encontramos aguns
rapazes fazendo um rap totalmente comunista, mano, aquilo era pra abaixar a cabega e
escutar. E eles utilizassem algo ndo somente didatico, nas letras eles usavam palavras
como Banco mundial e FMI, coisas que fazem parte do nosso vocabulério, e aquilo
entrava em vocé e te tocava. Foi muito bom, depois daquilo eu fiquei maravilhada,
comparei aquilo com nossas musiquinhas, Nossos poemas, disse pra mim mesma “Meu

deus, o que éisso!”, adorei. Dai 0 Flavido e o Saito fizeram um video sobre o Dolores,
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gue € muito bom, porque junta o que a gente faz com o gque a gente diz. Entéo foi uma
noite maravilhosa, num beco de favela. E eu falei “E aqui, € aqui que a gente tem que
ficar, com essas pessoas’. Havia pais com criangas no colo, na porta da sua casa,
escutando aquele rap, eu quase abandonei a arte do teatro pra fazer rap, porque aquilo
era muito bom. Depois fui ver os grupos no Teatro Municipal, com muitos aspectos
positivos, mas num domingo a noite num teatro vazio e para o publico do teatro, entéo

isso me fez pensar muito. A luta continua.
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Na cara, no ato e no pensamento, um sujeito periférico militante: Tita Reis’.

Existem algumas pessoas que nds admiramos, mas quando conhecemos um
pouco mais, ficamos encantados. O Tita € uma dessas pessoas, a conversa com ele foi
extremamente prazerosa e eu pude perceber que atras de sua fala mansa e de seu jeito
malandro, ha um sujeito histérico, humano, apaixonado e guerreiro, com uma fé imensa
na capacidade de transformac&o do ser humano em sociedade e uma forca bonita de se
ver, de se jogar no caminho dessa transformacdo por meio de uma arte politica e
coletiva.

O Brasil entrou em guerra. Contra os pobres, entrou. E o que percebo.

A alardeada sexta maior economia do planeta quer riscar do mapa, custe o
gue custar, quem por acaso vier lembrar que aqui ja foi terceiro mundo. O
pais do futuro hojeeja

Pais da Copa, das Olimpiadas. Pais das Mulheres Ricas. Patria do gas, da
gasolina. Chega de pobre! Chega de Z¢é, de Severina. E hora da carnificinal
Bravejam eles.

Incendiemos as favelas, desmatemos tudo que € Pinheirinho, ora essa.
Acoitemos os quilombolas da Bahia. (...)

A ordem é liquidar. Passar o carrdo por cima. Chutar fora de érea. Fiquel
sabendo. Estdo expulsando os favelados de campo. Ao redor dos estédios
nada de torcedor descamisado. Este € um pais que sb val parafrente.

Vermelho Esperanca. Marcelino Freire.

Meu nome é Amilton Rogério Barbosa dos Rels, mais conhecido como Tita
Reis, que é o apelido de infancia com o sobrenome. Eu nasci em S&o Paulo, no
Sapopemba, Zona Leste. Hoje moro em Guaianases, sai e volte... Rolou uma migracéo
entre bairros, mas sempre morel na Zona Leste. Agora ja faz quinze anos gque estou
vivendo em Guaianases...

Eu comecei a me envolver com politica aos 14 anos, foi em 1992, no Fora
Collor. Meu irméo ja participava um pouco, ele era mais velho entéo eu ja tinha nele
uma referéncia sobre o que era ser de esquerda, eu gostava de masica e ja me sentia
incomodado na escola. Na época eu ndo fazia parte do movimento estudantil, desde os
12 anos eu estudava a noite e trabalhava... Sempre trabalhei, em mercadinho e etc., e
também minha mée tinha uma oficina em casa, nos gjudavamos. Em 1992 fui trabalhar

numa fabrica de sapatos no centro, saia de |4, me encontrava com meu irmao e outros

2 Entrevista com Tita Reis realizada na tarde de 12 de maio de 2012, no CDC Patriarca. Transcri¢éo de
Diego Scalada, transcriagéo por Alexandre Falcdo de Araljo.

65



camaradas e iamos para o Fora Collor. Era uma época muito louca, eu ainda ndo tinha
uma ideia clara do que era aquilo. Achava legal, um monte de gente jovem na rua,
pintando a cara, era bonito, engragado, eu ndo tomava parte das ideias que rolavam no
meio estudantil, as correntes politicas, os partidos etc.. Mas participel de todos os atos
Fora Collor. Depois que comecel a militar, me filiel ao PT, acho que em 1993, quando
tinha uns quinze anos por ai, e passel afazer parte dajuventude do PT...

Meu envolvimento com o Dolores tem a ver com o fato de em 2003 a gente ter
fundado em Guaianases 0 espaco cultural Hondrio Arce. Era um espaco composto por
jovens ligados a juventude do PT, a pastoral da juventude e a movimentos populares e
sociais la de Guaianases. Fundamos um espaco que tinha o intuito de juntar a juventude
e fazer discussdes politicas, criar um espago de circulacéo da arte local, dos diferentes
segmentos artisticos da Zona Leste. N6s montamos um quadro de oficinas: réadio
comunitaria, teatro, viol&o, uma porcdo de oficinas. E entdo um de nossos amigos,
integrante do Honadrio, tinha visto uma apresentacdo do pessoal do Dolores num curso
sobre Realidade Brasileira, na USP.

Depois ele fez contato com o Luciano Carvaho, e o chamou para conhecer a
galera de Guaianases. Quando montamos a oficina de teatro tivemos aideia de chamar o
Luciano, inclusive eu cheguei a fazer a oficina com ele. A partir disso o Luciano
comegou a convidar as pessoas do Honoério Arce para conhecer 0 espaco aqui do
Dolores, estava tudo no comeco ainda. A primeira vez que eu vim foi no dia que eles
estavam plantando a arena arbdrea... A galera estava em mutirdo e nés ajudamos a
plantar as arvores e fomos convidados, eu e a Renata de Sousa, que também era do
Honorio, para participar do grupo, € no comeco de 2004 passamos a fazer parte do
Dolores. Isso foi na época que o0 pessoa estava montando o Casa de Dolores, quando
entramos el es estavam ensaiando, terminando a montagem do Casa de Dolores.

Antes disso eu havia feito teatro em oficinas e alguns projetos escolares, naguela
época eu havia feito a oficina do Teatro vocacional no parque Raul Seixas, e algumas
oficinas no Martins Pena. Chegamos a fazer algumas coisas do Plinio Marcos, se ndo
me engano Dois Perdidos numa Noite Suja e Navalha na Carne, enfim, fizemos alguns
exercicios e estdvamos montando A revolugdo dos Bichos. A gente conseguiu montar
uma oficina no Honadrio, foi quando nés conhecemos o Luciano e depois viemos pra
Ca..

Pramim o Dolores é um grupo, um bando de doidos que conseguiu se juntar sob
uma mesma perspectiva de entendimento da arte, de entendimento politico, é algo muito
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louco 0 modo como conseguimos confluir, ter as mesmas ideias e achar que o teatro néo
€ apenas aquel a bel eza toda do palco, da peca de teatro em si. Acho que o teatro envolve
muitas outras coisas, como a acdo politica, a intervencdd0 no meio em que nos
encontramos. Ent&o acho até que foi essaa nossa piragéo maior em conhecer o Dolores.

Sabe, é como dizer “Nossa, eraisso 0 que eu queria’, eu queria fazer teatro, mas
esse teatro! Dai eu cheguel aqui e disse “€1ss0”. Eu jatinha uma historia na militancia
desde os anos 90, quando ainda era adolescente, militando no movimento estudantil, de
moradia etc.. Dai quando cheguei agui, um pouco por conta da crise politica, por conta
da conjuntura, dos partidos, o PT chegando ao governo, essa coisa do Lula e etc.. Entéo
ja havia aquela sensacdo de viver num contexto dificil, a gente se sente meio
desanimado com a postura dos movimentos sociais e isso val pendendo para uma
vontade de querer dizer de outro jeito, através do teatro, da masica. O Dolores € um
grupo que desde o inicio promove discusses politicas e de classes, 0s assuntos ndo se
ligam apenas ao fazer teatral e musical, mas também a acéo direta, de botar a méo na
massa, a propriaideia do teatro mutirdo, em ndo ter uma divisao socia do trabalho, com
diretor, figurinista, faxineiro ou ator. Aqui todo o mundo faz tudo.

Ent&o nds temos uma perspectiva nova das relagdes sociais. O legal disso tudo é
a postura do grupo em relacdo a luta de classes... N6s somos marxistas, 0 grupo se
define enquanto um grupo de trabalhadores de uma mesma classe, e vamos buscar |a no
velho Marx, que a direita faz questdo de dizer que esta morto. Vocé pega qualquer
escrito do velho, estd la né? As estruturas sociais que ele conseguiu decifrar ainda estéo
muito presentes aqui. E € la que a gente se municia pra tentar criar uma sociedade sem
classes, saber gquem € nosso inimigo, ou sga, a burguesia, quem nos explora.
Procuramos estudar e entender como é que se dao as relagbes de trabalho e de
exploragdo do homem pelo homem. Entéo acho que Marx € nossa principal influéncia.
Claro que temos muitas outras leituras, porém o cerne de todas as outras leituras leva a
Marx. Entéo tudo parte dali, logo Marx é a grande figura.

Ja no campo artistico e estético eu ndo sei se consigo definir as influéncias do
Dolores. Tem o teatro épico, que é uma referencia para quem faz esse tipo de teatro que
a gente faz. Quem quer fazer uma discussao politica sempre chega aisso, vai ao Brecht
e vai utilizar o teatro épico. Claro que nunca utilizamos 0 método de forma quadrada,
mas ainda assim nés nos utilizamos dele na nossa forma de fazer teatro, entéo acho que

0 teatro épico € Nosso norteador estético.
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Em relacéo a Saga do menino Diamante, chegou pra gente umaideia do Luciano
Carvaho e do Renato Gama de tentar contar uma historia tentando desmistificar aideia
do herdi, idela essa pregada pela sociedade de um modo geral. Entdo nossa ideia era
contar 0 processo de formagdo da cidade, seu desenvolvimento, a exclusdo e a
migracéo, ou sga, fatores que influem na formagdo da consciéncia das pessoas e etc.,
sempre colocando o problema da figura do lider, da perspectiva a partir da qual nunca
ha uma col etividade, tudo é sempre baseado no um. Entdo a ideia da Saga surgiu dai,
eles trouxeram a ideia e nés fomos construindo o espetaculo dentro de um processo
coletivo. Nés estudamos teses sobre 0 processo de especul agcdo imobilidria, de ocupagdo
da cidade pelas grandes corporagdes, 0s processos migratérios. Dai nés fomos tentando
entender quais s80 as estruturas responsaveis por formar a consciéncia das pessoas.
Entdo nds chegamos a escola, igreja, religido, televisdo, politica tradicional e etc.. A
partir destes temas que iamos entendendo no decorrer dos nossos estudos, faziamos os
improvisos. Depois o Lu Carvalho assumiu a direcdo a fim de sistematizar tudo isso e
poder amarrar as cenas que eram criadas. NO6s nos dividimos em dois grupos.
Chegavamos para ensaiar, cada nucleo ficava numa sala, e entdo escolhiamos o tema
pelo qual cada grupo seriaresponsavel; um falava da escola, o outro de religido. E entdo
a gente se dividia, comecadvamos a brincar, surgiam algumas coisas engracadas,
voltavamos para mostrar o que haviamos feito, as vezes era uma merda. Tinhavez que a
gente achava uma merda, mas quando chegava para mostrar a galera dizia “ nossa, muito
bom, é isso e etc.”. A cena da escola foi engragada, ficamos tentando aquilo por um
bom tempo até que surgiu a brincadeira da escola da serpente, € uma brincadeira do pré-
primario. E era isso mesmo, a escola da serpente, a criancada passa por baixo e a
serpente continua... Dai nGs comecamos a brincar e nos perguntamos “ seré que vamos
ter de apresentar isso para a galera?” alguns n&o concordaram, outros toparam. Por fim
nos apresentamos e todo mundo gostou, fizemos algumas alteracdes, mas ficou legal...

No processo de construcéo do espetaculo um estudo que nos ajudou muito foi a
tese do Tiaraj(®, agora ndo consigo recordar o nome. Ele escreveu sobre o processo de
formagdo da favela Rea Parque e Jardim Panorama, que sdo favelas da zona sul que
estao grudadas ao bairro do Morumbi. Ele fala das pessoas que construiram o Morumbi

e que depois foram se gjeitando ali. Até ha pouco tempo atras havia vérias favelas |a

3 D'ANDREA, Tiargju Pablo. Nas tramas da segregacéo. O real panorama da pdlis. 2008. Dissertacao
(Mestrado em Sociologia) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o
Paulo, S&o Paulo, 2008. Disponivel em: <http://www.teses.usp.br/teses/di sponiveis/8/8132/tde-13102009-
114940/>. Acesso em: 2012-07-16.
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Foi um processo em que a burguesia escolheu um lugar e pronto. Entéo onde hoje esta
situada a Globo, a ponte estaiada, a regido da Berrini e etc., havia varias comunidades
gue foram expulsas de & Tem outra tese também que fala sobre o Jardim Edith, da
Mariana Fix*, nés lemos e foi muito importante. Nela encontramos relatos que usamos
de referéncia na cena da favela, da desocupacdo. Além datese da Mariana e do Tiarg U,
lemos também uma coisa da Erminia Maricato, uma urbanista da USP. Fizemos muitos
estudos com o Scapi etc..

A organizagao do processo criativo era feita por meio de nucleos, tinha o niicleo
de direcdo, que dava uma encaminhada em algumas coisas; 0 nicleo de musica; o de
figurino, o nacleo de producdo, que era quem corria atras das coisas, as vezes havia
pessoas que eram de varios nucleos... era tudo meio misturado, ndo havia uma diviséo
clara. Eu participava dos nlcleos que tinham aqui quando a gente se dividia prafazer as
cenas, mas as vezes eles se misturavam. O processo de divisao era meio aleatério, entdo
um grupo vai fazer tal cena e outro grupo vai fazer outra cena. Depois veio o0 nucleo de
musica, composto pelo Nandéo, Renato Gama, Ananza, eu... NOs estavamos mais a fim
de pensar no lance da musica. Entdo eu fiquei mais nessas duas partes, como musico e
ator...

A Saga foi criada a partir de um processo meio cadtico. Havia coisas que
surgiam nas cenas, outras vezes alguém trazia algo pronto. A Ananza um dia veio com
um trecho de samba, dai eu, Renato Gama e Nanddo sentamos com ela, pegamos
algumas referéncias, escrevemos mais algumas coisas, e no fim das contas 0 samba
acabou saindo. Na cena da religido a criacéo da musica foi bem engracada. O Renato
trouxe uma parte, mas ele cantou bem do jeito dele “sinto o salvador, sinto o salvador e
etc.”, com todo aquele groove, aquele swing. Dai nés dissemos “isso ndo é deigreja’.
Ent&o pensamos em adapté-la as cangdes de igreja evangélica, tentando fazer algo que
emocionasse, pra cima, hum tom alto. Entdo acabamos pegando a ideia dele e fomos
brincar a partir daquilo, com tons maiores. JAamusicadaigreja catolica areferéncia era
aguela coisa bem tosca de grupo de jovens, violdozinho mal tocado etadl...

Teve ago legal quando fizemos um encontro num sitio, o Wagninho® da Saga.
Esse foi 0 momento que a gente deu uma amarrada na pega e voltamos com ela ja

4 FIX, Mariana de Azevedo Barretto. Sdo Paulo Cidade Mundial: Fundamentos financeiros de uma
miragem. Dissertac8o (Mestrado em Sociologia). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2006.
5 Wagninho é o nome dado ao “retiro artistico” dos integrantes do Dolores, geramente realizado em
espaco externo ao CDM e fora de S&o Paulo.
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estruturada, era sO uma questdo de ensaiar depois. Todo O grupo esteve presente,
ficamos quatro dias |4 Por exemplo, tinhamos a ideia de enrolar a pessoa no pau de fita,
dai comegamos a brincar com o pau de fita na arvore, ja combinando como seria. Entéo
num destes dias nés reunimos 0s musicos e a galera que estava a fim de participar, e
fomos amarrando as ideias, aproveitamos que a cena seria um pau de fita, uma
brincadeira popular, e trouxemos a referéncia da congada, ja que ela tem muito a ver
com a cultura popular. Nés fomos definindo as coisas a partir deste encontro, foi uma
reunido bem definidora dos rumos da peca. Nés ensaiamos vérias vezes, e com a banda,
entdo foi um encontro muito produtivo. Voltamos ja com tudo meio amarrado, sabendo
como iriacomecar, como seriaa pahoca e etc..

A ideia da cena do pau de fita surgiu porque depois do nascimento do menino
diamante ele seria enrolado por todas as referéncias sociais. Entdo nds pensamos que no
meio desse processo haveria 0 momento de brincar com o pau de fita, e cada pessoa que
iria enrola-lo representaria alguma esfera do meio social. Entéo tentamos conceber um
meio destas influéncias envolverem essa pessoa apds 0 hascimento. Mas ndo me lembro
bem como surgiu a ideia... No entanto estabelecemos a brincadeira de enrol&lo nas
fitas, onde cada responsavel traria uma placa representando a religido, a politica, a
escola, atelevisdo, oid, 0 ego, enfim, tudo o que forma a sociedade.

Vou sair um pouco do tema Dolores e falar também da nossa experiéncia em
Guaianases, com manifestaces culturais populares. La a gente faz muita discussdo
sobre cultura popular e militancia politica. La nés temos um grupo de jongo, tem outra
parte da galera que faz um maracatu, a gente fez Mocambique e etc.. Entdo pensamos
que levar estas coisas até |4 ja € uma ac8o politica bem legal. As vezes faziamos
cortgjos pelo bairro e algumas pessoas que haviam saido do nordeste ja ha muito tempo
se emocionavam, pois desde que chegaram ainda ndo tinham visto algo do tipo. Eles
vinham, elogiavam, seguiam o cortejo e agradeciam encarecidamente. Alguns estavam
ja ha mais de vinte anos sem dancar maracatu, sem ver uma congada. Mas, nés néo
temos a intencéo de resgatar nada, a ideia de resgate da a impresséo que a coisa ja esta
morta. N6s sO estamos querendo fazer, claro que isso se d4 num outro contexto,
sabemos que ndo iremos fazer aquilo do mesmo modo que é feito no lugar de origem,
até porgue ele pode assumir funcdes diversas dependendo do lugar. A congada néo é
apenas uma danca, ela é também uma forma de religiosidade e tem outros elementos
que sdo importantes para as pessoas que preservam a manifestagdo, as vezes por mais de
cem, duzentos anos, aprendendo na histéria oral e desde crianga... NOs perdemos isso
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por morarmos em um grande centro urbano. As vezes temos sim aguma referéncia,
acho que todo mundo tem um pouco, porque as familias vém do interior, de Minas, do
nordeste etc.. Entdo sentimos um pouco disso, mas nds fomos atras, pesquisamos por
umavontade prépria. Fazer um jongo para nés ndo é a mesma coisa que paraagaerade
Guaratingueta ou da Serrinha, eles estéo fazendo isso ha cento e cinquenta, duzentos
anos. Entdo € isso, a cultura popular ndo deve ficar estatica, €la esth em movimento,
entdo elavai setransformar, virar outra coisa, adquirir outro significado.

Pra n6s ela tem a funcéo de reunir, manter as pessoas juntas, em festas, numa
troca de experiéncia e de formacdo que é espontanea, ocorre ali na hora... ndo sei se €
téo diferente do pessoa mais tradicional... Para ndés € um motivo de festa reunir as
pessoas. NGs vamos agora encourar 0s nossos tambores, entdo esse ja € um puta motivo
para juntar todo mundo, a gente vai tocando e brincando um com o outro, e esse acaba
sendo o lance legal, ja que essas coisas vao se perdendo na cidade por causa de sua
dindmica, ela destr6i um terreno no bairro onde eram realizadas as festas juninas, entdo
as pessoas ficam sem um lugar para fazer, as vezes as familias tém de sair do local onde
vivem. Em Guaianases ha pessoas que nos contam este passado. Minha mée cantava nas
festas juninas, nas quermesses da igreja, ela diz que havia congada, folia de reis e etc..
Alguns amigos dizem “olha, meu pai era capitéo de congada’, acontece que o bairro vai
crescendo, as pessoas vao se dispersando, mudando, e todas estas manifestactes se
dissolvem, elas eram meio de juntar as pessoas. E pra gente em Guaianases fazer as
festas € um meio de reunir as pessoas.

Mas, no caso da Saga, afesta que a gente faz tem um objetivo diferente. A ideia
da festa da Saga € causar um estranhamento, a peca termina para baixo, dando uma
paulada. Algumas vezes as pessoas aplaudem, mas na maioria das vezes a pega termina
e ndo tém aplausos, as pessoas choram. Dai nés trazemos o pessoa para uma festa, logo
afestatem este intuito de juntar as pessoas, mas com 0 objetivo de conversar sobre tudo
0 que se passou ha peca. NOs apresentamos muitos elementos reais, diretos, e o que
desgjamos € gue as pessoas se interroguem “1sso é so teatro? nés vamos ficar apenas
assistindo?’ Mas ha coisas para se fazer, ha uma discussdo ali, e essa discussdo € para
todo mundo, ndo devemos ficar lamentando os pobres, pelo contrério, estamos na
cidade, o tempo todo sendo massacrados pela sociedade, pelo capital, pela policia, pela
escola e pela igreja, pela repressdo. N&o sel ao certo se conseguimos aproveitar muito

iSSO.

71



E algo muito trabalhoso fazer A saga e depois a festa. N30 sei se conseguimos
dar conta do que tinhamos pensado antes. Até havia a ideia de fazer umas cenas e
intervengdes durante a festa, de modo a provocarmos uma discussdo. Geralmente as
pessoas ficam e participam da festa e chamam mais pessoas para assistir. Por isso ha
sempre uma proposta de juntar, de estar junto, mas estar junto pra construir alguma
coisa..

O processo da Saga influenciou, pessoalmente, no meu trabalho como ator. A
Saga ndo tem um destague ou essa coisa de falar “ah, a minha cena’, € tudo muito
compartilhado. Porém a participacdo na Saga foi muito importante pra mim, as pessoas
vém comentar minha atuacdo, entdo isso foi bem legal, uma experiéncia Gtima.
Conseguimos pbr em prética o que aprendemos nas oficinas.

E em relacdo ao processo de entendimento dos contelidos da Saga, foi muito
rico, pois ficamos mais de um ano estudando e pensando isso através de um contato
permanente com a leitura, procurando entender isso também sob um viés tedrico,
porque na préatica nés ja vivenciamos isso. Nasci na favela do Sapopemba, sempre
morei em casa de quintal, com trés, quatro pessoas, morei em corticos no Bras. Entdo
nos sentimos na pele 0 que é esta Saga. Sou filho de migrantes, minha mée € baiana,
meu pai mineiro. S0 pessoas que estdo a vida inteira tentando encontrar seu lugar na
cidade. JA& moramos no Bras, Sapopemba, Ponte Rasa, Sdo Miguel, Itaim Paulista,
Guaianases, um milh&o de lugares... A cidade ndo tem lugar, ou melhor, a impresséo
que tenho é que esta sociedade ndo deixa as pessoas viverem, ndo € possivel que elas
sobrevivam nas cidades, por causa da especulacdo imobilidria, da politica de exclusdo.
Entéo uma parte da peca aborda situaces pelas quais ja passamos, isso de ser despejado
e etc.. No processo da Saga, nés conseguimos teorizar um pouco mais, conhecer 0s
meandros, 0 porqué desta situacdo, de falar “p6, entdo € por causa disso que a gente se
fodeu aguela vez!”, isso € muito legal. A Saga foi um momento de estudo aprofundado.
Conseguimos nos expressar de maneira simples e bem pensada.

Jaem relacdo ao grupo ha contradicdes, sdo leituras diferentes, uma coisa € vocé
guerer fazer isso, outra coisa é vocé chegar nisso através de um processo de identidade e
de luta. Eu cheguei no Dolores por conta disso, ndo foi pelo teatro, mas sim porque eu
jatinhaumartrajetoria politica, e foi justamente isso que encontrei aqui. Ent&o passamos
a ver todo um processo de leitura politica. Mas ai as outras pessoas com trgjetorias
distintas da minha podem falar melhor que eu. Acho que todos ganharam muito com

isso, todos os que tiveram contato com a Saga recentemente ndo deixaram de ter um
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ganho. Tem algo que fazemos que € muito interessante e vai além do estudo, que € 0
teatro mutirdo, procurando entender o que € isso, que é fazer tudo o que nds nos
propomos, desde o figurino até o café, das cenas a diregdo. Enfim, buscamos entender o
mutirdo ndo como um processo de trabalho arduo, mas sim a partir de uma viséo
positiva, de estar junto com todo mundo, sair pratomar umas; é cansativo, chegamos ao
final do dia acabados, mas isso que € legal, de chegar ao fim do dia e dizer “ P, bacana,
conseguimos assentar 0s azulgjos’. Entdo € um trabalho muito interessante, um trabalho
em que se estd todo momento sempre brincando, sempre interpretando, cantando,
tirando sarro um do outro. E isso também faz parte da formacdo. Em todo o periodo de
montagem da Saga as pessoas tiveram contato direto com isso, as vezes elas ndo estdo
preparadas pra isso, e é sO no desenrolar do processo que elas vao adquirindo
consciéncia, do por que deste processo e suaimportancia.

Acho que na Saga o grupo deu um salto grande no sentido de ser reconhecido na
cidade, nés éramos um grupo que tinha militancia, trgjetéria, o Sombras foi uma peca
legal, n6s chegamos a circular em alguns lugares, nos assentamentos do M ST, Engenho
Teatral... Conseguimos circular bastante na cidade, aqui ficamos durante um bom tempo
em cartaz. Veio bastante gente assistir, houve um debate muito legal. Mas, a Saga foi
algo estrondoso, a gente ficava pensando “ caramba mano, 0 que € que a gente escreveu?
Que porra € essa?’. Comegou a vir duzentas, trezentas, chegamos a ter seiscentas
pessoas num sO dia, se apresentando todos os sabados. No sabado passado havia
quatrocentas pessoas, N0 outro teve seiscentos, No outro teve trezentos. Perguntdvamos
0 que estava acontecendo, as pessoas vinham de longe para assistir, comentar. Dai nos
demos conta de que estdvamos fazendo uma coisa séria, ndo que nas outras nao
houvesse seriedade, mas na Saga pudemos nos dar conta da responsabilidade e do
pepino que tinhamos... As pessoas estavam vindo de todos os lugares, queriam entender
a discussdo, amplia-la. Conseguimos provocar uma discussdo. Pensamos “e agora? O
gue vamos apontar para eles no sentido da organizacdo?’. O bicho ta pegando? Ent&o
partimos pra cimal Mas, como? Hoje 0s movimentos sociais estdo meio esquisitos,
meio embrenhados com o Estado e o poder, ndo ha mais referéncias politicas para as
pessoas militarem. Entéo acho que esse é um grande imbréglio. E teve também o nosso
reconhecimento na categoria, reconhecimento pelos outros grupos, por sermos uma
companhiateatral que realizaisso, mas também de um modo prético, se mostrando além
disso, participando do Movimento dos Sem Terra, Movimento dos Sem Teto,

participando de agdes culturais. Acho que esse foi 0 grande lance da Saga.
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No ambito do grupo ocorreram também algumas transformacdes, pois antes o
grupo era menor, mais compacto, em certo sentido era mais unido, nos organizamos em
casa mesmo, entdo era algo mais intimo. Havia dez, doze pessoas, havia uma
proximidade maior. E de repente aumentamos para vinte e cinco pessoas. Entdo
naturalmente voceé fica proximo das pessoas que voceé ja tinha um contato maior. Isso €
algo normal num grupo desta dimensdo. Mudou um pouco a relagdo que tinhamos
antigamente. Mas, € muito legal, pois cada um destes vinte e cinco integrantes também
esta reverberando em outras coisas, enquanto professor, masico, ator e etc., em outros
lugares...

E importante falar também que na Saga nés partimos do espaco que tinhamos, é
sempre aquela coisa, se vocé tem um palco, entdo tem de trabal har naguele quadrado. O
CDM era 0 nosso espaco, entdo trabalhamos com ele. Surgiram questdes sobre como
seria a pega, as ideias vinham e a gente ia delimitando no proprio lugar. Decidimos
fazer uma palhocga onde receberiamos as pessoas, onde elas poderiam ver o painel que
nos grafitamos. No corredor do CDM decidimos que aconteceria a migragdo. Em linhas
gerais, fomos trabalhando com o que tinhamos, e esse € 0 Nosso espaco de fazer.

Fizemos as cenas mais dentro da sala de ensaio, mas muitas coisas foram
aparecendo ja na area externa. Por exemplo, o préprio coro do Marx. Pensamos que
daria pra fazer um coro que acompanharia o publico até chegar ao principa espaco
cénico, embaixo do morro. Desde que surgiu a ideia do Luciano ele propls que o
menino nascesse do barro —tinha aideia de criar um ambiente com buracos, e a gente ia
sair enlameado. Porém no decorrer de todo processo a coisa vai mudando. Chegamos a
solucdo de como descer 0 menino do alto do barranco, pensamos também em aproveitar
o morro, em criar umafavela, idela que surgiu quando estdvamos observando o espaco.
No principio havia aideia de criar mais barracos, no entanto a proposta foi abandonada
ao longo do processo, pois aquele que fizemos ja dava conta do recado. Mas € isso,
trabal hamos com espacos assim como 0 Sombras, com a arena arborea, pois ja tinhamos
pensado em fazer um teatro de &rvores, uma arquibancada no préprio morro. Havia a
proposta de fazermos o percurso até chegar ao local onde iriamos encenar a maior parte
da peca. No Sombras a gente também comegava na frente do CDM, no meio havia
outras cenas, depois vinha o percurso até a arena arborea...

Tinhamos para a Saga a ideia de fazer o primeiro ato, dois segundos atos
paralelos e um terceiro ato, que era a festa. Seria um segundo ato interno, que foi o que

acabou virando o Insbnias de Antonio, e 0 externo gque seria na arena, mas como o
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processo da Saga foi muito louco, muito grande, muito trabalhoso, nés néo
conseguimos dar conta da parte externa. Tentamos na estreia fazer algumas cenas
externas, mas ndo ficou legal. Depois conversamos se valia a pena manter o segundo
ato. Dai nés tivemos de abandonar a ideia do segundo ato. Deixamos de fazer inclusive
a parte interna, que até estava rolando, mas ndo tinha motivo para deixarmos somente
ela, porque o espago ndo ia comportar todo o publico. E aideia era também, tentar
fazer que uma peguena parte fosse privilegiada, ficando na parte de dentro, mas a
maioria da galera teria de ficar 1a fora, no frio. Enquanto uma galera ficaria aqui
sentada, a maioria ia ficar 14 passando frio, era pra ser desconfortavel, privilegiar uma
minoria em prejuizo da maioria, que é o que acontece na sociedade. Mas nds néo
conseguimos estruturar bem isso...

Paramim, adiferenca de fazer este trabalho em um espaco aberto €, em primeiro
lugar, o distanciamento. Quando vocé esta em cima do palco o resto das pessoas esta
numa posicdo mais neutra. Quando faziamos 0 Sombras, tinha uma passeata, a gente
chamava a galera, dava o microfone para que eles se expressassem, as vezes nés
pegavamos o publico de surpresa, as vezes combindvamos. Tinha uma tropa de choque,
dai nés iamos pra cima das pessoas, eles se assustavam, porém nés botavamos todo
mundo para participar. E a Saga também tem isso, a gente bota a galera pra carregar os
caixotes, tomar um café juntos, para entrar no carnaval e gjudar a construir a peca. Acho
que essa € a grande diferenca deste distanciamento. Fazer deste modo é mais
interessante. Ja fizemos de outras formas também, o Casa de Dolores talvez chegasse
mais proximo disso, ele era menor, mais intimista, faziamos na sala de uma casa. Entéo
era legal porque as pessoas ficavam ali sentadas do nosso lado, era mais focado nas
musicas e o0 pessoal fazendo cenas, mas acho que na Saga a gente radicalizou em
relacéo ao espago...

Voltando a falar de reconhecimento, a histéria do prémio Shell foi muito
interessante. N6s ficamos sabendo da indicacdo aqui mesmo, a noticia chegou ndo me
lembro por quem. Ficamos surpresos, num primeiro momento ficamos empolgados,
depois respiramos e dissemos “que merda’. Estdvamos chutando o balde, por ndo fazer
um teatro convencional, mas ab mesmo tempo reconhecemos a repercussao do prémio.
O interessante foi que uma banca de jurados nos colocou nesse meio. O grande lance foi
perceber que a gente estava falando pra muita gente, inclusive até para a burguesia, para
a elite, pois eles vinham assistir, estavam achando que nosso trabalho deveria ser mais

comentado e premiado, enfim, divulgado em outras areas. Entdo na sequéncia da noticia
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da indicacéo para o prémio tivemos também um embate, “0 que fazer agora? Receber
ou ndo o prémio?’. Corriamos o risco de sermos coniventes com um teatro burgués, que
carrega essa coisa da meritocracia. Como julgar que um teatro € melhor que o outro?
Premiar esse e ndo premiar 0 outro, ai entra a subjetividade de cada um etc.. Entdo ja
comeca por ai, essa coisa do mérito, de dizer “esse vai ser melhor, esse néo”.
Discutimos também o gque era a empresa Shell, o que ela representava para o capital, as
guerras gque ela financia. Entdo chegamos a concluséo de que ndo poderiamos chegar |4
e levar um prémio destes. Ficamos um bom tempo discutindo sobre o qué fazer e fomos
chegando a algumas conclusbes, que era fazer algum tipo de protesto, ir até la e
conseguir denuncia-los de algum modo, fazer uma intervencdo que gerasse a discussao
gue faziamos no Dolores. Tivemos aideia de chegar 14 e fazer aguela coisa do 6leo, pois
o protesto tinha que ter algo a ver com petroleo. Chegamos a ideia de ler um texto e
fazer esta cena com o Gleo, depois discutimos quem iria até 14, quem iria participar
efetivamente... é claro que eu queria estar 14, eu fui um dos primeiros a querer estar na
premiacdo. Fizemos um plano sobre como entrar e levar o 6leo, ndo sabiamos seiriater
revista e etc.. No dia do evento ja haviamos decidido o recado a passar, mas nao
sabiamos a repercussdo que isso ia dar. Também foi legal porque nés consultamos
outras pessoas do teatro a fim de tentar entender o porqué de estarmos nesse meio, dai
alguns disseram “é importante”. Foi entdo que decidimos participar e dar nosso recado,
ndo simplesmente negar. Nés ja estavamos fazendo teatro ha muito tempo, e as vezes
vem alguém da elite e faz algo agora e viranovo, vem um figurdo e faz um negécio que,
como essa parte (da classe burguesa), ndo viu o que a gente fez, isso vira novidade na
mao desses caras. Entdo pensamos em ir até |4, tentar provocar discusséo, até para as
pessoas saberem 0 que a gente esta fazendo aqui. Por isso fizemos um texto curto, que
falava das criancas mortas em guerras financiadas pela Shell, falava da meritocracia
Fizemos a cena, foi emocionante, e teve muita repercussdo também, muita gente
batendo...

De inicio achavamos que néo levariamos o prémio, mas fariamos a intervencéo
mesmo assim, a ideia era ser mais tumultuoso do que realmente foi. Pensavamos que
ndo iriamos ganhar, estavamos concorrendo com a mulher do Paulo Autran que havia
doado todo o acervo dele. Entdo era um prémio especial, havia vérias categorias e
apenas uma categoria especia. Estavam concorrendo a mulher do Paulo Autran, a
mulher do Marcelo Tas que estava com uma peca bombando, nés e mais duas
companhias. Fizemos uma investigagdo, chegamos perto da mesa para saber qual seriao
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momento da premiacdo, acho que era a quinta categoria a ser anunciada. Pensamos:
“v80 anunciar nossa categoria, outro indicado vai ganhar, e na proxima premiagdo sera
o momento de subir ao palco e fazer o negécio”. Mas antes disso a apresentadora nos
anunciou, “0 vencedor €... Dolores boca Aberta’. “Fodeu, caral”, pensamos! Havia
chegado a hora, subimos e fizemos o que tinhamos de fazer, foi muito engragado.
Saimos de |a e fomos para o boteco com o troféu na médo e entramos na internet para ver
a repercussdo. Foi muito legal porque muita gente gostou do que a gente fez, a maioria
gostou. Claro que sempre tem aqueles burgueses hipdcritas que questionaram 0 motivo
de nés ndo termos rejeitado ou devolvido o prémio, enfim, porque ndo queimamos o
dinheiro e etc.. N6s nem respondemos, s fizemos declaractes pelo blog, todo mundo
mandando mensagens para nés. Dai 0os amigos que entraram no blog comecaram a
responder, nds nem chegamos a entrar na briga. Havia muitas pessoas do nosso lado e
nos ficamos sO observando. Além da publicacéo do texto, também postamos uma carta,
ndo demos entrevistas, sd dissemos que haveria uma declaracéo no blog...

Indo para outro assunto, sobre a relacdo do nosso trabalho com a questéo
ambiental, nGs temos a ideia de fazer um teatro com arvores, onde as &rvores formem
uma copa, gerem uma acustica e etc.. Em relagdo ao trato com os espacos, o CDM é
uma érea verde do bairro, por mais que ndo conseguissemos transformar o espaco do
modo que a gente gostaria, ou sgja, com uma pista de caminhada, com mais arvores,
queriamos estender a &rea verde. Além disso, tem a questdo da permacultura, que é uma
construcdo ecol6gica, um formato de construcéo e organizagdo junto com a natureza, de
usar matéria prima limpa, reaproveitando o material etc.. Entdo hatanto a arena arbérea
guanto a acdo da permacultura que ja esta acontecendo no assentamento Irma Alberta,
onde o Dolores, com outros parceiros, tem um lote coletivo onde aideia € que se plante
para a agricultura de subsisténcia, no intuito de produzir um alimento saudavel, sem
agrotoxico. A propria construcdo da casa do assentamento € feita a partir do processo da
permacultura, onde € utilizada aterra que esta ali, fazendo o reaproveitamento da agua e
utilizando matéria prima ecol0gica para fazer as telhas, um materia de reuso, que néo é
lixo, que vocé ainda pode usar muito... Outra iniciativa € a Comuna Dolores, em
Guaianases, nés temos um terreno de mil metros quadrados onde uma galera do grupo
val morar, umas quinze pessoas. A ideia é fazer uma casa coletiva, onde a pessoas teréo
suas unidades de moradia, mas o0 objetivo € morar de forma coletiva, com espacos
coletivos: cozinha, lavanderia, biblioteca, quintal, etc.. E a constru¢cdo também serd
baseada em principios ecol 6gicos, através da permacultura, utilizando material de reuso.
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O terreno fica em Guaianases, perto do antigo cartorio de Guaianases, pra cima
da escola Pedro Taques. E um terreno que ird comportar dez unidades de habitagdo, com
uma dimensdo razoavel para cada familia. Além disso, uma grande &rea onde iremos
construir um saldo e uma cozinha, um espago onde a gente vai construir junto 0 NOSSoO
jeito de viver, além de poder abrigar futuramente um estidio musical comunitéario, uma
academia comunit&ria... Enfim, temos todo um espagco para ser dividido e
compartilhado, tentar criar uma nova forma de se relacionar, entendendo que a ideia da
casa, da estrutura individual tem muito a ver com 0 consumo, essa coisa de casal, de
casar e ter de comprar um milh&o de coisas. A gente pensou “P0, vamos morar juntos
ndo precisamos de quinze geladeiras, vamos comprar trés e todo mundo usa’. A
proposta € trabalhar com a ideia do anticonsumo, onde todos possam desfrutar dos
utensilios de uma maneira coletiva. Entdo € bem aquela ideia de acabar com o consumo
supérfluo, as vezes nOs gastamos sem precisar. Entdo iremos comecar, ou melhor, ja
estamos no processo de enviar projetos pra dar inicio a construcdo, provavel mente este
ano ja vamos comecar a construir a casa e 0s espacos. Nés gostariamos de ter uma acéo
ecol6gica ainda maior, até porgue nos temos um espago grande aqui no CDM, mas ndo
conseguimos dar conta de tudo, porém acho isso muito interessante.

Eu acho muito legal a experiéncia do Alma, até por eu jater tido a oportunidade
de presenciar o trabalho de vocés nos condominios, fizeram um trabalho de reciclagem,
com uma pega de teatro, acho que isso é bem legal, precisamos fazer mais acdes de
forma conjunta.

Por fim, eu até rio da situagdo, mas eu gostaria de falar também do meu CD®,
que esta disponivel. E um CD que tem muito do Dolores. Ele é composto de mUsicas
que fizemos juntos, com o L{, a Nica, o Danilo, o Fé e etc.. E um CD muito coletivo,
todos participaram e gjudaram. Eu queria que a gal era participasse, nem que fosse so pra
gravar as palmas, eu fago questéo de ter todo o mundo no CD. Eu poderiater feito mais
quadrado, aguela coisa de baixo e guitarra, mas faltariam as pessoas, por exemplo,
pensava “p0, o Danilo tem que fazer um violdo 1&’. Poderia ter resolvido de formamais
simples, como fizemos deu muito mais trabalho, mas essa era aideiado CD. T4 ai e

vamos ver 0 queval virar.

6 CD Sujeito Periférico, de Tita Reis. Produzido por Renato Gama e Ronaldo Gama.
78



Todos os santos e demoénios em cena (e na vida?): a intensidade, a forca e a
complexidade de Ananza M acedo, na sua experiéncia com o coletivo Dolores’

A conversa com Ananza foi extremamente divertida, mas também dolorosa, sem
papas ha lingua, ela disparou palavras carinhosas e palavroes como polos contraditorios
e complementares de uma mesma dialética de vida e rasgou seu relato com paixéo e
criticidade, raiva e integridade.

NGS - descieve

gru{'ﬁ grav

iigilele SCitVEC
Greve. Augusto de Campos.

Eu me chamo Ananza Macedo Pereira dos Santos, Pereira dos Santos eu tiro por
guestdes pessoais. Eu gosto do Macedo, néo € igual banana, que todo mundo tem e da
pra comprar em qualquer lugar, entdo eu uso. Mas eu optel por usar Ananza, 0 nome é
esse mesmo, esta registrado no cartorio, esse € meu nome. Eu nasci aqui em S&o Paulo,
no lbirapuera, porque minha mée trabalhou no Ibirapuera. Mas desde sempre morel na
Cohab 2, em Itaguera. Eu costumo brincar dizendo que colocamos a primeira pedra

naguela Cohab. Eu tenho 26 anos, mas minha mée mora |a ha trinta anos, 0 meu irméo

7 Entrevista concedida a Alexandre Falcdo de Araljo, na tarde de 11 de maio de 2012, na arena arborea
do CDC Patriarca, Zona Leste de Sdo Paulo. Transcricdo de Diego Scalada, transcriacéo de Alexandre
Falcéo de Araljo.
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nasceu |a. E elafoi pralagravida. Moramos em um dos primeiros prédios, € mesmo a
primeira pedra, literalmente.

Além de fazer parte do Dolores, eu trabalho como educadora, aqui do lado, no
Joseé Boniféacio, uma escola da prefeitura, e também trabalho no Figueiredo Ferraz, pelo
mesmo projeto, que € a Academia Estudantil de Letras. L4 a gente tenta— ja que com o
tempo que temos € quase impossivel - trabahar a teatralidade com os alunos a partir dos
autores gque cada aluno defende. Trabalhamos com literatura e teatro, no contra turno da
escola. Também atuo no CEU Vila Atléantica, que fica perto do Pico do Jaragug, onde eu
trabalho com a Mitologia dos Orixas para a formag&o de professores. E mais gostoso de
trabal har porque € uma parte que eu domino e gosto mais, porém... é dificil explicar sem
uma certa ironia, os preconceitos séo muito velados. Por exemplo, a professora chega e
fala “vocé vai me contar estas histérias, mas eu ndo quero trabalhar o contelido delas
com as criangas.”. Entdo “paciéncia’, este é nosso pais, miscigenado e sem
preconceitos, mas tudo bem.

A minha histéria com o Dolores tem a ver com o fato de eu ter estudado com o
Gustavo Idelbrando, o Guga, na Faculdade Paulista de Artes — FPA. Eu sai da faculdade
em 2008. Dai no comego de 2009 o Guga me mandou um “scrap” no Orkut, dizendo
“preciso falar com vocé urgente!”. Dai eu pensei, “é spam’, ndo vou responder. Logo
depois me mandou outro recado deixando o nimero de telefone. Eu pensei em ligar pra
ver se era ele mesmo. Liguel e ele disse, “olha, a gente ta com um projeto assim, o0
projeto da Saga do Menino Diamante. Tivemos um problema com outro grupo, que
utilizava o espago também, a companhia do Balaio, um grupo circense, 0 projeto era
conjunto, mas agora precisamos de gente para compor 0 espetaculo”. Na época, como
eu trabalhava mais como cantora do que como atriz, pensei, “tudo bem”, ou sgja, de
certa forma, eu sou a Unica contratada deste grupo. Fui contratada para trabalhar no
projeto da Saga do Menino Diamante, uma Opera periférica. Naguela época eu me
sentia contratada, e muito. Entrei no grupo em fevereiro de 2009, jA no meio do
processo da Saga. N&o havia acompanhado as aulas do Scapi, que foi de onde saiu a
maior parte da pesquisa do projeto. N&o trabalhava com teatro da maneira como o
Dolores traba ha.

A Ultima experiéncia que eu havia tido antes de vir pro Dolores, foi circense. Eu
trabalhava com Circo Teatro, com o Fernando Neves, que eu adoro. Por mais que ele
trabalhasse com “Os Fofos Encenam”, o pensamento filosofico é outro, e embora ele
assine como diretor, ele € ao mesmo tempo o diretor mais colaborativo que ja conheci
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em toda minha vida. Aqui eu encontrei mais imposicao de pensamento do que quando
fiz Circo Teatro com 0 Neves. Fiz um estdgio nos Fofos, entdo a minha pesquisa
anterior era bastante corporal, embora néo tivesse o foco no épico. Quando vocé vai
trabalhar com Circo Teatro, 0s recursos séo muito épicos, atriangulacdo € feroz, aliés, o
circo teatro sO acontece se houver triangulagéo, a gente precisa levar em consideracéo a
presenca do publico. Entdo eu vim desta experiéncia. Eu tinha de ter estimulos para
poder ir para as cenas, € eu nao tive esse estimulo, pois esse estimulo foi dado pelo
Scapi. Eu eraum boi nalinha, ficava naminha...

Eu me sentia perdida, despolitizada. Tanto que foi um termo que eu abolia e
odiava até o ano passado, achava gque era um termo preconceituoso que ndo dizia
respeito ao ser humano. Tal pessoa ndo é simplesmente ndo politizada, as vezes ela ndo
viveu tanto ou no mesmo lugar que vocé, dai ela vai ter outras experiéncias. Porém,
despolitizado acho um pouco preconceituoso, as vezes deixamos de lado uma pessoa
gue talvez poderiamos conhecer, ainda que ela ndo pegue na enxada, mas outras tantas
coisas ela vai fazer em comum com 0 seu pensamento. Me senti um pouco assim,
demorou para passar, eu diria até que ndo passou completamente, mas estou mais feliz.

Agora eu me pergunto: qual afuncgédo do teatro para o Dolores? Entéo, acho que
€ algo assim, indefinido, ndo tenho isso definido. A gente diz que € um horizonte épico,
e que o épico trabalha mais com as questdes sociais, ndo no sentido de modificar o
pensamento, mas pelo menos no sentido de levantar as questfes para o publico, lembrar
que existem essas questdes. SO que as vezes NS Nos perdemos, por Sermos um grupo
gue ndo se diz s6 de teatro, por sermos um grupo de arte, por termos outros vieses que
gueremos pesquisar. A questdo ndo é saber se € certo ou se € errado, ha muitas questdes
estéticas, as vezes chatas pra caramba. Acho que precisamos pesquisar um pouquinho
até mesmo pradizer ndo as questfes estéticas.

Por exemplo, a gente quer bater no pés-moderno, pode bater, mas temos de
entender o pds-moderno, e acho que nos ndo temos esse entendimento, € importante
saber que existem outros vieses do poés-moderno, e pode ser que algo disso sga
aproveitavel. Eu acho que tem muita merda por ai, ndo!? Muita coisa que eu jamais
faria, h&d algumas coisas que vejo e falo “Jesus, abanal Chuta que é macumbal”, uso
todas as religides pra acabar com essa merda. Porém é legal conhecer, € legal ter um
contato. Acho gue esse foi meu problema e minha virtude durante a faculdade. Eu iapra
conhecer, sem me importar em entender ou ndo, sem me importar se era o que eu gqueria

ou ndo, mas ia conhecer pelo menos pra falar mal. Tenho essa impressao, as vezes a
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gente xinga e falamal de algo que a gente ndo conhece, as vezes tem coisa boa ali que
da pra ser aproveitada. Por exemplo, o Circo Teatro, as vezes a gente fala mal sem
saber, mas o tbnus que a gente busca, caso fizéssemos exercicios circenses, nés o
teriamos muito mais. A triangulagéo, a precisdo do artista circense e etc.. Se fossemos
pesquisar 0S eXercicios circenses, 0 que fazemos agora seria mais eficaz. Tem um monte
de coisas que se fossemos pesquisar, a gente iria beber mais e gozar mais. Estuda-se o
épico, sb gque... Bem, como alei diria, ou melhor - alel e todos os tedricos que estudam
e tratam da briga entre Stanislavski e Brecht - para Brecht evidenciar uma contradicéo,
ele precisa beber do modo de trabalho, da catarse, desta maneira catartica de trabal har
com Stanislavski, a fim de poder exemplificar com mais forca o épico. Este lado
Stanislavski, este lado mais redlista da coisa, de se aproximar para se distanciar
efetivamente do objeto, nds estudamos pouco. Entdo, ha um estudo profundo do Brecht,
do que h& no teatro épico, que ndo € sd Brecht, faco referéncia a ele porque é 0 mais
conhecido, mas também trazemos muito da nossa experiéncia, a fim de poder casar, e se
a gente conseguisse casar isso e a partir dai juntar o melhor do melhor, seria um mar de
delicias. Mas, ndo existe um mar de delicias, o dia que tiver serd 0 maior presente que
vou ter.

E interessante pensar de onde eu vim e quais s30 as minhas principais
influéncias politicas e estéticas. Nasci na greve, vivi na greve, nela me formei, eu
colocava banana no escapamento dos carros la no palécio dos Bandeirantes... Minha
méae trabalhava no Hospital do Servidor Publico Estadual, o Hospital do Servidor, desde
gue me conheco por gente, faz greve... qualquer dia eu te mostro o holerite antigo da
minha mée, ndo é que é miseravel, € nojento. Se atura muita coisa la dentro, apanha-se
de usuario, a &rea da salide ndo sei se chega a ser pior que a cultura, mas esté quase 13,
até hoje o ticket-refeicdo é 4 reais. Hoje no almocgo eu gastei 36 reais brincando para
duas pessoas, e ndo foi aquela maravilha. Minha mée ia pra greve com a gente. Entdo
desde pequena eu cresci e foi assim. Cresci na greve, reivindicando coisas. Passel o
colegial brigando com o professor quando a aula era ruim e também brigando com eles
por melhores salérios. Fui pra faculdade, ndo pagava porque tinha bolsa, mas fui pra
faculdade, dizendo “mano, eu ndo pago, mas vocés pagam pra ter uma educacdo de
merdal” Sempre foi assim, mesmo antes de saber quem era Marx, quem era fulano ou
sicrano, para mim isso tudo é um bando de nomes que dizem o seguinte “Meu,
precisamos e temos o direito de viver melhor e ponto!”. Eu ndo preciso — desculpe o
termo — dar a bunda para ganhar uma migalha e achar que isso é bom, essa é minha
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posicdo politica. O posicionamento do grupo € que temos um horizonte socialista, com
um pensamento fincado nas ideias de Marx... quando digo isso tenho vontade de ficar
em siléncio, porque me parece que isso € algo importante, mas que ndo é tdo simples de
expressar...

Para alguns este pensamento é mais claro, alguns estudam bastante, mas o
problema é desenvolver isso em prética, trata-se da parte mais dificil. Muitas vezes esse
pbr em pratica é justamente a ocasido onde aparecem os problemas, onde héa crises
existenciais, € quando a gente ouve “ah, eu quero sair do grupo!”. Minha voz fica até
um pouco embargada, porque é muito dificil vocé ndo dar o cu pro Capital, € muito
dificil vocé aceitar comer o minimo por um ideal, é muito dificil vocé abdicar da sua
cervgla, tem vinho que eu s6 fui conhecer aqui, eu tomo vinho Chapinha que custa
quatro conto, e estd bom, isso pra mim é vinho bom. Entdo é estranho, a gente se
estranha, mas € normal, sdo vinte e cinco pessoas tentando conviver, da ruido, se desse
tudo certo ai é queteria algo de errado.

Do ponto de vista estético, eu passei a minha vida inteira dancando afro, eu
comecel quando tinha 9 anos, com uma guria chamada Rita , que é do Afro 2, uma
associacao cultural da Cohab. Porém eu ia principa mente por outros motivos. A minha
familia tem uma histéria pessoal, de que o meu pai tinha feito mandinga pra gente. Ai a
gente foi no terreiro pratirar amandinga. E um rolo da porra. Dai eu digo que se fosse
prater umareligido, fatalmente seria essa, mas dessas questdes eu ndo estou muito afim.
N&o tenho saco prareligido, apoiar nossos erros em ago que ndo existe é muito fécil e
eu gosto de viver de maneira complexa. Entdo eu comecel a tomar gosto pela danca, ia
apenas pela danca. Eu dancel dos nove até os dezoito anos. Mesmo quando eu comece
ajogar vélei, com dez anos, eu continuava indo nos dois, e era dificil conciliar. Com
dezoito anos, que foi quando eu entrei no cursinho, eu parei de jogar volel e parel de
dancar. SO0 que quando entrei na faculdade, com dezenove anos, tudo o que eu fazia eu
colocava um movimento de danca afro. Nao gosto do Stanislavski porque eu nunca
consegui me sentir uma alface, eu tiro um sarro, € cdmico, porgue eu nunca consegui
brotar da terra, nunca consegui me dissolver ndo sei da onde, eu acho tudo isso uma
grande pahagada, prefiro partir de coisas mais concretas. Entdo o teatro épico me
encantava mais. No ultimo semestre da faculdade eu tive um contato maior com o Circo
Teatro, onde acontece o que eles chamam de ndo psicologizar as coisas, as coisas
acontecem e terminam ali mesmo, vocé vai e come um dog porque nada te afetou. Nao
necessariamente nada te afeta, mas a questdo é muito mais smples, e também o que me
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atraia era 0 pensamento politico e historico do teatro épico. Acho que o Neves puxava
um embasamento histérico e politico mais engajado, até pra querer dizer algo, tocar o
dedo na ferida, e as vezes isso ndo havia na faculdade, que foi onde eu tive muitas
experiéncias. E entdo esse teor mais critico era 0 que me atraia no teatro épico, sabe
guando vocé quer condensar duas coisas numa sO, eu tinha essa vontade, tanto que
tentamos fazer isso no Justica Divina, mas ndo fomos felizes, porque turma de
faculdade € uma merda, um querendo uma coisa e outro querendo outra, € muito
produtor pra pouco ator, dai erafoda muito dificil.

Entdo, a danca, o esporte, 0 circo-teatro influenciaram muito o meu trabalho. Eu
costumo brincar que por causa do esporte — bem, eles brigam comigo por causa disso —
eu ndo tenho preguica de ensaiar, sO que o combinado pra mim ndo sai caro, aliés, a
maneira de lidar com o relégio, com os compromissos do Dolores € uma coisa que me
irrita. Acho que isso é derivado do esporte, se eu ndo chegar em tal horario o juiz ndo
me deixa jogar, ndo porque é um pentelho, mas porque faz parte do jogo, foi um
combinado. O combinado foi todos estarem |a em tal horario, prontos para o ataque. A
mesma coisa em relacdo a Rita, no Afro 2, ela é religiosa nesse sentido, ela é chata. N&o
que eu sgja pontual, muito pelo contrario, aias acho que eu estou a menos pontual de
todos os tempos, SO que ensaio € ensaio. Treino de volel € assim, vocé ndo ira atacar no
j0go se ndo atacar bem no treino. Entdo se vocé vier em qualquer ensaio, VOcé vai me
ver ensaiando do mesmo modo como eu enceno. Quero dizer, muda alguma coisa, tem
uma emogdozinha a mais, tanto que eles brincam e dizem “Ah Ananza, vocé néo fica
nervosal?’ — alias, mostre essa parte para o Alexandre Mate — o dia em que ele veio,
houve o maior burburinho, “cara, o Alexandre Mate esta aqui”, e ndo sei 0 qué, “temos
que ter uma boa apresentacdo”, e eu, “uma boa apresentacdo o caraho, ele ndo € minha
méae!”, com minha mée ja é diferente, foi ela quem me pbs no mundo, ndo que eu a
canonize, mas tenho de fazer do jeito que sempre faco. O compromisso que eu tenho
com ele é também o que tenho com 0s outros, Ndo € que eu esteja desmerecendo afigura
dele, muito pelo contrério, vocé sabe que eu gosto dele pra caramba, mas € isso, eu
tenho um compromisso com o publico, entdo eu brigava quando comecgava as 10:10, o
certo é comegar as 10 horas, para que as pessoas se programem para chegar aqui as dez
horas, se ela chegar aqui as 10:15 elavai perder 15 minutos da peca.

Mudando de assunto, eu vou falar um pouco do carnaval Contra-hegemonico, e
€ curioso, porque antes do Dolores eu participava do carnaval hegemonico, do carnaval
da X-9 Paulistana, por exemplo, ou da Leandro de Itaguera, onde sO tem pelego. Eu
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participava a trabalho, ia pra dancar afro, por exemplo, fiquei muito tempo gjudando o
Edinho, que também era do Afro 2. Ent&o eu elaborava a coreografia para as aas afro.
Eu fazia este trabalho, mas chegou um momento em que eu ndo conseguia estar em dois
lugares ab mesmo tempo, eu acho que na escola de samba € muito manipulado, ndo e
gue é mal feito, pelo contrario, € muito bem feito, porém a maneira como ele vem sendo
tratado é que é a parte ruim, inclusive se vende “Nova Schin”, é ruim ndo é? A cervejaé
muito ruim, ndo d& praficar bébado e sim com dor de cabeca no dia seguinte. Por isso,
no inicio eu ndo vinha para o Carnaval Contra-hegeménico, mas de uns tempos pra ca
tenho vindo. A gente tinha problema para trazer as pessoas até 0 CDM - ndo sO em
relacdo ao carnaval, mas a todas as oficinas — 0 espago é gigante, a comunidade tem
referéncia deste local como tomado por usuarios de drogas e ndo como espagco para
apresentacoes, para grupos de teatro, que tem uma gestdo diferente, que tem outro
pensamento, diferente do da escola, diferente do posto de salide, pois estamos no meio,
entre uma escola e um posto. E como € que vamos fazer isso? “Ah, traz o povo pro
samba, que pro samba eles vém!”, entdo foi ai que comegou a ideia do samba, mas tem
gente que ndo vem justamente porque é samba. E uma maneira de agregar? Sim. Esta
préximo deles? Sim, Vai chamar o povo? Vai! Comegou assim. A gente ouve uma, duas
ou trés vezes um samba e ja sai cantarolando, entdo tudo bem, dessa forma pode ser
facil passar alguma coisa, talvez dizer sobre 0 modo como a gente se organiza, 0 modo
como lidamos um com o outro, ou 0 qué amejamos. Além disso, 0 grupo € muito
festeiro, o grupo gosta muito de ir prarua e baguncar, sem proposito nenhum, se desse a
gente sairia toda a semana pra fazer um barulho porgque a gente acha legal, porque a
gente acha que todo mundo tinha de aproveitar, agui ndo é s6 um bairro dormitério, as
pessoas precisam se encontrar mais, tem muita gente que critica o bairro porque néo
conhece. Ha muitas coisas aqui neste espago que Sao criticaveis, no proprio grupo e nos
outros grupos que ocupam aqui, mas € outra maneira de lidar com o espaco. Por isso
surgiu aideia do bloco Unidos da Madrugada. Problema € que de madrugada é dificil, a
grande maioria trabalha no dia seguinte e os empregadores ndo irdo entender se vocé
chegar e dizer “olha, eu cheguei atrasada hoje porque que eu fiquel bebendo com meus
amigos, tocando samba’, eles vao me mandar tomar no cu e pedir pra eu arrumar outro
emprego. Entdo, o projeto ndo era viavel por conta disso, mas este ano fizemos uma
parceria fantastica com o Jhony Guima, ele é fora de comum, tendo ou néo tenho
dinheiro ele aparece, ele nos gjudou muito em percussédo. O que eu sabia tocar, era de
tocar no balde quando acabava a forga, ou melhor, na minha casa ndo acabava a forga,
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cortavam a luz. E engracado lembrar, ai a gente fazia o pagode do balde, com balde e
frigideira, tanto que eu toco melhor prato que tamborim, era gostoso, um pagodédo, o0
samba da vela em casa vinha gente, era muito bom. Entdo a gente comegou a fazer e
deu no que deu, esse carnaval de 2012 foi super gostoso, tinha gente pra caramba, as
pessoas saindo de casa pra ver, meus alunos aqui da escola foram, e eu bébada, hoje eu
rio a beca da situagéo, mas tudo bem!

Agora preciso contar mais sobre a Saga. Ela fala do ser socia passando pelas
curvas todas que a gente passa na vida, e a maneira pela qual ele lida com essas coisas,
porque impositivamente temos varias determinagbes sobre como viver, todas elas
sociais, sdo coisas ditas para serem assim. Nao acho necessariamente que ndo é pra ser
assim, mas existem outros modos de se viver, e a gente quis trabalhar com este ser que
passeia pelas coisas. Ele nasce no hospital ou nasce — assim como quisemos mostrar —
do barro, ja que filosoficamente falando quase todas as mitologias trabalham com o ser
humano que nasceu do barro. E ele vai passando por uma série de coisas, hum primeiro
momento ele estd |14, sem nada, e ao longo da vida ele vai descobrindo o seu
temperamento através dos ndos que €ele recebe da vida, dos pais, da escola e etc.. E
entdo ele se formaum ser humano. Acho que o que quisemos dizer & em quetipo de ser
humano vocé esta se transformando com todas essas influéncias que esta recebendo? E
um ser humano que eu vejo na escola, criancas que ndo se abragam, que ndo se olham,
que s80 nUmeros, que nasceram para ser — ndo tenho nada contra essas profissdes —
office boy ou atendente de telemarketing, onde vocé néo pensa, é a empresa que pensa
por vocé, e vocé vai |4, cumpre o0 seu horério e tudo bem, ninguém nem quer te ver. Ma
vocé val ter dinheiro para fazer a compra do més, porque o salario de um atendente de
telemarketing s € suficiente pra pagar a compra do més, talvez até pague sua conta de
luz, se vocé for econdmico. Entdo € isso, nds queremos chacoalhar um pouquinho, algo
como dizer “olha, a escola faz isso com vocé€’. Eu tive a sorte de estudar numa boa
escola publica, eu estudei no Costa Manso, fica no Itaim Bibi, eu morava na Cohab 2 e
estudava no Itaim Bibi, eralonge, mas eu estudava la porque eu também jogava volei |4
e era onde minha mée trabalhava. Minha mage carregava todos 0s cinco, nés somos uma
familia de cinco irméos. Bem, menos a minha irma porque ela engravidou cedo. Entéo
iamos eu, meus trés irmaos e meu sobrinho. Era umafileirinha, a gente saia as cinco da
manha, todo mundo feliz, e a gente voltava muito tarde pra casa, depois que eu comecei
ajogar piorou, chegava em casa a meia-noite e acordava as quatro, todos os dias. E era
uma escola tida como modelo, ja que o Estado tem algumas escolas modelo. Pra entrar
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|4 é preciso fazer vestibulinho, essas palhacadas, sd pra manter o padréo da escola, e foi
por isso que ndo derrubaram a escola do Itaim Bibi, porque ela fica bem na frente do
Extra, na Avenida Juscelino, do lado do Campana Grill, uma churrascaria do
Chitéozinho e Xororo. Eraridiculo, eu pulava 0 muro do Campana pra poder entrar na
escola, porque eu chegava atrasada todos os dias. Ent&o eu entrava na churrascaria,
pegava a comanda e pulava o muro, era divertido, eu era feliz e sabia, eu sempre falel
iss0. Eu organizava campeonatos de truco, aos dezesseis anos eu jatinha uma banda, era
engragado.

Mas, voltando a Saga, eu fiz parte dos nucleos de figurino e misica e tinha
alguns blocos de cena. Existia um diretor, mas na prética a gente se dirigia, nés
levantavamos as cenas. A cena da religido, por exemplo, saiu quase pronta. Foi
engragado, a gente ficou um dia inteiro brincando com as referéncias religiosas que
tinhamos. Dai através da brincadeira surgiu o bloco dos catélicos e os blocos das outras
religifes e cada um comecou a zoar com o que queria. Chegamos a conclusdo de que
todas as igrejas, além de tentar explicar de onde vem o ser humano, diziam a mesma
coisa. Ha um senhor supremo e se ele for cultuado, estaremos isentos de todos os males
davida. Foda, né?! Ha alguém que me guia e me protege e entdo, eu vou fazer cagada.
Depois comegamos a pirar em coisas que acabaram virando religides, mas em verdade
ndo as temos como religido. Por isso na cena que faco dareligido africana - que € toda
uma mistura, ndo da para falar que € candomblé, porque é uma mistura - ha gente
fazendo ginéstica, porque h4 um culto ao corpo que é horrivel; na cena catdlica tinha
gente tirando foto, € um culto ridiculo aimagem.

Tem aquela brincadeira do “sinto o salvador” que é amais zoada, muito ridicula.
Ent&o a gente comegou a brincar e brincar, e justamente brincando com os vérios tipos
de culto, de ser o culto umaforma para nos livrarmos de todos 0s nossos males, enfim, a
partir disso foi que surgiu a cena, amais gostosa de fazer, essa e ada escola, elasaiu, sO
ndo tinha ainda os macacos, o resto ja estava pronto.

Pra fazer as cenas em geral a gente tinha um cronograma, um roteirinho —
guando eu entrei ele ja estava pronto — contendo varios tépicos que seriam abordados:
televisdo, religido e etc.. NOs pegavamos esse roteiro e iamos criando cenas, a gente
tinha meia hora praimprovisar em cima de cada tema. Na cena da escola a gente pensou
“0 que € aescola?’, “bem, a escola ultimamente serve parate moldar”. Hoje as criancas
ganham até mesmo o material escolar, para ndo ter o |apis do Mickey e da Monica,

ganham o uniforme, até mesmo o ténis, alids o mais feio, para que ninguém zoe com o

87



seu Kichute ou 0 seu Bamba. Enfim, ela te emoldura para que vocé saia daquele jeito,
sem saber porra nenhuma, pensando da maneira que eles querem gue vocé pense e tudo
bem. Eu te juro, sem pretensdo nenhuma, pode perguntar para o Cristiano, eu estava
sentada em um canto, tentando pensar em alguma coisa, e pensel “por gque ndo brincar
com cantigas?’ algo do tipo “essa € a histéria da serpente e etc..” O Tita olhou pramim
edisse “éisso!”. Dai comegou a surgir uma letra reversa, e foi assim que surgir a cena,
na base da cachaga, a gente bebia pra caramba. No grupo da musica, por exemplo, todo
mundo queria fazer parte. No grupo tinha eu, o Danilo, o Renato, o Tita... Teve um dia
em que eu e o Tita, bebendo muito, fizemos um samba que foi para o espetaculo. Eu
trouxe uma letra super legal e fale “Tita, 0 que vocé acha dessa letra?’ e ele “vamos
beber”. Dai ele sugeriu mudar o refrdo, pdr em outro lugar, depois veio o Nandéo e
disse “olha Ananza, mas a musica estéd sem fim, né? Entdo vamos colocar que pobre ndo
tem querer”. Era assim, tudo surgia meio espontaneo, mas depois havia muita discusséo.
Naguela época ainda era menos, agora sao vinte e cinco pessoas. Depois da Saga o
Dolores cresceu muito, porém cada um tem seu horario, sua demanda, seus problemas,
seus filhos, parentes e amigos dando problemas iguais ou piores. Ha dias que eu ndo
venho, tem dia que outros ndo vém, tem dias que a Ananza se irrita, e ai sempre temos
todos esses problemas, e a agua vai batendo na bunda, tem a questdo do fomento, com
um prazo para entregar o bagulho, enfim, sempre tem um ficando louco, alguém
quebrando tudo, tinha dias que eu tinha vontade de quebrar o cen&rio, porque ndo
rolava, porque a gente tem um problema de escrever projetos lindos e maravilhosos,
Mas com pouco tempo de execugdo e as Vezes poucas pernas pra andar...

As vezes quatorze meses parece muito tempo, mas na verdade ndo é. Sem contar
gue 0 que a gente recebe — ndo estou criticando o0 grupo, estou criticando o sistema,
porque ndo da uma verba maior para a gente trabalhar. Temos vinte e duas pessoas
escritas no projeto e com o que a gente ganha ndo d4, se féssemos pagar um aluguel de
mil reais, o dinheiro acabaria. Por exemplo, eu tenho uma filha, entédo tenho que
trabalhar em outro lugar, tenho menos tempo, ndo posso ter exclusividade para trabal har
com O grupo, € nem € iss0O gue O grupo quer, o grupo entende que todos sdo
trabal hadores e artistas, tém suas vidas, mas conseguem encontrar um suspiro na arte e
na militancia. Se todos suspirassem um pouco e trabalhassem um pouco — como no
Direito a Preguica, do Paul Lafargue — seria diferente. No livro ele diz que se todo
mundo fizesse 0 necessario, seria preciso apenas uma quantidade X de trabalho. A
mesma coisa acontece no Dolores, a gente estuda o livro, mas néo o aplica... porque
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talvez 0 meu corpo € mais bonito que o seu, ou talvez a minhaforca de vontade é maior
gue a sua. Para trabalhar no Dolores ndo necessariamente vocé precisa ser artista, tanto
€ gque a gente ndo trabalha com esta definicdo de artista como soberano, do tipo
abencoado por deus, como se vocé nascesse com 0 dom divino de ser um iluminado. A
gente trabalha com pessoas que v&o trabal har, fazer outras duzentas coisas. As vezes eu
faco tantas outras coisas e consigo participar, e é ai que surge a treta, olha eu aqui, por
exemplo, meu trabalho comegou ao meio-dia, sdo quatro horas datarde agora, e hoje vai
até onze e meia da noite.

Bom, eu falei um pouco da musica, e preciso falar do figurino... o figurino é a
minha maior frustragdo, eu odeio 0 macacéo, que fique bem claro. Na verdade hoje vejo
uma funcdo mais concreta pra ele. Mas quando surgiu esse nucleo do figurino, faziamos
parte eu, aNicae a Vivi. A Nica é super elaborada, eu também ja tinha feito figurinos e
customizacdo de roupas na faculdade, ndo era uma maravilha, mas dali saia umas coisas
bacanas, estudavamos até mesmo para tentar ressignificar as coisas, me lembro de ter
feito um figurino da década de vinte, tive de ressignificar as coisas, até para dar uma
mesclada e usando signos dizer o que a gente queria. A gente pegou varias coisas, a
gente trabalhava com materiais reciclaveis, me lembro da gente ter feito croquis, uma pa
de coisas, fizemos um dia de apresentacdo da proposta de figurino para o grupo...
desceram a caneta na gente, disseram “ndo, vamos usar a porra do macacéo”. Entdo, a
primeira temporada foi uma temporada frustrada, ninguém queria fazer, fazia porque
tinha uma tabela a cumprir, mas todo mundo de alguma maneira estava desgostoso, foi
muito sofrido. Ninguém se sentia contemplado, ninguém se sentia realizado, é muito
dificil trabalhar com vinte e cinco pessoas que ndo sabem largar o 0sso. Eu me sentia
uma realizadora, o que me falavam pra fazer eu fazia. Ja imaginou quanta contradicdo
em um grupo que pensa como eu falei anteriormente? Uma contradi¢éo loucal

Eu me sentia sem estimulo, porque eu estava trabalhando com um bando de
guarentdo e eu era uma ninfeta de vinte e trés anos, comega por ai, “cala a boca, porque
voCcé tem vinte e trés anos’, cansel de ouvir isso. Agora eu ndo ougo mais, porque eu ja
mando logo tomar no cu, tenho vinte e seis e foda-se, minha mée e meu pai quiseram
me ter depois, € bem por ai. E o que eu entendo em relacéo a essa diferenca de idade é
gue por mais que eu tenha vivido menos, ndo posso desconsiderar a sua vivéncia nem
vocé desconsiderar a minha, precisamos ter uma mescla nesse ponto. Esse era um dos
problemas. Além disso, teatralmente falando, havia muitos musicos e poucos atores, e
isso da muitos problemas, ndo porque eu penso (como se fosse frescura) esteticamente,
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mas é que musico € diferente — eu sei disso porque fui cantora de banda por trés anos,
vira e mexe eu faco alguns bicos porque da dinheiro, boteco é o que ha, se vocé esta
passando fome vai cantar em bar, faz trés apresentacles e ja era, salva o més. Enfim,
vocé acaba entendendo como é que funciona, com duas cervejas vocé resolve o
problema de qualquer musico, as coisas sG0 muito mais simples, mas as vezes elas ndo
s30 téo simples assim. E dificil de lidar, porque eu tinha acabado de entrar, entdo tinha
gue ter humildade, mas sempre tinha gente que ndo me ouvia. Hoje eu entendo isso,
mas antes eu ia pra casa fodida. Eu falava “caralho, mano, vai tomar no cU, o que € que
estou fazendo aqui?’, mas melhorou. Esse era o clima da primeira temporada, ja a
segunda temporada foi gozo, uma delicia, foi bom de fazer, era gostoso. Lembro-me de
ter feito umas quatro apresentagdes doente pra caralho, fiquel até o fim, bem louca, com
0 nariz entupido, dizendo “dane-se, vou curar essa merda na cachaga’, enfim, queria
ficar, pois estava gostando. A terceira foi um pouco frustrada, porque choveu muito, e
estamos caminhando para a quarta.

E é importante dizer que o espetaculo ndo estava pronto quando estreou, nos
estreamos porque tinhamos uma data para a estreia. As vezes a gente brigava porque
pensavamos em ndo estrear, mas vinha outro e queria estrear, afinal a gente usa verba
publica, e a gente tem de fazer jus a essa verba publica, do contrario € um desrespeito ao
outro, desrespeito também as pessoas, a sociedade gque financiou 0 projeto, ou sgja,
tinhamos de cumprir com o combinado. Foi assim que saiu a Saga. A gente fez vérias
apresentacdes de ensaio aberto, fazia com o cl na méo porque ndo estava pronto ainda.
N&o que na segunda temporada estivesse pronto... Mas, me lembro de que nas Ultimas
apresentacoes da primeira temporada foi quando a gente mais se divertiu, e por incrivel
gue pareca a segunda temporada foi a que a gente teve mais problemas, o Fernando
quebrou o pé no meio da temporada.

Ele se apresentou em um sabado, quebrou a perna na terca-feira de dia, e dai a
noite n0s estavamos aqui e pensamos no que poderia ser feito. Combinamos de
substitui-lo, cada um se encarregou de uma cena que ele fazia e no sdbado estava todo
mundo |4, dando uma garra, mas na semana seguinte o pai do Guga morreu. Na outra
semana morreu mais um conhecido, ficamos perplexos. Toda hora acontecia uma merda
e era a época em gue estdvamos mais dispostos. Estava tudo ensaiado, ensaiamos muito,
levavamos mais a sério 0s ensaios. Havia mais prazer no que faziamos. O processo de

construcdo ja é dificil e quando as ideias ndo batem fica mais dificil ainda, quando vocé
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ndo se sente contemplado fica quase impossivel, e na primeira temporada estdvamos
nessa situacéo.

N& que hoje eu me sinta completamente contemplada, nem acho isso
necessario, mas eu estou mais a vontade para dizer quando ndo me sinto confortéavel,
iSSO ndo é necessariamente bom ou ruim, ha todo um processo. Acho que em lugar
nenhum na sua vida vocé vai se sentir inteiramente contemplado, mas em algumas
coisas vocé se sente mais confortavel. Me sinto mais confortavel no nicleo de poesia,
onde tenho mais abertura pra falar as coisas, e nem tudo o que falo € lei, porque ndo
existe isso.

Eu ndo sei responder de cara o gue mudou na minha relacdo com o grupo, para
gue eu sinta mais a vontade hoje... Acho que € porque eu tenho a politica do “vai tomar
no cu!”. Numa boa, as vezes a gente esta tao carrancudo, por exemplo, hoje vai ter uma
discussdo “meu 0sso” (de ndo largar 0 0sso), mas “que va tomar no cl”. E quando eu
digo isso, estou falando de tomar no cl sem vaselina, porque com vaselina é uma
delicia, é babinha, vai que vai, tanto que eles falam “a Ananza é dificil, falacom ela, se
elando gostar, vai te mandar pro quinto dos infernos’, e mando mesmo. Uma das coisas
gue havia quando entrei e que mudou - algo que mudou mais neles do que em mim, por
eu comprar briga, briguei com meio mundo e ndo tenho problemas pra falar disso, pois
acho que todos acabaram crescendo com isso — € que independente da idade e da
experiéncia que tenho houve uma abertura no sentido de ouvirem o gque tenho a dizer.
Hoje por mais que eu estgja errada - claro que nem sempre estarei certa, mas também
ndo estarei sempre errada — eles me ouvem. Meu celular toca atodo o momento porque
as pessoas sabem que eu estou aqui, ja dei vérios chiliques dizendo “eu chego no
horério, se vocé for atrasar, da pra ligar pra avisar?’, alguns dizem que lidam com o
relogio de uma forma diferente, eu ndo quero nem saber, vou embora as dez horas.
Entdo houve uma época em que eu saia as dez horas. 1ss0 serviu para que eles se
tocassem e chegassem a conclusdo de que eu estava com a razéo de alguma forma.
Ent&o eu saio, independente do ensaio ter acabado ou ndo, até hoje eu fago isso, estou
de saco cheio dos horarios, eu digo “olha gente, as dez horas eu vou embora, acordel
cedo e estava aqui desde o comego do ensaio, entdo saio as dez”. Enquanto nés ndo
sentarmos e conversarmos, sera assim. N&o € que agora sou “especial”, ndo se trata
disso, as pessoas te conhecem, sabem que vocé ndo é um mero contratado que fez testes

para entrar no grupo. A partir dessa postura somos levados mais a sério, reamente eu
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ndo estava querendo ir paraa Malhagao®, sabem que n&o tenho saco para Malhac&o e se
eu tivesse que trabalhar |4 eu enforcaria meia dizia. Ent&o eles acabam te levando mais
a sério, hd um pouco disso, trés anos sdo trés anos, estou indo para 0 quarto ano no
grupo. Ha um modo de lidar com essas questdes. Aqui eu tenho amigos que S&o para a
vida toda, frequentam minha casa, sabem dos meus problemas e etc.. Ent&o isso tudo
ajuda muito, até mesmo quando vocé se encontra puto com alguma situagdo do grupo,
guando esta tudo fodido, sempre vai ter algumas pessoas que estardo |4 pra ajudar, entdo
vamos |4 resolver isso. E isso o que faz acontecer, hd um pouco do gostar e um pouco
do meu jeito de lidar com as coisas, que € “tocando o foda-se”’, nessa 0 Luciano sofre,
ele € manddo pra caralho, e digo “mano, vocé vai ficar gritando comigo?’, e ele “sim,
vou gritar”, eu respondo “entdo vai gritar sozinho!”, e s volto a falar com ele quando
estiver calmo. Teve um dia que ele disse “eu tenho 37 anos’, eu retruquel “que se foda
seus 37 anos, eu tenho 26 e ndo vou te dar ouvidos’. Assim a gente vai aprendendo a
lidar, depois ele pediu desculpas, eu também pedi, mas expliquei que ndo tinha
condicdes de conversar daquela forma. O Danilo sempre me oferece “colinho”, e eu
sempre dou colo pra ele também; a Nica € minha méezona, mas xingo ela pra caraho; a
Didi é minha filhona; eu e o Titatemos uma relacdo de amor e 6dio porém gostamos de
trabalhar um com o outro, tenho participacdo no disco dele, a gente toca junto, eu
guebro o pau com ele, musicalmente falando, e é assm que a gente lida. Porém esta
forma de um lidar com o outro envolve uma relacéo mais humana. Teve uma vez que
um diretor de escola me pediu um atestado de antecedentes criminais, eu comecel a
chorar de rir, Ihe disse “pedagogicamente falando, pra qué vocé quer isso?’, fiquel
perplexa, 0 cara estava vigjando na maionese. Mas tudo bem, o que fiz foi indicar pra
ele um site onde ele poderia retirar 0 meu atestado de antecedentes criminais, ndo iria
jamais gastar a tinta da minha impressora para imprimir uma porra destas. S50
realidades diferentes que implicam em relacBes diferentes, aqui ndo € assm uma
Brastemp, mas € uma Consul... e essa frase € uma piada infame que me faz gargal har!
Enfim, uma questdo entra na outra, e ha muitas questées particulares, acho que
acabei falando mais por um viés pessoal, mas também procurei dar uma visao gera
sobre 0 qué é o grupo. De qualquer forma, o grupo é feito de individuos, por isso tive de

falar também das questdes pessoais de cada um, do contrério fica muito vago.

8 Série televisa de temdtica juvenil, da Rede Globo, famosa no meio teatral por frequentemente apresentar
jovens atores tecnicamente ruins e contetido mediocre.
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As madeixas grisalhas e as tragadas no tempo do pensamento: imagens da
delicadeza e per spicacia do relato de Danilo Monteiro®

Danilo Monteiro inspira beleza e consciéncia politica, de aparéncia fragil como
um poeta roméantico do seculo XI1X, discurso afiado de militante social e praxis de
artista trabalhador, seu relato acerca do processo da Saga do Menino Diamante foi
coerente, profundo e instaurador de muitas reflextes. Apesar de mais velho e mais
experiente, se colocou de forma extremamente gentil e horizontal, compartilhando suas
questdes e percepcdes com o cuidado de quem falava a um parceiro pesquisador, mas

também aprendiz.

Y 0 no canto por cantar
ni por tener buenavoz
canto porgue la guitarra
tiene sentido y razon,
tiene corazon detierra
y aas de palomita,

es como el agua bendita
santigua glorias y penas,
aqui se encajo mi canto
como dijera Violeta
guitarratrabajadora

con olor a primavera.

Manifesto. Victor Jara.

O processo da Saga do Menino Diamante foi sofrido pra caralho. A gente teve
de aprender muito, pois foi um momento de transicdo para o grupo. A gente cresceu, o
grupo ja vinha crescendo em numero de integrantes, porém diante das necessidades do
projeto nos tivemos de crescer mais ainda, e contar com uma parceria mais proxima do
Nhocuné Soul - que ja vinha sendo nosso parceiro, mas para fazer um trabalho da
magnitude que foi a Saga, era necessaria uma parceria mais constante, pois quando o
grupo tinha quase um ano (quando eu comecel a participar, em 2001, se ndo me
engano), éramos apenas Seis integrantes, e na Saga nos estavamos com trinta. Entéo é
complicado criar juntos, conseguir debater os assuntos. E a gente ndo tinha um modelo

de organizac&o interna, nds fomos tentando prever alguns problemas e necessidades que

9 Entrevista com Danilo Monteiro realizada na tarde de 18 de Maio de 2012, no CDC Patriarca.
Transcriggo de Diego Scalada, transcriagéo por Alexandre Falcéo de Araljo.
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teriamos pela frente, questdes de organizacdo e de criacdo, mas ndo conseguimos prever
tudo, entdo foi um processo que acabou sendo uma transicdo dolorosa, como uma
mudanca de corpo. Deu muita bola na trave, mas ao mesmo tempo foi o trabalho mais
importante do grupo até hoje. Foi importante no que se refere a afirmagdo de uma
linguagem, a afirmacdo de uma pratica, e de criagcéo de acbes politicas. Por isso foi um
momento muito decisivo e importante para nos, ainda estamos digerindo tudo isso.
Falar da Saga € algo complicado, mexe com muitas coisas boas e dificeis.

Quando eu falo em linguagem, trata-se de uma linguagem que ja vinha sendo
desenhada, mas que em minha opiniZio sé se consolidou de fato com a Saga. E uma
espécie de fundamento para tudo, o modo como a gente trabalha com a criacéo coletiva
e sua relacdo com a direcdo, 0 modo que a gente trabalha a relacdo com o publico, o
modo como a gente trabalha com os elementos de cena, tudo isso no sentido de que até
entdo nos ndo tinhamos um modelo pronto, era preciso criar um modelo, ndo havia
nenhum modelo préximo, tampouco distante. A gente sabia da existéncia de algumas
experiéncias por conta daquele livro da Silvana Garcia, sobre o teatro na periferia, e eu
tive de buscar esse livro 1a na USP, e se tratava de algo que ocorreu aqui perto, a
histéria se passou aqui perto, por isso acho importante o que vocé esta fazendo, por
conta disso, ou sgja, € uma forma de sistematizar e de registrar uma histéria que é
importante... ... muitas vezes pela precariedade de condi¢des 0s movimentos na periferia
tem que comegar sempre do zero, porque nao temos registros dos trabal hos anteriores, e
entdo eles acabam se desmanchando por conta de condicdes... areferéncia mais proxima
para nés era 0 TUOV, o Unido e Olho Vivo, e mesmo assim a gente ndo tinha um
contato frequente com eles a ponto de aprender a lidar com o dia a dia... porque se
féssemos copiar 0 que viamos na companhia do Lat&o, isso ndo faria sentido aqui, pois
aqui fazemos teatro num espago ndo convencional, com atores que ndo tém a mesma
preparacdo formal, arrumadinha, tipica de universidade que os atores do Latdo ou a
maioria deles tiveram, uma formacdo mais solida, menos entrecortada. A formacéo do
teatro Dolores é muito variada, tem gente que fez faculdade de artes cénicas, tem gente
gue foi fazendo oficinas aqui e ai, e tem gente que entrou no Dolores com outras
funcbes e que acabou indo para 0 elenco, este é 0 meu caso, entrei N0 grupo como
musico e preparador vocal, e no processo da Saga fui parar na atuagéo e na diregao.
Entéo teve esse descobrir um caminho que foi meio que naraga.

Tavez sga mais fécil falar da minha participagdo no processo, acho que fica
mais concreto. No comego da montagem do Sombras dangam neste incéndio - antes
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mesmo de conseguirmos o Fomento - eu havia pedido um afastamento temporario do
grupo, havia muitas coisas acontecendo na minha vida, eu iriater umafilha, iriafazer o
mestrado e tinha ainda um projeto musical, a gente estava no processo de gravagdo de
um CD e etc., estava muito complicado. Além disso, 0 processo de montagem do
Sombras estava um pouco travado na etapa inicial. Por isso achei que era 0 momento de
ter um afastamento, mesmo assim eu acabel fazendo parte do processo do Sombras,
vinha uma vez por semana para fazer o trabalho de preparacéo vocal e ajudar o Danubio
na direcdo musical, no desenho sonoro da pega. Quando aconteceu o processo da Saga a
galera me chamou pra voltar, precisava de mais gente pra dar conta do projeto, era
muito grande, uma Opera periférica. Entdo voltel, sem haver terminado o mestrado, mas
ai javolte com outras questdes, vim para fazer a preparacéo vocal, mas acabei caindo
no nucleo de dramaturgia. Eu sempre escrevi, mas ndo para o Dolores. Eu ja tinha um
histérico de trabalho com poesia, havia lancado um livro e participado da criagdo de
uma revista literéria, que € a revista Azougue, mas essas duas coisas nunca tinham
estado juntas. Dai comecei a integrar o nlcleo de dramaturgia, a gente foi escrevendo
muitas coisas, muito do que eu trouxe acabou entrando na composicdo final da Saga: o
Poema Fashion (“E investe e desveste e transveste e € sempre essa rachadura’...), o
Metranca Neles, a letra da Cancdo do Repolho (parceria com Julia Saragoca) e do
Samba do Despejo (que fecha a peca), algumas cangbes e alguns poemas que fazem
parte do repertério da Palhoga, naintroducéo da pega.

Inicialmente a Saga teria trés atos, sendo que 0 segundo ato seria dividido em
dois, 0 segundo ato externo e 0 segundo ato interno, eu cai na equipe do ato interno e
acabei tomando conta da dramaturgia, com a gjuda da Julia, usando também um texto
gue o Yane Santiago trouxe, fazendo a discussdo com a galera acerca do que a gente
precisava e foi, digamos, a minha primeira grande experiéncia em dramaturgia dentro
do grupo. Eu tinha escrito uma peca com o Luciano para nossos alunos, na época em
gue o Dolores participava do projeto Teatro Vocacional, que era o Triste Fim de uma
Seringueira Suburbana e contava um caso que aconteceu aqui, porque naguele mesmo
ano o Vocacional tinha de ter um tema, e o tema era “Historias do Bairro”. Entdo
contamos uma histéria do bairro, de uma seringueira, inclusive estamos querendo
remonté-la. E a mesma histéria que deu origem a uma cena do espetéculo Pretérito
Imperfeito, do grupo Teatro Documentario, pois o pessoal do teatro Documentario veio
aqui para conversar com a vizinhanga e acabou tomando conhecimento desta mesma
histéria por outra fonte. Entdo eu tinha essa pré-histéria com a dramaturgia dentro do
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grupo, eu havia também escrito uma cena para uma pega que acabou ndo acontecendo,
mas gue acabou sendo utilizada na primeira cena do Conjugado, que é cena em gue a
Maria Eunice vai pro mercado. Foram pequenas experiéncias, mas esta experiéncia de
escrever para uma peca de uma hora néo tinha rolado ainda, esse foi 0 meu primeiro
susto.

Segundo susto, o Luciano gque era o diretor das coisas que a gente fazia (quando
havia diretor), estava em cena, dai pensamos, “quem vai dirigir essa porral?’ A gente
fez um comeco ali, na tentativa de descobrir como fazer na pratica. Tinha uma galera
que estava participando neste processo que a principio seria um monologo, algo mais
tipico — estou falando do segundo ato interno da Saga, que veio a ser uma peca separada
gue € Insbnias de Antdnio. No principio ele era um mondélogo mesmo, néo tinha ainda
um coro que interagia com o Antbnio, personagem principal. E entédo a gente fazia
leituras, algumas experiéncias, mas ndo estava rolando essa histéria de um coletivo
dirigir o Luciano, e como eu jatinhatomado conta da dramaturgia, j& sabia basicamente
0 que era necessario e ja tinha visto vérios processos no Dolores — ndo como diretor,
mas como musico ativo no elenco —, entdo eu comecei a dirigir. Foi algo muito louco,
porque eu comecel a estudar para isso, e no decorrer do processo nds chegamos a fazer
esse segundo ato interno, talvez uma meia dizia de vezes, na primeira temporada da
Saga, mas por causa de problemas que a gente ndo conseguiu lidar, o segundo ato
externo ndo pode ser resolvido, porque a direcdo coletiva também ndo estava
funcionando no segundo ato externo (ndo que ela ndo funcione por si s, pois nos ja
tivemos casos em que ela funcionou, como no Casa de Dolores por exemplo, que tinha
um nucleo menor, com uma afinagdo que acontecia na época). E de repente a gente
cresceu, com pessoas que ndo estavam acostumadas a trabalhar juntas, com varias
pessoas novas No grupo e partimos para um processo de direcdo coletiva. L4 fora a
equipe era maior, tinha umas dez pessoas pelo menos, néo rolou, teve de cair, o que
estavamos fazendo estava ruim, dai pra cair 0 segundo ato externo teve de cair também
0 segundo ato interno. Vocé imagina o trauma que € ter de cortar todo um segundo ato
gue ja estava funcionando. O segundo ato interno bem ou mal estava funcionando, tanto
gue um ano ou mais depois da primeira temporada da Saga, o pessoal do Engenho
Teatral, que havia assistido — principalmente a Iraci, 0 Moreira e o Juh Vieira—falaram
“porra, e aguele segundo ato interno que vocés abandonaram? Aquilo da uma peca, vem
fazer agui na mostra do Engenho!”. NOs até tomamos um susto, foi necessario que eles
dissessem que a gente tinha uma peca pronta. A gente tinha abandonado. Dai a gente
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retomou o processo, fizemos algumas adaptacbes e vimos que aquilo reamente
funcionava de maneira autbnoma da Saga e poderia ser uma peca a parte. Estou
contando essa histéria para dar um exemplo concreto de como quebramos a cara
algumas vezes no processo de criagcdo da Saga, por ndo ter os moldes de como poderia
funcionar, por muitas vezes ndo ter a competéncia técnica para executar e concluir as
coisas e também por ndo ter a competéncia politica, na época, de procurar se entender
internamente num momento de crise, por isso batemos na trave, n& no conjunto da
obra, mas numa parte significativa do processo. Ainda assim, conseguimos reavaliar a
tempo e deixar de lado. Foi o formato que a gente conseguiu nessa época.

Foi somente depois que nds conseguimos recuperar uma parte daquele trabalho,
daguele esforco dispendido. SO entdo a gente conseguiu ver a parte que deu certo, e na
raca a gente aprendeu, eu até fui dar aulas de montagem depois, com um companheiro
com o qual eu jatrocava muita ideia. Na época eu estava fodido, pois quando entrei no
processo da Saga tive de dividir o salario com outra pessoa, ndo tinha pra todo mundo,
eu vinha pra ca todos os dias da semana, teve uma hora gque eu disse “fodeu”, com 600
reais por més eu ndo conseguia dar conta, isso em 2008 ou 2009. Dai o Marcelo Soler,
gue tinha visto este segundo ato, propds “vocé ndo quer dar aula de teatro?’. Ele era
coordenador da escola de teatro Incenna, na Vila Mariana, entdo ele me indicou para
fazer a preparacdo vocal, e depois me convidou para dar aulas de montagem para 0s
alunos que estavam se formando 1a Foi um processo louco porque a minha formagéo
foi essa, os anos de Dolores e 0 processo muito intenso da Saga. Quero dizer uma coisa
e va parecer que estou me gabando, mas estou me gabando do Dolores, nédo
pessoalmente, pois depois que o Marcelo saiu de |a eu entrel na coordenagéo da escola
de teatro no lugar dele. Assumi disciplinas tedricas, montagem, além da preparacéo
vocal, tema no qual eu ja tinha uma formagdo mais tradicional, de estudo de musica e
canto. Normalmente quem trabalha nesta escola € um pessoa formado em Artes
Cénicas pela USP, assim como o Soler, e de repente o Dolores me formou, sentiram que
meu trabalho tinha algo a dialogar, que tinha uma visdo global além da visdo de coisas
especificas que tinham de ser ministradas para agueles alunos, em uma escola técnica,
de formagdo em artes cénicas.

Eu acho que o que nos favorece nesse processo de formacéo é o fato da gente
nao esperar as pessoas ja prontas, aqui no Dolores a gente quer apostar que as pessoas
também se formam através da acdo, entdo temos uma atencéo nisso, aém de outras mil
coisas, por exemplo, fazemos um mutirdo para colocar um bebedouro, entdo escolhemos

97



alguém que entende de encanamento e mandamos alguém junto que n&o entende. Na
direcéo do Insbnias, como ndo havia alguém para fazer isso, tivemos de tentar fazer e
descobrir coletivamente, ndo da pra ficar esperando algum “Antunes’ vir agui nos
ensinar e nos maltratar durante seis meses para so entéo poderem dizer que somos uma
merda de ator ou diretor. A gente teve que meter a cara, fabricar as ferramentas de
acordo com a necessidade. Ent&o acho que no Dolores hd uma atencéo para isso, de ndo
esperar que as pessoas venham com as competéncias ja prontas. Algo que esta muito
ligado a isso é o fato de ndo termos funcdes fixas. Entdo, se vocé é produtor, esta
cuidando da producdo da Saga, esta cuidando de ligar para os 6nibus que iréo buscar as
pessoas dos movimentos sociais, ligando para o pessoal dos movimentos sociais,
sabendo se 0 6nibus chegou, onde € que esta o 6nibus, que horas vai chegar e etc., entdo
ha sempre alguém com essa funcéo, que ndo é fixa, ela fica durante um tempo, acumula
determinado conhecimento e depois passa para outra pessoa. Nao ha essa coisa de “ator
€ ator”, “técnico é técnico” e “produtor € produtor”, ndo ha isso. O que ocorre € que
vocé vai percorrendo fungdes, e vai se formando nesta circulacdo. E hd uma coisa muito
importante que descobri depois, € que a gente vai tomando uma visao de conjunto que é
essencia para criagdo e sobrevivéncia do grupo, para que a gente se entenda aqui, e
vocé vai entendendo melhor as necessidades do conjunto e ndo apenas as necessidades
especificas da sua funcdo. Nao ha coisa de achar que, pelo fato de eu estar
cumprindo minha fung¢do, que necessariamente tenho o direito de ndo me importar com
as fungdes dos outros.

Isso tem a ver com a compreensdo politica do grupo, mas é claro que ndo
estamos superando a alienacdo do trabalho, estamos superando apenas parciamente, é
um “enclavezinho” de uma relagdo diferente de trabalho, que tem a ver com o fato de
trabalharmos dentro de um sistema cooperativista: cada pessoa tem uma voz igual a
outra, e cada pessoa €, digamos, dona do trabalho junto com outras pessoas, ndo ha uma
relacdo hierarquica segundo o tempo de grupo de cada integrante. E isso € um
fundamento politico que, para nos, € consenso. Claro que dentro de uma cooperativa
existem funcbes especificas, mas vejo isso como uma distor¢do — diaeticamente
falando, sdo distorgdes necessérias para que o enclave continue existindo dentro de um
sistema que se opbe a sua atuacdo, podemos dizer que o modo de trabalho
cooperativista € um enclave ndo capitalista, um enclave que cria um tipo de relacéo de

trabalho que é essencialmente diferente, € uma possibilidade que o Fomento traz.
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A outra possibilidade € o que vem acontecendo com muitos grupos, que € ser
iSsO apenas “de fachada’, num esguema de empresa, em que o diretor tem mais voz que
todo mundo, ou mais do que os outros integrantes individuamente, onde as decisdes
ndo sdo tomadas de maneira coletiva, tem contratacdo de pessoas como funcionarios,
inclusive, a gente sabe que ha véarios grupos que funcionam assim, com uma ou mais
destas caracteristicas.

Em relac@o a remuneracdo, todo mundo ganha a mesma coisa. A gente define o
projeto a ser enviado, ainda que nem todos elaborem o projeto, ndo alcancamos este
patamar, e ndo sei se vamos chegar a isso algum dia, contudo o projeto é discutido.
Ent&o perguntamos a todos se estdo de acordo com o projeto, se podemos envié-lo.

Agora, para entrar no Dolores, de um modo geral, as pessoas vém chegando,
geralmente, mas teve casos que ndo foram assim. Vou comegar pela excecdo. Na Saga
nos sentimos que precisdvamos de mais dois ou trés atores para dar conta do tipo de
cena, com coros grandes. Entdo chamamos pessoas que foram indicadas, ndo
contratamos apenas para um projeto, chamamos para integrar 0 grupo, e estas pessoas
estdo até hoje, como o Yane, a Ananza, a Jagueline, a Sandra e a Vivi. A Vivi ficou
mais para cuidar dos aspectos plésticos, figurinos, depois ela saiu. Entdo neste caso da
Saga foi diferente, e nos outros processos as pessoas foram chegando, por exemplo, eu.
Eu jatrabalhava com a Erica em 2002, é&ramos jornalistas, ela me chamou para conhecer
o local, desde os primordios do trabalho do Dolores, e eu gostei.

Na época, o Dolores fazia oficinas com os alunos na escola José Bonifécio,
organizava eventos com a comunidade. Por exemplo, na época do racionamento de
agua, nés chegavamos e conversavamos com eles sobre o racionamento, ou sobre o que
poderia ser feito para a gente se gjudar, este € um exemplo, ha muitos outros. Entéo essa
proposta de ser na periferia, de ser um trabalho artistico e politico, com um
envolvimento que era profundo, ou pelo menos que tinha a intencdo de proporcionar um
envolvimento profundo com a comunidade. Dai eu vim, fui chegando, vinha pra
acompanhar e acabei entrando, acho que alguma hora disseram “ah, agora vocé est4
dentro”. Com outras pessoas ocorreram 0 mesmo, mais recentemente o Tiago Mine, que
ja vinha fazendo um monte de coisas junto com a gente, participando dos encontros as
quintas - dia em que se encontram Varios grupos gque ja eram nossos parceiros-, do
mutir&o para construir um alojamento coletivo no assentamento Irma Alberta, enfim, ele
jafazia parte do nosso dia a dia. Nesse caso, 0 convite veio da gente, dissemos “chega
junto, acho gque vocé tem uma colaboracdo pradar aqui”. Acho que foi assim com quase
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todo mundo. Outro exemplo é o Tita Reis, ele vinha participando dos mutirdes que a
gente fazia aqui, fomos fazendo vérias coisas em parceria e de repente ele jafazia parte
do grupo.

Nesse momento eu me pergunto, porque noés fazemos teatro? E € engracado,
porque essa € uma daguel as perguntas téo obvias, que fica até dificil de responder. Bom,
fazemos teatro primeiramente porque é um puta “barato”. Acho que € isso, € inegavel
gue tem um puta “barato” em fazer teatro, € dificil pra caralho, € material mente dificil
em termos de grana, mas por que é um puta “ barato”? N&o € sd porque teatro é divertido
por si SO, é porque ele cria uma condicéo de acdo politica na cidade, no mundo, que é
muito potente, quando vocé consegue unir a acdo politica e a agdo estética numa coisa
S0, que ndo é mais separavel, e isso fortalece a acdo politica e fortalece a acdo estética,
da umarazdo de ser pra acao estéticae uma aegria de ser praagéo politica. Vocé vé que
a gente comeca a adquirir um sentido ampliado do que é teatro e também do que é acdo
politica, vocé vé que muitas vezes as acbes politicas mais potentes tém um sentido
teatral muito forte. Por exemplo, parar uma rodovia durante vinte minutos, usando
conscientemente o0 espago e 0 som, primeiro com um grande siléncio, depois com uma
batucada, usando elementos plasticos, cartazes, folhetos, faixas etc., numa ocasido em
gue houve tempo para pensar e elaborar coletivamente o conteido e a forma, também é
uma manifestacéo teatral em sentido ampliado — em vista do que o Boal diz — da origem
da palavra teatro, de teathron, ou segja, lugar para assistir; ele opde a isso a construgdo
de um teatro que segja uma praxisthron, um lugar de se fazer. Ent&o eu considero o teatro
neste sentido ampliado, ndo somente um local para assistir, € ssm um local onde se
possa assistir fazendo. Porque ali na rodovia havia um encontro entre um coletivo que
estava realizando uma agdo politica de protesto e a0 mesmo tempo de demonstracdo
simbdlica, e o publico dos carros parados, e através da midia também tinha um publico,
de modo que n&o era possivel separar 0 que era acao politica e acdo estética, era uma
Coisa sO.

A gente tem uma formac&o, uma cultura onde vocé tem de separar as coisas para
poder funcionar melhor, sdo armadilhas do pensamento racional tecnicista e
especializador. Entdo este sentido ampliado de teatro é uma consequéncia de nossa
acao, da gente perceber e fortalecer determinadas acfes partindo desta nogdo. Foi algo
gue eu vi também - é 6bvio que ndo € sO a gente que faz, a gente apenas percebe que
est acontecendo em varias instancias - em varios lugares e momentos e dai a gente
tenta fazer também nas agdes que a gente promove. Estive em Portugal recentemente e
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|4 a gente participou da reocupacdo da escola da Fontinha. A escola da Fontinha era
uma escola abandonada na cidade do Porto, e um coletivo foi l1a e ocupou, assim como
ocupamos também o CDM, pois era um local abandonado e era um “puta’ espago que
poderia servir a comunidade. Dai chegou a policia e botou eles para fora, sete pessoas
foram presas, e neste momento de crise em Portugal, de implantagdo de uma politica
centralizadora para impor uma austeridade econdmica, dentro deste processo, a
ocupacdo da Fontinha e a desocupac&o virou um simbolo politico. Entdo nos fomos la e
participamos desta reocupacdo, nés, eu digo a companhia Ocamorana, que estava la no
Porto apresentando um dia antes uma pega sobre a Revolucdo dos Cravos. Bem, a
reocupacdo da Fontinha foi também um ato teatral, performatico, com gquase nenhum
discurso, porém muito organizado ali na sua linha de frente, esperaram a oportunidade
certa, ou sga, a comemoracdo do dia 25 de Abril, data da Revolucéo dos Cravos, e
juntou um monte de gente, foram mais de mil pessoas para ocupar uma escola mais ou
menos do tamanho do CDM, mil pessoas pra tirar as chapas de ferro que a
municipalidade tinha colocado nas portas e janelas. Havia uma masica muito potente,
percussiva, que acompanhou todo o tragjeto da multiddo até a escola, e acompanhou
enquanto eram arrancadas as chapas de ferro, que ao serem arrancadas também
produziam um efeito sonoro e cenicamente aplaudido, as placas caiam e alegravam o
coracdo da galera. As chapas caiam no chdo e as pessoas iam dancar em cima delas,
produzindo muito barulho. Era uma demonstragdo cénica e politica, todos os que
estavam la tinham consciéncia de que a policia ia chegar um ou dois dias depois
arrebentando, e foi 0 que aconteceu, mas isso faz parte do processo de mostrar que
estamos vivos, de conquistar mais um espaco, conquistar mais forca, adesdo e apoio.
Entdo este ato de demonstrar forca veio acompanhado de uma elaboragdo estética
musical, cénica e performética que potencializaa luta politica. Acho que esse é o grande
“barato” em fazer teatro.

Eu acho que na Saga a gente trabalha com o campo performético, mas
primeiramente através de uma via intuitiva, sd depois a gente comegou a estudar mais.
Isso porgque as cenas ndo sdo resolvidas no campo da atuagcdo dramética. Entdo para
falar da escola, servindo como adestramento para 0 processo econdmico que a gente
vive, ao inves de ter uma cena com personagens de professor e alunos, tem uma coisa
gue é praticamente uma solucéo performética, ou seja, um coro cantando uma parédia
de uma masicainfantil, “essa é a escola da serpente que subiu 0 morro para educar um

pedacinho do seu rabo”, obviamente a musica original ndo € assim, aias ja ndo me
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lembro como é a versdo original, “ei, vocé também € um pedaco do meu rab&o”, entdo
resolvemos isso com um coro que ndo esta fingindo ser crianga, ndo esta fingindo ser
professor, mas € tudo isso a0 mesmo tempo, e sdo também policiais e um bando de
chimpanzés. Ali estamos fazendo uma utilizacdo do espaco, dos nossos corpos, do
nosso discurso, conscientemente, mas que ndo se resolve através da construcéo de
personagem, sgja €la através de uma construcdo mais naturalista no sentido de
Stanislavski, sgja ela através do realismo épico de Brecht, ou mesmo de uma estética
expressionista, Ndo € isso mais, € um campo que se aproxima muito da performance, da
utilizacdo consciente e simbdlica do espaco, do corpo, dos elementos cénicos. Estou
dando somente um exemplo, mas isso acontece em muitos outros momentos dentro da
Saga.

Agora, sobre o teatro épico eu preciso dizer que alguns pressupostos sempre
foram e sdo importantes para nds, mas nos temos a consciéncia de que a gente ndo tem
um estudo sistemético e académico aprofundado sobre isso, sabemos o0 que €, a gente
estuda, mas na época da Saga a gente ndo tinha coisa sistematizada para o grupo
todo. Por um lado sempre foi um recurso importante pra gente, por outro lado a gente
tinha a consciéncia de que ndo era possivel simplesmente aplicar o que foi criado na
Alemanha nos anos trinta e etc., e refazer isso na periferia de Sdo Paulo nos anos 2000.
Eram procedimentos fundantes que precisavam ser reel aborados na nossa realidade.

A musica, por exemplo, cumpre, entre outras fungdes, um papel de narracéo e de
estranhamento. Primeiro funciona como narragéo, a Saga comega na palhoga, com o
Trem de cordas, e a musica tem uma funcdo ali, que é receber as pessoas, ou sgja, esta é
a primeira funcdo, mas tem uma segunda funcdo que ja € mais narrativa, que se
aproxima do sentido brechtiano de utilizagdo da muasica. H& uma funcdo de narrar,
estamos comegando a histéria nos rincdes rurais do Brasil, para depois narrar o éxodo
rural desta populacdo as cidades, pra servirem de méo-de-obra barata como diarista ou
operario nas industrias etc.. Entdo ha também esta segunda funcdo que néo é sb receber
as pessoas, mas também narrar esse conteldo, de criar este contexto. Apds isso,
novamente ha uma transi¢do que € narrativa, com a musica “roda mundo, roda moinho,
roda pedo, rodoviaria-liquidificador”, entdo noés ndo construimos uma rodovidria, a
gente narra através da musica uma situacdo de passagem pelo éxodo, pela rodoviaria
gue ao mesmo tempo € um redemoinho e que € um liquidificador, entdo haamusica ali,
gue foi uma sugestéo que eu dei. Uma das ideias era fazer uma rodoviéria em cena, mas
dai a gente fez um cortejo cénico e a musica executa juntamente com a cena esta fungéo
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narrativa, pois dentro da musica ha também falas esparsas de algumas figuras desta
narracao, “mulher, cuida das galinhas que depois eu volto”, ha vérias figuras que saltam
do coro para auxiliar na ambientacdo desta narrativa e que fazem parte da misica, séo
guebras naguele sentido que Brecht usava, de trechos falados dentro de uma musica que
funcionam como um estranhamento em relagdo aos trechos cantados, e vice-versa.
Foram coisas pensadas tendo por base os procedimentos brechtianos, musicais e
cénicos, desde o comego, mas ha também outros exemplos, na interpretacéo dos atores
também ha momentos em que isso acontece. Por exemplo, o ator estdnafébricaeva se
transformando em um pastor, ele esta ali falando de resignacdo para um colega de
trabalho, e de repente ele se transforma em um pastor, este € um procedimento que
busca causar certo estranhamento, e deixa claro que o ator € um narrador, ou sgja, um
procedimento que chegamos a partir do repertério brechtiano.

Outro exemplo € namusica“ Sinto o Salvador”, que a gente percebeu que eraum
trocadilho com “cinto salvador’, mas neste caso a gente sO percebeu o trocadilho
guando a cena estava pronta. O que ocorre ali é que a cena opera um estranhamento em
relacdo a musica, porque a musica tem uma concepcdo naturalista. Ela foi feita pelo
pessoa do Nhocuné e eles tiveram uma concepgdo mais naturalista neste momento, de
fazer uma musica que parecesse de fato uma musica gospel, de igreja evangélica, entra
|4 a banda e a cantora fazendo as vocalizacGes “ Sinto 0 salvador”. Mas 0 modo como
comecou a ser cantada foi se transformando— acho que o préprio Boneco™, que faz a
cena comegou a fazer a piada de transformar um acessorio do pastor em um cinto de
seguranca de carro, foi ele que sacou o trocadilho com o “cinto salvador”.

Talvez tenha sido algo intuitivo, ja que o Boneco néo teve uma formacéo escolar
de ator, embora ele conviva com o Dolores desde o inicio do grupo. Mas, isso esté na
raiz da prépria formulagéo do Brecht, de gestus, isso de juntar a imagem do sentido de
Salvador com um cinto de seguranca, que te protege mas de algum modo também te
prende e € quase uma obrigacdo social, acho que € uma formulagdo muito bonita, ele
chegou nela de um modo simples, como um ator cémico. Mas isso também faz parte das
formulagdes do Brecht, j& que Brecht ndo tirou a questéo do gestus e do estranhamento
partindo do nada, ele préprio dizia que, caso VOcé ndo conseguisse resolver uma cena,
ela poderia ser dada para um ator comico fazé-la, dai vocé vai ter um caminho,

coisa de exagerar a postura geral da personagem para fazer graga, chamando atencéo

10 Apelido do ator Cristiano Carvalho, integrante do Dolores.
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sobre um determinado aspecto da sua inser¢do social. Acho que o Boneco chegou ai
mais pela via do comico do que pelo conceito brechtiano, mas de todo modo, neste
contexto houve uma quebra, dentro de uma musica naturalista ele veio com uma
informacdo total mente extracotidiana, de romper, de trazer uma informagao cotidiana de
outro contexto, que se choca, que causa um estranhamento.

E amusicafinal, o “Samba do Despejo”, “encontrei um espago vazio no abismo
do seu coragdo”, que € minha e do Renato Gama - eu fiz aletra e o Renato fez amusica,
também tem um procedimento formal especifico. Pro final a gente ja tinha uma musica,
uma musica de amor, mas sentiamos que ela ndo estava funcionando bem, entdo
achamos que tinha de ser uma canc¢éo de amor, mas que tivesse um duplo sentido, com
0 tema da desocupacdo. Minha orientacdo para compor a letra foi essa, de parecer ao
mesmo tempo uma musica de amor, mas que estivesse falando também da luta por um
espaco para viver... Foi uma encomenda que a gente se colocou pela necessidade da
cena, a musica anterior ndo estava funcionando, e nds queriamos causar um
estranhamento que ndo funcionou, ou sgja, colocar uma musica de amor no meio de um
processo de despejo. Dai a gente chegou nesse processo de amalgamar tudo em uma
musica sO: um samba lento, que as pessoas ja esperam de saida que sejaromantico, e ele
parece ser, mas esta na verdade descrevendo um despejo coletivo, que também é uma
realidade do contexto social do samba.

A respeito de forma e contelido, eu destaco que a nossa op¢do em lidar com o
arsenal do Brecht vem por conta disso, ele se notabilizou por ir muito fundo nesta
pesquisa, tanto que influenciou o teatro num contexto mundial, influenciou agueles que
fazem um teatro no sentido que a gente esta fazendo, um teatro politico de militancia, e
ele ndo apenas teorizou, mas também desenvolveu ferramentas préticas para tornar isso
eficaz, tanto é assim que ele chegou as pecas didaticas. Ele foi dizendo “foda-se a arte”,
no sentido de que é preciso superar um conceito de arte dominante que ha em
determinada época caso vocé queiralutar contra os conceitos dominantes em um sentido
mais geral, contra o sentido politico do qual os conceitos estéticos ndo estdo separados.
Numa determinada estética e seus procedimentos técnicos, ha também implicacdes
politicas, sempre. Desde 0 modo como vocé adquire estes conhecimentos técnicos até
no tipo de comunicacdo e conteldo que eles permitem transmitir. H4 uma famosa
apreciacdo da Ina Camargo sobre Eles ndo Usam Black-Tie, que diz que na peca forma
e contetido ndo estdo combinando, o contelido € extenso demais para a forma dramética
escolhida, isso porque eles ndo tinham conhecimento do Brecht em 1958 |4 no teatro
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Arena. Entdo ter este arsenal pra gente € essencial, com a consciéncia de que a gente
precisa também superé-lo, porque estamos em outro lugar, em outro pais, outra culturae
outra realidade. Em termos, porque nés também estamos ainda dentro de uma estrutura
capitalista.

E pra falar dessas estratégias, dessas pistas de superacéo, eu vou ter de apelar
para 0 professor. Numa mesa de debates que aconteceu em Junho e Julho do ano
passado |4 no TUSP, estavam presentes o Moreira do Engenho, o Fabio da Brava, o
Adailton do Buraco do Oréculo e uma mediadora que era a Ana Roxo. Nesta ocasido
estava sendo discutida a dramaturgia... E acho também que o campo da performance,
gue € um campo problematico e acabou se transformando predominantemente numa
coisa que parece a forma pela forma, acho que pode ser apropriado e utilizado com
eficacia por nds, como um campo gque também nos ajuda a superar de certo modo esse
arsenal, junto dele, mas indo para a frente ou para dentro de onde estamos, para nossas
necessidades, a fim de torné-lo mais eficaz. Eu acho eficaz uma boa palavra, as vezes
guando eu fagco uma cena, ndo busco as solugdes mais rebuscadas, e ssim o que vai
comunicar, “serd que funciona de um modo divertido e interessante?’. As vezes, o
pessoal que esta mais preocupado com a arte com A maiusculo, diz “ah, mas isso é
muito 6bvio”, foda-se, a questdo € saber se comunica ou ndo. Entdo € necessario tocar
um “foda-se” na arte de vez em quando, porque temos de ter a consciéncia de que temos
superar 0s conceitos dados, o conceitos dominante sobre o qué é arte, o qué é artista, do
que é procedimento técnico, formagdo e etc., temos de superar todo um campo estético
jadado assim como as relacdes politicas. Esse € o grande desafio, é onde a gente bate na
trave, onde a gente descobre e onde a gente cresce. Acho que nosso caminho tem sido
meio assim, a Saga foi muito significativa pra gente, no sentido de um aprendizado
forte na consolidagdo de algumas coisas que ja estdvamos fazendo e que de algum modo
ndo haviam ainda demonstrado toda sua poténcia, e isso so veio na Saga. Também é um

ponto de consolidacéo e de partida para fazer o que estamos fazendo agora, € isso...
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O inicio e 0 meio: a trajetéria de idas e vindas de Erika Viana entre teatro,
educaco, luta e or ganizacao™

Erika tem a voz doce, mas assertiva, de forma honesta e critica compartilhou
seus relatos acerca da trgjetéria do grupo, com 0s muitos movimentos e vaivens de
pessoas e ideais, movimentos nos quais ela se enredou, se distanciou para depois se
reaproximar. Sem medo de expor a ferida, para que ela possa cicatrizar como
monumento publico de uma arte militante, Erika trouxe & tona cores, formas e

posi cionamentos de uma memaria pessoa e coletiva.

Operério do canto, me apresento

Sem marca ou cicatriz, limpas as maos,
Minha almalimpa, aface descoberta,
aberto o peito, e —expresso documento —
a palavra conforme o pensamento.

Fui chamado pra cantar e paratanto

h& um mar de som no blzio do meu canto
Trabalho & noite e sem revezamentos,

Se had mais quem cante, cantaremos juntos;
Sem se tornar com iSso menos pura,

A voz sobe uma oitava ha mistura.

N&o canto onde néo seja abocalivre,
Onde n&o haja ouvidos limpos e almas
afeitas a escutar sem preconceito.

Para enganar o tempo — ou distrair
Criaturasjade s tdo mal atentas,

n&o canto... canto apenas quando danca,
nos olhos dos que me ouvem, a esperanca.

Da profissdo do poeta. Geir Campos.

Eu me chamo Erika Viana, sou nascida em S& Paulo. Meus pais sio da
Freguesia do O, mas quando eu nasci vivi durante os quatro primeiros anos em
Pinheiros, depois a gente voltou pra Freguesiado O, e hoje eu moro em Santana.

Eu estou no Dolores desde o inicio, mas me afastel durante um periodo no qual
eu resolvi estudar, isso na época que montaram o0 Sombras. Eu cheguel a participar de
uma parte do processo, sO que a gente estava num periodo de crise existencial e

financeira bem ruim, erafoda, as pessoas ndo tinham grana pra vir, e muita gente estava

11 Entrevista com Erika Viana, realizada na noite de 18 de Maio de 2012, no CDC Patriarca. Transcri¢o
de Diego Scalada, transcriag&o por Alexandre Falcdo de Aradjo.
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saindo do grupo por motivos pessoais. E entdo a gente foi tentando levantar o Sombras.
Naverdade, ele surgiu dessa crise existencial do grupo, eu e o Luciano tentamos erguer,
mas sempre tinha gente entrando e saindo, dai eu comecei a levantar algumas questdes
préticas e imediatistas, eu precisava trabal har, precisava me locomover, e estava ficando
complicado. Como eu comecei a trabahar muito com educacdo, resolvi fazer
pedagogia. Eu precise me afastar nesse periodo porque eu tinha de fazer uma
faculdade, que ndo era publica, por isso eu tinha de pagar a faculdade. Além disso, eu
estava um pouco cansada, cansada por carregar o Dolores nas costas durante muitos
anos, entéo me afastel, e isso foi bom, ndo me arrependo, acho gque serviu para que eu
visse o0 Dolores de outra forma, para que eu enxergasse 0 grupo e conseguisse resolver
minhas questdes também, conciliando com o Dolores, algo que antes eu ndo conseguia
fazer. Foi um tempo em que eu consegui amadurecer. Sai do grupo com outra
consciéncia, sabendo o que era o Dolores, aimportancia que ele teve na construcéo das
coisas que eu fui buscar. Fui trabalhar com educagdo, “abandone” o jornalismo, eu
passel ater outravisdo do que erajornalismo, do que erateatro, inclusive durante todo o
periodo em que fiquei afastada eu tinha ansia de voltar a fazer teatro, fazer arte, disse
pra mim mesma “Puxa, SO consigo me ver dentro deste grupo, porque nele estéo as
coisas que eu acredito”. Dai foi montado 0 Sombras; no mesmo momento em que me
afastei 0 Dolores conseguiu o Fomento, pela primeira vez, e permitiu que o Sombras
fosse erguido, inclusive eu vim ver, me emocionei muito, achel que foi um salto, uma
conquista, Vocé consegue ver o trabalho realizado. Foi algo muito bonito de ter visto,
emocionante. Pessoas como o0 Guga, que quando eu sai estava nhum processo de
formacéo ainda, ele era 0 mais novo do grupo. Quando ele entrou no Dolores, tinha
dezoito anos. Dai vocé vé que a pessoa se formou dentro do grupo e com outra
consciéncia, isso também foi muito emocionante. Quando eu resolvi voltar, fiquei meio
em duvida. Foi na época da primeira temporada da Saga, o Dolores havia tido uma
efervescéncia de producdo muito grande, entdo isso, ab mesmo tempo em gue me
entusiasmava, também me deixava um pouco arredia, porgue eu pensava “como voltar
para um grupo gue esta totalmente transformado?’ Por mais que houvesse pessoas que
eu amo, que queriam minha volta, também havia pessoas que eu ndo conhecia, pessoas
da formacéo nova. O Dolores cresceu muito durante um curto periodo. Eu voltei pro
grupo no periodo entre a primeira e a segunda temporada. Entéo foi um processo de

readaptacéo, voltei devagar, fui conhecendo as pessoas, por mais que tivesse toda a
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histéria, por ter fundado o Dolores e ter participado do comeco e de todas as
transformacdes, era outro processo, que pesava bastante.

Vou contar um pouco do comeco do Dolores, que surgiu de uma coisa
universitaria, porque eu conheci o Luciano Carvalho na faculdade, coincidentemente
havia o Luciano Costa que, embora tenha feito faculdade com a gente, ndo chegou a
participar do inicio, ele entrou depois, acho que foi quando o Dolores ja tinha dois anos.
A gente comegcou como um grupo de estudo, estudando teatro, educacdo, arte e
filosofia. Havia mais duas pessoas, 0 Alan e a Cintia que hoje ja ndo fazem mais parte
do grupo, sairam h& alguns anos. A gente comecou a se encontrar, dai resolvemos
montar um projeto para pleitear um espaco de ensaio, e neste projeto ndés demos uma
contrapartida, que era ocupar uma escola publica. Nisso ainda havia ingenuidade,
coisa da escola publica, do espaco publico que € nosso, e a contrapartida de dar aula de
teatro, fazer ensaios. Foi ai que comecou, e entdo o Dolores foi amadurecendo. Acho
gue uma caracteristica do Dolores que vem desde o inicio, € justamente coisa de
estar se relacionando com varios outros grupos e movimentos, entéo essa parte socia e
politica estd muito presente no Dolores, estamos muito envolvidos nisso desde o
comego. Isso foi nos dando essa caracteristica, essa formagdo de grupo, de pessoas, de
artistas trabalhadores, foi dando outra consciéncia e consisténcia ao grupo.

E foi assm desde o comego, sempre estavamos envolvidos com a lideranca
comunitaria, com 0os movimentos de bairros, casas de cultura. Havia também o Instituto
Paulo Freire, onde a gente participava de um grupo de estudo sobre cultura, cidadania e
acao social. Tudo isso vai alimentando e fazendo com que vocé se perceba no grupo
enquanto grupo e pessoa, enquanto trabalhador, enquanto ser social, e isso va
agregando e alimentando, vocé vai somando forgas. Eu acho que comegou dai, e depois
o grupo foi se transformando, ele teve varias caras, acho que até hoje é assim, mas
sempre de acordo com cada processo, com cada integrante que entra e que sai. Hoje em
dia isso acaba sendo um processo natural, antes nos sofriamos muito com essas idas e
vindas, hoje percebemos que faz parte, 0 Dolores é um grupo grande que se sustenta, €
claro que ele tem suas fragilidades, seus defeitos, mas eu acho que a gente conseguiu
entender que as vezes a pessoa foi, talvez ela volte, talvez ndo volte nunca mais.

Mas, voltando a faculdade, nés estudamos em Mogi das Cruzes, fizemos
jornalismo na Universidade de Mogi das Cruzes. Na época do vestibular eu prestei
PUC, prestel Casper Libero, prestei também em Mogi, acho que foram estas. E ai tem a
guestdo do valor, tanto a PUC quanto a Casper sdo caras, a faculdade de Mogi era a
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mais acessivel para mim, e também eu ja tinha dois amigos que estudavam la e ja
tinham comentado sobre a faculdade, inclusive eu tinha uma amiga que ja fazia
jornalismo la. Dai eu acabei pendendo deir pralé, efui.

A gente ensaiava as vezes na faculdade, por exemplo, de sabado tinhamos aula
de manha e a gente aproveitava o sdbado a tarde e ficava la Mas, no Ultimo ano da
faculdade, quando a coisa se consolidou, a gente ficava um na casa do outro, até mesmo
na casa da minha avo. Elatinha a casa dela na zona norte e no mesmo quintal ela tinha
uma casinha também, com uma sala grande, uma cozinha e um banheiro.

Depois, a gente resolveu escrever um projeto e oferecer as escolas, e entdo a
gente acabou vindo pra Patriarca, porque aqui estava a escola que a gente teve aligagéo
mais proxima; a escola que recebeu melhor o projeto, se interessou, foi a escola José
Boniféacio, uma escola municipal na qua o Luciano e o Cristiano tinha estudado e onde
eles eram reconhecidos. A direcdo se lembrava deles, entdo isso gjudou. E também
porgue as escolas |a na Freguesia eram fora de méo, além do metr6 tinha que pegar mais
um Onibus, as vezes as pessoas tinham de tomar mais de dois 6nibus, ficava fora de
mao. Aqui na Patriarca h4 o metré que é mais perto, entdo pensamos nisso, estar mais
afastado do centro, mais que a Freguesia do O pelo menos, e a gente queria investigar
iSSO, OU sgja, o trabalho na periferia.

Nossa primeira montagem foi Bonecos Chineses, que foi em 2003, se ndo me
engano. A gente estava estudando alguns textos, e a gente comegou a trabalhar em cima
deste texto, do Caio Fernando Abreu e surgiram cenas legais. E entdo comegamos a
visualizar esse texto dentro do espaco da escola. O texto acontecia dentro das salas de
aula da José Bonifécio, nés usavamos os armarios das salas de aulas, as carteiras e as
cadeiras. Entdo foi algo muito legal, porque a gente trabalhava num espaco fechado e
limitado - a gente ainda usava a quarta parede - mas o publico estava quase no NOsso
nariz e isso também deu muita vida, era dificil e a0 mesmo tempo dava muita vida, pois
VOCE Ouvia as pessoas respirarem, as vezes, de tdo perto.

O texto era naturalista, mas a encenagéo acabava sendo até mesmo épica, porque
a gente usava as carteiras e durante a cena era quase imperceptivel para a plateia a agéo
do Luciano, que ia montando com carteiras e cadeiras uma plataforma com trés niveis,
gue depois a Cintia escalava e virava a mexeriqueira, que era a grande chave da peca, e
ela subia até o topo e quando ela subia vinha a luz, uma luz &mbar, com aguns
sonzinhos de passarinhos bem no fundo, a plateia ficava encantada pois eles

desvendavam somente no fim da agdo o que estdvamos fazendo ja h4 algum tempo,
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porgue ela tinha uma movimentacdo frenética, mas ab mesmo tempo era mecanizada, e
ele tinha uma movimentagcdo que também era pontuada mas ndo era mecanica, entdo
havia essas duas coisas. Eu ia e vinha, era uma espécie de filha, entdo eu pontuava mais
ainda a relagéo dela com afilha, frenética, mecanica, entdo eu acho que essa construcao
acabava se dando de um jeito surpreendente, como um efeito surpresa. Depois a gente
fazia um debate com a comunidade, o publico era limitado, trinta ou quarenta pessoas.
Faziamos debates que envolviam vérias questdes, porque nos tentdvamos abranger
questdes de donas de casa, questdes de trabaho, enfim, vérias relagdes que o préprio
publico levantava. Até mesmo questdes da infancia, as pessoas se recordavam da
infancia, tinhamos depois da cena uns quarenta minutos de bate papo com a
comunidade.

E o publico que vinha nos assistir era um publico diverso, da escola, da
comunidade, amigos, a gente sempre tinha um publico de vinte a quarenta pessoas,
sempre.

JA nessa época a gente tinha envolvimento com outros grupos, com pessoas do
teatro, por exemplo, o Pombas Urbanas e a gente se reunia em uma ONG chamada
Acdo Educativa, discutiamos questdes sobre politicas publicas, movimentos, parcerias,
discussfes travadas com outros grupos de teatro e artistas. Entdo a gente tinha a
intencdo de se relacionar com artistas locais, com artistas da zona leste, a fim de
conhecermos as pessoas e 0s trabalhos delas, tinhamos também relagdo com um pessoal
do M’boi Mirim. Acabou virando umarede, e a gente ia fazendo essas ligagoes, eu acho
gue foi nessa coisa de buscar conhecer os artistas locais que acabou surgindo o Sarau do
Dolores, porque a gente tinha uma demanda, dai a gente comecou a perceber quanta
coisa a gente tinha, conversando com um monte de gente, e eram artistas de diversas
linguagens, poetas, musicos, pessoas do teatro, da danga, pessoas que queriam fazer
instalagdes. A gente comegou a produzir os saraus de umaforma até frenética. Acho que
fizemos onze saraus, e erauma festa, comecgou a ficar famoso.

Primeiro a gente fazia os saraus na casa onde moravam Luciano, Cristiano e
outras pessoas, acho que o Luciano Costa morou um tempo |4 e também o Naiman —
gue na época também era do grupo — enfim, passaram algumas pessoas, mas a casa era
dos pais do Luciano e do Cris. Laa gente fazia as festas.

Ent&o veio outro espetaculo que foi inspirado nos saraus, o Casa de Dolores. Ele
também teve uma formagdo um pouco itinerante, passaram muitas pessoas, teve um

grupo mais fixo, formado por mim, Luciano, Danilo, acho que na época também o
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Nand&o, mas ai depois a gente trocou, veio o Naiman, o Caca— que hoje ja ndo faz parte
—, entrou a Tati Matos, depois ainda teve algumas transformagoes, mas o Casa acabou
surgindo disso, das produgdes que a gente fazia para o proprio Sarau, e a partir dele a
gente montou um espetaculo que era muito intimista, e mais uma vez tendo essa coisa
com o publico, ou sgja, a proximidade. No Casa ndo existia a quarta parede, o publico
estava no nosso nariz, colado na gente. Eu gosto muito disso, da uma vida pra vocé,
nesta relagdo com o publico, ela da outra energia e da também outro fazer teatral e
artistico, da uma vida diferente. Dai veio 0 Casa, depois 0 Sombras e finalmente a Saga.

A estrutura do Casa era muito simples, durante um tempo fizemos no sobrado,
as pessoas iam sentando em roda ou nas escadas, ou até mesmo em pé. E a gente
sentava em meia-lua e havia uma luz ambar. A gente tinha as cenas, musicas, poesias,
entdo era uma forma de falar, ouvir e fazer mulsica e poesia em cena. A gente tentava
oscilar um pouco entre estas linguagens, quase como uma danga, com momentos mais
delicados, momentos mais sublimes, outros nem tanto, com momentos engracados
também, era muito bom de fazer e o publico gostava muito, acho que a gente atingia
muito o publico.

As musicas, cenas e poesias do espetéculo traziam muito o cotidiano, como
memodrias, uma coisa meio caipira da cidade, uma coisa que esta presente nos bairros e
nas periferias, que € esse lance de entrar na casa das pessoas pedindo licenca, vocé ser
convidado para um café, conversar, ter a cozinha como ambiente de convivéncia; havia
muitas destas sensacGes nas musicas, Nos poemas, a maioria era de autoria nossa, mas
tinha duas cenas que eu fazia - a primeira era uma poesia da Cora Coralina,
Antiguidades, e a outra da Adélia Prado chamada Casamento — que eram as Unicas que
ndo eram nossas. Havia toda uma questdo de memdrias, de relacionamentos, de vida
cotidiana. E estas duas cenas mexiam muito com as pessoas, com as mulheres em
especial, eramuito legal.

E interessante perceber que os temas dos espetaculos foram mudando, hoje a
gente ri do Bonecos Chineses, achamos super conservador esse texto, pequeno burgués.
Mas acho que nds também demos, na ingenuidade daquela época, outra caracteristica
para um tema que era pegueno burgués. Depois eu acho que o Casa também teve muito
aver com o que a gente vivenciava, ou sgja, 0s Saraus, a gente produzia coisas para o
sarau, a gente vivia aquilo. Dai 0 Sombras veio da dor, das perdas, de questes oriundas
de brigas internas, dos posicionamentos criticos, sobre quem vocé €, de ndo se ver
apenas como individuo, mas como um individuo dentro de uma sociedade, “em que tipo
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de relacbes vocé quer se empenhar?’ Vocé quer relacdes que cultivem ainda mais o seu
individualismo ou relagdes que te deixem mais proximo, que te ponham em movimento,
em luta, que te facam pensar em massa, com a massa, junto e além da massa, enfim,
acho que no Sombras teve iSso.

N&o é muito facil falar disso, mas a crise foi um momento do grupo um pouco
psicanalitico, a gente foi tomar ayahuasca num ritual xamanico. Porém para algumas
pessoas do grupo esta foi uma experiéncia que nos afastou, que trouxe um ar — pelo
Menos era isso 0 que achavamos na época — de superioridade, o plano espiritual ficou
acima de tudo, entéo o plano espiritual foi a verdade absoluta, e quem n&o conseguia
alcancar este plano espiritual, essa tranquilidade, essa paz de espirito, se sentiu mal. Era
coisa meio pejorativa, do tipo “eu sou evoluido, o outro € menos evoluido...”. 1sso
acabou causando um racha dentro do grupo, de crise de ideais, de postura, de conduta. E
isso comegou a refletir no nosso trabalho, nas nossas produgdes, nas reunifes e
reflexdes, foi algo meio natural, vocé vai se afastando, 0 namoro vai acabando, as
pessoas vao mudando o jeito de pensar, acho que os objetivos e ideais comegcaram a
mudar. Ent&o alguns casamentos do grupo acabaram, mas isso ab mesmo tempo nao foi
saudével, foi no racha, foi traumético. Dai veio esse texto, que € como um dedo na
ferida, falando deste processo das religifes, usando uma religido mais moderninha, mais
cool... mas as religides de certa forma nos afastam, elas segregam e nos colocam em
outro patamar, elas também nos afastam de uma luta por igualdade, na medida em que a
pessoa, porgue estd em busca do “seu ser evoluido”, se considera melhor do que um
cara que esta ralando, mas que ndo acredita no plano espiritual, que tem outras
convicgdes e esta lutando por direitos iguais, mas que defende a mesma coisa que o
outro ser evoluido. Entdo comega a haver um racha, que as religides pregam um pouco e
nos obrigam a acreditar. Além disso, areligido € hierérquica também, ha uma hierarquia
de poder, de saberes, eu acho que tudo isso se reflete na peca. Nessa fase, 0 Dolores
também esté se envolvendo cada vez mais com 0s movimentos sociais, como 0 MST e o
movimento de moradia. Tudo isso eu acho que s6 vem a somar, por isso acho que de um
lado tinhamos a verdade nua e crua, a vida como ela é e de outro aquela coisa sublime,
de estar pensando no bem da humanidade, o desgjo de emanar o bem, porém dentro de
um mundinho, dentro de uma vidinha. Entéo esse foi 0 racha, e a pega € isso, quase
autobiogréfica. E dai eu acho que a Saga € uma evolucéo disso, sai do pequeno burgués,
porque no fundo havia um drama no Sombras, que era arelacdo do Antonio e da Isabel,

a Saga sa desse drama afetivo, desse romance, dessa roteirizacdo dramatica, embora o
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Sombras néo seja um drama dentro dos padroes. A Saga € muito mais épica, ndo se tem
a construcéo de um personagem, tém-se historias, situacfes, construcdes coletivas que
se entrelagcam e contam a saga de milhares de pessoas, uma saga da construcdo de
cidades, de centros urbanos, da discriminagdo, das injusticas, da desigualdade, e ao
mesmo tempo ela mostra como estamos dentro de estruturas que nos fazem pensar
assim, individualmente. Aquela coisa do “eu posso, eu posso!”. Ha uma fantasia que te
vendem, “chegue |&”, ai vocé chega e bate com a cara no muro, dai vocé diz “ah, eu
N&o sou capaz, sou um merda’, porque te venderam algo que ndo te coube. A Saga fala
um pouco disso, e eu acho que traz de uma maneira muito inteligente e sagaz o humor
dentro de tudo isso, 0 humor escrachado, o humor sarcastico, o humor inteligente da
piada e etc.. Por isso eu acho que a Saga € um grande espetacul o, por mais que dé muito
trabalho para o grupo, que movimente muito o grupo, eu acho que temos de continuar
fazendo durante um periodo, a Saga é algo que muita gente precisa ver ainda.

Falando um pouco mais do humor, eu acho que no espetéculo ele tem a funcéo
de desmistificar a questéo da critica, da reflexdo, de colocar humanidade, uma coisa
mais simples, apesar de ndo ser facil fazer humor, aias é muito dificil. Eu acho que o
humor te deixa mais perto do publico e o publico mais perto de vocé, do que quando
VOCE cria um texto super “cabecao”, um texto super reflexivo. Eu acho que quando vocé
consegue no humor sintetizar uma critica, tem que fazer parte do espetéculo. Voceé diz
“nossa, caralho, era tudo o que aquele texto do Marx dizia, esta 6timo”. E um trabalho
muito dificil, e as vezes sa até naturamente, o Dolores € um grupo que a0 mesmo
tempo em que trabalha com esses textos super “cabecBes’ e revolucionarios, tem
também essa coisa de ser engracado, a gente tira onda de nés mesmos o tempo todo...
Ent&o o Dolores parece que tem fama ou d& uma primeira impressdo de ser um grupo
um tanto casca-grossa, um tanto radical, mas eu acho que tem também ago muito
natural no grupo, que € inato, que é fazer bagunca, no bom e no mal sentido, as vezes a
gente extrapola o grau de disciplina que é necessério. As vezes quando a gente se
encontra, parecemos um bando de adolescentes, e isso traz uma caracteristica saudavel,
de vocé ver o outro, de fazer festas, fazer piadas e tirar sarro, de estar junto e ter
felicidade em estar junto e gostar, sem ter uma rigidez. E a mesma coisa que eu ja te
falel, as vezes é bom e as vezes ruim, porgue as vezes a gente se auto sabota, ficamos
conversando, quando nos demos conta ja se passaram quarenta minutos para o inicio do
ensaio, entdo a gente se policia mas as vezes a gente diz “foda-se”, vamos curtir esse

momento, que esta gostoso.
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Fernando Couto™: plantando jardins de politica, amizade e arte.

Fé Careca, como é conhecido no Dolores, traz em seu ritmo e modo de viver a
recusa ao tempo do capital, ao tempo da industria e da mecanicidade. A conversa com
ele flui, sem pressa, divertida e despretensiosa, a0 mesmo tempo em que critica e
enggjada. Sentado no chdo de sua casa ele compartilhou de forma sincera e generosa

suas memodrias, impressoes e desgjos em relagdo ao trabalho com o coletivo Dolores.

(..)
Professor,
jogue fora
suas lentes de arame!
A mim cabe falar
demim
de minhaera.
Eu ? incinerador,
eu ? sanitarista,
arevolucéo me convoca e me alista
Troco pelo front
a horticultura airosa
dapoesia?
fémea caprichosa.
Elagardinao jardim virgem
Vargem
Sombra
alfombra.
(...)
A plenos pulmdes. Vladimir Maiakovski.

Eu me chamo Fernando Silva de Medeiros Couto, nos programas ponho s
Fernando Couto, mas esse negdcio de nome artistico € tudo ilusdo. Nasci em S&o Paulo,
sou paulista da gema, da Lapa, e moro na Zona Leste acho que ja faz 14 anos. Eu vim
pra ca porque me casei € minha esposa morava agui perto, na verdade, em Guarulhos.

Eu conheci 0 Dolores em 2003, antes do Sombras. Eu fazia Macunaima®™, estava
terminando o curso, mas ainda tinha de fazer a parte de estagio. Eu ndo aguentei pagar e
tava uma bosta, por isso sai. Mas é muito louco isso, porque ab mesmo tempo em que
era uma bosta, tinha um monte de coisa legal de aprender; aprender Stanislavski € legal,
claro que havia muitas coisas que 0 Macunaima ndo mostrava. Peguei uns diretores bem

12 Entrevista concedida a Alexandre Falcdo de Araljo, na tarde de 12 de junho de 2012, em sua
residéncia, no Jardim Triana, Zona Leste de S&o Paulo. Transcricdo de Diego Scalada, transcriacéo por
Alexandre Falcéo de Araljo.

13 Fernando est& se referindo ao Teatro Escola Macunaima.
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legais que falavam de outras coisas, saiam do normal, tinha alguns professores que
diziam “ah, vocés precisam ver outros diretores, caralho”. Dai 0 cara pegou e passou pra
gente uma leitura sobre linguagem teatral. Ai ele quebrou o pau, falou que existiam
véarias visdes sobre direcdo, apresentou pra gente o Jean Jacques Roubine, abriu nossa
cabeca. Enfim, parei de fazer teatro, eu estava casado, tinha filho. Mas saiu uma turma
do Macunaima, a qual eu tinha feito parte, e duas amigas e um amigo me convidaram:
“vamos fazer teatro infantil?” Eu achei legal, nés montamos Os Saltimbancos pra
vender as escolas, cinguenta centavos de cada aluno. Fizemos seiscentas apresentacdes
na periferia de Osasco. Uma dessas amigas do grupo, a Priscila, morava aqui e era
amiga de infancia do Renato Gama. O Renato nessa época estava na Estacdo da Arte, na
Penha, dando aula de producdo musical, e iria ter uma mostra de teatro la. Entdo ele
chamou 0 nosso grupo pra se apresentar na mostra, porque ainda ndo tinha um grupo
infantil na programagdo. A Priscila aceitou o convite e velo assistir a programagéo da
mostra, foi quando ela viu o Dolores, que na época estava apresentando o Casa de
Dolores.

SO que apos a Priscila ter visto a apresentacdo do Dolores, €la chegou pra gente
e disse “olha, ndo vai dar pra gente se apresentar naMostra’, dai perguntamos o porqué,
ela explicou que o outro grupo que estava se apresentando era muito bom, entdo
dissemos “Mas como assim, nds também ndo somos bons?’, e ela “Nao, € que vocés
n&o viram, cara, eu chorei na apresentacdo, chorei muito, eles fazem poesia’. E elafalou
de um jeito que travou os outros dois que faziam teatro com a gente. Dai nés ndo
conseguimos nos apresentar na Estacdo e eu fiquel puto. Mas depois a Priscila veio
dizendo que iriamos conhecer 0 Renato da producdo musical, que ele tinha nos
convidado pra dar aula de teatro |4, s6 que ai os outros dois amigos do grupo nao
quiseram ir. Eu topel, morava perto do lugar, na Vila Diva, e entdo conheci o Renato.
Ele convidou a Priscila para dar aula de expressdo corporal dentro da oficina de
producdo cultural, mas a Priscila me carregou junto e o Renato teve de me engolir. Eu
achel legal, eu gosto de expressdo corporal, mas ai fiquei pensando, porque expressao
corporal pra quem esta fazendo um curso de producdo musical? No decorrer do curso a
Priscila desistiu, por causa de grana, pois estdvamos praticamente como voluntérios.
Tinha uma graninha que 0 Renato pagava, tirava do salério dele e pagava a gente. A
Priscila saiu e eu fiquei como voluntério, e as aulas viraram mesmo de consciéncia
corporal, eu trabalhava com uma molecada da zona leste, gente boa pra caralho, e eles
gostaram. Nisso comecel a pegar gosto também, o Renato vivia falando de musica, dai
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eu apresentei uma musica minha pra ele chamada “o homem passarinho”, ele falou “0,
mor bonita cara... ai, vocé conhece o Dolores?’, eu respondi “N&o, ja ouvi falar desse
Dolores e estou de saco cheio deles porque eu ndo me apresentel aqui por causa desses
caras’ ele disse “vocé precisa conhecer”. Eu concordei, €ele me trouxe aqui ha época em
gue o Dolores estava preparando um projeto chamado Rede Crianca, em parceria com a
Kika, do Eremim™. A genteiriaimplantar o projeto agui no CDM e eu iria entrar como
técnico agricola, por causa da horta comunitaria. Entramos eu, Priscila e Renato,
fizemos a primeira reunido, firmeza, fizemos a segunda e depois disso acabou, na
segunda reunido ndo deu mais. Eles brigaram com a Kika, ela ndo bancou a histéria,
eles acharam que o projeto do Eremim com as criangas estava ruim, miou. Depois disso
iriater um mutirdo no CDM, eles me convidaram e eu acabei vindo. Cheguei prafazer o
mutirdo, dai veio o Luciano falando “o Renato disse que vocé é ator”, eu disse “sim,
sou”, entdo ele me convidou pra entrar no Dolores, entrel e acabel gostando... Todas as
vezes gue eu decidi parar de fazer teatro vinha alguém e me chamava pra fazer teatro.
Eu entrei no Dolores muito mais por conta da militancia, do projeto da Rede Crianca, do
espaco e da horta comunitéria. Tinha o Casa de Dolores do qual ndo fiz parte, mesmo
com a saida do Nand&o, do Naimam, enfim, de um monte de gente, eu ndo quis entrar,
eles queriam me colocar pra tocar percussdo. Mas eu nao entrei, o meu lance era
trabalhar aqui neste espaco. Fui ficando, tentando elaborar alguns projetos, comecei a
trabalhar na producéo do Dolores, eu e 0 Guga, nés fizemos producdo de apresentacdes
pro Sesc Pinheiros, pro Sesc Santo André, com gjuda do Renato. Mas foi uma merda,
era uma burocracia do caralho com o0 Sesc, se vocé tem uma musica, vocé tem de
apresentar uma autorizagdo sua pra tocar a sua musica. Com poema € a mesma Coisa,
tinha que estar registrado no Ecad, na Ordem dos Musicos do Brasil, a gente tinha que
fazer essa correria, e 0o Dolores ndo tinha nada, no maximo uns dois ou trés
cooperativados, dai a gente tinha que fazer producdo maluca, arrumar gente
cooperativada etc.. Foi somente com o Sombras que eu comecel a trabalhar em
definitivo no Dolores, ai como ator mesmo.

Antes de entrar no assunto da Saga e falar mais sobre o Dolores, vou falar um
pouco da experiéncia do carnaval Contra-hegemodnico. O nosso bloco, Unidos da
Madrugada, € mais recente que o Unidos da Lona Preta, do MST, se ndo me engano,

eles tem quatro sambas-enredo. O Unidos da Madrugada surgiu quando uma galera se

14 Associagao Eremim, criada a partir das agdes do Sindicato dos Metal Grgicos de Osasco e regido.
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reuniu para fazer um samba, estavam LU Carvalho, Renato, Ananza e acho que Tita e
Tiargju. Dai eles escreveram uma parte do samba. Mas ai a ideia morreu, ou melhor,
congelou, porgue a gente achava que nosso grupo n&o sabia tocar instrumentos. E o Tita
batia muito naideia de tocar, ele dizia“a gente jatoca, somos musicos’. Se juntassemos
a galera e comegassemos a brincar, iriamos perceber que ja estdvamos tocando. Mas
havia a questéo técnica, tinha que estar bom se ndo nem vaeria a pena comecar,
enquanto eles ndo vissem o grupo tocando bem, ndo teriamos chance, por isso foi
congelando. Até que nés comegamos a bater o pé, “tem que ter, tem que ter”, dai houve
uma unido entre o Jhony Guima e o Juninho Batucada, pois precisdvamos fazer a
oficina de percussdo. Com isso a idela deu uma esquentada. Eu e o Tita, que ja estava
fazendo carnaval com o Boca de Serebesqué, viemos com forca e a Julia e a Ananza
vieram com experiéncia de roda de samba. N6s comegamos a tentar, vimos que todos
comegaram a tocar, dissemos “nossa, esta feito, € o ir prarua’, mas claro, ndo eratéo
simples. O Tita tinha a ideia do Bloco dos Sujos, que ndo € ago téo técnico e
estruturado, € diferente, é sair pra brincar no carnaval, um pega o pandeiro, outro o
chocalho e todos brincam, tinhamos de escolher uma fantasia qualquer e sair prarua. Ai
vem a discussdo: isso é contra-hegemonico ou ndo é? Tem ainfluéncia do Lona Preta e
eu ainda tenho um certo preconceito pelo modo como eles conduzem o carnaval. Eu até
discuto muito o contra-hegeménico, digo, “mano, nds ainda estamos fazendo um
carnaval de avenida’. Por mais que a gente brigue, melodicamente nossas musicas
lembram muito o carnaval de avenida, com as caixas iguais, 0s caras estdo buscando
isso. E eu acho que ndo é assim, porque O cara que quer brincar na rua, pegar um
instrumento, ele ndo vai conseguir manter o ritmo, amelodia, vai ser uma bagunca meio
organizada. E se a gente conseguir fazer essa bagunca meio organizada esta 6timo, é
isso, vamos brincar, porral Mas dai veio a discussdo do que € melodia, eu estava
discutindo com o Renato outro dia e ele falou “hum...entendi 0 que vocé quer dizer, até
aletra do samba vai atrés dessa melodia né”. Vocé pega a melodia do Lona preta, até a
nossa, elas sdo muito semelhantes aquelas da avenida. E entdo, pode ou ndo pode ser
assim, o que é contra a hegemonia e o que ndo é contra a hegemonia?

SO que eu ainda ndo decifrel qual é o problema em ser igua a avenida. O
primeiro impacto é “esta igual”, logo estamos reproduzindo. E a gente se pergunta: “o
gue € legal da forma hegembnica? O que a gente pode conservar como esséncia e que
pode ser importante?’ Eu abri a questdo pro Renato, pro Tita, pro Tiara e disse: “vocés

que sd0 do samba e s& musicos, me tirem esta ma impressdo”’. Porque eu nao
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concordo, se é contra-hegemdnico nos temos que quebrar, destruir tudo e ver o que
podemos montar depois. Se comega a sobrar resquicios de coisas, como o formato da
bateria, necessariamente se ira buscar a técnica, a dindmica, essa coisa de bateria e
surdéo, de ter que tocar igual a bateria da Casa Verde, o Tiargju tem muito disso “ah, a
bateria da Casa Verde, a caixade ndo sei deonde...” Eu sei tocar o basico e tem bastante
gente assim nessa pegada. E dai quando a gente fez o primeiro carnaval, a gente foi no
Lona, no Serebesqué e aqui na praca Araruva. Na hora em gue a gente chegou na praca,
com os trés blocos tocando as duas musicas, 0 Unidos ainda ndo tinha samba... na
verdade tinha um samba, mas a gente ndo conseguia cantar e tocar. Quando nés
chegamos na praga comecou a chegar um monte de gente, e no meio daguela gente
pulando e tocando, veio uma tiazinha e disse “nossa, tem que ter mais dessas coisas
aqui”, todo mundo era favoravel. E ndo tinha uma organizacéo, essa coisa certinha de
ter uma bateria aqui, outra ai, ndo, pegamos e saimos, dissemos “6, quem é do
Serebesqué se mistura ai e vamos’. Deixamos o Tita, que € o Mestre do Serebesgué -
tiramos sarro dele porque ele era 0 “mestre” junto com o Tiargil, que meio gque
coordenou o0 negdcio. Ficou um lance curioso, porque o Serebesqué é muito solto, ndo
tem a disciplina do carnaval hegemodnico. E exatamente o contrério, € o bloco sujo
mesmo. Dai quando eles chegaram aqui para se juntar pela primeira vez com a bateria
do Lona, o Tiara ja botou todo mundo como um robozinho. Colocou-os no fundo do
bloco e eles ficaram se sentindo mal. Isso ndo pode rolar, tem que ter uma onda pra
quebrar isso. Dai no ultimo carnava eu level estas questdes, mas todo mundo me
mandou tomar no jilé porque ninguém entende muito 0 que eu quero, hem eu entendo
direito, ainda assim foi muito melhor do que no ano passado. Até porque este ano o
Tiaraju ndo estava presente, ndo € falando mal dele como um mestre de bateria do Lona,
mas ele puxa muito a disciplina, organizando alas, e eu olho pra isso e penso que néo
deve ser assim, ja discutimos muito por isso. Teve uma vez gque terminamos o carnaval
e ele foi fazer reunido de organizacdo enquanto nos faziamos festa no galpéo, a galera
ficou puta, isso foi outra coisa que tive de contestar. Falel “nédo pode, ndo pode” sem
dizer que a gente ficou tocando trezentas vezes o mesmo samba, a galera tava muito
cansada, e o Tiargju ndo parava mais, e depois disso ainda juntou a galera e entrou no
gapdo pra fazer reunido. A gente pensou, pra qué isso? Chamamos o Tiargu e
conversamos. Este ano o Tiargju ndo pode participar, mas foi muito louco porque ele
deixou um rapaz no lugar dele e naminha opini&o fluiu mais, a galera estava mais solta.
E aqui na praca foi outra coisa, 0 Serebesqué chegou e se juntou com a gente - que
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também ndo vale uma pataca, Somos sujos - mais 0 Lona, que também estava sem
mestre e mesmo que o Tiargju estivesse ele ndo iria nos peitar. Dai a coisa rolou bem, e
acho que no ano que vem vai melhorar porque esta vindo mais gente para a percussao.
Ainda ha uma questdo que eu sempre bato, nés precisamos nos reunir, a gente ndo pode
deixar o Lona fazer reunido |4 e a gente fazendo outra aqui. A gente precisa se reunir e
discutir essa contra-hegemonia que defendemos. Eu sempre repito, se é contra-
hegemdnico, entdo a gente tem de discutir 0 que é essa contra-hegemonia e 0 que
estamos fazendo narua. Se sdo os trés, entdo vamos discutir aqui, vamos nos juntar com
o Tita e com o povo do Serebesqué e ver qual € a do carnaval. Vamos conversar sobre
melodia, se € carnaval, porque s6 samba? Cadé o maracatu, frevo, samba de umbigada,
samba de roda? Por gue s6 samba-enredo? No carnaval de Olinda o que pega é o frevo,
no Para € outro ritmo, e aqui é s6 samba, porque tem que ter samba? Isso é avenida de
novo, cai novamente na avenida. Como se o carnaval fosse s6 samba. P6, ndo é, né!?
Tem muitas coisas que a gente pode usar.

Por ser carnaval Contra-hegemonico ele tem de ser agregador, e ja agregou trés
blocos, nds, o Serebesqué e 0 Lona. Eu conversei muito com o Renato de Guaianases,
ele tem um grupo de maracatu, entdo porgque ele ndo ta agui? Tem o Pau e Lata que de
repente pode vir para 0 carnaval e vamos juntar 0s caras aqui. Tem essa onda da
umbigada, a gente conhece gente gque toca e podemos convidar. Entdo o lance € escolher
as pessoas gue ja detém a técnica e fazer com eles, ndo precisa ser sO a gente. NOs
vamos continuar fazendo o samba, ou de repente com a percussdo podemos aprender
outras coisas.

Eu ndo consigo identificar muito bem as minhas proprias influéncias estéticas ou
mesmo as do Dolores. J& parei pratentar identificar isso, mas ndo rolou. Acho queo LU
propbe muita coisa nesse sentido, ele traz muitas coisas que ele vé por ai. Mas
identificar falando exatamente de onde vem, acho que néo rola. Talvez em relacdo aos
diretores possamos indicar alguns, porque nos vamos atras. Acho gue tem uma linha
nossa, posso estar falando besteira, mas vai muito de cada um, cada um vem trazendo
uma coisa. Por exemplo, eu toquei uma musica que € o Couro de zebu, que a galera
adorou, e quando eu del por mim eu estava narrando um conto meu chamado Carlinhos,
eu trouxe isso pro Dolores. Uma boa parte da influéncia vem também dos saraus, que
serviram pra agregar muita gente, que trouxe coisas diversas. Dai eu me pergunto “ Sera
gue eu trago isso de algum lugar?’, “eu me espelho em quem pra fazer um conto?’. N&o
sei, da vontade de escrever, dai eu escrevo. Exagerando eu diria que sou quase
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analfabeto, leio muito pouco sobre teatro, poesia entdo nem se fale, a Nica me da bronca
todos os dias porque ela d& livros de poesias pra eu ler e eu ndo leio; em relacdo a
muUsica, estou aprendendo um pouco com o Renato, as influéncias musicais que tenho
s80 as musicas que eu ouvia e ougo, quem ndo gosta de ouvir musica? Ouvia muita
muUsica, mas eu também queria muito fazer musica, aprendi pandeiro sozinho e etc.. 1sso
eu acabei trazendo pro Dolores, tudo vai sendo agregado ao teatro, porra, Vocé esta
entrando pro Dolores, “0 que € que vocé faz? Ah, gosta de malabares, entdo vocé vai
fazer malabares’. Dai a gente vai agregando, vamos montando e elaborando um
material, nds temos um material poético, musical e corporal. Tem pessoas que tem uma
expressao corporal muito louca, “porra, olha o que esse cara faz com o corpo!”, o
Luciano é muito filho da puta praisso, ele olha e fala “ah, fulano faz isso”, ele chega e
diz "vocé ndo quer fazer isso ai?’. Com os “cabegdes’ a gente vai fazendo uma
discussdo, pega uns Stanislavski da vida, um Bertolt Brecht e etc. e tal. Dai a gente vai
trocando muita ideia sobre isso, pega os tedricos e discute a dar com pau, sempre com
Marx na veia, relaciona com o cotidiano de cada um, com o gue a gente ta passando e
etc.. Em relagdo a muasica € mais facil falar do que eu ndo curto, porque ougo até Funk
hoje em dia. N&o curto rock pesado tipo Sepultura, ndo consigo ouvir, acho que s6. A
gente tava conversando esses dias, e nos perguntamos “qual o estilo de musica que
tocamos?’ Poxa, ndo tem um unico estilo, a gente toca rock, toca valsa, baido, xaxado,
conga e etc.. O que da vontade de tocar, tocamos, brincamos.

Falar em influéncia me faz lembrar uma coisa que eu n&o gosto: quando falam
gue somos um grupo de teatro. Eu particularmente brigo muito com isso, falo “qual é
gue €? Virou grupo de teatro, é isso? Porque se isso aqui virou grupo de teatro eu ndo
quero participar”, ai vem outro e fala “ent&o se ndo é grupo de teatro sou eu que ndo
quero participar”. 1sso gera um puta embate, porque eu quero estar na militancia, eu
guero o teatro como forma de luta, se ndo houver luta e somente essa coisa de
“artistinha’, que va pra puta que o pariu. Houve até uma briga muito grande no fim da
Saga, nés fizemos uma avaliacéo e eu falei que a Saga foi uma bosta, dai a galera caiu
em cima, quase me assassinaram, porque eu disse “meu, Nao quero a gente como grupo
de teatro”, dai falaram “ah, mas fulano se identificou, vieram seiscentas pessoas’, mas
vieram sei scentas pessoas porque a gente pagou o dnibus pra que elas pudessem assistir,
porque se fosse pra vir de fato assistir, eu aposto, s6 haveria outros grupos de teatro
aqui. Dai rolou uma puta discussao porque eu disse que a maioria que vem ainda € gente
envolvida com teatro; tem gente de periferia também, é |6gico, estamos ha dez anos
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aqui, se ndo viessem aqui assistir a gente, porra, mereceriamos uma surra. Agora que o
grupo tem uma repercussdo maior, estamos conseguindo trazer mais gente, porque 0s
amigos do teatro estdo chamando outras pessoas. Dai a galera cai em cima, mas acho
gue ainda é isso.

A minha questdo € com o publico mesmo, ndo com a pega, porque a peca eu
achei fodida, a gente conseguiu construir um bagulho foda, porque em toda a ocupacéo,
sgjaela de sem teto, de MST, etc., a gente encontra coisas da Saga, coisas reais. Eu vou
muito pra favela e vgjo: fulano ta vendendo o barraco por trés mil, fulano ta alugando
um barraco, fulano ta comprando laranja, a gente vé isso acontecendo. Porra, € a Saga,
total. Dai falamos sobre Copa, falamos de muita coisa, acho que ela matou a paul.

Na Saga, além de estar como ator eu fiquei no nucleo de cenario e tentel dirigir o
segundo ato externo, aquele que era na arena e que ndo saiu. A gente passou por Varias
tentativas de direcdo, Tita, Boneco, Julia e Xande tentaram, mas desistiram. Dai quando
estava tudo perdido, achando que ndo ia dar em nada, eu disse “me deixa fazer
merda’. Tentei juntar os cacos que ja tinham sido escritos e estavam prontos, tentei
juntar e organizar o que tinhamos feito. Fiz uma proposta pro grupo, nés montamos,
mas ndo ficou bom. A questdo principal € que nés ndo conseguimos achar o que
gueriamos mostrar, porque se tivéssemos certeza, nos teriamos realmente feito. Mas
teve varias discussdes sobre o que era e cada um achava uma coisa. Na verdade nés
tinhamos sido despejados e teriamos que voltar e nos reerguer, mas e entdo, como € que
Se reergue?

A populacdo despejada se encontra naguele terreno, dai vém as questdes. como
viver? Como comer? Como recomecar numa sociedade nova? Tratava-se de uma
reconstrucao, sei |14, fomos pra um monte de lados, mas ndo conseguimos. Havia muitas
ideias, mas ndo conseguimos centralizé&-las.

Havia a ideia de cobrir a arena por dois lados com lona para abrigar as pessoas, trazer
aconchego, dar comida e alguma coisa quente, porque fazia um frio danado. E ent&o
comecar a partilhar as coisas de sociedade, porque todo mundo se encontra numa
situacdo dificil, e tinhamos de pensar o que iriamos fazer para voltar a festa, tinhamos
que unir essa populacdo e falar “€isso 0 que a gente quer”. Entdo tinhamos de voltar 14,
mostrar nossa voz. Entdo havia a intencdo de fazer isso, de conversar com a galera e
fazer um grande movimento. Ja nas apresentacfes a gente fez primeiro um sarau, com
varios poemas, depois a gente tentou dar continuidade a Saga, fazendo um casamento
entre 0 Amarguinho e o Mc Money, tinha também um 6nibus feito com tapumes que
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levava a galera até a arena, fazendo aquelas vozes de ordem do tipo “ 6, da um passinho
pratras ai, tem gente pra entrar!” essas coisas que 0s cobradores falam né, ao passo que
no metrd vocé escuta “ndo fume, ndo sente no chdo”. Dai chegava |4, tinha uma
sequéncia de poemas, com o Zé Den’ d' &gua falando umas coisas, que ele fez cagada e
gue a sociedade ndo precisava de lider. Havia um texto do Zé Ninguém, enfim, varias
coisas, ai nés juntdvamos o povo e voltavamos pra festa de novo. Mas a gente ndo deu
conta, tivemos de deixar paratrés...

Eu brincava dizendo que o segundo ato era um preparativo para o nada, ja que a
gente ndo sabe para onde vai, ndo sabe 0 que €&, e realmente a gente ndo ta aqui pra dar
solucdo nenhuma. Porém, havia a festa, e sabiamos que ndo terminava no segundo ato,
terminava na festa, e afesta era o lugar onde conversdvamos com todo mundo, falando
das coisas que tinham acontecido, como iriamos atuar a partir disso, aquela era a
ocasi&o que a gente tinha prafalar, “e agora? A gente vai fazer o qué?’, ndo era para dar
solucdo nenhuma. Entdo era uma espécie de anteposto dessa historia, a gente tinha de ir
para a arena preparar o publico para dizer “a saida é coletiva’, todos os fodidos estéo
aqui e a parada é coletiva, ja que dentro estava rolando um mondlogo e a associacdo era
justamente essa: olha, vamos nos juntar aqui € vamos para cima, vamos com forca,
porqgue se ficarmos seremos esmagados de novo, e se individualizar ndo é a saida. Entéo
a arena tinha que dar conta de fazer isso e mandar o povo para a festa. A partir disso
iriamos propor a interacdo da cena explicitamente coletiva de fora com o mondlogo que
estava acontecendo 1a dentro. Nos dois locais estaria se falando do individuo. A ideia
era usar o proprio sentimento de exclusdo que a gente imaginava que o povo de fora
sentiria, pois N0 maximo quarenta pessoas poderiam entrar na sala, os demais iriam para
aarena. L&foraera so barro, enquanto |a dentro era sala branca, cadeira, conforto e etc..
Nafesta aintencdo era que o grupo de dentro chegasse primeiro e o pessoal do segundo
grupo iriameio gque “ocupéla’. Um dos principais problemas foi também foi o prazo do
fomento, porgue esse lance de criar com um prazo € punk. A gente € lento no processo
normal de criagdo. Nés caimos numa coisa de quebrar o tempo do capital, algo que eu
acho muito louco, mas acho que ndo conseguimos quebra-lo totalmente, até porque
estamos dentro do fomento. Mas a gente anda bem lento por causa disso, por causa
dessa briga. O ideal seria“vamos criar, senta ai, Tita, vamos tomar cerveja e fazer uma
musica’, a gente poderia cozinhar, comer, ver algo, falar sobre 0 assunto, viver mesmo,

Se ndo acoisando anda
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Em relacéo ao cenario a gente teve uma puta briga, o nicleo do cenério era eu,
Didi, Maria, Julia e tinha mais alguém que agora ndo me recordo... Comegamos com a
discussdo da favela no barranco. Favela pra mim eram portas e janelas. Entdo vamos
pegar portas e janelas e vamos colocélas no barranco, amarradas com corda; quando
precisassemos retirar, era sO puxar a corda la de cima e colocar mais algumas luzes.
Algumas portas e janelas teriam platd, pra gente conseguir ficar 1a, colocando também
uma escada. Entdo minha proposta era essa, a rua gque desce seria 0 meio da favela,
dentro disso iria ter alguns quadrados de lata que iam pegar fogo na hora do incéndio.
Dai falando isso teve a primeira discussdo, eu comecei a culpar a Jilia e o coletivo do
cenario, depois eu sai, larguei mao, foi um processo de rasgar com todo mundo. A Julia
veio com aquele seu jeito arquiteto de ser, dai houve um embate fodido entre eu e ela,
pois ela queria fazer um cenario de andaime. Ela propds um andaime com rodas, que
depois nos pegariamos e levariamos até a arena. Eu disse “vocé esta louca? Sabe quanto
pesa esse andaime?’ Teve uma roda de andaime que a gente colocou no carrinho do
Sombras, pra andar com ele, e nossa, tem um peso desgracado. Entdo houve varias
propostas, o lance eralevantar propostas e derrubar. Mas ai a JUlia comegou a passar um
pouco por cima do grupo de cenério. O grupo falou que a proposta do andaime néo era
viavel, ele era muito pesado, daria um trampo desgracado. Além disso, fazer um cenéario
com andaime ficaria bonito, mas depois nds teriamos que destrui-lo por causa da cena
da destruicdo da favela. Dai ela falava tudo bem, mas logo mais a noite ela voltava a
fazer a mesma proposta para a equipe toda. Na terceira vez que rolou isso eu falei
“firmeza, entdo vocés decidem o cendrio” sai e fui gjudar em outras coisas. Depois
disso, a Jllia e o Luciano entraram numa encanacdo de fazer a porra da favela de
dobradura. Eu e 0 Quinho, no processo do Sombras, tinhamos dado a ideia de fazer o
carrinho, por isso fomos ao ferro-velho ver pegas e viemos com essa proposta de fazer
cenario de retalhos, com qualquer coisa. Em ferro-velho a gente encontra muitas portas
e Janelas, se a gente botasse isso no barranco, iria ficar da hora, e realmente, se vocé
andar em uma favela, vocé vai ver aguele monte de porta e janela por todo o lado. Nos
fomos ali no Jardim Peri e eu fiquei até louco de andar por entre portas, janelas e
escadas, portas, janelas e escadas... Entdo nds viemos com essa carga e a Julia veio com
a carga de cenario de teatro francés, de teatrdo: cabos de acos, outdoor, ndo iria dar
certo eu e ela juntos. Eu disse pra ela, “Julia, entdo va la e proponha, que eu t6 fora’.
Dai ela teve essa ideia da dobradura, a Jilia se fodeu, ficou trampando sozinha, até a
entrada do Eugénio no grupo... Eu acho até que eu t6 falando demais, mas preciso
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terminar a historia: a Julia comprou a proposta da dobradura junto com o LU, se fechou,
comegou a fazer sozinha porque ninguém acreditava na ideia, trampando todos os dias
no galpdo, em cima da dobradura de papeldo. Eu fiz a palhoca, era mais facil pra eu
fazer, porque jafago isso em jardim, trangar andaime la na frente, em cima do telhado,
para o Luciano, mas como ele € muito meticul0so com essas coisas de subir, tem receio
de se machucar e etc., ele ndo sentiu muita firmeza, por isso abandonamos a ideia e
colocamos uma escada bem no fundo. A gente iria coloca-lo em cima do telhado, no
andaime. Eu iriafurar a parede, fixar tudo, mas ai a JUlia arquiteta disse pra néo furar a
parede. Entdo eu acabel fazendo a palhocala nafrente, aJiliaafavelalaatrés e foi isso.
A Julia se fechou na porra da dobradura, ficou dois meses trabalhando nisso, eu fui com
ela pegar os materiais, nem me lembro o nome da cidade onde fomos, mas dai ela
trouxe o Eugénio pra trabalhar junto, porque ela ndo estava dando conta e ninguém
estava gjudando, ninguém queria pagar pra ver aquela coisa. O Eugénio trabalhou mais
de um més, e a gente vendo aquilo, dai a gente se tocou que €le estava trabalhando pra
caralho sem receber nada. Dai nés ficamos puto com a Julia porque €ela trouxe o
Eugénio sem falar nada pra gente. Comegamos a paga-lo pra gjudar, ele comegou a vir,
dai comecou a fazer outras coisas, a iluminagdo, por fim acabou entrando no grupo. Ja
no fim do processo de criagdo eu propus usar um cano e as traves e a Julia colocou
alguns paus, foi a Unica ocasido em que eu e a Jdlia conseguimos trabahar juntos.
Quando o barraco ficou em pé eu disse “pd, da hora, vamos colocar uma tabua ai!”.
Queriam comprar uma madeira especifica. Dai eu e o Quinho dissemos “ndo vamos
comprar porra nenhuma, vamos procurar essa tabua’. Demos um rolé, paramos em duas
cacambas, pegamos agquelas madeiras e colocamos |&. Todo mundo falava “essa porra
val cair”. Subi [ em cima, fiz uns trezentos furos, ndo caiu, dai pensei “Agoravou fazer
um do lado” porque era favela, né? Esse dia foi bem legal o povo falou “6, quem tiver
ideia boa vai ganhar um beijo na boca’, dai eu tinha falado um pouco antes com o Tita
gue eu iatrazer um monte de cerveja e fazer um bar. O filho da puta langou a ideia do
bar antes de eu voltar e ganhou o beijo, foi muito engragado! Dai foi um puta trampo
pra fazer o outro barraco, porque haveria dois naquele médulo, com a estrada descendo
no meio, inclusive tem até hoje os dois pauzinhos pra fazer outro. A gente tinha o
barraco do Nhocuné, o barraco da favela e o caldeirdo. O Luciano achou que nédo
precisava de mais um barraco, porque aquela disposi¢éo de cena estava boa, mantinha o
equilibrio entre os planos, aparecia mais 0 morro, que € bonito, e dividia certinho a
areng, eu falel “nem a pau, Luciano, vamos fazer outro barraco na direita e vamos botar
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a galera na lge porra, jogando domind e tocando cavaco”. O pessoal do Nhocuné
também queria fazer isso, botar 0 Ronaldinho, o Juninho Batucada e o Tiargju na lagje,
até dava pra fazer, o problema ndo era nem de sustentacdo, o problema era que o
Luciano dispbs as coisas no cendrio, num palco que ele idealizou e isso deu um pau
feio. Na primeira temporada desistimos, mas na segunda eu e o Tita dissemos “vamos
fazer aguela porra hoje”. Estavamos numa tarde quando chegou o Luciano e falou “O
gue vocés estdo fazendo?’ e nds, “estamos fazendo o segundo barraco”, e ele “mas ndo
pode fazer 0 segundo barraco, nés tinhamos decidido por ndo fazer” a gente contestou,
“isso foi na primeira temporada, agora na segunda a galera quer fazer”. Dai o pau
fechou, nos ficamos putos, mas acabamos desistindo. O cenario foi isso, uma briga do
comeco ao fim, mas nas outras cenas, como a do futebol, por exemplo, a maioria das
coisas de cenario a prépria equipe que fazia a cena foi dando um jeitinho. O grupo da
televisdo arrumou o cendrio deles com pléstico bolha e nés concordamos, achamos
legal. As coisas foram aparecendo aos poucos, o baixo de pau representando um morto,
muita coisa foi sendo inserida assim. SO sei que na terceira temporada nés perdemos as
tabuas do barraco, tivemos que usar o portdo da quadra de futebol, que tinha caido, pra
fazer o teto; tivemos também de fazer uma palhoga nova.

Pra vocé ter uma ideia a Saga ficou pronta no dia da estreia: cenério, figurino,
tudo ficou pronto para o dia. Depois ainda teve uma semana de reparo, vendo o que
dava ou ndo dava pra usar. Na primeira apresentacéo ainda faltava um monte de coisa,
faltou até o segundo ato, que ndo estava pronto, por isso fizemos um sarau. Apos a
estreia nos olhamos a favela e falamos “é isso!”, ndo batemos mais cabeca. Mas, até
hoje a gente ndo conseguiu fazer um link da Ultima cena, a partir de quando o pessoal
morre, até a festa. Hoje a gente acha que a festa ndo tem mais significado para a pega,
ndo tem mais vinculo, esta desassociada. Na verdade a festa seria a inauguragdo do
condominio, apods a abertura da estrada. Até uma maquete a gente queria fazer, para
mostrar a parte interna do condominio, queriamos usar champanhe. O Insbnias de
Antonio falado condominio, seriaafesta do condominio.

A gaera que foi despejada chegaria ao lugar, iriamos colocar até aguelas
mulheres-seta que ficam na rua promovendo langamentos imobiliarios, mas nés ndo
conseguimos fazer isso. A estrada ia descer do morro, passar pelo asfalto e chegar até a
entrada do galpéo. A festafoi ressignificada, mas na verdade a gente queria outra coisa.
Quando caiu 0 segundo ato a gente falou “puta, ficou sO a festa nessa merda’. Até o
nosso tutor, 0 Scapi, perguntou “vocés vao fazer afesta?’, porque haveria um monte de
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cena na festa. Na cena do carnaval era prater um carro alegérico, com um jogador de
futebol com cabecdo, eratambém para 0 Armando vir dentro de um diamante com uma
bandeira e alguns destes elementos iriam para a festa Mas ndo conseguimos fazer,
largamos aiideia. Alids, uma das cenas que seria muito louca € a “toca Raul!”, iriarolar

~

um Raul Seixas, tocar A Maca “se eu te amo e tu me amas...” Dai nés iriamos juntar
todos os atores na festa e no fim da musica a gente iria dar um beijo em quem estivesse
a0 nosso lado, seria um beijo de lingua, coletivo. Mas falamos com o Scapi, e ele disse
“O gue vocés estdo fazendo é uma festa mesmo? Vocés ja viram alguma festa com
cena? A cena é volunt&ria, alguém va |4 e faz uma cena que quer fazer?” e nos
dissemos “nao, a gente que vai apresentar” dai ele interpelou “entdo ndo é uma festa,
continua sendo uma pecal Festa é festa, € livre!”. Por isso preferimos deixar como
estava, ou sgja, sem cenas nafesta.

Acho que as principais dificuldades do processo foram as relagtes entre as
pessoas. Em todo o grupo acho que acontece isso, né? As relacBes ficam muito
proximas e muito distantes, conforme as coisas vdo andando e a pressdo va
aumentando. A gente estava em constante pressdo, a gente tinha contado com um grupo
de circo que também usava o espaco do CDM, o grupo do Leandro™, eles sairam e por
iSSO tivemos que buscar outras pessoas, entraram pessoas novas. Geralmente quem entra
no Dolores chega por afinidade, e dai € mais gostoso, porque o cara ja conhece, sabe da
luta, sabe que o grupo é dificil pra caralho, vai participando das reunifes e vai entrando,
isso € legal, mas do jeito que a gente fez foi uma cagada. NOs precisdvamos de trés
atrizes e atores, entdo chamamos. Entraram Ananza, Jague, Sandra e Y ane.

O Yanejavinhano CDM e estava acompanhando a gente de perto. JAno caso da
Sandra, Jaque e Ananza, elas entraram do nada. Foi um amigo que chamou, “ ah estamos
precisando de atriz, vamos chamar elas!”, chamamos. ISso entortou um pouco porque a
gaera ja vinha seguindo um estudo e quando chegou esse pessoal novo, eles ndo
conheciam nada. Nesse ritmo de producdo, na pressao, foi foda, porque tivemos de
voltar aos debates que noés ja haviamos superado. A gente debate de tudo, machismo,
reproducéo do capital, reproducéo do tempo, relagdo humana, limpeza do espago, como
se dirige, 0 que € uma peca sem diretor, isso a gente discute sempre. Discutimos sobre
ser grupo de teatro ou ndo, para gque serve esse teatro, essa peca. A gente tem varios

guestionamentos e quando chega uma galera nova € dificil explicar isso, até porque se

15 Fernando esta se referindo a Leandro Hoehne e ao grupo Mentecorpos do Balaio.
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trata de algo que a gente ainda ta tentando entender. Chamamos o Nandéo, que era
membro antigo do grupo, pra voltar como musico, e essa foi uma das complicacOes,
porque quando ele saiu do grupo a primeira vez ficaram varias coisas engasgadas, entéo
ele voltou e saiu novamente, e ndo saiu bem. Enfim, acho que o mais dificil foi segurar
as relages, foi uma grande mudanca no grupo, nés éramos dez pessoas, de repente
passamos a ser vinte e cinco. Os outros que entraram sao totalmente diferentes uns dos
outro. Teve também gente que retornou no processo da Saga, a Erica e o Danilo, por
exemplo. Mas nesse processo eu acho gque a gente perdeu um pouco 0 senso de amizade,
a gente tinha uma amizade muito forte, essas dez pessoas eram aquela coisa “porra,
onde € que doi ai? Vamos tomar uma bregja, 0o que ta acontecendo? Por que vocé néo
esta vindo?’. Porra, quando tinha alguém faltando, a gente fazia um jantar, chamava o
cara. Na Saga ja ndo dava mais pra fazer isso, e todo mundo comegou a se achar
estranho, alguns com 0 ego a mais, outros com 0 ego a menos, fulano queria aparecer
mais, porra, ndo € isso! Teve varios conflitos, um monte de gente querendo sair do
Dolores, as vezes por besteira, coisa que vocé olhava e dizia” calma, vamos conversar”,
mas ndo dava pra conversar, porque era muita gente, pouco tempo e muita coisa pra
produzir. Enfim, a gente trabalhava muito e ganhava pouco, chegava num lugar ja
esgotado, cansado, tendo que dar conta do tempo, da producdo que era enorme e dos
guestionamentos... ai fodeu! Foi ai que nds paramos de ser amigos, pairava aquela
sensacdo “vou resolver o meu, porque quero ir embora’. Na avaliagdo chegamos a
mesma conclusdo: o tempo nos fodeu, ndo conseguiamos sentar e nos olhar, ndo havia
tempo, tava todo mundo fodido. E cada um estava numa situacéo particular também
dificil, eu estava me separando, o Danilo estava se separando, 0 LU e a Nica estavam se
separando. Quinho, Jague, Boneco e Tati tiveram problemas de relagdo; o LU Costa
estava com problemas judiciais por causa de pensdo, entdo sO isso j& era problema
suficiente, afora os problemas da producdo em si.

Hoje a gente fala “meu, como € gque conseguimos superar porra?!”.
Tivemos de superar os problemas de relagdo humana pra gente conseguir se olhar de
novo. 1sso ainda pesa, até hoje ha resquicios, tanto é que no dltimo Wagninho'®, eu falel
“meu, acho gue hoje tem uma galera que ta no Dolores como se isso aqui fosse s6 um
trampo”, a0 passo que tem outra galera que ainda ta pensando no lance da amizade,

naguela coisa que € gostosa de fazer. Fomos fazer o tltimo Wagninho, eu quebrei o pau,

16 Wagninho € o nome dado ao “retiro artistico” dos integrantes do Dolores, geralmente realizado em
espaco externo ao CDM e fora de S&o Paulo.
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falel “ta umamerda, a gente ndo veio aqui prafazer reunido e praresolver as coisas, ndo
€ iss0.” Ou a gente faz 0 Wagninho com prazer ou ndo vale a pena. Geramente no
Wagninho a gente propunha cenas, levava personagens, eu gostava de mostrar as
musicas, dai a galera se juntava pra ouvir musica, hoje € algo que ndo acontece mais.
Muitas vezes a gente abria as reunides com uma musica de fulano de tal ou encerrava as
reunides com algumas musicas, mas agora deu uma parada. Para mim isso é
consequéncia da Saga, ndo sO da producdo, mas do que ela gerou, com 0 aumento de
integrantes. De novo a gente esta discutindo “somos ou ndo somos artistas?’. Tem gente
que acha que deve fazer mais teatro, tem outra que acha que deve militar mais. E ai tem
o MST, grupo de quinta'’, CDM, fomentos, gente que vem estudar a gente. Cara, se
vocé vir o quadro com o cronograma anual de atividades, vocé vai entender, na reuni&o
de discussdo do projeto do fomento deste ano eu quebrei o pau, disse “ta errado isso ai,
tem muita coisa’. Vocés querem fazer a Saga, o Insbnias, fazer os trés nucleos
produzirem pega e a ocupacdo da praca? Isso sem contar a militncia periférica, a
percussao, as oficinas e 0s estudos... tudo isso pra ganhar um pau e duzentos? Eu vou é
trabalhar, porgue ndo vou dar conta. Se for assim € melhor mudar tudo pra militéncia
periférica, a gente ndo receberia, mas fariamos a militéncia politica. Quebrei o pau na
reunido, ndo concordei, mas eu ndo pude ficar até o fim, entdo estamos ai. Bem, estou
falando tudo de um lado pessoal. A gente pde as questfes pessoais no grupo, geralmente
elas sdo discutidas e depois vao pra outro lugar, as vezes eu aceito, as vezes ndo, mas é
isso ai, se 0 grupo decidiu, estou de acordo.

Agora falando da relacdo do grupo com a comunidade, eu acho que gente
sempre teve uma relagdo ruim. H& uma relago forte com o Boneco™® e o Luciano, que
sempre viveram aqui, desde criangas. Mas, para que o pessoa do entorno participe das
atividades do CDM é uma briga, eu acho que a gente ndo é competente nesse lance de
divulgacéo, pra trazer essa galera pra cA. Acho que o problema esta na vivéncia do
espaco. Por exemplo, oficina de teatro, a gente tem dez anos, vai rolar uma oficina de
teatro agora, mas porque a gente ndo fez mais oficinas de teatro nesse tempo? Rolava
alguma coisa, mas principalmente na escola e na praca, porque a gente faziaa Pilhéria™,
a festa junina, entdo a gente fazia eventos na nossa propria casa, se eu fizer alguma

coisa agui, eu irel incomodar os vizinhos de alguma forma, eles viréo perguntar e talvez

17 Encontro de grupos teatrais com proposi¢des socialistas, atualmente agrega diversos grupos da cidade
de S&o Paulo.

18 Apelido de Cristiano Carval ho, integrante do grupo.

19 Pilhériado Macedo, evento que o Dolores realizava na Praga Macedo Braga, préximaao CDM.
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participar. Mas dai quando passou pro CDM, a configuragdo mudou, ndo teve mais
oficina, porque o espaco se da de uma maneira diferente, ele ja tem uma fama, ele ja
tem um nome, a galera ndo vai |4, porque 0 espaco € porrada, € trash. Entdo a gente
precisa quebrar esse estigma, trazer outra visao, fazer a divulgacéo e ser competente no
lance de conversar com a galera, frequentar o boteco. Quem do grupo vai ao boteco?
Praticamente sb o Boneco e eu, a gaera do Dolores parou de frequentar, principalmente
por causa do trabalho. A gente quer ter a comunidade participando do CDM, a gente
conseguiu fazer muitas coisas a favor: a quadra, o galpdo, a Saga, os shows da Trama
do Morro Vermelho®, o Cine Barranco, a gente fez muita coisa & Ano passado nés
fizemos a festa Junina e estamos pensando em fazer esse ano também, mas sobre a
participacdo da populacdo dagui, em dez anos € muito pouco. A gente tem sete anos de
CDM, entéo é muito pouco.

O que ha de diferente € a participacéo dos grupos de militancia, mas ai é algo
coordenado. Por exemplo, eu ligo dizendo que vou levar um 6nibus na sua comunidade
€ peco gjuda para reunir a turma para vir assistir uma peca aqui. Dai vocé faz uma
correria no seu entorno e traz uma galera periférica, provavelmente de esquerda, pravir
aqui assistir a Saga.

A maioria dos grupos gque vieram assistir a Saga era de ocupacdes do MST. A
gente achou isso muito bom, porque apesar de ser gente engajada, ndo se trata de uma
gaera que tem estudo. Eles tém clara a questéo da luta de classes, porque estédo dentro
do movimento, porém ter esse discernimento, esse estudo do que é a sociedade, de
como ela caminha, das formas que podemos lutar, acho gque eles ainda ndo tém. Ent&o
acho que a Saga gjuda a dar uma forca, essa coisa de se ver e dizer “porra, ta
acontecendo isso mesmo, a gente pode lutar aqui e ali” e depois poder trocar ideia sobre
isso na festa. Foi 0 caso de quando veio uma galera da Florestan?, tinha gente da
Nicardgua e do México. Os caras se viram mesmo, se identificaram pra caralho com o
Armando e comecaram a falar, foi muito engracado, pois pareciam com o “Pancho” do
“Tom & Pancho”, um desenho animado antigo. A gente ouvia “poxa, esse Seu
personagem tem que ir pra |4, porque os politicos fazem a mesma coisa la no México”,
enfim, discorreram sobre politica, falaram um monte. Mas sdo caras de esquerda,
direcionados. Agora, a nossa briga com a questdo do entorno do CDM, particularmente

a minha, € que nés estdvamos mais voltados para o entorno, mas isso se quebrou. A

20 Projeto musical de integrantes do Dolores e do Nhocuné Soul.
21 Escola Nacional Florestan Fernandes, sediada em Guararema, SP eligadaao MST.
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gente ia protestar no hospital do Nhocuné, que estava fechado, diziam que por causa de
manutencdo. Isso antes da prefeitura descobrir os problemas que estavam rolando,
porque uma vez a galera foi 1a e encontrou o secretario da salde, €le entrou pela porta
dos fundos e pegou os médicos dormindo, porque os caras trabalhavam em hospitais
particulares, e quando chegavam ao SUS, dormiam no plantdo. A gente ja estava
plangjando ir prald, levar o bonecdo, conversar, fazer com que a populagdo soubesse. A
gente pensou em levar 0 Armando ou o Padre ao metrd pra falar disso, ja tinhamos
vérias coisas montadas, e dai surgiu o grupo de quinta e quebrou isso. Acho queissoiria
dar um ganho na nossa relagdo com o entorno, acho que proporcionaria um
envolvimento maior com as pessoas do bairro.

A gente faria uma discussao socia sobre Sao Paulo, mas direcionada pra cd. Mas
é foda brigar com o nome do espaco, porgue 0 espaco tem uma vida prépria, um nome,
uma histéria, pra quebrar isso é dificil pra caramba. Aquelas senhoras que fazem danca
no CDM, nunca fariam aula a noite, elas saem antes de escurecer, porque elas tém
medo. Se alguém propde alguma atividade a noite |4, ndo rola, € uma briga pro povo ir.
Eu e a Nica demos aula de poesia para as mulheres da associacéo de moradores, a gente
teve de dar aula dentro da associagdo porque elas ndo iam até o CDM, entdo a gente foi
|4 levamos elas duas ou trés vezes no CDM, até foram assistir o Sombras, mas
chegaram com muito medo, a gente tinha sempre de estar no portdo pra receber o
pessoal. A prefeitura ndo faz nada pelo espago, ndo corta 0 mato, ndo tem iluminagdo, é
ruim pra caraho. Dai elas brigaram com a gente dizendo que la era local de estupro e
assassinato, mas isso ndo acontece ja faz trinta anos. Carro roubado aindatem |4, de vez
em quando aparece, ndo da pra lutar contra isso, quer dizer, da pra lutar, mas vencer é
foda. Acho que conseguimos vérias coisas importantes, e 0 pessoa esta vendo isso, mas
0 ritmo € bem lento.

A gente tem contato com o poder paralelo, até porque se a gente ndo tiver
contato vamos tomar um pau ali, entdo os caras sabem as pessoas que estdo |4, sabem o
trabalho que a gente realiza, sabem que € bom, defendem nosso trabalho, tanto é que
recentemente a gente precisou conversar com 0s caras sobre alguns problemas. O
Luciano foi parado na rua pelos caras, eles questionaram algumas coisas que estavam
acontecendo no espaco e a gente explicou a nossa versao. Depois nés fomos num bar
praconversar e ver qual € que era ados caras, 0 que eles estavam pensando, porque caiu
no ouvido deles que a gente recebia quinhentos mil reais por ano e ndo pagava ninguém,
e esses quinhentos mil, vao pra onde? Eles ndo tém como saber, ndo vao assistir as
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pecas, ndo veem nada feito no CDM, dai os caras falam um monte. Ai a gente aparece
com uma perua, com som... fodeu! Eu acho que a gente tem uma briga boa agora, que é
retomar 0 uso do espaco, a gente ja ta brigando nisso faz um tempinho. A proposta da
ocupacao da praca®, inclusive, foi umabriga, seia ser ou nd no CDM. Rolou uma puta
discussdo sobre o porqué de nédo fazer no CDM. Dai a gente optou pela questéo da
visibilidade mesmo, de bastante gente ver a acéo e participar das atividades, por iSso
teria que ser em outro lugar, a gente aceitou, mas o grupo ficou meio rachado.

Mas, voltando a Saga, eu gosto muito dela, pelo tamanho e por ter conseguido
agregar coisas que a gente vem discutindo ha muito tempo. Por exemplo, a questéo da
lideranca (a gente discute isso internamente também) e a questdo musical, que é de
perifa, e € boa pra caraho, as vezes eu penso “vamos encostar em quem esta fazendo e
fazer juntos’, porque € tdo gostoso fazer isso. Acho que tem a questédo da simplicidade
do teatro militante, € tudo muito simples, e a Saga traz um pouco disso, as pessoas
dizem “afavela dos caras sdo dois paus pra cima e foda-se”. Tem uma simplicidade na
histéria, a0 mesmo tempo em que eu Ve o iSO, outro enxerga precariedade, e a Saga foi
boa também porque levantou muitas questdes: o espetéculo foi precario ou foi em ritmo
de militancia? Por ser teatro militante a gente ndo precisa ter a Ultima tecnologia em
iluminagdo, porque a gente vai levar isso pro MST. N& ha porque levar uma
iluminacdo sofisticada pro MST a fim de demonstrar que somos bons em tecnologia, se
o texto j& d& conta, se aquelailuminagdo da conta do recado. Ela levantou um monte de
questBes e jogou na nossa cara: discussdo de relacdo, que pra mim foi 6timo; gente
guerendo saindo do grupo, alguns sairam mesmo; enfim balancou todos os conflitos ja
existentes e veio numa hora boa para o grupo. Foi foda, nos rasgou, nos cortou, foi
dificil, mas hoje nds estamos revendo a experiéncia e falando “ caralho, fazer essa porra
foi foda, ela é legal pra caraho, mas vamos fazer sO esta Ultima vez e parar”, porque
algumas questdes que ela envolve ainda doem, doem pra caralho. Eu estava
conversando com o Luciano esses dias e rolou um papo do tipo “foi foda hein mano,
aquilo que vocé falou pra mim ainda ta aqui engasgado”. Houve vérias situagdes assim,
e eu acho que elas vieram pra balancar, pra trazer conflitos pro Dolores, a gente ndo s
colocou um monte de conflitos na cabeca de todo mundo, mas também colocou um

monte de conflito em nds. Até hoje ela gera muitos conflitos, por exemplo, a deciséo de

22 Projeto do grupo, realizado em setembro de 2012, que consistiu na ocupacdo de uma pragca na Avenida
Radial Leste, no bairro de Artur Alvim, a promoc&o de um Festival de Teatro Mutiréo e aimplantacdo de
um grande monumento publico (ver mais em Curado, 2012).
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leva-la ou ndo pro Sesc. Ja surgiu essa discussao e a gente brigou, porque ninguém sabia
se valia a pena levar pro Sesc. A gente faava “essa porra ndo é vendavel”, outros
falavam “a gente vai por 0 Sesc em conflito, questionar o préprio funcionamento da
ingtituicdo” e etc.. Ja pensou botar umafavelano Sesc, o que iriamos fazer? Umafavela
de aluminio? Ou sgja, a pegca € conflitante até hoje, mas foi importante, porque
conseguimos dizer vérias coisas que queriamos, falar do Ego e Superego, do modo
como o ser humano e a sociedade estéo crescendo, do individuo cheio de rétulos, das
instituicbes que te formam. Ainda assim, deixou um monte de conflitos na nossa
cabeca, “ah t4, vocés falaram tudo isso, mas e agord’ ? E ai tem gente que ndo aguenta
mais fazé-la, mas eu adoro fazer. Na terceira temporada eu fiquei puto, porque nos so
conseguimos apresentar ela inteira uma vez, choveu guase todos os dias e teve gente
que gostou de ter feito uma vez sd. E um conflito desgracado, pra mim € uma peca
muito gostosa de fazer, 0 processo de producdo e de criacdo de cenas foi muito, muito
louco! A cenadatelevisio, por exemplo, se ndo me engano estavamos eu, Boneco, Tita,
Sandra, Ananza e Y ane. Comegamos a fazer a cena da televisdo e ficou uma bosta, o
Boneco saiu emburrado e disse “p6, nds vamos apresentar iSso mesmo pro coletivo?’ e
nos “vamos, vamos apresentar!”. Apresentamos pro coletivo e a galera gostou. Entéo,
acho que tivemos liberdade pra fazer um trabalho conjunto, sem medo, e experimentar
qualquer merda. Demonstrou que a gente consegue trabalhar em coletivo, mesmo com
todos os problemas comuns a qualquer grupo e talvez aguns problemas a mais. E
também muito gostoso porque a gente esta fazendo algo que a gente curte, um teatro de
esguerda, metendo o pau em alguém, porque ficar calado ndo dé, a gente ta botando a
boca no trombone de alguma forma. Trouxemos gente importante, veio uns figurbes
assistir, como o Paulo Arantes, e nGs conseguimos colocar um ponto de interrogagéo na
cabega do cara. Um monte de gente veio ver e achou bom, chega a ser engragado, pois
em uma Unica apresentacao trouxemos seiscentas pessoas pro CDM, um lugar onde se
estupra gente e tem carro roubado, entdo foi boa essa desgraca. Eu acho que € isso, é
uma pega boa, mas discutimos pra caralho pra fazer isso ai. Agora a gente ta discutindo
muito mais pra dar sequéncia ao trabalho. No nicleo de cozinha®® estamos buscando a
simplicidade, porque a gente t4 batendo demais, a gente ta ficando louco. Na Saga teve
isso, a gente comecgou a ficar raivoso, sem polimento, na linha do “bate primeiro”. Um

exemplo, 0 Yane saiu do nucleo de cozinha e ndo falou pra ninguém. Entdo nos

23 Um dos atuais nucleos de pesquisa artistica do Dolores.
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conversamos no dia seguinte, dai disseram: “a gente tem de fazer uma reunido, chamar
0 Yane, e falar isso, isso e isso”. Nés ficamos putos pelo fato do Yane ter saido da
cozinha sem falar nada pra ninguém, mas ai teve uma hora que eu disse “ndo € isso néo,
gente, eu vou me contrapor a vocés: antes quando fulano estava com problema a gente
ia saber qual era o problema pra tentar gjudar, agora a gente ta dando porrada sem
saber”. P, 0 Yane sumiu, na Ultima vez que ele veio aqui, €le disse que ia procurar
trampo no metrd, nés ficamos desesperados. Eu falel “o cara ta precisando de dinheiro,
ele casou ha pouco tempo, td morando de aluguel, a gente nunca mais foi nacasadele, e
ele por algum motivo parou de vir e ndo avisou, ele ndo é de fazer isso, entdo deve ta
com problema, vamos fazer uma janta e convidélo?’. Todo mundo pensou, ficou
parado, entdo o Tita disse “eu vou contrariar minha fala, vou engolir meu rango, vamos
o chamar pra conversar”. Enfim, a galera ficou dura, ndo sb por causa da Saga, mas de
toda a experiéncia de pressdo. O Xande, filésofo, diz que a vida nos atravessa, e avida
nos atravessou mesmo, e levou um teco embora, levou a simpatia, deixou a raiva e a
ferocidade, mas eu acho que a gente ta se achando de novo. O ultimo Wagninho foi um
exemplo disso, a gente conseguiu ressignificar a atividade. Eu pus essa discusséo na
roda, tiramos os relégios e celulares e dissemos “amanha vamos chamar acordar a
gaera e fazer o café com musica, aqui fora, trazer o pdo, fazer uma mistica’. E assim
foi, voltou a ser o que era antes, foi bom pra caraho, todo mundo gostou. A Mariafalou
“nossa, todo mundo falava do Wagninho do Dolores, que era 6timo, divertido”, mas
quando ela conheceu achou uma bosta, igual a0 MST, horario pra acordar, pra comer, e
realmente estava assim. Mas a gente brigou e conseguiu ressignificar essa “desgrama’
gue era um dos nossos pontos fortes; 0 Wagninho da Saga foi animal, teve o Nhocuné
junto, com chuva ou sem chuva a gente fez 0 negdcio, trinta e cinco pessoas dentro de
uma casa construindo a Saga, uma coisa louca. E dai a Maria falou “esse Wagninho
sim, eu gostel, foi muito bom, até que enfim eu vi um Wagninho do Dolores!”. Ent&o eu

acho gque agora a gente tA comecando a se achar.
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Luciano Carvalho®: narrativas de um trabalhador queinsiste em fazer arte.

Luciano Carvalho € um provocador nato, a conversa que tivemos foi muito bem
humorada, mas também cheia de alfinetadas em todas as esferas do did ogo travado. Sua
expressividade e paix&o, sua agucada capacidade critica e sua capacidade de enredar o
interlocutor em seu discurso, fazem com que seja praticamente impossivel sair imune de
umn papo com ele. As reflexdes, questdes, incdmodos, complementaridades e
contradicOes revolvidas no decorrer do encontro devem continuar habitando minha
mente por longo tempo, a espera de sinteses que criem um chéo provisorio para avancar

na caminhada.

Ni Dios ni la mente, sino

el carbon, el hierroy €l petréleo
lamaterial real nos ha creado
echandonos hirvientesy violentos
en los moldes de esta

sociedad horrible,

para afincarnos, por la humanidad,
en €l eterno suelo.

Tras los sacerdotes, |0s soldatos y 10s burgueses,
al fin nos hemos vuelto fieles

oidoresde lasleyes:

por eso el sentido de toda obra humana

zumba em nosotros

como €l viol6én profundo

Al borde de |la ciudad. Attila Jozsef.

Eu me chamo Luciano Carvalho Barbosa, tenho 37 anos e sou aqui de S&o
Paulo. Primeiro eu vivi em Pirituba e com um ano de idade mudei para a Cidade
Patriarca

Vou falar um pouco sobre as condicbes materiais e sociopoliticas que
permitiram que o trabalho do Dolores existisse e continue existindo. Parte da minha
resposta geraria controvérsias num debate politico entre grupos, digamos... de teatro de
esguerda. Entre os outros grupos nem se fala, né, mas mesmo nos de esgquerda gera
discordancias. Porque as condicbes materiais e sociopoliticas ndo sdo so afortunadas ou

de certeza de um apontamento politico para realizar algo, mas elas sdo desafortunadas

24 Entrevista concedida a Alexandre Falcdo de Araljo, na tarde de 27 de julho de 2012, no CDM
Patriarca. Transcricdo de Lucianade Oliveira, transcriagdo de Alexandre Falcdo de Aradjo.
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também, e a certeza se constrOi na trajetoria da nossa existéncia, da nossa organizacao.
O que quero dizer com isso? Também se molda resisténcia pela precariedade material,
pela auséncia de coisas. Entdo, boa parte do motivo de estarmos onde estamos, ou sgja,
em uma regido afastada do circuito central, € porque ndo tinhamos acesso a regido
central, nem equipamento publico, ou equipamentos de teatro que a gente pudesse usar.
Sendo noés seriamos absorvidos por uma demanda. Nos ndo fomos absorvidos. Esse € o
primeiro ponto. HA um caréter de resisténcia, mas no sentido da exclusdo, da caréncia,
da falta. Essa falta de oportunidade, de possibilidade, faz com que algumas pessoas se
organizem para poder produzir a sua forma de teatro dentro das precariedades. Claro, o
ideal anteriormente seria ter um teatro ou estar dentro de uma sala, palco italiano, caixa
fechada. A falta disso trouxe a questdo: o que nés temos? Vamos ter que ser criativos, ai
NOSSOS Passos. entrar numa escola, ocupar um terreno, plantar um teatro de arena. Vocé
comega a criar solugdes. E comeca a ter outros referenciais politicos de ocupacéo de
espaco. Movimento dos Sem Teto e Movimento dos Sem Terra, passam a ser um
referencial. Junto disso, ou sgja, desta precariedade, vem também a bonanca, e €
engracado falar assim, mas o que aconteceu é que 0s grupos em luta, na cidade de Séo
Paulo, se organizam e conseguem arrancar do governo, junto a negociagoes, a
pensamento, a luta, uma lei especifica para o tipo de teatro de grupo, esse tipo de teatro
da exclusdo, dos caras que ndo eram incluidos no processo de producdo mercadologica
do fazer teatral. Até porque conseguiram provar por A mais B que naldgicado capital a
atividade teatral estava inviabilizada, portanto fadada ao desaparecimento, caso o
Estado n&o interviesse com politicas publicas no sentido da manutencéo dessa prética,
deste fazer, desse tipo de arte. Conseguiram a Lei, ou melhor, conseguimos, porque eu
também j& participava, fui a Camara dos Vereadores, na época, nas manifestacoes,
participei do Arte Contra a Barbérie®, e essa lembranca me faz rir, porque eu era
praticamente um menino. Na verdade eu ja tinha uns 20 anos, mas estava em outra
condicdo. Nao tinha uma leitura complexa do cenéario politico naguele momento, estava
tentando me inserir. Entdo acho que as condic¢fes sociopoliticas estdo relacionadas a
uma politica publica vigorosa que vem depois do Lula, mas nossas origens sao
anteriores, pois 0 Dolores ja estd com 12 anos. O fomento tem 10 anos. E meio
contemporaneo, mas o fomento vem depois. E, mesmo surgindo o fomento s6 vamos ter

acesso a essa verba publica depois de sete anos de existéncia do Dolores, em 2007.

25 O movimento Arte contra a Barbarie surgiu em 1999 no meio teatral paulistano e tinha por objetivo,
entre outros aspectos, lutar por politicas publicas para a cultura.
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Ai a gente pela primeira vez é contemplado pelalei de fomento ao teatro, € uma
alegria e é paradigmatico, muda a nossa capacidade, a potencialidade de fazer as coisas.
Claro, sd0 recursos materiais que entram em um grupo gue ja tem uma organizagdo e
um pensamento se consolidando. Ai vocé junta mais capacidade de poder fazer, se
dedicar a este fazer, ndo com exclusividade, nunca deixamos de trabalhar em outras
frentes, mas com mais potencialidade. Entdo eu acho que a gente esta conjugando coisas
importantes, no meu entender. A precariedade que gera rebeldia, e isso é fundamental
paranés. A luta trouxe uma politica publica que pode dar viabilidade material para essa
rebeldia. Ent&o esse € um pouco 0 panorama que eu enxergo agora.

Nés tivemos um processo de amadurecimento do grupo e isso de deu ndo pelo
empirismo, mas também tem um dado empirico ai, de viver as situagbes de exclusdo e
de fazer a leitura dos excluidos. Uso esse termo “excluidos’ porque a gente ainda ndo
tinha avancado para a leitura de classe, de classe trabalhadora, que hoje a gente
considera muito mais apropriada para fazer a leitura historica, para a gente se
posicionar. Mas, 0 nosso processo de politizacdo se da na esteira, por um lado, de um
discurso de ONG, que é muito engracado isso: “ah, os excluidos, a cultura que pode
incluir as pessoas’. A gente tinha desconfianga desse discurso, mas parte dele nos
permeava. Inclusive o discurso ecolgico, a gente chegou a fazer um debate sobre agua
aqui na Escola Jose Bonifécio, foi um dos primeiros debates nossos, “A Comunidade
Boca Aberta’. Como a gente ainda ndo tinha certeza do nosso fazer a gente também
usava o0 “Boca Aberta’ por sermos vacildes. Tem esse duplo sentido, “Comunidade
Boca Aberta’, porque mete a boca no trombone e também porque esta comendo mosca,
deixando passar coisas. A gente tinha certeza disso. Mas a gente se achava mais quem
mete a boca no trombone. A gente se achava mais esperto do que burro. A gente sempre
se acha assim. Mas, a nossa formagéo se da nesse embate, com forcas politicas locais,
por exemplo, para estar aqui no CDM, para disputar escola, para disputar praca, para
disputar o hospital, o posto de salde, por conta de todas as reunifes que nés fomos, nas
sociedades de amigos de bairro, no embate com forcas politicas locais, com forcas
politicas regionais, vide subprefeitura, num embate com forgas politicas municipais,
estaduais e nacionais, via grupos de teatros organi zados. Nossa formag&o passa também
pela solidariedade a outros movimentos, porgque a gente comegou a se entender como
um grupo combativo, entdo no contato com movimentos por moradia, movimento dos
Sem Teto do centro, e 0 Movimento dos Sem Terra, vai se radicalizando esse estudo.
Ou sga, € um estudo pratico, uma leitura critica da redlidade onde nds estamos
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inseridos, trazendo elementos tedricos, e é claro, também vai contar muito a formagéo
de cada um de nés. Eu fui bancério durante oito anos, fiz todas as greves no periodo em
que fui bancério. Vocé também se politiza num processo de greve, no minimo
entendendo a sua categoria como uma categoria de luta. Entdo vocé vai agregando
conhecimento, histéria e leitura sobre o0 seu passado, e sobre o0 presente
consequentemente. Mas um divisor de aguas no nosso estudo tedrico aplicado e focado
foi anossarelagdo com o Movimento dos Sem Terra.

A gente ja namorava 0 Movimento dos Sem Terra ha muitos anos, o primeiro
contato com o movimento foi anterior ao Dolores. Eu, Erica e Luciano Costa ficamos
num acampamento do Movimento dos Sem Terra, em 98. A gente ficou acampado em
Nova Canudos, la na regido de laras. Porque nés faziamos jornaismo e
desconfiavamos. “p6, toda a midia fala ma desse movimento, é porque ele deve ser
bom, vamos |4 ver o que €'. Chegando 14, a gente ficou impressionado. Tinha um
dirigente acampado, pé sujo de barro, pé rachado, chega a ser engracado, mas ele estava
de bermuda, zoado, barbudo, feio, eu ndo lembro mais o nome dele, mas ele esta
militando até hoje. Ele estava 14 na cama com Trotsky, outro livro do Lénin, livro de
cabeceira, e mais um livro de poesia. N6s pensamos. caramba, estamos atrasados, 0s
caras estdo muito na nossa frente na leitural Num barraco de lona, numa cama
improvisada, fazendo essas leituras... Quem € que esta vacilando? Ali tivemos certeza
gue era a gente. Voltamos a ter o contato com o movimento eu acho que em 2005,
quando eu, Danubio e Xande trabalhavamos na ONG Associacdo Eremim, em Osasco,
gue é financiada pel os metal Urgicos da cidade. A gente comega uma aproximagao com o
movimento para levar alunos para lg, era um passeio, a gente tinha uma grana para fazer
passeio para o Play Center, € engracado. E a gente falou: “ah, vamos levar parao MST,
mano, vamos conhecer 0 movimento social, a galera dormindo 14, comendo mandioca e
tal”. A gente fez umas trés vezes isso. Foi muito bom. E ali comegcamos a estreitar os
lacos com alguns dirigentes e com alguns assentados. E a gente comegou a fazer acOes
conjuntas, primeiro atividades culturais, depois ocupacdes. Até que fomos chamados
para estudar num curso da Via Campesina, 14 na Florestan Fernandes?®. Um curso de
um ano e meio para a juventude da classe trabalhadora. E ai tomamos mais contato com
0 método de analise histérica e politica marxista. Ali a gente estudou Marx com critério.

A gente ja tinha contato com a obra do Marx, mas era mais na orelhada, era muito

26 Escola Nacional Florestan Fernandes, sediada em Guararema, SP e ligada ao MST, entre outros
movimentos.
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disperso, ndo era um estudo conjunto. Nés fomos, se ndo me engano, em sete pessoas
do Dolores para o curso da Florestan. Estudamos juntos durante um ano e meio, um
final de semanainteiro por més, manhg, tarde e noite. Tinha uma carga de leitura para o
més e voltavamos com agquele material lido para novos estudos. Ent&o isso fez muita
diferenca, porque sistematizou 0 nosso estudo. E a gente pode a partir dai também, de
forma independente, comegar a organizar 0s nossos estudos aqui.

Hoje a principa influéncia estética do Dolores € o Brecht, e falar em Brecht
falar em marxismo. Esse pensamento que é amplo, que é uma leitura de mundo, o
materialismo historico-dialético. Entdo essa é areferéncia. O Brecht porque ele ndo esta
esgotado nos avancos que ele propde. Nos avancos estéticos, nas rupturas, ou sgja, eu
acho que um monte de pds-modernos podem tentar um monte de coisa agora para
querer superar o cara, mas bobagem, porque parece que tudo é um pouco oriundo das
propostas do Brecht. Claro que véo ter uns malucdes fazendo um bagulho sem sentido,
sem histéria... S8o experimentos estéticos que eu julgo vaidos, enquanto experimentos.
Enquanto uma seara para iniciar e falar: “ham, esse recurso talvez eu possa usar para
uma peca de verdade’. Porque eu ndo considero uma pegca, uma obra de arte, eu
considero uma bobagem, muitas vezes, ou um preciosismo, um virtuosismo técnico
interessantissmo que pode gerar poesia, sm. Eu chego a suspirar porque é dificil
entender esses experimentos e delicado fazer esta critica. Agora, 0s autores gue nos
influenciam s&0 muitos e véo derivar da nossa perspectiva marxista. Eu tenho lido o
Raymond Willians, o Terry Eagleton, agumas influéncias do Gramsci... N6s estamos
lendo os classicos. Na verdade, estamos nos formando, estamos lendo o que foi tirado
de nés. A gente ndo teve acesso a um monte de coisas. Poder tomar contato com Rosa
Luxemburgo, com Lénin, com Trotsky. Entender aquele periodo histérico. Néo
santificar os caras, fazer a critica, mas a critica solidaria entendendo aquele periodo.
Para o0 Menino Diamante, por exemplo, a gente teve muita influéncia do trabalho de
doutorado do Mauro Luis lasi®’, junto com algumas coisas da Maria Rita Kehl, Henri
Lefrebvre, ou sgja, eu estou falando dos malucos de esquerda, né?

Paramim fica até dificil, agora, enumerar, mas lembro também dos textos da Ina
Camargo, alias a Ind é uma grande influéncia. Agora, esteticamente, eu acho que a gente

ndo tem uma leitura sistematizada para além disso que eu estou dizendo. Temos, sim, 0

27 Cf. IASI, Mauro Luis. As metamorfoses da consciéncia de classe (0 PT entre a negagdo e o
consentimento). S&o Paulo: Expressdo Popular, 2006.
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contato com varios grupos de teatro. Ent&o a gente vai beber, esteticamente, natroca, na
vivéncia, vendo obras, vendo trabalhos e traduzindo para o nosso jeito de fazer.

Em relacdo ao Brasil, nos temos certa identidade com o trabalho dos CPCs e do
César Viera, no Unido e Olho Vivo, principalmente por conta do modo de organizacéo.
No Uni&o e Olho Vivo eles tem atitudes muito corgjosas, claro que a gente € diferente,
mas ali estédo bases muito importantes. Por exemplo, a proposta de fazer um teatro sem
importar com 0 que a categoria val pensar. Tanto que ficou no ostracismo, renegado
muito tempo. E irdnico, porque agora é festejado. Mas eles vao para todas as quebradas,
apresentam para cacete. E um teatro feito por trabalhadores, numa organizagio
horizontal, de forma acessivel, que as pessoas entendem, gostam, se divertem, é
gratuito. Tem um monte de elementos ali no Unido e Olho Vivo que ndés ndo
conheciamos. Depois que a gente conheceu, descobrimos que nds somos muito
parecidos. SO que ha uma grande diferenca, 1a tem o César Vieira, aqui ndo tem, aqui
nos somos contemporaneos uns dos outros. O que eu acho que da uma riqueza maior
para nos. A gente pode também pensar a influéncia dos grupos antigos, € claro que a
experiéncia do Teatro de Arena, do Guarnieri, do Vianinha foram importantes para nés.
A peca Rasga Coracdo é uma das pegas que eu mais amo. Eu li a primeira vez tentando
entrar na USP, ainda ndo havia o Dolores e eu achei lindissimo aquilo, falei: “nossa, que
coisa bonita, que louco”. Eu fiquel impressionado de ler um texto e entender - mais ou
menos, porque a pegatem um alto grau de complexidade e eu era muito jovem - aqueles
vérios planos, aquele corte e sobreposicdo de tempos, temas e vontades politicas
disfarcadas num conflito de geracdo. Entdo é uma peca importantissima. Claro, ndo da
para a gente negar a influéncia do teatro Oficina, mas foi uma influéncia imposta. Eu
acho que o teatro Oficina € festejado pela burguesia, pela pequena burguesia, pelo teatro
de um modo geral. Entdo vocé tem acesso aquilo como sendo uma referéncia, mas
depois voceé olha direito e vé que é e ndo é uma referéncia. E uma boa referéncia para,
a0 mesmo tempo, ser negada e ser compartilhada, tem coisas maravilhosas que a gente
viu do Zé Celso, em termos de coro, € bem bonito, poderoso. S6 que vai para um lugar
gue nds ndo precisamos seguir aferro e fogo. Mas a experiéncia do Oficina também nos
da estofo. E dos grupos mais recente, seguramente, o grupo Folias d"Arte e a Cia. do
Latdo.

O Engenho n6s tomamos contato depois. A gente via primeiro as coisas do
Folias e Latdo. Mas quando eu vi 0 Em Pedacos, 0 espetaculo ndo estava pronto ainda,
eles tinham umas primeiras cenas, “Eu quero comer aguela mind’ e o “Cu do Mundo”,
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eu acho que era isso. Quando eu vi a primeira vez, eu falei: “uau!” Tinha elementos ali
gue eu ndo tinha visto em outros lugares. Hoje eu sei 0 nome, coro polifénico... esse ndo
personagem... essa recusa do individuo e isso tudo em cena. Percebi que esses caras
estavam brincando com umas coisas loucas, era um teatro importante. Eu ja conhecia o
carater de luta desse grupo por estar em periferia, por ser um grupo tinhoso, birrento, no
bom sentido, aguerrido. Foi quando conheci o trabaho teatra do Engenho e fiquei sO
admirando. Eu j& conhecia 0 Moreira® - néo que ele me conhecesse - do Arte Contra a
Barbarie e eu admirava muito a postura dele. Sempre que ele chegava, ele elucidava.
Tinha o Marc3o®, que gritava muito, e o Reinaldo Maia que era bastante engracado e
inteligente falando. Mas 0 Moreira era quem colocava a bola no chéo e falava vamos
chutar para la agora, 0 jogo € mais ou menos esse. Entdo eu fale, “orra, esse cara é
interessantel”.

Se a gente for pensar, olha que curioso, o Menino Diamante, em algum lugar, €
uma fusdo do que é Latdo e Folias. Em algum lugar, bem distante. Eu estou falando de
uma safra de trabalhos do Folias do tipo Veras que tudo € mentira, que eu acho que foi
o primeiro trabalho deles, que foi marcante. O Folias Fellinianas... tinha um que eles
faziam num bar que erat&o lindo... Cantos Peregrinos... Eu acho que esses trés dao uma
sacada, assim, da poténcia do Folias. Eu ndo gosto das coisas do Folias hoje, apesar de
que eu preciso ver Algo de Negro, do Carlo®, que dizem que é muito bom, mas eu ndo
vi. Agora, 0 Latdo também impressiona, por exemplo, Santa Joana do Matadouros e A
Comédia do trabalho enfim, uma série de trabal hos importantes... que me fizeram falar:
“poxa, olha o que esse caras estao fazendo!”.

Eu estou falando coisas minhas, ndo exatamente do Dolores, mas que de alguma
forma influenciaram o trabalho do grupo. Por exemplo, Biedermann e os Incendiarios,
da Cia. S&o0 Jorge, quando eles estavam um pouco mais radicais e ainda n&o tinham
sacado que eram de uma classe média confusa.

Agora, vou contar mais detalhadamente a experiéncia da Saga do Menino
Diamante. E muito engragado, porque o Renato Gama teve um sonho. A gente vivia
falando gue precisavamos fazer coisas juntos, pois a gente esta junto ha muitos anos,
mas sempre fizemos trabalhos pontuais, saraus, festas, ndo um trabalho de félego. E a

gente tinha vontade de fazer. Eu participava nos shows do Nhocuné dizendo poesia, o

28 Luciano esta sereferindo a L uis Carlos Moreira, um dos fundadores do grupo Engenho Teatral.
29 Luciano esta se referindo a Marco Antonio Rodrigues, um dos fundadores do grupo Folias d"Arte.
30 Carlos Francisco, artistado Folias que dirigiu o espetaculo Algo de Negro.
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Doloresia praruafazer intervencéo e o Renato ia junto. A gente sempre fez coisa junto,
toma café junto, toma cachaca. Ent&o, somos amigos, aias a gente estudou junto aqui
no Bonifécio, somos amigos desde a época da escola. Eu estudei um ano com o Renato
e depois 0 meu irmao estudou com ele, na mesma série, 0 Renato repetiu, como na
musica que ele canta no espetaculo: “sO ndo aguento fazer a 5% série de novo’, € a
histéria dele proprio. Ai ele foi a minha casa e me disse com aquele vozeirdo “pb Lu,
tive um sonho, mano, a Saga do Menino Diamante, uma Opera periférica. O menino sai
do barro, pa, e ele tem aguela puta saga e ele vence mano, tipo, € ndis, caral”. E eu
pensei “mano, que bosta... fodeu!” Mais um trabalho para exaltar o individuo? Eu ndo
respondi nada, ndo falei que tinha achado uma merda, na hora ele ficou meio amuado,
mas mais adiante ele ficou puto comigo.

Pensei: “ndo vamos fazer isso, né, cara?’ Exadtacdo ao individuo? Mas eu
gueria, a0 mesmo tempo, contemplar 0 meu amigo porque ele tinha razéo em alguns
lugares e em outros ndo... demorou um tempo para cair a ficha para mim que a gente
poderia usar esse titulo, que o titulo era muito bom mesmo e a metafora do menino que
sai do barro também era linda. NOs estavamos com essa onda do barro, do morro,
porgue j& tinhamos um projeto musical juntos, chamado Trama do Morro Vermelho.
S0 as tramas que nés tracamos aqui nas quebradas do Morro Vermelho, agui no CDM.
E eu pensei que a gente poderia apresentar a construcdo do individuo usando um titulo
ao contr&rio, usar o titulo como chamariz espetacular, que anuncia 0 seu contrario.
Entdo, eu e Renato estdvamos numa van indo para Campinas, o Renato ia fazer um
show no SESC Campinas, e eu contei aideiapra ele. E ele: “puta, pode crer, €iss0”. E
comegamos a pirar mesmo, porque ai os dois embarcaram. Mas foi preciso eu acreditar
que pudesse ser ao contrario do que ele tinha falado inicialmente. Ai piramos. Fizemos
uma coisa que eu ndo repetiria hoje. Que € o seguinte: estruturamos tudo na cabeca,
compartilhamos com o Dolores e mandamos um projeto para Fomento para fazer essa
porra... projeto de um ano, para fazer isso, ndo da tempo. O Nucleo Bartolomeu de
Depoimentos, para fazer a Gpera deles®, mandou trés Fomentos. O nosso foi em um.
N3o estou falando que eles sfo pilantras. E que nds fomos burros. Os caras usaram o
tempo. Eu ndo estou medindo a poténcia do que eles fizeram e do que nos fizemos, néo
€ 0 tempo que determina a poténcia, acho que nos temos outros elementos para trazer

poténcia. Entdo foi um pouco isso, surgiu de um sonho, mas claro o sonho também ndo

31 Luciano esta se referindo ao espetéacul o Orfeu Mestico — Uma hip-hopera brasileira.
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€ de graca, ele ndo intuiu. NOs estamos nesse debate ha muito tempo. Tem uma musica
do Nhocuné Soul que tem aver com aideia de “menino diamante”: “Menino mogo, que

ndo consegue trabalhar, fica em casa para compor, um samba novo’

, que é muito
bonita. SO que a musica da uma cagada, eles pdem na letra, “se o0 sol que brilhalafor o
mesmo que brilha ¢4, este menino ha de brilhar, e de cantar, um samba novo...”. E o
préprio “Menino Diamante”. SO que ai fica nessa esperanca, o sol que brilha |4, brilha
c4, ou sga, o0 sol que nasceu para todos e também para vocé, vote Quércia, vote
Quércia, PMDB. Entendeu? E o discurso da hegemonia. N6s ndo precisamos fazer o
discurso da hegemonia, aliés, nés temos que fazer o contrério. Entdo, surge disso.
Agora, a construcdo posterior se da de uma forma bastante coletiva, muito estudo
coletivo, todos do Dolores e do Nhocuné fazendo formag&o com o Scapi®, aqui nesta
sda. Uma semana de estudo sobre método e sobre a formagdo do individuo, sobre
metamorfoses da consciéncia. Ai eu me debrucei sobre o livro do lasi. Eu e mais aguns,
mas eu principalmente, porque fui quem mais estudou o livro. E, acho que em funcéo
disso também assumi a direcdo. Primeiro foi um grupo de trabalho para dirigir. Depois
ficou, numa outrafase, s6 eu dirigindo o Menino Diamante em conjunto com os nucleos
de dramaturgia, figurino, iluminac&o, ou sgja, todos os setores em nucleos de trabal ho.
Eu também gjudei na dramaturgia, mas ndo da para saber quem é o pali.

A direcdo ficou mais com a minha cara porque foi um periodo mais longo em
que eu montei, trouxe um pré-roteiro, com um prologo, um pré-prélogo e doze cenas,
como se fossem doze quadros ou doze estagOes. Esse primeiro roteiro se converteu em
um pré-prologo, um prologo e dez estacoes.

A gente fez primeiro a etapa de estudos em seis meses e depois montou a Saga
em cerca de quatro meses, a gente ergueu todo o espetdculo em quatro meses e o
Insdnias de Antonio em um més. Entdo foi uma loucura, nunca mais quero fazer desse
jeito, porgue a gente ndo precisa. Entdo rolou muita forca. Eu acho que foi o apice de
uma energia de um coletivo. A energia criadora, da forma que a gente se propunha, sem
hierarquia, com intenso debate, uma construgdo coletiva, ndo precisa ser assim, nesse
curto espaco de tempo, né? Isso se faz, sim, mas sob a égide do capital, que exige
prazos, cronograma, prestacdo de contas, dai tem que fazer.

Para a etapa de estudos € legal lembrar que a gente fez grupos de conducéo de

processo. A gente fez uns quatro grupos gque coordenavam o processo em formato de

32 Cancéo Menino mogo, de Renato Gama.
33 Educador do Nucleo de Educagéo Popular 13 de Maio.

142



rodizio. Cada més um grupo coordenava tudo, direcionava 0 que a gente tinha que
estudar, como estudar e os exercicios que a gente fazia. 1sso foi muito legal e teve muito
fracasso também. Porque evidenciou a preguica de muitos de nos. Aliés, ela sempre
aparece. A gente tenta ndo arrebentar com ela, como se fosse s6 uma coisa ruim. Mas
nds sabemos que ela também é um maleficio. E engragado falar isso, mas ela também,
em excesso, faz mal a salide.
Atuamente temos inclusive, um nucleo de pesquisa, chamado o direito a preguica, que
esta estudando esta histéria. Mas € um nlcleo que esta com grande dificuldade para
conseguir realizar um trabalho. Vamos ver se eles conseguem se superar.

Eu jaia me esquecendo, mas o processo foi assim: nés primeiro colamos papel
Kraft em uma parede e desenhamos uma linha filoséfico-conceitual do trabalho. Isso foi
muito louco! Estabelecemos o que queriamos falar. Ao contrario do que muitos pregam,
que ndo pode ser raciona ou cabecdo, a gente foi 0 contrario, fomos cabegdes. O que
estamos falando? O que queremos? Criamos um roteiro filoséfico-conceitual por aonde
ia se desdobrar 0 nosso pensamento, indicava aonde nés queriamos chegar. Ou sgja,
diferente de ter uma fabula, como uma estrutura vertebral, nds tinhamos uma reflex@o
sobre determinado tema e os seus desdobramentos. A partir dai surgiu 0 pré-roteiro,
como se preenchendo esses espacos com grandes temas, grandes blocos que dariam
conta daquel e assunto, por onde passou 0 pensamento.

Ent&o eu trouxe esse pré-roteiro para cd, e a gente enfrentava um bloco por dia
O tema € a escola, sabendo que escola tem isso, isso, iss0... Tudo aquilo que a gente
debateu. Toda reflexdo. Todo o pré-roteiro reflexivo. Entdo estd todo mundo ja
municiado das informacfes. Agora, pde isso ho corpo, velho. O que nds temos que
falar arespeito disso? O que nos temos que falar de escola no contexto da formagdo dos
individuos e da reproducdo de um sistema? Entender a escola como um dos aparelhos
ideolgicos, sociais. Entdo as pessoas ja estavam com esses conhecimentos e iam
surgindo coisas assim, por exemplo, agora seria bom uma musica. Quem faz a misica
para isso? A musica do individuo, individual, por exemplo, € uma influéncia do
Engenho. “Oi, eu sou o Indi, Viduo, eh!” , uma cena que o Beto* faz. Puta cena genial,
essa cena é muito louca, queriamos fazé-la de novo, sb que de outro jeito, entdo criamos
amusica do repolho. A musicafoi criada por um grupo de trabalho, que acho que tinha

a Julia, a Ananza, o Tiargju. Vieram com a musica pronta. SO que a musica era num

34 Luciano refere-se a Beto Nunes, ator do Engenho Teatral .
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outro ritmo, era um samba, eu acho. Foi 0 Ronaldo Gama, se ndo me engano, que
transformou a masica em tango, num retiro de criagdo, 0 Wagninho, com 35 pessoas
criando, e la fora chovendo e fazendo frio. O Ronaldinho mudou o ritmo e a hora que
ele fez isso, a Ananza comegou a cantar, coisa de génio, fechou, eraisso! Muito louco!
Entéo foram varios momentos de criacdo. Criac8o intensa, coletiva. Nao da para atribuir
auma so pessoa, né?

Porgue um idiota, ou um mentiroso, crente na sua mentira, como se ela fosse
verdade - isso € ideologia - ele iria falar eu assino essa obra, eu sou o diretor Luciano
Carvaho, eu vou ganhar todos os louros por isso. Um absurdo. Nenhum diretor € capaz
disso. Nenhum. E mentira. Claro, ndo estou tirando o mérito do meu trabalho, nem da
minha experiéncia. Eu também sou um individuo que, diluido no coletivo, em relacdo
com isso, somo potencialidades, multiplico e crio outra coisa a partir dessa
potencialidade. Ja na divisdo socia do trabalho vocé suga os trabalhos e isso é
completamente aceito. O dono da Gerdau é o dono da Gerdau, os trabalhadores séo os
subsumidos da historia. Toda a classe trabalhadora some, como se ndo fosse criadora. E
0 proprietério, toma para si os frutos deste trabalho, ou, no caso do teatro, os diretores
tomam pra s esses frutos. Os atores podem brilhar, claro, ha sua performance fantéstica
individual. O gue também é uma critica no Menino Diamante. Ndo se trata de néo
querer ter técnica ou ndo querer fazer bem feito, nds queremos fazer. Até esse conceito
gue eu usei agora, esse termo “fazer bem feito”, soa como se 0 nosso fosse mal feito.
Isso tudo, como diria 0 Alexandre Mate, € uma ldgica perversa operando em mim.

Em termos dramaturgicos o “menino diamante” € uma metéfora, ele sO surge e
some. Ele surge e € devorado. O que tem de individuo nele? Quase nada. Mas vai ter a
sua impressdo sensorial sozinha. No mundo, cada um tem suas caracteristicas, sO que
intensamente doutrinadas, intensamente moldadas pelo social, pelo lugar onde se é
inserido, pela classe em que se nasce. Por muita coisa, né? A gente pode dizer que a
Saga tem algumas camadas, entdo, em primeiro lugar, se vocé fosse pensar numa fébula
seria 0 deslocamento dos trabalhadores e o deslocamento do capital. A gente vai falar
do movimento do capital num periodo histérico, num recorte geogréfico, Brasil, década
de 50 até os dias de hoje. Como se d&isso? Um tipo de escolha de industrializagdo para
esse pais. Automobilistica, ou sea, privilegia o petrdleo e todos os produtos
relacionados a cadeia da industria automobilistica, como metalurgia, extrativismo de
minérios etc.. Ou sgja, conjuga varias forgas dominadas amplamente pelo capital e tem
que dar vazdo as suas produgdes. O carro € a sintese perfeita para isso. JK, 50 anos em

144



5. Brasilia, uma cidade-rodovia. E a sintese e a expressio de uma |égica adotada
politicamente e economicamente. Uma politica econdmica adotada por um pais inteiro.
Isso tudo val precisar de que? Trabalho, muito trabalho. Um intenso deslocamento de
forca de trabalho. Nosso “menino diamante’ esta ai. E esse conjunto de coisas, esse
movimento de coisas. Entdo, nds vamos passar a ver a migragao de milhares. Como nés
nos colocamos na perspectiva da classe trabalhadora, comegamos o0 espetaculo com a
migracao dessa classe, na miséria dos sertbes, vide a cena da palhoca. SO que feita com
certa alegria, com beleza e tal. Mas é que |4 é 0 nosso lugar e de |4 a gente sai para
tomar contato com o mundo. No meio do caminho a gente vai vendo o que é mundo da
moda, do futebol... E um pequeno apanhado histérico de ditadura militar, ciclos
econdémicos e tal. Ou sgja, uma série de flashes irbnicos para mostrar os deslocamentos,
chegar num lugar e fazer surgir uma grande cidade. Esses flashes s0 como se se fossem
camadas dentro do processo de deslocamento coletivo e do capital, eles ndo séo o
processo, mas sdo camadas que reforgcam o todo, juntamente com cada camada que vai
surgindo depois. Enfim, ha todo esse deslocamento para construir a cidade, sd que onde
fica essa classe? De trabal hadores? Tem que se alojar em algum lugar. E, vide ABCD,
favelamento generalizado. Depois os metal Urgicos comecam a se estruturar, comegam a
morar melhor. Esse processo continua até hoje e aparecem outros diamantes. O
Armando Boas Pragas, com o seu discurso de reafirmar o diamante de dentro de cada
um de nés. O discurso dominante. O trabalho como o dignificador do homem. A
industria e seu funcionamento piramidal. As relagdes sociais como algo material e as
religides seguindo 0 mesmo desenho estrutural. Ou sgja, € uma construcéo ideol 6gica
gue permeia todos os setores da sociedade. Todos eles reforcam o mesmo tipo de leitura
sobre 0 mundo. A de construgdo dos herdis, dos melhores, logo, ndo se vé que se vocé
constr6i um herdi, vocé constréi um antagonista, um derrotado, um ndo herdi, um
comum. Mas vocé ndo da o foco para o homem comum, o foco € para o herdi. A
sociedade vai abandonar os que estdo excluidos, os que estdo fora, eu chego a suspirar
quando falo isso. Por isso quando nasce o0 Menino Diamante é s uma ilustragdo de
como ele se dilui. Ndo importa quem segja o diamante, qualquer crian¢a que nasce é 0
diamante de cada um, de cada familia. E possivel perceber pelos nomes das criangas:
Vitéria etc.. Eles so 0 maximo, mas se a gente for olhar estruturalmente eles estéo
fadados a serem mais um. SO que a gente opera na logica de eles serem 0 maximo,
guando sdo e ndo sdo. Sdo afetivamente, para aquele circulo familiar. Mas estrutural,
social e historicamente, ndo: € mais um “neguinho” nafavela

145



Continuando com o caminho do espetaculo, da para ver que tem muitas

camadas. Entdo a gente pode pegar uma delas. grosso modo, 0 desenvolvimento do
capital e a sua materializago. E o proprio capital se materializando na forma de cidade.
Isso € uma linha politica e econémica mundial, mas a gente pega um recorte historico,
geogréfico: Brasil de 1950 a 2012. A expansdo do capital se traduz também na
especulacdo imobilidria. A materializacdo em prédio. O que é um prédio, sendo capital?
E trabalho materializado. Quando eu vejo uma parede, estou vendo o que? Ferro,
concreto, tijolo. Aqui tem trabalho. Tudo fetiche da mercadoria, tudo isso é trabalho. Ou
sgja, quando o capital é privatizado, apropriado, ele se materializa. A gente mostra a
propria expressdo do capital e simultaneamente a trgetdria ou a construcdo do
individuo, e, com a construcdo do individuo, simultaneamente também a construcéo
ideoldgica dos herdis. Porque eles sdo construidos socialmente, ndo porque um cara é
brilhante e fala “eu sou o0 her6i”, mas porque todo mundo vai la e fala “vocé ndo € o
lider? Ah, é vocé que é o lider? Quem € o lider comunitario aqui?’. Ou sga,
sociamente, o Zé € empurrado pra ser o lider. Todos os lideres sdo construidos.
“Diamante Negro, como vocé se sente sendo o melhor?’, “Billie, super bacana, o
melhor estilista de todos os tempos? Billie! Billie!” Ou sgja, eles so eleitos, ndo porque
eles sdo maravilhosos, mas porque é preciso existir os maravilhosos. Vocé pega uma
caracteristica individual que sgja realmente relevante, ou notavel, eleva isso a maxima
poténcia e da o méximo destaque para que realmente o individuo sgja visto como
maravilhoso...
Isso esta em Santa Joana dos Matadouros. Quando Bocarra vai |4 e coroa Santa Joana
morta. E Gtil sistemicamente. Entdo a gente apresenta também esta camada.
Aproveitando a carona de toda essa construcéo a gente também apresenta quem € que
manda, a gente apresenta 0 poder politico como uma contra face do capital. Ele
simplesmente rege ou executa, € um feitor, executa os desejos dos grandes burgueses,
da alta burguesia. Isso também é revelado na Saga.

Além das institui¢des, aparecem ainda outros elementos, como o id, 0 ego e 0
superego. 1sso vem com o lasi, que vai beber no Freud, Reich e outros tantos, refletindo
acerca de como se dé a apreensdo sensorial. Entdo, como é que eu me formo? Eu me
formo ouvindo: “Ah, que gracinha, descobriu a maozinha’, vocé esta ouvindo aquilo
tudo, mas vocé va fazer um negécio e ouve “Nao! Tira a mao!”, ouve muitos naos.
Vocé vai sendo condicionado socialmente, vai se formando, com influéncia de muitas
forcas. Vale lembrar que a familiatambém foi formada por todas as institui¢des. Entéo,
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ndo se pode falar que é a familia que me forma. A nédo ser que falemos da familia
enquanto sintese de uma formagédo social maior. A familia ndo € a familiaem s, uma
familia sem historia e sem espago geogréfico e social, ela € uma familia historicizada,
com sua moral, suas escolas, suas questdes, religides, televisdes e repressoes sexuais.
Isso tudo vai passando por mim, eu sou 0 canal e expresso particularmente uma
totalidade em que eu estou inserido. Eu expresso somente uma parte, a sintese talvez,
disso tudo.

Basta ver o comportamento das criangas, como quando dizemos “olha que
esperto, ndo adianta falar ndo, ele ja sabe’. 1sso € o que fazemos no cotidiano. Vocé
pode dizer uma coisa, mas a crianca vai ler primeiro a tua atitude. E a leitura que as
criangas fazem, de comportamento. Inclusive, nas brincadeiras elas reproduzem isso,
esses dias, por exemplo, eu peguei a Malu, filha da Tati, brincando. Eu achel engracado
todos os bonequinhos dela estavam virados de cara para a parede. Eu perguntei o que foi
gue eles estavam fazendo e ela respondeu que estavam todos de castigo, que eles tinham
comido a comidinha que ndo era para comer. Entendeu? P9, ela colocou um monte de
bonecos de castigo porque €ela fica de castigo. A gente poderia até falar “coisa feia,
deixar de castigo”, mas de algum lugar elatirou essa porra.

Na estrutura da peca a gente veio de um gigante historico capital e vai afunilando, mas
ndo de maneira linear, porgue 0 menino nasce no meio da narrativa. A gente sai de uma
realidade mundial histérica, vem para uma especifica nacional, historica e geogréfica, a
cidade, o deslocamento campo-cidade, um fluxo migratério. Na cidade a gente segue
afunilando, mostrando o seu funcionamento, a sua dinamica interna, mostrando setores
dessa sociedade, escola, religido, politicaa Ai mostramos uma comunidade, e
rapidamente essa camada da familia, individuo e intraindividuo, ou sgja, Id, superego, a
parte interna do individuo. S6 que mostrando pelo enfoque nosso, que é o enfoque de
classe, marxista, materialista historico, a gente aponta que o individuo néo € agquele que
determina, tem um conjunto de coisas em movimento, entdo quando ele nasce, quando
ele se inaugura no mundo, ja recebe suas placas e depois vai passar a operar nesse
mundo com as ferramentas que tem, entdo é como a piada: “para quem s6 martelo, todo
problema é prego”, logo vocé esta limitado, por mais que vocé queira ndo estar
limitado: "ah eu sou 0 maximo, vou me contatar com Deus e ele vai me trazer outra

histéria do planeta Capela e eu vou conseguir operar aqui com Exilados da Capela®”,

35 Luciano esta se referindo a historia apresentada no livro Exilados da Capela, de Edgard Armond, um
autor ligado ao espiritismo kardecista.
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entendeu? O cu, velho, vocé ndo vai fazer isso, ndo tem como, se tivesse algum
iluminado que fizesse porra, nos tinhamos mudado, mas a vida segue outra
dindmica. O que ndo significa que nos sgjamos fatalistas, que consideremos gque o
mundo n&o tem jeito e que vai todo mundo morrer mesmo. Também tem brecha, isso
gue € muito louco, talvez isso néo esteja aparecendo no Menino Diamante porque para
cercar complexidade teria que ser uma peca psicanaista, e nés até poderiamos
fazer, ndo estou falando que ndo da para fazer. Eu estou falando ndo s6 da formacéo do
individuo, mas da construcéo de toda sociedade. Quais sdo as brechas? Porque a minha
congtituicdo ndo é perfeita, ela é passivel de falha, entdo era para eu ser assim, mas de
repente eu me revolto. Os Racionais MCs falam isso, “efeito colateral do sistema’,
porque se o0 sistema ndo consegue absorver as suas contradicdes, as suas revoltas, elas
eclodem de maneira violenta, acho que no espetéculo a gente ndo deu conta do motivo
porgue acontecem revolugdes, rebelides, ou rebeldias.

Mesmo 0 segundo ato externo acho que ndo daria conta disso, porque a gente
ndo ia conseguir. Eu até suspiro porque é um pouco dificil lembrar isso, mas a ideia do
segundo ato externo era destrinchar a construcéo do lider. Assim como o Insbnias de
Antonio destrincha a remocao das favelas, a partir do olhar da classe média.

A tarefa do segundo ato era mostrar que ndés ndo somos pobrinhos e
maravilhosos. Como é que é gue nés imbuidos da ideologia dominante a perpetuamos?
Continuaria a histéria do Zé Den’ d’ agua, o tema ndo acaba mais, é tema para caraho.
Al a gente se pergunta como € entdo que va ter brecha, ndo esté tudo determinado?
Estd, mas ndo em absoluto, tem determinagdes sociais, porém elas tém brechas. E o
trabalho de produzir o desvelamento. Vocé pode perguntar “Ah, que brecha?’. Nos
somos uma brecha! O que deu errado pra surgir um grupo com essa caracteristica? P, &
o discurso da ONG, sO que eu estou revoltado de verdade. A gente radicaliza, o discurso
€ ambientalista, sO que eu estou puto de verdade, porque estéo destruindo o ambiente e
€eu quero entender araiz do porque estdo destruindo.

Estéo destruindo porque tem um sistema, a forma de extragdo de riqueza do
mundo que é devastadora, que ndo permite fechar o ciclo de forma harménica. Agora,
eu ndo vou falar que isso é culpa da tua atitude individual. H& um sistema econémico
mundia da depredacdo. Eu vou ter que combaté-lo. Eu preciso fazer minha parte? Sim,
também, ndo vou me eximir. Mas é ingénuo ficar achando que cada um vai consumir
conscientemente e 0 problema serd resolvido, como se a producdo induzisse o consumo.
Como vocé vai convencer o outro a consumir diferente, sendo que ha o supermercado e,
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por exemplo, os frangos prontos? E para quem ndo come frango tem a super alface
hidrop6nical

Agora, mudando de assunto e pensando sobre as mudancas que a Saga
promoveu em mim em no grupo, eu me lembro de ter falado que nunca mais dirigiriao
Dolores, dou risadas ao lembrar, porque isso ja mudou. Eu acho que nés todos
amadurecemos. Fica dificil apreender 0 que eu mudei, porque eu vego que muitas
pessoas mudaram juntas. Eu mudei, nés mudamos e continuamos mudando em fungdo
do que estamos fazendo. Vem um amadurecimento que se expressa em um pouco mais
de tranquilidade com a nossa especificidade, porque a gente, como eu falei no comego,
surge também como fruto da precariedade e da exclusdo e isso nédo é bonitinho, isso é
cheio de dor, cheio de inseguranca, cheio de complexo de inferioridade, em relagdo aos
grupos do centro. Entdo, com a Saga a gente comeca também a pesar as certezas
politicas, a radicalidade do nosso fazer, a rebeldia, tudo isso vai ficando mais forte, até
porque percebemos que 0s nossos estdo nos reconhecendo. E quando digo oS nNossos,
ndo sao 0s grupos de teatro, € a juventude trabalhadora, sdo centenas de pessoas, que
trazem outros e que o tempo todo discutem as questdes que tratamos. Quando a gente
para numa roda de conversa, estédo falando dos temas que viram e vao tomar cerveja,
vao dancar e vao voltar aqui. Como se materializa maturidade? E o lance de pensar
e repensar, refazer, anotar, desenvolver mais ou menos um meétodo, radicalizar as
opcOes de mutirdo: mutirdo estético, mutirdo tedrico, mutirdo de verdade, o que ndo
deixa de ser engracado falar, porque é como se os outros ndo fossem de verdade.

Nesse processo também deu para medir 0 que S80 0S NOSSOS excessos. A gente
fez um espetaculo muito grande, muito cansativo. A gente ganha maturidade pela
prética, pela execugdo e pela medi¢do vivencia dos nossos limites. Imagina quem fazia
a Saga, depois fazia o Insdnias de Anténio aqui dentro, tocava a festa e por fim limpava
0 sal@o. Humanamente impossivel, entdo se a gente for fazer uma nova coisa desse tipo,
gue funciona, que é muito louca, teremos que pensar melhor na divisdo do trampo.
Embora a vontade sgja de estar em tudo quanto € canto, queremos ser seres humanos
totais, né?

Eu penso que aprendi muito sobre dirigir e sobre atuar. Porque no mesmo
processo fui ator do Danilo, que dirigiu o Insbnias de Anténio. Entdo, eu me lancel uma
dose extra de disciplina e docilidade de ator, sendo muito solidario a funcéo dele,
porque eu tinha acabado de vivenciar o inferno... eu dou gargalhadas quando lembro
disso!
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Vocé ficamais solidario a opinido do outro quando ele questiona a tua direcéo, e
esse guestionamento normalmente € um saco. Assim como 0 outro pode ficar mais
solidario ao teu direcionamento, quando est& na condicéo de ator. Eu, nafuncdo de ator,
primeiro vou acatar as decisdes, primeiro faco, depois pergunto.

Uma coisa legal que a gente ja tinha vivenciado com o Sombras dangcam neste

incéndio: pega curta em dois atos era ndo negar a funcdo do diretor, mas negar o status
e aposicdo hierérquica deste, como o cara que manda, o autocrata. Eu acho que a gente
amadurece muito nesse sentido. O ganho € esse, se precisarmos vamos usar um diretor,
mas também temos outros processos que ndo temos diretor. Temos processos em que
precisamos usar um diretor, isso foi muito bom, Menino Diamante, e 0 Sombras. E,
outros que ndo, Casa de Dolores, Conjugado®, sem diretor. Claro que é mais facil fazer
um processo sem direcdo quando h&d menos gente. Eu ndo arriscaria, por exemplo,
montar outra peca grande, igual a Saga, sem um diretor.
Agora, eu vou falar um pouco das vias pelas quais a gente chegou aos procedimentos de
estranhamento na Saga. Por exemplo, a gente tem o prélogo, porque a gente criou o
bébado? Porque parte do grupo faou “ah, mas va ficar cagando regra la de cima,
agora?’ Sabe, o super narrador? Ai o Fé criou o bébado: “vou fazer esse bébado para
desconsertar aguele card’. Sendo parece que a gente tem toda a certeza do mundo. E nos
temos alguma, mas ndo é toda. Estamos convictos do que estamos fazendo, mas néo
temos toda certeza.

Mas e se aparece um bébado? Vocés ndo sdo bons? Como que se lida com iss0?
Nés ndo somos tdo bons assim, mas estamos preparados. E até para colocar essa
questdo, porque tem também algumas falas do tipo: o bébado estd na roda, deixa o
bébado entrar e dialogar. Deixamos até certo ponto, n€? Mas se precisar, a gente tira
Tem uns purismos que viram verdade absoluta no teatro. Esse teatro ananaira®’, em que
se fala “o bébado que tem que estar”. E ndo é sd no ananaira ndo, tem os ananaira de
esguerda, né? Eu ndo vou nem falar nomes, mas a gente ouve: “é para ele que nés
fizemos’. E para ele que vocé fez, o caralho, seu mentiroso. N&o fez para o cara. A
maior parte das pessoas fez para 0 amigo da escola e quer que o cara elogie, né?

Para quem nos fizemos? Fizemos, sim, para a classe trabalhadora, organizada ou néo.
Poxa, tudo bem, desde que o maluco ndo esteja tédo bébado que atrapalhe, sendo nos

vamos tirar. Falo: “ 06, volta ai outro dia, s80”. A gente tenta lidar, claro, a gente ndo vai

36 Espetaculo criado por integrantes do Dolores, Nhocuné Soul e Cia. Estavel.
37 Expressdo utilizada no meio teatral para denominar os grupos com influéncias hippies.
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ser violento com ninguém, mas nos ja tiramos os malucos de cena e até de um curso.
Uma vez aqui, nos estavamos fazendo uma formagdo, se ndo0 me engano era para o
Menino Diamante. Veio um maluco amigo nosso, também ndo citarei nome, bem louco,
tumultuando. Chamamos para fora. E ele “ai mano, esta aparelhando?’ Estamos, mano.
Se continuar vai ficar ruim para vocé, sai fora. Porra, n6s estamos trampando, bicho!
Nés somos delicados, mas também podemos ser rudes, se precisar.

Continuando com a questéo das quebras, vou te dar um exemplo fodido. O que a gente
identifica que esté chapado como verdade absoluta, a gente vai e fode. Por exemplo,
tem uma cena que € muito arriscada de ser criticada. Que é quando o Zé Dend’ &gua vai
pedir agua. As quatro lavadeiras comecam lavando roupa, com uma coreografiazinha,
depois elas comegam a rebolar. Vao dizer “ai, que machista’. Agora, va falar que ndo
tem funk, rebolation e pagode na favela? Ou, em qualquer lugar? E assim, vai falar que
isso ndo esta no mundo? Que ndo tem machismo? Entdo a gente evidencia o que
aparentemente € uma contradi¢do do nosso discurso. Entéo, estamos colocando a quebra
nesta camada. Nés estamos colocando em chegue o0 nosso discurso. llustrando a favela
Vao dizer: “porra, 0 Dolores esta falando isso? Por que estéo fazendo desse jeito?’
Quem ndo nos conhece talvez pense que somos machistas, porque usamos bundas de
mulher na cena.

E engracado falar, mas essas bundas foram muito debatidas e pensadas. E teve
oposicdo interna. A Nica veio com essa conversa: “ah, porque € o machismo”. Isso teve
coro, ndo era sO a Nica, nd0. E machismo? Ou a gente esta se expondo e apresentando
uma coisa que existe? Entdo tem ironias que eu também considero quebras. Por
exemplo, entram duas mulheres com tochas acesas e nas costas el as carregam uma placa
onde estd escrito “mulher acidente’. E tudo intencional. E tudo montado e é um
acidente. Na ironia estamos propondo a quebra. Outro distanciamento interessante é o
pegueno narrador, da cena do futebol, que tem o texto em rima.

Mudando de assunto, e falando da preparacéo corporal, a gente trabalhou uns oito meses
com a Bia, que € uma amiga nossa que faz trampos de contato-improvisagdo. Vou fazer
uma piada um pouco cruel, mas, como vocé vé, ndo deu muito resultado. Fizemos esses
trabalhos de expressdo corpora e jogo, mas muita gente do Dolores ndo tinha grande
experiénciateatral, entdo, vocé ndo consegue extrair resultado corporal com um periodo
curto de trabalho. Por isso que a gente fala que a formagdo do nosso ator tem que ser
uma coisa em médio e longo prazo. Eu acho que a Saga hoje em dia € muito melhor do
gue nas primeiras temporadas, porque o desempenho de cada pessoa estd melhor. As
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pessoas tem se conhecido um pouco mais, por conta da propria experiéncia de fazer o
espetaculo, de estar aqui no cotidiano. Ai fazemos mais aulas de uma determinada
técnica, atividades e treinamentos para outras coisas, criamos novas cenas e vamos
ampliando o repertério. Mas na Saga houve preparo corporal, uma preocupacdo com
iSSO.

No Sombras Dancam Nesse Incéndio, a gente usou o conceito do corpo do
trabalhador, o lance de usar enxada, de carregar lata. Ja na Saga a gente traduziu um
pouco, com o auxilio da Bia, no sentido de levar para outros signos cénicos. Por
exemplo, a“Cenada Industria’, tem muito da Bia. De alguma qualidade para a presenca
no corpo. Mas a cena perdeu muito também, principalmente a representacdo dos
cabides, as pessoas teriam que ficar meio que penduradas e elas se esquecem de ficar,
ficam com preguica.

Falando um pouco de gestéo coletiva, penso que a gente tem alcancado um grau
de maturidade politica e organizativa, que € muito interessante. A gente debateu muito
essas coisas todas, “ai, o individuo, ai, minha autonomia, minha liberdade’, aquela coisa
toda... A gente tem evitado lancar individualmente as questdes de disciplina. Parece que
€ quase uma prética nossa: todo e qualquer problema se resolve em plenérias, em
assembleias e tentamos deixar 0 menos pessoal possivel. N&o gque a gente consiga
sempre, né? Mas temos tido éxito em muitas coisas. A possivel convivéncia entre
pessoas que se odeiam, por exemplo, acontece porgue hé disciplina organizativa politica
interna, dentro de um projeto comum, onde a gente assume fungdes, tarefas. Autonomia
esta ai. N6s temos isso. A necessidade do coletivo € essa, quem gjuda? Ai a pessoa se
coloca. Ah, uma pessoa pode ndo se colocar aquela vez, pode ndo se colocar na
proxima, na proxima e na proxima. Mas uma hora todo mundo vai chegar e dizer “p0,
qual € que é?’ Uma hora a pessoa recebe o enquadro do coletivo.

Isso € frequente, existem cobrangas internas, queixas sobre faltas, indisciplina
Ha muita contradicdo, pois 0 mesmo que reclama, faltou. Aliés, isso é muito comum. E
o lance do macaco que ndo olha o proprio rabo, enrola e senta em cima. Como a gente
se organiza? Eu acho que a melhor coisa para se dizer € gque nés resolvemos a maior
parte dos conflitos e problemas em coletividade. Colocamos como foco os interesses do
coletivo. S8o interesses politicos. A partir dai, os individuos se posicionam, assumindo
funcdes. Ou o pau guebra também. Algumas vezes € inevitavel. Mas nés ndo tinhamos
iSsO como prética, considerar que tal problema é um problema do coletivo. Antes ficava
mais entre as pessoas e havia muito briga. Hoje ainda ha briga, mas é muito menos.

152



Parece que com o tempo e com a cobranca coletiva também, cada um vai vendo a
necessi dade de cumprir o que falou, tem mais responsabilidade ao assumir uma fungéo.

Entrando em outro assunto, falando do ponto de contato entre o Dolores e o
ALMA, acho que, de saida, n0s somos da periferia, Zona Leste. NOs também somos
contemporaneos. Os grupos surgem mais ou menos N0 mesmo periodo, na época
transitando por um movimento chamado Estou no Mapa - Levante Cultural Leste, onde
eu conheci a Thabata. A questéo da preocupacdo ambiental de alguma forma também
nos une. A relacdo do Dolores com a questdo ambiental € muito doida, s6 que ela ndo
estd como foco, mas a gente comeca com uma arena arborea. Um dos primeiros projetos
singulares nossos é pensar uma arena arbérea e executar. Nao € pouca coisa. NOs
enterramos cinco toneladas de material organico. Isso é um material fedido. Nés
plantamos arvores de mata atlantica no meio de um bairro de periferia. Por que arvore?
Entdo temos essa preocupacdo, sO que ela ndo estd no foco como coisa em si, nés
pensamos 0 meio ambiente como um espaco social, onde tem gente, tem bicho, tem
arvore, tem ar, tem micro-organismos, tem um tipo de relacdo socia que pode
determinar como € que se relaciona com a natureza. E nGs somos constituintes dessa
natureza. Talvez a diferenca dos dois grupos estgja nesse enfoque. O ALMA ¢é
ambiental, Alianca Libertaria Meio Ambiente. O Dolores, ndo. O foco do Dolores esta
no que julga ser anterior. Claro que, desde os primordios até hoje em dia o que é
anterior € o meio natural, a natureza. SO que a natureza sozinha néo faz histéria. Quem
faz histéria sdo os homens e as mulheres; histéria aqui entendida como algo que é
possivel atribuir passado reflexivo e projetar futuro. Mas eu ndo vejo grandes
divergéncias, porque acho que os dois grupos tém se aproximado muito. Ja tivemos
aproximacOes e também pequenas rusgas. Porque se formos considerar o Dolores de
cinco anos antes, nGs éramos muito mais cabeca dura, éramos diferentes do que somos
hoje. E legal poder conhecer o Dolores mais de perto também, para perceber que ndo
Somos somente sérios. As pessoas devem pensar “esses dai devem ser um bando de
bolcheviques recalcados, que ndo fazem sexo, ndo falam piadas, ndo tomam cachaga’.
N&o é bem assim. Nds temos nossos problemas, claro, todo mundo tem, mas esse grupo
€ também uma palhacada, por isso sobrevivemos. Porque é engracado, é divertido, tem
amizade, amores e dores. Dolores.

Voltando a questdo ambiental, € importante falar que, hoje em dia, meio
ambiente € uma bandeira de luta das mais validas, capaz de aglutinar muita gente e nos
politizar na militancia. Por exemplo, eu ndo disse que o Dolores se politiza pela
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rebeldia? Acho que € uma puta bandeira de rebeldia, capaz de nos dar outros patamares
de luta, tendo ela como enfoque. Eu acho que é um puta enfoque. A gente ja plantou
muito junto, por exemplo, com o seu Aldo Goiti, que € um dos caras que transita entre o
Dolores e o ALMA. Ele diz “n6s temos que fazer assim, nés temos que plantar,
Luciano, tem poesia. Essas pessoas tém enxaqueca, elas tém enxagueca e dor de
cotovelo, isso € 0 que elas tém”. Ele € muito engragado, n€? NoOs ja fizemos coisas
juntos, alucinados, removemos um monte de entulho e plantamos arvores. Entdo, tem
muita coisa em comum. As loucuras estdo combinadas e ndo é atoa, somos periferia
Mas tem uma coisa espiritual, talvez, que da uma rusguinha. Digo rusguinha porque nés
também superamos isso, eu acho. Ainda somos, a maioria, ateus. Mas tem, por
exemplo, a Jack e a Jllia, que sdo do candomblé. Além delas, hoje tem outras pessoas
do grupo que sdo religiosas. Entdo, € complexo, pode ser que haja contradicdes, mas é
muito complexo, gera mil questdes. E ndo é por ndo ser ateu que a pessoa vai ter que
sair do Dolores. D4 até uma piada, mas acho que todos os Dolores que tem o home
comecando com a letra J sdo religiosos. Salve Jorge! Enfim, tem os que tém e os que
nado tém religido, como eu. Eu ndo tenho porque ja experimentel algumas coisas, muitas
coisas. Tenho bastante ligacéo com religido. N&o d& parafalar que eu ndo tenho ligagéo,
gue é sO um desrespeito tosco. Em primeiro lugar ndo é um desrespeito, porgque as
nossas cenas de religido ndo sdo desrespeitosas. Vocé pode perceber isso. N&o estamos
criticando a crenca em si, nGs estamos criticando como a crenga se estrutura, de forma
piramidal, com outrem que fala por mim se eu fizer aigumas coisas. Entéo, olha s
como esse tipo de discurso penetra em vérias instancias sociais e se reproduz. Esses dias
eu conheci uma militante do Movimento Sem Terra do Parana, que vai vir assistir a
Saga agora. Ela é super militante, faz danca, € bailarina e € do candomblé ou da
umbanda, ndo sei ao certo. Ela ficou toda constrangida ao me contar sobre sua religido.
Eu disse que ndo precisava, que eu achava bonita a expressdo religiosa afrobrasileira e
cantei um ponto “Ogum ndo permitiu que lansa doasse 0 coracdo para Xangd”, que
estava no espetaculo Casa de Dolores, e ndo como tiracdo de sarro. A Jack, por
exemplo, esta indo em uma casa de candomblé que fica dentro de um assentamento do
MST. E o pai e amée de santo sdo 0s que ocuparam aterra.

Ou sgja, muitas formas sdo possivels. Ai tem a particularidade. Para mim, hoje,
enquanto individuo, ser religioso € um pouco demais, entendeu? N&o vai dar. Mas néo é
preciso baixar um decreto sobre isso, permitindo ou proibindo. Eu ndo acho que aforma
como se estruturam o candomblé, por exemplo, ou algumas igrejas, vai necessariamente
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foder com a luta. Muitas vezes fode, acho que na maior parte das vezes. Mas ndo acho
gue é o foco de embate agora, tem coisas maiores para lutar. E, se a gente conseguir
lutar ndo pela negativa, mas pela afirmacao, pelas acdes propositivas, como é o nicleo
cultural, que esta se desenvolvendo no CDM, isso € muito poderoso. Depois a gente lida
com asreligides.

Mas, a0 mesmo tempo, as religides estdo detonando os assentamentos da regido
da Grande S&o Paulo. Estdo tirando militantes, afastando-os da luta. Ent&o, esta foda.
Asigrejas estdo atraindo nossos militantes e transformando-os em militantes dasigrejas.
Entéo nesse lugar, nas regionais do MST, vamos ter que fazer o embate. N&o contra a
igreja diretamente, mas sobre a nossa afirmacdo dentro do movimento. E s6 uma
particula do resto, s6 mais uma.

Por fim, acho importante estar registrado que a Saga € um fendmeno de publico. Muita
gente estd pedindo para nés continuarmos, dizendo que ndo pode ser a Ultima
temporada. Acho gue a gente vai ter que estudar, eu ndo tenho agui dados concretos
para dizer por que € um fenémeno de publico. Por que vem em média, 300, 400 pessoas
ver essa Saga? Aqui fica longe, o acesso é dificil, muitas pessoas vém de metrd, mas
depois tém que andar e se perder durante 15 minutos. As pessoas se perdem. A peca
acontece num terreno, desconfortével, num teatro roots. Mas tem elementos que estéo
fazendo a cabeca das pessoas, ndo no sentido de massa, de aienacdo. Mas tem
elementos que estdo aglutinando muita gente! Para a préxima apresentacdo eu vi que
havia 700 confirmagdes no facebook e mais 300 iam confirmar se vinham. E tinha um
total de 12 mil convites. Entéo, so pelo facebook, 12 mil pessoas ja sabem da existéncia
do espetacul o, foram convidadas por alguém. Acho um negdcio interessante. Se a gente
fizer as contas de publico nas temporadas, € significativo. Bastante gente ja viul.

Isso abre a nossa cabega para pensar: seré que podemos fazer espetécul os maiores?
Com mais gente? Eu acho que sim. Eu acho que nos temos que fazer, alias. Mas isso é
outra historia. Um dia a gente pode bater um papo, para tentar |levantar ponto a ponto os

motivos pelos quais a Saga enche de gente.
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Samba e luta: faces do carnaval contra-hegemoénico na experiéncia de Sandro
Oliveira®

A Unidos da Lona Preta foi, de certa forma, pioneira na batucada, e por isso é
uma referéncia fundamental para a Unidos da Madrugada®™. A Unidos da Lona Preta
nasceu em fevereiro de 2005 com a proposta de unir a producéo musical e cultural com
as lutas paliticas. No inicio elatinha um carater mais de intervencdo, em marchas e atos
do MST. A batucada ainda ndo era o que viria ser a partir de 2008. E possivel separar a
histéria da Unidos da Lona Preta em dois momentos: de 2005 a 2008 e depois de 2008.
Eu comecei a participar da Unidos da Lona Preta neste segundo momento, junto com o
Tiaraju. N6s fomos convidados pra fazer este trabalho, por meio de um convite do Jodo
Campos, que era um importante dirigente do MST, em nivel estadual. Hoje ele ndo esta4
mais no MST, mas foi um dos fundadores da Unidos da Lona Preta. A questdo do
samba tem muito a ver com ele também, porque até hoje ele estano Vai-vai®, é um cara
gue estd na luta e é do samba. A ideia de fazer uma batucada num movimento social
comegou com a contribuicdo de vérias pessoas e coletivos, inclusive do Dolores. No
inicio e diretamente o Nhocuné Soul (com o Renato Gama, por exemplo), desenvolveu
umas oficinas, isso ainda na primeira fase da Unidos. O Jodo Campos foi um cara
fundamental nessa articulacdo, de trazer o Dolores e o Nhocuné para ajudar na Unidos
da Lona Preta. O embrido da Unidos da Madrugada nasceu dai, vendo que era possivel
fazer uma batucada no Movimento Sem-Terra, pensamos. vamos fazer nossa batucada
também na Zona Leste!

Tiargju e eu chegamos a Unidos da Lona Preta em 2008, e vale falar que o
Tiargju tem muito mais experiéncia no samba que eu... De qualquer forma, nés dois
passamos por escolas de samba, eu desfilel dois anos na Gavifes da Fiel e trés anos na
X-9 Paulistana, sempre na bateria; o Tiargj saia na bateria da Aguia de Ouro e
inclusive é compositor do samba-enredo de 1999 da escola. Ent&o, a gente tem essa
tragjetoria no samba também. O Tiargju se aprofundou mais. O convite inicial do MST
foi feito para ele e entédo ele me convidou pra também participar. A partir de 2008
entramos numa nova fase na Unidos da Lona Preta, que é essa forma de batucada, essa

maneira de se organizar e fazer samba que existe hoje no grupo. O pessoa que

38 Entrevista com Sandro Barbosa de Oliveira, realizada no dia 04 de outubro de 2012. Transcrigcéo e
transcriagdo de Alexandre Falcéo de Araljo.

39 Bloco carnaval esco do coletivo Dolores Boca Aberta Mecatrénica de Artes.

40 Grémio recreativo cultural social Escola de Samba Vai-vai, uma das mais tradicionais escolas de
samba de S&o Paulo, sediada no bairro do Bixiga.
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participou antes e depois avalia, faz as comparacOes, entende a importancia daquele
momento. Antes de nds havia o Mestre Geraldo, do MST, que ensinava o pessoal a
batucar e foi fundamental simbdlica e presencialmente. Ha histérias curiosas sobre os
ensaios com ele. Ha relatos de que quando o pessoal errava, ele dava uma baguetada na
cabeca... Infelizmente ele veio a falecer, por problemas de cirrose, devido ao
alcoolismo, mas é uma figura importante, um mito fundador da Unidos. A Unidos da
Lona Preta adquiriu outra cara a partir de 2008. Ela se expandiu, conseguiu gravar CD,
compor sambas-enredo de forma coletiva, como também a Unidos da Madrugada tem
feito. Entdo é “tudo junto e misturado”, estamos juntos, o Luciano Carvaho e outras
pessoas do Dolores estdo na Unidos da Madrugada e também na Unidos da Lona Preta.
Os blocos fazem as intervencbes de forma separadas e num momento posterior se
encontram, nesse contexto surgiu a ideia do carnaval Contra-Hegemonico, de tentar
fazer intervencdes de rua, nas periferias. Curiosamente, nestes Ultimos trés ou quatro
anos, tem havido um retorno do movimento cultural em geral e, particularmente, de
blocos carnaval escos na Cidade de S&o Paulo. Nossainiciativa ndo esta solta, ndés somos
pioneiros em fazer iSso junto aos movimentos sociais, mas 0 movimento de carnaval de
rua esté voltando e isso é muito bom. Esse retorno deve, inclusive, estar sendo estudado
pelo Tiargju, pois o carnaval € objeto de pesquisa dele no doutorado.

A Unidos da Lona Preta tem por objetivo contribuir com o processo de
aprendizado e formag&o das pessoas, ao unir producdo cultura e luta social. N&o da pra
separar cultura e luta social, como muitos fazem. Como por exemplo: estou no MST,
mas desfilo no Vai-vai, isso pode ser uma cisdo, pois 0 Vai-va tem as suas lutas, mas
até que ponto as lutas do MST e do Vai-vai caminham juntas? A ideia da Unidos da
Lona Preta é poder reunir o que o capitalismo separa, poder se expressar artisticamente,
produzir masicas, se desenvolver através da cultura, de forma integrada a luta. E um
processo complicado, devido as dificuldades estruturais. Pra facilitar o entendimento: a
Unidos da Lona Preta faz parte da regional Grande Sao Paulo do MST, e tem feito
rodizio entre espacos que possam sediar as atividades. Da retomada de 2008 até meados
de 2011 a Unidos ficou na Comuna Urbana Dom Helder Camara, em Jandira, que
inclusive é objeto de minha pesquisa de mestrado, entdo vou ter muitos elementos pra
falar deste processo do qua eu participei. A partir do fina de 2011 a Unidos esta

sediada na Comuna da Terra Irma Alberta®™, um espaco importante, onde a acéo cultural

41Assentamento do MST, localizado na regido de Perus, Sdo Paulo, na divisa com o municipio de
Cajamar.
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pode fortalecer o local, ajudar a enfrentar as dificuldades, ja que ainda n&o houve a
oficializacéo do assentamento, devido a problemas do terreno e arelagdo com a Sabesp.
Enfim, h& esse rodizio e, como a Unidos da Lona Preta fica sediada num espago do
movimento, a proposta € reunir 0s outros espagos também. Ela € um instrumento do
movimento Sem Terra como um todo, ndo de apenas um assentamento e busca também
agregar a vizinhanca. Entéo, o pessoal do movimento de juventude de Caamar,
municipio vizinho ao Irma Alberta, estd participando também... Mas, a dificuldade
estrutural € conseguir reunir todo mundo, isso é diferente do caso do Unidos da
Madrugada, em que a maioria mora na zona leste de S&0 Paulo. No caso da Unidos da
Lona Preta € geograficamente mais dificil, porque tem gente de Cajamar, Franco da
Rocha, Jandira, diversos bairros de Sdo Paulo, lugares distantes uns dos outros, entéo €
preciso pensar em transporte, alimentacéo, porque as pessoas passam o dia inteiro entre
deslocamento e ensaio. De forma sucinta, 0 pressuposto metodolégico da Unidos é
construir coletivamente os processos, entdo a construcdo do samba é coletiva. Para criar
o samba a gente faz um processo de formacdo. Por exemplo, um dos sambas
construidos mais coletivamente foi 0 samba de 2010: “Alé comunidade, estamos junto e
misturado, povo do campo e da cidade, a Lona Preta chega dando seu recado”. O samba
fala das lutas do campo e da cidade, mas sobretudo das lutas da cidade, da aproximacéo
do movimento sem-terra, do movimento camponés, com 0S movimentos urbanos, como
0 movimento Passe-Livre e o Dolores, que tem a ver com esse Ultimo ciclo, de 2008 pra
c& Esse samba surge de um processo de discussdo sobre a questéo urbana, convidamos
pessoas que estudam o tema, como a Mariana Fix, cientista socia e urbanista, que
estuda a cidade e o urbano; convidamos a Soraya, que na época era da coordenacdo
nacional do Movimento Sem-Terra, pra falar do movimento e da questdo agraria no
Brasil e as relacfes entre 0 urbano e o agrario; convidamos ainda pessoas do Dolores e
do Forca Ativa® pra falar sobre cultura; e por fim, envolvemos vérios grupos neste
processo. Durante a formac&o a orientacdo foi para que as pessoas anotassem palavras-
chave, pra ter elementos pra composi¢céo do samba. Em seguida houve o momento de
composi¢cao propriamente dito, de forma coletiva, primeiramente em um grande grupo,
depois em um grupo menor, na casa do Tiargj U, mas sempre mantendo a caracteristica

de criacdo coletiva... assim surgiu o0 samba de 2010.

42 Nucleo Cultural Forga Ativa, localizada na zona leste, no distrito de Cidade Tiradentes.
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A Unidos da Lona Preta € pioneira por fazer esse processo coletivo, mas a
Unidos da Madrugada vem nesse bojo também, junto com o movimento social e, nesse
sentido, se contrapfe as estruturas das escolas de samba. Estamos nos contrapondo a
maneira como nas escolas de samba se produzem o samba-enredo e o carnaval. Como a
gente ndo disputa campeonato, ndo ha uma preocupacéo com alegoria. As alegorias
gudam, sdo importantes, mas a gente ndo tem essa preocupagdo, a gente prioriza o
processo e ndo o resultado.

Entre 2005 e 2008 a batucada tinha predominantemente uma funcéo de agitprop,
de estar presente nas agdes do movimento, nos encontros de formacéo e também nas
acoes de luta, de rua, como as marchas. A batucada tinha um papel fundamental nas
acles de luta e isso se mantém, mas de forma ampliada. Hoje ela tem varios parceiros:
pessoas do movimento e os aliados. Como exemplo de intervencdo de agitprop, no dia
17 de abril deste ano, 0 movimento fez o ato do Dia Naciona de Luta Camponesa, de
luta pela Reforma Agraria, para lembrar 0 massacre de Eldorado dos Cargjas. A acéo
ocorreu em vérios Estados do pais e, no caso daregional Grande Séo Paulo, a gente teve
atarefa de fechar arodovia Anhanguera. Inicialmente previmos ficar onze minutos, mas
fomos até os vinte. A Unidos da Lona Preta estava |4 batucando nesta intervencao,
fazendo barulho e aconteceu uma situacdo muito curiosa. Varios aliados estavam
conosco fechando a Anhanguera. A gente iainformando sobre o Dia Nacional de Lutae
0 massacre de Eldorado, algumas pessoas entendiam, outras n&o, as pessoas estavam
com pressa pra chegar a S8 Paulo. O ato levou mais tempo que o previsto, a gente
segurou por mais tempo e chegou um momento em que 0S Motogqueiros comegaram a
buzinar, bem na hora em que a batucada tinha parado de tocar. Ai, ouvindo as buzinas, a
Unidos voltou a tocar, se contrapondo as buzinas dos motoqueiros. Quando a gente
comegou a fazer barulho os motoqueiros pararam de buzinar. Foi uma ac&o bonita, um
momento marcante, muito forte, da Unidos da Lona Preta.

Voltando a falar da experiéncia de construcéo da Unidos da Lona Preta, lembro
que Jllia Saragoca, Renato Gama e Luciano Carvalho estavam mais presentes na
primeirafase, mas colaboram sempre que podem. Por exemplo, nagravacéo do CD todo
mundo participou e contribuiu, na voz e na batucada. A Julia contribuiu com a arte
grafica do encarte, € uma apropriacéo coletiva, entdo apesar de ndo poder estar presente
no dia-a-dia, €la se reconhece como parte do grupo. O Luciano Carvaho é o unico dos

trés que continua ativo na Unidos da Lona Preta e na Unidos da M adrugada.
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A experiéncia do Tiargju, a minha contribuicdo e, de certa forma, também do Jo&o
Campos, com sua cuica e articulagdes; as contribuicdes de Nina através da difusdo e
comunicacdo e de seu companheiro Crénica Mendes, do grupo de rap A familia, foram
também fundamentais nesta nova fase. Enfim, essa galera que jafoi de escola de samba,
fez com que na segunda fase a Unidos da Lona Preta se aproximasse mais de uma
estrutura de escola de samba tradicional, em relacdo a maneira de organizar a bateria.
Isso tem a ver com a trgetéria de quem estd contribuindo mais ativamente na
construcdo. Ja na Unidos da Madrugada, a proposta dialoga com isso, mas também tem
diferencas. O pessoa da Unidos da Madrugada esta se reunindo toda semana com o
Jhony Guima pra fazer batucada. 1sso € muito importante pra criar um repertério e,
sobretudo pra quem esta aprendendo, para ter uma continuidade de treinamento, pois,
por exemplo, quando a gente sai em escola de samba — e eu ja sal muito agui em Séo
Paulo - o periodo de setembro a fevereiro é de ensaio direto, tem um momento em que
0S ensai0s S80 as tercas, quintas, sextas e domingo. A gente vive em funcédo do carnaval,
foi isso também que me fez tomar a decisdo de sair da escola de samba, aém do
contexto politico, pois eu ja ndo me reconhecia mais na maneira como vinha se dando a
luta cultural, a maneira como as coisas vinhas sendo produzidas. Voltar para a Unidos
me fez resgatar esse lado que estava adormecido, de poder se expressar através da
musica, da batucada, poder produzir.

A diferenca fundamental do Unidos da Madrugada e do Unidos da Lona Preta, é que na
Unidos da Madrugada estamos tentando manter esse trabalho continuo (semanal),
enquanto que no MST ha a dificuldade estrutural que eu falei anteriormente. No Dolores
as pessoas Vao por conta para 0S ensaios, a gente ndo tem que se preocupar com 0
deslocamento. Na Unidos da Lona Preta quem vai por conta sGo as pessoas de S&0
Paulo, os aliados, que sdo trabalhadores de outras areas e tem condicdes de chegar até o
local dos ensaios. Os assentados em geral ndo tém condic¢des financeiras de se deslocar
e mesmo quando tém condi¢Bes, o transporte é precario, os dnibus demoram, levam
muitas horas pra se deslocar de um espago a outro. Entdo, a gente tem que garantir o
transporte, isso € uma dificuldade, a gente tem que mandar projetos pra garantir iSso,
pois quando ndo ha transporte, ha uma baixa no niUmero de participantes e ndo da pra
dar continuidade. Entdo, pra quem ta aprendendo é mais dificil. Mas, a Unidos da Lona
Preta chegou num padréo de batucada que ndo ha mais como regredir, por conta das
pessoas que participam, que formam uma base. Essa base a Unidos da Madrugada ainda

ndo tem, mas vai chegar, esta se construindo. Tem também as diferencas de método. Na
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Unidos da Madrugada o Jhony Guima puxa a batucada de uma forma intuitiva e, ao
mesmo tempo, de experimentacdo, estudada, ja na Unidos da Lona Preta o repertorio da
escola de samba é mais forte. O Jhony Guima, apesar de ter passado por escola de
samba, € mais da musica como um todo, 0 que gera outra metodologia. Apesar dessas
diferencas, também ha muitas semelhancas, pois 0s grupos se construiram juntos, entéo,
por exemplo, a criagdo coletiva do samba esta presente nos dois.

Numa escola de samba mais convencional, vocé tem um momento com O grupdo, a
batucada grande, e depois com os instrumentos a parte, os chamados ensaios de naipe,
caixa com caixa, tamborim com tamborim, agogd com agogd. E importante ter os dois
momentos, pra quem esta aprendendo isso é fundamental, pois 0s instrumentos tém suas
especificidades. Depois de bastante ensaio chega-se a0 momento em que as pessoas se
apropriam dos instrumentos e podem tocar da forma delas. Mas, acho que o
Jhony Guima deve estar fazendo isso também no Dolores, s6 que eu ndo estou

conseguindo acompanhar 0s ensaios.
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A calmaria na tempestade: visita as memérias compartilhadas de Thabata Ottoni*®

Redlizar uma entrevista com uma parceira com quem se trabalha e se compartilha
sonhos ha quase sete anos € um desafio, pois a conversa tende a se animar e virar um
bate-papo e a capacidade de escuta pode ficar um pouco reduzida, frente a vontade de se
colocar. Creio que nesta noite de conversa com Thabata consegui ouvi-la bastante e,
mais do que isso, a partir de suas falas, repensar a minha propria histéria no coletivo
ALMA. O didogo foi extremamente profundo, marcado por longos e reflexivos
siléncios. Foi praticamente um reencontro, em que pudemos nos reconhecer como
companheiros de caminhada em um momento em que as vidas pessoais de ambos
passavam por consideraveis turbilhdes e as relacdes no grupo também haviam passado
por uma crise. O tom calmo e pausado ditou o ritmo das falas e tivemos que manter o
volume das vozes especialmente baixo para ndo acordar sua filha, Nuita Jasmim, que
dormia no quarto ao lado. Este contexto, todo especial, permitiu que visitassemos
lugares na meméria ha muito tempo ndo visitados e enxergassemos nossa historia a

partir de angulos renovados.

O importante ndo é a casa onde moramos.
Mas onde, em nds, a casa mora.

Um rio chamado tempo, uma casa chamada Terra. Mia Couto

O ALMA surgiu de um encontro de pessoas que tinham necessidades parecidas,
impulsos e desegjos de dialogar com o ambiente do bairro onde moravam por meio de
uma linguagem artistica, para que as pessoas parassem para ouvir o que nés tinhamos a
dizer ou a questionar sobre aguele lugar: o Conjunto Jose Bonifacio. No Conjunto Jose
Bonifacio, os lugares escolhidos foram os corredores dos prédios, garagens e espacos
gue eram para ser de convivéncia.

No principio o grupo foi formado por mim; pelo Euclides Ferreira, conhecido
como Crido, que ndo era ator, era estudante de biologia, recém-chegado do Mato Grosso

do Sul; pelo Gregory Pontes, que era integrante do Grupo da Mocidade do mesmo

43 Entrevista com Thabata Ottoni, realizada na noite de 27 de agosto de 2012, na residéncia da
colaboradora, em Itaguera, S&o Paulo. Transcricdo de Luciana de Oliveira, transcriacdo de Alexandre
Falcéo de Araljo.
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Centro Espirita Kardecista no qual eu trabalhava; e pelo Rodrigo Vidal. O Rodrigo
Vidal tinha, na época, quatorze anos, o Gregory tinha dezesseis, eu tinha vinte, e 0
Crido tinha vinte e seis ou vinte e sete, ndo sal ao certo. Mas ele era dessa geragao dos
vinte-quase trinta... E isso, no comego éramos nds quatro e ficamos um tempinho com
essa turma A gente se encontrava na Casa de Cultura Raul Seixas para ler e criar
poesias. Cada um criava um pedaco de uma poesia e no final virava uma poesia
coletiva, a gente falava que era: “O Encontro de Poesia Coletiva’. Desses Encontros de
Poesia Coletiva a gente comegou a criar uma dramaturgia, veio essa necessidade, esse
encontro com o teatro, pois na época eu estudava teatro na Casa de Cultura da Penha e
|& nés estavamos num processo criativo, estudando Mério de Andrade. Nesse momento
davida eu tinha que me desdobrar para continuar no processo teatral da Casa de Cultura
da Penha e trabalhar para sustentar minha familia. O espetaculo que nés montamos na
Casa de Cultura da Penha se chamou Pauliceia Desvairada, era uma montagem que a
gente fez depois de uma oficina de teatro, com Wellington Duarte. A Casa de Culturada
Penha, na época coordenada pela Ligia Rosa, para mim foi uma escola, em todos os
sentidos, inclusive na formag&o politica. A base da minha formagéo politica vem dos
quatro anos em que eu frequentei e estudei naquela Casa, das oficinas e do processo do
Pauliceia, tendo como mestre o Wellington Duarte.

Entdo, eu ja estava me sentindo com alguma nocao de teatro e nesses encontros
de poesia coletiva ja me vinha o impulso de criar, de fazer uma montagem, de escrever
uma pega para apresentar dentro dos prédios. Ai nasceram uns pedagos do Antes que a
Terra Fuja, bem singelos, e a nossa primeira apresentacdo foi na Casa de Cultura Raul
Seixas. Isso foi em outubro de 2003, por esse motivo consideramos essa data como o
nascimento do ALMA, apesar de gque ja vinhamos nos encontrando desde alguns meses
antes. Os encontros de poesia ja aconteciam, 0 ALMA j& tinha um nome, mas a gente
estava ainda desenhando o que seria 0 grupo, a gente fazia as poesias e se perguntava:
“0 que seriaesse ALMA? “Ah, Alianca Libertéaria’. Ai nasceu um logo, a folhinha que
€ nosso simbolo. Foi muito esponténeo, um desenho a partir das poesias criadas. Essas
poesias nasciam das reflexGes sobre o lugar onde a gente vivia, como nos sentiamos
nele, como viviamos e o que faziamos por ele... Estava tudo horrivel, mas aquela poesia
representava um momento de desabafo, de tentar, a partir da arte, criar algumas saidas.
Tinhamos uma relacéo de inconformismo com o lixo nas ruas. E ndo apenas o lixo em
si, mas também a forma como eram tratadas as pessoas que trabalhavam com ele nas
ruas. Viamos isso nos prédios, nas ruas do bairro... Na forma como as coisas estavam
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ndo havia muita diferenca entre lixo, flor, ser humano; as flores indiferentes ao lixo, o
lixo indiferente as flores... Viamos os espagos de ocupagdo publica, de convivéncia,
virando garagem, as criangas confinadas, a falta de espagco para encontros, para se
expressar. Resumindo, a questéo era o lixo, a relacdo com ele, as relagbes entre as
pessoas que dependiam desse lixo e afalta de espaco parafalar sobre isso.

Com o desenrolar dos encontros, a partir das poesias, surgiram 0S primeiros
pedacos do texto teatral Antes que a Terra Fuja. E é engracado lembrar, porque eram
uns bifées enormes, muito grandes e complexos para 0 nosso proposito, que era chegar
as criancas. Na época eu trabalhava com criancas hum centro espirita, foi a minha
primeira turminha, minha primeira experiéncia em arte educacéo. Elas foram o primeiro
publico, as primeiras pessoas que me deram atencdo, ouvindo o que eu queria falar. A
gente pensava “se eles foram 0s primeiros a parar para ouvir, entdo € para eles que a
gente tem que fazer”. Por isso, 0 Antes que a Terra Fuja ja nasceu com a proposta de
ser um espetaculo infantil, depois ele foi se tornando mais infanto-juvenil e por fim,
ficou livre, teatro de rua. Porque a gente foi entendendo que a rua tinha publico de todas
as idades, era um encontro de geracfes. Mas, a principio a gente tinha intencéo de ter
uma linguagem bem didética, voltada para o publico infantil, se aproximando do
trabalho que eu fazia com as criangas de cinco a sete anos no centro espirita. Esse era o
publico que ocupava os espacos dos quais a gente sentia falta, as criancas eram as
anicas que ocupavam esse espaco nos prédios, entdo era para €las que a gente ia se
apresentar. As criangas ja estavam ali, raramente desciam um, dois, trés ou quatro
adultos para ouvir, para ver aguilo, mas quem ja estava ali presente, naquele espaco que
a gente queria ressignificar e cultivar, quem participava do encontro eram
principalmente as criangas, entdo Antes que a Terra Fuja nasceu assim, para falar com
as criangas.

Depois da experiéncia na Casa de Cultura Raul Seixas surgiu a ideia de se
apresentar nos prédios. 1sso foi um desafio, foi um processo até para a gente se aceitar,
encarar nossa propria realidade. Encarar tudo o0 que nos ndo aceitavamos nos prédios
onde moravamos e “abaixar a guarda’ também, no sentido de perceber que podiamos
fazer alguma coisa naquele lugar. Além de tudo, eu morava de aluguel, isso colaborava
para que eu nd me sentisse apropriada do espaco de moradia. Em geral, nés
pensavamos. “ah, ndo, |a no meu prédio ndo, la ndo tem nada a ver”. “Ah, |& ninguém
va participar”. “Nao tem nada a ver com aguele povo’. De certa forma, nés
rejeitavamos o lugar onde moravamos. Entéo, demorou a gente entender que o lugar,
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gue o ambiente com o qual a gente queria dialogar, comegava de dentro... Tinhamos de
comecar dentro da nossa casa, a partir das nossas dificuldades como moradores da
COHAB. Na época os quatro integrantes do grupo moravam em prédios da COHAB.
Entéo, nos colocamos um desafio: fazer apresentagdes nos prédios onde moravamos,
teriamos que encarar os sindicos que ndo suportavamos, e todos os vizinhos aos quais
ndo davamos bom dia... me divirto muito quando me lembro disso. Tinhamos todo
aquele discurso poético sobre as relagdes humanas, mas quando entravamos no prédio,
mal faldvamos, sequer olhavamos para o lado, esse foi 0 nosso primeiro desafio.
Quando enfim a gente conseguiu encarar o desafio, fomos nos apresentar nos prédios. O
meu prédio foi o Ultimo, porque eu era a Unica que morava de aluguel. Os outros
integrantes moravam nos mesmos prédios desde a infancia, as familias eram
proprietérias dos apartamentos, entdo por mais que houvesse alguns vizinhos que ndo
falassem bom dia, muitos dos vizinhos os tinham visto crescer, era uma relagdo mais
proxima. A minharelacdo com a COHAB eramais recente, eu tive muitas idas e vindas.
Eu ainda me sentia recém-chegada de Itanhaém. Eu vim morar na COHAB com quinze
anos, depois voltei pra Itanhaém e retornei com dezessete. Quando nés criamos o
ALMA fazia trés anos que eu tinha voltado para c4 mas demorou pra eu me sentir
habitando de fato a COHAB. No comeco eu ia muito para Sdo Caetano, onde morava
uma amiga minha, da praia. SO aos dezenove anos € que eu comecel a admitir que era
moradora da COHAB, comecel afalar “sou moradora daqui”.

Antes eu era bem desconectada do bairro, tinha uma negagdo muito grande do lugar
onde morava e acho que uma das principais coisas que contribuiram com a minha
formacdo artistica foi a aproximacéo e a aceitacdo do lugar. Foi quando comegou a
existir um didlogo entre mim e tudo o que eu negava: o lugar, as pessoas, a condi¢do
socia e o ambiente. Essa transformacéo foi fruto direto da experiéncia com o Antes que
aTerrafuja.

Mas, voltando as apresentacbes nos prédios, as primeiras experiéncias foram
aridas. Aconteceu de ter trés ou quatro pessoas de publico. No inicio ndo tinhamos
preocupacdo com a estética do espetaculo, tinhamos até certa resisténcia em pensar em
um figurino melhor ou qualquer coisa do tipo, tudo era muito precério. E engracado
recordar isso, porque demoramos a perceber que o nosso figurino assustava as criangas.
O povo pensava “Po! Esse monte de louco, meu!”. No principio foi bem dificil, so foi
melhorando quando foram entrando mais pessoas, chegaram a Juliana Mangaba, Thiago
Silva, Ana Rolf e Marcelo de Jesus. Foi com a chegada de mals pessoas com outros
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olhares, nem melhores, nem piores, mas com outros olhares mesmo, que a gente
comegou a dialogar com outras possibilidades estéticas e ganhar mais forca.

Nas primeiras apresentacOes era tdo arido, que eu pensava: “Nunca mais vou
voltar a fazer isso!”, “Que vergonha, como € que eu vou sair na rua’, “Como € que eu
vou descer as escadas do prédio, agora?’. As vezes pensdvamos isso no fina da
apresentacdo, quando acabava a pega e ninguém aplaudia ou quando as pessoas saiam
no meio. Em seguida vinha a certeza: “Nossa, € isso mesmo! Temos que continuar!”.
Havia a sensacéo de que tinhamos algo a dizer e as pessoas ainda iam parar para nos
ouvir. No inicio ndo nos preocupavamos Se as pessoas poderiam ou ndo entender, ou o
gue elas iam fazer com aquilo. Mas, € curioso lembrar isso, porque depois das
experiéncias de resisténcia do publico surgiu a ideia de fazer uma conversa apos a
apresentacdo. Na conversa a gente explicava o proposito de estar ai. Aliés, no ato de
explicar o propdsito € que o proprio foi se esclarecendo, porque no inicio sequer isso era
claro, ndo havia uma proposta de acéo efetiva, como por exemplo, fazer a coleta seletiva
ou conversar sobre aquele senhor que entra na lixeira pra retirar os reciclaveis, que
“podia ser seu av6, podia ser seu irméo e esté ali fazendo um bem comum, embora, ndo
pareca’. Entdo, foi surgindo a necessidade de compartilhar a responsabilidade pela
gquestdo dos catadores e do lixo. Isso aconteceu a0 mesmo tempo em que foram
chegando novas pessoas, em meados de 2004. Na época a gente estava escrevendo pela
primeira vez um projeto para o edital do VAI*, mas ja vinhamos apresentando o
espetéculo, antes de ter ganhado o prémio.

N6s nos apresentamos no prédio do Crido, da Patricia Reis™, no meu, e em
outros prédios que foram surgindo. Em 2004 a gente ja fazia o bate-papo, apos o
espetéculo, mas ainda ndo havia oficina com as criangas. Durantes as conversas que a
gente foi pensando em alternativas pra além do discurso. Até porque em algumas das
conversas o retorno do nosso trabalho ndo era positivo, diziam que o0 que a gente estava
tentando fazer podia incomodar, era barulhento, chegaram até a dizer que era um
absurdo. Acontecia dos pais e avis ndo deixarem as criangas irem. Eu lembro que no
meu prédio foi assim, tinha um monte de crianga, mas no dia em que a gente se
apresentou ndo apareceu uma crianga, 0s pais ndo as deixaram sair. Nesse dia teve uma

questdo especifica, porque a gente fazia os cartazes a mao, de forma artesanal. E para

44 VAl — Programa de Valorizagdo de Iniciativas Culturais da Cidade de S&o Paulo. Instituido pela Lei
Municipal n° 13.540, de 24 de mar¢o de 2003.
45 Patricia Reis, ex-integrante do grupo.
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cada prédio a gente fazia um cartaz diferente, com um desenho que vinha na hora, na
cabeca. E muito engragcado lembrar, porque nesse dia desenhamos no cartaz um
bonequinho vermelho sem cabega. Era 24 de dezembro, véspera de natal, e a gente
estava indignado com o estimulo ao consumo que existe nessa época, por isso fizemos o
bonequinho vermelho sem cabeca, mas, com o chapeuzinho de papai-noel. E ai as maes
ficaram com medo.

Nossa postura era um pouco agressiva, na época também néo tinha o cortejo de
abertura do espetécul o, a gente chegava e gritava algo mais ou menos assim: “aél desce
ai gaeral”, “va ter teatro! Desce ai!”, eu rio muito ao lembrar isso! Depois veio 0
cortgjo, uma musiquinha agradavel para convidar o publico: “aguma coisa acontece
com a nossa mée Terra, que se Ndo pararmos para pensar e agir...”, uma marchinha
carnavalesca... O cortejo também surgiu quando a galera nova entrou no grupo. Entéo,
mudou bastante, ai comegou aficar mais fécil atrair o publico...

Neste mesmo periodo a gente comecou a pensar o primeiro projeto parao VAI e
foi um conflito desde o inicio da escrita. Porque a maioria de nés ndo entendia muito
bem 0 que era captar recursos, dinheiro publico. Os poucos que tinham alguma
referéncia disso eram o Crido e a Juliana. O Crido, em especial, tinha referéncias bem
negativas quanto a captar recursos e 0s argumentos dele eram até coerentes. Quem
trouxe a proposta de escrever o primeiro projeto para o VAI foi a Juliana Mangaba. Eu
ja conhecia o programa VA, ja tinha ouvido falar 1a na Casa de Cultura da Penha, mas
eu também tinha essa visdo de que dinheiro ndo era necessario. Ndo entendia porque
aquela acdo tinha que ter dinheiro, ndo via mesmo necessidade. E muito curioso isso,
porque eu ndo conseguia me ver de forma alguma recebendo dinheiro para fazer aquilo
que a gente fazia, acho que esse pensamento era também influéncia do centro espirita,
que tinha a questdo do trabalho voluntério, da doagéo, e do sagrado. E, de certa forma,
eu enxergava o dinheiro como algo sujo.

Ai a Juliana, que na época também estava com 20 anos, trouxe outra visdo, que
se tratava de dinheiro publico, um edital. Ela orientou a gente, liderou o processo de
escrita e a gente escreveu 0 projeto no apartamento dela, na Vila Carmosina, também
em ltaguera. A gente trabalhava no quarto dela, que era bem pequeno e ficava todo
mundo la no quarto, menos o Crido, claro, pois ele era completamente contra. Para nés
foi uma delicia saber que poderiamos escrever uma ideia, porque na medida em que a

gente escrevia também entendia mais do que estava fazendo, comecava a entender
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aquilo como uma acéo politica, ndo s uma agdo sagrada, voluntaria e de cunho artistico
e espiritual.

A gente comegou a entender que aquilo era uma agdo politica e eu comecel a
entender também que acdo politica era também o que se fazia na Casa de Cultura da
Penha, que eraa minha referencia mor. Comecei a entender que o que eu estava fazendo
ndo era contraditorio como o Crido apontava: “néo, ndo pode entrar dinheiro! A gente
va vender a nossa arte?” “Meu, é libertario, Alianca Libertarial”. Entdo nés fomos
selecionados no edital, os conflitos aumentaram e o Crido acabou saindo do grupo. 1sso
foi em 2005.

Nessa fase 0 Thiago Silva também j& fazia parte do grupo e depois chegou o
Marcello, que primeiramente entrou pra participar da horta, ndo do espetéculo. Com o
recurso do VAI nés voltamos para os prédios, de forma intensificada: “vamos nos
apresentar em X prédios, em tal periodo”.

O espetéculo desde antes do VAI jatinha a estrutura basica dos planetas serem
humanizados, serem as personagens. A proposta era pensar como seria uma relacéo
césmica entre os planetas se eles agissem como seres humanos. O conteido era ligado
as ciéncias naturais mesmo, aideia do Big Bang, e isso erainfluéncia do Crido, que era
estudante de biologia.

Mas, o texto mudou bastante, na Ultima versdo o foco esta na estrutura fabular,
Nno COMego era muito mais texto, parecia aula de fisica e astronomia. E divertido
lembrar, por exemplo, que quando a gente falava de Marte tinha um “biféo”
apresentando as caracteristicas quimicas e fisicas do planeta. Na peca a gente explicava
até aformacado dos oceanos, tinha muito a cara do Crido.

Af, quando o Crido saiu tivemos mais liberdade para adaptar o texto, porque
para nos também era dificil colocar aquele texto em cena de forma que fosse possivel
estabelecer relagdo com o publico. Antes a gente ficava muito preso ao texto,
preocupados em falar bem o texto, até porque também estdvamos no processo de
entender aguele contetido, o funcionamento do sistema solar e a teoria do big-bang.
Com a entrada da Juliana a gente buscou traduzir aguele processo no corpo, porgue a
Juliana vinha da danca.

No grupo, até aquele momento, eu era a Unica que tinha tido experiéncia em
teatro. Por isso 0 processo de assumir a direcdo foi organico, nesse sentido, porque eu
era a Unica que fazia teatro, ninguém mais fazia. Era muito engragado, um grupo de
teatro formado por gente que nunca tinha sequer pensado em fazer teatro antes.
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Ai, com aentrada da Juliana, deu uma desafogada para mim, até pra eu entender
também como lidar com aquilo. Porque eu tinha uma nog¢éozinha de teatro, mas na hora
de compartilhar com todo mundo, era todo mundo muito cru, também ndo dava para
trocar muita coisa. E a Juliana tinha feito muita coisa com danca e com arte educagéo,
ela tinha acabado de sair do Brincante. La ela fez um curso de formagéo, de arte
educadora, entdo ela estudou muitas dancas brasileiras, e ela fazia também Danca
Contemporanea. Ai, logo ap6s entrar no ALMA, ela entrou na Universidade Anhembi
Morumbi, no curso de Danca.

Depois ela saiu do curso de dancga, foi estudar naturologia e na sequéncia foi
para o mato. Hoje é engracado contar, ela foi da danca para o mato. Mas, na época foi
bem dificil para o coletivo. Eu estava gravida e €la saiu da mesma forma como mais
tarde aconteceu com o Fabio Bertassi. Tem uma frase dela que virou um marco, ela
alegou que estava saindo do projeto “por motivos espirituais e ideoldgicos’. Ela era
proponente do projeto no VAI, entéo quando ela saiu a gente ficou na maior tensdo, pois
corria o0 risco da gente ter que devolver o dinheiro. Entdo pedimos para €la dar uma
justificativa bem plausivel, bem consistente, para a Secretaria de Cultura. Hoje a gente
ri muito lembrando, elafez uma carta que resumindo, foi bem crua, assim, “estou saindo
por motivos espirituais e ideol 6gicos’.

A questdo era que ela ndo queria mais ficar no contexto urbano, ela ndo
aguentava mais. A crise dela ndo era com o ALMA, ao contrario, a gente segurou ela
mais tempo ainda, na cidade. Mas depois ela foi viver o sonho de comunidade, ela foi
de bicicleta para Fortaleza, encontrar a avo.

Ai, quando a Juliana saiu, o Marcelo a substituiu como proponente do projeto e
comegou asinadele, de cuidar da parte administrativa.

E eu, no processo do Antes que a Terra fuja, sempre fiz 0 papel daMée Terra, é
divertido dizer, fui a M&e Terravitalicia, passaram muitas luas, martes e sois e aterra é
sempre amesma.

A primeira versdo da dramaturgia partiu das poesias, que todo mundo escrevia.
A eu costurava e a gente criava alguns jogos a partir do texto. Na temporada de 2005,
gue foi, digamos, a segunda versdo do texto, a gente limpou os escritos, diminuiu os
bifGes, mas continuou forte o lado de aula de ciéncias, e ainda tinha muito texto, acho
gue eram resquicios do processo de criacdo dramatUrgica a partir das poesias. Nessa

versao eu e a Juliana haviamos coordenado o processo de reescrita do texto.
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Naterceira versdo, de 2006, que a gente montou com recursos do nosso segundo
projeto aprovado no VAI, ja era muito mais cénico e bem pouco parecido com aula de
ciéncias. A gente teve que cortar tudo o que o Crido tinha escrito, porque ele ndo
permitiu a gente usar mais nada que fosse texto dele. Novamente eu coordenel o
processo de adaptacéo do texto. SO ndo mudamos o nome do grupo, porque foi uma
criagdo conjunta. Mas enfim, o texto ficou bem melhor assim. Por fim, teve uma versao
final, que foi feita em 2007, principalmente por mim e pelo Alexandre Falcéo, a base
era a mesma de 2006, mas nés modificamos algumas partes. Dai em diante fomos
acrescentando ideias surgidas nos ensaios, de 2007 até 2009, quando a gente parou de
fazer o espetaculo.

A estrutura, na verdade, é basicamente a mesma, desde a primeira versao, o que
mudou mesmo foi a relagdo com o publico e com os lugares, pois nés buscamos sair do
texto para nos aproximar cada vez mais do publico e dos lugares de encenagéo. A gente
foi descobrindo uma relacdo com o espaco que fortalecia a dramaturgia, por exemplo,
guando a gente saia de dentro de uma lixeira, desde que a lixeira estivesse vazia. Estar
dentro da lixeira e sair dali para a cena permitia que a gente vivenciasse um pouco da
experiéncia dos catadores, de se sentir um lixo, de se sentir dentro do lixo, j& ndo era
apenas teoria, era proximo do que hoje consideramos como performance, porque era
uma acdo fisica: estar dentro da lixeira O espetaculo comecava la fora, depois que
saiamos da lixeira, mas a agdo de estar dentro da lixeira ja causava um impacto no
publico.

Outro exemplo, que aconteceu até a ultima temporada, foi a busca de relacéo
com as arvores, as poucas arvores dos locais onde nos apresentavamos... NOs
buscavamos trazé-las para a cena, €las viravam parte da peca, ndo simplesmente como
cend&rio ou objeto de cena, elas eram personagens também. A imagem que ficou mais
clara é a que esta registrada no documentario Saindo da Lixeira. Eu fazia a mée Terra,
sumia e aparecia junto a uma arvore. Nesse dia eu senti que as pessoas perceberam a
simbiose entre nds, eu eraa &vore, a&rvore eraa Terra, n0s éramos a Terra. Foi quando
eu tive vontade e tomei coragem de sentar em posi¢do de parto, na raiz da arvore.
Enfim, era uma tentativa, as vezes ndo funcionava. Hoje eu faria diferente, exploraria
mai's 0s espacos. Mas era uma relacéo de intimidade, que nés fomos criando aos poucos
Com esses espacos, porque imagine aqueles moradores, pessoas que vocé conhece,

pessoas que vao te apontar na rua, pessoas que te encontram na rua depois e dizem: “ah,
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vocé é aquela que foi la no meu prédio, n€?” Em outros contextos, sentar com a perna
aberta em frente auma &rvore seria dificil.

Tem outro elemento de relagdo com o publico que é a propria participacdo das
pessoas. Na primeira versdo a dramaturgia ndo tinha abertura para isso, era muito texto.
Essa abertura comegou a surgir no corpo, N0 NOSSO COrpo, quando a gente comegou a
dancar mais durante a peca. Quando a gente comegou a pensar na relacéo do big bang,
da explosdo inicial, dos planetas que giram em torno do sol, pensar nas formas, cores e
intensidades dos movimentos dos planetas, é que isso comegou a fazer parte do Nnosso
corpo, ai comegamos a nos comunicar melhor entre ndés mesmos, ja ndo faziamos mais
varios mondlogos.

Essa comunicagcdo maior entre nGS comegou a se expandir para quem estava
préximo, teoricamente apenas nos atores estavamos em cena, mas naguele contexto,
sem palco, sem luz artificial, todo mundo ai sentado ao nosso redor, nés fomos nos
aproximando de forma que aos poucos o publico foi se integrando a cena.

Mudando de assunto, ha um livro que nos influenciou consideravelmente no
processo de criacdo e recriacdo do espetéculo: (Des)Caminhos do Meio Ambiente, de
Carlos Walter Porto Gongalves. Eu n&o lembro quem trouxe o livro para o grupo, sei
gue ndo foi o Crido, porque na época ele ja ndo estava. Enfim, esse foi o primeiro livro
da &rea ambiental que eu li inteiro, pois para mim o ambiente era muito corpo e lugar,
eu ndo conseguia ler nada sobre, até conhecer esse livro do Carlos Walter. Depois,
quando o Alexandre Falcdo entrou no grupo, ele trouxe outras referéncias tedricas da
area ambiental e a gente fez outras leituras nesse campo.

Enfim, o livro do Carlos Walter marcou bastante, veio ao encontro do nosso
desgjo, de buscar ir araiz das coisas - essa frase resume um pouco o que o livro traz. Ele
nos trouxe reflexdes sobre qual o sentido de um movimento em prol do meio ambiente e
0 que era esse movimento. Ent&o esse livro chegou no momento em gue a gente estava
se guestionando sobre 0 que era 0 movimento ambientalista, se a gente queria ser um
grupo de teatro, uma organizagdo ndo governamental, um grupo de militantes politico-
pedagdgicos ou se a gente sd queria ser um movimento em movimento.

Nunca saberiamos 0 que buscar, se ndo mergulhassemos na raiz das coisas. A
busca era entender como as coisas funcionam, tanto politica, quanto ecoldgica, artistica
e espiritualmente, que sdo as quatro raizes do simbolo do ALMA, que sempre
orientaram a gente: arte, politica, ecologia e espiritualidade. E o livro nos orientou no
sentido de que essas quatro raizes poderiam caminhar juntas.
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Além desse livro, eu trago algumas referéncias pessoais que, de alguma forma,
influenciaram no processo do Antes que a Terra fuja. Eu tenho dificuldades de lembrar
0s espetéculos que eu assisti na época, mas dois me marcaram muito: Interior*, do
TUSP, pois trouxe a dimensdo interna, da subjetividade; e o Auto do Circo, da Cia
Estavel*’. Depois que eu assisti 0 Auto do Circo eu quis levar alguma coisa dele para o
Antes que a Terra fuja, € engragado, naquele momento eu ndo sabia 0 que, mas alguma
coisaai tinhame pegado e eu queria utilizar.

E importante falar também das contradi¢fes do processo, e pra mim, a principal
delas era a relagdo com o lixo, com 0 nosso proprio lixo. A gente sempre se colocava
muito a prova, do que consumiamos, de quantas embalagens de lixo por dia geravamos,
as coisas que descartavamos. As acBes que nos criamos giravam bastante em torno
disso, uma utopia de transformar a questao dos residuos. A gente descobriu que em um
contexto ndo urbano € bem possivel produzir quase nada ou nada de lixo. S6 que na
cidade tudo impulsionava a0 consumo de plasticos, embalagens, dificultava a
manutencdo de uma composteira, por exemplo.

Dessa necessidade de transformar, desses questionamentos e contradicdes, dessa
cobranca muito forte que a gente tinha entre nés, quanto a diminuicdo da quantidade de
lixo que geravamos, € gque foram surgindo as acdes do ALMA. Tinhamos encontros
para, inclusive, nos perguntar quantos copinhos descartaveis cada um havia usado
durante a semana. “Vocé contou? Comece a contar”. Entdo a gente contava mesmo.
“Vocé anda com uma canequinha na bolsa? Quando vocé vai num lugar e tem copinho
descartavel, vocé usa? Na sua casa vocé toma suco de caixinha? Suco de caixinha é uma
coisa abominavel!” Hoje é até engracado lembrar! Eu fiquei anos assim, jamais eu
passaria perto de um suco de caixinha, mesmo refrigerante de latinha eu evitava. Entéo,
eu tinha esse rigor e levava isso para o grupo. A gente se questionava quantas sacolas
cada um tinha colocado na lixeira na semana. Uma das principais reclamagtes era ndo
ter para onde destinar o lixo organico, pois o pessoal separava os reciclavels para doar
para os catadores e tinha que levar o lixo organico paraalixeira, foi entdo que comegou
a ocupacdo no posto de sade®. Nés utilizdvamos o terreno dos fundos do posto de
sallde, a primeira coisa que a gente fez foi uma composteira, para levar nossos residuos

46 Espetaculo do grupo do Teatro da Universidade de S&o Paulo (TUSP), dirigido por Abilio Tavares,
que estreou em 2002.

47 Espetéculo de Luis Alberto de Abreu, montado pela Cia. Estavel, estreou em 2004 e seguiu sendo
remontado pela companhia até 2012.

48 Atua Unidade Béasica de Saiide (UBS) Boni |11, na Rua Silvio Barbini, 40, Conjunto José Bonifécio.
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organicos paralg, ja que no prédio ndo era possivel fazer a composteira. Depois fizemos
uma horta pra utilizar o adubo produzido na composteira. Ou sgja, a histéria da horta
comegou com a histéria do lixo. Foi ai que comegou o didlogo com o posto de salide e
nesse momento o Marcello entrou no grupo. A primeira coisa que a gente fez no terreno
do posto de salde foi cavar a composteira e levar 0 nosso residuo e dos vizinhos, pois a
gente ja tinha convencido algumas pessoas da vizinhanga a também levar os residuos
organicos para la

Eu acho que hoje, de certaforma, a gente relaxou, abriu méo de parte dos ideais,
e é representativo disso que a gente as vezes aceite suco de caixinha em nossos eventos.
Isso faz parte da vida, com aidade a gente abre m&o de muita coisa, vai se entregando e
issoO pode ser ruim. Eu sinto que, hoje, muitas coisas eu abri mao, assim, pelo
comodismo mesmo, pelo pratico, pelo cansago, porque nagquela épocajamais eu faria.

Nés mobilizamos uma grande energia em torno de um ideal ambientalista, mas
também, homeopaticamente, iamos desenvolvendo a consciéncia estética e teatral. A
gente discutia muito com a Maria Cecilia®, porque ela dizia que havia um confronto
entre arte e ideal. Que a arte € mutével e o ideal € imutével, que na arte ndo ha é certo e
errado, que a arte é diaética e o idea ndo é diaético, o ideal ndo pode ser ideal e ético,
o ideal é o idedl. E, na posicdo dela, ai residia 0 nosso problema: querer juntar a arte
com o ideal ambientalista.

Mas, talvez a gente estivesse usando a palavra errada: ideal, talvez essa palavra
N30 servisse para explicar 0 nosso projeto de militancia politica e teatral .

De qualquer forma, eu sinto que a gente foi construindo uma consciéncia
estético-teatral, ela foi se tornando perceptivel e a gente sabia que ela precisava se
desenvolver mais, no entanto, essa consciéncia estética deixou de lado a energia que
inicialmente a moveu, o projeto do grupo.

Acho que fomos nos desvinculando da nossa militancia original, quando
paramos de nos apresentar dentro dos prédios, em 2009. O que aconteceu foi que ndo so
paramos de fazer teatro dentro dos prédios, paramos de fazer teatro em geral,
comecamos a fazer principalmente acdo cultural, pelo projeto do Ponto de Cultura
CohabitArte, promover encontros com outros grupos, da regido e também de outros

lugares e atuar mais na articulagdo cultural regional.

49 Maria Cecilia Mansur, atriz que integrou o coletivo ALMA de 2008 a 2012.
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Isso ndo foi ruim, foi outro caminho, mas um caminho que ndo dialogou com o
gue estava sendo feito anteriormente, houve uma interrupgdo, uma suspenséo, de uma
coisa paraoutra. E o trabalho com o teatro s foi retomado pravaler no final de 2011%°.

Enfim, as contradigbes sempre v&o existir, em niveis e estégios diferentes, com
situagdes e circunstancias distintas. A producdo do lixo, hoje, no contexto do grupo, néo
tem mais relevancia porque nossas agfes ndo giram mais em torno disso. Entdo é
natural que em nos nossos hébitos cotidianos a gente tenha relaxado, a gente ndo se
cobre tanto, mas nos outros lados a gente se cobra, digo por mim, por exemplo, em
relacdo ao dinheiro, aos editais, as formas politicas de organizacdo da economia e
sustentabilidade, esse € um campo que jame traz mais atencéo.

De certa forma estou falando de luta por politicas publicas e essa € uma
preocupacdo mais recente, de alguns anos pra cA. Na época em que o ALMA comegou,
nos ndo tinhamos nocdo de politicas publicas, entdo vivemos as contradicdes desse
processo, pois estavamos propondo uma acdo politica, mas ndo tinhamos muita
consciéncia disso. Mas, ndo ha culpa, eu ndo sinto culpa, mas sinto que é importante a
gente refletir sobre o histérico do grupo, a memaria do coletivo, e dialogar sobre os
nossos principios e propositos. Os principios sempre fazem a gente se questionar:
“porque que eu estou agqui agora?’ E ai, quando a gente volta ao principio, ndo é voltar a
fazer como era antes, “ah, tem que fazer assim, porque é assim que foi”. E para a gente

conseguir compreender como se deu essa construcao e lidar com essas contradi coes.

50 Momento em que o coletivo ALMA montou a intervenc@o cénica de rua Vento ao Leste, enquanto
sopra o tempo.
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A teoria encarnada na vida cotidiana: um relato da formacéo, militancia e acao
cultural de Ana Rolf*!

E muito bonito quando percebemos os conceitos que estudamos sendo materializados
nas agoes do dia-a-dia. O conceito de praxis, reflexéo-acéo-reflexdo me veio a tona
muitas vezes na conversa com Ana Rolf. Suas experiéncias em integrar os estudos
livres, os estudos formais e a constante atuacéo artistica e pedagdgica na comunidade,
tornam concreta a teoria € mostram gque o caminho organico de desenvolvimento
intelectual, formagdo profissional e politica se multiplica nas periferias, a revelia dum
sistema opressor e reducionista, que insiste em negar a possibilidade de experiéncias a

maior parte da populagéo.

[..] 0 seu trabalho n&o é a pena paga por ser homem, mas um modo de amar - e
de gjudar o mundo a ser melhor.

Cancéo para os fonemas da alegria. Thiago de Mello

Eu nasci em S&o Paulo, na COHAB 11. A ocupacdo do bairro comegou acho que
em 1980 e meus pais pegaram a casinha em 1980 ou 1981. Em 1981 meu irm&o nasceu
e eu nasci em 1984, ou sgja, estou aqui na COHAB desde sempre, hunca sai daqui.

Eu conheci 0 ALMA em 2003, por meio da Thabata, eu ja a conhecia ha trés
anos, mas nos convivemos muito pouco. Antes de ela me falar do grupo, eu tinha visto
naquelas revistinhas de programac&o cultural do municipio uma atividade que o ALMA
ia fazer |4 no Parque Raul Seixas, achel interessante 0 nome do grupo e a proposta da
atividade, era uma descricdo bem sintética. Eu ja tinha intencdo de ir a atividade, ai eu
reencontrei a Thabata, no final de semana, num cursinho que eu faziala no Ruth® e que
ela comegou a fazer também, entdo ela me falou que estava com o grupo e eu fale “Ah,
eu jatinhavisto”, comentel com elaqueiae fui. Foi assim que eu conheci o grupo.

A atividade que eu fui era um grupo de estudos sobre Meio Ambiente, uma

“viagem” sobre simbiose e ndo sei mais 0 qué. Era o Crido que mediava. Até o Jodo

51 Entrevista com Ana Cristina Alexandre de Souza ou Ana Rolf, realizada na manha de 11 de setembro
de 2012, na sede do Coletivo ALMA, no Conjunto José Bonifécio, So Paulo. Transcrigéo de Lucianade
Oliveira, transcriagéo de Alexandre Falcdo de Araljo.

52 Escola Estadual Ruth Cabral Troncarelli, situada no Conjunto José Bonifécio, Sao Paulo.
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Jinior® estava no dia em que eu fui. A Thabata chegava sempre depois, porque ela
trabalhava. Nessa época eu sb fazia estagio pela manhd, como os encontros do grupo
eram a tarde, eu conseguia chegar no horério. Participavam do grupo de estudos o
Gregory, 0 Diego e mais outras pessoas gque eu ndo lembro agora, todo mundo mais
novo do que a gente. Os mais velhos eram o Crido e 0 Jo&o Junior, eu e a Thabata
estdvamos com 19 anos e 0 restante era mais novo.

A Thabata ja estava com uma ideia da peca, eu ndo lembro se eles ja faziam
oficina de teatro, ou se ndo faziam ainda, mas eu lembro que nessa mesma semana ou na
outra eu comecei a participar dos encontros de teatro também. Tinha pelo menos dois
encontros por semana, um gue era mais tedrico, sobre Meio Ambiente, coordenado pelo
Crido, e 0 outro era mais de corpo, coordenado pela Thabata. O encontro tedrico
funcionava como um grupo de estudos, o Crido levantava os temas e passava para a
gente debater.

Eu ndo lembro se na época jatinha aideia fechada do espetaculo. Mas sei que eu
gueria me envolver também na peca e olha que nunca tinha feito teatro na vida, aliés,
tirando a Thabata, ninguém ali tinha feito. Eu tinha muita vergonha, era muito timida.
Todo mundo era muito timido, inexperiéncia, né? Nessa época eu tinha 19 anos e nunca
tinha visto uma peca de teatro! Ent&o, era inexperiénciatotal. E acredito que a maioria
do grupo também ndo tinha assistido teatro. Acho que a Thabata tinha visto algumas
poucas pegas também, porque ela estava iniciando, mas pra gente ela era a atriz mais
experiente do mundo. E foi isso, ela trouxe o texto e a gente foi fazendo, comegamos a
ensaiar a partir do texto e eu lembro que, a principio, antes de a gente comecar a se
apresentar, tinha uma rotatividade muito grande, foi dificil a gente conseguir montar a
peca

Eu me envolvi também na confeccdo dos figurinos. A gente estudava bastante,
inclusive as caracteristicas dos planetas. Como eles s80? Como a gente vai interpretar
isso? A gente dividia os temas e apresenta entre nos. Entdo um dizia: “O Sol € assim,
assim e assim, ent&o como vai ser uma pessoa-sol ? Como vai ser uma pessoa-terra?’. A
gente estudava ainda os materiais existentes na sociedade, como eles interferem no meio
ambiente.

Ai a Thabata foi montando a peca em cima desses estudos e eu ndo lembro

exatamente em gue dia, acho que foi em 2004, que a gente comegou a se apresentar,

53 Musico percussionista, que anos mais tarde participou do elenco do espetaculo Antes que a Terra
Fuja, natemporada de 2006.
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mas eu ndo lembro quando. Eu ndo lembro qual prédio foi primeiro. Mas, das primeiras
apresentagdes a que mais me marcou foi a do prédio do Gregory, o Guegué, tenho até
foto desse dia. Nesse dia a Juliana, que fazia a Lua, ndo estava, elatinhaido vigjar ou ja
tinha saido do grupo, so sei que eu tive que substitui-la e foi bem legal. Eu dei oficina
depois da apresentacdo, de construcdo de brinquedos.

N&o sei ao certo como chegou a ideia da oficina, mas nessa época a gente ja
estava fazendo oficina e aquela ndo tinha sido a primeira vez. De qualquer forma,
naquele dia a galera do prédio participou bastante, todo mundo ficou. Funcionava
assm: depois da peca um dos atores chegava para o publico e dizia “agora a gente
gueria conversar um pouquinho com os moradores e vai fazer também uma oficina com
as criangas’ As criancas vinham e nés juntos construiamos brinquedos. A gente falava
sobre agquele material, conversava: “Entdo galera, do que vocés acham que é feito esse
material? Como ele €? Para onde que ele vai? Vocés reciclam?’. Conversava com a
molecada e fazia brinquedos com agquele material. As oficinas de 2004 e 2005 ja tinham
amesma estrutura que foi até atemporada de 2009.

Eu ndo lembro se no dia da apresentacdo no prédio do Guegué o Thiago ja
estava, n&o lembro como e quando ele entrou, mas sei que estavam o Crido e o Bolinha,
um amigo do Crido, que também participava do Setor HC**. O Crido levava os meninos
do Setor HC pra tocar no ALMA, um monte de meninos ja tocou conosco. Tinha ata
rotatividade, tanto entre os atores, como entre 0os musicos. Enfim, nesse dia com certeza
estavam o Bolinha e o Crido, com a cara pintada, na maior raiva do mundo, porque a
Thabata dizia: “Vocés tém que se maguiar também.” E eles odiavam. Nessa época ainda
nado tinha o cortejo de abertura do espetaculo, o cortejo veio depois. Eu lembro que mais
adiante a Thabata e o Tiago fizeram juntos a letra e a mel odia da musiquinha do cortejo:
“alguma coisa acontece com anossaMée Terra...”.

Eu acho que ndo me lembro das primeiras apresentacdes porgque eu ainda néo
estava como atriz, tinha decidido néo entrar em cena, ficar s6 com os figurinos e os
brinquedos. Ai depois eu entrei como Sédina, que era minha personagem. Além disso,
eu substituia a Juliana algumas vezes como Lua, quando elando ia.

Vou contar um pouco sobre a confecgéo dos figurinos da versdo de 2004: a
gente pensou, claro, em material reciclado, essafoi aprimeiraideia. E a partir do estudo

dos planetas a gente ia pensando nas cores e no material a ser usado. A gente associava

54 Grupo de rock do Conj. José Bonifacio. HC é abreviagdo de humildade e consciéncia, além de um
trocadilho com hardcore e Setor H (regido do Conj. José Boniféacio).
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a cor a personalidade. Por exemplo, Marte a gente achou que tinha personalidade de
guerreiro, por ser quente, ter fogo. Um problema foi encontrar os materiais na
guantidade que a gente precisava, nds fomos buscando alternativas. Pensamos em algo
como uma bata... “Ah, saco de estopa’. Eu fiquei responsavel pelos figurinos, mas todo
mundo conversava e decidiajunto. “Ah, aroupa do Marte pode ser um saco de estopa’.
“Ah, aroupa do sol pode ser saco de batata’. Assim, mais ou menos, e ai: “coloca umas
coisas brilhantes no pescoco.” Sendo irénica, posso dizer que ficou uma maravilha, né?
Apesar de que, pelo menos um dos figurinos. o vestido da Lua, eu achava bonito,
gostava mesmo. A principio ele eratodo de caixa de leite, porque por dentro a caixa de
leite é prateada, né? A saia era bem rodada, mas a principio fizemos de caixa de leite até
a parte superior, as alcinhas, tudo. Mas a Juliana ndo gostava, porque ela ndo tinha
mobilidade, ficava parecendo um robd, uma mulher de lata. Ai a gente resolveu colocar
uma blusinha branca com algumas coisas prateadas e ficou bem melhor.

Voltando as apresentacfes, a recepcdo nos prédios era muito bacana, a galera
participava, as criancas, que eram o principal publico, adoravam as oficinas. Assim
como acontece hoje, ndo eratodo mundo do prédio que participava, mas quem ia assistir
recebia bem, elogiava o trabalho e ficava para as rodas de conversa. De inicio a Dona
Zilda> ainda ndo participava das rodas de conversa, porque a gente ndo tinha
convidado. Mas, a partir do momento que a gente convidou, €la ia e participava pra
valer. Mas eu também ndo consigo lembrar qual foi a primeiravez que ela participou.

A estrutura da peca ndo era muito diferente da versdo da Ultima montagem: a
Terra queriair embora do sistema solar e os planetas tentavam convencé-la aficar. Era
uma conversa entre os planetas, querendo convencer a Terra a ficar no sistema solar.
Eles discutiam sobre o que a Terra tinha que os outros planetas ndo tinham. Marte
invglava a Terra, mas ab mesmo tempo a cortgjava. Em 2004 ainda néo tinha o catador,
havia um texto falando sobre a questdo da catacdo, mas ainda ndo havia o personagem
catador, ele entrou depois.

Depois que eu comecei a participar do Antes que a Terra fuja, eu fiquei mais
desinibida. Eu tinha muita dificuldade de falar em publico, eu jatinha terminado o curso
técnico de Nutricdo, mas tinha muita dificuldade para falar na hora em que eu ia
apresentar um trabalho, alguma coisa assim. O ALMA me ajudou muito e eu também

comecei, por conta do grupo, a fazer Técnico em Meio Ambiente. Eu ja fazia

55 Dona Zilda, a época, era presidenta da Cruffi — Cooperativa de Reciclagem Unido Faz a Forca de
Itaquera.
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reciclagem em casa, ja separava 0 material em casa, mas comecel a me interessar mais,
a querer estudar mais no grupo. Era um desafio, porque eu tinha de chegar, ensaiar e
apresentar. E eu ndo gostava de ensaiar, nos ensaios era a maior briga, a gente sempre
discutia. Nossa, a gente ndo se dava bem, a gente se comia 1a, a gente quebrava o pau
mesmo. Eu xingava a Thabata, todo mundo xingava ela, falava, “Vocé é uma ditadora’
e Nndo sel 0 que Mais..., as pessoas entravam e saiam, porque ndo aguentavam ela. Mas,
0 processo gjudou muito, porgue na hora em que a gente ia se apresentar era uma puta
de uma energia e depois que a gente se apresentava, ficAvamos mais unidos, melhorava
a cada apresentacéo. A gente tinha prazer na hora em que estava se apresentando, era
uma coisa com a qual noés nos identificavamos, achdvamos que era muito importante. A
gente considerava que estava fazendo uma coisa muito importante para o mundo, entdo
a gente se sentia importante: “Nossal Como a gente € importante, a gente faz, a gente
quer gjudar as pessoas, a gente quer gjudar o mundo, a gente quer salvar o mundo e a
gente ta salvando”, de fato nos sentiamos salvando o mundo.

Hoje, nove anos depois, com mais maturidade, eu sinto que o ALMA é meu
lugar de trabalho e meu lugar de estudo, eu n&o separo as duas coisas. uma coisamove a
outra. Hoje o grupo é o que move a minha vida, a proposta do grupo, a relagdo com o
grupo. Ou sgja, continua tendo uma forte relacdo com a minha propria vida, mas com
mais maturidade, mais pé no chéo.

Hoje eu ndo me sinto mais salvando o mundo, mas eu acho que a nossa relacéo
com a comunidade é bastante importante, bastante significativa. Nao se trata mais de
salvar 0 mundo, nem salvar nada, mas de dialogar com nosso espaco, acreditando no
lugar onde a gente mora, acreditando nas pessoas, acreditando que o fato de elas
participarem das nossas atividades gera alguma coisa em suas vidas, como gerou na
minha, né? Por exemplo, apresentar o espetaculo, ver e fazer as agdes do ALMA,
despertou coisas em mim. Eu acredito que desperta nas pessoas também, estimula a
relacdo com a arte, a gente cria a oportunidade das pessoas assistirem a um espetéaculo
teatral, coisa que com 19 anos eu nunca tinha visto. Ver um espetaculo, participar de
uma oficina, de um passeio com a gente, acho que isso modifica as pessoas também. Eu
acho que quebra a rotina da galera, e essa quebra causa reflexdo. Eu acho que movemos
as pessoas com gquem trabal hamos na nossa comunidade.

Eu recordo gque durante minha infancia a cultura no bairro era zero. Ainda hoje
ndo tem muito. Fui pela primeira vez ao cinema, acho, com 18 anos; teatro s quando
fiz o Antes que a Terra fuja. Participar do ALMA me despertou maior interesse pela
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arte, porque eu era mais ligada a musica. Ja tinha visto alguns teatros de escola,
teatrinho de boneca, e tinha feito algum teatro na escola, mas eu detestava. O ALMA
me moveu a querer ver outras coisas, porque a minha ligagdo com arte era iSso:
literatura e musica, outras linguagens eu ndo conhecia muito.

A escola ndo cumpria esse papel, me lembro de ter ido pela escola a excursdes para um
circo e locais de lazer, agora, para assistir outros espetacul os culturais ou artisticos, néo.
Talvez tivesse alguma coisa que eu ndo tenha participado, mas na minha vivéncia na
escola ndo rolou, era zero. Aqui era muito precério. Por isso, é possivel pensar na
importancia do nosso trabalho com a comunidade, pois ainda hoje a regido sofre com
falta de acesso a cultura.

Pra mim é dificil definir o que € o ALMA hoje, mas acho que € o que era
naquela época, sd que com mais recurso, porque cresceu... Hoje, o ALMA tem frutos
daguele trabalho, tem o espaco, tem projetos ganhos, mas acho que a esséncia € a
mesma, apenas evoluimos, ndo paramos de caminhar. Acho que o meérito de ter
continuado € bastante da Thabata, porque ela podia ter parado, a partir do momento que
acabou a verba. Ela teve a forca de continuar, de ndo deixar o espetaculo morrer, de
convidar outras pessoas, porgue em 2006 eu me afastel e ela continuou: “Vamos fazer
outro projeto pro VAI?*®". O pessoal desistiu, mas ela disse: “vamos chamar outras
pessoas’, entdo entraram pessoas mais experientes, que puderam somar muito. Na época
do primeiro VAI a gente ndo tinha experiéncia em escrever projetos, a gente teve muita
dificuldade. Em 2004, o Crido, que era do grupo, tinha mais conhecimento politico e
falou do “VAI” paraa gente. Eu ndo me lembro em gue momento a Juliana entrou, mas
foi ela quem mediou a escrita do projeto, porque ela ja tinha participado do programa
Aprendiz Comgés® e do Brincante™, entéo ela ja tinha estudado essas coisas, a gente
ndo, éramos crus, tinhamos feito apenas o Ensino Médio. O Crido tinha comegado a
faculdade, mas as vezes um curso técnico gjuda mais e os tipos de cursos que a Juliana
procurou, que S0 cursos alternativos, ensinaram a fazer isso. Entdo ela sabia escrever
projetos. Mas, a gente se encontrava, se encontrava e nada saia. Ai teve um dia que a
gente se encontrou na casa dela, sO as mulheres estavam presentes, € engragcado, soa
feminista, mas foi nesse momento que saiu de verdade a escrita do projeto. Estdvamos

56 VAI — Programa de Valorizagédo de Iniciativas Culturais da Cidade de Sao Paulo. Instituido pela Lei
Municipal n° 13.540, de 24 de marco de 2003. Em 2005, o Coletivo ALMA teve 0 seu primeiro projeto
aprovado pelo VAL.

57 Programa socioeducativo mantido pela Companhia Comgas.

58 Ingtituto Brincante, espaco cultural sediado na cidade de S&o Paulo, especializado em pesquisa e
formagéo na &rea de culturas populares brasileiras, com destaque para danca.
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eu, Thabata, Juliana e Vivian. A Vivian participou de um seminario que a gente realizou
e quis participar também do ALMA, mas ficou pouco tempo no grupo, o velho
problema da rotatividade. Este seminério se chamava “Itaquera pedra dura, tanto bate
até que furd’, foi sobre materiais e reflorestamento. Para mim foi muito bom, porque foi
nessa época que eu compreendi o que € reflorestamento e compensagéo ambiental. E
algo que fiz em 2004 e lembro até hoje. Enfim, voltando a escrita do projeto, fomos a
casa da Juliana, reunimos todas as ideias, escrevemos o projeto e ele foi selecionado.
Mas, demorou muito pra sair a grana e quando saiu a gente teve que reduzir o trabalho,
porque a gente ndo ia dar conta. Inclusive a Horta da Boni |11 estava também no projeto
e a gente ja tinha iniciado antes de receber a verba. Nao lembro ao certo o que
aconteceu, mas a gente reduziu bastante o projeto do VAI... E também foi um periodo
dificil, porque muita gente saiu do grupo durante a realizacdo do projeto, a Juliana
precisou sair e a Thabata estava gravida, entdo nos Ultimos meses ela ndo podia fazer a
peca. Pelo menos para mim foi um periodo bastante ruim do grupo. Foi bem dificil, eu
figuei insatisfeita com varias coisas e resolvi sair. Mas 0 grupo continuou e evoluiu.
Depois dessa experiéncia, 0 grupo comegou a considerar que se iamos fazer uma peca a
gaera tinha que saber fazer mesmo. A Thabata teve esse cuidado depois, acho que ela
pensou “Puta que o pariu, vou chama ator, né€?’. “Esse povo amador, pelo amor de
Deus, s6 me faz passar nervoso.” E elatinharazéo, do mesmo jeito que elafazia a gente
passar nervoso, a gente também a fazia passar nervoso, porque caia fora na hora H.
Tinha que chamar alguém que ja tivesse experiéncia em teatro. Ela disse que buscou
aqui em Itaguera, mas ndo encontrou, entdo pegou pessoas de outros lugares e ai tem
uma galera que curtiu mesmo e esta até hoje, muitos desses que vieram em 2006...

As pessoas foram entrando e somando. Hoje € um grupo mais estruturado, mas
0s principios ndo sdo muito diferentes, porque todo projeto que a gente pensa tem
aquela esséncia de trabalhar com a comunidade, de trazer as pessoas comuns. N6s ndo
SomMos um grupo que faz um evento para chamar sO as pessoas do circuito de arte, a
gente quer chamar a Dona Li*°, a gente quer chamar as tiazinhas que nunca foram em
nada, e que a gente vai ao prédio, bate 1a na porta da casa, convida e a pessoavai e fica
encantada, volta diferente. “Nossa, que legal. Eu vou, se vocés me chamarem, eu vou.”
Entéo eu acho que a gente tem esse diferencial em relacdo aos outros grupos, de néo

fazer arte para artista, de fazer arte pra pessoas comuns, para que elas percebam que

59 Senhora de terceira idade, moradora do Conjunto José Bonifacio, que desde 2011 participa ativamente
das acBes do coletivo ALMA.
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pessoas comuns também podem fazer arte, pois comecamos dessa forma pessoas
comuns fazendo arte. Eu ndo sou atriz, mas vou estar no proximo espetaculo do ALMA,
vou estar em formag&o no projeto. E é isso, € um grupo de formagéo também, como a
Thabata fala, que o ALMA foi a graduacéo dela e o “Dancas e Andancas’ *° foi a pés,
algo assim, eu também me vejo dessa forma. Eu nunca tinha tido experiéncia como
educadora, a primeira experiéncia foi no ALMA. E ndo aprendi melhor em outro lugar,
fiz faculdade de Pedagogia e na faculdade eu n&o aprendi como eu aprendi no ALMA,
entendeu? Porque € isso. A gente vai buscar, faz oficina, 1€ sobre aquilo, é focado, né?
Ent&o eu acho que estd mais estruturado e continua caminhando.

Quando eu penso no motivo de a gente atuar na periferia, primeiramente penso
gue é porque 0s primeiros integrantes do grupo sdo daqui, ja moravam aqui e a gente
sentia essa necessidade. “P0, aqui ndo tem nada, entdo a gente tem que fazer aguma
coisa’. E na periferia por causa dessa caréncia que existe, de qualquer tipo de
manifestacdo artistica da periferia para a periferia. Hoje estd bem melhor, ja existem
Varios grupos, mas naquela época ndo tinha quase nada, tinha apenas a Casa de Cultura
Raul Seixas’, onde aconteciam algumas coisas: mas ninguém ficava sabendo de nada e
ninguém ia, aquela coisa precaria, sem preocupacao em divulgar, sem articulacdo com
as escolas, sem ligagdo com outros espacos, isolada. E também havia a oficina cultural
Alfredo Volpi®?, que ja ndo esta muito perto daqui e ai o pessoal ficava sabendo menos
ainda.

As pessoas nem sabem o que € a Alfredo Volpi, a maioria dos meus amigos de
infancia n&o sabe. “Eu vou na Casa de Cultura fazer o qué? Teatro, misica?’. E uma
coisa que ndo faz parte da vida, que ndo faz parte da formacéo das pessoas daqui. A
gente ndo tem isso na infancia, na escola e em lugar nenhum, ent&o para as pessoas é
uma coisa que ndo tem nada aver. Mas a partir do momento que a gente conhece, tem o
contato e experimenta, gosta. V& o quanto é importante, o quanto transforma. O ALMA
foi um grupo que comecou agui no Conjunto José Bonifacio, com essa necessidade,
com essa caréncia e com a vontade de ter isso no bairro. Se ndo fizéssemos, quem € que
iafazer? Entdo fizemos alguma coisa. Foi iSs0.

60 Projeto de arte-educac@o ambiental realizado pela atriz e arte-educadora Thabata Ottoni, em Alter do
Chéo, Para.

61 Espaco cultural mantido pela Prefeitura de S&o Paulo, situado dentro do Parque Raul Seixas, no
distrito de José Bonifacio.

62 Oficina cultural financiada pelo governo do Estado de S&o Paulo e situada no centro do distrito de
Itaquera.
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Acho que a nossa principal conquista € esse contato com a comunidade,
proporcionar contato com a arte, pra ndés mesmos inclusive, comegar a conhecer melhor
o lugar em que a gente vive, refletir sobre a relacéo que a gente tem com o lugar,
compreender o nosso meio ambiente. Eu acho que a maior conquista do Antes que a
Terra fuja foi isso, porque ndo era uma peca de teatro por teatro, o teatro foi um meio,
um mecanismo pra se chegar até as pessoas, pra sensihilizar as pessoas e fazé-las
refletirem sobre o lugar onde elas moram, sobre a relagcdo que elas tém uns com os
outros, entdo eu acho que isso foi muito rico.

As principais contradi¢cdes que a gente enfrentou sempre foram relacionadas ao
dinheiro, a gente tinha problemas com isso: “Ai, meu Deus, a gente vai receber, a gente
nao val receber, mas va receber quanto, quanto o fundo vai receber...” Hoje eu acho
que a gente lida muito melhor com isso. Mas na época do primeiro VAI teve muito
conflito. Porque uns achavam que tinham que receber, outros ndo, uns achavam que
tinha que receber tanto, outros que tinha que receber outro tanto, entdo a gente tinha
contradicdo sempre com o dinheiro, com o capitalismo e ndo sei mais 0 que, em
relagdo como a genteialidar com isso.

Mudando de assunto, vou falar da relagcéo do Dolores com o ALMA. Acho que
temos em comum o fato de ambos termos uma finalidade politica. A gente também tem
uma finalidade politica, mas ndo somos téo diretos quanto o Dolores. Eles s8o0 muito
diretos no que falam e fazem, o teatro deles fala explicitamente de politica, mas claro,
usando a poética, ndo € uma coisa crua. O jeito que eles ocupam o espaco, a proposta de
teatro mutir&o € uma acdo diretamente politica. NOs temos ligacdo politica, mas vamos
por outro viés, temos critica em tudo que fazemos, inclusive em relac@o a ocupacéo de
espaco, mas vamos por outro caminho, ndo somos ta&o diretos em nossa linguagem. A
gente utiliza outros meio para falar disso, a gente fala com outra linguagem. A gente
nado faz o espetaculo A Saga do Menino Diamante, a gente faz o Antes que a Terra Fuja,
entendeu? A gente é um pouquinho mais leve, eles sdo mais “papad”, como uma
metralhadora, a gente é mais sutil...

Mas, temos muito em comum. Quando a gente foi apresentar o Vento ao Leste
no festival de Teatro Mutird®, a gente ja pensou logo no Ocarucl, pois |4 a gente

também faz ocupacdo, né? Pensamos:. 0s dois grupos estdo ocupando uma praga e como

63 Festival promovido pelo Dolores em uma praca no distrito de Arthur Alvim, zona leste de S&o Paulo,
em setembro de 2012.
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estdo sendo essas ocupacdes? A gente vai |4, conversa com a comunidade, faz arte, eles
ja chegam e acampam mesmo, entdo eu somos um pouguinho mais sutis na linguagem.

De qualquer forma, a postura que eles tém com a comunidade do entorno, a
forma de abordar as pessoas e atrair para ver as pegas, € muita engragada: “Olha, tem
ator branco, tem ator preto, tem ator que nem € ator!” Eu ficava cascando o bico. “Vem
dona Maria, vem ndo sei quem, deixa a roupa para lavar ai e venha’. “Venha ver um
teatro aqui, é legal, fia, cé vai gostar.” Acho que a gente tem muito em comum, de
querer trabalhar com pessoas comuns. Porque todas as pessoas tém o seu fazer artistico,
mas que vai se perdendo com arotina... E s escola, trabalho e... novela. As pessoas se
perdem nisso, perdem a possibilidade de outras vivéncias, de usar mais a criatividade.
Porque acham que € so aquilo e pronto: trabalhar e estudar, trabalhar e estudar, ainda
mais se tratando de um estudo que ndo serve pra muita coisa. Outra coisa em comum é
que somos coletivos de artes em geral, ndo sO de teatro. Acho que hoje a gente utiliza
mais o teatro, por conta da maior parte dos integrantes do grupo ser de teatro, mas a
ideia é trabalhar com todas as linguagens.

E amilitancia anticapitalista, asssm como é importante pro Dolores, é importante
pra gente também. Isso é um pouco contraditorio, mas ndo tem como ndo ser, porque a
gente utiliza o dinheiro, estamos inseridos na sociedade capitalista. Mas em nossas
discussdes e em nossa prética estamos buscando que todos recebam igualmente. Ent&o,
dentro do nosso grupo a gente € anticapitalista, nesse sentido, de que ninguém vai
receber mais que ninguém. Essa é a nossa busca, todos trabalharem igual mente e todos
receberem igual. Entdo ha um principio meio comunista dentro do nosso grupo. A gente
quer fazer isso entre nds g, claro, ai vai reverberar para as pessoas.

Falando das referéncias do ALMA, na parte de educagdo, que € a que eu posso
dizer mais, a linguagem que a gente tenta usar € muito parecida com a de Paulo Freire.
Ele é umainfluéncia forte para o grupo, mesmo pra quem talvez ainda n&o tenhalido. E
um cara que eu li bastante, que eu gosto muito e tem bastante a ver com a gente. Tem
alguns outros também, mas vou citar sd ele mesmo. E tem também todas as pessoas que
passaram pelo grupo e nos influenciaram. Todos foram muito importantes, ndo da para
falar que um foi mais que o outro. As pessoas que passaram pela peca: Rodrigo,
Gregory, que estavam ali e fizeram o barato acontecer. O Crido, que foi um dos
fundadores, foi a pessoa que junto com a Thabata deu a ideia do nhome do grupo, que é
uma coisa que se manteve até hoje. A Juliana, que era quem sabia escrever projetos, se
ndo fosse ela, como a gente ia escrever? Parece ser uma coisa tdo basica, mas a gente
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nado tinha ideia mesmo de como fazer. A gente tinha uma intuicdo de mudanca, percebia
gue as coisas estavam erradas, mas ndo tinha o conhecimento técnico do gque era preciso
pra fazer politica, a gente precisa usar 0s mecanismos existentes pra conseguir fazer as
coisas, né? Porque um dizia “pera ai, uma hora a gente vai ter que receber pelo nosso
trabalho”. E outro rebatia: “Como assim?’ “A gente ta ficando mais velho, né? Ja tem
19, jatem que pagar as contas em casa, e ai como € que faz?’ Entdo, a Juliana foi muito
importante. A entrada de todos, do Alexandre Falcéo, da Daniela Caielli, acho que
foram muito importantes também para o grupo. O Marcelo... Nossa, meu Deus! Ainda é
uma pessoa que ndo tem como ficar sem, ele é muito foda Todos sdo muito
importantes.

Por fim, uma coisa que eu acho muito forte e quero ressatar é o impacto do
teatro feito dentro dos prédios, na porta da casa. Abrir a janela da sala e ver teatro,
mesmo que talvez algumas pessoas ndo entendam, € impactante, porque na COHAB Il a
maioria das pessoas nunca foi ao teatro. Mesmo hoje em dia. E uma comunidade que se
formou no inicio da década de 1980 e acredito que muita gente até hoje nunca tenha ido
a0 teatro, por isso a arte na porta de casa € um tipo de educacdo e transformacdo
diferente, uma possibilidade de pensar diferente, € um convite do tipo “vem ver como é
legal!” Aqui a comunidade vive muito em funcéo de escola-trabalho. Entéo eu acho que
0 ALMA ¢é isso: levar a arte para as pessoas. Por mais que sgja dificil, a gente ndo
desiste. Agora estamos com as oficinas e a gente sabe o quanto é dificil trazer publico
jovem, mas ndo € porque a oficina é ruim, € porque as pessoas ndo tém essa vivencia,
ndo sabem o que é, os pais ndo foram educados dessa forma e os filhos ndo séo
educados dessa forma e vai se repercutindo essa educacdo vazia, pois SO a escola é
considerada importante. A Samara Costa uma vez falou que ela ficou revoltada, porque
tinha umas coisas super legais no PIA® e a crianca ndo foi, porque tinha que ficar em
casa estudando para a prova. Olha que absurdo, né? A crianca ndo pdde ir brincar,
porgue teve que ficar estudando para a prova. Ento € isso que é importante, né? As
pessoas acham que sO € importante ficar ali decorando livro. Ent&o, de repente, chega
um teatro que, de certa forma, € educativo. A gente falava sobre reciclagem de uma
forma bem ludica, mesmo considerando que, por causa da nossa inexperiéncia, nas
primeiras versdes havia uns textos nada a ver, que a criancada ndo entendia. Mas so de

estar ali falando alguma coisa, ja causava um impacto.

64 Programa de Iniciagéo Artistica, da Prefeitura Municipal de S&o Paulo, onde Samara atua como arte-
educadora.
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Acho que fazer agBes com as pessoas comuns vale mais a pena do que ter
somente a galera jovem e aternativa que vai curtir um som. E lega ter também a
tiazinha, que traz o filho, o neto. “Olha, minha mée foi, € legal.” “Olha, até minha mae
foi, sabe?’ Eu gosto de ver as familias assistindo os espetaculos la no Ocarugu, de ver a
molecada |, curiosa, porgque é uma coisa diferente.
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Maos na terra, no tambor e na organizacdo: a trajetoria de Marcello Nascimento
de Jesus® no Coletivo ALMA

A humildade junto a fala malandra e periférica que Marcello traz, talvez
pudessem esconder sua inteligéncia e dedicacdo, e minimizar a importancia que ele tem
para o coletivo ALMA. Ao contrério disso, por conhecé-lo e acompanhar sua trajetoria,
0 bate-papo descontraido me permitiu compreender melhor a beleza de seu processo de
formacdo como artista militante e a radicalidade de seu envolvimento com o grupo.
Mais uma vez perceber e compreender o processo do outro, parceiro de estrada,
contribuiu para compreender meu proprio processo de atuacdo junto aos “amalinos’.

O Josué eu nunca vi tamanha desgraca

Quanto mais misériatem, mais urubu ameaca
Peguei um balaio, fui na feiraroubar tomate e cebola
|a passando uma véia e pegou a minha cenoura
"Aé minha véia deixa a cenoura aqui

Com abarriga vazia eu ndo consigo dormir"

E com o bucho mais cheio comecei a pensar
Que eu me organizando posso desorgani zar
Que eu desorganizando posso me organi zar
Que eu me desorgani zando posso me organizar.
Dalama ao caos, do caos alama

O homem roubado nunca se engana

Da Lama ao Caos. Chico Science

Eu nasci em S&o Paulo, no bairro do Bras. “Va morrer no Brés!” N&o sei se eu
vou morrer no Bras, como diz a expressdo. Eu vim pra ltaquera com dois anos de idade.
Meu pai e minha més moravam no sertédo da Bahia, vieram pra S&o Paulo em busca de
uma vida melhor e menos sofrida (asssm como grande parte dos nordestinos paulistas).
Meu pai veio pra Sdo Paulo primeiro, conseguiu emprego, se adaptou e voltou 1a na
Bahia pra casar com minha mée e trazer ela para cd, para construirem uma vida juntos,
“amuié so saiu de casa casada’.

Primeiro a gente morava de aluguel 14 na Vila Maria Baixa, perto do trampo
dele. Ai ele fez inscricdo na COHAB, dormiu aguns dias na fila, revezando, e
conseguiu uma casinha aqui na COHAB 2. Ai, desde entdo, eu moro aqui. Sou

itaquerense, “itaquerindio”.

65 Entrevista com Marcello Nascimento de Jesus, realizada na tarde de 12 de setembro de 2012, na sede
do Coletivo ALMA, em Itaguera, S80 Paulo. Transcricdo de Luciana de Oliveira, transcriagdo por
Alexandre Falcéo de Araljo.
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Eu conheci 0 ALMA quase que por acaso, primeiro eu conheci a Thabata, na
garagem do Josuel, meu vizinho, que era amigo de infancia. Eu tinha uma motoquinha,
gue eu usava pra trampar, sO que eu guardava na garagem do vizinho. Um dia fui
guardar a moto na garagem e entrou 0 Josuel com a Thabata. O Josuel tava numa na
fase todo “hipponga’, todo solto... bem diferente de como ele era na infancia. Dai ele
me apresentou pra Thabata e os dois me convidaram pra ver uma pega de teatro naquela
noite. Eu falei: “Ah, teatro? Vixe!”. Até entdo eu ndo sabia nem o que era teatro, so de
ouvir falar. Falei: ndo vai dar ndo. Se ndo me engano o pai de um amigo meu tinha
morrido. E o Josuel contou que a Thabata participava de um grupo de teatro que
trabalhava com meio ambiente. Eu achei lega e disse que estava fazendo curso de
gestdo ambiental. Ai ela me convidou pra conhecer e participar do grupo, contou dos
projetos, da pega, da horta comunitéria. Eu fiquel muito interessado, porque era
justamente isso que eu estava pensando em fazer. Eu fazia 0 curso técnico em meio
ambiente e era muito voltado pra trabalhar dentro de empresa, com certificagdo 1SO
9001 etc., mercado de trabalho industrial. Eu gostava, mas sentia falta de alguma coisa,
do contato com aterra. Pensel em procurar alguma coisa no meu bairro mesmo, porque
até entdo eu ia muito para a praia com os camaradas meus, quase todo final de semana.
Quando eu comecel air muito, passel ndo sO a enxergar a beleza, mas também a ver as
coisas erradas que existiam. Isso despertou em mim o interesse em fazer gestdo
ambiental, fazer alguma coisa ligada ao meio ambiente, né? Porque, é engracado contar,
até entdo, até os 23 anos, era SO gozolandia, balada... e trampando feito cachorro
também... ndo era e nunca fui playboy e sim office-boy... passel fome, humilhacéo,
alcoolismo por parte do meu pai, minha mée que morreu jovem, quando eu tinha 13
anos... muitos espinhos também.

E foi assim, uma coisa puxou a outra. A praia me despertou pra questéo
ambiental e eu pensei em fazer alguma coisa no litoral, sabia que la tinha uma
comunidade local, mas também percebia que eu ndo era dali. Pensei: “Entdo o que eu
vou fazer? Procurar fazer alguma coisa dentro da regido onde eu moro... No bairro onde
eu vivo...” E praticamente na sequéncia eu conheci a Thabata, na casa do Josuel; elame
convidou e ja no dia seguinte eu fui conhecer o grupo. Como contel, no dia em que nos
conhecemos eles iam assistir a uma peca, ndo lembro se era no Engenho Teatral, no
Carréo, ou se era na Penha. Naquele dia eu ndo podiair, por conta do enterro do pai do
meu amigo, mas no dia seguinte eu fui: conheci o Thiago, a Juliana, o Gregory, tinha
também outro maluquinho, acho que se chamava Alexandre. NOs nos sentamos e eles
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contaram do projeto, eu fiquel todo empolgado e topel participar. 1sso foi em novembro
de 2004. Eu entrei pra participar da horta, mas o pessoa foi me convidando também
para o teatro e pras outras atividades e eu ndo queria, queria mesmo apenas cuidar da
horta.

Na época eu fazia um barulho, um forré, em casa com os amigos. Tocava
zabumba, tridngulo, era uma zoeira da porra em casa, tava até virando point, lotando,
cada vez mais gente. S6 que ai chegou um momento que miou. As drogas deixavam a
galera muito no ar, ai deu uma dispersada. Enquanto isso eu estava na horta, fiquel seis
meses mexendo na terra, quando o pessoal do grupo disse que estava precisando de
alguém pra fazer percusséo na peca. Eu disse que tinha uma zabumba e que se fosse sO
percussdo eu podia fazer. Avisel que nunca tinha feito isso na vida, mas como estava
envolvido com a galera, aceitei. Até entdo eu praticamente so tinha tocado em casa, SO
uma vez tinha tocado num barzinho, mas também de brincadeira. Eu nunca tinha me
apresentado em publico pra valer, era muito timido. A gente fazia um som em casa
como dternativa de diversdo, ndo tinhamos dinheiro pra sair no rolé entdo
comprévamos uns vinhos e todo mundo ficava 4, loucos, até de madrugada.

Eu sei que acabel de entrar prafazer percusséo e ja me deram uma frase do texto
pra falar: eu nem lembro que personagem era. Eu falei: “caralho, ai vocés me fodem,
né? Sou timido pra caramba’. Mesmo assim eu encarei, queria vencer o meu medo,
superar avergonha.

A primeiravez que eu me apresentel com o grupo foi em 2005, eu ndo lembro a
data exatamente, mas foi quando a galera ganhou o edital do VAI. Acho que em torno
de junho ou julho, quando o comegou a temporada 2005 do Antes que a Terra Fuja. Eu
ndo cheguei a participar do processo de escrita do projeto pro VAI, quando eu cheguei o
bonde j& estava andando e eu nem queria me envolver com nada, disse que queria sO
mexer com aterra, mas depois abracei a causa e entrei de cabeca.

A experiéncia de se apresentar nos prédios foi muito louca, foi muita piracéo, no
sentido da recepcao das pessoas, de ter uma causa. Eu acho que me envolvi mais pela
causa. “Vamos ai, vamos ai. O que tem que fazer? Ah, tem gque fazer isso? Demorou,
entdo!” O que nos fizemos foi marcante pra caramba pra mim, porque era uma proposta
ousada de implantar a coleta seletiva, chegar e meter as caras, falar com o sindico,
explicar do que se tratava, fazer toda a mobilizagdo com os moradores e apresentar uma
proposta que eu também ndo conhecia ao certo. Entdo, eu me via nas proprias pessoas
dos prédios, a galera olhava pelajanela e falava: “ Teatro?’ Até entdo eu nuncatinhaido
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ao teatro. E, de repente, eu estava fazendo teatro no quintal das casas das pessoas, no
quintal da minha prépria casa, porque eu sempre morei aqui. Era a maior doideira, era
muito amador, mas a0 mesmo tempo em que tinha o amadorismo, nos identificavamos
com a causa, queriamos fazer acontecer, de verdade. E isso € um puta diferencial. As
vezes 0 artista pode ter um grande talento ou estudo, mas chega na hora de fazer néo
rola. Entdo nés nos apresentavamos e a galera gostava muito, no final era um grande
carinho da molecada e dos adultos também. Os adultos ficavam um pouco receosos,
pensavam: “0 que € isso? O que esses palhacos estdo fazendo aqui?’. Ja a criancada
vinha e abracava. Entdo era um carinho que ndo tinha nada que pagasse, sentiamos a
energia, estavamos |4, nés e o publico, todo mundo junto, era “da hora’. E acredito que
a nossa simplicidade transparecia no trabalho, o figurino eratodo de TNT, digamos que
ndo tinha nenhuma sofisticagdo. A gente catava uns “bagulhos’ do lixo e usava na peca.
E divertido lembrar: era tudo “faca vocé mesmo” em um minuto. O publico reconhecia
0 nosso esforgo, se identificava com nosso trabalho e simplicidade (eram gente da
gente).

Eu entrei como musico e ganhei um papelzinho, acho que era Saturno, € me
colocaram de figurino e maquiagem, € muito engracado lembrar, eu morria de 6dio, essa
era a parte que eu ndo gostava, eu odiava. Eu pegava uma tinta verde, aguelas tintas de
pintar rosto, e pintava a cara inteira, o figurino também era verde. Ent&o, o pessoa me
zoava, ganhei o apelido de homem verde, de homem polvo, pois eu estava todo verdéo.
Eratosco, tosco demais.

Eu rio muito quando me lembro dos ensaios. era um cabaré! Puta que o pariu,
altas dosagens de estresse, de paciéncia. Quando eu entrei o texto ja estava pronto, mas
foi um processo de construgdo o tempo inteiro. Acho que desde o inicio, cada ensaio era
parte de um processo criativo, chegava até a encher o saco, quando a gente estava
entendendo uma cena, tinha que mudar, mudou muito. Também nédo sei como € isso em
outros grupos, nunca acompanhei outros processos. Mas acho que processo criativo é
iSso, 0 tempo inteiro vém ideias novas, ai umas sdo acatadas, outras ndo e vai se criando
forma. Mas, de 2005 pra 2009, o espetaculo mudou bastante, foi aumentando a
periodicidade de encontros, de ensaios, fomos nos aprimorando, a dedicacdo e o
compromisso aumentaram, a peca ganhou corpo, forma, conteldo, ganhou uma
perspectiva mais critica. No comego era muita inexperiéncia. Foi parte do processo, da

ndo experiéncia para adquirir experiéncia. E a experiéncia concreta.
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Em 2005 eu ndo lembro quantas pessoas eram, mas tinha a Thabata, a Juliana, ai
logo de inicio a Juliana saiu, e em seguida a Thabata ficou gravida, aconteceram varias
coisas, varios conflitos também. S6 sei que no final de 2005 ficamos eu, Thiago,
Gregory e Diego. A Thabata, se ndo me engano, foi até outubro, depois teve que se
afastar porque estava nos ultimos meses de gravidez. E nOs quatro, inexperientes,
fazendo teatro pela primeira vez na vida, tocamos o projeto. Eu dou muita risada so de
lembrar: a gente fazia a implantacdo da coleta seletiva em uma hora. Nas Ultimas
apresentacoes, por conta da correria, a gente chegava e, no mesmo dia, explicava o
projeto rapidamente, falava da peca de teatro e se o sindico topasse a gente ja fazia a
divulgacdo porta a porta, apresentava o teatro e instalava o bag de reciclagem. Foi
engracado demais, a gente se divertia pra carambal Tinhamos também parceria com a
Cruffi®, se eu ndo me engano nessa época a Dona Zilda ia apds as apresentacdes fazer
um bate papo com os moradores, falar sobre a cooperativa, a importancia da coleta
seletiva. A Dona Zilda estava desde o inicio nessa parceria.

Até entdo eu nunca tinha me envolvido com nada relacionado a isso, entéo pra
mim era tudo novidade. Eu comecei a participar com o intuito de dar uma forca, mas
ndo tinha nenhuma pretensdo de ficar participando durante muito tempo. Na verdade, eu
sempre queria sair, qualquer brecha que desse eu pulava fora, eu gostava, mas tinha
vergonha. N&o acredito que eu tenha contribuido muito na parte teatral ou mesmo na
parte de contelido, porque mesmo a coleta seletiva pra mim também era novidade. Eu
acho que eu contribui mais na horta. Na verdade, quando eu comecel a estudar gestao
ambiental, eu ndo sabia nem jogar agua na planta, por iSso eu quis me envolver com a
horta.

Agora, pensar nas influéncias do grupo como um todo € muito louco. Porque é
como se cada um bebesse um pouco de cada fonte. Entdo é bem pulverizado, bem
diverso mesmo. Tem a questédo de Teatro de Rua que € forte no grupo e os teatros
gratuitos, e € até engracado falar, mas quando tinhamos de pagar ja dificultava o acesso,
entdo os teatros gratuitos nos influenciaram mais. Entdo, acho que a influéncia é
principal mente do teatro de rua, do teatro de grupo e com destaque talvez para 0s grupos
da zona leste, como o Dolores, a galera |4 da Penha, esse do grupo do Carréo - o
Engenho Teatral, que sdo mais proximos de nos. 1sso somado as particularidades de

cadaintegrante, o que cada um foi buscar fora de Itaquera, através de cursos.

66 Cooperativa de Reciclagem Uni&o Faz a Forca de Itaquera, que encerrou suas atividades em 2011.
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Hoje temos também certa influéncia do Maracatu, mas 0s grupos de maracatu da
COHAB sdo um pouco mais recentes que nés. Em 2010 eu participel do Maracatu Porto
de Luanda, fiquel seis meses. Eu nunca tinha participado antes, mas escutava as
musicas, as vezes, nos eventos gque eu ia tinha apresentacdes e eu achava muito louco.
Quando soube que tinha aqui em Itaquera, quis participar!

Mas, dando um salto e chegando ao presente, eu vejo 0 ALMA hoje como um
grupo de guerreiros, que nada contra a maré do que esta posto, do que se vive na
sociedade. Quando falo em nadar contra a maré, quero dizer nadar contra o Capital,
contra a alienagdo do trabalho, essa maré do ter ao invés do ser. E a gente quer ser!
Cada um de nds é um ser que quer ser! Somos sonhadores utopicos, acreditamos que
podemos fazer a diferenca, sonhando junto, mesmo com as diferencas, mesmo com
vérias ideias, vérios pensamentos... Mas é muito louco, € um universo que criamos pra
nds mesmos. E uma energia mesmo, € gostoso estar junto, fazendo, criando, brigando,
tudo junto. Ter participado do Antes que a Terra fuja abriu bastante a minha cabeca. Até
0s vinte e dois, vinte e trés anos, era sO diversdo, eu ndo tinha um entendimento do
mundo, sabe? Quando paro para pensar, percebo que o ALMA me influenciou em
bastante coisa. Vivemos hum mundo todo torto e vamos ficar s na “gozoléandia’? Tem
outras coisas acontecendo, que € preciso ficar antenado, comecar a ir atras, procurar
entender. O ALMA contribuiu para caramba para eu poder entender um pouco mais o
mundo. Eu estou cada vez mais indo atrés de procurar saber como que €, como que nao
é. Acho que é isso, acho que é o entendimento do mundo mesmo, tive contato com
muitas coisas gque até entdo ndo sabia, que nunca tinha parado para pensar, e que a gente
vai vendo e vai mergulhando, falando: “Nossa, velho! Que mundo grande e, a0 mesmo
tempo, que mundo pequeno!”

E um crescimento mesmo, pessoa e coletivo, entender o que € o individuo, o
gue € o ser, 0 coletivo, a sociedade, 0 que € o mundo, né? Acho que abriu mesmo,
expandiu bastante a mente pra isso. E continuo remando, agora estou fazendo um curso
de licenciatura em geografia, pra ser professor, todo mundo falava com desprezo:
“ohhh, professor!” Mas é algo aém, que talvez algumas pessoas ndo compreendam. E
um processo de romper, é quando a gente fala: “isso € 0 que me interessa, € isso que eu
vou atras e foda-se 0 mercado de trabalho, o Capital ou sei 1a o que’. O ALMA me
abriu praisso, pra criar coragem pra falar: vou encarar, vou continuar remando contra a

7

mare.
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E eu percebo que o grupo vem amadurecendo bastante, cada um enquanto
individuo, mas enquanto grupo também. Estamos indo atras do que queremos fazer da
vida, de como queremos contribuir, de como queremos agir nessa existéncia, a questéo
existencialista de cada um acho que é bem forte, estd todo mundo amadurecendo
bastante nesse sentido. Eu mesmo acho que a pergunta € essa: 0 que eu quero fazer na
minha existéncia? E se estamos juntos a resposta ganha forga.

Porque a gente olha fora, quem esta enquanto individuo, sozinho, isolado, ta
“perdidaco”. Se quem estd em grupo, as vezes também se sente perdido, imagine quem
esta fora, quem ndo tem um convivio em grupo, quem ndo compartilha de algo proximo
aumafamilia, constituida por um objetivo em comum, que as vezes € até mais forte que
um laco familiar tradicional. Ent8o, a experiéncia com o ALMA é muito forte. Acho
gue existencialmente a experiéncia contribui muito mais do que se a gente estivesse
trabalhando num escritério fechado, talvez mais até do que o que a gente aprende na
convivéncia com a nossa familia. Acho que € isso, a transformacéo do ser € forte,
estando em grupo.

Ao longo desses anos vejo que 0 grupo cresceu, a gente conseguiu se fortalecer,
a gente conseguiu, de certa forma, se organizar, isso é uma conquista. Mas, por outro
lado, acho que a gente ainda ndo consegue se organizar bem. N&o sei, também fico em
conflito comigo mesmo, sou metodico, sei la.. Acho que somos agentes
transformadores e estamos conseguindo cumprir esse papel, mas estamos em
construcdo, no processo de aprendizado, nos aprimorando, nos lapidando com o passar
do tempo. A nossa maior contradicdo talvez sgja a questéo interna, de como a gente se
organiza. Agora eu tenho olhado mais pra fora, pros outros grupos também, e a minha
inquietude hoje em dia, é justamente essa: saber como a galera se organiza. A Thabata
tinha falado: “desorganizando, posso me organizar”, mas, na verdade & “eu me
organizando, posso desorganizar”, né? Acho que nds, como grupo, primeiro precisamos
nos organizar pra desorganizar, pratransformar. Podemos crescer, nos expandir, ter 100,
200 pessoas, mas em 10 ou 15 pessoas, se estivermos bem organizados, as vezes
podemos fazer muito mais coisas do que 100 pessoas que ndo tenham clareza do que
estdo fazendo. A contradicdo nossa € 0 tempo, Como organizamos nosso tempo, Como
trabal hamos e estudamos nosso tempo. Porque o tempo té correndo. E foda.

Mudando de assunto e falando das relagbes entre o Dolores e 0 ALMA, eu
admiro muito a proposta do Dolores de agdo periférica, romper com a centralizagdo da
arte burguesa. Eu ndo conheco cada um dos integrantes do Dolores pra saber onde eles

193



moram, mas eu acho que a galera também tem esse viés. atuar na zona leste, na
periferia, estar mais proximo da galera, aproximar mais as pessoas, fazer com que as
pessoas tenham contato com o teatro, com a arte, romper mesmo com esse lance de
“arte para poucos’, “arte pela arte”. A arte do Dolores eu ndo vejo como arte pela arte,
mas como ferramenta de mobilizacéo, de transformacdo, de atuagdo Nno mesmo espaco
geogréfico em que se vive, na regido em que se vive, acho que o ALMA se identifica
com isso. Acho que esse é um forte ponto de contato entre nés. Apesar de eu ainda
conhecer pouco o Dolores, os acho mais organizados que nos. E tem a questéo politica,
que pra eles é bem maisforte, o discurso deles € bem mais forte. Acho que a gente ainda
nao amadureceu tanto nesse ponto, eu acho que nesse campo a gente precisa melhorar
também.

Tenho refletido sobre a questéo da luta anticapitalista e a militancia ambiental...
Eu estou sendo cutucado pra caralho, principa mente na faculdade, porque na verdade, a
guestdo ambiental € socia e € politica. Tudo € politica e o campo econdmico, a grana, é
0 que esta arregacando a politica, o resto € consequéncia. Nas nossas préticas, dentro da
questdo ambiental, se a gente for se aprofundar, parar pra discutir mesmo, a gente vai
chegar a questéo politica: como a comunidade pode se organizar. A gente parte de um
exemplo simples, ssimbdlico, talvez: implantamos a coleta seletiva em varios locais, e se
formos verificar os dados estatisticos, hoje apenas 2% do lixo de S&o Paulo é reciclado.
Nossa acdo é simbodlica. Mas, por outro lado, se a gente propde que as pessoas facam
iSO e nessa proposta elas tenham que se reunir pra ver o que € possivel fazer, sem
depender do Governo, talvez elas possam achar caminhos, achar uma saida pra
resolucdo dos problemas. Se as pessoas conseguirem captar l6gica, se nos também
conseguirmos captar essa légica, que se nos organizarmos pra resolver determinado
problema pontual, da mesma forma podemos também nos organizar para resolver outras
guestdes maiores, podemos expandir pra tudo. Vamos fazer uma agéo pra resolver o
problema imediato da nossa lixeira? Como podemos fazer? Nos organizando, agindo
coletivamente? PO, se a gente chegar nesse ponto de conseguir se entender e, apesar dos
pensamentos diversos, encontrar um objetivo comum, todo mundo vai |4 e faz essa
coisa. Ai, se tivermos conseguido resolver isso, uma questdo imediata, teremos outras
questdes pra resolver... SO que o problema € maior, entdo se NOS organizarmos,
podemos resolver esse problema maior. Mas, pra isso é preciso entender a logica de
combate, de transformacdo anticapitalista. Muitas vezes as pessoas ndo tém a
compreensdo do que é capitalismo e anticapitalismo. “Capitalismo, que porra é essa, é
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dinheiro? Eu gosto de dinheiro, caralho!”. Mas talvez sgja possivel fazer diferente,
partir de um acdo micro e transformar aos poucos, compreender a légica da
transformacao, acho que esse é o sentido do que a gente faz.

Em nosso trabalho de implantacdo da coleta seletiva nos prédios eu senti i1sso, a
gente ndo sabia se iarolar e na semana seguinte o bag estava lotado de reciclaveis. NOs
ficAvamos surpresos, percebiamos que a gal era estava participando, alguns ndo aderiam,
mas a maioria sim. Puta, j& pensou isso no macro? Uma acdo no macro, cComo a gente
poderia transformar tudo? A |6gica de que é possivel transformar, se organizar, como o
Dolores esta fazendo. As nossas linhas sdo diferentes, sdo vérios caminhos a se seguir,
sb que albgicatalvez sejaamesma. Eu acho que € nisso que eu acredito. Porque a partir
do momento em que eu ndo acreditar mais nessa ldgica, nessa linha, ai acho que perde o
sentido.

Prafinalizar, eu gostaria de falar que 0 mais gostoso mesmo era 0 momento do
encontro das pessoas. Era e € ainda, apesar de que hoje em dia a gente se encontra
menos fora do ambiente do grupo, mas era magico, todo mundo se encontrava e brigava
pra caralho, mas no final estava todo mundo dizendo: “ah, eu te amo” tipo, irméo
mesmo, que briga e daqui a pouco esta conversando de novo. Isso é muito bom, essa
relacdo, esse envolvimento das pessoas. As experiéncias de vigiar para apresentar o
Antes que a Terra fuja também foram muito boas, vigjamos juntos pra Caconde e S&o
José do Rio Pardo e foi amaior energia. Os encontros so uma troca de energia, um vai

fortalecendo o outro. E isso, fim.

195



Via de méaos multiplas: as pistas entrecruzadas entre Mauro Grillo e o Coletivo
ALMA®

Mauro Grillo é um apaixonado por teatro e um apaixonado pelo ALMA. Sua
fala teve o ritmo de sua paixdo: desenfreada e envolvente. Cada assunto remetia a
diversas conexdes e ndo foram poucas vezes em que sua historia pessoal se cruzou com
a histéria do coletivo. Em nosso bate-papo, entre idas e vindas, foi possivel conhecer de
forma divertida mais uma faceta da histéria do grupo e da trajetdria de um de seus mais

fervorosos integrantes.

Que falta aos jovens?

Que falta aosjovens provar

neste mundo de paciéncia e asco?
SO grafite? rock? ceticismo?

Também falta ndo dizer amém

ndo deixar que matem seu amor

Ser jovens sem pressa e com memoria
situar-se em uma histéria que € a sua
ndo converter-se em vel hos prematuros

Mario Benedetti

Eu conheci 0 ALMA em 2003 ou 2004, bem no inicio do grupo, por meio da
Juliana Mangaba, nos faziamos um curso de clown, ministrado pela Ligia Maria
Ruvenalth. A Ja ja participava do ALMA, ai ela me apresentou a Thabata Ottoni e as
duas me convidaram a entrar para o grupo. Eu lembro que a Thabata me ligava e
perguntava: “vocé ndo quer entrar pro ALMA”? Mas, eu ja estava em dois grupos, no
Seres llusionarios e no Tripé, depois eu sai de ambos... Eu participei da primeira
Rebelido Cultural, que foi |4 na Pragca Brasil, gudel a fazer umas coisas no evento. Eu
tinha mais contato com a Ju e depois fui tendo contato com a Thabata. Ai se passou 0
tempo e em 2006 eu prestel 0 processo seletivo da Escola Livre de Teatro de Santo
André (ELT), para os nucleos de formacéo de ator e direcéo teatral e a Thabata entrou

no nucleo de direcéo teatral junto comigo, foi quando ela me convidou novamente a

67 Entrevista com Mauro Grillo Gentil Mineiro, realizada na tarde de 19 de outubro de 2012, na sede do
Coletivo ALMA, no Conjunto José Bonifacio, Sdo Paulo. Transcriacdo de Luciana de Oliveira,
transcriacdo de Alexandre Falcéo de Araljo.
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entrar no ALMA, porgue eles estavam com um projeto aprovado no VAI. Fiquei meio
ressabiado porque agora que iarolar grana eu ia entrar no grupo? Achei que podia soar
meio mercenario. Ela falou, “néo, vocé tem muito a ver com o grupo, Vocé € a cara do
grupo”. Fiquel pensando em casa e por fim topei. N&o sei descrever ao certo, mas foi
muito lindo ter entrado no ALMA, porque acho que era pra ser. Vou contar outra coisa
gue eu acho que se relaciona com o fato de eu estar no ALMA. Em 2003 ou 2004 o
grupo Seres llusionarios, do qual eu fazia parte, ia participar de uma mostra na Penha,
com Varios grupos da Zona Leste: a cia. Estavel, Narradores, Dolores, Espalhafatos, o
ALMA, mas 0 nosso diretor ndo quis participar. Teve também a mostra do Engenho
Teatral, 0 grupo Seres llusionérios ia participar e novamente acabamos ndo indo. Entéo,
a gente ja estava se cruzando pela cenateatral da Zona Leste, até que em 2006 eu entrel
pravaler no ALMA. E ai foi rico porque descobri pessoas lindas, € gratificante, porque
€ 0 grupo em que eu estou ha mais tempo e, além disso, no grupo ALMA eu conheci a
Adriana e desse encontro surgiu outro grupo, que € a Cia. Brincando com Ideias. Enfim,
tenho o maior orgulho de estar na Brincando com Ideias, porgue acho que € uma
vertente do ALMA. Entdo, o ALMA me trouxe muitas coisas boas, como, por exemplo,
0 grupo Pé de Moleque®. Aqui eu pude expressar 0s meus anseios, 0s meus desejos,
pude dar aula. Enfim, um monte de coisa pelas quais eu tenho de agradecer muito o
ALMA. E é um grupo da Zona Leste, de Itaquera, que € onde eu comecel. Entdo, o bom
filho a casa retorna, eu tinha que voltar pra Itaguera, meu trabalho é aqui e estou
construindo a casa, as duas casas (0s dois grupos) dos quais eu participo.

Quando eu entrei no ALMA, a Thabata chegou e falou: vocé vai fazer o papel do
catador, porgque vocé tem a cara do catador. E eu achel legal. Lembro que a primeira
proposta que eu trouxe pro catador, a Thabata ndo gostou, disse que estava parecendo
um bébado. E eu queria fazer uma voz especifica para esse personagem, mas foi muito
rico, porque comecel a ver a questdo do catador com outro olhar... vé-lo ndo s6 como
vitima, mas como pessoa gue esta trabalhando. E depois veio a relacdo do catador com
os planetas, foi uma experiéncia louca. Eu construi trés versdes diferentes para o
catador, se ndo me engano. Depois introduzi o palhago e também outro planeta que ndo
tinha, usei a referéncia do Pantalone, da Commedia Dell”arte, pra fazer o Urano. Teve
ainda a construcéo de figurino, em que todos estavam juntos, ndo era trabalho exclusivo

de uma pessoa... a0 mesmo tempo havia uma rotatividade, as pessoas entravam e saiam

68 Grupo formado por jovens participantes de oficinas coordenadas pelo ALMA, que segue realizando
atividades de forma auténoma, com orientacdo de integrantes do proprio ALMA.
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do grupo. Mas, cada um trouxe sua experiéncia pro Antes que a Terra Fuja. E a peca
trouxe pra mim uma visao de espetéculo infantil que traz o questionamento e ao mesmo
tempo trata a crianga como crianga. Porque trata da questdo ambiental, mas de forma
ampla, fala da coleta seletiva, dos catadores, mas vai aém, faa da relacdo com o
entorno e tinha o diferencial de ser apresentada dentro dos prédios da COHAB e isso era
o maisrico. Eu jatinhafeito uma apresentacdo num prédio, forado ALMA, mas néo era
a mesma relagcdo que o Antes que a Terra Fuja tinha com os moradores dos prédios.
Antes da apresentacéo a gente abordava os moradores. “Oh, vai ter uma pega’. Entéo o
morador ndo saia para outros lugares para assistir a peca, €le assistia a uma pega dentro
da casa dele e era muito lindo... Depois da pega tinha a conversa, a gente recebia o
retorno dos moradores, tinham as brincadeiras com as criancas. E isso, 0 Antes que a
Terra Fuja foi um divisor de aguas também.

A outra peca que eu tinha apresentado em prédios se chamava “ Reciclagem ndo
€ bobagem”, a Ligia Ruvenalth pegou um texto e readaptou. Foi num prédio do
Tatuapé, perto do Carrdo. Foi muito legal, tinha um heavy metal que eu fiz a melodia,
mas ndo havia a proposta de se apresentar em varios lugares, e ndo tinha a proposta de
conversar com 0s moradores. Era se apresentar e pronto. Nés fizemos um curso de
clown, que o tema era “reciclagem também néo é bobagem” e apresentamos dentro da
Oficina Cultural Raul Seixas, mas ndo era a mesma coisa.

O Antes que a Terra Fuja era diferente. Havia parceria com uma cooperativa de
reciclagem, nés construimos uma relagdo com quem ia fazer a coleta seletiva dentro do
prédio, ndo era sO apresentar e pronto. A dramaturgia era mais integrada as aces do
grupo. No primeiro momento que eu participel a responsabilidade pela dramaturgia era
da Thabata, que jatinha um tempo de estrada e assumiu a bronca da escrita e da direcéo.
Foi muito importante ela ter pegado as rédeas, assumido a responsabilidade pelo
trabalho e o grupo ir junto. Ai depois o grupo foi alterando algumas coisas, o Alexandre
Falcdo e a Thabata sentaram e reescreveram a dramaturgia, levaram novamente pro
grupo e nés fomos reescrevendo. Entéo, a cada apresentagdo era uma nova dramaturgia,
isso era legal. Eu tenho um desegjo de reescrever o Antes que a Terra Fuja, num outro
contexto, como se fosse uma continuagdo. E um desgjo que ainda precisa maturar, €
como uma planta, primeiro ela tem que florescer, ndo adianta chegar |a e ja querer dar
frutos. “Pronto, saiu! N&o é assim que funciona.

Se eu fosse descrever a historia da pega eu diria que ela trata da visdo que as

pessoas tém da Terra, como um depdsito de lixo. A Terra ndo € um depdsito de lixo,

198



muito pelo contrario, ela € um depdsito de plantar, de cuidar e a dramaturgia trazia
muito isso, os planetas olhando a terra sufocada com um monte de lixo. O texto dizia
“nossa, como Vocé aguenta tudo isso? Como VOcé aguenta essas pessoas que jogam as
piores coisas em vocé ao inves de te cuidar? Entéo, vai chegar uma hora que vocé néo
va aguentar, vai explodir! Havia a preocupacdo do catador em, de certa forma, gudar
no gue ele podia, porque ele ndo podia fazer mais do que aquilo, ele tinha um modo de
conscientizar as pessoas. Na dramaturgia o catador era como um alerta pras pessoas.
Mas, ai com o tempo foi se transformando e era como se o catador contasse essa histéria
de um livro. Ent&o, era um sonho do catador, que remetia as pessoas pra atualidade. Era
uma coisa magica, que levantava uma pergunta: sera que isso val acontecer com aterra?
A nova dramaturgia deu um up na peca e a galera gostava. Numa versdo anterior teve
um palhaco, ele eralegal porque trazia a questao do |udico, mas dava uma pista falsa.
Teve um dia que foi muito engracado, a gente foi se apresentar em Campinas e o Fabio
Bertassi® se adiantou . Ele comegou a peca dizendo: “No inicio Deus criou...” E ndo era
esse 0 comeco. O comeco era com o pahaco dizendo: “quando eu era crianca, queria
voar e chegar na lua’. Ent&o, quando o Fabio comecou a dizer o texto errado eu entrei
com o palhaco pra salvar, ai ficou assim: “no inicio Deus criou”... e entrou o pahaco.
Parecia que Deus tinha criado o palhaco! Depois a gente deu muita risada dessa cenal
Eu achei legal esse dia, mas foi um erro, coube naguela hora, naquele momento, mas,
para 0s outros momentos, Ndo sei.

Outra histéria interessante de contar € de como surgiu a musica do catador,
porque primeiro tinha uma musica que dizia “o descaso por educacdo” e era de um
grupo musical que eu odeio™, ndo gosto mesmo, falo abertamente... Aquilo ndo entrava,
eu ndo conseguia falar, estava me perturbando! Eu sei que o ator tem que separar uma
coisa da outra, mas aquela musica era dificil pra mim. Foi quando surgiu a ideia da
muUsica do Cartola, cantada pela Marisa Monte: “deixe-me ir, preciso andar, vou por ai a
procurar...” ™, que foi o Alexandre Falcdo que trouxe e eu gostei! Ela me atravessava, a
trocamos de musica. Mais adiante a gente teve que trocar novamente as musicas, porgue
gueriamos usar sO musicas proprias. Entdo, fizemos uma musica do catador. Um dia,

nao lembro se em casa ou no ensaio, me inspirei no Milton Nascimento para cantarolar

69 Ator que fez o papel de Sol na temporada 2008-2009.
70 Mauro esta se referindo a musica Perfei¢éo, do grupo Legido Urbana.
71 MUsica Preciso Andar.
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uma frase do texto, dai eu e o Pedro Nunez’® fizemos a melodia e ficou muito bonito:
“E como se 0 lixo nascesse lixo...” Mas, eu nunca acertava a entrada da misica... Entéo,
um texto falado virou musica, gracas ao Milton, que nessas horas é uma referéncia forte
pra mim. Obrigado Milton! NOs criamos trés musicas novas, pra ndo precisar usar
musi cas de outros autores e ter que pagar direitos autorais.

Mudando de assunto, teve uma época que foi muito louco, eu fui criando o
catador e comecel a usar um boné do Palmeiras. Eu peguel a referéncia do Plinio
Marcos, de “Quando as méquinas param” e comecei a ver que o catador tinha um time.
Mas, que time € esse? N&o € porque eu sou palmeirense, mas achei que o catador torcia
pro Palmeiras. Ai o publico comegou a achar estranho e pediram para eu mudar e eu fui
|&e mudei, passel a usar um chapéu.

O publico gostava da peca, dos planetas, da histéria, se identificava com
algumas coisas, com a questdo do catador, do morador. E ai depois a gente comecou a
fazer as personagens dos moradores na mesma cena do catador e a relacdo foi muito
mais direta com o publico. E, no final da peca, quando a gente parava para conversar
com o publico, as pessoas falavam das suas questdes, da questdo ambiental, da
COHAB, da coleta seletiva, de preservar, de cuidar. Entdo o publico se inseria, parece
gue o publico estava dentro da peca e sentia necessidade de poder falar o que estava
sentindo. E isso, um grito mesmo, uma voz, como se a gente estivesse falando o que
eles queriam dizer para a sociedade: “O gente, precisamos cuidar”. Era muito legal a
relacdo com o publico, principalmente com as criangas. Na época em que eu comecel a
usar o palhaco, sempre interagia com as criancas, antes do espetéculo... Depois passel a
ndo usar mais o0 nariz de palhaco, mas manter a linguagem, eu ainda interagia com as
criangas, declamava poemas...

As criangas interagiam com os planetas, brincavam... Quando assistimos o
Saindo da Lixeira”™, percebemos as caras que as criancas fazem! As vezes o plblico
interagia durante a pega; as vezes no final; as vezes comentava as cenas, porque como é
teatro de rua, teatro de COHAB, tinha uma coisa de gudar o catador a catar o lixo, de
gudar a terra, apontar para o local onde a Terra tinha se escondido. Uma interagéo
direta, porque a gente ndo podia ignorar o publico, as criancas dizendo “ta |4, ta 1a”.

72 MUsico violonista, que participou do elenco do Antes que a Terra Fuja entre os anos 2007 e 2008.
73  Documentario  produzido pelo coletivo ALMA, em 2009. Disponivel em:
http://www.col etivoal ma.org/p/documentario.html
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Vocé ndo pode falar para a crianga: “ndo, num ta |&’. As criangas fazem parte desse
espetacul o teatral .

Por conta da participagdo no processo eu comecei afazer mais coleta seletivaem
casa, comecel a ser mais chato em casa. Além disso, 0 processo me ajudou em varias
coisas. entender melhor cada um, cada pessoa. Teve uma parte que foi dolorosa, foi
quando eu quase sai do ALMA. Porque eu venho de uma formagéo, de uma escola de
teatro, que prima muito pela qualidade do trabalho e ai quando vejo algo capenga eu néo
me identifico. Eu quero um trabalho de corpo, um trabalho artistico, que as pessoas
olhem e digam “Uau! Quelegal!” 1sso pramim eramuito forte e as vezes ndo tinha isso,
sabe? Gosto do rigor porgue acho que o rigor interfere em bastante coisa e ndo gosto das
coisas feitas de qualquer jeito. Nado que no ALMA fosse de qualquer jeito, mas eu
queria que as pessoas olhassem e admirassem a qualidade artistica do nosso trabal ho.
Eu ndo queria fazer mais um trabalho igual aos outros, queria que 0 grupo Crescesse,
porque se eu fui chamado pra contribuir na questdo artistica, entdo queria que a parte
artistica crescesse cada vez mais. Eu queria que o grupo fosse reconhecido e ndo é uma
questdo egoica, € uma questdo poética, e poética é tudo. Se vocé tem questionamentos,
val trazer guestionamentos, mas com rigor. Como Sou rigoroso, interpreto as coisas
assim, sou Caxias em algumas coisas, mas também tenho meus defeitos... Eu
visualizava o ALMA em outro ambito, pensava: tem a parte ambiental, mas tem a parte
artistica, que precisa crescer. E 0 ALMA cresceu na parte artistica, estamos cada vez
mais indo do discurso pra poética. A poética e o discurso tém que estar juntos, pois
guando isso esta desassociado, socorro, tem alguma coisa que ta dando errado! Eu
prefiro as duas coisas juntas, pra que o publico entenda. A experiéncia de estudar na
ELT me fomentou bastante e eu trouxe bastante coisa de |4 pro ALMA. E o ALMA
também me deu um empurrdo pra estudar. Entdo, eu me transformei, na escola e no
grupo. Tanto é que as pessoas falam: “Vocé sb fala do ALMA”. Por qué? Porque eu
estava trazendo a minha referéncia do trabalho de rua pra dentro da escola, trazendo o
guestionamento. O ALMA estava presente em mim e me atravessando e isso
influenciou outras pessoas da escola, que vieram de |4 pro grupo e também foram
atravessadas, e levaram de volta prala. Eu acho que nesse processo o ALMA me ajudou
muito, e eu me transformel muito com a experiéncia no grupo.

Hoje o grupo cresceu artisticamente, 0 grupo ja estava caminhando com 0s
proprios pés, mas agora caminhou pra outro lugar. Nés temos quatro trabalhos: Antes

gue a Terra Fuja (guardado, em repertdrio); Vento ao Leste, enquanto sopra o tempo,
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gue € uma intervencdo cénica performatica muito linda; Pinacoteca no imaginario
paulistano, uma video-danca; e o (Des)dgua, que € o espetaculo teatral novo que
estamos construindo. O projeto do (Des)agua € uma das conquistas recentes do ALMA
e pra mim outra conquista, que eu ja havia dito, € a Cia. Brincando com ideias, pois ali
pude trabalhar com outra vertente de teatro infantil, que é o teatro de bonecos, o teatro
de animagdo. Além disso, tem o grupo Pé de Moleque, que € outra conquista.

Mas, acho que as pessoas precisam assumir as responsabilidades e ter mais
determinacao, assumir 0 compromisso com o grupo... eu fago a mea cul pa também, né?
Mas ainda temos problema com isso. Estamos nos estruturando, ja temos uma sede,
conguistamos o ponto de Cultura...

Acho que a principal coisa a ser transformada é a questédo de ver o ALMA como
um trabalho voluntério. O ALMA n&o é um coletivo de voluntariado, € um coletivo de
trabalho, mas um trabalho sério, um trabalho com o entorno e também fora do entorno,
esta além do voluntariado. Até as pessoas assumirem isso, vestirem a camiseta do grupo
levou um tempo. E entrar e vestir a camiseta e se ndo der grita: “06, ndo dapramim”, e
sair de uma forma profissiona... Porque as vezes no ALMA tém pessoas que ndo
gritam, ndo admitem que ndo estdo dando conta e ddo mancada ou simplesmente
somem. E muito melhor falar: “eu ndo vou dar conta, mas quero estar com Vocés, eu
ajudo da forma que for possivel”. Esse é um assunto que me deixa meio triste, no fundo
eu gostaria que todas as pessoas que sairam do grupo voltassem, mas isso sO 0 tempo
dird, se as pessoas vao voltar ou ndo. Eu acredito muito no ser humano e acredito que as
pessoas possam voltar e trabalhar conosco, porque € apaixonante o trabalho com o
ALMA.

Por fim, eu gostaria de deixar registrado que foi muito importante para a
construcdo do Antes que a Terra Fuja o toque que a Cuca Bolaffi’* deu. Ela tirou o
nosso chdo e nos construimos um novo espetacul o, a Cuca foi uma pessoa que veio pra
acrescentar e em um dia ela transformou o espetaculo, fez com gue a gente pensasse a
peca de forma mais ludica. Ent&o, a Cuca é responsavel por boa parte do Antes que a
Terra Fuja. Eu t6 falando assim porque sou apaixonado por ela, a considero como
minha mestra mesmo. E foi diferente da relagdo com a Dani Boni, por exemplo, porque

a Dani veio e achou tudo bonito. E eu pensava: “nossa, mas ndo tem nada errado no

74 Mestra da area de mascaras e expressdo corpora da Escola Livre de Teatro de Santo André.
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espetaculo? Tem que ter alguma coisa errada’ Ja a Cuca disse ndo, apontou as falhas,
mostrou o que era uma pista falsa e a gente reconstruiu todo o trabal ho.

N&o posso esguecer também de dizer que o Antes que a Terra Fuja é bastante
lembrado na COHAB. As pessoas comentam muito, os moradores falam. Falam: “p0,

espetacul o bacanal” Porque de fato construiu umarelagdo com os moradores.
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Os materiais plasticos e os materiais humanos. relacoes estético-afetivas de
Samara Costa no coletivo ALMA™

O bate-papo com Samara foi extremamente divertido, as experiéncias passadas
no coletivo ALMA, mesmo as mais dificeis, foram digeridas e hoje sdo motivo de
risada. Sua trgjetéria no grupo comegou com um olhar externo, de alguem mais
experiente, mas hoje a relagdo se configura como uma parceria horizontal, retratada
muito bem na entrevista. Porém, a delicadeza e bom humor de seu relato ndo retiram a
perspectiva critica e busca de coeréncia que a artista traz em seu cotidiano de
convivéncia, trabalho e paixao.

Era tempo de terra. Onde ndo ha jardim, as flores nascem de um secreto
investimento em formas improvaveis.

Campo de flores. Carlos Drummond de Andrade

Eu conheci algumas pessoas do ALMA na época da inauguracéo dos CEU™'s,
na gestéo da Marta Suplicy, mas isso foi antes do grupo ter se formado. Tinha aguns
foruns de discussdo sobre cultura, juntava uma gaera pra discutir uma temética
especifica e ai a gente ia se conhecendo. Foi uma surpresa conhecer pessoas da regido
gue tinham pensamentos proximos dos meus, porque eu morava ali perto do CEU
Aricanduva e em todos os CEUs estavam acontecendo essas discussoes. Em uma dessas
ocasiOes eu fui falar sobre meu trabalho e comentei que tinha juntado meu proprio lixo
durante um ano, ai a Thabata Ottoni, acho que junto com a Juliana Mangaba - lembro
gue eram duas meninas - vieram falar comigo, foi quando eu conheci essas duas figuras.
Nesse mesmo contexto eu também conheci o Euclides Ferreira, que fez parte da
formacdo do grupo, ai quando eles comecaram a formatar a proposta do ALMA e a
ideia de fazer teatro, eles me chamaram pra dar orientacdo, uma "consultoria técnica’'.
Eles queriam desenvolver atividades com o publico e eu dei oficinas para os integrantes
do grupo, fiz brincadeiras com tampinhas de plastico e outros materiais, do jeito que eu
trabalhava na época. A ideia era levantar a discusséo, estimular o olhar para o entorno.

75 Entrevista com Samara Costa, realizada na noite de 12 de novembro de 2012, na residéncia da
colaboradora, no bairro do Belenzinho, em S&o Paulo. Transcricdo de Luciana de Oliveira, transcriac@o
de Alexandre Falcéo de Araljo.
76 Centros de Ensino Unificado.
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Isso foi bem no inicio do grupo e além de Thabata, Juliana e Euclides eu conheci os
outros integrantes, mesmo que superficialmente. Se ndo me engano estavam Ana Rolf,
Gregory Pontes e Thiago Silva. O Diego Morroni ainda ndo estava. Tavez tivesse mais
alguma pessoa que hoje ja ndo ta mais no grupo, tem algumas figuras que eu ndo me
lembro direito. Mas foi interessante ver o0s jovens, super novinhos, interessados em
questBes ambiental s, era uma coisa meio inusitada, € engragado recordar!

Na época eu ndo tinha condi¢des de estar com eles, embora me identificasse com
aluta, porque era uma demanda de deslocamento e tempo que eu ndo podia assumir. Ai

quando eles foram aprovados no VAL’

, pela primeira vez, eu assisti a apresentacdo do
espetéculo Antes que a Terra fuja em uma de suas primeiras versdes, em um CEU™, O
auditorio estava lotado de criancas de EMEI™, criancas muito pequenininhas,
acompanhadas das professoras. O grupo atrasou um pouquinho e de repente apareceu |4
de trés, com roupas feitas de TNT, batucando e cantando uma musiquinha, ainda néo
era a musiquinha da Ultima versdo da peca, foi mudando com o tempo, mas ja era o
movimento de cortejo. SO que devido a acustica do CEU e ainexperiéncia deles, o texto
ndo ficava muito claro. Eles eram todos amadores e ndo tinham uma impostacéo de voz
bacana, era meio confuso, chamava atencdo, mas ndo dava para entender o que eles
falavam. Aos poucos, fui percebendo o que diziam o texto e as musicas e achei muito
bom, em termos de discussdo da questdo do meio ambiente, mas para aquelas criancas
de EMEI, que estavam assistindo, ndo tinha nada a ver, era muito “cabe¢éo” o texto. Eu
adorel, mas as criangas pareciam nao haver entendido nada, foi muito engragado.

Nesse momento eu ndo me envolvi mais diretamente, como o orcamento era
bem enxuto, eu fiquei dando uns pitacos, mas a distancia. SO fui entrar mesmo quando
eles aprovaram 0 segundo projeto no edital do VAI, em 2006. Eles me ligaram e
queriam muito que eu fizesse o figurino, queriam saber quanto eu ia cobrar, dai eu vi
MaisS ou menos O que eles precisavam e passel um orcamento. Depois 0 Thiago me
ligou: "entdo, Samara, € assim, a gente ndo tinha no¢éo de quanto custava, né, prafazer
um figurino, entéo, puxa vida, a gente queria muito que voceé fizesse, mas a gente estava
mo por fora’, Ele ligou se desculpando, porque eles ndo tinham a menor nog¢ao, tinham
calculado 200 e poucos reais pra fazer todo o figurino. Eram varias roupas e aquele

valor dava no maximo prafazer uma delas, se fosse 0 caso de fazer bem enxuto. SO que

77 VAl — Programa de Valorizagdo de Iniciativas Culturais da Cidade de Sao Paulo. Instituido pela Lei
Municipal n° 13.540, de 24 de mar¢o de 2003.

78 Apresentacdo realizada em 2005, no CEU Aricanduva.

79 Escolas Municipais de Educacdo Infantil.
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eu estava gostando tanto do trabalho, da busca e investimento deles, que eu ndo queria
deixar de fazer. Entdo eu levei uma proposta: fazer uma oficina pra que todo mundo
pudesse construir o figurino junto, porque ia ser muito servigo pra mim, eu ndo iria dar
conta de fazer sozinha. Como n&o tinha recurso pra pagar alguém pra fazer, entéo eu
achei que a oficina era uma saida, porque ai todo mundo experimentava fazer os
proprios figurinos. Outra oportunidade de trabalho que eu topei é no periodo da
circulagdo da peca pelos prédios, apos as apresentacOes fazer uma oficina com as
criangas, com sucata, havia um pequeno orgamento pra isso e estava ok. Foi assim que
eu metornel integrante mesmo.

Fazer os figurinos foi uma experiénciaincrivel, porque é trabalhoso transformar
um monte de saquinho num figurino, tem uma demanda de m&o de obra bem refinada, o
figurino tem de ser resistente o suficiente para aguentar durante muitas apresentacoes.
Eu queriafazer com cuidado e primor, mas eram todos amadores e eu ndo fazia a menor
ideia de quem tinha habilidade em trabalhos manuais. De qualquer forma, era o que
tinha disponivel e estava todo mundo muito disposto a fazer. Isso eu acho muito legal
no grupo, ha uma disponibilidade muito grande, as pessoas se propdem a fazer. Mas, no
meio do exercicio a gente foi percebendo algumas dificuldades e eu orientava "olha,
vamos fazer assim, costurar...". Realmente havia pessoas com muita dificuldade pra
fazer um trabalho minucioso e dedicado e ai essas pessoas tentavam arrumar outro jeito
de fazer, pra simplificar. 1sso pode ser interessante num trabalho pontual, mas pra fazer
um figurino precisava de uma dose de cuidado, pra ele ser resistente. Tanto que no
decorrer do tempo aguns figurinos foram despinguelando e a gente teve que fazer
acertos. Mas, o processo foi muito rico, porque até a escolha das cores e dos materiais
fol uma coisa pensada junto, de acordo com as caracteristicas das personagens. O grupo
participou muito nas escolhas, do que fazer e como fazer, foi bem coletivo e eu tive
véarias surpresas. Por exemplo, o Diego, que fazia Marte, foi umafeliz surpresa, porque
a gente acabou fazendo uma espécie de colete com sementes de jacaranda mimoso e
ficou parecendo uma armadura, pois Marte € o deus da Guerra. Além disso, tinha uma
tela de ventilador, que era o escudo dele. Mas, o fato é que ele costurou o colete de um
jeito primoroso, muito cuidadoso, foi uma revelagdo em termos de habilidade manual,
tanto que depois eu 0 chame pra fazer outros trabalhos comigo, vi que ele mandava
bem nesse aspecto, ele foi um dos fazedores de figurino mais primorosos. O problema
de algumas pessoas era querer acabar 10go, querer logo ver a coisa pronta, ai faltava um
cuidado. Mas, foi bacana, sairam coisas bem legais.
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Eu lembro também que como eu ja juntava material, level muita coisa e trouxe
muitas propostas. Conforme as personagens mostravam as necessidades eu ia sugerindo
alguns materiais. Para 0 Sol, por exemplo, eu levei aguele saquinho de pé de café
Melitta, porque ele tem uma embalagem dourada, de cor forte, e como minha mae
consumia desse café, eu ja tinha guardado um tanto que era suficiente pra fazer o
chapéu da personagem. O chapéu do Sol era uma coisa pegando fogo, uma chama, que
acho que fui eu mesmo que resolvi. As formas de amarrar 0s materiais e muitas coisas
foram se dando no exercicio conjunto. No caso do Diego, os materiais foi ele quem
sugeriu, o figurino dele inteiro foi ele quem conduziu, até a proposta de uma saia curta,
gue era uma coisa bem ousada.

O figurino anterior era feito de TNT, bem colorido, mas muito pobre e
baguncado. E possivel fazer um figurino rico com material de lixo; eles usaram o TNT,
que eraum materia barato, mas ficou muito ingénuo e frégil, tinha um aspecto pobre. A
minha ideia era transformar esse material qualquer numa coisa forte, intensa, como
pediam as personagens. Ficou bem legal, eu gosto do resultado que conseguimos, fomos
transformando com o tempo, teve coisas que ndo deram certo, mas fomos adaptando.
Mas ficou claro que pra algumas pessoas a gente ndo podia pedir gjuda, porque néo ia
sair porra nenhumal Hoje eu dou risadas ao lembrar, mas o Thiago, por exemplo, era
tristel O Marcello também tinha dificuldade. Costurar dois pedacinhos de qualquer
coisa ja era um custo! O figurino do Marcelo era feito de fitas de VHS e tinha que
costurar muito, deu um trabalho danado aquilo, mas sei que o Thiago meteu o bedelho e
queriafazer rapido, ai costurava de qualquer jeito e o figurino foi despinguelando com o
tempo, né? Tudo bem, faz parte.

A gente fez uma pesquisa sobre as caracteristicas de cada personagem, usamos
um livro, que agora eu ndo lembro qual era. O personagem Marte eu lembro com mais
clareza, porque o Diego foi bem primoroso, mas os outros também tinham essa
pesquisa, porque 0s personagens tinham as situagdes na fabula, entdo pediam alguns
comportamentos, algumas posturas. Eu acho que o proprio astro, o planetaem si, jaAtem
uma carga, de forca, de personalidade, entdo isso foi pensado também.

Por exemplo, 0 Sol, é o astro da luz, é grande e forte, entdo ele era muito
exuberante, tinha fitas brilhantes pra tudo quanto € lado. Algumas coisas a gente
aproveitou do figurino anterior, reutilizou o material, entdo o Sol ficou bem largo. Tinha
fitas que se expandiam, ele fazia movimentos e essas fitas eram como se fossem os raios
do sol, chegando longe. A Lua tinha uma brancura e frieza, o tom prata estava bem
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presente. Marte tinha a questéo da guerra e de ser o planeta vermelho, entdo ele tinha
um colorido mais para o vermelho, mas com tons de terra, um vermelho meio terra. E
tinha também a coisa da armadura, uma roupa que lembrava um guerreiro. Saturno tinha
0S anéis e a gente descobriu que ele era um planeta muito leve, porque ele ndo tem
muita matéria, é feito de gases, entdo a gente também queria fazer uma coisaleve, ficou
com uma fita, ndo sei se ficou muito bem resolvido... agora eu dou gargalhadas ao
lembrar!

O figurino da Terra foi uma histéria muito interessante, porque a primeira vez
gue eu vi 0 ALMA apresentando Antes que a Terra fuja, a Terra usava um vestidinho de
TNT e estava gravida. Eu achei bacana o fato da Terra ser gravida e como eu ja tinha
conhecido a Thabata antes, apds a apresentacéo eu fui cumprimenta-la, ai eu descobri
que a barriga ndo era cenogréfica, era de verdade, ela estava de fato gravida e eu achel
isso muito forte. Quando fomos fazer o figurino da Terra, compramos um tecido azul,
para remeter a0 mar e colocamos nuvens, ficou um tecido largo, rodado e eu teimei que
tinha de ter uma barriga. Ninguém pensava em fazer a Terra com uma barriga de
grévida, mas para mim a gravidez dela fazia toda a diferenca, a simbologia de ser mae,
que gera, que da vida, que prové tanta coisa; entdo, eu achava que essa figura feminina
gravida tinha tudo a ver com o contexto da peca e realmente fez a diferenca, foi
incorporado no proprio texto, era algo que ndo havia anteriormente.

Além dos figurinos e da oficina eu também acabei entrando em cena e foi
engragado, porque eu ndo sou atriz. Embora eu tenha feito uns exercicios na faculdade,
eu ndo sou de teatro, até gostava de assistir, mas ser atriz ndo era meu barato. O que
aconteceu foi que assim gque me envolvi no projeto, uma das integrantes, a Juliana
Mangaba, que fazia o papel de Lua, se afastou, ela foi pra outra regido do pais, fazer
uma busca pessoa e ficou um buraco no elenco. Num trabalho mais amador a verba é
curta e é dificil achar quem se predisponha a imediatamente fazer um papel, ensaiar e
apresentar. A gente ia receber uma gjuda de custo pelas apresentagdes, mas 0s ensaios
ndo eram remunerados e a pessoa tinha que ter disponibilidade, entdo estava muito
dificil de achar uma pessoa que fizesse a Lua. N&o era uma personagem super
importante, ndo tinha tanta fala, mas era uma demanda e eu comecel a pensar na
possibilidade de fazer, porque estava dificil aparecer aguém. Até que um diaeu disse"e
se eu fizesse?', ai todo mundo adorou a ideia, foi divertido! E & fui eu pro desafio de
fazer a Lua. Eu adorei fazer o figurino da Lua, mas fazer a personagem foi mais dificil,
porque decorar um paragrafo de duas linhas pra mim ja é um absurdo. Eu tenho
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dificuldade de decorar, ndo gosto de decorar qualquer coisa que sgja, desde menina,
entdo esse foi um exercicio dificil pra mim, decorar o texto, mesmo sendo pegueno.
Além disso, os ensaios regulares, no comego, até eram divertidos, porque havia uma
parte anterior ao ensaio propriamente dito em que faziamos exercicios de respiracéo e
preparacao corporal, e eu até sinto falta disso, de trabalhar com expresséo corporal, ter
um trabalho mais voltado pra dentro. Estar com as pessoas também era uma coisa boa,
havia uma identidade ideolgica, com o jeito como elas lidavam com 0 mundo, com a
vida, a convivéncia era prazerosa. Mas depois 0s ensaios comegaram a ser um martirio,
porque tem essa coisa de decorar, entrar em cena e fazer, e também as rel acdes pessoai s
comecaram a se embolar com as necessidades da peca. Afina, éramos todos
inexperientes, a gente ndo tinha nenhum diretor, uma pessoa especializada, todos
continuavam sendo amadores, com a experiéncia adquirida ali, no andar da carruagem,
e a gente ia andando assim mesmo. Era bem complicado, mas divertido também. Eu
reclamo bastante, mas no final das contas foi uma experiéncia muito legal, eu gostei
bastante de ter feito a Lua, foi gostoso.

O fato de eu aceitar fazer a Lua era em fungdo da necessidade que se tinha de
continuar o trabaho, eu fiz a personagem durante 1 ano inteirinho e foi muito bom
também, porque eu senti que isso fazia uma grande diferenca na hora da oficina. Eu ja
fazia oficinas com outros grupos, com adulto, com crian¢ca, mas o diferencial do
trabalho com o ALMA era que eu fazia a oficina com as criangas depois de ter feito a
apresentacdo teatral, ainda estava com alguns aderecos da personagem, entdo eu
coordenava a oficina quase caracterizada de Lua e isso tinha um carater magico. Para
aquelas criancas eu ainda era um pouco Lua, era meio fantastico, elas olhavam para
mim de outro jeito! Isso atraia a crian¢ada paraa oficina, erabem legal.

Vou explicar um pouco o funcionamento das oficinas: o publico desejado eram
especialmente as criancas e a gente trabalhava com sucata e brinquedos, era tudo muito
simples. Na maior parte das vezes eu ensinava a fazer boneco de jornal, que é uma
atividade que funciona de um jeito muito especial. N& foi com o ALMA que eu
comecel afazer boneco com jornal, foi em outras situagfes, mas como é uma atividade
pra ser desenvolvida num dia s, € rapida, entdo tinha que ser alguma coisa que fosse
significativa, que marcasse. A ideia era transformar qualquer material num brinquedo,
numa coisa que fosse significativa pra crianca, que fizesse diferenca no cotidiano dela.
Porque hoje as criangas pegam um bringquedo todo pronto, ndo € muito comum fazer o
brinquedo. E se a gente pegar na memaria das pessoas mais velhas, elas contam essa
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experiéncia de fazer o brinquedo de uma maneira muito intensa, muito significativa.
Entdo fazer brinquedo é uma coisa reamente bacana, desenvolve um bocado de
habilidades e a crianga ou o adulto, qualquer pessoa que for fazer um boneco, deposita
nele uma carga de afetividade muito grande, cria uma identificagdo, tem uma coisa
méagica que acontece ao fazer. Durante todas as oficinas eu fui aprimorando a forma de
carregar o material, pra ser prético, porque as criangas adoram pintar, por exemplo, mas
pintura cria uma demanda de material que era complicado, entdo eu fui adaptando,
usando mais colagem, uma coisa que fica pronta rapidamente, que ndo precisa ficar
secando.

Outra coisa que € lega de contar é que as vezes vinham criancas muito
novinhas, com poucas habilidades motoras, ndo conseguiam pegar uma tesoura e cortar,
por exemplo. Geralmente as mées jogam a criancada la e a gente que se vire, elas
guerem ficar livres das criangas por um momento, entéo, eu sempre reivindicava que se
tivesse crianca pequenatinha que ter alguém acompanhando e as vezes ficava uma méae,
as vezes 0 pai ou 0 irmd mais velho e isso proporcionava algumas experiéncias
interessantes. A crianga comegava a fazer o boneco e como ela n&o tinha a habilidade
motora bem formada, vacilava com a méo, colocava um olho todo esbugalhado, punha
outro meio torto, caido, entéo, pro olhar do adulto, o boneco ficava todo torto, mas a
crianca ndo ta vendo que o olho tatorto e nem esbugahado, pra ela aquele é o melhor
boneco do mundo, pois ea ta fazendo com as suas proprias maos, esta criando. E muito
bacana esse momento da crianga, mas as vezes a mée vinha e falava "ah, mas o olho ndo
€ aqui, o olho é acold, mas ta muito grande", pegava e comegava a recortar, tirava o
boneco da méo da crianga pra consertar, fazer "direito”. Ent&o eu solicitava que a méae
pegasse 0 materia e fizesse uma boneca prasi prépria e deixasse a crianca fazer o dela,
porque a crianca precisa fazer com as proprias maos, ela ta vibrando com aquilo
independente se o olho ta torto, € o olhar infantil. Ai a mée fazia o dela, todo
caprichadinho e tudo o mais, era bacanaisso também.

No processo eu ndo participel muito da divulgagdo porta a porta, mas me lembro
de que era vital: antes das apresentacOes a guns integrantes iam aos apartamentos fazer
0 porta a porta e divulgar as atividades... mas a coisa se dava mesmo na hora que
comegava 0 barulho, as criancas ja ficam interessadas com qualgquer movimento que
acontece no prédio, elas ficam curiosas e séo mais disponiveis, entdo vao chegando e
olhando. Como a gente se maquiava e colocava o figurino no proprio prédio, no
banheiro ou em algum cantinho, ja gerava certa curiosidade, principalmente por parte
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das criancas. Mas, embora as pessoas ja estivessem avisadas, a coisa so ia acontecer de
fato na hora que comegava o cortejo, porgue a propria masica convidava as pessoas a
descer pra assistir o espetaculo, inclusive aguelas que estavam espreitando na janela,
porque a musica era assim "ei, VOCE, que esta ai, venha ouvir o que viemos lhe dizer...",
e as pessoas as vezes desciam, as vezes ndo, ficavam ali so olhando, do apartamento
mesmo, pelajanela. Mas, em média descia uma quantidade consideravel de gente, e era
bacana, porque tem muita gente que ndo quer saber de nada mesmo, tem agueles que
s80 muito fechados, mas a gente provocava e assim algumas pessoas que provavel mente
nem apareceriam a gente acabava fisgando, elas cediam pra graca, pois a peca gerava
uma curiosidade muito grande, era espalhafatosa... E tinha a musica, que era delicada,
convidativa, a gente chamava atencédo bastante e era bacana, tinham pessoas que
ficavam envolvidas. Isso acontecia mesmo com os adultos, porque a peca ndo era
voltada sb pra crianga, a gente conseguia conquistar uma parte dos adultos também.

Eu acho que o grupo aprendeu muito com o exercicio continuo, de entrar num
prédio, depois entrar no outro etc., tanto em relacdo ao processo artistico, de perceber o
que funciona e o que ndo funciona, quanto em termos de musica, posicionamento
politico, das falas ao final. Por exemplo, sempre quando acabava a peca tinha uma
conversa com o publico e isso foi se modificando com o tempo, porque a gente foi
aprendendo. O grupo tinha um discurso muito forte, mas como a gente era mais amador,
mais novinho e empolgado, acabava a peca e ficava um discurso interminével, as
pessoas ndo tinham saco praquilo. Da pega as pessoas gostavam, era divertido, tinha
histéria, mas a conversa do final ficava meio chata, ai a gente comegou a diminuir o
tamanho do nosso discurso e escutar mais 0 publico, perceber quem eram aguelas
pessoas... Acho que o aprendizado foi também perceber o quanto € complexo o processo
que a gente queriainstaurar, éramos muito ingénuos. O objetivo principal de entrar com
a peca dentro do prédio era pra que as pessoas aderissem a coleta seletiva, mas as
pessoas ndo estavam muito a fim de saber dessa conversa, até hoje ninguém quer muito
saber desses papos ecol 6gicos, de educacdo ambiental, separar lixo e ndo sei 0 que. Mas
no afa da juventude, o grupo achava que tudo era possivel, que era sd apresentar uma
peca e no dia seguinte ia estar todo mundo reciclando. Acho que tinha uma ilusdo, um
desgjo que as coisas se dessem dessa forma, mas com o tempo a gente foi percebendo
gue existiam outras questdes que estavam muito distantes dessa questdo do lixo e da
reciclagem. Por exemplo, as relagdes entre as pessoas e delas com o espaco coletivo do

prédio. Porque vérias pessoas moram nos prédios, mas ndo se conversam, ndo se
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conhecem, entdo tem muitas outras questdes dentro de um condominio, que impedem
gue um processo de coleta seletiva aconteca. Nao basta saber como funciona a coleta
seletiva, depende também de vérias outras questdes, por exemplo: quem € o sindico do
prédio, o quanto ele é ou ndo carismatico, 0 quanto ele anda sozinho ou néo, se as
pessoas estdo abertas pra discussdo, se elas se posicionam. Além disso, os prédios séo
muito diferentes uns dos outros, embora vistos de fora paregcam todos iguais, tem uma
particul aridade absurda, cada um é um universo, sdo bem diferentes.

Os nossos desejos sempre foram bem utdpicos, mas acho que a gente aprendeu a
encaralos com menos ansiedade. A gente ainda tem desgo de transformar esses
ambientes 0 minimo que sgja, pra que eles sgjam mais saudaveis, entdo esse € um
grande desafio. Tanto do ponto de vista das relacdes entre as pessoas, como das relactes
delas com o proprio espaco. Mas as pessoas tém outros interesses e acho que a gente
tem que ter um olhar um pouquinho mais cuidadoso em relacdo aos desejos das pessoas,
dentro desse universo capitalista, porque a gente tem um ideal de convivio, de qualidade
de vida, de relacdo humana, que 0s outros as vezes ndo estdo muito interessados.
Inicialmente a gente acredita que algumas coisas sdo essencials e luta pra que isso sgja
visto, sgja entendido, mas € um lugar delicado de se mexer. Eu acho que o grande
desafio é esse, porque é 0 nosso olhar, a gente que pensa dessa forma e acredita que as
coisas precisam ser diferentes. Muitas vezes as pessoas sdo levadas pelas necessidades
desse mundo capitalista doido, estdo imbuidas disso e ndo conseguem perceber o quanto
estdo a mercé dessa coisarada toda. Mas ha outras coisas, que a gente considera mais
importantes, que ficam num plano mais distante, ndo sdo percebidas como tal.

Eu acho que no ALMA o forte € a questéo das rel agdes humanas, entdo o que me
faz me sentir integrante do grupo € compor esse jeito de ser, voltado pra um cuidado
com o ser humano, e isso inclui as diferentes formas de pensar, de sentir, eu ndo consigo
achar o verbo pra falar isso, mas se trata também de encarar a religiosidade ou a
espiritualidade. Poucos no grupo praticam uma religido especifica, mas todos tém um
respeito muito grande pela espiritualidade de cada um, independente dela ndo ter uma
linha religiosa especifica. Entdo tem sempre 0 momento de pensar no cuidado espiritual,
isso faz parte desde o comecinho, algumas pessoas trazem algumas coisas de vivéncias
pessoais e 0 grupo abraga, ndo tem uma linha especifica, mas tem um cuidadinho com
esse lado. Politicamente eu acho gque é assim que nos trabalhamos, ndo como militantes,
mas com uma postura diante da propria vida. Se eu estou trabalhando com a questéo

ambiental, entdo, como eu lido com o espago onde eu vivo, como eu administro o lixo
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da minha casa, como € minha alimentacdo, quanto do que eu compro de material vai ser
transformado em |ixo? Existe na postura das pessoas do grupo um cuidado pra
minimizar esses problemas ambientais, 0 gasto com materiais, a redugdo do consumo de
coisas que ndo sdo saudaveis, a reducdo de descartaveis. Acho que a postura politica do
grupo, de certa forma, esta nas relagbes humanas, em confiar, acreditar no outro, no
potencial que o outro tem, no cuidado com o todo, isso € politico e é espiritual...

A maioria do grupo estd mais voltada pras artes cénicas, pro corpo, ja eu sou
majoritariamente das artes visuais, mas também circulo por outras linguagens, mesmo
porque a minha trgjetéria artistica esta cada vez mais buscando um n&o rétulo, um ndo
nicho. A arte abraca todas as possibilidades expressivas, independente de ser plastica,
cénica, entdo meu proprio movimento ja é de abracar as linguagens, fazer elas se
comunicarem, fazer a interseccdo, pra que ndo exista uma forma especifica, entdo eu
fico num exercicio assim junto com o grupo, de fomentar um pouquinho, cutucar um
pouco nesse aspecto. Porque o grupo € muito mais ligado ao corpo, as artes cénicas, as
Vezes isso vai um pouquinho pra danca e tem essa coisa da musica muito presente, do
cantar, porque fazemos teatro de rua, teatro de condominio. Antes que a Terra fuja era
um teatro de condominio, ndo era exatamente um teatro de rua porque ele se dava
dentro de um espaco, tinha um jeito diferente. Mas, enfim, a masica € muito presente,
porque permite a gente se comunicar de outra forma, tem poder de ampliar o discurso,
convidar de uma forma gostosa, e incluir o texto. A conversa se d4 muito na musica,
mas a gente tem certa deficiéncia técnica nesse aspecto, isso a gente precisa desenvolver
bastante, aprimorar, porgue € uma necessidade e sempre teve pinga-pinga de integrantes
na parte musical. Mas 0 grupo é bem criativo, eu fico besta de ver como as musicas
surgem, as poesias aparecem e dizem coisas bem contundentes de uma forma poética
muito bacana, ai rola uma melodia, a coisa acontece de uma forma muito doida. A
muUsica é a parte em que eu tenho mais dificuldade de me expressar, eu posso até ouvir,
gostar, mas eu ndo dou muito pitaco e nunca me atrevi muito nesse aspecto, me sinto
bem inabil.

Outra experiéncia importante foi o projeto que a gente desenvolveu pro edital do
FEMA®, porque era um desgjo antigo que a gente tinha, de entrar de forma mais

intensa, mais densa, nos condominios. O Antes que a Terra fuja era uma experiéncia

80 Fundo Especial do Meio Ambiente da Cidade de SZo Paulo. Entre janeiro de 2011 e fevereiro de 2012
0 coletivo ALMA desenvolveu, com recursos do citado fundo, o projeto “Acdo Recicla COHAB —
CohabitArte”, um projeto continuado de arte-educacéo ambiental em prédios do Conj. José Bonifécio.
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pontual, a gente entrava |14, fazia a peca e ia embora, ai depois tinha a coleta dos
materiais, que era por conta da cooperativa de catadores. A gente tinha um contato bem
frégil com o condominio, com as pessoas do lugar. A partir do projeto FEMA eu acho
que foi possivel chegar mais perto, conhecer. Boa parte das coisas que eu falei foram a
partir dessa experiéncia, do projeto FEMA, pois a gente comegou a perceber mais o
publico com quem a gente estava trabalhando. Eu acredito que nesse aspecto, a gente
conseguiu ampliar nossa forma de se relacionar. Entéo acho que no FEMA a gente se
aproximou mais das pessoas, conseguiu conhecé-las melhor. Acho que minimamente
nossa movimentacdo fez a diferenca pra algumas pessoas, acho que conseguimos toca
las um pouquinho mais em relagdo aguilo pelo que lutamos.

Porém, as pessoas olham, nos observam, percebem o nosso movimento, muitas
admiram, “pagam um sapo”, "nossa, vocés fazem um trabalho bacana’, mas fica uma
coisa mais visual, ou uma reflexdo morna, ndo € algo téo representativo a ponto de
causar mudanca de comportamento. Eu acho que pra alguns jovens e pra algumas
criancas a experiéncia deve ter sido mais forte, deve ter marcado mais, mas sO vamos
saber mais pra frente g, alids, nem da muito pra saber, as pessoas se mudam, talvez um
Ou outro a gente volte a encontrar no futuro.

Mudando de assunto, vou falar um pouco dos pontos de contato entre o coletivo
Dolores e 0 ALMA. Eu percebo que o Dolores faz um discurso bem incisivo, tem uma
postura bem diferente do ALMA. Como eu falel antes, a gente tem uma questéo
humana e muito afetiva, entéo eu acredito mesmo na afetividade como um caminho pra
se chegar as pessoas, pra conseguir espacos de discussdo, ndo sO de apontamento das
coisas. Eu acho que € preciso olhar para os problemas, mas sO aponta-los ndo resolve,
entdo é preciso chegar mais perto, de forma mais afetiva, mesmo que essa afetividade
tenha certa dureza, porque tem momentos que a gente precisa ser um pouco duro.
Temos certa simplicidade na forma de ser, ndo somos consumistas, isso ta na nossa
postura, temos cuidado com 0 que vamos comprar, com O que buscamos, como
escolhemos as coisas, entdo temos uma postura que € anticapitalista. No nosso discurso,
dentro de uma forma artistica, poética, também falamos disso, também apontamos o
capitalismo como sendo uma coisa nefasta. Agora, em nosso caso Ndo chega a ser uma
militéncia, eu acho que temos a postura e procuramos propagar esse pensamento, ou
pelo menos provocar reflexdo em relagdo a isso. Acho que € a nossa principa
forma de atague ao capitalismo, ficamos cutucando um pouco pra provocar reflexéo,
através da arte, € 0 nosso jeito. Assim como o Dolores, 0 ALMA luta pelo que acredita.
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Por lutar pelo que acreditamos acho que nds abrimos mé&o de coisas que boa parcela da
populagdo considera muito importante. A gente se movimenta, se mobiliza
intensamente, porque acredita bastante no que esta fazendo, na importancia e na forma
como estamos fazendo.

O Dolores tem a militancia, a radicalidade do discurso, mas mantém uma
postura coerente. Eu sinto que, assim como nos, eles também buscam fazer aquilo que
estéo dizendo. Mas, eles sdo mais radicais, vao quebrar o pau, s&o mais provocativos, o
discurso deles € bem mais agressivo. Eles também fazem trabal hos de aproximacéo com
criancgas e agdes parecidas com as nossas, mas em gera o discurso deles € bem mais
agressivo. Entdo eu acho que isso inibe um pouco a aproximagdo de um publico que
talvez fosse importante. Acho gue é uma diferenca com o nosso trabalho, porque nos
buscamos aproximar todo tipo de pessoas e somos um pouco mais condescendentes
com o publico, ndo apontamos tanto, queremos reflexdo, mas ndo ficamos esbravejando.
Eu acho que o Dolores esbraveja mais e é mais agressivo no discurso, mas acho isso
importante também, eu gosto do trabalho deles, de toda a pesguisa que eles fazem, além
do que eles atraem um publico diferente do nosso, certa elite intelectual, dos cabecudos.
Rola uma admiracdo por parte dos intelectuais, porque eles sdo da periferia mesmo e
fazem um trabalho potente, bem feito, cuidadoso, sdo cabecudos, no sentido de
intelectualidade, pesquisam profundamente, tem as referéncias teoricas e isso atrai um
publico especifico, porque o discurso é bem fundamentado, ndo € um oba-oba. Os caras
montam barraca no meio da praca, ficam la a semana inteira, precisa de topete pra fazer
iSS0, precisa estar muito apropriado do que se esta fazendo, entdo eu admiro muito. Nés
jando temos esse topete todo, SOMOS UM pPoUCO Mais Mansos, nesse sentido.

Por fim, eu gostaria de deixar registrada uma coisa pessoal, relacionada aos
editais. A gente esté trabalhando com editais que estéo atrelados a empresas e também
ao Poder Publico, e isso talvez sgja um pouco contraditorio. Mas eu estou um pouco
mais tranquila com relacdo a patrocinio, antes eu eramais resistente. Eu jatrabalhel em
equipamentos publicos e também em locais atrelados a patrocinadores privados, e
sempre tinha uma questdo politica, atender aos anseios dos patrocinadores ou fazer
propaganda politica. Fazemos o trabalho com bastante verdade, porque acreditamos,
mas as vezes nosso trabalho é usado pra uma propaganda bem porca, bem nefasta, por
conta disso ja fiquel muito puta da vida em diversos lugares que eu trabalhei, por
perceber 0 momento em que estava sendo usada e ndo me identificar com essas pessoas

gue estavam me usando. Ent&o, depois de certo ponto, ou vocé arregaca geral e que se
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foda, vai atender essas demandas nefastas, porque vocé tem de pagar as contas, ou Vocé
manda essas pessoas & merda e vai arregacar a manga pra lutar por mais dignidade. Eu
ja me afastel do ALMA, por conta de gquestdes de grana, e voltei. Hoje ainda tenho
outros trabalhos, ndo sei quando serd possivel viver trabalhando s6 no ALMA, mas por
enquanto ainda ndo é viavel. Mas, a minha proximidade e teimosia com relagdo ao
ALMA ¢é porque existe esse cuidado constante, eu percebo que o tempo passa, ja faz
certo tempo que estou no grupo entdo da pra ver que coisas se solidificaram, existe um
olhar cuidadoso com relacdo aos nossos passos, onde a gente ta indo, como a gente ta
fazendo. A reflex&o é constante, a gente vé onde a gente ta entrando, se ta sendo bom,
se ndo ta, as vezes ndo da pra sair no momento, mas a gente ja vai tendo claro que com
aguilo a gente ndo se identifica, entdo vamos caindo fora. Quem se identifica com esse
movimento, com essa necessidade essencial de dignidade da vida humana, acaba
continuando, persistindo, porque é possivel, € bom estar com pessoas que tenham essa
forma de viver, que tenham esse pensamento em relacdo a vida, a forma de conduzir a
vida, pois eu sinto gue isso € bem raro. Eu encontro um pouco desse olhar, do cuidado
com avida, com a dignidade da vida, por exemplo, dentro do Budismo, que tem foco no
cuidado com o ser humano e com a paz, mas fora do Budismo onde eu sinto isso de
fato, dentro da comunidade, participando ativamente, é dentro do ALMA. E ai jaéuma
coisa pra fora, um movimento com preocupacdes especificas, mas que tem a
preservacdo do cuidado com o ser humano, no seu processo, No seu caminhar. Entéo é
bom estar proximo, fazer parte desse grupo, desse movimento, me sinto bem integrada,
fico feliz de poder ter encontrado essas pessoas, que estdo fazendo esse movimento,
dessa forma, que é arduo, as vezes cansa pra caramba e da um trabalho danado,

desgasta, mas € verdadeiro, né? E bom!
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Entre rock, acampamentos, futebol e malandragem: o caminho gauche de Thiago
de Oliveira Silva ao encontro da arte e do meio ambiente®™

Um ouvido atento, tranquilo e amigo foi o suficiente para que Thiago passasse
mais de duas horas em tom de voz camo e envolvente contando histérias de sua vida.
Sem pressa, primando pelos detalhes, indo e voltando nas inimeras conexdes que cada
historia levantava, Thiago narrou boa parte de sua formagdo politica, artistica e afetiva,
relacionando-a com a experiéncia no coletivo ALMA. Emerge de seus relatos aimagem
de um ser humano extremamente inteligente e sensivel, permeada com certa angustia
pelos sofrimentos do presente e do passado, mas sempre buscando o aprendizado

continuo e a superacdo das dificuldades.

Onde haviariachos limpos

Hoje sb vemos estrume humano

O chéo que era coberto por folhas secas
Esta encoberto pelo concreto

Quem quer que mate atoa
Quem queima e corta
Florestas e reservas

S6 pensa em lucrar

Mas isso € roubar.

Minhavida, suavida, nossas vidas
Dependem do verde

Minhavida, suavida, nossas vidas
Dependem do verde, dependem do verde j&

Verde. Colera.

Eu nasci em S&o Paulo, no bairro da Aclimagdo, no Hospital Modelo, em 14 de
marco de 1984. Pelo que meus pais contaram nds mudamos muito, nGS moramos na
Liberdade, depois passamos certo tempo na Aclimacdo, fomos pra Santana, até nos
fixarmos em Itaquera, quando eu tinha trés anos de idade. Nessa época houve um
grande processo migratdrio praregidao da COHAB José Bonifécio, em Itaguera, porque
eram muitos prédios sendo construidos, cada prédio com cerca de 60 apartamentos, foi

um boom habitacional....

81 Entrevista com Thiago de Oliveira Silva, realizada na noite de 20 de janeiro de 2013, naresidéncia do
colaborador, no bairro do Belém, Sao Paulo. Transcriacgo de Alexandre Falcdo de Aradjo.
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Em 1982 ja tinha pessoas morando na COHAB, aguns setores ja estavam
prontos, mas 0 meu prédio mesmo foi finalizado em 1984. Meu pa foi o primeiro
proprietario do apartamento, eu mudei prala em 87 ou 88 e meu pai ja estava morando
|& desde um pouco antes.

Morar na COHAB era excelente, lembro que eu sd entrava em casa pra come,
rapidamente, e jaia prarua. Era muita gente e muitas brincadeiras, as dez horas da noite
eu estava brincando de esconde-esconde, por mais que tivesse 0 estigma de violéncia -
porque era uma regido afastada da estrutura da cidade - eu, com sete anos, vivia
andando pela rua, sem nenhum problema, eu tinha muitos amigos, muitas pessoas me
conheciam. O prédio era praticamente aberto, tinha uma gradezinha baixa,
peguenininha, que qualquer crianca pulava e durante minha infancia eu ndo vi nenhum
assassinato no meu bairro. N&o digo que ndo houvesse violéncia, mas a lembranca que
tenho é da socializagdo, dos aimogos que as familias faziam juntas, ai cada mée trazia
um prato diferente e a gente fazia um enorme banquete, todo mundo se deliciava e dava
risada, era muito gostoso. Havia também as festas, que sempre eram comunitarias,
algumas vezes envolviam até outros prédios, entdo era muita gente, tinha festa junina,
natalina, mas também tinha festas de doideira: - ah, vamos fazer aguele amoco que a
gente nunca fez? Tinha varias coisas que ligavam os moradores, por exemplo, a limpeza
dos prédios, todo mundo fazia junto, ndo tinha servico terceirizado de limpeza. Tinha
um dia de limpeza, as mulheres aproveitavam pra por 0 papo em dia enquanto
trabalhavam e as criangcas corriam descal¢cas na agua com sabdo, escorregando,
brincando...

Agora, a lembranca da educacdo forma no bairro é quase negativa, porque,
sinceramente, 0 que escola me trouxe de aprendizado, foi a convivéncia, as relagoes
humanas, o desenvolvimento da inteligéncia interpessoal e isso foi bem importante, mas
asaulasem s eram péssimas.

E, vai parecer contraditério, eu acabel de dizer que nainfancia eu ndo vi nenhum
assassinato, apesar do estigma da violéncia, associado a pobreza, a pouca infraestrutura
e a dificuldade de acesso as coisas, mas, |4 era mesmo um local propicio para o crime.
As oportunidades do crime sdo, muitas vezes, as Unicas praquel a pessoa que quer ter um
ténis e ter um minimo de status, ja que ela ndo tem nenhuma referéncia de identidade, e
ndo teve oportunidade de conhecer outros caminhos, por meio da arte ou de outra forma.
Ent&o pra ndo cair no vazio, pra ndo mergulhar naguela piscina do nada, as pessoas
precisam ter as coisas que o cara da TV tem. Um dos meus melhores amigos morreu
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com 20 anos de idade. NOs estudamos juntos da primeira a oitava série, um dia ele
estava roubando um banco e tomou um tiro nas costas. Era um cara gente finissima, do
bem, e toda a coragem que ele teve pra entrar no crime foi por contaisso. Muitas vezes
0 que ele ganhava no crime, ele literalmente gastava tudo em baladas e compras no
shopping. Era a busca da identidade.

Bem, voltando a educac&o formal, eu ndo me lembro de no periodo escolar ter
havido alguma oportunidade de atividade extra, que fosse circense, teatral ou musical. A
anica lembranca que eu tenho é de, na época da creche, ir ao zoolégico e depois,
durante a escola, que a gente ia pro Playcenter, mas era sO entretenimento mesmo.
Mesmo em relacdo a esporte, sO tinha futebol, que eu gosto porque € muito
democrético, a gente jogava bola com ténis achado na rua, qualquer coisa que a gente
chutasse virava uma bola e a pedra virava um gol, todo mundo brincava, ndo tinha que
comprar ingresso. Mas € claro que ndo tem nada a ver com esse futebol profissional,
gue pelo amor de Deus, € um pecado, isso dai ndo devia nem chamar futebol. Naaula de
educacéo fisica seria possivel ter um aprendizado corporal enorme, corrigir postura e
mil coisas, mas tinha sO futebol, ndo era transmitido interesse de nada pra ninguém,
acho que ndo havia nem conhecimento pra ter um ensino diferente, era uma coisa do
tipo: - ah, da a chupeta pra crianca e me deixa ganhar dinheiro facil aqui, que eu ndo
guero esquentar a cabegca. Na escola eu cheguel a ter um professor razoavel, de
portugués, com gquem tive alguma espécie de aprendizado, mas me lembro até hoje que
matemética era péssimo, qualquer pergunta mais elaborada que eu fizesse, a resposta
seria: - porque € assim. Depois eu estudel matematica a fundo e vi que coisas muito
simples ja faziam a diferenca, poderiam despertar muito interesses nos alunos. A gente
j& estava lidando com uma ciéncia que € bastante abstrata, que a pessoa desvincula
totalmente de sua realidade de vida, e coisas minimas, que poderiam trazer uma
significacdo maior para o ensino, eram desperdicadas. Isso sem falar na estrutura de
presidio da escola, que também era horrivel. Acho que podemos ter o melhor professor
de todos, um “Einstein”, mas se ele estiver desanimado com seu trabaho, todo mundo
fica desanimado, ndo tem como. Acho que o primeiro passo do professor € ele estar
animado e é até engracado dizer, mas a escola parecia uma casa de mortos-vivos. Além
disso, eu comecei a trabalhar com quatorze anos, entdo trabalhava de dia e estudava a
noite.

Comecel a trabalhar de office-boy numa loja, ganhava um salario péssimo, nem
ticket refeicdo e vale transporte eu ganhava, sO que eu passava por baixo da catraca do
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Onibus, pra economizar. Eu trampava de segunda a sdbado em horario comercial, era a
maior pilantragem, acho que erailegal o que eles faziam comigo, porgue eu ndo batia
cartdo, nem nada. Mas, era um periodo em gue achar trabalho estava mais dificil. Meu
irméo é sete anos mais velho que eu e lembro que na época em que ele comegou a
trabalhar era mais facil conseguir emprego, por mais que também tivessem condigoes
precérias de trabalho. Eu comecei a trabalhar naquele periodo de abertura econdmica,
em que as empresas nacionais estavam falindo, porgue ndo tinham como concorrer com
as empresas de fora, claro que isso também ndo era culpa s6 do governo, porque as
empresas aqui viviam numa acomodagéo gigantesca, antes pra elas concorréncia era
guase uma brincadeirinha, uma mascara, ndo havia um investimento, de fato, em
tecnologia, pra atingir novos campos; antes elas estavam lucrando pra caramba, o pais é
grande, j& havia um mercado e que se dane. Enfim, o pais estava em crise e eu lembro
gue ter um emprego era quase uma medalha, era um status, porque o trabalho tem muito
aver com a autoestima, afinal € uma das principais relacdes culturais que a gente tem.
No sistema que a gente vive, se a pessoa ta sem trabaho, ela td mal, sociamente
falando. Eu sei que 0 meu trampo era foda, primeiro porque era a maior lonjura, 14 na
AnaRosa®, e apesar de eu ser office boy, todo dia eu tinha que varrer a calcada, que era
gigante, passar aspirador de pdé em toda a loja, lavar os dois banheiros, varrer o
escritério dos donos e lavar alouca da cozinha.

Eu ndo estava numa situagdo muito dificil, nunca me faltou nada e meus pais
nunca me obrigaram a trabahar, mas ficaram super felizes quando eu consegui um
emprego, porque também eu ndo podia comprar 0 que eu quisesse a hora que eu
quisesse, eu ganhava roupa uma vez por ano, no natal, mas ndo me importava porque a
maioria dos meus amigos era igual a mim. Como eu ndo precisava gjudar muito em
casa, eu comecel atrabalhar mais pra poder ter autonomia, pois com quatorze, quinze
anos, eu ja queria ter dinheiro pra fazer minhas coisas. Foi bom porque eu ndo gastel
muito dinheiro em besteira, eu gastava o dinheiro acampando, com dezoito anos eu ja
tinha vigjado pra caramba, j& tinha acampado por quase todo o litoral de S&o Paulo.

E eu lembro que eu organizava as caixas do estogue da loja, maior trampo, e
tinha rato pra caramba, era horrivel. Hoje fico pensando que eu podia ter passado esse
tempo estudando, meu pai ndo tinha condi¢des de pagar um curso, mas mesmo assim eu

poderia ter aproveitado o meu tempo de melhor forma. No trabalho tinha muita

82 Bairro da Zona Sul de Sdo Paulo.
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humilhac&o. Até hoje me questiono porgque eu peguei esse emprego, eu fiquei um tempo
sofrendo, mas também cresci bastante, consegui ter dinheiro pra vigjar. Eu me lembro
até hoje do primeiro dia de trabalho, era uma satisfacdo: - eu sou um homem, estou
trampando... Enfim, passel um ano nessa droga de trabalho e consegui ter experiéncia
na carteira e estava téo dificil de conseguir trampo, mesmo de office boy, que sO
estavam pegando guem tinha experiéncia na carteira. Enfim, depois disso eu consegui
outros trabalhos, que também ndo me acrescentavam muito, mas que eu me sentia o
maximo, porque andava de pastinha, tinha uns tiquetes-alimentacdo mentirosos, que
dava pra comprar um hot-dog e ganhava vale-transporte S6 que dai eu comecel a me
envolver com o movimento punk rock, que me influenciou bastante politicamente.
Apesar de ser um movimento que ndo tem origem do Brasil, vem da Inglaterra, assim
como o Hip Hop, € um movimento importante, que ia a contramao dos outros ritmos
que s6 tinham mulheres rebolando...

Mas, antes de contar da experiéncia no punk rock, eu quero contar dos outros
grupos que eu participel e que me influenciaram bastante também. O primeiro grupo
que influenciou meu interesse por meio ambiente foi uma turma do meu prédio que
fazia bastante acampamento. Desde 0s onze anos eu ja ia pra Paranapiacaba acampar,
safla com cinco reais no bolso, ia num dia e voltava no outro. famos em 20 pessoas,
entre elas algumas que trabalham comigo até hoje, como o Marcos “Pacoca’, que tinha
sido escoteiro e foi um dos que mais nos influenciou. No grupo tinha uns trés ou quatro
com mais de 20 anos, outros de 17 e 18, e tinha mais uns cinco ou seis da minha idade,
12 a 13 anos. Nessas experiéncias de acampamento ja havia o cuidado de néo deixar
lixo na trilha e coletar o lixo que a gente encontrava no caminho. De resto, ndo tem
como ser diferente, qualquer ser humano que ndo tenha nenhuma psicopatia, que va
para um lugar bonito como esse e veja uma cachoeira, ama. E minha préaica de
acampamento se fortaleceu quando eu comecel a trabalhar no “trampo escravo”, pois eu
comecei ater dinheiro pravigar.

Antes de eu comecar atrabalhar, além do grupo do acampamento, tinha também
0 grupo do futebol, de profissionalizagéo, pra ser atleta mesmo. Mas, foi ficando dificil
financeiramente participar, porque precisava ter ténis, ter dinheiro pro transporte, e
€sSas C0isas, por menores gque fossem, na nossa situacdo ja pesavam. Eu ndo tinha como
chegar pros meus pais e pedir uma chuteira de aniversario, porque eles ndo tinham

condicoes.
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Eu tinha amigos que eram bem mais pobres que eu e ninguém era excluido da
turma por ter ou ndo ter dinheiro, mas quando fui entrando na adolescéncia aconteceu
uma mudanga fervorosa, passel a me perguntar: quem eu sou? Entéo eu queria ir pra
padaria, queria usar um ténis melhor. Eu era amigo também de uma patotinha que
estava mais envolvida com essas questdes de status. Havia um prédio vizinho ao meu
que era “mil graus’, barra pesada, o prédio tinha o apelido de Fumaga, porque la ficava
uma das principais bocas de fumo da COHAB. O pessoal tinha medo de passar na rua,
mas a gente era tudo parceiro. No prédio moravam vérias familias envolvidas com o
crime. E alguns eram amigos meus, nés estudamos juntos todo o primario e ginasio.
Essaja era outra turma, mais proxima da criminalidade. Havia rivalidade com o pessoal
de outros lugares, com a galera da favelinha do XV e de outros bairros vizinhos. Entéo
eu estava numa bifurcacdo, cheguei a pensar em ser bandido, pra ser o bam-bam-bam
entre as menininhas, ter status. Mas sempre fui bunddo, ndo relava a méao, jamais ia
matar alguém, mesmo de treta, eu era da paz. SO revidava se alguém me batesse, de
resto ndo ia cacar briga. Teve um momento que juntaram alunos de escolas diferentes
em uma mesma escola, porque umas escolas passaram a ser sO primario e outras sO
ginasio, ai um cara mais alto, de um bairro vizinho, que tinha acabado de entrar na
minha escola, veio “tirar nGis’, deu bica nos pivete. Dai 0 que a gente fez? Fomos a casa
de um parente de um dos meninos que tinha apanhado e o cara deu uma “quadrada’,
uma pistola automética, pra gente levar pra escolal SO que estava sem bala, era sO pra
botar medo... NOs voltamos pra fazer a desforra, sO que eu fiquei com do, porque
bateram pra caramba no moleque e isso deu 0 maior aué, todo mundo ficou com o maior
medo da gente e 0 moleque teve que mudar de escola.

No meu prédio ndo tinha muito problema com bandido, pois & mesmo ndo
morava bandido, mas todo mundo conhecia um monte de bandidos da redondeza e
ninguém baixava a cabeca, porque ha uma linguagem em comum, que é dificil de
explicar. Se vocé domina a linguagem da quebrada pode vir um bandido de onde for que
VOCé val saber trocar ideia, ndo é tdo simples pro carate matar, as coisas ndo funcionam
assim, com a palavra vocé pode sair de boa... Mas, prater umaideia, 0 amigo que pegou
a pistola nesse dia € o que anos depois foi morto durante um assalto a banco. E trégico
lembrar que ele era “o mais de boa’ da turma e sempre dizia que néo ia ser igua a
familia dele, igual ao pessoal do prédio dele, mas acabou sendo... O envolvimento com
0 crime era muito instigante, era uma forma de se ter presenca em vida, de se ter valor
na sociedade, era dificil, a gente ndo via outros caminhos pra se desenvolver... Ainda
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mai's na adolescéncia, em gque a gente quer deixar umamarca, quer ser o Super Homem,
ou sei 14, o Power Ranger ou o Jaspion.

Além desse amigo que morreu baleado, eu tive outro amigo também, da turma
do futebol, que se fodeu e foi preso, mas agora ele deu a volta por cima, esta
trabal hando.

Enfim, eu tinha pelo menos umas trés turmas de amigos. a primeira era a turma
do futebol, que eu me afastei, por dificuldades econdmicas; a segunda, que era muito
atrativa, era a da galera envolvida com a criminalidade; aterceira era o pessoa do punk
rock gque tinha total aversdo ao consumo de massa. O pessoal do rock também tinha
envolvimento com drogas, mas negava aguele padrdo de consumo que obrigava as
pessoas a terem uma moto potente, ténis e roupas de marca pra ser aceito. Era possivel
usar a mesma roupa todos os dias e ser um cara joia, ficar com as minas que também te
achavam joia. Esse foi 0 grupo social com o qual eu mais me identifiquei e com quem
muita gente se identifica. A gente criticava a politica, porque todo mundo tinha ciéncia
do que faltava, todo mundo queria ter mais acesso a arte, cultura, lazer, poder vigar e
estava tudo inacessivel.

O grupo se reunia numa garagem de um prédio da COHAB, pra fazer um som.
Eu jatinha uma influéncia porque meu pai era masico, ai meu irmao mais velho estava
tocando com o pessoa do rock e eu fui assisti-lo, um ano depois eu acabei me
envolvendo. Eu fiquel encantado: tocar numa bandal So6 de estar 1a vendo a gal era tocar
e de vez em quando pegar a guitarra e mexer com a bateria, j& era um acesso cultural,
né? De certa forma, a gente ndo tinha acesso a arte, dai criamos 0 acesso, com todas
essas outras posturas politicas, que passavam até pela roupa que a gente usava. Um
pouco depois o grupo foi batizado como Setor HC, que € Setor Humildade e
Consciéncia, mas tinha também uma brincadeira com Setor H (como era chamada a
regido do meu prédio)® e com hardcore.

Foi uma experiéncia muito louca, eu trampando de office boy, a galera fazendo
uns trampos nessa mesma linha, meu irmado era recruta, enfim, todo mundo com salério
baixissimo, s6 0 Marcos € gque tinha um diferencia de vida, porque os pais dele tinham
uma renda melhor. Mas eles sempre foram envolvidos com a gente, 0 Marcos foi quem
mais investiu no grupo, comprou os amplificadores e fez varias coisas. A gente fez uns

mil sons, a gente tocou no Mato Grosso, Rio Grande do Sul, tocou em vérias favelas

83 Terminologia relacionada a planta arquitetonica original da COHAB. Thiago morava no Setor H do
Conj. José Bonifécio.
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quebrada, e as vezes a gente fazia 0 maior corre pra tocar pra trés ou quatro pessoas.
Uma vez a gente participou de uma ocupagdo do MST, se ndo me engano no municipio
de Santa Isabel, que foi emocionante! Eu ndo me esqueco, a gente participou do gesto
simbdlico de derrubar a cerca, isso dai creio que foi aminhamaior vivéncia politica, até
hoje. Na época eu tinha uns dezessete, dezoito anos, mas foi magnifico: participar da
construgdo das casas, das hortas, da gestdo, da divisdo, foi perfeito! Por isso, eu digo
meio brincando, quem fala mal do MST é meu inimigo. Por mais que eu saiba que o
MST também tem vérios problemas, mas pelo amor de Deus, € a minha maior
referéncia de movimento social, uma referéncia fodidal

Essa ocupacdo ficava a uma hora e meia de Sdo Paulo, mais ou menos. E nessa
experiéncia a gente viu também as contradi¢cdes do M ST, viu o pessoal vendo novela da
Globo, todas essas coisas... Uma das boas experiéncias que nos marcaram foi um casal
de militantes de uns cinquenta anos de idade que a gente conheceu: a Priscillae o seu
companheiro (a gente acabou ndo descobrindo o nome dele). A Priscila era uma india,
bugra, que ndo falava portugués, s6 o companheiro entendia o que ela falava e traduzia
pra gente. N6s tinhamos acabado de nos assentar no acampamento e estdvamos a
procura de &gua. Eles viviam perto da estrada, e a gente encontrou o0s dois pescando
trairas na beira de um laguinho, dai eles nos deram agua e ainda quiseram compartilhar
do aimento. Os dois ndo tinham quase nada e compartilharam o pouco que tinham
conosco e nés confraternizamos.

Nos fizemos até uma musica, belissima, para os dois. A letra é do Euclides
Ferreira (o Crido), a melodia base € do meu irméo e eu fiz o arranjo. Na musica a gente

canta:

“Laencontramos Priscila e o companheiro,

em busca de um pedaco de terra,

plantando, pescando, e enfrentando a policia e seus despejos.
Com o pouco que tinham, nos ofereceram...

Poeira sobre as criangas na estrada, suor na pele ensolarada...”

Eles foram despejados vérias vezes, tiveram vérias tretas com a policia. Enfim,
foi uma experiéncia muito ricaté-los conhecido!

Teve outra vez gque a gente tocou em um assentamento do MST em Cgjamar, sO
gue ja era um assentamento estruturado. A gente tocava somente som proprio, € até
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engracado falar, mas a gente praticamente néo sabia tocar, entdo a gente sd conseguia
tocar mesmo as nossas musicas. Mas a gente gostava muito das nossas musicas, elas
falavam de meio ambiente, politica, critica social. Acho que ndo tinha nenhuma musica
em primeira pessoa, algo mais introspectivo, era sempre sobre problemas sociais. As
nossas principais influéncias musicais eram as bandas de punk nacionais: Colera, The
Vox, Garotos Podres, Ratos de Pordo, Olho Seco e Invasores de Cérebro, e também
algumas bandas internacionais, como a Dead Kennedy, Bad Religion e NOFX, que ja
eram mais pro hardcore... Eu sei que a experiéncia no setor HC me influencia até hoje,
foi um puta aprendizado.

Na época 0 acesso a cultura aqui ha regido era muito ruim, talvez até tivesse
algumas agbes acontecendo na Casa de Cultura Raul Seixas, mas a gente ndo ficava
sabendo, porgque a gente também nédo tinha consciéncia. Penso que informagdo também
faz parte do acesso a cultura e a gente ndo tinha formag&o pra se interessar por arte e
cultura. Mas, além da Casa de Cultura ndo havia nada... a opcéo era jogar bola na rua.
Teatro mesmo, o meu primeiro envolvimento foi quando eu conheci o ALMA. Se ndo
me engano, isso foi em junho de 2004, durante o Recreio nas Férias. Eu entrel no
ALMA junto com a Juliana Mangaba. Quem me apresentou a galerafoi o Crido, ele era
a voz inicial do ALMA. Na época estava acontecendo a oficina “Poesia Rima com
Ecologia’, na Casa de Cultura Raul Seixas. Eu participei algumas vezes da oficina.
Lembro que Thabata Ottoni, Gregory Pontes, Ana Rolf e Patricia Rocha participavam
da oficina e, no desfecho dela, eles j& estavam trabalhando com um livro da Julieta de
Godoy Ladeira, chamado Antes que a Terra Fuja. Se ndo me engano eles fizeram uma
apresentacdo como resultado da oficina.

No inicio eu participava de forma mais superficial, ia mais como amigo do
Crido, j& que nds éramos parceiros em vérios trabalhos. Eu fui me envolvendo aos
poucos. O Crido trabalhava no projeto Recreio nas Férias e eu me envolvi como
voluntario Era maravilhoso, porque tinha passeios e vérias atividades. 1sso foi ha gestéo
da Marta Suplicy, que foi realmente muito boa. Nessa época eu participei, com o Crido,
de um plantio no CEU Aricanduva, com uma turma de voluntérios.. No CEU
Aricanduva conheci também a Samara Costa. A experiéncia do Recreio nas Férias foi
muito intensa, 1a eu conheci ainda as irmas Juliana e Jéssica Mangaba e o Onishi, que
também estava proximo da gente... Enfim, foi la também que eu conheci a Thabata e

decidi me envolver com a propostado ALMA.
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Durante a Oficina de “Poesia com Ecologia’, jatinha surgido o nome ALMA. O
Crido pescou as ideias, juntou e batizou como ALMA.. Eu ja vinha me envolvendo com
outras a¢Oes promovidas pelo Crido e comecel a participar também do ALMA. O Crido
fez parte da minha convivéncia desde cedo e me influenciou muito. Tive bastante
influéncia também da mée do Crido, Dona Marlene, que tinha muita sabedoria com a
terrae com as plantas.

Como havia pessoas do Setor HC que eram meio “fogo de paha’, que
apareceram no ALMA algumas vezes, assumiram responsabilidades e depois sumiram,
no comeco houve resisténcia com minha entrada no grupo. Mas eu garanti que ia me
envolver pravaler. Nas primeiras vezes eu ia assistir e eratudo meio cru, as pessoas ndo
tinham experiéncia, mas ja tinha a questdo do meio ambiente como ponto central. E
tinha também a referéncia do livro infantojuvenil Antes que a Terra Fuja. Além disso,
se ndo me engano, o Crido estava também escrevendo mais algumas coisas e eles
fizeram uma apresentacao teatral baseada no livro. Acho que a apresentacéo ja tinha o
mesmo nome do livro.

Sinceramente, eu acho que seria coerente ter mais citagdes sobre isso, porque
todo o enredo da peca € baseadissmo no livro. Quando o Alexandre Falcdo entrou
mudou bastante coisa no texto da pega, mas antes a dramaturgia seguia, quase que ao pé
da letra, a estrutura do livro. O livro traz a Terra e os planetas como personagens. A
terra th empapucada, e ja existe a questdo do lixo. Eu assisti a primeira apresentagao,
que foi resultado da oficina de poesia e até que foi legal. A apresentacdo foi no Parque
Raul Seixas, 0s atores usavam camisetas e cada um tinha uma bola de cor diferente pra
representar os planetas: bola azul, bola vermelha etc..

Depois, fomos apresentar nos prédios da COHAB e ai eu ja fazia parte do
elenco. A Unica apresentacdo que eu ndo participei foi a primeira, do Parque. Eu ndo
lembro se na época 0 grupo se apresentou como ALMA ou como Oficina, mas o nome
ALMA ja exidtia.. Quando eu entrel a gente comecou a sSe reunir mais. Eu ja
conversava bastante com o Crido sobre a problemética do lixo, dai quando eu conheci a
Thabata as coisas se juntaram.

Na apresentacdo da oficina se nd me engano estavam Thabata, Gregory,
Rodrigo Vidal e Crido. Depois, nas apresentactes dos prédios, é que eu, Ana e Juliana
entramos. Na apresentacdo da oficina eu ndo lembro se o Crido e a Thabata estavam em
cena ou se eles tinham sb escrito e dirigido. Nas primeiras apresentagcdes nos prédios eu
acho que a Anadava oficina e tinhafeito o figurino, ela sb veio a atuar bem depois.
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Nessa época eu admirava bastante a relagédo do grupo com o Gregory, porque ele
tinha uns problemas de coordenagdo e outras questdes também e o grupo o acolhia
muito bem. Isso também me influenciou a ficar no grupo, eu me identifiquel bastante
com isso. Porque, a principio, a Thabata foi muito agressiva com minha chegada, por
conta de problemas anteriores com outros integrantes do Setor HC. Outro fator que me
aproximou é que eu estava apaixonado pela Juliana, tinha ficado com ela, mas
independente dela, eu jatinha me identificado com o grupo.

A primeira apresentacdo foi no prédio do Gregory, o Crido chegou a participar
por conta de uma puta insisténcia minha. Eu fiquel enchendo o saco dele, porque se ele
ndo fosse ndo ia ter percussdo, ia ficar horrivel. Além disso, a presenca dele dava
seguranca, pois quanto mais gente melhor pra meter a cara nos prédios, né? Ele e o
Bolinha (que também era do Setor HC) foram s6 na primeira apresentacéo, porque o
Crido logo se afastou.

Eu entrei na peca pra tocar violdo, mas logo depois tive que assumir um papel,
porque ndo tinha atores suficientes pra todos 0s personagens. Se ndo me engano na
versdo de 2004 ainda n&o tinha o personagem Catador, em 2005 passamos a ter esse
personagem, ai eu ficava nas duas fungdes: tocava viol&o e fazia o Catador. Eu lembro
gue o Crido me deu um texto que parecia uma aula, falava até de fitoplancton! Néo sei
como eu tinha coragem de fazer aquilo, masfiz! Ficar trés horas falando pra um publico
que, com certeza, ndo estava ouvindo nada, era como falar pra ninguém, porque o texto
era muito chato. Acho que as pessoas assistiam mais por educagdo, menos as criangas,
gue eram espontaneas... Mas também tinha um lado bom, positivo. Tirando a Thabata,
nds ndo tinhamos experiéncia em teatro, eu era péssimo. E engracado lembrar, mas o
Gregory davatchau para as pessoas durante a peca: - Oi mée, oi VO... nesse grall...

As primeiras apresentacfes nos prédios foram quase concomitantes com a
escrita do primeiro projeto pro VAI e foi nesse momento que o Crido se afastou. Ele
praticamente ndo participou da escrita do primeiro projeto, apesar de que as primeiras
frases e desenhos do projeto foram feitas |4 na garagem do Setor HC. Foi 1& que a gente
comegou a se reunir pra escrever. O Crido foi um estopim para 0 grupo, uma voz de
lideranca, porque pelo que eu me lembro a Thabata ndo tinha experiéncia com meio
ambiente. Eu e o Crido ja tinhamos feito mil “rolés’ pra acampar e coisas do tipo, a
Thabata n&o tinha essa vivéncia. Mas, quem trouxe a experiéncia do teatro foi ela. O
Crido e ela haviam participado da Casa de Cultura da Penha. O Crido fez oficina de
percussdo e a Thabata fez teatro.
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A escrita do primeiro projeto do VAI aconteceu num momento em que eu
comecel a fazer cursinho e trampava de motoboy. Eu tinha flexibilidade de horério e
lembro que escrevi a judtificativa. Foi interessante porque o cursinho da Poli me deu
bastante base. Por mais que n&o tenha ficado mil maravilhas, eu consegui desenvolver
um raciocinio sobre a problematica do lixo, pois eu tinha até material pra estudar sobre
isso, tinha uma matéria de quimica no cursinho: guimica organica, inorganica e tinha
outra que era quimica relacionada com as questdes de meio ambiente, por exemplo, o
lixo.

Os objetivos do projeto foram construidos de forma coletiva e uma parte do
projeto a gente fez a partir das discussdes conjuntas la na garagem do Setor HC. Eu
lembro que a gente escrevia as frases em cartazes e botava na parede. Eu ndo ia dar
nenhuma oficina, por isso fiquei mais responsavel pela justificativa e objetivos. A
descrigdo das oficinas, outras atividades e orgamento ficaram com a Thabata e a Juliana.
Como a Juliana tinha participado do projeto “Aprendiz Comgas’, ela ja tinha uma base
pra escrever projetos, por isso, Se hdo me engano, ela coordenou a parte de or¢camento.
Mas, de qualquer forma o VAI é um projeto extremamente simples. Eu ndo estava
preocupado com 0 or¢amento, eu trampava de motoboy, ganhava a minha mixaria e
estava tranquilo.

Antes mesmo do projeto do VAl ser aprovado, fizemos trés ou mais
apresentactes do espetaculo, na loucura. Nessa época estdvamos eu, Thabata, Juliana,
Rodrigo, Gregory e Ana, SO que a Anando atuava, estava no suporte.

Nessa época 0 Diego Morroni ainda ndo estava, €le veio depois, quando a gente
ganhou o0 VAI. Depois que saiu o resultado do VAI demorou pra caramba pra vir a
grana e a gente teve que reformular o projeto, o Diego veio nessa segunda fase. Eu nem
participei da reformulacdo do projeto, na pratica continuaram o0s objetivos, mas
mudaram o orcamento e a oficina. O Rodrigo ia dar uma oficina, mas ele decidiu sair do
grupo, disse que ndo estava a fim. Nesse mesmo periodo teve uma treta, porque a
Thabata se desentendeu com o Crido e ele saiu do grupo. Eu fiquel na mediagdo do
conflito, porque eu era totalmente envolvido com o Setor HC e tinha acabado de me
envolver com o ALMA. E ainda pra complicar eu fui me relacionar com a Thabata, dai
ficou um embate mais forte... Enfim, € uma histéria complexa...

Durante o primeiro projeto do VAI eu passei na USP, ia estudar em Séo Carlos,
entdo nem ia participar do projeto de forma fixa, mas como a Thabata ficou grévida, eu
estava voltando todo final de semana pra Séo Paulo, entdo acabel assumindo mais
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responsabilidades. Eu lembro que a primeira apresentacdo pelo projeto foi no
Cingapura, e, Deus me livre, teve até moleque fazendo xixi em publico durante a
apresentacdo. Aquela coisa bem doida. Nesse dia eu estava com a fun¢éo de organizar
as coisas pra cenario e acho que também toquei zabumba, mas néo lembro se eu estava
ganhando caché, pois eu ainda estava ligado a S&o Carlos. De qualquer forma, eu
participel de todas as apresentacfes, SO nessa primeira que eu estava mais como apoio.
Se ndo me engano, a apresentacdo do Cingapura foi a Udltima em que o Rodrigo
participou, depois o Diego entrou no lugar dele. Enfim, realizar esse primeiro projeto do
VAI foi foda, primeiro porgque a Juliana se ausentou. Eu falei: _Juliana, diz que sua avé
do Ceara ta doente e vocé precisair cuidar dela. Mas ndo, ela disse pro VAI que estava
saindo do projeto por motivos ideoldgicos e espirituais, da pra acreditar? 1sso pode dar
uma interpretacdo gigante, € até ruim.

Depois a Thabata teve que se ausentar, por conta da gravidez. Entéo, imagina, a
Unica pessoa do grupo com experiéncia em teatro teve que se ausentar, foi dificil.
Enfim, ficamos responsaveis pelo projeto eu, Marcello, Diego e Gregory. SO que o
Gregory era como se fosse uma crianga. A gente tinha que trocé-lo e destrocé-lo, dar
atencdo para ele, porgque ele era muito carente. A gente tinha que fazer mil coisas ao
mesmo tempo e ele ficava fazendo gracinhas. Mas, eu aprendi muito com o Gregory, ele
foi um dos que trouxe uma referéncia espiritualista forte para o grupo, a gente sempre
fazia oragOes. A prética de dar as méos, que de certa forma nés mantemos até hoje, veio
do Gregory. Ele era da Mocidade Espirita Kardecista, do Centro Espirita Anjo Ismael.
Além dele, a Thabata ja tinha uma relacéo forte com o espiritismo kardecista e a Juliana
tinha uma relacéo de “se dissipar do universo”, ela se envolvia com varias linhas, como
candomblé e outras. A Juliana era uma bruxa, no bom sentido, tinha uma energia boa, a
gente fazia vérios ritos, era bem gostoso.

Mas, voltando ao projeto, na sequéncia a Ana também se afastou e foi bem
dificil. Ai o Diego assumiu a funcdo dela. Oficiamente ele ndo recebeu nada pela
oficina, mas a gente o gudava, enfim, todo mundo se gjudava. Nessa época, ele devia
ter entre 18 e 19 anos. Foi uma coisa de louco, eu, Marcello e Diego cuidando do
Gregory e lidando com a quest&o da Ana, tentando apaziguar os conflitos com ela. Sem
contar que eu estava numa loucura, imagina, eu estava acabado, pois apesar das escolas
publicas ruins onde eu estudei e apesar de ter trabalhado desde cedo, eu consegui passar
na USP S&o Carlos, num curso ligado a computacdo, que é concorridissimo, mas um
més depois recebi a noticia da gravidez da Thabata. Por exemplo, o meu pai, eu sempre
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0 amei, mas assim que ele ficou sabendo, ele me falou:_ vocé se fodeu! Todos me
falavam coisas nessa linha. Primeiro parecia um milagre: o cara chegou na USP, 1a s6
tem rico, é incrivel! Eu pensava: To resolvido na minha vidal Mesmo assim, eu sempre
mantive a ligagcdo com o ALMA, porque dava pra voltar pra S&o Paulo nos finais de
semana, pra participar das atividades, porque que eu ganhava uma bolsa e sobrava uma
graninha... Mas, enfim, com a gravidez da Thabata, minha cabeca ficou em parafuso.
Houve também uma crise com a Ana. Eu acabava o dia moido, porque de um lado vinha
a Ana escorracando a Thabata e eu tentando acalmé-la, e do outro lado também tinha o
Crido, nos chamando de pilantras. A crise com Crido foi particularmente dificil, porque
0 Setor HC era um grupo social muito importante pra mim e o Crido tinha uma puta
lideranca. As atividades aconteciam na garagem da familia dele e todos os irméos dele
participavam, a palavra do Crido tinha peso, por isso, tristemente eu tive que me afastar
de 14 Varios amigos ficaram com uma visdo ruim de mim, achavam que o ALMA era
uma ONG mercendria, que sO estava interessada em ganhar dinheiro. O Crido chegou a
falar mal de nés para varias pessoas, mas 0 mundo da voltas, anos depois eles também
pegaram o VAI e, diferentemente de nds, ndo conseguiram executar o0 projeto, tiveram
problemas com a prestacéo de contas e coisas do tipo. Mas, sdo pessoas honestas, além
do que, eles ja fizeram muito trabalho voluntério na vida e continuam fazendo até hoje.
Enfim, o fato € que com todas essas crises a qualidade do trabalho ficava ruim, nés
chegavamos desesperados nos prédios, conversdvamos com o sindico e na sequéncia ja
iamos conversar com todo mundo de porta em porta, a gente fazia tudo!

Mudando de assunto, eu vou contar um pouco sobre as musicas do espetaculo
Antes que a Terra Fuja. Na primeira versdo que apresentamos nos prédios, nos
cantdvamos uma musica do Tomaz Lima*, chamada Os quatro elementos, ela dizia
Terra, fogo, &gua e mar... proteja a natureza e saiba respeitar, 0s quatro elementos...”.
Essa musica ja estava no espetaculo desde a apresentacdo na oficina. Dai, quando eu
entrei, 0 Crido apresentou um mantra, acho que era Teibu Pord, que a gente também
incluiu. Se nd&o me engano, nessa primeira versao eu fiz mais sonoplastia, tinha uma
parte que eu fazia um rock and roll, que era o tema de Marte. Mas mUsica com letra, eu
s0 lembro da Quatro Elementos mesmo.

Depois veio o cortgo inicial, que foi uma criagdo conjunta, com objetivo de

chamar a galera dos prédios pra assistir a peca. Eu lembro que a gente estava voltando a

84 Musicoterapeuta, cantor e compositor brasileiro.
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pé do Parque Raul Seixas, eu propus um ritmo e a Thabata comegou a improvisar a
letra: “aguma coisa acontece com a nossa mée Terra, que Se Ndo pararmos para pensar e
agir, ficaremos sem lugar para morar e evoluir”, dai eu completei: “abram a janela e
venham ver o que viemos te dizer. A mée Terra € muita vida e ndo cabe na TV”. Eu
adorava essa expressdo: “ndo cabe na TV”, falava bastante isso no cotidiano. Essa
expressao se desdobrou depois na musica do catador. O cortgjo, acho que a gente fez
pela primeira vez na apresentacéo do Cingapura, que foi a primeira apresentacdo pelo
projeto do VAI.

Depois, também em 2005, veio a musica Desafio do Lixo, do Gilberto Gil. Acho
gue foi a Thabata que trouxe essa musica: “onde vamos por as caixas de isopor?’, € uma
puta muasica. Em 2005 a gente ja ndo faziamais o mantra.

Dando um salto grande, na versdo de 2007, depois do segundo VAI, a gente
tinha um tema de bossa, no momento que se falava das coisas belas, e veio a misica
Habitos. Estavamos eu, Pedro e Thabata na minha casa, o Pedro tinha até tomado uns
conhaques, ele propds a base punk rock, eu fiz o arranjo de clarinete e a Thabata criou a
letra em estilo rap. Acho que o Pedro colaborou na letra também, depois todos
gjudaram alapidar, pra cantar junto, mas o0 grosso da letra é da Thabata.

Neste mesmo ano nés criamos a musica do Catador. A letra dela surgiu a partir
do texto do personagem Catador, que eu fazia. Sinceramente, eu adoro essa masica. A
melodia veio de outra musica do Pedro Nunez chamada, se ndo me engano, Palhaco
triste, algo assm, o Pedro abriu méo da letra original, eu acrescentel uma melodia de
clarinete a base de violdo e o Mauro Grillo encaixou o texto do personagem na musica,
isso foi muito curioso. Como nessa época ja era o Grillo que fazia 0 personagem
Catador, ele ouviu o Pedro tocando e de improviso encaixou a letra, criou uma melodia
de canto para um texto que era dramaturgico, ficou lindo.

Acho gue foi em 2007 também que eu criei temas de clarinete para a entrada da
Lua e para a cena do “Compre tudo isso”, e a musica para a Nuita, minha filha, que
ficou como fechamento da peca, em dedilhado de violdo. Além destes temas que eu ja
falei, tinha também o tema do Sol, que o Pedro havia trazido e, se ndo me engano,
também ja era uma musica anterior dele.

O ano de 2007 foi marcante, eu lembro que a Adriana Braga tinha entrado pra
fazer a Lua e ndo pode continuar, depois veio a Graziela Dias, que também néo ficou e,
por fim, a Leticia Amoroso entrou, aprendeu o texto super rdpido e jafoi se apresentar
em Piracicaba. Foi nesse ano também que houve o maior nimero de criagBes musicais.
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Fazendo um esforco de memaoria acho que me lembro de quase todos 0s musicos
que passaram pela pega: em 2004, eramos eu, Crido e mais aguns caras do Setor HC
gue chegaram a tocar conosco, como o Bolinha; em 2005 estavamos eu e o Marcello;
em 2006 entrou também o Jo&o Junior. Em 2007, saiu 0 Jo&o e entrou o Pedro Nunez.
Em 2008, entrou o Arthur Iragy, que ficou pouco tempo e saiu, ai veio o Irving Herus, ja
em 2009, e depois 0 meu pai, seu José Maria Silva.

Enfim, uma galera passou pela pegca e uma coisa que € importante ressaltar:
todos contribuiram na criacdo, inclusive nas influéncias musicais. Por exemplo, o Irving
entrou e veio com batidas novas, trouxe um ganho para o espetaculo. Com o Pedro foi
uma grande sintonia, maior “vibe’. Com o Jo&o e o Iragu também houve uma afinidade
muito forte. Essa parte musical foi muito joial

E importante contar que desde antes do ALMA eu ja era envolvido com as
questBes ambientais e com politica. A questdo ambiental por conta inicialmente dos
acampamentos com o pessoa do meu prédio, como eu ja havia mencionado. Algumas
das pessoas da turma do acampamento também fizeram parte do Setor HC e me
influenciaram pra caramba, porque 0 Setor era forte nos temas de politica e meio
ambiente. No meu prédio também tinha um grupo, o Jovem Comunista - JC, meio
romantico, que foi onde eu me apaixonei por Trotsky, Prestes™ e por coisas da esquerda
e do comunismo. Aos dezesseis anos eu ia fazer uma tatuagem gigante do comunismo,
nas costas. O JC tinha até carteirinha, mas ndo era ligado a nenhum partido, era uma
coisa independente, que nGs mesmos organizavamos. Jano Setor HC a gente comegou a
se envolver muito com a Juventude do PT, a gente participava de reunifes, mas na
época 0 PT era bem diferente, tinha mais militdncia, como o MST, foi um grande
aprendizado politico e ideol6gico. Mas, no ALMA, eu me fortaleci nisso tudo, e em
paraelo ao grupo eu continuava estudando essas questdes. Em especial, o ALMA me
fortaleceu artisticamente, principalmente porque comecei a me desenvolver em outra
linguagem, o teatro, e vi 0 poder que ele tem, em relacdo a militancia, mas
especiamente na busca de outras relaces de trabalho. Foi no teatro que percebi que é
possivel sair do condicionamento a0 emprego, gque é possivel sobreviver sem ser
empregado do sistema capitalista. No ALMA, aém de tudo, ha a questédo da economia
criativa e do empreendedorismo, entdo, por mais dificil que sgja, a gente faz acontecer,

a gente cria oportunidades para transformar 0 nosso lugar. A gente viu isso na horta, no

85 Luiz Carlos Prestes (1898-1990), militar e politico brasileiro.
232



Ocarucli® e em todas as coisas que foram acontecendo. A experiéncia da horta foi
muito louca, a Juliana pegou o contato da diretora do posto de salide e a gente comegou
a se envolver. Eu fiquei envolvidissimo, inclusive foi 14 que eu conheci o Aldo Goiti®,
nos fizemos uma super composteira, e la antes era so pedra.

Nés semeamos um sonho coletivo e vimos que € possivel acontecer. O teatro
trouxe pra mim essa questdo de relagdo com o coletivo fortissima. A relacdo com o
corpo também foi muito forte porque na minha infancia e juventude, devido a minha
formacdo de periferia, 0 costume de se tocar, se abracar, expressar carinho, néo era
comum. Eu tinha aversdo ao carinho e essas coisas eu conquistei no teatro, por isso,
fomos gerando um vinculo bem forte entre nds. No Setor HC, por exemplo, tinha um
amigo queridissimo, inteligentissimo e quando ele descobriu e se assumiu homossexual,
ele foi excluido, 14 era muito machista, porque a maioria eram homens. No ALMA foi
possivel outro tipo de envolvimento e me despertou a possibilidade de trabalhar com
carinho, amor e pessoalidade. A gente desenvolveu essa relacdo de familia, de amizade,
de almocar junto, conviver junto, trabalhar junto e tirar o sustento proprio, dentro no
sistema capitalista, mas de forma empreendedora.

Porque até entdo eu tinha aquele fardo de buscar algum lugar pra ser encaixado
na maguina do sistema, sempre pensava que devia ta faltando um parafuso e onde
estivesse faltando eu entraria. A forma de trabalho do ALMA é totalmente avessa da do
sistema, porque € outra forma de criagdo, de aprendizagem, ndo depende de uma escola,
ndo depende da academia ou somente de uma questdo tedrica. E uma vivéncia muito
mais poderosa que a tedrica e eu percebi isso depois que entrel na universidade e
convivi no meio académico, porque nesse meio conheci muitas pessoas que nao tém
vivéncia de nada, que tem uma visdo tedrica quase que robdtica, sem personalidade no
conhecimento.

Mas, é claro, também ha muitas contradi¢cbes em nossa experiéncia (tanto no
ALMA quanto nos demais grupos pelos quais eu passel), inclusive em relacdo ao Nnosso
préprio modelo de vida, porque eu vivo hd mais de vinte anos em determinado modelo
de vida, entdo por mais que eu busque coeréncia em vérias questdes, estou inserido no
sistema. Entdo, a gente ia pra mata, limpava as trilhas, tinha a consciéncia de
preservacdo, de ndo seguir o modelo de consumo gque nos é imposto, mas, por outro

lado, eu também estava e ainda estou inserido em varias questdes de consumo, de

86 Ocarucu, terreno baldio onde o Coletivo ALMA realizac8o ocupacado cultural e ambiental desde 2005.
87 Ativistaambiental, morador de Arthur Alvim, bairro vizinho a ltaquera.
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embalagens, etc.. Sabe, tem muitas coisas nas quais eu me contradigo, mas também,
sem querer me justificar, sou uma formiga jogada nesse formigueiro, muitas vezes
preciso dangar conforme a musica, ndo sou Titd ou Hércules, um semideus grego.
Entdo, eu consumo petroleo pra caralho, € em nossos proprios projetos, que tem
objetivos, digamos, belos demais, por mais que ndo sejamos hipocritas, acabamos tendo
um fortalecimento muito maior do préprio grupo do gque da sociedade como um todo.
Mas, isso é importantissimo, € necessario que 0 grupo Passe por esse crescimento.

Por exemplo, no projeto Saindo da Lixeira, nés ganhamos um edital, ganhamos
recurso pra fazer um trabalho extremamente honesto, produzir um documentario e
apresentar um espetacul o teatral sobre a problematica do lixo, com aintencdo de mudar
a realidade das pessoas que trabalham com residuos, de atender a uma demanda social.
Mas, eu ja reencontrei vérios dos catadores que nés filmamos no documentéario e a
situacéo deles ndo mudou. Com o projeto a minha situagdo mudou, melhorou demais,
agora, sinceramente, eu fico perguntando: o que melhorou para eles? Sel que ampliou
um pouco a existéncia deles num outro olhar, que € importante. Mas, de fato, o que
mudou na vida deles? Eu n&o sai, sinceramente.

Apesar da minha angustia, eu creio que a arte tenha a fungdo de gerar uma
consciéncia, que vai se dissolver como a dgua da chuva. Acho que elatem que gjudar a
desenvolver relactes singelas, sensiveis, bonitas, de exemplo de convivéncia, relacoes
de ndo dominio, ndo imposi¢do. Isso é barbaro para o crescimento e pra construgéo de
um pensamento coletivo, de uma democracia consensual, pacifica, pra que todos sgjam
escutados, pra que todos sejam sentidos. Acho que esse é um papel da arte, a
transformacéo pacifica. Mas, isso muitas vezes se deturpa em alguns sentidos, cria
antagonismos, mas, naminhavisdo a arte, em si, ndo tem isso.

Eu tenho ciéncia de que mudar o universo interior de uma pessoa é como mudar
0 universo inteiro, porque ambos sdo infinitos. Esse foi o principal papel do ALMA até
hoje: trazer um novo ponto de vista, uma nova possibilidade, apontar para um novo
caminho, porque isso faz muita diferenca. Por exemplo, muita gente poderia questionar
a importancia de se ter uma banda de punk rock que ensaia numa garagem, mas iSso
mudou a minha vida, hoje eu poderia estar morto como meu amigo, eu poderia estar em
outro caminho, mas a arte me atraiu, foi uma oportunidade que me apareceu. 1sso, claro,
junto com varias pequenas coisas que mudam nossa vida completamente. Sem essas

coisas hoje eu seria completamente diferente. Nessa fase da vida eu j& tinha uma relacéo
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muito forte com a natureza, de acampar e coisas afins, mas mesmo assim participar do
Setor HC mudou totalmente o meu destino.

Entdo, por mais que sgja abstrato, subjetivo, € um novo caminho, o futuro se
constréi criando novas possibilidades, isso muda uma vida. O ALMA trouxe essa
pureza, que € 0 que eu mais luto pra fortalecer. Fico me lembrando de quando eu,
Diego, Gregory e Marcello nos apresentavamos nos prédios. E uma pega que € muito
mais emocionante do que A Bela e a Fera, no Teatro Abril, também porque tem minha
intimidade ai, mas principalmente porque tem um objetivo muito maior, de
transformac&o, de mudangca. Ambas as formas séo arte, as duas trazem uma mensagem
pacifica, mas a peca apresentada no prédio tinha toda a nossa vivéncia impregnada, a
gente estava ali literalmente com a ama, a gente ndo tinha preocupacdo de dizer que
éramos grandes artistas, pelo contrério, a gente sO queria dizer que a gente quer e pode
viver num lugar melhor, tem coisas que da pra mudar, as vezes coisas que de téo
simples chegam a ser complexas. Além disso, era um publico completamente distinto
do publico usual de teatro, a gente estava apresentando e o pessoal fumando cigarro e
falando da novela, mas eles tinham carinho e respeito da forma deles, porque eles
estavam |4 presentes, ficavam as vezes uma hora |4 na frente, era um momento pra
descer e sar da frente da TV, ouvir pessoas que falavam de outros assuntos.
Percebiamos gque a peca mexia bastante com algumas pessoas e mexia muito mais ainda
CONOSCO MesMos, nessas trocas com o publico. Claro que o ALMA é formado por varias
cabecgas, é um pensamento gue ta em constante transformagdo, mas € uma raiz que eu
procuro segurar 0 mais forte possivel, que ndo despreza a estética, porque ela é
importantissima, mas como ferramenta (tenho duvidas se a palavra € essa) que traz mais
peso, mais forca pra se atingir 0 que nos move de fato, 0 nosso propdsito, pois ninguém
esta no grupo simplesmente porgue quer ser aplaudido.

O proposito € estar num lugar melhor e isso € bem possivel, € um sonho que a
gente tem, que é agradavel pra mim e pra muita gente, alimentar o pensamento de que
_Ah, vai ser melhor! E um pensamento até egoista, por um lado, porque € péssimo
andar na rua e ver um mendigo ou ver o lixo e a cidade toda desorganizada, mas tudo
isso é fruto desse sistema de dominac&o, que trabalha pra proteger a propriedade desses
caras e todo o lixo deles é socializado pra gente. E uma merda, mas esse é o papel
verdadeiro do Estado: proteger a propriedade. Mas o Estado também somos nés, eu
acredito na mudanca na participacéo politica, narelagdo de envolvimento para decidir o
gue é melhor pra todos, mesmo que sgja também pensando no que € melhor pra mim.
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Pois, afinal de contas, quem ndo quer ter uma area verde perto da sua casa, ndo quer ter
um rio limpo na cidade? Tentando ser até um pouco crapula, eu dependo da coletividade
toda pra poder nadar no rio, ndo adianta, se eu quero nadar num rio perto de casa, eu
dependo de todo mundo. E pra eu me sentir bem também quero estar num lugar
tranquilo, ndo quero ver um moleque todo sujo pedindo dinheiro ou um velho
encachagado, todo zoado. N&o adiantaficar disfargando a toda hora, € foda, narotina do
cotidiano a gente disfarga, mas no fundo, isso dai € uma bosta, desestabiliza a gente.

Nesse momento vou falar das referéncias que influenciaran o ALMA,
principalmente nos primeiros anos do grupo. No cursinho da Poli foi onde comecei a
descobrir coisas, porque até entdo eu era semianalfabeto, esse primeiro ano de cursinho
foi muito bom pra mim. La eu estudel uns trechos de livros do Milton Santos, que
acabaram virando referéncia pra gente, mas eu ndo lembro os nomes dos livros. Nessa
época eu li também algumas coisas do Darcy Ribeiro. E, na parte artistica, o Mario de
Andrade era uma referéncia, que a Thabata trazia da Casa de Cultura da Penha e eu
trazia do cursinho da Poli, pois eu tinha um professor de literatura que era uma bicha
louca pelo Mério de Andrade. Ele foi um professor maravilhoso e por influénciadele eu
comecel aamar o M&rio de Andrade. Mas, sinceramente, a gente ndo tinha muito estudo
tedrico, nossa formacdo politica e conceitual veio muito mais pelas vivéncias mesmo,
foi mais organico.

Antes de encerrar, eu gostaria ainda de contar um pouco das relagdes do ALMA
com outros grupos de teatro da zona leste, entre 2004 e 2005. Um grupo que a gente ja
conhecia era 0 Dolores, a gente 0s conheceu na mesma época em gque conhecemos o
Lino Rojas®, num periodo de mapeamento cultural da Zona Leste. O Dolores mudou
pra caramba, na época eles ndo tinham espago proprio, mas tinham certa arrogancia, um
desdém com o ALMA, faziam chacota com 0 nome do grupo e ndo nos respeitavam
muito pelo fato de sermos muito jovens. Hoje eu entendo melhor o lado deles, mas
lembro que tive um puta embate com o Luciano Carvalho e o Lino gostou da minha
posicdo. O Luiz Carlos Moreira®™ também estava numa posicdo parecida com a do
Luciano, porque tem esse lance de vaidade. Estava se discutindo a relagéo de formagéo
de publico e eu defendi que o primeiro passo era 0 artista ndo se ver separado do ndo
artista. Por exemplo, as vezes a gente vai a espacos culturais mais centrais da cidade,

onde se apresentam grupos que recebem fomento e amaior parte do publico é de atores.

88 Lino Rojas (1942-2005), diretor teatral, fundador do grupo Pombas Urbanas.
89 Diretor teatral paulistano, do grupo Engenho Teatral.
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Na época eu defendi uma coisa até radical, fiquei com raiva e quis fazer um discurso
antagbnico. Eu disse que ndo concordava com o fato da pessoa trabalhar s6 com arte,
acho que era um pouco de preconceito meu, mas eu achava que o profissiona ndo
deveria ser pago por isso, pois na nossa conjuntura seria egoista, ja que era a classe
trabalhadora que estaria sustentando tudo aquilo. Se vocé da oportunidade pra um gari
tocar um instrumento e ganhar por isso, claro que ele vai preferir largar aquele trampo
pra fazer arte, quem ndo quer fazer arte, n€? As pessoas ndo tém oportunidade, todo
mundo quer fazer algum tipo de arte, quem reamente fala que ndo gosta, que néo leva
jeito, é porgue ndo teve uma vivéncia, ndo € porque ndo tem aptidao. Entdo eles
defendiam essa coisa da aptidao, “eu sou ator”, como se fosse um dom. Eles defendiam
a categoria e 0 pagamento de ingresso: _Ah os cara vao ver jogo de futebol, mas ndo
querem dar cinco reais prair ao teatro... E eu estava com a posi¢ao totalmente contréria,
gue a arte tinha de ser gratuita, que tinha de haver oficinas pra todo mundo poder criar
arte. E as pessoas tinham uma postura do tipo “néo vai sobrar vaga pramim”, “ja é téo
fechado o mercado”. Lembro até que o Moreira disse: mas se trouxerem o Juca de
Oliveiraaqui ele d4 um banho em vocés. Mas o que vale isso? Eu estava hum momento
Che Guevara, pau no cu da estética, o ideal € um propésito, se expressar, sem técnica
mesmo. Eu sei que fui radical, hoje tenho outro pensamento em relacéo a profissdo de
ator, mas mesmo assim, ainda hoje é diferente do pensamento que eles defendiam na
época, ter mais fomento € interessante, mas € preciso distribuir melhor os recursos, em
vez de favorecer uma panela, que até hoje existe. Mas, enfim teve muitas conquistas, da
Cooperativa Paulista de Teatro e do movimento de teatro de grupo, muita coisa mudou,
hoje eu e o Luciano nos damos muito bem. O Dolores também mudou pra caramba, eles
ficaram mais perifa, eu acho que teve uma puta influéncia do Tita Reis e da galera de
Guaianases, eles sairam daguela situacdo meio de pedestal. O Dolores € uma referéncia
pra mim, mas minha principal referéncia € o Pombas Urbanas. Apesar de hoje eu estar
um pouco distante, eu acompanhei a histéria deles em Cidade Tiradentes desde o
comecgo, quando 0 espaco deles ndo era nada, era um mercado abandonado. E ter
conhecido o Lino foi muito bom, ele era uma pessoa super humilde, por mais que ndo
fosse pobre. Além dele, tive contato também com o Adriano, enfim, todos de |4 séo
muito bacanas.

Pra concluir eu quero dizer que todos os projetos do ALMA foram
importantissimos pra mim, me fortaleceram demais. V&0 que € uma coisa crescente, 0s

integrantes se fortalecem e o grupo se fortal ece também.
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Um banho de luz da lua sobre a memoria do coletivo ALMA: a experiéncia de
L eticia Elisa Amor 0so™

Dentre os integrantes do Coletivo ALMA entrevistados para minha pesquisa de
mestrado, Leticia € a mais jovem. No entanto, sua fala clara e precisa demonstra a
maturidade que a atriz e arte-educadora desenvolveu na vida, pari passu com o trabalho
no grupo. Com muita tranquilidade e expressando 0 mesmo amor que admira no grupo,
elarecuperou parte de suas memorias no espetéculo Antes que a Terra Fuja, analisando-

as aluz das atuais experiéncias no ALMA.

A flor com que a menina sonha
esta no sonho?

ou na fronha?

A lua com que a menina sonha
€ o lindo do sonho

ou aluadafronha?

Sonhos de Menina. CeciliaMeireles

Eu me chamo Leticia Elisa Lourenco Leal Amoroso, nasci na Mooca, Sao Paulo,
no dia 02 de janeiro de 1989, tenho 24 anos e sou de capricornio. Apesar de ter nascido
na Mooca eu sempre morel em Santo André. Eu passel a vida toda na mesma casa, no
mesmo lugar.

Eu conheci o ALMA por meio de um amigo meu, o Thiago Nascimento, isso foi
na Escola Livre de Teatro de Santo André. Nés tinhamos acabado de entrar na escola e
ele estava no ALMA substituindo um ator. Ai, por coincidéncia, uma atriz saiu e ele me
convidou a entrar no grupo. Quando ele me convidou, ele falou assim: - olha, tem uma
galerala de Itaquera que ta fazendo um espetéculo sobre lixo e meio ambiente, e aideia
€ eles venderem para escola, entdo, vamos nos agregar, porgue € uma maneira da gente
ganhar uma grana.

Eu gostei da tematica e achel que vender espetaculo pra escola podia dar um
bom retorno financeiro. Ai eu vim fazer o papel de Lua no espetaculo Antes que a Terra

fuja e foi engracado, porgue assim que entrei no grupo, a gente ja tinha uma

90 Entrevista com Leticia Elisa Lourengo Leal Amoroso, realizada na sede do Coletivo ALMA, natarde
de 1° de fevereiro de 2013. Transcricdo de Luciana de Oliveira, transcriacdo de Alexandre Falcdo de
Araljo.
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apresentacdo marcada, ent&o eu tive dois ensaios para decorar 0 texto inteiro e estrear,
numa apresentacdo em Piracicaba, na ESALQ/USP™, em 2007.

Essa experiéncia foi muito boa, nés viajamos juntos para Piracicaba e eu tive
vérias descobertas, foi muito legal para conhecer o grupo, se integrar. Durante a viagem
eu vi que o trabalho ndo era nada do que eu tinha pensado, 0 lance era outra coisa,
porgue ndo tinha nada a ver com grana, ndo tinha nada a ver com escola, a percepgdo do
meu amigo estava completamente equivocada. Na verdade, era melhor ainda do que eu
tinha pensado, porque eu percebi que ali podia vingar um grupo de verdade, uma
parceria, fol por isso que eu permaneci, me identifiquel com o grupo e decidi ficar.

No Antes que a Terra Fuja, desempenhe a funcéo de atriz, com a personagem
Lua. Me envolvi também na producéo, divulgacdo e mobilizacdo. O grupo tem bem
forte a questdo da mobilizacdo: batemos porta a porta pra divulgar o espetéculo.

O espetéculo faa sobre a fuga da Mé&e Terra, pois ela ndo aguenta mais tanto
lixo, a humanidade tdo alienada e consumista, agredindo a natureza. No espetéculo
tinham planetas, satélites, o Sol e aLua, e um ser humano, um catador de lixo.

Lidavamos de uma maneira bem personificada, trazendo a interpretacdo das
personagens para esteredtipos, figuras humanas. O espetaculo falava da relagdo que nds
humanos temos com esse consumo desenfreado e o quanto isso interfere no meio
ambiente de forma macro e nas rel agdes, de forma micro.

No geral, o espetéculo tratava da poluicéo, do lixo, do aguecimento global, de
todas as questdes ambientais, de hébitos e relagbes, macro e micro. Mas o principio do
espetaculo foi para implantar a coleta seletiva, a reciclagem, nos prédios da COHAB
José Bonifécio, COHAB I, entdo era muito forte 0 tema da conscientizacdo para a
implantagdo da col eta sel etiva.

Esse espetaculo foi uma transformagdo absurda na minha vida, porque eu
realmente ndo tinha consciéncia nenhuma, eu ndo sabia nada sobre o meio ambiente. Eu
tinha 18 anos e era completamente alienada, entdo o espetaculo foi um aprendizado
muito grande, porque, além da pesquisa que eu tive que fazer para poder falar sobre
esses temas no espetéculo, as pessoas do grupo eram muito conscientizadas e muito
envolvidas com estas questdes, entdo eu também aprendi muito na convivéncia com o

pessoal.

91 Escola Superior de Agricultura“Luiz de Queiroz”, da Universidade de S&o Paulo.
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Eu me lembro de uma situagdo muito engracada que, inclusive, foi na primeira
viagem que eu fiz com o grupo: estdvamos num restaurante para amogar e eu sentei do
lado da Thabata Ottoni, ela pediu um suco sem aglcar e sem canudo e eu achei aquilo
um absurdo. “Como assim? Mas... sem aglcar e sem canudo?’ Aquilo foi téo diferente
para mim, e ai eu comecei a perceber onde eu estava pisando, perceber que o buraco
era muito mais embaixo, que eu precisava mudar agdes, ou melhor, ndo é que eu
precisasse mudar, mas aquelas atitudes me interessavam. Eu percebi que eu podia
mudar pequenas coisas no meu dia a dia e que isso podia fazer uma grande diferenca,
nao sO por conta da preservacdo ambiental, mas também por conta do meu corpo, por
exemplo, perceber o quanto o aclcar realmente faz mal pra saide. Além disso, tem
coisas que a gente consome que ndo tém sentido algum, como o pléstico do canudo,
entdo, eram pequenas coisas de atitude do grupo, das pessoas, que foram me
conduzindo pra um novo olhar, um novo tipo de pensamento, para reflexdes sobre
minha vida e minhas ac0es.

E interessante lembrar o processo de ensaio, porque eu sempre tive a dificul dade
de morar em Santo André e vir para ltaquera, a conducdo era um problema, eu levava
muitas horas para chegar. Mas, a gente ensaiava no Parque do Carmo, no caminho eu ia
reclamando, porque demorava duas horas de viagem, mas chegando ao parque, era uma
delicia, porgque afinal de contas era um parque! NOs ensaiavamos aos finais de semana e
eu me lembro muito do parque, dos exercicios superabertos que a gente fazia, pois por
mais que houvesse uma estrutura prévia do espetaculo (afinal entrel no processo ja em
andamento), eu me sentia muito livre pra criar novos movimentos e dangas. Havia uma
imaturidade na direcdo da Thabata, mas eu me sentia parte integrante da construcéo
disso tudo. A conducdo era confusa, mas a gente estava fazendo junto, isso foi bem
legal, pois estimulou a autonomia nas criagbes e até nas condugdes, pois havia a
liberdade de propor atividades nos ensaios. Claro que sempre havia muitas
discordancias, figuras dificeis de trabalhar, alguns atritos etc., mas isso € completamente
normal, todo grupo passa por isso e sempre tem uma figura que € “mais assim”, outra
gue é “mais assado”. Mas a gente conseguia uma harmonia, conseguia trabalhar e se
divertir, se amar enquanto grupo, enquanto trabal ho e projeto comuns, foi positivo.

Se houve contradicdo, a principal foi por conta das relagdes uns com 0s outros,
as vezes, pela falta de delicadeza, falta de cuidado. Muitas pessoas acabaram saindo do
processo por conta dessas relactes dificeis, e acho que o principal motivo era a fata de
delicadeza. Mas, em relacdo ao tema 0 grupo era muito coerente, na responsabilidade
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com 0s materiais, com a reciclagem, na nossa postura e atitude em relacéo ao publico.
Era um espetaculo feito especialmente pra esse lugar, a COHAB llI... ele nasceu muito
ligado a esse lugar, entédo a gente conseguiu estabelecer relagdes muito fortes com o
publico daqui, nés e o publico faldvamos a mesma lingua e tinhamos um objetivo muito
claro. O espetéculo até foi para outros lugares e o didlogo também acontecia, a gente
falou tanto pra um publico de periferia, pra comunidades carentes, quanto para
intelectuais da USP e o trabalho foi bem recebido em todos os locais. Mas nosso
objetivo era muito mais focar aqui na COHAB José Bonifécio do que ter a pretensdo de
circular em vérios teatros ou varios lugares. A gente trabalhava na simplicidade, olho no
olho, porta a porta, divulgando um tema que a gente acreditava muito.

Uma cena que eu gostava muito e que falava muito diretamente com o publico,
era a cena da venda, quando a gente ofertava produtos. Era uma cena sedutora,
encantada, mas que tinha toda a podridéo de estimular o consumo e de falar sobre os
produtos que a gente tinha no nosso lixo. Era uma cena bem improvisada, porque o
nosso lixo ndo era composto por materiais fixos, a gente sempre mudava, entéo
podiamos brincar e recriar a cena com os materiais novos que surgiam ali, e o publico se
identificava muito diretamente, porque era uma cena divertida.

Na cena vendiamos os materiais para a plateia. Eram produtos que todos tinham
em casa: Nescau, sabdo em po, vassoura, entdo, isso gerava uma identificacdo, uma
comunicacdo direta, era uma cena fundamenta pra estabelecer a conexéo sobre o que a
gente ta falando.

O publico se envolvia muito, tanto criangas, quanto adultos. As criancas se
interessavam muito pelo espetaculo, ndo necessariamente pelo que se estava dizendo,
mas elas ficavam muito envolvidas pela danca, pelo imagético e pelo estético, porque
era tudo muito colorido, o figurino era muito interessante, todo feito de materia
reciclado. As criangas se envolviam ao ver que a caixinha do leite que elas tomam todo
diaviravao figurino da Lua. Era bem ludico, os personagens, os figurinos, e tinha muita
muUsica também, ent&o, isso atraia muito o publico infantil. O publico adulto ja era
fisgado pelo texto e pela forma com gue a gente relacionava os personagens ludicos, as
musicas e as cenas divertidas com um texto sério, de conscientizag&o.

O texto em alguns momentos chegava mais no publico e em outros chegava
menos. Tinha trechos do texto que eu ainda achava muito tedrico, mas dependia
bastante do publico. Por exemplo, 14 na USP o texto chegou por completo, inteiro,

inclusive pessoas se emocionaram com trechos dificeis do texto que eu, como atriz,
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tinha dificuldade de falar, por conta da falta de bagagem, da falta de experiéncia com o
tema. Entdo, em aguns lugares o texto chegava por completo e até causava emogao,
mas aqui na COHAB, as cenas que chegavam mais eram as mais ludicas. Para este
publico, algumas cenas &0 comunicavam mesmo porque eles ndo entendiam mesmo o
gue era o furo na camada de ozonio, aguecimento global, efeito estufa. S&o conceitos
um pouco mais complexos que apareciam no meio do texto e geravam um ponto de
interrogacdo, mas a gente chegava ao publico por outro lugar, pelas imagens, pela
construcéo dacena...

Ao final do espetédculo havia oficina com as criancas, de construcdo de
brinquedos a partir de materiais reutilizados, e também bate-papo com os adultos. Eu
ficava com as criancas, a gente fez bastante caxixi com potinho de Y akult e também
“bot&o portugués’, que é um pedaco de papeldo, com um furo no meio, onde se passa
uma linha com cera e se cria um brinquedo bem interessante. Ou sgja, brinquedos
divertidos, feitos de papel o e embal agens plasticas reutilizadas.

Esse trabalho era uma delicia, porque as criangas ja saiam do espetaculo
guerendo ver o figurino da Lua e descobrir como ele era feito, como a caixinha de leite
virava uma roupa. O figurino cativava muito as criancgas, agucava a curiosidade, elas
vinham em cima, tentando desvendar os materiais e a construcdo. Entdo, a gente
possibilitava que elas colocassem a mdo na massa e fossem protagonistas, fazendo o
préprio brinquedo, e transformando a relacdo que elas tinham de que brinquedo
precisava ser comprado. 1sso alimentava uma autonomia, de poder construir seu proprio
instrumento musical, um instrumento que, inclusive, elas viram em uso no espetaculo.
Entéo, elas se sentiam parte integrante da peca que tinham acabado de ver e admirar.
Era bom poder proporcionar essa consciéncia e, a partir do lixo, criar um brinquedo
bacana. Eu me sentia muito satisfeita de poder ensinar iSso, trocar experiéncia com eles.

Uma coisa interessante de se analisar na experiénciado Antes que a Terra Fuja €
gue a gente fez tanto esse espetaculo, por tantos anos, que acabamos saturando um
pouco do discurso. Entdo, passamos a transformar o espetaculo, deixa-lo um pouco
menos discursivo e ir mais para o artistico, pra poesia. Claro que ja havia ludicidade no
espetaculo, mas ainda era carente em termos de linguagem teatral. E é relevante
observar que esse processo estimulou a maior parte do elenco a buscar estudar teatro,
porgue ninguém era formado e mesmo assim a gente se arriscava afazer. Hoje amaioria
de nés é formada em teatro e estamos cada vez mais nos aprofundando nessa
linguagem. Isso fomentou muito 0 grupo e as pessoas a se encontrarem, a decidir
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caminhos, entdo digo que nesse processo NGs mudamos muito, hoje amadurecemos
nossa percepcdo estética, de discurso, de linguagem. Por exemplo, naguela época
existiam liderangas bem marcadas, hoje, essas liderangas ainda existem, mas eu acho
gue esta mais descentralizado, todo mundo pde mais a méo na massa, dividindo-se em
frentes de trabalho. Claro que a gente ndo pode abandonar as liderangas, porgue se a
gente ndo tem isso, a organizagao fica prejudicada, mas hoje trabalhamos de forma mais
conjunta, estamos todos muito mais a par das coisas que acontecem em todas as areas,
em todos os graus de atuacéo do coletivo. Inclusive eu, me integrei mais, participo mais
ativamente ndo s como atriz, mas em todas as esferas. O grupo esta forte porque os
individuos se fortaleceram.

A forma como o ALMA cresceu € muito assustadora. Evoluimos muito.
Comegamos com espetacul os pra implantar a coleta seletiva nos prédios da COHAB 1,
hoje temos projeto aprovado na Lel Rouanet, pegamos projeto da ONU, isso demonstra
gue estamos muito mais maduros, e isso tudo de forma muito amorosa, que o grupo tem
e traz consigo, de agregar pessoas que tem a ver com a proposta e com gquem a gente se
identifica. Entéo, a gente “tana pilha’, com véarios projetos, sempre escrevendo, sempre
pegando coisas e conseguindo recursos, mas em geral, sem precisar lidar com as
pessoas como se féssemos uma empresa ou uma ONG (na visdo que a gente tem de
outras ONGs hierarquizadas), sempre mantendo a forma amorosa. A gente cresceu

COMO associagdo, como amigos e Como grupo.
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