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RESUMO

A decadéncia do sistema ferroviario no interior paulista transformou muitos espacgos ur-
banos em hiatos narede urbana. Sob o discurso do progresso, esses territorios sao silen-
ciosamente relegados ao abandono, classificados pela légica capitalista como vazios,
perigosos e improdutivos. No entanto, linhas desterritorializantes em constante movi-
mento emergem nesses espacos, desafiando a cidade hegemodnica e espetacular. Esses
territérios tornam-se lugares de resisténcia tatica, conflitos, pertencimento e memédria,
regidos por umatemporalidade propria, marcada pela lentidao. A pesquisa investiga dois
complexos ferroviarios da Companhia Paulista de Estradas de Ferro (CP) em Bauru - SP,
cidade fortemente moldada pelo seu entroncamento ferroviario. O estudo analisa as di-
namicas, vestigios e desvios desses espacos, explorando como linhas de ruptura influen-
ciam novos processos de singularizagao. O desenvolvimento da pesquisa baseia-se no
método da cartografia, fundamentado no pensamento rizomatico de Deleuze e Guattari.
O caminhar é adotado como procedimento metodolégico, resgatando sua conexao com
movimentos estéticos e artisticos, e se consolidando como uma forma de construgao de
um corpo sensivel e vibratil, capaz de apreender as diversas atmosferas urbanas.

Palavras-chave: Cartografia, Caminhar, Patriménio ferroviario, Cidade singular.



ABSTRACT

The decline of the railway system in the interior of Sdo Paulo has transformed many urban
spaces into gaps within the urban network. Under the guise of progress, these territories
are silently consigned to abandonment, classified by capitalist logic as empty, dangerous,
and unproductive. However, deterritorializing lines in constant motion emerge within the-
se spaces, challenging the hegemonic and spectacular city. These territories become
places of deviation, resistance, conflict, belonging, and memory, governed by their own
temporality, marked by slowness. The research investigates two railway complexes of the
Companhia Paulista de Estradas de Ferro (CP) in Bauru - SP, a city whose urban growth
and identity discourse have been profoundly shaped by its railway junction. The study
analyzes the dynamics and temporal traces of these spaces, exploring how deterritoria-
lizing lines influence new processes of singularization. The development of the research
is based on the method of cartography, grounded in the rhizomatic thinking of Deleuze
and Guattari. Walking is adopted as a methodological procedure, reclaiming its connec-
tion with aesthetic and artistic movements, consolidating itself as a way of constructing a
sensitive and vibrant body capable of apprehending the diverse urban atmospheres.

Keywords: Cartography, Walking, Railway heritage, Singular city.



Se a aceleracao se consolida
Nos entres,
a lentidao se reivindica.






Saturno, ou Cronos, a personificagao do tempo imortal, devora seus proéprios filhos por
medo de perder seu poder, especialmente o controle sobre o destino.

Estariamos hoje agindo como Cronos? Consumindo cada instante de forma insaciavel
e ansiosa? Presos a logica acelerada do presente onipotente? Devoramos vorazmente o
imediato, enquanto o futuro catastrofico € constantemente negado ou invisibilizado por
uma légica que glorifica o que € mais novo, relegando ao esquecimento as implicagoes
do passado que construimos?

Nao seremos Cronos!

Reivindico a lentidao, que insiste em habitar as brechas, como um gesto tatico de nega-
¢ao a voracidade do tempo acelerado. Este trabalho percorre uma visado da cidade e do
patrimbnio como movimentos vivos — nao guiados pelo ritmo hegemdnico, mas pelas
cadéncias dos corpos lentos, que, em sua silenciosa resisténcia, reclamam seus espa-
COS.
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INTRODUGAO
Linha Desorientada



Introducao

Este trabalho adentra o campo da formagéo de espacos e suavinculagdo com 0s proces-
sos criadores de subjetividades. Parte-se do entendimento de que esses aspectos estao
profundamente imersos nos modos de producao hegemoénicos, os quais regem a forma-
cao dos territérios, impondo forcas e estruturas temporais especificas. Reconhece-se
que, se por um lado, a producao da cidade é resultado das relagbes de poder, por outro,
a prépria construcao do espaco configura e (re)produz essa estrutura, condicionando os
processos de subjetivacao capitalisticos (Guattari; Rolnik, 1996).

Sintetizando brevemente as relacdes de tempo e poder e suas materializagcdes no es-
paco, Rago (2015), retoma o entendimento de Foucault (1977) e a emergéncia da socie-
dade disciplinar, indicando que a arquitetura e o urbanismo, a partir do final do sécu-
lo XVIIl, assume contornos que visavam suprir a demanda de vigilancia e controle. Na
cidade disciplinar, a arquitetura da vigilancia desempenha um papel central, impondo
um tempo rigorosamente regulado e controlado. Nesse contexto, “o poder se encarrega
de todos os momentos da vida dos cidadaos, evitando fugas, desvios, escapes impre-
visiveis, encontros inesperados e indesejados, contestacoes e revoltas” (Rago, 2015, p.
24). Esse processo culmina na producao dos “corpos doéceis” — corpos moldados para
serem uteis, produtivos e submissos, que internalizam a obediéncia e a disciplina como
habitos valorizados e naturalizados, consolidando o controle como parte intrinseca de
sua existéncia.

O tempo rigidamente regulado da sociedade disciplinar estava em consonancia com
uma ordem temporal caracteristica da modernidade. De acordo com Hartog (2023), as
ordens de tempo sdo estruturas imperativas que variam conforme o contexto, lugares e
épocas, as quais estamos submetidos sem sequer perceber. A partir do século XVIII, pre-
dominou uma ordem temporal centrada no “horizonte de expectativa”, marcada por um
olhar vanglorioso voltado para um futuro idealizado. O discurso dessa ordem futurista foi
sustentado pela ideia de progresso, que se tornou um pilar do pensamento hegemoénico.
Muitos pensadores questionaram os riscos e as mazelas associados ao ideal de futuro
dominante. Recorda-se Benjamin (2012 [1940]), gue em seu ultimo escrito, revelou como
o discurso do progresso atuava como uma forga destrutiva, ocultando as ruinas do pas-
sado para legitimar sua propria narrativa.

Se a sociedade disciplinar e a ordem do tempo pautada no futuro dominaram o pensa-
mento hegeménico da modernidade, a partir de meados do século XX observa-se uma
transmutacao desse regime. O discurso hegemonico passa a ser orientado por uma so-
ciedade do controle, como aprofundado por Deleuze (1998), ou por uma sociedade de
desempenho, como descrita por Han (2010). O regime neoliberal rompe com a disciplina
tradicional, promovendo uma producao continua e exigindo do individuo flexibilidade,
multifuncionalidade e autogestao. O “corpo décil” de Foucault da lugar ao “homem fle-
xivel”, que deve administrar seu tempo de forma eficiente, enquanto as fronteiras entre
lazer e trabalho se dissolvem.
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A ordem temporal também sofre uma transmutacéao, passando do futuro idealizado para
um presente insaciavel. Hartog (2023) propde o conceito de presentismo como uma
nova configuracado do tempo, onde o presente se coloca a frente, tornando-se onipresen-
te e onipotente, instaurando uma tirania do imediato. Nesse contexto, a cidade genérica,
analisada por Koolhaas (1995), se apresenta como um espaco cada vez mais homogé-
neo, intimamente ligado a ideia de junkspaces, que “ignora o envelhecimento: sé co-
nhece a autodestrui¢cdo e a renovacao local, ou, entdo, uma precariedade habitacional
ultrarrapida” (Hartog, 2023, p. 15). No presentismo, observa-se uma transformacao in-
cessante do espaco urbano em busca de algo cada vez mais novo e inédito, criando um
ciclo de efemeridade que apaga as marcas histéricas. Quando essas marcas existem,
estdo sujeitas ao acaso e ao abandono, sendo destinadas a autodestruicdo ou a projetos
de cenarios urbanos voltados ao turismo ou ao consumo.

Tais nogdes se atrelam ao que Jacques (2004) denomina de espetacularizacao urbana
contemporanea, um processo que envolve a predominancia imagética e de consumo na
configuracdo das cidades brasileiras. Nesse contexto, os patriménios urbanos séo tra-
tados como cenarios, ou seja, estaticos, rigidos e embelezadores, funcionando como
meros espacgos de consumo, desvinculados dos sujeitos que usufruem efetivamente
desses espacos e que, por consequéncia, Lhes conferem seu significado simbdlico.

Ao refletir sobre o tempo imediatista e a aceleragdo compulsoéria que permeiam tanto o
comportamento humano quanto a materializacao do espaco, aborda-se também a per-
da da capacidade de nos reconhecermos como seres gue vivenciam a duracao’. Essa
compreensao, que deveria emergir de uma vivéncia mais organica do tempo, é obscu-
recida por uma aceleracao constante, onde cada instante é rapidamente consumido e
substituido. Esse ritmo frenético nos distancia do campo do acontecimento e da experi-
éncia, como possibilidades de pensar criticamente o passado e reinventar formas inven-
tivas de futuro.

Essas consideracoes permitem compreender os tragados férreos urbanos do oeste pau-
lista e seu patrimdnio ferroviario como ruinas da modernidade, cujas formas adquiriram
contornos intrigantes ao longo de sua formacao e posterior decadéncia, refletindo a con-
figuracao desses espagos ha cidade.

Inicialmente, o tracado férreo que se dirigia para o oeste do estado representava um dis-
curso de progresso, levando aos espacos “nao civilizados” o futuro idealizado da moder-
nizacao. Esse ideal se concretizou na forma como a ferrovia exerceu um papel determi-
nante e impositivo na configuracao espacial urbana dessas cidades e funcionou como
um modelo para o discurso dominante do progresso. Tais aspectos podem ser observa-
dos, por exemplo, na imponente grandiosidade das estagdes ferroviarias e na edificacao

1A duracgéo tratada aqui, se volta ao entendimento bergsoniano. “Trata-se de uma “passagem", de uma
"mudancga”, de um devir, mas de um devir que dura, de uma mudanga que € a propria substancia” (Deleuze,
1999, p. 43).
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de vilas ferroviarias, que se apresentam como representac¢des visiveis de um trabalho
disciplinado e da forma como a hierarquia se consolidava de maneira perceptivel na or-
ganizagao dos espacos.

Ao passar pelo processo de decadéncia, ja na metade do século XX, observa-se a trans-
mutacdo de um espaco antes considerado eficaz para um espaco em degradacéo e de
aparente inutilidade. Ndo mais integradas nas novas dindmicas econdmicas, as linhas
férreas desativadas passam a constituir, nas cidades, uma cicatriz composta por cama-
das histéricas complexas. Sob a perspectiva da cidade hegemdbnica, com sua logica de
renovacao e utilidade, os tragados férreos urbanos sao agora enquadrados como lugares
vazios, marcados pelo estigma do abandono, que visa eliminar e transformar esses es-
pacos, considerados irrelevantes, de acordo com a légica da cidade formal, acelerada e
imediatista.

Todavia, esses espacos residuais e abandonados também acolhem praticas e corpos
que, assim como eles, sdo deixados de lado pela cidade produtivista, ou melhor, ativida-
des que preferem ser ocultadas a serem enfrentadas. Esses locais refletem um circuito
externo a logica da cidade formal, onde se formam territérios de conflito, seja de maneira
direta ou tatica, constituindo areas marginalizadas e de resisténcia, muitas vezes invisi-
veis ao olhar comum. Por isso, os leitos férreos urbanos inativos passam a se constituir
também como um cenario de transgressao, abrigo de uma temporalidade distinta, mul-
tifacetada e lenta, assim como de corpos e praticas singulares que desafiam a ordem
estabelecida. Desse modo, quando tais espacos sao vistos sob outras perspectivas, que
nao o da obsolescéncia, revelam-se como potentes mecanismos de fuga as légicas do-
minantes, um espaco que abriga tempos desorientados.

Essas observagdes estao relacionadas as questoes levantadas por Sola-Morales (2013)
ao descrever o conceito Terrain Vague, termo de dificil traducdo, mas que engloba as
porcdes de solo urbano com limites precisos no qual a relagcdo de vazio ndo denota a
uma esséncia negativa, mas soma-se ao sentido de liberdade e expectativa. Estes luga-
res apresentam-se como externos ao circuito produtivo das cidades, tornando-se estra-
nhos e esquisitos, pois é o espaco do outro, do diferente, que muitas vezes é descoberto
em nés mesmos. Terrain vague coincide com a continuidade, nao a da cidade legitima-
da e homogénea, mas a do tempo livre, dos fluxos, das camadas histdricas sobrepostas.

O titulo do trabalho “Linha em Movimento: Cartografando Atravessamentos pelo Leito
Férreo de Bauru-SP” apresenta, em primeiro plano, o conceito de “Linha em movimento”.
Este termo faz alusdo tanto a linha férrea que atravessa espacialmente a cidade quanto
a uma reflexao critica sobre a percepgdo comum de que esse espago estaria atualmente
vazio ou estatico. Ao enfatizar o “movimento”, o titulo sugere que dindmicas e interagcoes
continuam a ocorrer nesse territorio, desafiando a ideia de inatividade e revelando sua vi-
talidade e transformacdes. Em outro sentido, o titulo também reflete a vertente metodo-
légica da pesquisa, que se fundamenta no movimento e na experiéncia do caminhar. Ao
caminhar e experimentar os territérios, o pesquisador se posiciona de forma ativa, tra-
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¢ando novas linhas que se entrelagam e dialogam com o percurso original do leito férreo.

Ressalta-se o0 movimento, ndo em oposicao ao estatico nem como algo associado ao
insaciavel, mas como uma realidade que persiste e existe por si so, e que, por isso, nao
pode ser ignorada. Jacques (2011), vai descrever o espaco-movimento, como espacos
que estdao em transformagdes continuas, seriam espacos em fuga. Esses espacos es-
tariam indissociaveis a seus atores (sujeitos da acao), que tanto sdo 0s que percorrem
como os que constroem e transformam tais espagos continuamente.

Aideia é paradoxal: como € possivel conservar o que se move, patrimonializar o
movimento? Voltamos a Bergson, ou seja, a ideia de que o movimento no espa-
¢o s6 pode ser conservado se nao for dividido, cortado como o préprio espago.
[...]- Isso nos leva a pensar na nogao de patriménio de outra forma que ndo a da
consolidagao cultural dentro de uma légica conservadora de museificagédo. O
proprio movimento pode ser proposto como patrimonio a ser conservado (Jac-
ques, 2011, p. 154).

Assim, a pesquisa adentra parte do leito férreo da cidade de Bauru-SP, observando como
aimposicao de umdiscurso de progresso esteve atrelado a chegada das ferrovias e como
tal marcou a formacao do espaco urbano dessa cidade, mas que, com a decadéncia do
sistema ferroviario, esses espagos se comportam hoje e se materializam através de uma
nova légica de tempo e de producéo. Para sua realizacéo, o estudo fundamentou-se no
método da cartografia (Escdssia; Kastrup; Passos, 2009), que, em sua abordagem de ho-
dos-metad, destaca aimportancia de estar em constante processo. Essa perspectiva pro-
move um conhecimento mais dindmico e aberto, que se adapta aos ritmos e movimen-
tos dos territérios em estudo. Em consonancia com a cartografia adentra-se o recorte
de estudo pelo caminhar como um procedimento metodoldgico, revisando as praticas
artisticas que viam no caminhar citadino uma forma de criagéo critica.

O objetivo da pesquisa é compreender as dindmicas, ambiéncias e temporalidades que
permeiam dois complexos ferroviarios da Companhia Paulista localizados na cidade de
Bauru, designados como Complexo Ferrovidrio Central da Paulista e Complexo Ferrovi-
ario Triagem Paulista. Para atingir esse propdsito, foram definidos os seguintes objetivos
especificos:

- Realizar um levantamento histoérico, bibliografico e iconografico sobre a chegada da fer-
rovia em Bauru, evidenciando como ela sustentou o discurso de progresso e se alinhou
aos paradigmas das dinAmicas sociais e espaciais da época.

- Contextualizar os dois complexos de estudo, destacando sua localizagdo na malha ur-
bana, os edificios que os compodem e as fungdes desempenhadas ao longo do tempo,
até sua configuracao e uso na atualidade.

- Efetuar uma revisao bibliografica sobre a metodologia que orienta a pesquisa, desta-
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cando a proposta de uma cartografia voltada a criacdo de um mapa aberto, articulada a
uma abordagem do caminhar como procedimento metodoldgico.

-Explorar o recorte do estudo por meio da pratica metodoldgica, propondo uma experi-
mentacao de mapeamento expressivo do espago, com o objetivo de evidenciar as dina-
micas singulares emergentes ao longo do processo.

Dessa forma, o trabalho se organiza em trés capitulos:

O primeiro capitulo “Linha construida”, recapitula um breve historico sobre a cidade de
Bauru - SP, enfatizando a atuagcdao da Companhia Paulista de Estradas de Ferro. No capi-
tulo, discute-se como a construgao da “cidade sem limites” esta atrelada a um discurso
progressista tipico do século XX e da sociedade disciplinar industrial. Em dialogo a esse
processo, o capitulo também destaca o surgimento de movimentos criticos e reivindica-
térios que questionaram as imposi¢cdées dominantes, buscando contestar as estruturas
de poder e suas implicacdes na vida social e urbana.

O segundo capitulo “Linha emaranhada” enfatiza a metodologia buscada na pesquisa,
dialogando com a pretensdo de entender novas formas de leituras urbanas, rastreando
uma aproximagao com um mapeamento das linhas dos acontecimentos e das experién-
cias. Essa perspectiva penetra o campo da micropolitica e da producao da subjetividade
e se vincula ao ato de caminhar pelos espacgos urbanos banais como forma de produzir
um corpo-pesquisador vibratil e critico. Trata-se de um estudo que explora as linhas tra-
cadas no cotidiano, linhas rizomaticas que ndo seguem pontos predeterminados, mas
sim o percurso de um conhecimento em constante transformacéo, fluido e mutavel.

O terceiro capitulo, intitulado “Linha Movimento”, aborda a parte pratica da pesquisa,
detalhando o processo de imersao nos espacos estudados. Nele, sdo descritas as prati-
cas de caminhada e os encontros que foram mapeados ao longo de 2023 e nos primeiros
meses de 2024. Essa secao culmina em uma analise sobre as linhas de fuga, entendidas
como multiplicidades contra-hegemonicas que atravessam movimentos taticos, memo-
rias ocultas e a rica banalidade da vida cotidiana. A anélise se expande para discussoes
sobre o patrimoénio habitado encontrado, investigando como o tracado ferroviario conti-
nua a ser ativado por essas zonas de conflito e resisténcia.

Por fim, sdo apresentadas as conclusdes da pesquisa, nas quais sdo discutidas as ques-
tdes levantadas ao longo do estudo, abordando também as in(conclusdes) que perma-
necem em aberto. Esse espaco de reflexdo propicia uma discussao sobre os resultados
obtidos e as questdes que surgiram durante o percurso tortuoso da pesquisa. Como pro-
pde o proprio estudo, ndo se busca fornecer respostas definitivas, mas sim delinear inda-
gacoes gue estimulem o exercicio de uma experimentacao aberta e difusa, convidando a
continuidade da reflexdo e da investigacao.

Boa leitura.
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CAPITULO 1
Linha Construida



1. LINHA CONSTRUIDA

A formacéao e consolidacao da cidade de Bauru-SP esteve profundamente entrelacada a
historia das cidades que surgiram no contexto do avango da producgéo cafeeira no oeste
do estado de Sao Paulo. Esse processo de adentramento “civilizatério” foi fortemente
influenciado pela promulgacao da Lei de Terras de 1850, que consolidou a vinculagéo
da terra a propriedade privada. Nesse cenario, diversas praticas de apropriagcao ilegal
de terras devolutas tornaram-se comuns, incluindo grilagens e aquisicoes irregulares,
muitas vezes realizadas sem a ocupacao legitima. O progresso imposto foi marcado por
violéncia e derramamento de sangue. Os conflitos entre indigenas e invasores eram fre-
quentes, resultando em atos violentos que transformavam a terra: de um meio essencial
para a sobrevivéncia em uma mercadoria manchada de sangue.

Inserida nesse contexto, surge a cidade de Bauru, que adquiriu sua autonomia formal-
mente por meio da Lei Estadual n® 428, de 1° de agosto de 1896 (Ghirardello, 2020). Essa
autonomia fortaleceu os interesses da elite latifundiaria bauruense, que passou a admi-
nistrar diretamente a nova cidade, reproduzindo o tipico modelo coronelista da Primeira
Republica. As politicas voltadas para a implantagao das ferrovias tornaram-se priorita-
rias, refletindo os interesses voltados ao progresso local. Em 1905, a Companhia Soro-
cabana foi a primeira a se estabelecer em Bauru. No mesmo periodo, iniciou-se a cons-
trucao da linha da Companhia Estrada de Ferro Noroeste do Brasil, com os primeiros
100 quildmetros inaugurados em 1906. Posteriormente, em 1910, a Companhia Paulista
tornou-se a terceira empresa ferroviaria a se instalar na cidade (Ghirardello, 2020).

1.1 Cidade sem limites?

Ao longo da histéria de Bauru, diferentes slogans foram predominantes, cada um refletin-
do a representacao construida pela elite local em respectivos periodos. Identificam-se
cinco slogans associados a cidade: “Arraial da Boca do Sertao” (1880-1890); “Sentinela
Avancada do Sertao” (1900-1910); “Metropole Noroestina” (1906-1925); “Capital da Terra
Branca” (1925-1940); e “Cidade Sem Limites” (1940-). O ultimo slogan, “Cidade Sem Li-
mites”, continua sendo associado a cidade até os dias atuais.

Essas representacdes sao totalizadoras, ou seja, correspondem a um discurso adotado
pela elite de Bauru para promover uma visao glorificada da cidade, vinculando uma no-
cao de identidade ao progresso. Essa abordagem tende a impulsionar uma visao unica
e excludente, ignorando e apagando aspectos contraditérios que se tornam evidentes
quando se revela o que esta por tras das perspectivas de crescimento e desenvolvimen-
to.

Os slogans dos primeiros periodos da formacéao da cidade de Bauru—“Arraialda Boca do
Sertao” (1880-1890), “Sentinela Avancada do Sertdo” (1900-1910) — representam uma
visdo de avanco civilizatorio que glorifica as figuras dos pioneiros. Esses personagens
eram vistos como os responsaveis por desbravar o sertdo, uma area inéspita e carente
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de um processo civilizatoério. A propria ideia de sertdo tendia a direcionar uma imagem de
atraso, ignorancia, selvageria em contraste com o avanco.

Nesse contexto, a figura dos pioneiros foi associada a imagem dos coronéis, que eram
destacados pelos seus enobrecedores feitos em prol do desenvolvimento da regiao.
Essa associacdo nao se limita apenas a cidade de Bauru, mas esta profundamente li-
gada a varias cidades do interior paulista. Ela reflete os desdobramentos do periodo da
Primeira Republica, quando o crescimento e a formacéao das cidades no interior paulista
estavam intimamente associados as oligarquias agrarias. Losnak (2004), destaca a pers-
pectiva memorialista muito adotada durante o século XX, na qual se privilegiava a figura
do pioneiro e seu papel civilizatério. O autor cita, por exemplo, o papel daimprensa local,
que era a principal difusora dos escritos sobre a histéria de Bauru, ele cita nomes de es-
critores como: Alcides Silva, Correia das Neves, Carlos Fernandes de Paiva, Gabriel Ruiz
Pelegrina e Luciano Dias Pires.

Essa perspectiva histdrica serviu como um mecanismo para justificar as graves violén-
cias cometidas pelos “pioneiros” e pelas grandes companhias ferroviarias em nome do
progresso. Essa visdo nao sé minimizava o massacre da populacéao indigena, mas tam-
bém encobria a exploragdo severa dos trabalhadores nas ferrovias, que enfrentavam
condicoes precarias e perigosas.

E importante destacar que o discurso do progresso ndo se manifestou apenas em nar-
rativas e documentos, mas também se refletem em iniumeras homenagens nas cidades
paulistas. Monumentos, nomes de vias, pracgas e edificios institucionais, como escolas
e hospitais, sdo frequentemente dedicados a figuras e eventos que perpetuam essas
perspectivas, solidificando sua presenca no espaco urbano. Sao diversos os exemplos
de homenagens que destacam os nomes de coronéis e engenheiros ferroviarios, figuras
fortemente vinculadas aos interesses da antiga oligarquia. Para Hatuka (2017), grupos
sociais -familias, organizacoes politicas e religiosas e outras comunidades - desenvol-
vem estratégias para especializar e manter suaimagem. Uma estratégia € a homenagem,
criacdo de monumentos que constroem memoarias e visam lembrar o poder social de
um grupo. “Muitas vezes a homenagem é criada para lembrar uma versao formal (nem
sempre concordante) de um acontecimento, pessoas ou ambos” (Hatuka, 2017, p.52).

O slogan “Metrépole Noroestina” (1906-1925), evidencia o papel marcante da constru-
¢ao da Estrada de Ferro Noroeste do Brasil, transformando o antigo sertdo em uma cida-
de prospera e influente, a metrépole da noroeste. Entretanto, o progresso criado pela fer-
rovia foi construido a base de processos marcadamente violentos. Segundo Ghirardello
(2002), as condicodes de trabalho dos operarios envolvidos na construgao da linha eram
subumanas, com jornadas diarias de dez horas, sem nenhum dia de descanso. Além dis-
S0, 0s operarios se viam atrelados a um sistema de dependéncia, eram forgcados a com-
prar bens e suprimentos em armazéns vinculados ao empregador, onde se endividavam.

O avancgo da construcao do leito férreo também foi responsavel pelo exterminio da popu-
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populacao indigena que habitava a regido. Neste cenario, reaparecem as tropas de bu-
greiros, contratadas pela companhia ferroviaria para matar os habitantes das areas. As
respostas indigenas eram marcadas por ataques as obras, que lutavam com o propoésito
de preservar sua independéncia e seus dominios. A resisténcia era forte, através das lu-
tas intensas em guerrilhas, emboscadas e retiradas. Entretanto, o poder de fogo dos bu-
greiros, combinado com métodos como envenenamento de alimentos e fontes de agua,
além da propagacéo deliberada de doengas como a variola e os massacres durante inva-
soes de aldeias, culminou na morte exacerbada dos povos originarios (Lima, 1978).

Criado em 1910, o Servico de Protecdo ao indio e de Localizacdo do Trabalhador Nacio-
nal (SPI), que tinha como nome de frente o Coronel Candido Mariano de Silva Rondon,
marca o processo de uma “pacificacado”. A “pacificacao” também estava vinculada a um
processo de “civilizar” a populacao indigena, ou seja, tentar enquadra-los nos paradig-
mas da sociedade branca. A “pacificacdo” na regido ocorreu em um momento em que a
populacao indigena ja estava com seus numeros extremamente reduzidos e suas forcas
amplamente enfraquecidas pelo violento processo promovido pela construcao da fer-
rovia. “A “pacificagcdo” valorizara também, notavelmente, o preco da terra, permitindo
avultados lucros na sua comercializagao” (Lima, 1978, p. 190).

O choque violento é intrinseco ao avango das forcas capitalistas e, por meio dessas
acoes, afirma-se o progresso civilizatorio. O exterminio indigena era glorificado pelas
companhias ferroviarias e por aqueles que viam nisso a vitoria do progresso sobre a sel-
vageria. Todavia era a civilizacdo que se dilacerava por si mesma: o maior nimero de
mortes nas obras resultava das péssimas condi¢gdes de trabalho, ultrapassando 1.600
Obitos (Ghirardello, 2002). Nessa fase, 0 movimento operario comegou a langar campa-
nhas para boicotar a Noroeste e protestar contra as condigcdes desumanas de trabalho
promovidas pela empresa ferroviaria, resultando na primeira greve em 1913.

A chegada das ferrovias intensifica o processo econdmico e urbano da cidade de Bauru,
o0 entroncamento ferroviario composto pelo encontro das trés companhias, estabelece
elementos que motivam o desdobramento do setor terciario, voltado ao oferecimento
do comércio e de servigos. Por consequéncia, o numero de habitantes saltou de “7.815
habitantes em 1900, para 19.000 em 1907 e 35.000 em 1922” (Losnak, 2004, p.63). Em
primeiro momento, Bauru fortaleceu-se como ponto de conexao, contribuindo para a
chegada de muitos passageiros. Muitos desses permaneceram em Bauru, consideran-
do as perspectivas de trabalho na ferrovia. Posteriormente, conforme o crescimento e
prolongamento das linhas ferroviarias e o estabelecimento do papel de transporte e co-
municacao, criaram-se povoacdes em cada estacdo, compreendidas por trabalhadores
em geral, loteadores, comerciantes e empresarios que buscavam novas oportunidades
(Losnak, 2004).

Para Inoue (2016), além de mercadorias e pessoas, a ferrovia transportou ideais, valores
e comportamentos. O modo de vida urbano é um desses elementos, em Bauru, por
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exemplo, apos a entrada da ferrovia, observou-se o surgimento de infraestruturas, como
a instalacao de servigcos de telefone (1907), agua e esgoto (1910) e luz elétrica (1912)
(Losnak, 2004). Dentre as alteragdes derivantes da chegada da ferrovia, destaca-se o au-
mento do custo de vida, refletido no acesso a terra e 8 moradia.

De acordo com Losnak (2004), o rapido crescimento da cidade neste periodo inicial,
comecou a ser vinculado posteriormente como o termo “capital”. O sertdo indspito, ja
explorado pelos pioneiros, comecou a ganhar a aparéncia do progresso. O desenvolvi-
mento passou a ilustrar uma imagem de crescimento que se almejava expandir continu-
amente, mostrando sua influéncia. Na década de 1920 surge o slogan “Capital da Terra
Branca” que agregava a alusao do solo arenoso da cidade com a intencao da elite local
de vincular a importancia de Bauru a uma imagem de capital regional.

A partir da década de 1930, o Brasil enfrentava a decadéncia na producgao cafeeira, jun-
tamente com o inicio da intervencado do Estado na regulacéo das relagdes sociais de
producéo e o incentivo a industrializacao e ao capital industrial. Em reflexo, a cidade de
Bauru passa a abrigar a industria SANBRA, que se instaura nas proximidades da linha
férrea. Assim, Bauru mantem sua estabilidade econémica a partir da producao algo-
doeira e através do setor terciario, ja que a ferrovia também potencializava esse setor.
Esse novo cenario também passa a induzir um movimento de reestruturacao urbana na
cidade. Com a transicao das atividades agricolas para as industriais, intensificou-se a
chegada de operarios e novos trabalhadores, aumentando a demanda por moradias e,
consequentemente, a expansao da malha urbana (Catelan, 2008).

Vinculado a nova imagem da industrializagcédo, o art déco emergiu como a principal ex-
pressdo desse movimento na regiao do oeste paulista. Essa linguagem néo sé captura-
va a visao futurista da época, mas também atendia as necessidades econdmicas, uti-
lizando materiais nacionais e oferecendo menores custos devido a sua simplicidade e
eficiéncia, em contraste com o estilo eclético, por exemplo. Nesse contexto, em Bauru
destaca-se a construcao da nova estagcao da NOB, projetada com tal linguagem. Apesar
de pertencente a Estrada de Ferro Noroeste do Brasil, o prédio também abrigaria as ativi-
dades da Estrada de Ferro Sorocabana e da Companhia Paulista de Estradas de Ferro. A
grandiosidade da nova edificacao impunha-se na cidade como um simbolo da nova fase
do progresso.

Anos mais tarde, ainda com a pretensao de vincular a cidade a uma ideia de grandiosida-
de, surge o slogan “Cidade Sem Limites” escrito pela primeira vez no poema de Euzébio
de Carvalho Guerra, publicado em 1953 no jornal “Diario de Bauru”. Nas palavras de Los-
nak (2004, p. 71): “Guerra incorporou e manteve a tradicéo, [...], de real¢ar o constante
arrojo aventureiro dos pioneiros, produzindo a incessante transformacao de crescimento
da cidade e revelando as potencialidades ilimitadas a ela”. A partir dai, o slogan passou a
representar as vontades politicas locais desenvolvimentistas. Exemplo disso, foi que em
1956 assumiu a prefeitura de Bauru o empresario Avallone Junior, que além de ser dono
do Diario de Bauru era um empresario no ramo imobiliario, responsavel pelaimplantacao
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Estas sdo duas fotografias interessantes retiradas durante a década de 1930, periodo da construgao da

nova Estagao Central de Bauru, finalizada em 1939. A primeira imagem mostra a fachada do novo edificio
com os trabalhadores posando sobre a marquise. A segunda fotografia exibe a nova estacéo ao lado da
antiga estacao da Noroeste, evidenciando a disparidade de dimensdes entre os dois edificios e a grandio-

sidade da nova construgéo.

Figura 2: Estacéo Central de Bauru — década de 1930
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de loteamentos urbanos na cidade (Catelan, 2008). Nos préximos anos, o conceito de
modernidade e progresso continuara sendo uma diretriz fundamental, com o slogan “ci-
dade sem limites” permanecendo amplamente utilizado e associado a cidade de Bauru.
Losnak (2004) vai enfatizar que, entre 1957 até meados nos anos 1970, a producao dos
escritos memorialistas se difundiu e se consolidou, segundo o autor essa perspectiva da
histdria local foi usada como fonte oficial, perpetuando uma visao tradicional e dominan-
te totalmente ligada ao discurso de desenvolvimento e progresso. Essas versdes ndo so
legitimavam uma versdo de passado, mas interligava as pretensées do momento em que
estavam sendo escritas, legitimando projetos politico-sociais que foram sendo constru-
idos para a cidade, refletindo-se sobre a espacializacao urbana.

Entretanto, apesar de dominantes, essas perspectivas ndo era unanimes, 0s grupos su-
balternos da cidade, que passaram por processos de controle e exclusao, persistiam
contradizendo asvisdes propagadas pela elite local. Nesse sentido, 0 movimento de opo-
sicao que teve participacao massiva dos trabalhadores ferroviarios, exemplifica como os
regimes de progresso nao eram tao pacificos e gloriosos. Os escritos de Antdnio Pedroso,
que publicou o livro “Subsidios para a Histéria da Repressao em Bauru” durante o regime
militar, indicam um outro discurso, escrito nos intersticios da narrativa de progresso di-
fundida. A luta trabalhista e o embate politico sdo aspectos que estiveram presentes de
forma significativa na contramao da “cidade sem limites.”

1.2 A Companhia Paulista

Fundada em 1868, a Companhia Paulista de Estradas de Ferro (CP) foi a segunda ferrovia
implantada no estado de S&o Paulo, seu surgimento liga-se a necessidade de conexao
entre as grandes propriedades de café com a Sao Paulo Railway, ferrovia que comunica-
va o litoral do estado, partindo de Santos, com o interior paulista, na cidade de Jundiai. A
Companhia Paulista surge para suprir o prolongamento da migracao da producéao cafeei-
ra, que partia do vale do paraiba rumo ao interior. Posteriormente, esse tipo de captacao
da producéo de café em relacao ao adentramento da ferrovia tornou-se conhecido como
“cata-café”. Outro motivo do prolongamento ferroviario realizado pela CP era a impor-
tancia na época do municipio de Campinas, ja destacado centro agricola e de servigos
(Morais, 2002).

Diferentemente da Sdo Paulo Railway, a Companhia Paulista foi formada pelo capital na-
cional, derivado dos grandes fazendeiros de café. A Companhia Paulista estabeleceu-se
como a primeira empresa de capital nacional de sociedade anénima, dividida entre 654
acionistas (Morais, 2002). Ao analisar a lista de acionistas, Inoue (2016) destaca a pre-
senca de arvores genealdgicas, incluindo nomes de mulheres e filhos de fazendeiros de
café. Arede de poder familiar ligada aos capitalistas do café é evidenciada pelos nomes
dos engenheiros ferroviarios, que frequentemente pertenciam a familias de cafeiculto-
res. E importante ressaltar que o capital dos acionistas nao se restringia apenas as fa-
zendas de café; os fazendeiros também atuavam em setores industriais, comerciais e
bancarios. Destaca-se, portanto, a interconexao entre o planejamento territorial, politico
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e social e as ambigdes da elite cafeeira, que consolidaram os interesses privados com
os do Estado.

Em 1895 e 1896 sao assinados os Decretos n°® 317 e n° 373, que concediam o cresci-
mento da Companhia Paulista rumo a margem esquerda do Rio Tieté, no espigao entre
os rios Aguapei e Peixe. Os decretos permitiram o avancgo a partir de Dois Cérregos até as
vilas de Pederneiras, Sdo Paulo dos Agudos e Santa Cruz dos Inocentes (Campos; Inoue,
2020). Em 1897, foram assinados outros decretos, n°® 493 e n°® 504, que aprovavam 0s
estudos definitivos para o percurso de Dois Corregos até Bauru (Ghirardello, 2020).

A construcao dessas ultimas linhas nao ocorreu imediatamente apds a emissao dos de-
cretos, pois a economia enfrentava um periodo de instabilidade, com a queda acentuada
dos precos do café no mercado internacional, levando a Companhia Paulista a suspen-
der a construcdo desse ramal. Os projetos de construgdo foram retomados em 1901,
apos o Estado brasileiro implementar uma politica de empréstimos internacionais. Em
1903 foi inaugurado o trecho mais complicado do percurso, a passagem sobre o Rio Tie-
té, e em 1904 o trecho de Pederneiras a Agudos (Campos; Inoue, 2020).

Uma bifurcagdo do ramo oeste da Companhia Paulista foi finalizada em 1910, com a
chegada da linha a Bauru, partindo também de Pederneiras. E no ramal de Bauru que
foram construidas posteriormente a Estacdo de Aimorés em 1928 (1933), e a Estacao
de Triagem em 1937. No patio ferroviario de Triagem, realizavam-se a manutenc¢ao dos
equipamentos rodantes (vagbes e locomotivas) e as manobras para a troca de trens de
bitola larga para métrica2 .

A Companhia Paulista continuou sua expansao para o oeste com um novo trecho que
comecava em Piratininga. Durante o periodo dessa expanséo, entre as décadas de 1920
e 1930, a Companhia Paulista adquiriu a CAIC — Companhia de Agricultura, Imigracéo e
Colonizacdo em 1928, evidenciando a integracao entre a ferrovia e a estruturacao urbana
da regiao da Alta Paulista (Campos; Inoue, 2020). Em 1930, a extensao da Companhia
Paulista alcangava os limites do estado de Goias, totalizando 1.475 km. A ferrovia tam-
bém avancava em direcdo aos limites do Mato Grosso e, em 1950, chegou ao extremo
oeste do estado de Sao Paulo com a inauguracao da estacao de Panorama (Inoue, 2020).

1.2.1 Mecanismos disciplinares

Muitos trabalhadores ingressavam na empresa ainda muito jovens, com idades entre
treze e quinze anos. Inicialmente, trabalhavam como aprendizes por alguns meses sem
receber salario. Apds esse periodo, muitos deles permaneciam na empresa por longos
anos (Lanna, 2020). Aliado a isso, destaca-se que a Companhia Paulista criou outro me-
canismo para a qualificacao formal de seus funcionarios: a Escola de Aprendizes, criada

2 Segundo Losnak (2003, p. 399) bitola é a “distancia entre os trilhos de uma via férrea”. Em triagem era

feita a manobras das locomotivas entre as bitolas métricas (1 m) e largas (1,6 m).

27



em 1910. Nesse contexto, também se destaca a criagao do Centro Ferroviario de Ensino
e Selecao Profissional (CFESP)2 em 1934.

A pratica adotada nas escolas ferroviarias tinha como cerne a disciplina rigorosa. A for-
macao oferecida néo se restringia apenas ao desenvolvimento de habilidades técnicas
especificas; ela também visava preparar os alunos para assegurar a ordem e a eficiéncia
no ambiente de trabalho. Isso incluia a implementacéo de codigos de conduta que refle-
tiam os valores da empresa. Destaca-se, por exemplo, a rigorosa intolerancia em relagéao
a atrasos e faltas.

Nos ambientes ferroviarios, o controle do tempo era essencial e se manifestava de varias
maneiras: na paisagem material, com a presenca dos reldgios nas estagdes, e na sono-
ra, com os apitos dos trens e das oficinas. Essas formas de disciplina ndo sé regulavam
a execucao das tarefas, mas introduziam uma “moral patronal”, conforme descrito por
Segnini (1982). A “moral patronal” refere-se a internalizacao dos valores e expectativas
da empresa pelos funcionarios, que passavam a adotar esses valores em todos os as-
pectos de suas vidas.

Outro mecanismo estratégico e disciplinar adotado pelas companhias ferroviarias, e
desenvolvido pela Companhia Paulista, foi a construgao de vilas ferroviarias® . Segun-
do Morais (2002) a Companhia Paulista construiu o total 1.612 casas ferroviarias, sendo
115 casas para funcionarios em Bauru. As vilas ferroviarias surgem devido a auséncia de
infraestrutura encontrada pelas ferrovias nos locais em que se instalavam. A construcao
de residéncias foi uma estratégia adotada para assegurar a operacionalizagdo e expan-
sdo das linhas, além disso, funcionava como mecanismo de controle do funcionario,

3 O Centro Ferroviario de Ensino e Selegéo Profissional (CFESP) era uma alianga entre o setor publico (go-
verno estadual de Sao Paulo) e privado (companhias ferroviarias). Além da participagao da Companhia
Paulista de Estradas de Ferro, o CFESP envolvia a colaboracao de diversas outras companhias ferroviarias.
O CFESP durou até 1948, quando houve o rompimento da parceria entre o setor publico e o privado. Apds
essa data, as empresas ferroviarias continuaram a operar suas proprias escolas de formacao.

4 Segundo Segnini (1982), a construcao das vilas ferroviarias se inicia na fase que a autora denomina “pa-
ternalista” (1885 a 1928). Nesse periodo, observam-se a criagdo de instrumentos paternalistas destinados
a assegurar o controle sobre a mao-de-obra. Entre esses mecanismos, além das casas ferrovidrias e das
escolas de aprendizes, destacam-se também as sociedades beneficentes e as cooperativas de consumo.
5 Em relacdo a terminologia, é recorrente o uso de diferentes termos alusivos as vilas. Discorrendo breve-
mente, comumente os nucleos habitacionais sdo referidos como colénias ou casas de turma. Para Los-
nak (2003, p. 400), coloénia concerne a “conjunto de casas construido em area pertencente a ferrovia, ge-
ralmente proximo a linha férrea, destinado a moradia dos ferroviarios”, portanto, o termo é abrangente e
condiz com quaisquer conjuntos construidos pelas ferrovias. Por outro lado, as “casas de turma” tangem
especificamente as residéncias construidas ao lado ou paralelas a linha férrea, frequentemente sdo casas
mais simples e geminadas, segundo Morais (2002, p. 196 e 197) “os funcionarios que ali residiam eram res-
ponsaveis pela manutengao de um determinado trecho da ferrovia, préximo ao local onde se encontravam

as instalagdes e depdsitos de combustiveis™.
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que deveria estar devidamente posto para qualquer exigéncia do oficio. Segundo Finger
(2009), diferentemente do contexto europeu, em que a construcao de vilas servia para
oferecer melhores condicdes de vida aos funcionarios, no Brasil as vilas eram um meio
para afastar os operarios dos antigos habitos rurais e “treina-los para o trabalho regrado
nas industrias” (Finger, 2009, p.9).

Para Morais (2002), a alta dos precos dos aluguéis, derivada do aumento do custo de
vida proveniente do estabelecimento da ferrovia, justificaria a reivindicacao do acrés-
cimo salarial pelos funcionarios, assim, a construgao das casas tornou-se instrumento
para amenizar as solicitagcdes. Muito além de um aparato social, as casas atuavam na
fiscalizacao e subordinacao trabalhista, os simbdélicos aluguéis cobrados, funcionavam
“como forma de salario ndo-pago, criando uma grande dependéncia entre a empresa e
os ferroviarios” (Morais, 2002, p. 91).

As casas operavam como intermediadoras das relagcdes de producdo, na medida em que
o fornecimento de moradia ao trabalhador representava uma forma de reducéo salarial,
ampliando a capacidade de acumulacdo da empresa e induzindo o empregado a perma-
necer no emprego, o qual pelo menos lhe oferecia condigcdes minimas de habitagcao (Mo-
rais, 2002, p. 78). O maior interesse da empresa em prover habitagcao era o aparelhamen-
to da companhia e a producédo de capital: “o que realmente interessava eram as formas
como aquele capital ali empregado garantiria seu retorno, na confecgado dos produtos
industriais e na operacionalidade da empresa” (Morais, 2002, p. 21 € 22).

A vista dos beneficiarios, revela-se o baixo niumero de funcionarios contemplados com
as habita¢des. De acordo com Morais (2002), os critérios para escolha dos moradores
eram os mais variados possiveis, sendo que poucos eram trabalhadores comuns. Inoue
(2016) presume que as “casas de turmas”, residéncias construidas conexas a linha fér-
rea, eram destinadas aos trabalhadores da secéo linha, encarregados das manutengdes
dalinha férrea. Além disso, destaca-se as casas atribuidas aos chefes das estacodes, co-
mandantes da secao trafego, tais residéncias eram maiores, bem como, seus terrenos,
refletindo o nivel hierarquico da empresa. As casas alugadas eram devolvidas a empresa
quando o trabalhador se aposentava ou, no caso das “casas de turma”, quando deixava
uma posicao de manutencao nas linhas (Inoue, 2016). “Acolhidos em uma atitude pater-
nalista, camuflando o verdadeiro aspecto de controle, os funcionarios eram enxotados
das residéncias quando nao mais serviam as Companhias” (Morais, 2002, p. 95).

A dificil obtencéo das residéncias nas vilas ferroviarias em Bauru é destacada em rela-
tos dos ferroviarios da Companhia Paulista coletados por Losnak (2003). Nos depoimen-
tos, reafirma-se que as casas eram destinadas aos funcionarios com cargos elevados,
incluindo parte dos funcionarios do escritério. As informagdes confirmadas pelas de-
claracbes indicam que as habitacdes eram destinadas principalmente a homens com
familias, excluindo as funcionarias mulheres, que eram mais raras entre os contratados,
ou inexistentes, especialmente durante o periodo inicial da empresa. O trecho a seguir
€ uma citacao de Maria Leoni, funcionaria contratada pela Companhia Paulista em 1953
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como telegrafista em Bauru:

Eles ndo davam casa pra telegrafista mulher, sé para telegrafista homem que
tivessem familia. [...] moravam inspetores, chefes, o pessoal que trabalhava no
Transporte, chefes de Transporte, chefes da Tragdo, muitos moravam ali. De-
pois, foram fazendo casa, porque quando aposentava tinha que sair da casa

(Depoimento de Maria Leoni, in Losnak, 2003, p. 229).

A forma mais comum de obtencao de casas ferroviarias era o pagamento de aluguel a
companhia. No entanto, apés a década de 1930, surgiram dois mecanismos menos co-
muns para a obtencao de habitacdo. Um deles era a assisténcia da empresa no forneci-
mento de materiais de construcao e plantas técnicas, com o custo sendo pago em pres-
tagbes mensais descontadas diretamente do salario. Outro era a venda de habitacdes
construidas pela empresa (Inoue, 2016). Existem exemplos desse ultimo tipo em Bauru,
como algumas residéncias no bairro Mondevale, que ainda podem ser identificadas. O
depoimento a seguir ilustra um exemplo desse caso:

Ela construiu esse nucleo de casa para vender pros ferroviarios. Entdo meu pai,
com muito custo e sacrificio, conseguiu comprar uma também e até hoje nds
temos. E ai, depois, nés mudamos da roga e viemos morar na casa. Ela é aqui
na Avenida Rodrigues Alves. Ainda tem a casa, inclusive quem mora nessa casa

é minha irma (Depoimento de Nelson Franco in Losnak, 2003, p. 247)

Em analise particular da arquitetura, as vilas ferroviarias da Companhia Paulista se des-
tacam pela simplicidade das moradias. Morais (2002), ressalta o descontentamento dos
trabalhadores da Paulista com seus salarios e com as residéncias, que por ele sao clas-
sificadas como “mais modestas que as construidas pela Sorocabana e Araraquarense”
(Morais, 2002, p.180). Existem muitas casas geminadas, que incluem duas ou mais uni-
dades residenciais. Finger (2009) denomina as constru¢cdes com mais de duas unidades
como “habitacdes em fita”, destacando que esse estilo € mais comum nas casas de tur-
ma situadas a beira da linha. Esse tipo de modelo era bastante empregado pois permitia
a economia de material, devido as paredes em comum. E frequente encontrar tipologias
em que o banheiro era construido de forma isolada em relacéo ao restante da casa. Um
exemplo disso sdo as residéncias da colénia de Triagem em Bauru. Esse recurso era em-
pregado para economizar em areas sem acesso a redes de encanamento, especialmente
em regides rurais, ao reduzir o numero de paredes e otimizar o uso da fossa.

Os mecanismos disciplinares estavam intimamente ligados a promoc¢éao da ideia de uma
“familia ferroviaria”. Sublinha-se que uma quantidade significativa de trabalhadores con-
seguiu empregar seus filhos na companhia, estabelecendo uma continuidade familiar no
quadro de funcionarios. Esses fatores influenciaram a construgcdo de um discurso de per-
tencimento a uma “familia ferroviaria”, criado pela gestdo da empresa, conforme apon-
tado por Ferreira (2022). Nessa trama sao tecidos complexos planos de agenciamentos.
A empresa via uma estratégia de promover um discurso de proximidade e lealdade, es-
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Entre as habitagbes ferroviarias construidas pela Companhia Paulista em Bauru, verificam-se alguns

exemplares localizados no Bairro Monlevade, adjacente a Avenida Rodrigues Alves. Essas residéncias fo-
ram erguidas em 1951 para apoiar o Complexo de Triagem. Hoje em dia, ainda é possivel identificar algu-

mas dessas residéncias.

Figura 4: Construgao coldnia da paulista em Bauru (1951)

Fonte: Acervo Museu Ferroviario Regional de Bauru

Figura 5: Construcao coldnia da paulista em Bauru Il (1951)
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tiando e negando os conflitos de classe. A ideia de uma “familia ferroviaria” promovia
um profundo apreco pela ordem e pela hierarquia, valores que se consolidaram ao longo
de muitos anos, mesmo apos a transferéncia da empresa para o estado e a criacdo da
FEPASA (Inoue, 2020).

Isso, no entanto, ndo impediu a emergéncia de movimentos coletivos de contestagcao
e reivindicagcao por parte dos trabalhadores. Concomitantemente existia uma certa
apropriacao pela classe trabalhadora, vinculos de contato entre os trabalhadores, que
atuavam no desperte de uma consciéncia de classe, exemplificada pela formacao de
sindicatos, que foram tanto perseguidos quanto ndo reconhecidos pela empresa. Ade-
mais, a nocao de “familia ferroviaria” era frequentemente usada pelos funcionarios ao
solicitarem aumentos, licencas ou contratacdes de parentes, e para se diferenciarem de
trabalhadores sem esse vinculo.

1.2.2 Declinio do sistema ferroviario

Segundo Morais (2002), o declinio do sistema ferroviario é verificado em 1940, quando
a malha ferroviaria comeca a perder sua forca em virtude da crise do café e da Segunda
Guerra Mundial. A isso se soma o crescimento da politica rodoviarista, que colocou os
dois sistemas de transporte em concorréncia. Ademais, Saes (1974) agrega outros fato-
res que interferiram na decadéncia do sistema ferrovidrio, como a existéncia de zonas
de privilégio pelas companhias que dificultavam as interagdes dos ramais e produziam
problemas nas comunicacdes. Apesar dos desafios, a Companhia Paulista conseguiu se
manter por mais um tempo. Segundo Inoue (2020), isso se deve, em parte, aos diversos
investimentos realizados pela Companhia, bem como a sua politica de gestao e admi-
nistracao.

Como tentativa de sustentar o sistema ferroviario, que ainda possuia espago na econo-
mia do pais, iniciou-se o processo de estatizacao das companhias em meados do século
XX, neste contexto, a Companhia Paulista é estatizada em 1961. Na década de 1970,
emerge uma nova tentativa de resguardar a ferrovia com a proposta de unificagdo das
companhias do estado de S&o Paulo, de tal conjuntura surge a Ferrovia Paulista Socieda-
de Anénima (FEPASA), unidao da Paulista, Mogiana, Sorocabana, Araraquara e Sao Paulo-
-Minas.

Para Morais (2002), mesmo com devidas vantagens, como a interligacao e eliminagao
da concorréncia, a unido das ferrovias refletiu na descaracterizagcao das empresas e em
dificuldades comunicativas, posto que “cada uma possuia seus proprios métodos e suas
sedes administrativas localizadas no interior — o que, por outro lado, também acabou por
dificultar uma perfeita unificagdo” (Morais, 2002, p. 50).

A privatizagcdo da FEPASA, juntamente com a Rede Ferroviaria Federal (RFFSA) ocorreu
em 1998, culminando na depreciacao posterior das ferrovias. Como enfatizado por Mo-

rais (2002), ja no inicio dos anos 2000, as ferrovias ja se encontravam “abandonadas”.
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Em relagdo a Bauru, apods a desativacao da RFFSA as malhas férreas foram transferidas
da Uniao para a empresa América Latina Logistica (ALL), através de processo licitatério.
Em 2015, a concessionaria foi fundida com a Empresa Rumo Logistica (RUMO), perten-
cente ao grupo Cosan, que teve concessao renovada em 2020.

Com o desmonte da ferrovia, as habitacdes ferrovidarias passaram a se enquadrar em
algumas situagdes. Houve casos em que as residéncias foram vendidas, com prioridade
oferecida aos moradores que ja ocupavam os imdveis. Segundo Inoue (2020), o numero
de vendas foi relativamente pequeno, conforme dados fornecidos pela Superintendén-
cia do Patrimd6nio da Unido em Sao Paulo. A situagdo mais comum envolveu a continui-
dade na cobranca de aluguéis, com os iméveis sendo transferidos para a FEPASA e, pos-
teriormente, para a Rede Ferroviaria Federal S.A. Com as privatizagdes subsequentes,
os imoveis foram transferidos para a Superintendéncia do Patrimoénio da Unido (SPU),
que assumiu a responsabilidade pela gestao das vilas e dos demais edificios ferroviarios
quando as empresas privadas ndo manifestaram interesse. Nesse caso, os aluguéis con-
tinuam sendo cobrados pela unido, no qual os moradores continuando pagando o DARFs
(Documento de Arrecadacao das Receitas Federais).

Muitos moradores ainda esperam uma definicdo mais clara sobre suas habitacdes. Fa-
milias que vivem nesses imdveis ha anos permanecem a mercé do 6rgdo responsavel,
com esperanca de obter a posse definitiva dessas propriedades. Essa regularizacao € es-
sencial para assegurar a permanéncia dessas familias em suas casas, onde fortemente
sobrevivem, estabelecendo vinculos profundos com o espago e com os outros morado-
res. Em relagdo a questao que versa sobre patrimdnio e seus paradigmas atuais nos leva
a refletir sobre um ponto central da pesquisa: qual € o valor de um patrimonio material
que nao é habitado?

1.3 A Companhia Paulista em Bauru

Como ja mencionado anteriormente, a Companhia Paulista é a terceira empresa ferrovi-
aria a se instaurar na cidade de Bauru, em 1910. A primeira estacao instaurada foi loca-
lizada nos limites da atual rua Agenor Meira, préxima as estacdes da Noroeste e da So-
rocabana. Os trilhos da CP vieram da parte leste do patriménio, cortando ruas da época.
Em 1910, a empresa formaliza um pedido direcionado a cAmara de Bauru, alegando que:
“[...] ndo prejudica a cidade, portanto a comunicagdo com a pequena parte situada entre
a linha e o Ribeirdo Bauru, se poderia fazer pelas ruas Araujo Leite e Anténio Alves, que
sdo as Unicas edificadas e continuardao abertas ao tranzito publico” (Arquivo da Cama-
ra Municipal de Bauru apud Ghirardello, 2008, p.39). Tal solicitagdo ocorreu meramente
para cumprimento formal, umavez a construgao ja estava consumada. Entretanto, a pre-
feitura ressalta que a empresa deveria construir uma passagem sobre os trilhos, na Rua
Araujo Leite. Tal acesso foi construido, e trata-se da ponte ainda existente sobre o trecho
proposto. A ponte tornou-se a primeira de maior porte na cidade (Ghirardello, 2020).

33



LOCALIZAQAO ESTACOE - Lotyfdo Paulivte Localizagdo municipio de Bauru
Bauru - SP

Estacdo de Curuca % X : Estagdo Aimorés

Foto da década de 1080 P 250 ud igedy deiote) XEEEK Foto,da a de 1980 (destruida)

/Bstacao’Norods

Legenda

= Rio Bauru e afluentes

= Rodovias

+=++ Linha férrea - Tracado Sorocabana
===+ Linha férrea - Tracado Noroeste
=f=f=§ Linha férrea - Tragado Paulista

@ Localizagdo Estagoes

@ Localizacdo Estacdes - Recorte de Estudo
I Centro comercial de Bauru




Para Ghirardello (2008), o corte na trama urbana realizado pela Companhia Paulista re-
forgou a barreira que ja existia devido ao fundo de vale do Rio Bauru, que separava o setor
oeste e norte da cidade em relacdo ao setor sul e leste. Esse recorte da cidade, acen-
tuado pela ferrovia, condiz também com a segregacao socioespacial inicial da cidade,
que por consequéncia se propagou ao longo dos anos. Devido a continuidade da malha
urbana e das infraestruturas ja existentes, a parte sul comeca a ser ocupada pelas clas-
ses sociais mais privilegiadas, comecando a abrigar os bairros destinados a elite local.
Em contraste, a classe mais baixa comecou a ocupar areas mais dispersas e de dificil
acesso, além de estarem localizadas além dos cursos d’agua, cuja acessibilidade foi pre-
judicada pelo corte da ferrovia. Dessa maneira, surge um dualismo entre a “parte alta da
cidade”, referente a zona sul, e as “areas baixas da cidade”, referente a zona norte. A zona
norte da cidade seréa inicialmente ocupada pela Vila Falcao, um bairro que abrigava majo-
ritariamente trabalhadores ferroviarios. Situado fora dos limites urbanos iniciais, o bairro
oferecia areas mais baratas, sem infraestrutura e com acesso mais dificil.

Observa-se uma relagao de proximidade entre o tragado da ferrovia e os cursos d’agua,
que, como mencionado anteriormente, acentuava a segregacao da malha urbana. A ocu-
pacao das areas proximas aos cursos d’agua, especialmente no tracado do leito férreo,
foi uma decisdo inadequada desde o inicio. Eram frequentes as enchentes nas areas bai-
xas do Ribeirdo Bauru e do Cdrrego das Flores, que destruiam pontes que interligavam
os lados da cidade. Além disso, as inundacodes frequentemente cobriam outro acesso
construido, uma passagem abaixo dos trilhos da Companhia Paulista, localizada no pro-
longamento da Rua Azarias Leite e que dava acesso ao Jardim Bela Vista. Esta passagem
foi construida em uma cota inferior ao nivel do Rio Bauru, o que ja expunha a drea a um
risco significativo. Como resultado, a cidade ficava isolada, com os acessos entre as re-
gides norte e sul comprometidos (Ghirardello, 2020).

Como medida para contornar a situacao, optou-se pela canalizagdo dos cursos d’agua.
No caso do Rio Bauru, além da canalizagcdo, também foi realizada a retificacdo de seu
curso nos anos 1960. Como exemplo dessa intervencao aponta-se o trecho ocupado
pela Avenida Nuno de Assis. Nessa parte, felizmente, o rio permaneceu com seu leito a
céu aberto, devido ao alto custo do tamponamento. Apesar de uma situagdo melhor em
relacdo ao tamponamento, a construcao da Avenida Nuno de Assis ocorreu margeando o
leito do rio, sem nenhum tipo de afastamento. Essas praticas podem ser compreendidas
dentro do contexto do pensamento predominante do século XX, ainda sob influéncia das
reformas urbanas higienistas do inicio do século. Quando as aguas urbanas ndo eram
mais adequadas para a captacdo de agua potavel, passaram a receber os residuos do
esgoto. Nessas condicdes, eram consideradas insalubres e um problema a ser resolvido.
Destaca-se que tudo isso estava alinhado com a visao de progresso da época, que via na
dominacao da natureza o inevitavel para o desenvolvimento.

Em relacdo aos acessos, entre os bairros localizados ao sul e aqueles ao norte. Pode-se
dizer que o primeiro viaduto, de forma mais simples, seria a passagem acima dos trilhos,
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As fotografias a seguir documentam o Rio Bauru antes de sua canalizagao e retificacdo. A primeira ima-

gem, datada da década de 1940, revela a area onde hoje se localiza o viaduto Juscelino Kubitschek. Nela,
€ possivel observar o acesso que existia antes da construcao da passagem subterranea dos trilhos da CP,
destacando a proximidade do tragado ferroviario com o leito do rio. A segunda imagem retrata a mesma
passagem durante um periodo de cheia do rio, mostrando como a cidade se dividida e a populagao isolada

entre os dois lados da cidade.

Figura 6: Acesso ao bairro Bela Vista — Aproximadamente 1940

Fonte: Carlos Augusto Shajarat

photo/?fbid=1403675269991927&set=gm.1916403061849593

Abdalla, 2021. Disponivel em: https://www.facebook.com/

Figura 7: Acesso ao bairro Bela Vista || - Aproximadamente 1940
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construida na Rua Araujo Leite, pela Companhia Paulista, no inicio do século. Em rela-
¢cao a passagem sob trilhos, destaca-se a construcdo do viaduto Juscelino Kubitschek no
governo municipal de 1956 a 1959. Préximo a este, foi construido um viaduto no prolon-
gamento da Rua Treze de Maio em 1973, que da acesso a entao recente Avenida Nuno de
Assis. Este viaduto recebeu o nome de Jodo Simmoneti e foi construido acima das casas
de turma dos funcionarios da Companhia Paulista, na época administradas pela FEPA-
SA. Para dar espaco ao viaduto quatro casas foram destruidas, as de numero 12 a 15.

Segundo (Ghirardello, 2020), o viaduto Juscelino Kubitschek e o viaduto Jodo Simmoneti
garantiriam a viabilizagdo da implantagao do Centro Civico no bairro Jardim Bela Vista.
Essa construcéo foi proposta no Plano Diretor de Bauru, idealizado pelo Centro de Pes-
quisas e Estudos Urbanisticos na Universidade de Sdo Paulo (CPEU/USP) em 1967. A
construgéo do Centro Civico proposto resultaria na desapropriacao de varias areas ocu-
padas naregiao, incluindo as edificagbes ferroviarias, restando apenas a estacao central
da NOB. No entanto, o projeto ndo foi concretizado e permaneceu apenas no plano for-
mal.

As construgodes dos viadutos contribuiram para a valorizagao imobiliaria das areas ao
norte da cidade, com os bairros operarios passando por um processo de gentrificacao.
Osviadutos, ao conectar os dois setores da cidade e facilitar o deslocamento para o cen-
tro, acabaram por enfraquecer o comércio local nos bairros do setor norte (Ghirardello,
2020).

Saindo das delimitacdes mais centrais de Bauru, e continuando o tracado férreo da
Companhia Paulista, ressalta-se um segundo complexo ferroviario construido pela com-
panhia ao leste do municipio. O complexo de triagem comecgou a ser implantado no final
da décadade 1930, sendo a construcao da estacao ferroviaria de triagem inaugurada em
1937. Destaca-se a grandiosidade do complexo de triagem, um dos principais patios fer-
roviarios da Companhia Paulista. O complexo incluia grandes oficinas de manutencao,
trechos de manobra entre bitolas e facilitava a transferéncia de trens de carga, produtos
agricolas e pecuarios, além de passageiros. Também estava situado préximo ao Horto
Florestal de Bauru, criado em 1929, que, além de distribuir mudas, fornecia carvao e le-
nha para as locomotivas. Essa localizagao estratégica era fundamental para abastecer a
Usina de Tratamento de Dormentes da Triagem Paulista.

Ainstalacdo do complexo de triagem impulsionou a ocupacdo da regido, principalmente
devido aos muitos funcionarios que trabalhavam para a Companhia Paulista. Surgiram
os bairros Mondevale, com casas construidas pela CP, e Santa Luzia. Além disso, desta-
ca-se a colbnia de triagem, que contava com 74 casas. Nos primeiros anos de ocupacao,
a area tinha um carater fortemente rural, devido a sua distancia do centro da cidade. O
acesso ao local era predominantemente feito por trem, utilizando a locomotiva conheci-
da como “borboleta”.
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Ainda sobre a evolugao dos acessos da Rua Azarias Leite, verifica-se na primeira fotografia, datada da dé-

cada de 1950, a passagem sob os trilhos, evidenciando que sua cota estava abaixo do nivel do rio Bauru.
Na segunda fotografia, observa-se o viaduto Juscelino Kubitschek proximo da data de sua inauguracao,

com a passagem sob os trilhos ainda nao aterrada, ao contrario da condigao atual.

Figura 8: A passagem sob trilhos - Década de 1950

P Sy
Fonte: A Bauru Que Néao Vivi, 2015. Disponivel em: https://www.facebook.com/pho-

to/?fbid=1676648105951026&set=a.1665167073765796

Figura 9: O viaduto Juscelino Kubitschek — Década de 1960
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Fonte: A Bauru Que Nao Vivi, 2015. Disponivel em: https://www.facebook.com/photo/?fbi-
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A Companhia Paulista ainda instaurou a estacéo intermediaria de Aimorés em 1928 (ou
1933). Atualmente inexistente, a estacao estava localizada no que hoje sdo as bordas do
perimetro urbano de Bauru. Na época de operacao, Aimorés, configurava um pequeno
assentamento rural, ainda mais remoto do que o de triagem. Atualmente, ainda existem
casas de turma da Companhia Paulista na regido. Esse recorte ndo sera adentrado pelo
trabalho.

Os tépicos a seguir exploram mais detalhadamente questoes relacionadas ao Complexo
Central Paulista e ao Complexo Triagem Paulista, com o objetivo de contextualizar os
espacos investigados durante a parte pratica da pesquisa.

1.4 Recorte: os complexos em Bauru

1.4.1 Complexo Central Paulista

O primeiro Complexo Ferroviario da Companhia Paulista em Bauru (Complexo Central
Paulista), expandido nas proximidades da primeira estacdo implantada em 1910, locali-
za-se nas confluéncias da rua Virgilio Malta e rua Araujo Leite, dentro das delimitagdes
do centro do municipio. O complexo € composto pela estagao ferroviaria, um armazém,
as casas de turma dos funcionarios, a antiga casa do diretor da Companhia Paulista de
Bauru e outros anexos como o barracao metalico ao lado do armazém e as guaritas e
portarias de acesso.

Juntamente com a construgao da estagao ferroviaria da Companhia Paulista, foram
construidas as casas de turma margeando o leito férreo, durante os primeiros anos da
chegada da empresa na cidade. Estas primeiras residéncias apresentam uma tipologia
ainda presente na colbénia, com nucleos habitacionais simples em alvenaria e cobertura
em duas aguas. Cada nucleo é composto por duas habitagdes geminadas, com uma pe-
quena escada de acesso para cada uma. Atualmente, as casas numeradas 6, 7, 8, 9, 10,
11, 16 e 17 mantém essa tipologia. Lembra-se que os nucleos 12 a 15 foram destruidos
na década de 1970 devido a construcdo do viaduto na Rua Treze de maio.

Apods essas casas, ha um nucleo em fita com quatro residéncias. A data exata de sua
construgdo nao é conhecida, mas estima-se que tenha ocorrido antes da década de
1940. Em seguida, encontram-se trés habitacdes em madeira, seguindo a tipologia da
colbénia de triagem. Segundo relatos de um ex-morador da vila de triagem, essas casas
foram instaladas durante a implantagéo da col6nia, um processo que ocorreu de forma
gradual ao longo dos anos. Portanto, é provavel que essas casas tenham sido introduzi-
das na col6nia central na década de 1940. Todas as casas, estdo atualmente ocupadas.
Também foram adaptadas para habitacao algumas casas que durante a administracao
FEPASA, funcionavam como sedes dos escritdrios municipais da empresa e outros servi-
¢cos de amparo aos funcionarios, como assisténcia social e médica. Durante esta época,
o0 armazém era utilizado pelo Banco do Estado de Sédo Paulo (Banespa) e como centro de
treinamento, com duas salas de aula. Esses dados podem ser confirmados tanto pelos
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As duas fotografias a seguir foram retiradas do Complexo Central da Paulista em Bauru e, embora néao te-
nham datas definidas, acredita-se que sejam do inicio da implantagao das edificagdes, por volta de 1910,
antes de 1918. Isso se deve a auséncia do armazém nas imagens, cuja presenga € confirmada em uma
fotografia de 1918 do album ilustrado da Paulista. Na primeira imagem observa-se a estagcao e na segunda

as primeiras casas da coldnia.

Figura 10: Primeira estagao ferroviaria da CP em Bauru
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Fonte: estacoesferroviarias.com.br. Disponivel em: http://www.estacoesferroviarias.
com.br/b/fotos/bauru_cp20.jpg

Figura 11: Primeiras casas ferroviarias da CP em Bauru
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relatos dos moradores da coldnia quanto pela “Planta dos Edificios da Regional de Bau-
ru da FEPASA” de 1989, disponibilizada pelo Museu Ferroviario de Bauru. Atualmente,
o0 armazém esta fechado e nao abriga nenhuma atividade em seu interior, funcionando
apenas como depdsito municipal.

Durante o periodo da pesquisa, a casa do antigo diretor e o interior da estacéo ferroviaria
estavam sendo utilizados para abrigar o Museu Histérico Municipal de Bauru, que passa
por um longo periodo de reformas® .

A abertura do processo de Tombamento do complexo pelo Conselho de Defesa do Patri-
monio Cultural de Bauru (CONDEPAC), consta-se no processo 10.564 de 2010, o docu-
mento que compreende como integrantes do complexo, além da estacao (tombada pelo
processo 18.049/1996), os outros edificios ja mencionados, incluindo o armazém, as ca-
sas de turma e os demais anexos. Em 2018, através da Resolucao 22 de 22 de margo de
2018, o complexo é tombado pelo Conselho de Defesa do Patrimonio Histérico, Arqueo-
légico, Artistico e Turistico do Estado de Sao Paulo (CONDEPHAAT) como parte integran-
te do perimetro de tombamento e da drea envoltdria do Complexo Ferrovidrio de Bauru? .

1.4.2 Complexo Triagem Paulista

Como mencionado anteriormente, a estacao de triagem foi inaugurada em 1937 e esta
estrategicamente posicionada proxima ao entroncamento ferroviario, a Rodovia Mare-
chal Rondon e ao Horto Florestal. A area de triagem, localizada a leste do municipio,
comecou a ser ocupada além dos predominantemente bairros ferroviarios, como o Mon-
levade, somente a partir da década de 1960, com a construcao do primeiro grande con-
junto habitacional da cidade, o Jardim Redentor, que foi implantado além do Horto Flo-
restal. Portanto, a area de triagem permaneceu por muito tempo desconectada da malha
urbana, sendo o principal acesso ao centro da cidade realizado pelo trem “borboleta”.

O Complexo Ferroviario de Triagem incluia diversos edificios, alguns dos quais ja foram
demolidos, como a antiga Usina de Tratamento de Dormentes. Dentre as edificagbes que
ainda margeiam a linha férrea, destacam-se: a estacao, as casas de turma, a residéncia
do chefe da estacao?® , a antiga oficina de locomotivas, a antiga oficina de vagoes, além
de outros anexos de suporte.

Ademais, o complexo contava com uma vila ferroviaria pertencente a Companhia Paulis-
ta, denominada formalmente de Colénia Baldeacao de Triagem Paulista . Os funcionarios

6 O ultimo plano museolégico pode ser acessado em: https://sites.bauru.sp.gov.br/museuferroviario/pla-
no_museologico.aspx

7 A resolugdo do CONDEPHAAT pode ser acessada em: https://encurtador.com.br/UDaJO

8 Destaca-se a inexisténcia de documentagédo sobre a coldnia; as informagdes apresentadas neste tra-
balho foram obtidas por meio de relatos orais fornecidos por um ex-morador. Detalhes adicionais sobre o

encontro com o morador serao descritos no quarto capitulo.
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As edificagbes do complexo ferroviario de triagem mantiveram-se em bom estado de preservagcao até o

inicio dos anos 2000, quando ocorreu a privatizagao das ferrovias. A primeira fotografia mostra a Estagao

Ferroviaria de Triagem em seus primeiros anos de construcao, na década de 1940. Ja a segunda fotografia
retrata a mesma estagdo em 1999.

Figura 12: A estacéo de triagem - aproximadamente 1940

Disponivel em: http://www.estacoesferroviarias.com.

Fonte: estacoesferroviarias.com.br.
br/t/triagem.htm
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Figura 13: A estacao de triagem - aproximadamente 1999
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Fonte: estacoesferroviarias.com.br. Disponivel em: http://www.estacoesferroviarias.com.
br/t/triagem.htm



que residiam na coldnia viviam sob o tipico sistema de aluguel descontado na folha de
pagamento, assim como os das casas de turma e os da colonia central. A coldnia abri-
gava 74 casas, sua arquitetura era de madeira, e podia ser desmontada e remontada,
apenas a cozinha era feita em alvenaria. As casas eram modulares, com cada parede
identificada por uma numeracao especifica para facilitar a montagem.

A vila era organizada em grupos de casas, chamados “lotes”, com cada grupo destinado
a diferentes ocupacdes na empresa. Havia um lote destinado aos trabalhadores da bal-
deacéao, responsaveis pela movimentacao das mercadorias; outro para os encarregados
da manutencgao da linha; e ainda outro para os responsaveis pela manutengcéo de vagbes
e locomotivas. Portanto, a vila atendia principalmente os funcionarios envolvidos em ser-
vicos que exigiam uma resposta imediata, suprindo qualquer demanda urgente que sur-
gisse, independentemente de horario.

A colbnia era itinerante e acompanhava as necessidades da CP, com os funcionarios
deslocando-se conforme as demandas da empresa. A vila surge em lItirapina, passou
por Pederneiras e acabou sendo fixada em Bauru. Em Bauru, a vila nao foi instalada de
uma vez; ela chegou gradualmente através da ferrovia, e sua montagem foi realizada de
forma progressiva a partir de 1940. Enquanto a vila estava em processo de instalacao, os
moradores que ainda residiam em Pederneiras se deslocavam para trabalhar em Bauru
utilizando uma locomotiva, a qual eles chamavam de “baratdo”.

Nas proximidades das habitacdes da colonia, havia uma escola chamada Grupo Escolar
Dr. Carlos Chagas, que atendia principalmente os filhos dos funcionarios, e um saléo, o
clube, que servia para diversas atividades. Proximo a colénia, também havia um campo
de futebol. Uma curiosidade é que os funcionarios de triagem acabaram formando times
de futebol amador ao longo dos anos, um exemplo é o G.R.E. TRIAGEM.

Nos relatos de ex-funcionarios da Companhia Paulista, coletados por Losnak (2003), re-
vela-se que havia uma horta da Companhia Paulista situada préoxima as casas de turma,
ao longo da linha férrea, nos fundos da residéncia do chefe da estacédo. Alguns trabalha-
dores eram responsaveis nao apenas pelo cuidado da horta, mas também por prestar
assisténcia na residéncia do chefe. A seguir, encontra-se o relato de Sebastiao Braz, que
atuou na Companhia Paulista em Bauru a partir de 1951 e foi um dos funcionarios res-
ponsaveis pela manutencao da horta. Em seguida, apresenta-se o testemunho de Nicola
Gongalves, que ingressou na companhia em 1952 e também compartilhou suas experi-
éncias sobre a horta de triagem:

Eu trabalhei na horta, na casa do chefe. Cada chefe, naquela época, tinha o
direito de ter um trabalhador para ele. [...]. Eu trabalhava la fazendo as coisas
do quintal, um canteirinho de cebola, de couve, qualquer coisa que a gente qui-
sesse plantar. [...]. E quando a esposa dele, a dona Olga, precisava de mim pra
comprar qualquer coisa na cidade, eu pegava a borboleta e vinha pra cidade,

comprava o que ela queria, as vezes era coisinha de nada, mas precisava né? Eu
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A seguir, sdo apresentadas duas fotografias que destacam os Ferroviarios, trabalhadores do complexo de

triagem. A primeira imagem mostra um grupo de trabalhadores durante um movimento de greve, com mui-
tos deles sentados sobre os trilhos. A segunda imagem retrata a equipe “Tragdo” no campo de triagem,

composta pelos lavadores de locomotivas responsaveis pela manutengdo das maquinas.

Figura 14: Trabalhadores em Greve — Década de 1950/60
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Fonte: Acervo Museu Ferroviario Regional de Bauru

Figura 15: Time “Tragdo” no campo de triagem - 1958

a %2 L @

Y

e

ol . -
j s ™, e
Fonte: Nos tempos do amador - com Mirtola, 2018. Disponivel em: https://www.facebook.

com/photo/?fbid=278949202736919&set=a.139654493333058



comprava, levava pra ela, ficava la no quintal trabalhando, fazendo canteirinho

(Depoimento de Sebastido Braz in Losnak, 2003, p. 158)

Teve um tempo em Triagem que tinha uma grande horta pra baixo da esta¢éozi-
nha la, onde passava a linha do trem de passageiro. Do lado de baixo tinha uma
horta grande. Era horta que, um dia por semana, eles davam sacolada, cestada
de verdura pros funcionarios: verdura, almeirao, alface, ridcula, tomate. E era
tratada pelos empregados, eles molhavam, plantavam as mudas, faziam e cui-

davam (Depoimento de Nicola Gongalves in Losnak, 2003, p. 136)

Triagem também foi palco de greves e reivindicagdes trabalhistas por parte dos funciona-
rios da Companhia Paulista de Bauru. Uma dessas greves ocorreu em 1949, culminando
em um desfecho tragico® .

O bairro mais préximo da antiga estacao de triagem é o Guadalajara, um empreendimen-
to particularinaugurado em 1972. Localizado ao sul da linha férrea, o bairro estava proxi-
mo a antiga colonia de triagem. Além do Guadalajara, as areas habitadas mais préximas,
situadas também ao sul, surgiram apds a Avenida Rodrigues Alves, em bairros préximos
ao Monlevade. A ocupacgao da area ao norte de triagem, além do rio Bauru, comegou com
a implantacao de conjuntos habitacionais de interesse social, sendo o primeiro o Jardim
Eldorado, criado em 1978. Assim, a expansao da area ao norte sé comecgou a ocorrer efe-
tivamente a partir da década de 1980.

Com o agrupamento das ferrovias, a colénia de triagem passou a ser administrada pela
FEPASA. Gradualmente, a vilacomecou a ser desocupada: a medida que os funcionarios
da FEPASA se aposentavam, eles tinham que desocupar as casas, e novas pessoas nao
estavam se mudando para o local. Assim, as casas desocupadas foram sendo gradual-
mente demolidas. A ultima casa que restou, de niumero 74, foi entregue em 1989, apods
seu ultimo morador se aposentar. A casa foi remontada, juntamente com a caixa d’agua
davila, em uma nova localizacao préxima ao clube de triagem, nas imediacoes dos cam-
pos de futebol do atual Estadio Mirante Ferroviario.

Com a privatizacao da ferrovia, os prédios do complexo de triagem — incluindo a esta-
¢cao, as oficinas e seus anexos — deixaram de receber uso formal. O patio comecou a
abrigar locomotivas sucateadas provenientes de leildes da antiga Rede Ferroviaria Fede-
ral (RFFSA), formando um extenso “cemitério de locomotivas”. Atualmente, essas loco-

9 Em 1947, os funcionarios da Companhia Paulista reivindicavam melhores salarios, pois ganhavam me-
nos da metade do salério inicial de um funciondrio da Sorocabana. A empresa respondia com demissdes
e repressao. Em 20 de janeiro de 1949, ocorreu uma greve iniciada na estagéo de triagem em Bauru, com
a expectativa de que se tornasse geral, o que nao aconteceu. A Companhia respondeu com forga policial
para desobstruir a linha, resultando em confrontos. Setenta trabalhadores resistiram, mas a repressao
policial deixou feridos, quatro demitidos e oito multados e detidos. Apesar do desfecho tragico, a greve

impulsionou futuras mobilizacdes (Pedroso Junior, 1999).
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Disponibilizadas por um ex-morador de Triagem, as fotografias a seguir ilustram a Colénia de Triagem du-

rante o processo de desconstrucdo. A primeira imagem mostra a ultima casa da colénia em sua localiza-
¢ao original, oferecendo indicios da atmosfera do local com suas ruas de terra, anexos de areas molhadas
em alvenaria e um pequeno varal de roupas. A segunda imagem retrata o saldo da coldnia, ja com a logo-

marca do G.R.E. Triagem.

Figura 14: A ultima casa da col6nia — Década de 1980
i

Fonte: : Acervo particular disponibilizado para a Autora (2024)

Figura 15: O saldo da antiga colénia— Década de 1980
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motivas estao sob aresponsabilidade do DNIT (Departamento Nacional de Infraestrutura
de Transportes). Vale destacar que parte do leito férreo do patio de triagem esta integrado
as operacdes da empresa RUMO (Almeida; Gomes, 2020).

49



CAPITULO 2
Linha Emaranhada



2. LINHA EMARANHADA

Apreenderdesvios, movimentos ndbmades da cidade transumante (Certeau, 1998[1980]),
que se encontram nos entres dos fazeres cotidianos, pulsando sobre os estratos rigidos
da cidade hegemoénica, planejada e visivel, torna-se um objetivo inalcancavel para as
leituras urbanas convencionais, que tendem a setorizar areas, tracar distancias, eixos
e diretrizes. Em vista disso, Certeau (1998 [1980]) reflete sobre uma leitura panoramica
da cidade realizada por aqueles que a contemplam do alto de uma torre, sob um olhar
quase divino. Tal perspectiva pode fascinar ao propiciar umavisao totalizadora, mas con-
diciona um saber hierarquizante ou utdpico, assim como no mito de Dédalo, no qual seu
filho icaro é levado pela ambicdo a uma altura que o levou & morte.

Ao descer da torre e adentrar a cidade, as perspectivas se transformam. Gestos se mo-
vem por toda parte, e a experiéncia é ativada por um conjunto de possibilidades. E nesse
plano que os jogos de for¢ga ndo sdo apagados, os conflitos ndo estdo contidos em com-
partimentos separados. Eles estdo agindo uns sobre os outros, em um jogo de trocas e
mutacodes, no qual forgcas tentam reafirmar sua superioridade, condicionando e estratifi-
cando. Simultaneamente, outras, resistem, irrompendo em linhas de fuga. Seja por meio
de confrontos diretos ou por taticas, essas dindmicas sobrevivem, impossiveis de serem
descartadas, apagadas ou encobertas.

Assim, a pesquisa se baseia em uma cartografia que difere dos tragcos geométricos e
planejados, abordando-a como pratica, e ndo como representacao. Essa cartografia
manifesta-se na filosofia da diferenca, exposta pelos filésofos Deleuze e Guattari (1995
[1980]), surgindo das discussdes pos-estruturalistas, que irromperam na filosofia fran-
cesa do século XX. Essa corrente passa a questionar as estruturas fixas da realidade,
como a busca incansavel pela origem e pela verdade absoluta que, frequentemente, re-
afirmam as manifestacdes do poder nas praticas discursivas do conhecimento. Os es-
tudos influenciaram pesquisadores brasileiros, resultando em obras como “Cartografia
Sentimental” (Rolnik, 2006) e as coletaneas “Pistas do Método da Cartografia” (Passos,
Kastrup, Escéssia, 2009).

Atrelado ao método da cartografia, a pesquisa acompanha o adentramento urbano atra-
vés da pratica do caminhar. O caminhar, como procedimento metodoldgico, considera
um caminhar ativo e ndo passivo. Questiona, portanto, o caminhar como simples passeio
ou como puro ato de ir de um ponto a outro, em que o meio é ofuscado pela ansiedade da
chegada. O caminhar como procedimento infere uma caminhada atenta, apoiada pelo
rastreio, toque, pouso e reconhecimento atento (Kastrup, 2009). Tal forma de caminhar
descende de um estudo de formas de caminhar que, em seus respectivos contextos,
viam o caminhar nas cidades como fazer estético ou critico.

2.1 Labirinto do pensar
2.1.1 Linhas de mapeamento
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Etimologicamente, a palavra cartografia € formada pela combinacao de duas partes: car-
ta e grafia. Carta deriva do latim charta e do grego krartes, que se refere a uma “folha
de papel” ou um “documento escrito”. “Grafia” tem sua origem no grego graphein, que
significa “escrever”. Segundo Bueno (2004) a palavra surge no século XIX, criada pelo
historiador portugués Manoel Francisco de Barros e Sousa. A expressao é mais frequen-
temente utilizada para se referir as praticas representativas do espaco fisico, geralmente
associadas a producao de mapas e cartas geograficas '°. Martinelli (2010) destaca que a
construgao de mapas esta intrinsecamente ligada a um produto social do poder, refletin-
do interesses, simbolismos e influéncias de determinados periodos.

A pratica de produzir mapas, ou melhor, utilizar grafismos para expressar relagbées com o
meio fisico, acompanha a humanidade a muito tempo. Freire e Fernandes (2010) indicam
que os primeiros mapas foram criados antes do dominio da escrita. Entretanto, tais ma-
pas diferiam das cartas geograficas. Para Careri (2013) os menires, primeiros objetos im-
plantados pela humanidade na paisagem, nao eram apenas megaliticos com significa-
dos isolados, mas também se assemelhavam a orientadores de percursos: indicadores
territoriais. Funcionavam como lugares de pausa ritualistica e manifestavam caminhos
a serem seguidos, concebendo um tipo de mapeamento a céu aberto, no qual os tragos
eram os proprios caminhos vincados no mundo.

Careri (2013) também menciona o conjunto de gravuras rupestres de Val Camonica, lo-
calizado ao norte da Italia, destacando especificamente o mapa de Bedolina, datado de
aproximadamente 10.000 a.C. Na gravura sobre rocha, observa-se um sistema de cone-
xdes de um vilarejo, repleto de ilustracdes da vida cotidiana, que compdem, juntamente
com as linhas e vazios, diversos territérios. O mapa retrata figuras humanas interagin-
do, cabanas, escadarias, animais e areas de pastoreio. “Mais que decifrar os objetos, o
mapa representa a dindmica de um sistema complexo em que as linhas dos percursos
no vazio entrelagcam-se para distribuir os diversos elementos cheios de territério” (Careri,
2014, p.44).

Ingold (2022 [2007]), revela que a maioria dos mapas desenhados pelos seres humanos
foram marcados por sua efemeridade. Ao narrarem histérias de suas jornadas ou des-
creverem mitos para compartilhar diregdes ou caminhos, os contadores tragam linhas
em qualquer superficie disponivel, como barro, areia e neve. “Comumente, assim que
sao feitas elas sdo apagadas, lavadas ou amassadas e jogadas fora” (Ingold, 2022 [2007],
p.112). Assim sdo os mapas-rascunhos, descritos por Ingold (2022 [2007]), compostos
por linhas de movimento, tragcadas no desenvolvimento dos gestos e ndo através de uma
superficie fixa. Portanto, as linhas dos mapas-rascunhos sao as linhas do mundo habita-
do, que se reconfiguram a partir do movimento da vida que transita entre elas. As linhas
de movimento ndo sdo linhas que ligam pontos e criam redes conectoras (network), mas
sdo tecidas em entrelacamentos (meshwork) (Ingold, 2022 [2007]).

10 De acordo com Bueno (2004 apud Jacob, 1992), a carta geografica trata-se de uma imagem plana da ter-

ra ou de suasregidoes e € composta por linhas e codigos simbolicos criados a partir de convengdes graficas.
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O Mapa de Teozacoalco € um exemplo de mapeamento territorial muito intrigante. Composto por elemen-

tos pictografico mixteca, foi elaborado nas décadas seguintes a invasédo espanhola (cerca de 1580), por-
tanto, apresenta a influéncia europeia na paisagem. Com dimensdes de 140 cm de altura por 176 cm de
largura, a composicao principal do territorio € apresentada em forma circular. A composicéo inclui uma
narrativa genealdgica de uma dinastia que se inicia no século X até o século XVI, e é permeada por ele-

mentos da vida cotidiana e da natureza. Entre diversos grifos intrigantes, destaca-se as rotas tracadas em

vermelho que interiorizam pegadas.
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Fonte: Acervo Colecgao Latino-Americana Benson da Universidade do Texas em Austin.
Disponivel em: https://collections.lib.utexas.edu/catalog/utblac:059d9312-d77c-41d9-81ed-
-da65bda50a15



De acordo com Bueno (2004), no ocidente, a histéria da convengéo na criagdo de mapas
vincula-se as obras gregas escritas por Ptolomeu, as quais foram retomadas durante o
Quattrocento. A introducao fundamental de tal estudo foi a trama ortogonal, que permi-
tia a representacédo técnica do globo terrestre em uma superficie plana. A partir disso,
surgiram também as convencgoes graficas, que foram progressivamente aprimoradas pe-
los tratados de agrimensura. Ocorreu, entdo, uma transicao de uma representacao natu-
ralista para o uso de pictogramas e ideogramas. Assim, a dimensao decorativa foi sendo
suprida pela funcao informativa (Bueno, 2004).

Ainvencéo da imprensa no século XV nao apenas possibilitou a reproducao de mapas e
sua difusao, mas também configurou a passagem de um mapa registro (mapa memadaria)
para um mapa mercadoria (Martinelli, 2010). No inicio do século XVI, os interesses pela
expansao do mercantilismo europeu impulsionaram ainda mais a entrada da cartogra-
fia na manufatura, “passo decisivo para ela integrar o processo capitalista de produgao”
Martinelli (2010, p.4). O avanco na elaboracdo dos mapas continuou. No século XVII,
atrelou-se a um dominio cientifico a partir das instituicbes das academias cientificas.
Desenrolou-se a servigo das reformas urbanas e das incursdes exploratdrias do imperia-
lismo no final do século XIX. Serviu-se das novas geotecnologias do século XX, como o
mapeamento aéreo e, posteriormente, do sensoriamento remoto. E continua avancando
na era digital da contemporaneidade, com os diversos sistemas informatizados de mani-
pulacdo e armazenamento de dados.

Assim, os mapas-rascunhos foram sendo suplantados por rigorosos principios matema-
ticos e projecOes geométricas, nos quais a linha percorrida foi sendo reduzida a pontos
interligados. Os mapas passaram a representar limites de uma localizagao demarcada,
sendo envolvidos por bordas, seja pelas molduras que os sustentam nas paredes, seja
pelas delimitacdes das telas dos celulares e computadores. A métrica e o dominio de
uma certa forma de configurar mapas reforcaram a cartografia como uma ferramenta de
manipulacdo do saber.

Ingold (2022 [2007]), considera as linhas que compdem os mapas cartograficos moder-
nos como linhas de ocupacéao, e ndo de habitacao. “Isso porque a linha cartografica nao
€ otraco de um gesto, nem o olho; ao lé-la segue a linha como seguiria um gesto” (Ingold,
2022[2007], p.114). As linhas do mapa cartografico tornaram-se linhas conectoras, usu-
almente retas e regulares e que apenas culminam em pontos nodais de poder. Tais linhas
além de conectoras sdo linhas de fronteira, possuem ordem, uma hierarquia entre elas, e
assim dividem e massacram territorios.

Diferentemente, a linha de movimento e de habitacdo do mapa-rascunho, conformauma
narrativa coletiva, na qual os participantes ao descreverem suas diversas jornadas, adi-
cionam novos tracos aos tracos dos gestos anteriores. Por isso o mapa-rascunho cresce
no entrelacamento de linhas e nunca esta verdadeiramente completo. Ja a cartografia
moderna supre demandas, infere um conhecimento que é montado a partir da uniao de
pontos fixos em uma representacao complexa, ndo valoriza um conhecimento do ir “ao
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longo”, mas do amontoar para cima, unificando fragmentos em compartimentos.

Tragadas cruzando o campo, elas sao inclinadas a pisar cruelmente sobre as
linhas de habitacdo que estdo tecidas nele, cortando-as como, por exemplo,
uma estrada de caminhdes, uma ferrovia ou uma linha de tubulagao corta as
pequenas vias frequentadas por humanos e animais nas vizinhangas pelas
quais elas passam. Mas as linhas de ocupacdo ndo apenas conectam. Elas
também dividem, cortando a superficie ocupada em blocos territoriais. Essas
linhas de fronteira, também construidas para restringir o movimento em vez de
facilita-lo, podem interromper seriamente as vidas dos habitantes cujas trilhas
elas acabam cruzando (Ingold, 2022 [2007], p.111).

2.1.2 Do rizoma ao mapa aberto

Deleuze e Guattari (1995 [1980]), subvertem a cartografia ao introduzi-la como um dos
principios do rizoma. Os fildsofos descrevem o rizoma como um pensamento subver-
sivo em relagao as estruturas rigidas estabelecidas, que implantaram a arvore como a
imagem ditatorial do mundo. “Muitas pessoas tém uma arvore plantada na cabega, mas
0 proprio cérebro € muito mais uma erva do que uma arvore” (Deleuze; Guattari, 1995
[1980], p. 25). A arvore-raiz segue uma equacao devidamente estruturada, as origens sao
valorizadas, assim como o fim pretendido, o percurso é apatico, apenas supre expecta-
tivas.

Pensar transfigurou-se em radicula, raiz pivotante ou fasciculada. A primeira entrega-se
a lei do Uno, uma légica binaria de progressao que nao disfarga a unidade, o pivé que
suporta as raizes secundarias. A dicotomia se faz presente, um duelo harménico pois se-
para as sobreposicdes em pares opostos distantes. A segunda, raiz fasciculada, imagem
estimada da modernidade, abole a extremidade em prol de promessas. Nesse segundo
modelo, a tentativa de esconder a unidade néo a elimina, e as supostas multiplicidades
continuam a valer-se de uma direcdo. Persiste também o dualismo, mascarado pelas
ambivaléncias ou sobre determinagdes. Pronuncia-se um multiplo, mas nao o fazem.

O rizoma revela-se como fazer, efetiva as multiplicidades. Em vez de adicionar uma uni-
dade superior ao multiplo, ele incessantemente busca elimina-la, seguindo sempre o
principio de subtrair a unidade: N-1. No rizoma entra-se por qualquer lado, a origem hie-
rarquica foi abolida. A prépria imagem do rizoma nao é 6bvia, possui formas diversas.
A erva daninha é rizoma, é transbordamento, ela brota incansavelmente pelo meio dos
espacos sempre com sua utilidade questionada, se espalha e preenche o vazio. Deleuze
e Guattari (1995 [1980]) apontam os principios do rizoma, sendo eles: conexao e hetero-
geneidade; multiplicidade; ruptura a-significante; cartografia e decalcomania.
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Os Ciclotramas compdem uma série de trabalhos da artista plastica e arquiteta Janaina Mello Landini.

Nessa série, a artista cria composigoes através do entrelagamento de linhas. Com um olhar sutil para as
tramas da natureza, seus trabalhos refletem as conexoes entre raizes, micélios fungicos, sistemas circula-
térios, raios luminosos, terminagdes nervosas... No Ciclotrama 3 (2012), a artista propde uma instalagéo
em que as linhas interagem com o espago, fixando-se nas paredes como raizes que se espalham e susten-
tam uma incrivel trama que, ao alcancar o centro do espaco, se decompde como se as raizes se derretes-
sem. O trabalho de Janaina se relaciona intimamente com o conceito de rizoma, no qual as linhas rigidas
e arbdreas tendem a se decompor em desterritorializagdes e, em seguida, estratificar-se novamente em

outras cores, formas e espessuras.

Figura 17: Ciclotrama 3
de Janaina Landini (2012)
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Fonte: Janaina ello Landini. Disponivel em https:'/J/www.mellolandini'.conﬁ/ciclot'rama'-?Q




A conexao e a heterogeneidade lembram que os pontos do rizoma se vinculam entre si
sem intermédios, qualquer ponto pode se ligar a outro. Trata-se de uma ligacao sem cen-
tralidade, sem pivo, é a heterogeneidade que importa, a ligacao entre elementos diversos
que nao se unificam a medida que séo ligados: “[...] sdo multiplicidades rizomaticas no
sentido que elas ligam elementos heterogéneos sem que estes deixem de ser heterogé-
neos, uma vez que é através das suas respectivas heterogeneidades que eles sao liga-
dos” (Lapoujade, 2017, p. 195).

As linhas que surgem das conexdes formam os agenciamentos, que sao 0s crescimentos
das dimensdes numa multiplicidade. Os agenciamentos ndo séo linhas isoladas; Deleu-
ze e Guattari (1995 [1980]) exemplificam isso ao afirmarem que os agenciamentos cole-
tivos de enunciacao funcionam diretamente nos agenciamentos maquinicos. Com isso,
eles inferem que os processos de significagdo sao influenciados pelos contextos das
maquinas funcionais e materiais, sendo elas: corporais, sociais, econdmicas, culturais,
desejantes, histéricas, dentre outras. Ao mesmo tempo, os agenciamentos coletivos de
enunciacéao, discursivos e simbolicos, também atuam nas maquinas, contestando-as ou
desestabilizando-as.

Os agenciamentos estdo em constante transformacgéo e se reconfiguram a medida das
intensificacoes, sendo assim dindmicos. Eles sdo linhas de movimento, onde os fluxos
produzem novas realidades. Sdo as mudancgas que caracterizam o principio da multipli-
cidade. As multiplicidades atravessam o rizoma crescendo e mudando sua natureza. E
como as linhas em trama de uma marionete que, em um jogo de mudancga, conectam-se
de tal forma que o movimento de uma implica a transformacéao da outra.

Para mudarem de natureza as linhas sofrem rupturas, mas nao através de cortes dema-
siadamente significantes, que separam uma estrutura em formas irreversiveis. O prin-
cipio da ruptura a-significante infere que o rizoma pode ser interceptado em qualquer
lugar, rompido seja qual for as partes resultantes. A destruicdo néo interdita a recons-
trucao. Quando o rizoma é rompido ele volta a crescer a partir das linhas de fuga, até se
estratificar novamente. As linhas de fuga sao, portanto, linhas de desterritorializagao.

As linhas de desterritorializacdo invocam o ritornelo como um agenciamento territorial
1. No caos, fixa-se uma casa, quando expressiva, torna-se territério. As linhas de fuga ir-
rompem, abandona-se a casa, ocorre a desterritorializagdo' . Ao voltar, percebe-se que

11Tal nogéo de territdrio, ultrapassa o uso conceitual da etnologia e da etologia, até mesmo da geografia:
“O territorio pode ser relativo tanto a um espago vivido, quanto a um sistema percebido no seio do qual
um sujeito se sente «em casa». O territorio é sinbnimo de apropriacao, de subjetivacao fechada sobre si
mesma” (Guattari; Rolnik, 1996, p. 323).

12 No sentido deleuze-guattariano, o termo “desterritorializagao”, vincula-se a inseparabilidade entre ser
e transformar-se. Em relacdo a uma rede estratificada, as linhas de fuga (desterritorializantes) referem-
-se a ruptura com modelos pré-estabelecidos de comando e a emergéncia de forgas que se reafirmam
como potenciais singulares de resisténcia. No entanto, o termo “desterritorializagdo” pode inverter-se ao
enfatizar forcas gentrificadoras nos espagos urbanos. Essas forcas podem atuar como impulsionadoras
de processos desterritorializantes que promovem movimentos segregadores e de exclusao socioespacial,
resultando em uma desterritorializagao forgada. Nesse contexto, “desterritorializagdo” pode se referir a

exclusdo ou privatizacao do territério (Haesbaert, 2004).
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a casa nao € a mesma, assim como nao se € o mesmo. O caos perdura, expressa-se
obstinadamente o territdrio. O ritornelo pressupoe ritmos, caos, estabilidades e tensoes.
Para além de fases, ele infere movimentos: territorializacéo, desterritorializacéo e reter-
ritorializacao. “Nao sao trés momentos sucessivos numa evolucdo. Sao trés aspectos
numa s6 e mesma coisa, o Ritornelo” (Deleuze; Guattari, 1997, p.102). O refrdo de uma
musica se repete, mas nunca em igualdade. A repeticao é transgressora, esta para além
de generalizagbes, para além de igualdades, a poténcia criadora no jogo da repeticao
esta no abandono da representacao e na sobrevivéncia da diferenca. Os territérios sao
criados, ininterruptamente rompidos e estratificados, mas na repeticao o ritornelo dura
ao mesmo tempo que é diferenca.

E que um meio existe efetivamente através de uma repeticdo periédica, mas
esta ndo tem outro efeito sendo produzir uma diferenca pela qual ele passa para
um outro meio. E a diferenga que é ritmica, e ndo a repeticéo que, no entanto, a
produz; mas, de pronto, essa repeticdo produtiva ndo tinha nada avercom uma
medida reprodutora (Deleuze; Guattari, 1995 [1980], p. 104).

Abandonar as representacdes, o mesmo, as copias e os decalques, fortalecer a diferen-
ca. Tal é a premissa principal do principio da cartografia e da decalcomania. O mapa
aberto, cartografia, abandona as nocbes comuns da representacao fortificadas pelo
pensamento arboéreo unificador. A representacéo “[...] mediatiza tudo, mas ndo mobiliza
nem move nada” (Deleuze, 2018 [1968], p.64), ela se ancora no preestabelecido, repro-
duz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, é estatica. Por sua vez, a diferenca sur-
ge de uma experiéncia ancorada no real, desbloqueia processos criadores, gera o mapa
aberto: movel, transmutavel, reversivel. A cartografia rizomatica valoriza a diferencga, é
como o mapa-rascunho, promovida pelos agenciamentos multiplos. As linhas méveis
percorrem as linhas rigidas da genealogia convencional®® , valorizando o meio. Para a
cartografia interessa o intra-ser, o intermezzo, 0 meio que nao € média ou ponto cen-
tral, mas o percurso inesperado das linhas movimentos, dos trajetos no quais as praticas
acontecem, as memaoarias se atualizam, os encontros sdo tecidos, as trocas sdo feitas.

O mapa ¢é aberto, é conectavel em todas as suas dimensodes, desmontavel, re-
versivel, suscetivel de receber modificagbes constantemente. Ele pode ser ras-
gado, revertido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser preparado
por um individuo, um grupo, uma formacao social. Pode-se desenha-lo numa
parede, concebé-lo como obra de arte, construi-lo como uma agéo politica ou

como uma meditagéo (Deleuze; Guattari, 1995 [1980], p. 21).

13 Ressalta-se aqui que nao se restaura um dualismo ou uma dicotomia; as linhas rigidas coabitam as
linhas moveis, o decalque com os mapas. O jogo proposto é tentar evidenciar as linhas moveis que foram
apagadas e codificadas pela légica moderna e progressista do pensamento ocidental. “O decalque ja tra-
duziu o mapa em imagem, ja transformou o rizoma em raizes e radiculas. [...]. Por isso ele é tao perigoso”
(Deleuze; Guattari, 1995 [1980], p. 23). Portanto, propdem-se uma operagao inversa, mas nao simétrica:
ao invés do decalque gerar o mapa, é necessario religar os decalques ao mapa, a arvore-raiz ao rizoma.

“Sao os decalques que é preciso referir aos mapas e nao o inverso” (Deleuze; Guattari, 1995 [1980], p. 32).
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2.2 Acompanhar processos
2.2.1 A pesquisa intervencéo

A proposta de quebrar estruturas hierarquicas e impulsionar um pensamento rizomatico
concebe uma abordagem metodoldgica de pesquisa que também segue os parametros
do rizoma, buscando a criacdo de uma cartografia geradora de um mapa aberto. Dessa
forma, a metodologia (metd-hddos), que se associa ao estabelecimento de caminhos
determinados para se chegar a um fim, reverte-se em hdédos-metd. O caminho toma
frente, supdem-se uma experimentag¢édo do caminho, valorizagdo do intermezzo. Desse
modo, inverte-se o saber-fazer para um fazer-saber (Passos, Kastrup, Escdéssia, 2009).

A cartografia como hdédos-metd, supde a importancia do estar em processo e de impul-
siona-lo, tanto na formacao de um conhecimento mais aberto quanto na proposta de
acompanhar os movimentos ritmicos dos territérios. O acompanhamento de processos
configura uma pesquisa-intervengao, pois supde uma inseparabilidade entre pesquisa-
dor e objeto. A inseparabilidade configura um conhecimento que ndo ambiciona neutra-
lidade, ja que se entende que por mais infima que sejam as trocas entre corpos™ , no
caso, entre pesquisador e grupo sujeito’ , elas acarretam processos transformadores
da realidade. A vista disso, nota-se um jogo de metaestabilidade, um devir permanente.

Para Barros e Kastrup (2009) a pesquisa-intervengao exige uma abertura, ndo se pode
deixar que a busca de informagoes ofusque a amplitude das poténcias de encontro. As
informacgdes ndo sdo meramente coletadas através de predeterminacdes, € necessario
estar atento a como, através do contato, elas emergem naturalmente, por si s6 brotam.
A prépria pesquisa cresce dessa maneira, ndo para cima, mas brotando entre os meios,
entre pulsacoes. “Isso acontece nao apenas porque 0 momento presente carrega uma
histdria anterior, mas também porque o proprio territério presente é portador de uma
espessura processual” (Barros; Kastrup, 2009, p. 58). A espessura processual também
acompanha o pesquisador e o desenvolvimento da pesquisa. A pesquisa ecoa 0s acon-
tecimentos anteriores que intensificam os posteriores, 0s momentos ndo sao sucessivos
e finitos, nao segue a ldgica de um comecar quando outro termina. A pesquisa permane-
ce aberta, possibilitando novas revelacoes.

As experiéncias de acompanhar a pesquisa abertamente impulsiona uma das forgcas
fundamentais do conhecimento: a curiosidade. J4 na infancia, a curiosidade sobrevém
veementemente, mas é sistematicamente podada, seu excesso € entendido como futil.

14 Aqui, prolonga-se a ideia de corpo sob uma perspectiva deleuziana, que sera discutida a seguir.

15 O termo grupo sujeito € utilizado por Guattari (1985) para diferencia-lo de um grupo sujeitado. O gru-
po sujeitado seria os que, por determinadas imposi¢gdes ou ndo, aceitariam uma acomodagao aos outros
grupos. Ja o grupo sujeito, € ouvido e ouvinte, controla sua conduta e cria meios para esclarecer-se ainda
mais. “Poder-se-ia dizer do grupo sujeito que ele enuncia alguma coisa, enquanto do grupo sujeitado se

diria que “sua causa € ouvida”” (Guattari, 1985, p. 92).
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Aprende-se a reprimir a curiosidade até que pouco dela reste, encaixa-se em conformi-
dades e conveniéncias. Habitar territérios existenciais, percorrer, parar, encontrar, co-
nhecer, agir e criar, fomenta novamente a curiosidade, o interesse por aprender e desa-
prender. Nao se trata de tomar o conhecimento para si, mas construi-lo conjuntamente,
revendo certezas e se deixando vulneravel para o novo.

Pozzana (2016) é perspicaz ao dizer que a formacgao do pesquisador cartégrafo € o mun-
do. Nao existem regras que o formam, existe um saber compartilhado e uma possibilida-
de de pensamento que auxiliam a sua pratica, mas a formacgao genuina acontece expe-
rienciando e praticando. “O processo de formacao é sempre local e parcial, e por meio de
praticas ganha corpo, mundo e lingua” (Pozzana, 2016, p. 48). Nao se pode dizer que exis-
te um ponto final na formacao do cartografo, ele sempre esta em formacao. Ressalta-se
que quando se busca ser cartografo existe um processo ininterrupto de desconstrugcao
do corpo, que com o tempo configura um corpo vibratil. Esse corpo nasce dos encontros
que despertam um certo tipo de amadurecimento suprassensorial’® perante o discerni-
mento de gestos, falas, toques, texturas, cheiros e vibragdes.

O aprimoramento suprassensorial torna-se subversivo quando se compreende a negli-
géncia dos sentidos perante a primazia da visdo e seu uso manipulativo. Debord (2003
[1967]) elucida esse contexto ao apontar como, na contemporaneidade, a sobrecarga de
imagens-mercadorias funciona como manipuladora das relagdes sociais, impulsionan-
do uma sociedade de espectadores passivos e alienados de sua propria vida. Pallasmaa
(2011) verifica tais indicios na arquitetura e no planejamento urbano, destacando a pre-
dominancia de obras que buscam imagens grandiosas e surpreendentes aos olhos, mas
debilitadas em relacao aos outros sentidos. Para o autor, esse tipo de fazer arquiteténico
atua na domesticacao dos sentidos e se desvincula do fazer artistico.

Cartografar é conectar afetos que nos surpreendem e, para tanto, na formagao
do cartégrafo € preciso ativar o potencial de ser afetado, educar o ouvido, os
olhos, o nariz para que habitem duragdes ndo convencionais, para além de sua
fungédo sensivel trivial, ativando algo de suprassensivel, dimensao de virtualida-

de que sé amplia a medida que é exercitada (Pozzana, 2016, p.63).

2.2.2 O papel do cartégrafo

Para Rolnik (2006, p. 23), a tarefa do cartografo € “[...] dar lingua para afetos que pedem
passagem”. Explora-se aqui a perspectiva deleuziana de afeto, que, por sua vez, advém
dafilosofia de Espinosa. O corpo humano se manifesta para Espinosa (2009[1677]) como
uma unidade psicofisica, ou seja, corpo € mente compreendidos inseparavelmente.
Rompe-se, portanto, com a filosofia cartesiana que separa mente e corpo e que tende a
valorizar a mente como guia do corpo. Deleuze (2002 [1970]) explica que a originalidade

16 Pozzana (2016) enfatiza o suprassensorial como um despertar, uma abertura para a totalidade dos sen-

tidos. Trata-se de mais do que uma simples percepgao dominada pelo jogo hierarquico do intelecto.



O Suprassensorial € um conceito explorado por Hélio Oiticica em seu texto “Aparecimento do Supras-

sensorial” publicado na revista GAM em 1967. Dentro desse parametro, o termo contextualiza as novas
buscas da “nova objetividade” na arte brasileira a partir da década de 1960. “Sao dirigidas aos sentidos,
para através deles, da “percepcgao total”, levar o individuo a uma supra sensagao, ao dilatamento de suas
capacidades sensoriais habituais para a descoberta do seu centro criativo interior, da sua espontaneidade

expressiva adormecida, condicionada ao cotidiano” (Oiticica, 1969, p. 1).

Figura 18: Eden, 1969
Hélio Oiticica

B T A e
Fonte: enciclopedia.itaucultural.
Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra66390/eden



em Espinosa reside no fato de que ndo ha apenas uma isomorfia entre corpo e mente,
um jogo de correspondéncia, mas inevitavelmente uma conexao de igualdade. Corpo e
mente, nenhum maior ou superior ao outro.

Espinosa liga corpo e mente através das ideias das afecgodes. A interagcdo entre corpos
diferentes produz as afeccgdes (affectio) que vdo acompanhar o surgimento de estados
mentais, estes uUltimos nomeados afetos (affectus). “A affectio remete a um estado do
corpo afetado e implica a presenca do corpo afetante, ao passo que o affectus remete a
transicdo de um estado a outro, tendo em conta a variagao correlativa dos corpos afetan-
tes” (Deleuze, 2002 [1970], p. 56). Logo, os afetos derivam de jogos de forgas. Os afetos
implicam, tanto no corpo como no espirito, um aumento ou uma diminuicao na poténcia
de agir'? . Sinteticamente, o contato entre corpos suscita reacdes, que tendem a compor
ou decompor, diferenciando o ser. A consciéncia, como parte desse sistema, torna-se
puramente transitiva (Deleuze, 2002 [1970]).

Quando um corpo “encontra” outro corpo, uma idéia, outra ideia, tanto acon-
tece que as duas relagdes se compdem para formar um todo mais potente,
quanto que um decompde o outro e destrdi a coesdo das duas partes. Eis o
que é prodigioso tanto no corpo como no espirito: esses conjuntos de partes
vivas que se compdem e decompodem segundo leis complexas (Deleuze, 2002
[1970], p. 25).

Em Espinosa (2009 [1677]) sédo as transformacdes provindas dos contatos e das tro-
cas de afecgdes que definem o corpo, ndo uma substancia particular. E assim que um
dos lemas formulados pelo fildsofo consiste em atrelar a distingdo entre corpos pelo
movimento, repouso, velocidade ou lentiddo e ndo pela substancia. E uma proposicéo
cinética que se atrela a proposicao dindmica das afecgdes. Deleuze (2002 [1970]) vai
interpretar tal questao afirmando que o desenvolvimento das formas ou das fungdes sao
dependentes dessa relagdo de movimento e nao o contrario.

O conceito de corpo vai se expandir na filosofia deleuziana, partindo de um corpo or-
ganismo (corpo humano), para um corpo soélido (corpo consisténcia) e por fim para um
corpo pleno (corpo sem o6rgaos). O corpo pleno abrange o organismo e a solidez, mas
nao se fixa neles, extrapolando a nogao de corpo humano ou meramente fisico. Onde ha
atracoes, repulsodes, acoes, causas e producoes ha corpo. O corpo pleno é aquele que
magnetiza, age e desarranja estruturas. A voz, o vento, a frustagdo, a cidade sao exem-
plos de corpos®e. Assim, Deleuze e Guattari (1995 [1980]) invocam o corpo sem 6rgaos,

17 Aqui infere-se que as trocas entre corpos nao sao sempre positivas. Afecgcdes negativas podem gerar
afetos de decomposigcdo. Aqui também se destaca que Espinosa reformula as perspectivas morais que
entendem que as instancias bem e mal sédo iguais para todos os corpos. E uma questéo de especificidade
das trocas.

18 “Um corpo pode ser qualquer coisa, pode ser um animal, pode ser um corpo sonoro, pode ser uma alma
ou uma ideia, pode ser um corpus linguistico, pode ser um corpo social, uma coletividade” (Deleuze, 2002
[1970], p. 132)
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como aquele desprovido de uma funcao determinada, ou melhor, ndo engendrado. “O
corpo sem 6rgaos nao é um corpo morto, mas um corpo Vvivo, e tao vivo e tao fervilhante
que ele expulsou o organismo e sua organizacao” (Deleuze; Guattari, 1995 [1980], p 42).

O corpo pleno, corpo sem 6rgaos, € aberto a intensidades, fluxos e transicoes. Seguindo
tais parametros, Rolnik (2006) conceitualiza o corpo vibratil como aquele que é livre das
imposi¢des estruturantes, que invisibilizam os jogos de trocas, nuances e as transfor-
macoes. O corpo vibratil dissolve o distanciamento entre as figuras de sujeito e objeto,
impulsionando as reverberacdes entre eles.

Posto isso, volta-se na proposicao de que o cartdgrafo deve dar voz as afecgdes, pois
elas estdo no campo das intensidades das causas, no campo das formacdes. Rolnik
(2006, p. 66) enfatiza que nao cabe ao cartografo explicar, mas “[...] participar, embarcar
na constituicdo de territdrios existenciais, constituicao de realidade”. Ao atuar no campo
da realidade, o cartdgrafo ndo se desvincula de uma pratica politica. Nao desconsidera
a atuacao da macropolitica nas determinac¢des das estruturas de poder e dominacéao,
com suas légicas de totalidade, identidade e oposigcao. Entretanto, vincula-se mais efeti-
vamente com a micropolitica, aquela que apreende o poder em sua dimenséao da produ-
cao de subjetividade, isto é, “das questdes que envolvem os processos de subjetivacao
em sua relacdo com o politico, o social e o cultural, através dos quais se configuram os
contornos da realidade em seu movimento continuo de criagao coletiva” (Rolnik, 2006,

p.11).

De acordo com Guattari e Rolnik (1996), os modos de produgao capitalisticos consti-
tuem processos de subjetivagcdo. A Subjetivacéo capitalista, recorre inclusive incons-
cientemente e confere uma conduta homogénea e subordinada, esse comportamento
é resultante da cultura de massa que pretende padronizar os corpos, atingindo os com-
portamentos, a sensibilidade, a percep¢éo, a memoaria, as relagdes sociais, as relagdes
sexuais, o imaginario etc. “Os homens, reduzidos a condi¢ao de suporte de valor, assis-
tem, atonitos, ao desmanchamento de seus modos de vida. Passam entao a se organiza-
rem segundo padrdes universais, que os serializam e os individualizam” (Guattari; Rolnik,
1996, p.38). Em contraste a esta subjetivacdo, encontram-se os processos de singulari-
zacao que recusam estes parametros preestabelecidos de comando. Portanto, a singu-
laridade luta contra a individualizagado, contra os processos de subjetivacdo impostos
pelo capitalismo.

O cartografo ao atuar no viés da micropolitica, dos fazeres do cotidiano, viabiliza ou da
vOoz aos processos singulares de subjetivacdo. Nesse pardmetro, constata-se o poder do
afeto, despertado pelas afec¢gdes de um corpo que encontra outro, gerando linhas de
fuga desterritorializantes, perante uma estrutura estratificada e imodvel. Por isso, Rolnik
(2006) infere que o papel politico da pratica cartografica se ajusta na participagdo e am-
pliacao do alcance de um desejo criador de artificios, produtor de sociedade e formador
de constelagdes singulares. Assim, o cartografo seria um impulsionador do aumento de
um coeficiente de transversalidade.
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Ao considerar que os diversos planos de realidade se relacionam, Guattari (1985) pro-
pde para tal comunicacao a transversalidade, que seria mais vigorosa que as coorde-
nadas verticais ou horizontais. O eixo vertical organiza as dindmicas hierarquicamente,
enquanto o horizontal torna uniforme e nivelador. A organizagao hegemonica busca uma
oposicao rasa entre os dois eixos, funcionando como um estabilizador do socius, no qual
o rebatimento das variaveis verticais sobre as horizontais pende para a sujeicao dos pri-
meiros sobre os segundos. A transversalidade, por outro lado, considera a conexao entre
as variaveis, e esse entrelagcamento é que fornece um desarranjo da hegemonia, efeti-
vando um movimento de caosmose como conceituado por Guattari (1992).

O coeficiente de transversalidade, também nomeado de coeficiente de cegueira, seria o
grau de habilidade que os grupos detém em transitar para além de fatos pré-estabeleci-
dos e determinados para eles, internamente ou externamente. O cartégrafo ao atuar no
campo potencializador de novas singularidades perante os processos de subjetivacéao,
estaria atuando no aumento do grau de transversalidade, possibilitando o crescimento
de um devir minoritario.

O crescimento transversal s6 é possivel pela busca do heterogéneo, se assimilando a
pratica da traducao. Para Kastrup e Passos (2016), a pratica de traduzir um texto nao se
trata de uma transcodificacdo, uma mera passagem de mensagem para outro tipo de
codigo, que infere meramente correspondéncias. Uma boa traducao é guiada por um
sentido intuido que transfigura e reconfigura, para além da equivaléncia é sintonia. Nao
se apaga as diferencas, mas fazem elas encontrarem um plano comum. “Para além da
diferenca que separa e da semelhanca que exclui, a cartografia fala de um comum hete-
rogéneo e construido” (Kastrup; Passos, 2016, p. 38).

2.2.3 Subsidios para o cartdfrafo

Como posto anteriormente, ndo existem regras fixas na formacao e na atividade do carto-
grafo, sendo a experiéncia somada a abertura para os jogos de forgas afetantes a premis-
sa primordial. Todavia, reuniram-se alguns subsidios que auxiliam na pratica da pesquisa
cartografica. Aprofunda-se nesse tdpico como se busca o funcionamento da atencao no
trabalho, como o dialogo com outros sujeitos € lido e quais ferramentas podem auxiliar
nos trabalhos de campo.

A atencéo seletiva domina o funcionamento cognitivo, sobretudo em metodologias mais
estruturantes do pensamento cientifico. A atencao seletiva é aquela que privilegia a fo-
calizacdo em determinado estimulo ou informacao especifica enquanto ignora outros. O
contestavel da atencéo seletiva é que ela segue inclinacdes e expectativas, limitando-se
ao que ja se conhece. Em vista disso, o trabalho do cartégrafo requer um rompimento
da atencéo seletiva rigidamente focalizada, pois pretende uma abordagem mais fluida,
aberta as forcas heterogéneas e aos movimentos processuais, que se encontram frag-
mentados e desconexos. Portanto, o cartdgrafo busca, uma atencao flutuante, concen-
trada e aberta.
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A pratica de tal atencao requer um ato de suspenséo, deixar de procurar informacoes
para acolher os acontecimentos, Kastrup (2009) contextualiza tal gesto como um deixar
vir (letting go). Ao mesmo tempo, evita-se que a suspensao se volte excessivamente para
o interior do sujeito, demasiadamente em interesses e conhecimentos acumulados. A
suspensao deve ser ativa, simultaneamente aberta aos diversos processos em curso,
mas em sintonia com o que impulsiona a pesquisa. Dessa maneira, evitam-se os extre-
mos de um relaxamento passivo e de uma focalizagao excessivamente restrita (Kastrup,
2009).

Kastrup (2009) explora quatro variedades de atencdo na atividade cartografica: o ras-
treio, o toque, o pouso e o reconhecimento atento. O rastreio entende que o cartégrafo
persegue um alvo movel e imprevisivel. Nesse sentido, rastrear € acompanhar como as
metas estdo retidas a variagdes. “O objetivo é atingir uma atencdao movente, imediata
e rente ao objeto-processo, cujas caracteristicas se aproximam da percepcao haptica”
(Kastrup, 2009, p. 41). A percepcao haptica abrange a experiéncia sensorial na qual o co-
nhecimento sobre os materiais investigados € construido a partir da sintese de variados
movimentos e exploragcdes alcancadas através do contato direto. Difere da percepcao
6tica, que separa o objeto do sujeito e cria uma percepcgao distante e representacional.
Na percepcao 6ticaa compreensao € imediata e ndo construida. Kastrup (2009) emprega
o exemplo de Deleuze, que associa a percepc¢ao haptica ao deslocamento de uma ame-
ba, no qual o movimento é caracterizado pelo contato direto com sensacoes e acoes de
diferentes forgas.

Rastreia-se abertamente até que um toque desperta uma pequena selecao. O toque in-
fere uma rugosidade que demanda ateng¢do concentrada, mas nao € um estimulo foca-
lizado ou de reconhecimento automatico. E algo que salta diferenciando-se da situagéo
estavel. A captura da atengao perante o toque é involuntaria, como um reflexo, e € impor-
tante porque indica um processo em curso, uma mudang¢a em um meio compreendido
como homogéneo. A captura da atencao pelo toque pode gerar o gesto do pouso, que
infere uma mudancga de escala da atengdo. Ocorre como uma parada e um zoom. “Um
novo territério se forma, o campo de observacao se reconfigura. Dizemos que a atencao
muda de qualidade, ha a conversao numa atencao diferente” (Kastrup, 2012, p. 27).

O gesto de pouso desperta um reconhecimento perante arugosidade, mas este ndo pode
impulsionar o regime de focalizacao, recognicdo ou representacao, do qual se tentou
fugir desde o inicio. E necessario evocar novamente o gesto de suspenséo e buscar um
reconhecimento atento. Partindo-se de Bergson (1999 [1896]) o reconhecimento € bifur-
cado entre o reconhecimento automatico e o atento’ . O reconhecimento automatico
ou passivo esta associado ao habito e aos mecanismos motores, se atrela a repeticoes
que automatizam agdes frente a um determinado alvo. E um tipo de reconhecimento

19 Para Bergson, o reconhecimento perceptivo da matéria ndo se desvincula da sua relagdo com a me-
moria. Aqui, o reconhecimento automatico vincula-se a memoéria-habito e o reconhecimento atento as

lembrancgas.



que visa utilidade. Ja o reconhecimento atento ou ativo, pretendido pelos cartégrafos, €
caracterizado pelo direcionamento aos contornos singulares do objeto, que ocorre na
forma de circuitos, um jogo que se articula entre objeto percebido e virtualidade corres-
pondente que se atualiza provocando perturbacgdes, transformacdes e construgoes, o
“[...] reconhecimento se faz ativamente, por imagens-lembrangas que vao ao encontro
da percepcao presente [...]” (Bergson, 1999 [1896], p.277)

Mediante o rastreio, o toque, o pouso e 0 reconhecimento atento, a atencdo ocorre em
flutuagdes, semelhante ao voo de um passaro e aos desenhos que traca no céu, com-
posta por movimentos e pausas, pausas e movimentos. E um jogo ritmico que ndo é ex-
cessivamente focalizado, mas aberto aos processos em composicao (Kastrup, 2009). A
busca por uma forma de atencao que nao seja seletiva e focalizada vai além do reco-
nhecimento espacial, sobretudo quando atinge o cartégrafo, arquiteto e urbanista. Essa
busca também interfere no contato com outros sujeitos e seus processos de comunica-
cao. Talinterferéncia impacta a atengao que o pesquisador cartégrafo prioriza em entre-
vistas ou conversas informais com outros sujeitos? .

Nesse contexto, compreende-se que a fala ndo € apenas umatroca direta de mensagens
que sao posteriormente analisadas de forma pragmatica. A fala € um tipo de performan-
ce, 0 corpo gesticula, a voz atravessa intensidades, variagcdes de velocidades, engrossa,
afina, expressa emocoes, duvidas, conviccoes, paradas, sobreposigdes, € carregada por
girias, figuras de linguagem, fonéticas... Enfim, a fala pode transmitir iniumeras afec¢oes
que, portanto, podem despertar afetos positivos ou negativos, tanto para quem escuta
quanto para quem fala. “Muitas vezes o uso emotivo, sugestivo, musical suplanta o repre-
sentativo” (Bosi, 2018, p.47). O pesquisador cartdgrafo deve estar aberto a tais expressi-
vidades, nao apenas ao recolhimento de informacgodes. Portanto, ndo se esté interessado
apenas no que se fala, mas como se fala. Vermersch (2000, apud Tedesco; Sade; Cali-
man, 2016) traduz tal tematica ao utilizar o termo “palavra encarnada” que se refere a fala
portadora de experiéncia e viva.

Em uma entrevista rigidamente estruturada ou protocolada, a “palavra encarnada” pode
ser corrompida por convicgdes ou conformidades. Isso ocorre quando o pesquisador
direciona respostas, enquanto quem fala pode buscar “certezas” e pontos de vista que
interrompem o ato processual do dialogico. Bosi (2018, p. 17 e 18) trata da forca de uma
ideologia que é priorizada em relagdo a memédria individual, nas palavras da autora: “Pa-
rece que ha sempre uma narrativa coletiva privilegiada no interior de um mito ou de uma
ideologia. E essa narrativa explicadora e legitimadora serve ao poder que transmite e di-
funde”. A prioridade é que o pesquisador rastreie o desviante de tais convicgodes, e apos

20 Na pesquisa realizada, a fala de outros sujeitos se da para além de entrevistas formais, mas em encon-
tros inesperados onde ocorrem didlogos. Esses momentos exigem um tipo diferente de abordagem por
parte do cartografo. “Uma conversa nao é condicionada por especificidades, ela se faz nos encontros”
(Tedesco; Sade; Caliman, 2016, p.110)



apos ser tocado por tal rugosidade, impulsiona-la. Por isso, 0 esquecimento também é
importante, os fragmentos, trapos, farpas que estdo nos entres de uma “narrativa oficia-
lizante”.

O pesquisador, como facilitador do dialogo, deve “guiar sem dirigir”, adotando uma con-
ducao flexivel que favoreca aberturas em vez de fechamentos. Isso requer uma postura
de escuta genuina, evitando interrupgdes, julgamentos ou imposi¢des. O cartégrafo par-
ticipa do dialogo com atencao ao ambiente, reconhecendo que o espaco interfere e se
transforma durante a interacdo, enquanto elementos externos, como sons, condi¢gdes
climaticas ou a presenca de outros sujeitos, coexistem com o processo. O siléncio, como
forma de comunicacao, pode ser tdo expressivo quanto a fala, revelando subjetividades
e condigdes estruturantes que precisam ser “ouvidas” de outras maneiras. Cabe ao car-
tografo respeitar o siléncio, reconhecendo-o frequentemente como uma forma tatica de
resisténcia.

Imersos nas tecituras processuais, o cartdgrafo necessita de instrumentos de registro.
Esses registros ndo sdo meras ferramentas para analise posterior ou para mostrar re-
sultados, mas funcionam como dispositivos de desdobramento e “memadria”. Possuem
niveis de expressividade, ndo de meros decalques, e podem estar ligados a um fazer ar-
tistico, ou seja, criativo.

O diario de bordo, ou diario de campo, € um desses instrumentos, que consiste em um
simples caderno ou caderneta. Ele implica uma escrita intima que pode, ou nao, ser
transcrita pelo cartdgrafo posteriormente. Barros e Passos (2009, p. 175) utilizam o termo
“fora-texto” para conceitualizar a escrita intima que se afasta dos parametros convencio-
nais formalistas da ciéncia. Eles propoem um exercicio de narratividade sobre a prépria
producao da pesquisa, ndo condicionada aos seus resultados. O diario de bordo nao pre-
cisa se limitar a escrita, as palavras podem florescer em desenhos, esbogos, hachuras
e até mesmo incorporar texturas e cores inspiradas ou coletadas nas materialidades do
ambiente. Os relatos podem ser registrados durante o trabalho de campo, onde os apon-
tamentos sao mais livres e dispersos, ou podem ser descritos apos as atividades terem
ocorrido. O importante é que o caderno acompanhe o cartdgrafo durante a pesquisa.

Outra ferramenta de registro utilizada é a cAmera fotografica e de video, que, atualmen-
te, esta acoplada aos smartphones. Nao se pretende dispersar as criticas a predomi-
nancia da visao e do visivel como meios de manipulagao e manutencao do poder, como
discutido anteriormente. Entretanto, ndo se subestima as imagens como transmissoras
de expressividades ao tornarem visiveis ruidos que, em suma, escapam dos “olhares”
espetaculares. E um trabalho de inverséo: as invisibilidades ganham destaque sobre as
visualidades predominantes. Destaca-se a expressao perante a reproducédo. Ao contrario
de uma simples captura de imagens distantes, panoradmicas, as fotografias também po-
dem capturar detalhes e narrativas que permeiam e instigam o pesquisador durante seu
trabalho de campo, enriquecendo assim o proprio diario de campo. Da mesma forma, os
videos sao fortes mecanismos pois conseguem transmitir movimentos transitivos, nao
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sO imagéticos, mas sonoros. Pallasma (2011, p.36) cita um tipo de visao afocal, um olhar
alético: “multiplo, pluralista, democratico, contextual, inclusivo, horizontal e zeloso”.

Assim, lembra-se de Benjamin (2012 [1936]), que analisou como o contexto da reproduti-
vidade técnica modificou mudancas na experiéncia estética. Ele destaca a perda da aura
das obras de arte e do abalo do testemunho histérico. Mas, compreende Baudelaire, re-
conhecendo o papel da fotografia no enriquecimento cientifico, na captura de ruinas,
marcas e vestigios do esquecimento, e primordialmente, na aproximacéo e mobilizacao
das massas. A partir disso, Benjamin desenvolve uma teoria sobre a onipresenga dos
choques. Se por um lado, com o predominio das imagens reprodutiveis, o individuo se
entrega ao controle da nova técnica. Por outro lado, é possivel desviar essa carga de cho-
ques e utiliza-los para um aproveitamento revolucionario.

Didi-Huberman (2016) discute como as imagens podem ultrapassar o carater meramen-
te ilustrativo, referindo-se a imagens como cristais que concentram multiplicidades de
linguagens, expressodes... emocdes. As emogdoes que hora sdo inexplicaveis com pala-
vras e ideias, mas podem estar figuradas em gestos emotivos, em “férmulas patéticas”
como referéncia a Warburg. As imagens detém poder, cabe a nds nos apropriarmos dele,
utiliza-lo para transmitir, afetar e transformar, ou como discute Didi-Huberman (2016):
emocionar. “Inclusive, é por meio das emocgdes que podemos, eventualmente, transfor-
mar nosso mundo, desde que, é claro, elas mesmas se transformem em pensamentos e
acodes” (Didi-Huberman, 2016, p.38).

2.3. Caminhar é o meio
2.3.1 Por que caminhamos?

Caminhamos, pois, vivemos. A procura por alimentos e novas informacdes para a sobre-
vivéncia esta atrelada a uma atitude de deslocamento, do mover-se pelo ambiente, que
denominamos caminhar. Tal atitude corresponde a uma forma inseparavel de habitar o
mundo (Careri, 2013). Desatrela-se a concepcg¢ao de habitar ao fixo, ao que contingen-
temente se associa a habitagcdo, um tipo de construcao utilitaria e finalizada. O habitar
salienta-se pelo intransitivo (Ingold, 2015), o mesmo que o ser, por isso, nao construido,
mas em construgdo, um movimento de estar ao longo de caminhos: “o caminho, e ndo o
lugar, é a condicao primordial do ser, ou melhor, do tornar-se” (Ingold, 2015, p. 38). E por
isso que habitar e, conjuntamente, caminhar, sdo verbos: agcdes que pressupdem meta-
morfoses. Sinteticamente o caminhar como forma de habitar € compreendido como uma
eterna errancia: um soé corpo - orgdnico, mente e mundo - entre afetagcdes e contagios.
Careri (2013) destaca o caminhar errante (erratico) entre as viagens, ritos, peregrinacoes,
um ato: aberto, indefinido e intercambiavel - em percurso?' .

O andarilho é aquele que caminha e se confunde com o préprio movimento: “ele é o seu

21 “Em” percurso € nao “o” percurso.



movimento” (Ingold, 2022 [2007], p.103). E no percurso que a vida acontece, onde se co-
lhem histérias, alimentos, rastros e pistas, que sdo guardadas na memoéria e comparti-
lhadas em narrativas: cantos, dancas, ritos. O andarilho traca linhas na superficie com
seus gestos, tecendo com a terra, com a vegetacao, com a agua do rio que flui. Risca-
dos no mundo os caminhos do andarilho formam linhas entrelacadas, que sao linhas da
propria vida. Assim como a velocidade da vida, a velocidade do caminhar errante nao é
determinada, ndo interessa o quao rapido € o caminho, a velocidade ndo € um empecilho
nem o que motiva, o beneficio esta nos encontros, no que se forma, o que se aprende.
Por isso, o caminhar andarilho esta no meio, no intermezzo, ndo em pontos de partida e
chegada.

Aprendemos a caminhar caindo, entre tropecgos e desequilibrios. Lutando contra as frus-
tragOes das inuUmeras quedas, nos fortalecemos e conseguimos firmar os pés no chéo,
sustentar a cabeca sobre o tronco e, finalmente, dar os primeiros passos. O andar ereto
€ uma particularidade distintivamente humana e, embora haja debates sobre a origem
do bipedalismo, é incontestavel que os humanos foram moldados por essa forma de ca-
minhar. Ingold (2015) explora como a narrativa sobre a aquisicao da postura ereta lan-
cou os fundamentos para a ideia da preeminéncia do ser humano sobre o reino animal,
passando a representar um simbolo da civilizagdo. Alias, ja se tem enraizada na mente a
figura da “Marcha do Progresso”, sequéncia que parte do perfil de um pequeno primata
quadrupede passando por graduacgdes até culminar na figura ereta do ser humano. A par-
tir disso, o retrato da evolugdo humana seria o “triunfo da cabeca sobre os calcanhares”
(Ingold, 2015, p. 72).

Ingold (2015) argumenta que, com a modernidade e suas consequéncias no pensamen-

to ocidental, os pés foram mecanizados e desvinculados de sua atuacdo no intelecto,
transformando-se em simples “maquinas de andar”. Tais mudancgas dilataram a distancia
entre pensar (mente em repouso) e locomover-se (corpo em movimento). A prépria mo-
bilidade de viagem, principalmente a associada a elite europeia a partir do século XVIII,
ja nao se atrelava ao caminhar, que se restringiu a pequenas distancias. Viajar se tornou
uma atividade do abastado, que nao se interessava mais no percurso, no qual a mente
estava incapacitada, mas nos pontos de chegada, onde a mente, parada, poderia enfim
atuar. Assim, imerge-se em um dualismo: cabeca e pés, inteligéncia e instinto, razédo e
locomocao, pensar e tocar. Busca-se sair do chao, até que se viaja entre pontos, mas nao
se caminha entre eles. O pedestre, cuja etimologia da palavra ja sugere dualismo e infe-
rioridade, é diferenciado dos que se deslocam com meios de transporte mais rapidos.
Quem anda a pé é visto como “inferior”: pobres, trabalhadores, criminosos, prostitutas e
ignorantes (Ingold, 2015).

Distanciados do chao, ndo o tocamos nem o sentimos; 0s manuseios € 0s toques ficam
sob a responsabilidade das méaos. Serda que a humanidade perdeu totalmente o poder
preénsil dos pés, ou sera que eles estdo apenas encobertos, presos pela cabeca que
os ignora e pelos sapatos que os apertam? Lembra-se da proibicdo imposta aos escra-
vizados de usarem sapatos, um simbolo que os descartava cruelmente da “civilizagao”.



Ao questionar a incapacidade sensorial e funcional dos pés em comparagdo com as maos, a obra "Cablo-

co" de Jean-Baptiste Debret vem a mente como um contraponto. Nessa pintura, o artista francés retrata
dois indigenas brasileiros cagando passaros com arco e flecha. O que chama a atencao na figura é a posi-
caodos homens: eles estao deitados, com as pernas inclinadas para cima, apoiando o arco e a flecha com
os pés. Esta imagem evidencia a capacidade de utilizagéo corporal para além da posigéo ereta, destacan-

do o potencial preénsil dos pés.

Figura 19: “Caboclo” de
Jean-Baptiste Debret 1834
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Fonte: wikipedia.org. Disponivel em: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Caboclo_by_Je-
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Recorda-se os garotos engraxates com suas maletas, que trabalhavam entre as pracgas,
encurvados para ilustrar os calgcados dos homens que por eles passavam. No diario de
Carolina Maria de Jesus, o primeiro dia versa sobre a pretensdo de comprar sapatos de
aniversario para sua filha Vera, mas, infelizmente, esse desejo nao se realiza; ela encon-
tra um par de sapatos abandonados, lava, remenda. “Atualmente somos escravos do
custo de vida” (Jesus, 2014, p. 11). Ainda nao superamos os ideais da civilizacao; eles
permanecem presentes, continuando a aprisionar e excluir.

Para a elite europeia do século XVIll e inicio do século XIX, o caminhar sé é vantajoso atra-
vés dos olhares naturalistas associado a exploragcdo da natureza ou do campo, que foi
transportado para os jardins, providos por um tipo de natureza domesticada. Nos jardins
o caminhar é transposto em passeio, um exibido modo de caminhar, provido de uma for-
ma de etiqueta que condicionava uma maneira valorizada de aparéncia e postura: “ca-
minhar era uma maneira de se exibir, de se recolher ou de fazer as duas coisas” (Solnit,
2016, p. 167). Gros (2023 [2008], p. 152) indica que nao é necessariamente um caminhar,
mas “um andar sofisticado, um balango estudado”. E mais sobre a construcédo de cenas,
de uma teatralidade nas quais as pausas e paradas nao tém nada a ver com a resisténcia
politica da velocidade, mas sim uma forma de lentidao que permite o ver e o ser visto.

2.3.2. Flanancias

Para além dos jardins e dos passeantes, surge no século XIX em Paris, a figura do flaneur.
A palavra deriva do verbo francés flaner (flanar), o fldneur é “aquele que vagueia a esmo”
(Elkin, 2022, p. 13). Trata-se de uma figura primordialmente privilegiada e masculina,
com tempo e dinheiro suficiente e sem nenhuma obrigagdo imanente. Balzac diferencia
duas formas do flaneur, o primeiro é o fldneur comum, aquele que anda a toa na rua;
o segundo é o flaneur artista, que se servia da experiéncia urbana das fldnancias para
a criagao de suas obras. Este ultimo era tdo aflito quanto ocioso, buscando refugio na
multidao (Elkin, 2022).

O flaneur artista ilustra o inicio da apropriagcdo do caminhar pelas cidades como um ato
estético??2 . Benjamin (1989) o descreve como um botanico do asfalto que caminhava
a passos lentos, ditados, como o autor coloca, por tartarugas. Entre os literatos mais
vinculados ao conceito de fldneur e aos estudos benjaminianos, Charles Baudelaire se
destaca como o maior arquétipo dessa figura. Em suma, o fladneur estava entre os que
escorregava dos moldes, um certo tipo de vadio curioso, que, solitario, espiava o cotidia-
no que relampeja nos entremeios das ruas e vielas.

Para Grés (2023) existem trés superposi¢coes condicionantes para o flaneur: a cidade, a
multidao e o capitalismo. A cidade tornou-se uma selva a ser explorada, “tomou propor-
cOes tais que vira paisagem” (Grds, 2023, p. 156). Seus limites ja ndo sdo pequenos,

22 Anteriormente, o caminhar ja havia sido explorado como fazer estético, mas estava mais vinculado as

exploragdes do campo e da natureza.
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ofuscando o exterior urbano e o campo. Refiro-me a uma Paris em processo de transmu-
tacao, sendo recoberta pelo ago e vidro, composta por contrastes: o estreito “antiquado”
das vielas e o luxo industrial das galerias. Mira-se nas reformas urbanas delineadas por
Georges-Eugene Haussmann, entre 1853 e 1870, com seu viés higienista e embelezador,
que expulsou os “indesejados” para as bordas da cidade e transformou antigas casas em
grandes boulevards. Um assombroso planejamento que, ao fatiar o passado, escondia
suas ruinas, impedindo o relampejo das barricadas e esmagando os descendentes de
1848. Um temor trajado de belo.

Paris muda! mas ndo minha melancolia!
Velhos bairros, palacios novos, quarteiroes,
Andaimes, para mim tudo é alegoria,

E mais que rochas pesam-me as recordacgdes.
(Baudelaire, 2019 [1857])

Em referéncia ao escrito “O homem da multidao” de Edgar Allan Poe, Benjamin (1989,
p.45) desvela o flaneur como uma figura que nao se sente segura na sociedade e assim,
busca a multidao para se esconder através dela. O flaneur procura certo isolamento e
anonimato, caminha no meio das massas que sempre foram das ruas: trabalhadores ata-
refados, que se deslocam ja em passos rapidos e fervorosos. Assim o flaneur se abriga e
se mistura, observa atentamente, afrouxa os passos, resiste a grande velocidade, captu-
ra momentos: a0 mesmo tempo pequenos e grandiosos. Apesar de ocioso nao é passi-
vo, pois recolhe e rouba as narrativas clandestinas do urbano. E produtor de ideias, que
insurgem enguanto se movimenta, criando poéticas que se mesclam com testemunhos.

O flaneur esta imerso em fantasmagorias? . E uma figura que transita entre o fazer li-
terario e a obra derivante. Ademais, o flGneur imerge na fantasmagoria do capital e tor-
na-se uma figura ambigua: ao mesmo tempo que é insurgente as mercadorias e a sua
producéo, resistindo a velocidade da industrializacéo, ele € seduzido por ela. Mas existe
nessa seducéao algo de angustiante e melancolico. Wilson (2006, p. 151) diz que tal me-
lancolia surge de uma falsa promessa do espetaculo urbano promovido pelo capitalis-
mo: “o consumo, a seducao do prazer e da alegria, destinada a sempre ser descumprida
de algum modo, ou entdo corroida pela pobreza evidente e pela exploragéo de tantos que
trabalham muito para o prazer de poucos”. Ao caminhar por entre o movimento do

23 Palavra explorada por Benjamin (1989). O termo geralmente se refere a uma mistura entre criador e
criatura, realidade e ficcdo, de modo que ndo haja um contraste claro entre os dois, fazendo com que o
limite entre eles se dissolva. Portanto, sdo imagens que ficam entre o real e o imaginario por isso fantas-
magoricas. No contexto capitalista, as fantasmagorias se formam através dos ideais da industrializacao e
pelas imagens que essas ideias produzem. Apds criadas, sdo independentes da vontade e do pensamento
da sociedade que as produziram, em outras palavras, as imagens se consolidam como autdbnomas, mas
na verdade sao frutos de uma sociedade que ndo mais as enxergam como suas proprias criagoes. A ilusdo
das fantasmagorias resulta em uma percepgao deformada da realidade, pois mesmo imaginaria, controla
o mundo objetivo e tangivel. “A critica de Benjamin identifica a fantasmagoria, o mundo de sonhos do es-

petaculo urbano, como a falsa consciéncia produzida pelo capitalismo” (Wilson, 2006, p. 151).
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consumo e furtar suas narrativas passageiras, o fldneur se torna subversivo: a solidéo, a
velocidade, ao atarefamento, ao consumo e aos seus préprios valores. “Subversao nao
€ opor-se, mas contornar, desviar, exagerar até alterar e aceitar até ultrapassar” (Gros,
2023, p. 157).

A multiddo ndo é apenas o mais novo reflugio do proscrito; é também o mais
novo entorpecente do abandonado. O flaneur é um abandonado na multidao.
Com isso partilha a situacdo da mercadoria. Nao esta consciente dessa situa-
¢ao particular, mas nem por isso ela age menos sobre ele. Penetra-o como um
narcotico que o indeniza por muitas humilhagoes. A ebriedade a que se entrega
o flaneur é a da mercadoria em torno da qual brame a corrente dos fregueses
(Benjamin, 1989, p. 51 e 52)

No Brasil, destaca-se o amante das ruas, Jodo do Rio, que se apropriou do termo flaneur
para se perder pela cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX. Para o escritor flanar
“é a distincdo de perambular com inteligéncia” (Rio, 1995 [1908], p. 5) e o flGneur é o que
observa e ouve a histdria das ruas, tornando-se o pintor da sua alma. Esquivando-se in-
voluntariamente do fantasmagorico flaneur europeu, Joao do Rio trouxe em sua imagem
e em sua obra um olhar mais nitido para a multiddo que habitava a cidade, retirando o véu
obscuro que permeava escrita e realidade. O cronista desvendava o poder das ruas e de
suas poéticas, mas nao dissociava delas suas intensidades denunciadoras, revelando
aqueles que as produzem e nelas vivem, além dos holofotes burgueses: “A rua nasce,
como o homem, do solugo, do espasmo. Ha suor humano na argamassa do seu calcga-
mento” (Rio, 1995 [1908], p. 4).

Assim como Baudelaire acompanha as reformas de Hausmann em Paris, Jodo do Rio
é contemporaneo aos planos de melhoramento de Pereira Passos no Rio de Janeiro. O
processo de reformas urbanas iniciadas em 1903, ficou conhecido como “Bota-Abaixo”
e espelhou-se nos principios civilizatérios das reformas europeias. Com a justificativa
de limpar a cidade e eliminar doencas e epidemias que se alastravam, o projeto foi res-
ponsavel por demolir e desapropriar inumeras constru¢des do centro, primordialmente
corticos, que abrigavam vastas estruturas sociais.

A destruicdo cedeu espacgo para novas vias que fragmentaram territérios, como exemplo
cita-se a abertura da Avenida Central, que dentre outras devastacdes, demoliu a Ladeira
do Seminario e boa parte do Morro do Castelo, que foi totalmente extinto em 1922. As re-
formas tiveram certo sucesso perante os objetivos infelizes de apagar o passado colonial
da cidade em prol dos ideais progressistas europeus. Destaca-se aqui, outro literario,
Lima Barreto, que ndo hesitou em denunciar as reformas urbanas do Rio de Janeiro, es-
pecialmente o descaso em relagdo as classes populares em prol da “estrangeirizagcao”:

Os Haussmanns pululavam. Projetavam-se avenidas; abriam-se nas plantas
squares, delineavam-se palacios, e, como complemento, queriam também

uma populagao catita, limpinha, elegante e branca: cocheiros irrepreensiveis,
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engraxates de libré, criadas louras, de olhos azuis, com o uniforme como se
viam nos jornais de moda da Inglaterra. Foi esse estado de espirito que ditou o

famoso projeto dos sapatos (Barreto, 1917, p. 159).

Enquanto a cidade se transformava, Jodo do Rio evidenciava os lados do progresso regis-
trando os sujeitos que habitavam as ruas cariocas durante o periodo. As ruas descritas
por Jodo do Rio sdo povoadas por trabalhadores em suas pequenas profissdes, que reti-
ram da rua seu sustento: ambulantes, homens-sanduiches, catraieiros, carroceiros, tra-
peiros, selistas, ratoeiros, tatuadores, oradores, urubus, vendedores de livros, cocheiros,
presepes, pintores e musicos. A também os usuarios de 6pio, as mariposas de luxo e 0s
pedintes, dentre eles as mulheres mendigas? .

O rio pode conhecer muito bem a vida do burgués de Londres, as pecas de Pa-
ris, a geografia da Manchduria e o patriotismo japonés. A apostar, porém, que
ndo conhece nem a sua propria planta, nem a vida de toda essa sociedade, de
todos esses meios estranhos e exéticos, de todas as profissdes que constituem
o progresso, a dor, a miséria da vasta Babel que se transforma. E entretanto,
meu caro, quanto solugo, quanta ambig¢ao, quanto horror e também quando

compensagdo navida humilde que estamos a ver (Rio, 1995 [1908], p. 27).

2.3.3 Flaneuse

Elkin (2022) adota o termo "fldneuse" ao escrever sobre a experiéncia do caminhar ur-
bano feminino, discutindo a possibilidade da existéncia da imagem do flaneur ligada a
mulheres. Este termo aparece no texto de Wolff (1985), onde a autora, ao se referir a es-
critora George Sand?5, que se transvestia de homem para experimentar a cidade de Paris
no século XIX, afirma: "A distingao colocou a sua disposicdo a vida do flaneur; como ela
sabia muito bem, ndo poderia adotar o papel inexistente de flaneuse" (Wolff, 1985, p. 41,
tradugado nossa)?¢ . Assim, Wolf (1985) alude a inexisténcia da flaGneuse, compreenden-
do as inumeras restricdes que as mulheres enfrentaram (e enfrentam) perante o circular
nas cidades e sua insercao na esfera publica.

Solnit (2016) traga um histérico no caminhar feminino investigando o porqué em todo a
histdria do caminhar, os retratos dos personagens principais, dentre fildsofos e artistas,
O controle da mulher a esfera privada remete a culturas monogamicas cuja descendén-

24 Optou-se aqui para utilizar as palavras adotados pelo cronista.

25 George Sand pseudénimo de Amandine Aurore Lucile Dupin, foi uma romancista francesa. Ao falar so-
bre a escritora Elkin (2022) destaca que diferentemente dos autores masculinos da época, que tentavam
representar homens e mulheres como eles eram, George Sand ilustrava ja um pensamento de como as
pessoas poderiam ser, subvertendo os padrdes sociais e culturais da época. Observa-se tal perspectiva
na obra Indiana publicada em 1832, que discute o desejo sexual feminino emoldurado pelas normas de
conduta da época. The distinguisse made the life of the flAneur available to her; as she knew very well, she
could not adopt the non-existent role of a flaneuse (Wolff, 1985, p. 41).

26 The distinguisse made the life of the fldneur available to her; as she knew very well, she could not adopt

the non-existent role of a fldneuse (Wolff, 1985, p. 41).
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cia e herancga patrilinear € valorosa. Portanto, para controlar a sexualidade feminina, as
mulheres foram frequentemente confinadas a esfera privada, o que resultava em uma
visdo socialmente desfavoravel quando se aventuram no espago publico. Na Europa do
século XIX, as mulheres “integras”, “decentes” e “virtuosas”, primordialmente de classes
abastadas, caminhavam apenas durante o dia e em espacgos semipublicos e controla-

dos, como nos jardins ou entre as lojas (Solnit, 2016).

Nesse sentido, as operarias tinham ainda mais dificuldades de perambular ociosamente
pela cidade, ja que tinham apenas as noites livres, e, com as lojas fechadas, elas nao
tinham justificativas de caminhar (Solniy, 2016). Perrot (1998) destaca que as operarias
das oficinas de costura frequentemente dormiam na prépria fabrica, enfrentando condi-
cOes precarias, para evitar os perigos da noite. Assim, Solnit (2016, p. 393) revela um dos
argumentos adotados para justificar a inexisténcia de flanadoras: "[...] por serem bens de
consumo ou consumidoras, seriam incapazes de se desapegar o suficiente do comércio
davida citadina".

Caminhar durante a noite era indicio de atividade sexual e prostituicdo, que eram ativida-
des sujeitas a mais regras e penalidades. Sob os olhares do saber médico-sanitarista e
criminoldgico do século XIX, a prostituicdo era vista como um vicio erdtico e uma pratica
suja, vinculada a propagacao de doencas como a sifilis. No entanto, essas narrativas
frequentemente serviam como justificativa para controlar as mulheres e, em especial,
sua sexualidade. Na Franga, o controle da atividade era controverso, a pratica nao era to-
talmente proibida, mas existia restricoes de horarios e lugares para seu exercicio, como
as casas de tolerancia. A policia dos costumes (Brigade des Moeurs) prendiam qualquer
que fosse as mulheres que caminhavam durante os horarios atrelados a atividade. Mui-
tas dessas mulheres, mesmo que nao exercessem a prostituicdo, eram presas e, uma
vez classificadas pela policia, eram frequentemente forgadas a entrar para a prostituigcao
(Solnit, 2016).

Rago (1985) discute como os parametros franceses foram transplantados no Brasil, in-
forma, por exemplo, a influéncia da obra moralista “Prostitution a Paris XIXe siecle” de
Alexandre Parent-Duchalet entre os “especialistas” da prostituicdo no pais. O sistema
regulamentarista da prostituicao brasileira no inicio do século XX se assemelhava muito
ao francés, separando uma pratica institucional, com lugares 27 e horarios regulados, da
clandestina. Assim como na Franca, as prostitutas brasileiras deviam portar uma carteira
sanitaria de identificacdo e passar por exames regulares. Destaca-se também a atuacao
da policiade costumes e da policia médica no Brasil, que utilizavam repressoes violentas
contra as mulheres e homossexuais 28 .

27 “[...] os regulamentaristas defendiam que estes estivessem localizados em bairros distantes das esco-
las, das igrejas, dos internatos e dos bairros residéncias” (Rago, 1985, p. 92).

28 No contexto dos bons costumes, praticas como o carnaval, bailes, consumo de alcool, fumo e futebol
também eram vistos como sinais de imoralidade, associados ao vicio e a degeneragéo. Tal controle eraum

mecanismo adotado pela burguesia para controlar o lazer proletario (Rago, 1985).

75



Apesar de ndo excluir os pardmetros que reforgavam o distanciamento e as dificuldades
impostas para o caminhar urbano da mulher, Wilson (2006) compreende que os apon-
tamentos de Wolff (1985) sao relativamente rigidos ao indicar a impossibilidade da exis-
téncia da flaneuse. O questionamento de contrapartida indica uma supervalorizagéo da
passividade e vitimizacdo das mulheres, ao mesmo tempo que nao se enfatiza a clara
distingado produzida pelo pensamento burgués, marcada por um dualismo fortemente
acentuado entre o publico e o privado, bem como entre mulheres virtuosas e perdidas.
Nesse contexto de bifurcacado, no qual sempre tentamos enquadrar as mulheres, aca-
bam-se invisibilizando fatores da prépria resisténcia das mulheres a essas imposi¢coes
(Wilson, 2006).

Além de considerar os inumeros fatores que impediam a atuacao livre da mulher na esfe-
ra publica, é necessario aprofundar nossa compreensao de como as mulheres resistiam
a essas limitagdes, dando visibilidade aquelas que foram invisibilizadas e que estavam
presentes nas ruas e nas cidades, mesmo com o rigido controle sobre seu corpo e sua li-
berdade. O proprio exemplo da obstinacao de artistas e literarias da época exemplificam
o arriscar-se para além dos principios majoritarios. Assim, cita-se os trabalhos de George
Sand, Delphine de Girardin 22 e Marie Bashkirtseff 30 .

Para além dos trabalhos das artistas, compreende-se o maior contraponto a desvincu-
lacdo das mulheres ao espaco publico no século XIX e inicio do XX: a consideragao das
trabalhadoras como nao femininas. Wilson (2006) vai indicar que os relatérios e panfle-
tos filantropistas e reformadores da época caracterizavam as mulheres trabalhadoras
como selvagens e bestiais, por ndo se enquadrarem nos paradigmas da mulher integra e
domeéstica. Mesmo nao possuindo a mesma liberdade que os homens de usufruirem da
esfera publica, tais mulheres estavam frequentemente nas ruas.

Elkin (2022) enfatiza que elas tinham muitos motivos de estarem nas ruas, primordial-
mente para garantirem seu sustento: eram as atendentes, empregadas domésticas, la-
vadeiras, operarias, vendedoras, dentre outras. Sobre isso, Perrot (1998, p 47 € 48) aponta
que a mulher do povo era a mais “publica” de todas. A autora cita as péssimas condi¢des
de moradia e habitacdo que faziam com que as operarias ficassem fora de casa: “para
essas eternas pechinchadoras, a cidade € uma floresta onde cacar é suavida, [...]. Aen-
genhosidade delas € ajustificacao de sua liberdade”.

No contexto brasileiro, estabelece-se um paralelo interessante entre os escritos de Jodo
do Rio sobre as "mariposas de luxo" e as “mulheres medigas”. Destaca-se também o tra-

29 Delphine foi uma poeta e jornalista francesa do século XIX. Adotando o pseuddnimo masculino de Char-
les de Launay suas obras conseguiram notoriedade e, de acordo com Wilson (2006, p.149), o conteudo de
seus escritos “poderia ter sido escrito por qualquer flaneur parisiense”

30 Marie Bashkirtseff, nascida na Russia, foi uma pintora e escultora que atuou na Franga no século XIX
registrando o cotidiano das ruas francesas. Um incrivel registro de sua vida é encontrado em seus diarios,

o qual a autora escreveu desde os treze anos de idade.
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Marie Bashkirtseff escreve em seu diario em 1879 que um de seus maiores desejos era ter a liberdade de

caminhar sozinha, inclusive durante a noites. Ela escreve: “é isso o que quero e é essa liberdade que per-
mite se tornar um verdadeiro artista” (Bashkirtseff, 1879 apud Elkin, 2022, p.23). Apesar de estar sempre
acompanhada, Marie percorreu os corticos de Paris. Uma das obras derivadas dessas caminhadas é "The

Meeting" de 1884, na qual a artista retrata um grupo de garotos em uma esquina.

Figura 20: The Meeting de Marie Baskirtseff 1879

Fonte: : wikimedia.org. Disponivel em: https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Bashkirtseff_-_

The_Meeting.jpg



balho de Rago (1985) que enfoca a vida das mulheres operarias no inicio do século XX. A
pesquisadora expde que as mulheres eram minoria nos movimentos sindicais em com-
paracdo aos homens, mas destaca sua participagdo crucial em manifestacdes e greves,
especialmente nas industrias téxteis, onde predominavam como funcionarias. Essas
manifestacdes frequentemente ocorriam nas ruas das cidades, envolvendo caminhadas
e enfrentamentos severos com as autoridades e a policia. Entre os movimentos grevistas
mencionados estdo os da fabrica de tecidos Sant’Anna em 1901, Anhaia em 1902, Mat-
tarazzo em 1908 e Cotonificio Crespi em 1917.

Expandindo o recorte, enfatiza-se como mulheres pretas estdao submetidas a um regi-
me de interseccionalidade entre raca, género e classe, que muda significativamente os
paradigmas historicos da dicotomia entre esfera publica e privada. Mulheres negras en-
frentam a hipersexualizagcdo do seu corpo atrelado a uma forte subjugacéo, sendo exces-
sivamente controlado, conquistavel e descartavel historicamente, sao vestigios que se
alastraram como descendentes da escravidao que persistiu duradouramente até 1888
no Brasil e prolongou-se em rastros rispidos de abandono. Nesse sentido, pode-se dizer
que dentre as mulheres publicas, as negras sdo ainda mais publicas, pois sempre estive-
ram vigorosamente das ruas, forcadamente ligadas ao trabalho e a sobrevivéncia.

No século XIX, mulheres escravizadas estavam atreladas ao sistema de ganho, em re-
flexo, a relagéo de libertas com o pequeno comércio urbano era preponderante, assim,
cita-se as quitandeiras e mercandejas. Todavia, mesmo como parte primordial da cons-
tituicdo dos espacos e da vida publica urbana, as mulheres negras foram marginalizadas
e invisibilizadas nas cidades, sofrendo processos de violéncia, desigualdade e segrega-
¢ao, como bem apontam Manzi e Anjos (2021, p. 23): “as territorialidades da mulher ne-
gra sempre foram parte constituinte do espaco e da vida publica, por meio de sua lingua,
de sua arte, de seu comércio, de sua comida, de suas festas e de suas lutas, porém de
forma subalternizada e invisibilizada”.

Portanto, compreender o distanciamento da figura do flaneur a imagem da mulher vai
muito além de classificar a permanéncia da mulher a esfera privada, pois, como verifica-
do, muitas mulheres estavam nas ruas, enfrentando situacdes e criando relacdes signi-
ficativas com o espaco urbano. A questao a ser levantada é que, indiscutivelmente, pen-
sar em um corpo totalmente ocioso e com plena liberdade de circulagdo € um privilégio
masculino e branco. Hoje é importante questionar como a mulher, sobrecarregada pela
dupla jornada de trabalho, enfrenta ainda mais uma aceleracédo do tempo que se torna
uma condicionante ainda mais impositiva. Entretanto, negar a vinculagdo da mulher ao
espaco urbano é impreciso, pois perpetua a invisibilizardo dos mecanismos de resistén-
cia que elas desenvolveram e que foram historicamente ignorados.

Por isso, Elkin (2022) reivindica o termo fladneuse, pois compreende que a flaneur mulher
sempre existiu, caminhando, narrando, mapeando, lutando, resistindo. Ainda é eviden-
te que os desafios da caminhabilidade feminina sdo muito mais dificultosos que o de
homens, a sexualizacdo do corpo ainda impede que mulheres se sintam seguras e total-
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totalmente confortaveis para exercerem as atividades de deslocamento. Infere-se, por
exemplo, que durante a parte pratica dessa pesquisa, isso foi um dos maiores desafios
que enfrentei como pesquisadora caminhante. Em muitos casos, o caminhar sozinha
nao era uma pratica possivel e tive que ficar a mercé de companhias. Mesmo sendo con-
siderada, por muitos, como corajosa e destemida, o medo de abusos ou violéncias sexu-
ais era uma constante preocupacéao, especialmente em espacos mais isolados.

Entretanto, como colocado por Solnit (2016), é necessario aprender a pensar como pre-
sa. Devemos desafiar nossos medos da forma que conseguirmos, enfrentando as lacu-
nas que impedem nossa pratica de caminhar pela cidade. Finalmente, trago o excerto
de Elkin (2022, p. 34): “A flaneuse existe, sim, existe sempre que nos desviamos dos ca-
minhos que nos foram estabelecidos e vamos em busca de nossos préprios territérios”.

2.3.4 Das deambulacoes as derivas

As flanancias influenciaram significativamente a liga¢c&o entre a pratica estética e a ativi-
dade de caminhar pelas cidades, impulsionando os movimentos artisticos vanguardistas
do século XX. O movimento dadaista, ou simplesmente Dada, surge durante o periodo da
Primeira Guerra Mundial como uma mobilizagcado de protesto contra o esteticismo extre-
mamente racional que ndo mais conseguia se relacionar com o contexto de violéncia e
guerra que permeava as inquietacdes da época. O termo antiarte surge nesse cenario
como um tipo de rejeicdo e critica as definicdes de arte reconhecidas até o momento. O
aparecimento do grupo dadaista se deu em escala internacional, irradiando-se a partir
de Zurique (1916-1919), Nova York (1916-1918) e Berlim (1918- 1920). Na Franca, a partir
de 1919, o movimento foi liderado por Tristan Tzara, André Breton e Francis Picabia (Lima,
2014).

Como forma de renovagao das praticas dadaistas e de fusdo da arte com a vida coti-
diana, os dadaistas parisienses pensaram em desenvolver uma série de excursoes por
lugares banais da cidade. A primeira excursao foi marcada para acontecer dia 14 de abril
de 1921 no jardim baldio da igreja Saint-Julien-le-Pauvre, um local quase abandonado
localizado em uma érea turistica de Paris. Apesar do dia chuvoso, o evento contou com
a participacao de cerca de cinquenta pessoas. Essa primeira excursao foi descrita por
Breton como mal aproveitada, e consistiu na Unica que se efetuou (Jacques, 2012). En-
tretanto, essa exploragdo marcou o inicio da busca por uma nova perspectiva artistica
influenciando as pesquisas subsequentes dos surrealistas e suas deambulacdes, que
buscavam interpretar as relagdes entre o inconsciente e o ambiente.

A primeira viagem surrealista, diferenciou-se da tentativa dadaista ao nao percorrer um
territdrio urbano, mas sim, um vasto territdrio natural. Tornou-se, portanto, uma “erran-
cia literario-campestre” (Careri, 2013, p.78). Em 1924, Aragon, Breton, Morise e Vitrac
decidiram seguir a pé de Blois até Romorantin. A jornada serviu de inspiragao para Breton
escrever o primeiro manifesto surrealista, no qual o autor definiu o surrealismo como um
ato psiquico puro, para além de qualquer preocupacao estética e moral. Surge assim a
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deambulacado, um termo que evoca esséncia de desorientacao e abandono do controle
do consciente. Careri (2013, p.80) define a deambulacdo como “um chegar caminhando
aum estado de hipnose, a uma desorientada perda de controle, ¢ um médium através do
qual se entra em contato com a parte inconsciente do territério”.

Nao ocorreram novas viagens campestres, porém, os surrealistas deambularam pelas
ruas e lugares vagos da cidade de Paris. Eles se envolviam com a efemeridade, interes-
sados nas passagens escondidas entre multidao e cidade, antiguidade e modernidade,
familiar e estranho, exdtico e cotidiano (Jacques, 2012). A busca pelo perder-se ocorria
como uma tentativa de encontrar estranhamento em diregdo a um ato de suspenséao,
uma livre associacao de ideias. Para além das flAnancias, que permeava a melancoélica
cidade material, as deambulacdes convocavam uma cidade nao visivel, a cidade que se
escondia no inconsciente. Era uma espécie de investigagcao psicoldgica sobre o urba-
no: “uma etnografia urbana surreal” (Jacques, 2012, p.118). Procedentes das deambula-
coes, cita-se as obras: “Paysan de Paris” (1926) de Louis Aragon, “Les derniéres nuits
de Paris” (1928) de Philippe Soupault e “Nadja” (1928) de André Breton. Apesar de néo
ser um integrante do grupo, Walter Benjamin é contaminado pelas ideias surrealistas e
escreve em 1928 “Einbahnstrafle”, no qual o autor traga uma espécie de didrio sobre as
ruas de Berlin, Paris, Moscou e Marselha.

Enquanto as ideias dadaistas e surrealistas amadureciam na Europa, no Brasil o movi-
mento modernista vinculava os questionamentos artisticos da modernidade a tentativa
de imprimira elaumyviés nacionalista, questionando o que seria ser brasileiro e qual seria
a arte brasileira. Nesse contexto, a Semana de Arte Moderna de 1922 ratificou as ideias
dos artistas vanguardistas do pais, marcando a busca por uma independéncia artistica.
Em 1924, no mesmo ano daviagem campestre dos surrealistas e do manifesto de Breton,
Oswald de Andrade lancou o Manifesto Pau-Brasil e, em 1928, o Manifesto Antropofago,
no qual o Abaporu de Tarsila do Amaral ilustrava centralmente o escrito.

Jacques (2012) identifica nas excursbdes ao Morro da Favela, que foi visitado por artistas
internacionais durante suas estadias no Brasil, uma influéncia das caminhadas dadais-
tas e das deambulacbdes. Segundo a autora, a favela tornava-se um lugar de culto para os
artistas modernos. Sob a perspectiva do banal, a favela refletia os impasses da moderni-
zacao urbana, como a reforma de Pereira Passos, que desencadeou o crescimento das
favelas na paisagem carioca.

No periodo um errante brasileiro caracterizado como um “surrealista tropical” e um “ja-
vali do asfalto” (Jacques, 2012, p. 148) realizava, antecipadamente, espécies de perfor-
mances, nomeadas experiéncias. Em 1931, Flavio de Carvalho realizou a experiencia n®
2, na qual andou em sentido contrario a uma procissado de Corpus Christ em Sao Paulo.
Em contraponto ao fladneur que se escondia na multidao, Flavio buscava provoca-la em
atos de rebeldia e provocativos. A multiddo deixava de ser passiva devorando-o e sendo
devorada pelo artista. O relato de Flavio sobre a experiéncia permeia as ideias surrealis-
tas, evidenciando o ato entorpecente da deambulacao e revelando esquemas psiquicos
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A artista Tarsila do Amaral visitou o Rio de Janeiro durante o carnaval de 1924. Dessa visita derivaram trés

obras: "Carnaval em Madureira", "E.F.C.B." e "Morro da Favela". O Morro da Favela, atualmente conhecido
como Morro da Providéncia, localiza-se na zona portuaria do Rio de Janeiro. O nome "favela" popularizou-
-se devido a associagdo com esse morro, que abrigou soldados que lutaram na Guerra de Canudos, no
sertdo nordestino. A tela "Morro da Favela" exemplifica os parametros do Manifesto Pau-Brasil, destacan-
do-se pela tematica e pelas cores vibrantes. Com grande influéncia cubista, Tarsila representa o morro com
elementos de ruralidade, permeado por casas geometrizadas, vegetacao, seis figuras humanas negras e

dois animais.

Figura 21: Morro da favela de Tarsila do Amaral (1924)
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Fonte: enciclopedia.itaucultural. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/
obra2324/morro-da-favela



encobertos pelos regimes de ordem e postura privilegiados pelos rigidos corpos molda-
dos pelos paradigmas da modernidade. Flavio se apropria do termo etnografia para des-
crever sua abordagem como uma psicoetnografia, uma mistura entre a antropofagia com
o psiquico surrealista, que o fazia virar um “arque psicologo” (Jacques, 2012, p. 113). Ao
artista interessava os residuos, o ndo-tempo, os entres das afirmativas mais concretas,
aquilo que escorregava e impulsiona a criacao (Jacques, 2012).

A partir da década de 1950, as deambulagbes comecaram a ceder espago para novas
propostas de caminhabilidade. De acordo com Careri (2013), a "penosa faléncia" das
deambulagdes surrealistas ocorreu devido ao encobrimento do plano de realidade pela
exorbitante importancia dada ao inconsciente. Com esses questionamentos, comegou a
se configurar um método mais objetivo de exploracéo, onde o espacgo urbano se tornava
um "terreno passional objetivo, e ndo s6 subjetivo-inconsciente" (Careli, 2013, p. 85).
Sobre isso, Guy Debord discursa durante a fundacdo da Internacional Situacionista (IS):

O erro que esta naraizdo surrealismo é a ideia da riqueza infinita da imaginacéao
inconsciente. A causa do fracasso ideoldgico do surrealismo é ter acreditado
que o inconsciente era a grande forca, enfim descoberta da vida. E ter revisto
a histéria das ideais de acordo com isso, e ter parado nesse ponto. [...]. A fide-
lidade formal a esse estilo de imaginagao acaba por provocar o retrocesso as
condi¢gdes nada modernas do imaginario: ao ocultismo tradicional. [...]. De fato,
a descoberta do papel do inconsciente foi uma surpresa, uma novidade, e ndo a
lei das surpresas e das novidades futuras (Debord, 2003 [1957], p. 46).

No ambito da arquitetura e do urbanismo, os principios radicais modernos, fundamen-
tados na Carta de Atena, elaborada durante IV Congresso Internacional de Arquitetura
Moderna (CIAM) em 1931, também eram postos em xeque, devido a sua excessiva racio-
nalidade cartesiana. A abordagem tencionava um modelo ideal de corpo e cidade atra-
vés de uma separacao sistematica de fungdes, o que culminou em uma desumanizagao
do espaco urbano.

Através de tais indagacoes surge a Internacional Letrista (IL), criada em 1952 em torno
de Guy Debord e sediado em Paris. O grupo letrista foi responsavel por publicar de 1952
a 1954 o periddico Internationale Lettriste, e de 1954 a 1957 o Potlatch. Além de De-
bord, entre os principais membros estavam Michéle Bernstein, Franck Conord, Moha-
med Dahou, Gil Wolman e Jacques Fillon. Nos escritos letristas ja se verificava a base
do pensamento urbano da Internacional Situacionista, como a psicogeografia, a deriva
e a construcao de situacoes. Jacques (2013) traz como exemplo o “Résumé” escrito por
Debord e Fillon e publicado em 1954 na revista Potlatch. Nesse texto os autores ja com-
preendiam a deriva como uma técnica de andar sem ruma nas cidades, vista como uma
pratica revolucionaria centrada na invencao de jogos (Jacques, 2013).

A Internacional Situacionista foi fundada efetivamente em 1957 em Cosio d'Arroscia na
Italia a partir da colaboracéao entre os letristas e outros grupos de artistas europeus com
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com orientagdes semelhantes, como o grupo COBRA (Copenhague, Bruxelas e Amster-
da). Entre os membros que continuaram ativamente na IS estavam Guy Debord e Michele
Bernstein, provenientes da IL, juntamente com Asger Jorn e Constant Nieuwenhuys, do
grupo COBRA, além de Raoul Vaneigem. O grupo foi responsavel por publicar, entre 1958
e 1969, doze numeros da revista Internationale Situationniste. De acordo com Jacques
(2003), os primeiros seis numeros da revista abordavam principalmente a tematica ar-
tistica e urbana, enquanto os numeros subsequentes se voltaram cada vez mais para a
esfera politica e revoluciondria, culminando na participacao ativa da IS no movimento
politico francés em maio de 1968.

E na Internacional Situacionista que a critica veemente ao urbanismo moderno é deli-
neada. O urbanismo unitario (UU) surge como uma teoria urbana critica que nao propés
novos modelos urbanos ou cidades pré-definidas, mas compreendia a experimentacao
ludica do espaco urbano como alternativa as concepgodes estaticas da cidade moderna,
frequentemente obscurecidas por uma abordagem passiva e planejadora. Os situacio-
nistas argumentavam que o rigido planejamento urbano ndo poderia, como 0s modernis-
tas haviam previsto, transformar a sociedade. Em vez disso, propunham que a sociedade
deveria mudar a arquitetura e o urbanismo através da participacao ativa da populacao,
como parte de uma revolugao na vida cotidiana. Isso significava promover uma apropria-
cao ludico-construtiva do espaco urbano, onde a construcdo do ambiente urbano seria
uma atividade coletiva e ndo uma imposicado de modelos idealizados.

Dessa forma, a psicogeografia surge como uma apreensao afetiva sobre o espaco, cap-
turando as diferentes atmosferas psiquicas de uma cidade. Ela sugere que a cidade nao
€ configurada por divisOes estaticas e formais, mas sim por zonas de atmosferas que sao
percebidas de maneira subjetiva e simbdlica, detectaveis apenas através da experiéncia
pratica desses espacgos. Assim, a cidade € composta por diferentes zonas que podem
evocar atracao ou repulsa, formando unidades distintas de ambiéncias. Para além de
fronteiras fisicas, as unidades de ambiéncias sdo reflexo da vivéncia urbana.

A vivéncia urbana é proposta pelos situacionistas por meio da deriva, que € a pratica de
caminhar por entre as zonas de ambiéncias. Para além de uma atividade estética e artis-
tica, o caminhar da deriva intencionava uma técnica de leitura, um tipo de mapeamento
afetivo, que impulsiona a criagao de situagdes. Para os situacionistas a situacao € um
tipo de forgca composta por gestos contidos em um cenario e em um momento. Os jogos
de forgca poderiam despertar novos desejos que seriam a raiz material para a construgao
de novas realidades. A situacao construida seria necessariamente coletiva e proporcio-
naria um tipo de destruicdo ou decomposicdo de uma neutralidade individual e de supe-
restruturas. Nesse contexto, 0 jogo é proposto como a preparagao de possibilidades lU-
dicas-construtivas que dariam sentido a vida. No jogo situacionista a competicao perde
forca em prioridade a uma nocéao coletiva, uma criagdo comum de ambiéncias:
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“The Naked City” é um mapeamento afetivo produzido por Guy Debord em 1957 que ilustra o pensamento
urbano situacionista. A representacéao grafica apresenta recortes do mapa da cidade de Paris, cada frag-
mento de mapa é deslocado de sua localizagéo e correspondem a unidades de ambiéncia, as setas verme-
lhas indicam possiveis ligagcdes entre as unidades, graus de proximidade afetiva. Segundo Jacques (2003),
o titulo do mapa foi retirado de um filme americano homénimo e o subtitulo faz alusao as placas giratérias
e manivelas ferroviarias que mudavam a orientagéo dos trens. Ainda segundo a autora, o mapa tem influ-

éncia dos mapas presentes no livro "Paris et 'agglomération parisiense" (1952) de Paul-Henry Chombart.

Figura 22: The Naked City de Guy Debord de 1957

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L’HYPOTHESE DES PLAQUES
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE G.-E. DEBORD

Fonte: Yale University Library Online Exhibitions. Disponivel em: https://onlineexhibits.library.yale.edu/s/
hogarths-topographies/media/17488



O jogo situacionista se distingue do conceito cldssico de jogo pela negacgéao ra-
dical dos aspectos ludicos de competicao e de separagao da vida corrente. Ao
contrario, o jogo situacionista nao aparece distinto de uma escolha moral, que
é a opcao por tudo que garante o futuro reino da liberdade e do jogo (Debord,
2003 [1967], p.56).

Os situacionistas chegaram a produzir cartografias subjetivas, mapas afetivos provenien-
tes da exploracdo sobre a psicogeografia e a deriva. Ralph Rummey criou fotocolagens
em 1957 sobre suas caminhadas em Veneza (“map of venice”). Guy Debord e Asger Jorn
publicaram dois livros que mesclam colagens e textos sobre as teorias situacionistas,
sendo eles: "Fin de Copenhague" (1957) e "Mémoires" (1958). Entretanto, o que ganhou
mais destaque foi o “Guide Psycogeographique de Paris” de Guy Debord (1957) que
possui varios mapeamentos da cidade de Paris, entre eles o mapa “The Naked city” que
se consolidou como o simbolo do movimento situacionista (Jacques, 2012).

Outra publicagao marcante do pensamento situacionista, elaborada por Constant em
1959, foi o projeto urbanistico utépico da Nova Babilénia (New Babylon). Como uma
tentativa de materializar o pensamento situacionista, a Nova Babilénia foi concebida
como uma cidade nédmade e sem fronteiras, construida a partir de seus habitantes e ba-
seada em um discurso de mobilidade. Constant criou o modelo a partir da observacao
de acampamentos ciganos, procurando aglutinar a simbologia nbmade em uma cidade
mundial, moével, coletiva, temporaria e em constante remodelagao. Segundo palavras do
artista: “o espaco de Nova Babilénia tem todas as caracteristicas de um espago labirin-
tico onde os movimentos podem ocorrer sem impedimentos de ordem espacial ou tem-
poral” (Constant, 1997 apud Jacques, 2003, p. 29). A proposta era abertamente utodpica
e contraditéria, pois tentava enquadrar um pensamento que abolia a criacao de planeja-
mentos e refletia a visdo individual de uma pessoa sobre um assunto inerentemente co-
letivo. Esses contrastes provocaram desacordos entre Debord e Constant, culminando
no afastamento deste ultimo da IS em 1960.

Nao foi apenas na Europa que o pensamento de uma arte participativa e pautada narevo-
lucao cotidiana ganhava forca. No Brasil, os integrantes do movimento neoconcreto mi-
gravam paulatinamente para uma arte participativa. Hélio Oiticica escreve para o catalo-
go da mostra “Nova Objetividade Brasileira”, que aconteceu no MAM no Rio de Janeiroem
1967, o texto “Esquema Geral da Nova Objetividade”. O escrito ficou marcado como um
manifesto da Nova Objetividade Brasileira, que proclamava os pardmetros de uma nova
arte no Brasil. Entre os principios estavam a: vontade construtiva geral; tendéncia para o
objeto ao ser negado e superado o quadro do cavalete; participacao do espectador (cor-
poral, tactil, visual, semantica); abordagem e tomada de posicdo em relagcédo a problemas
politicos, sociais e éticos; tendéncia para a proposi¢cdes coletivas e consequente aboli-
cao dos “ismos” caracteristicos da primeira metade do século; ressurgimento e novas
formulagdes do conceito antiarte (Oiticica, 1986 [1967, p.84]). De acordo com Oiticica
(1986), a participagao do espectador ndo se tratava de um mero mecanismo de inclusao
do ex-observador na obra. Ele enfatiza que a obra s6 adquire sua existéncia plena a partir
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da participacao. Dessa forma, a obra ndo se coloca acima do espectador, mas se funde
com ele, resultando na total elaboracéo da arte através da unido entre corpo e obra.

Dentre os projetos que entendia a participagdo como a propria criagao da obra, desta-
ca-se os “Parangolés” de Hélio Oiticica (1964) , e os “Objetos Sensoriais” explorados por
Lygia Clark a partir de 1966. Na mostra Nova Objetividade Brasileira”, Hélio Oiticica evolui
suainvestigacdo sobre os “Parangolés” durante a exposi¢cdo de 1967, na qual apresenta a
“Tropicalia”, composta por dois “Penetraveis” que refletiam sua experiéncia no morro da
Mangueira, composto pelos seus labirintos e sua arquitetura organica. A obra “Tropica-
lia” passou a sintetizar a Tropicalia, um movimento cultural brasileiro que aglutinou arte
visual, musica, cinema (Cinema Novo), teatro e literatura.

Inserido no contexto da ditadura e do regime militar no Brasil, o movimento Tropicalia
incorporou a cultura de massa a cultura popular, destaca-se as apresentacdes musicais
nos programas de auditdrio da época, para dilatar as fronteiras entre arte, que antes fi-
cava confinada do campo da intelectualidade, e sociedade. Oiticica (1986) funde na sua
“Tropicalia” a ideia de uma Super-antropofagia, ou seja, abolicdo ampla de um colonia-
lismo cultural, exagerando a imagem tropical, para criar, a partir disso, uma antropologia
desmitificada, apoiada na riqueza expressiva das manifestagcdes populares organizadas
e nas artes espontaneas das ruas.

Para Jacques (2012) a proximidade entre os situacionistas e os tropicalistas é eviden-
te. A autora compara a deriva com o delirium ambulatério de Oiticica, assim como, a
construcao de situacdes com o delirio concreto dos tropicalistas. O delirio ambulatoério,
proposto por Oiticica, € compreendido como um estado de esquizofrenia atrelado ao
caminhar pelos “Penetraveis” que por sua vez, seria uma transmutacao do préprio delirio
sentido pelo artista ao caminhar pelas ruas do Rio de Janeiro. Ainda em relagdo ao cami-
nhar, em 1963, Lygia Clark, propdem um tipo de escultura dindmica a qual da o nome de
“Caminhando”. A obra é como um tipo de caminhada ao acaso, sendo que os segmen-
tos percorridos se tornam multiplos, inesperaveis e sobrepostos. Para além disso, Clark
(1964) descreve a obra como o proprio caminhar do tempo, nao seriado e da duracao,
acumulativo e metamoérfico, que se mescla com o ato de caminhar, de experimentar a
mudancga e o imprevisto:

Senti-lhe a vivéncia, ndo apenas em o fazendo ou cortando mas em viagem
através da propria passagem da paisagem no tempo. Nao era o simples tempo
seriado, mas o tempo acumulado no momento, realmente percebido. Senti-o
na fumacga do cigarro, que era o proprio tempo do “caminhando” a fazer-se e
desfazer-se continuamente. Ja agora o tenho no movimento no mar, no gesto, e
cada vez que a palavra “caminhando” aparece funda para mim um espacgo real

que me situa no mundo (Clark, 1964, p.1).

No ambito da arquitetura e do urbanismo, destaca-se a inauguracao de Brasilia, imagem
concreta do urbanismo moderno. O projeto de Lucio Costa trazia consigo o cartesiano
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Em "Caminhando", Lygia Clark propde o recorte de uma fita de Mobius, um material criado ao colar as

extremidades de uma fita apds girar uma delas em meia volta. A medida que a fita é cortada, ela se torna
mais fina e os cruzamentos se multiplicam. Eventualmente, o corte resulta em uma linha tao fina que nao
pode ser mais cortada, formando um emaranhado interconectado. A obra sé existe através da participagcdo
ativa; sem isso, ela ndo se concretiza. Para a artista, é o ato de cortar que produz o "caminhando", sendo

esse ato o elemento essencial da obra, que ndo possui existéncia antes ou depois dele.

Figura 23: Caminhando de Lygia Clark
-

7

e
Fonte: portal.lygiaclark. Disponivel em: https://portal.lygiaclark.org.br/

acervo/189/caminhando



pensamento da Carta de Atenas de 1933. O projeto demonstrava o contraste entre o mo-
dernismo formalista e uma nova tendéncia: uma arte do cotidiano que estava sendo ela-
borada pelos artistas e que culminaria no tropicalismo. O principal nome da arquitetura
vinculado a Tropicalia € o de Lina Bo Bardi, que na época desenvolvia trabalhos na Bahia,
como o atual Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM-BA). Lina também acompanhou
Glauber Rocha em suas filmagens no sertao nordestino e trabalhou como cendgrafa no
cinema e no teatro, como na peca "Na Selva das Cidades" do Teatro Oficina em 1969.

Apesar da influéncia continua, tanto o movimento situacionista quanto o tropicalismo
comecgaram a se dispersar no inicio da década de 1970. No Brasil, a gravidade da ditadu-
ra foi intensificada pelo Al-5 no final de 1968, o que levou muitos artistas ao exilio. Hélio
Oiticica recebeu uma bolsa da Fundagao Solomon R. Guggenheim, mudando-se para
Nova York em 1970. Em relag&o aos situacionistas, o grupo foi oficialmente dissolvido
em 1972, Jacques (2003) revela que a visibilidade dos situacionistas apés maio de 1968
levou a um fortalecimento momentaneo, que rapidamente entrou em crise. O niumero
cada vez mais elevado de integrantes tornou a organizagdo do movimento mais comple-
Xa, 0 que acabou tornando insustentavel a continuidade do grupo.

As reverberagdes das derivas e dos delirios continuaram, e continuam, propagando um
modo subversivo de experimentar o mundo. Entre as hegemoénicas imposicdes capi-
talistas, que configuram a cidade em zonas de segregacdo, consumo e crescimento, o
caminhar pelas ambiéncias urbanas e pelo cotidiano revela-se como uma perspectiva
para testemunhar a vida em sua plenitude — suas imposicoes e fragilidades, mas tam-
bém suas formas de resisténcia e tenacidade. O caminhar passa a ser um exercicio de
liberdade e ndo mero deslocamento, € o tragcado da propria vida que acompanha pensar,
mudar e criar, tudo simultaneamente. Assim, o corpo vai deixando sua materialidade or-
ganizacional, onde partes sao descartadas (pés) e outras valorizadas (mente), para se
dissolver em um corpo-mundo, no qual o que esta em evidéncia séo os fluxos de intensi-
dades, jogos de forgas, transformacdes e atravessamentos.

As derivas, tanto letristas e situacionistas quanto neoconcretistas e tropica-
listas, sdo acontecimentos que ocorrem no tempo dos momentos, mas que,
como vimos, criam momentos, efémeros; ao contrario de uma continuidade

histoérica, séo irrupgoes, descontinuidades ou desvios (Jacques, 2012, p. 229).

2.4 Caminhografia e corpografia

2.4.1 Transurbancia

Francesco Careri € um arquiteto e professor italiano, cofundador do grupo Stalker (Labo-
ratério d’Arte Urbana Stalker/Observatorio Némade). Este grupo tem se destacado por
explorar praticas de intervencdes artisticas urbanas desde 1995, centradas no conceito
de "transurbéancia", que envolve a caminhada como uma forma de investigacao e inter-
vengao no espacgo urbano. Para Careri (2013, p.31) “a transurbéncia € —como o tinha sido
0 percurso erratico — uma espécie de pré-arquitetura da paisagem contemporanea”. O
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grupo Stalker caminha pelos lugares vazios da cidade, que, por contraste, se encontram
cheios. Nesses espacos o controle e a domesticacdo dao lugar as multiplicidades de
apropriacoes de uma vida autbnoma e paralela, habitada por vegetacdes espontaneas,
plantacdes, atalhos vincados na terra, aguas nao reprimidas, e, memaorias, guardadas
entre os descascamentos das ruinas e nas lembrancgas dos sujeitos que se vinculam aos
espacos.

Careri (2013) utiliza o termo transurbancia para descrever o estado de transe experimen-
tado por aqueles que caminham por espag¢os marginais da cidade, que sdo frequente-
mente considerados irrelevantes. Esse estado de transe é comparavel ao estado deam-
bulatdrio de Oiticica e a inconsciéncia das deambulacoes, mas esta intimamente ligado
a uma realidade legitima. O arquiteto faz referéncia ao termo italiano "andare a zonzo",
que descreve essa forma de caminhar que transcende as flanancias, deambulacdes e
derivas, culminando em uma abordagem contemporanea, que apreende as rugosidades
da cidade. Trata-se de um caminhar nao retilineo ou predeterminado, mas sim zonzo e
labirintico, que possibilita encontrar aquilo que nao se revela em linhas conformadas,
mas sim nas linhas tortuosas da vida.

Eduardo Rocha e Valentina Machado, apds experimentarem as transurbancias de Careli
em 2019, sintetizaram muito bem a metodologia buscada nesta pesquisa: uma unido
entre caminhar e cartografia. Atrelando os conceitos ja explorados a uma pratica peda-
gogica, uma pedagogia da viagem, surge o termo caminhografia (caminhar + cartografia):

Caminhografar a cidade, para registrar o que pede passagem, escrevendo, foto-
grafando, dangando, desenhando, filmando, compondo, escutando etc.; jogan-
do possibilidades para habita-la, transgredi-la e enfrenta-la em suas diferentes
velocidades, formas e leis, percebendo seus acolhimentos, sedentarismos e
nomadizagOes através de situagdes planejadas ou nao; e criar intervengoes,
poéticas ou politicas publicas, mapas abertos, pensamentos, compreensdes
(Rocha; Santos, 2024, p. 79)

2.4.2 O errante

O arquiteto e urbanista errante é aquele que para Jacques (2012), ao abandonar plane-
jamentos e os tracados de uma cartografia legitimada, adentra a cidade para compre-
endé-la em seu uso cotidiano, em sua alteridade, entre disputas, conflitos, diferencas
e taticas. A proposta do caminhar entre as lacunas da cidade encontra-se com a carto-
grafia deleuze-guattariana de construir e desconstruir subjetividades, promovendo um
devir transversal, desestabilizando estruturas verticais da produg¢éao dos desejos e multi-
plicando a neutra horizontalidade harmoénica. Trata-se também, de uma forma de poten-
cializar o compartilhamento de experiéncias, que se encontram expropriadas por uma
incapacidade de forma-las e de transmiti-las (Benjamin, 2012 [1933]).
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Para Jacques (2012), para fora de uma destruicdo completa da experiéncia, o que se pre-
sencia hoje é sua domesticacao, um tipo de anestesiamento, concebido por uma paci-
ficacado do espaco publico e pela criacao de cenarios urbanos de consumo. Anestesiar
tensdes é realidade em uma cidade cada vez mais segregada espacialmente, na qual o
diferente é dispensado para seu espaco predestinado, ou para 0s espagos que consegue
alcancar e adentrar. Dentro desse impasse, que parece ser insolucionavel, encontra-se
0s homens lentos que “escapam ao totalitarismo da racionalidade” (Santos, 2012, p.
221), reavaliando a tecnoesfera e a psicoesfera, inventado novas praticas, articulagoes,
objetos e técnicas. Ao invés de dizer que eles escapam, infere-se que eles resistem e
sobrevivem, permeados e atrelados as imposi¢cdes da cidade hegemdnica, mas diferen-
ciando-se dela.

O errante procura a lentidado intencionalmente, se aproximando dos corpos lentos, assim
perde-se o tempo voluntariamente para ganhar espaco. Para Jacques (2012) a lentidao
nao € apenas uma diminuicdo de velocidade ou de aceleragdo, uma questao meramente
quantitativa, torna-se qualitativa, ao ponto que condiz com um outro tempo, mais male-
avel e sensivel, do que o tempo cronometrado do relégio. Caminhando contra o tempo
acelerado e cada vez mais imediatista da producéo neoliberal, a experimentacao urbana
das rugosidades que emergem de um reconhecimento tatil possibilita a compreensao
de outros tipos de tempo — o tempo nao mensuravel da experiéncia. Esse tempo invoca
memorias encobertas e presencas de um espaco liso que se entrelagca em contramao as
condi¢cdes hegemonicas estabelecidas.

O arquiteto/urbanista errante se coloca no permear do espaco estriado e liso (Deleuze;
Guattari, 1995). O primeiro organizado, estruturado, delimitado, estavel e sedentario; o
segundo é fluido, multiplo e nbmade. O estriado é aparentado e instituido pelo aparelho
de Estado, o liso é onde se desenvolve a maquina de guerra, forca movel da resisténcia.
Apesar de um aparente dualismo, liso e estriado compdem um mesmo espago, um inter-
fere no outro, coexistem.

Entendendo o sujeito como um ser corporificado, Britto e Jacques (2008) elaboram o
conceito de corpografia (corpo + cartografia), fundamentado na ideia de que a relagcéao
do sujeito com o espaco urbano configura o corpo de quem o experimenta. A corpografia
atua como uma fomentadora da corporeidade do sujeito, funcionando como um tipo de
memoria que se retém no corpo. Dessa forma, corpo e ambiente estabelecem uma co-
nexao coadaptativa, involuntaria e transitiva. Vale ressaltar que diferentes experiéncias
entre corpo-cidade (cidade-corpo) ficam contidas em um mesmo corpo, e diferentes su-
jeitos podem incorporar a cidade de formas distintas. Em outras palavras, a corpografia é
sempre Unica, posto que, cada sujeito experimenta a cidade de uma maneira.

As corpografias acabam por refletir os modos de producéo das cidades, bem como aqui-
lo que essa producédo exclui ou ndo consegue controlar integralmente. Relacionando cor-
pografia com o texto de Ribeiro (2007), compreende-se a produg¢ao de um corpo-produto,
um corpo-mercadoria, moldado pelos paradigmas das ideias de consumo e da cidade



espetacular derivada dessas ideias. Quando condicionado a tais espagos espetacula-
res, o registro das corpografias seria um reflexo dessa cidade. Por outro lado, o0 corpo-su-
jeito seria um desvio da ideia do corpo-produto, registrando em sua corporeidade 0s pro-
cessos da experiéncia nos espacos lisos das microconjunturas urbanas. Dessa forma, a
leitura de diferentes corpografias seria uma maneira de entender o que o projeto urbano
modela ou exclui e como se estabelecem os processos de subjetivacao (Britto; Jacques,
2008).

Assim, Jacques (2012) destaca que o arquiteto/urbanista errante, através de suas cami-
nhadas ou experiéncias urbanas, produz novas corpografias e adquire uma nova corpo-
reidade, mais proxima de um corpo-sujeito. Esse corpo-sujeito gradualmente se opde a
ideia de um corpo-organismo e de uma cidade-organismo, evoluindo para uma incorpo-
racao de um corpo vibratil e pleno, o corpo sem 6rgaos.

Caminhar pela cidade e experimentar as lacunas “vazias” incrustadas em seu tragado,
torna-se uma maneira de encontrar os corpos lentos e seus mecanismos de resisténcia.
Narrar a experiéncia dos encontros, cartografa-los no sentido deleuze-guattariano, é dar
voz e impulsionar linhas de fuga, desterritorializantes. As linhas de fuga, por sua vez, re-
velam uma nocao de patriménio nao estatico e cenografico, mas permeado por jogos de
movimento, transicées e mudancas. Essas reverberagdes ndo podem ser padronizadas
em uma condicao de rapidez e fixacéo. E fundamental compreender que o patriménio sé
se mantém vivo se estiver atrelado ao movimento e as metamorfoses, que ndo masca-
ram, mas sim preservam as memarias que o atravessam e o0 mantém vivo.

A errdncia é, assim uma postura critica e voluntaria adotada por aqueles que pretendem
ler a cidade a partir de suas micronarrativas, através de uma micropolitica. O errante é
um pesquisador itinerante que esta a procura do corpo sem 6rgaos, com uma atencao
flutuante, mas atenta. O errante ndo pretende alcancar respostas, mas motivar novas
perguntas. Contra diagndsticos, o urbanista errante é aquele que mais vé a criagdo como
uma resposta as transformacoes coletivas e ndo como cura de doencas detectaveis.
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3. LINHA MOVIMENTO

A partir das propostas delineadas pela pesquisa, foram realizadas caminhadas no re-
corte de estudo, que posteriormente foram relatadas e sintetizadas em cartografias ex-
pressivas, um mapeamento afetivo das linhas que delineiam os territérios existenciais
perpassados. As caminhadas foram realizadas entre abril de 2023 e marcgo de 2024. As
experiéncias permitiram, de maneira processual, como proposto pelo préprio método
cartografico, uma ampliacdo da investigacdo a medida que novas caminhadas eram re-
alizadas. Cada caminhada proporciona uma experiéncia Unica, trazendo a tona novas
questodes e revelando diferentes aspectos que antes passavam despercebidos ou se mo-
dificaram, como o cheiro da terra, que é completamente diferente quando esta molhada
em dias de chuva.

No que diz respeito a experiéncia do caminhar, cabe ressaltar que, em um primeiro mo-
mento, as caminhadas foram realizadas acompanhadas. O receio de percorrer a linha
férrea sozinha era uma preocupacao latente, alimentada por discursos que atribuiam
perigo a esse espaco e que acabaram por reforcar a hesitacdo em explora-lo de maneira
solitaria. Tal receio reflete como o0 senso comum molda a percepcao de certos lugares a
partir de narrativas propagadas. Além disso, enquanto mulher, os medos e ansiedades se
manifestaram de forma ainda mais profunda. O temor de assédios e a objetificagcdo femi-
nina nao se restringem a esse espacgo especifico, mas sdo enfrentamentos da caminha-
bilidade feminina urbana de modo geral. No entanto, ao adentrar o espago e encontrar
acolhimento por parte de seus habitantes, o medo foi gradualmente dissipado. Passou-
-se a realizar caminhadas solitarias, o que favoreceu a construgado de um sentimento de
pertencimento e permitiu uma abertura mais sensivel perante as poténcias singulares
do lugar.

Para facilitar a leitura e compreenséao, as cartografias foram organizadas em pranchas
sintese, cada uma dedicada a uma caminhada especifica. As pranchas foram separadas
em dois conjuntos principais, correspondentes aos dois complexos analisados. Nao se-
rao descritas todas as caminhadas realizadas; selecionou-se relatar cinco de cada com-
plexo.

No complexo central da Paulista, foi escolhida a predominancia da cor avermelhada, que
reflete a tonalidade marcante da ambiéncia local. Essa escolha remete a cor da terra
presente ao longo da linha férrea, particularmente nas proximidades da rua das antigas
casas ferroviarias situadas a beira da linha. Ja para o complexo de triagem, optou-se pela
predominancia do verde, essa tonalidade reflete a abundante vegetacao espontanea e
ruderal que cresce entre a linha férrea e as ruinas das edificagcdes, além de estar presen-
te no plantio realizado pelos moradores locais.

Apos as cartografias, serdo destacadas algumas experiéncias e discussdes derivadas
dessas caminhadas, com foco em cinco linhas de fuga que emergiram ao longo do pro-
cesso. Toda a discussao visa dar énfase nas linhas desterritorializantes, aquelas que
de alguma forma destoam das linhas dominantes que atuam em prol da perspectiva do
abandono destas areas. Verificando no cotidiano desses espacos processos de subjeti-
vacao singulares, que evidenciam ricas camadas de temporalidades encobertas e me-
morias fragmentadas. As discussdes incluiram manifestagdes graficas, colagens e foto-

grafias, que dialogam com o texto exposto.
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Caminhada

No dia 23 de abril de 2023, fui ao centro de Bauru para explorar o tracado ferroviario. Era um domingo ensolarado e, acompanhada de um amigo, explorei o local pela primeira vez. Eu
ja havia ouvido que se tratava de uma zona muito perigosa e que deveria estar acompanhada para caminhar por ali. Apesar de esperar pouco movimento, surpreendi-me com
a intensa atividade no local: pessoas carregando sacolas, conversas ecoando pelas ruas e um fluxo constante de carros e pedestres. Seguindo a movimentacao, chegamos a uma
feira. Nao era uma feira livre comum; em vez de barracas de alimentos, havia exposicoes de ferramentas, roupas e objetos antigos. Fascinada, continuei em busca da linha
férrea.Em uma rua fechada, avistei uma antiga estacao ferroviaria, mas o acesso estava bloqueado por uma cerca. Seguimos até um patio, onde a feira se tornava ainda mais vibrante,
com exposicoes organizadas de forma organica ao redor de um antigo armazém ferroviario fechado. Consegui vislumbrar a linha férrea ao lado do armazém, mas o0 acesso permanecia
fechado. Intrigada, voltei pelo caminho inicial e encontrei um portao aberto que levava a estacao ferroviaria, marcada pelo logotipo da FEPASA. Finalmente, cheguei a linha férrea, mas
nao adentrei os trilhos devido ao mato alto. De um lado, havia a estacao e sua plataforma, trancada e com janelas cobertas, indicando acesso proibido. Do outro, vi casas ferroviarias
alinhadas ao longo de umarua de terra, delimitada por plantas cultivadas pelos moradores. A rua, em contraste com o burburinho da feira, era tranquila e aconchegante, marcada pelas
trilhas deixadas por passos. O siléncio e a ambiéncia do lugar trouxeram uma sensacao de calma. Retornei a plataforma da estagcao para explora-la mais de perto. As paredes
estavam cobertas por escritos do tipo "estive aqui", enquanto portas e janelas estavam fechadas com tijolos e tabuas. O local apresentava lixo acumulado, mato alto cobrindo os trilhos
e um cheiro forte de urina. Ao seguir um caminho proximo ao gradil, senti um subito medo, mesmo acompanhada. Enquanto avancavamos com cuidado, uma voz masculina gritou
atras de nos, alertando que aguele nao era o caminho para a feira. Voltamos e encontramos o jovem que nos alertava. Durante a conversa, ele contou que morava nas casas ferroviarias,
gue seu avo era ferroviario, e falou sobre a degradacgao da estacao, antes mantida limpa pelos moradores. A conversa transformou a sensacao inicial de medo em conforto. Apos
0 encontro, seguimos para a rua das casas ferroviarias. Chegamos a um viaduto e subimos por uma escadaria improvisada. Na viela abaixo, um painel chamou a atencao: uma releitura
da Santa Ceia com homens vestidos informalmente. Subimos ao topo do viaduto e caminhamos por sua estreita calgcada para pedestres. Do meio do viaduto, observei a rua ferroviaria
de cima, notando os quintais das casas da vila e seus anexos, além de uma caixa d'agua localizada em um dos quintais. Apesar de sentir que invadia a privacidade dos moradores, nao
resisti e continuei observando por um tempo. Apés um tempo, retornamos pela viela e continuamos caminhando pela rua atras das casas.
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Rio Bauru

Caminhada

Em 11 de maio de 2023, em uma tarde quente e nublada, caminhei sozinha pela linha férrea, iniciando pelo patio do armazém, que estava sendo usado como estacionamento. Segui até
a estacao e a casa do antigo chefe da estacao, que agora abriga um museu da cidade. O portao estava aberto e, decidida a explorar, entrei. Homens trabalhavam na reforma do local e
cumprimentei-os. Um deles, com jaleco branco, me alertou sobre o0 acesso restrito, mas disse que eu poderia observar o espaco e me convidou a ver uma exposicao que estava sendo
montada. No entanto, preferi nao atrapalhar. Observei a estagao, especialmente os tijolos que separavam o edificio da plataforma, refletindo sobre como espagos tao proximos
estavam, ao mesmo tempo, fisicamente e simbolicamente distantes. Ainda no museu, percebi um filhote de cachorro na plataforma, visivel através da cerca de arame. Um homem
o chamou e o cachorro foi até ele. Apds um breve aceno, retornei a entrada da casa do chefe da estacao, agradeci aos trabalhadores e segui para a rua. Decidi acessar a plataforma e, ao
encontrar o homem e o cachorro, soube que o animal havia sido adotado na praca Rui Barbosa. Durante a conversa, observei o contraste entre o verde das plantas e o preto da queimada
nos trilhos. Também notei as barracas ocupando o lado oposto da plataforma do armazém , mas, estando sozinha, ndo me aproximei. Segui pela rua de terra das casas de turma, sentindo
uma sensacao de aconchego € calma. Observei as plantas cultivadas ao longo dos trilhos e as adaptacoes nas antigas casas. No final da rua, avistei uma casa de esquina com
muros floridos, proxima as oficinas da Noroeste. Continuei pela viela do viaduto e conversei brevemente com um homem, que comentou sobre os moradores da vila. Respeitei sua reserva
e voltei para a rua das casas de turma, tocando o chao seco e observando o contraste entre o viaduto imponente e o lixo espalhado ao redor. Ao retornar a guarita da estacao, uma
senhora em frente a uma casa me cumprimentou. Apds explicar sobre minha pesquisa, ela me alertou sobre os perigos da area, especialmente para mulheres. Convidada a entrar em sua
casa, conheci seu esposo, ex-ferroviario, que compartilhou suas experiéncias nas oficinas de triagem e a vida na antiga colénia ferrovidria. Pergunto se estavam sabendo da exposi¢cao no
museu ao lado de sua casa, eles disseram que nao costumam ter relacao com o espaco. Refleti sobre essa desconexao, em que as historias humanas eram deixadas a margem, enquanto
uma exposicao de objetos era exposta no museu. Agradeci pela hospitalidade e me despedi. De volta ao armazém, observei o contraste entre o lado usado como estacionamento e o lado
ocupado por moradores de rua. Conversei com um flanelinha, que me contou sobre sua rotina e as interagdes com os trabalhadores locais, além de suas memorias de viagens de trem. Ele
também mencionou o abandono do espaco, refletindo o estado atual da area. A caminhada revelou as separacoes e delimitagoes dos edificios ferroviarios, levando-me a refletir sobre os
vestigios cotidianos e humanos, que, embora a margem do discurso oficial, eram tao significativos quanto a historia exposta no museu.
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Dia 20 de agosto de 2023, um domingo ensolarado e quente. Caminho pela manha. Parto da rua Gerson Franca, um pouco distante do complexo central da paulista. Estou
sozinha. Mesmo a distancia, a topografia acentuada revela uma vista distante da linha férrea. Viro uma das ruas e desco. Chego ao viaduto da rua Azarias Leite. Ali, grafites
coloridos decoram sua parte inferior, destacando frases como "+tranquilidade, +sinceridade, +rebeldia, +luta, +amor". Apés observar brevemente o local, atravessei para o
lado oposto, onde um chao de terra marcado por pegadas levava a linha férrea, separada por um muro e um portao de ferro. Enquanto admirava os detalhes, um homem
passou em direcao a linha. Ao perceber duas figuras masculinas sob o viaduto me observando, fico com medo e opto por nao prosseguir e seguir pela rua a direita.
Adiantei-me rumo a movimentada feira livre, que percorria a Rua Gustavo Maciel. A feira vibrava com o fluxo constante de pessoas, barracas coloridas de frutas, legumes,
pastéis e sucos. O ambiente era um mosaico de sons: negociacoes entre comerciantes e clientes, o zumbido dos liquidificadores e o rangido do moedor de caldo de cana.
Uma barraca de mudas chamou minha atencao, exibindo plantas identificadas com o nome das frutas que produziam, como pitaya, jaca e maracuja doce. Ao atravessar a
Rua Julio Prestes, a feira livre se transformava na feira do rolo, um mercado informal mais caético e dinamico. As vendas incluiam roupas, eletronicos, ferramentas e
bugigangas, enquanto caixas de som reproduziam musicas variadas. Notei um homem sentado em um carrinho de mao e uma casa onde um churrasco acontecia na
varanda, ao lado de uma arvore usada para expor roupas. Em outro ponto, um homem empurrava uma bicicleta ornamentada com pelucias e brinquedos. Mais a frente,
criancas e adultos folheavam discos ao redor de caixas espalhadas no chao, proximos a kombi amarela e a antiga casa do chefe da estacao, onde roupas estavam
penduradas no portao. Ao final da feira, ouvi um vendedor relatar a historia da feira a uma mulher curiosa. Agradeci e segui em direcao a estacao ferroviaria, aproveitando a

r tranquilidade da rua ao longo da linha para processar as vivéncias do dia. A medida que avancava, ouvi sons de televisores e observei 0 movimento discreto nas casas.

N Préximo ao viaduto da Rua Treze de Maio, vi pessoas reunidas e, ao seguir adiante, um homem me chamou. Ele explicou que fazia parte do Projeto Galpao, que ampara

. Estacao ferroviaria @ 0 100  200m moradores em situacao de rua. Relatou um incéndio recente que destruiu a cozinha do galpao, forcando-os a realizar cultos religiosos sob o viaduto aos domingos.
— Linha férrea SN E—

- Convidou-me a participar as 9h e, apos trocar informacoes sobre minha pesquisa, despedimo-nos com ele dizendo: “Vai dar tudo certo!”.
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No dia 6 de dezembro de 2023, participei de uma caminhada coletiva pela ferrovia de Bauru, como parte da
pesquisa “Sistemas de producao do transporte: metodologias multidisciplinares em historia do transporte e
patrimonio industrial”. Iniciamos na Praga Machado de Mello, em frente a estacao ferroviaria da Estrada de Ferro
Noroeste do Brasil. Seguimos pelo lado direito, passando pelo Museu Ferroviario Regional e pela Rua Noébile di Piero,
onde observamos as casas de antigos ferroviarios da Noroeste. Ali, estudantes do grupo entrevistaram moradores.
Avancamos até a linha férrea, delimitada por um muro baixo, e notamos casas maiores, destinadas a funcionarios de
maior patente. No viaduto da Rua Azarias Leite, encontramos vestigios de um evento recente, como lambes nos
pilares e um QR code que levava a uma musica independente. Continuamos pela linha férrea sob o sol intenso,
atravessando uma trilha estreita. Uma das integrantes destacou o forte cheiro desagradavel no local, e vimos
urubus sobrevoando. Passamos pelas antigas oficinas da Noroeste e observamos trabalhadores na estrutura. Um
homem cruzou rapidamente nosso caminho, dirigindo-nos palavras que nao conseguimos compreender. Ao
alcancar a rua sem nome, deixamos os trilhos para observar as casas. Reconheci um senhor cuidando das plantas,
com quem ja havia conversado em uma caminhada anterior. Ele chamou sua esposa para nos cumprimentar,
enguanto o grupo descansava. Um integrante perguntou sobre a vida no local, mas permaneci como observadora.
Pouco depois, seguimos a caminhada, retornando pelos trilhos.Contornamos pela rua de trds até o patio do
armazém, onde vestigios da feira do rolo, como porta-retratos descartados, chamaram nossa atencao. Descemos
pela Rua Antonio Alves e voltamos aos trilhos até a plataforma do armazém, onde vimos barracas e abrigos, mas
preferimos nao nos aproximar para nao invadir o local. Seguindo pela Avenida Nuno de Assis, caminhamos em fila
por uma trilha de terra devido a auséncia de calcadas.No viaduto da Treze de Maio, observamos mais abrigos e
grafites, como “+ rua sempre,” € um convite para um encontro de rap. Debaixo do viaduto, havia uma antiga
estrutura ferrovidria agora habitada. Por uma brecha da casa, li no jornal colado: “e te edificarei uma casa firme.”
Contornamos o muro, passando por escoramentos de bambu. Ao atravessar os trilhos, notei uma marmita aberta
com restos de arroz e feijao. Finalizamos a caminhada subindo uma escadaria improvisada no outro lado do
viaduto.A caminhada destacou a experiéncia coletiva, em que o grupo se ajustava em um movimento de corpo
conjunto. A seguranca e as percepcoes se intensificaram pelo compartilhamento do espaco. Recolhemos vestigios e
refletimos sobre memorias e materialidades abandonadas. Lugares como viadutos, muitas vezes ignorados, revelam
discursos, arte e encontros ocultos sob o fluxo urbano, abrigando histérias e corpos que permanecem (in)visiveis.
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Em 22 de marco de 2024, numa tarde quente e nublada, com uma leve brisa, pego um 6nibus até o centro comercial
de Bauru, desembarcando na Avenida Rodrigues Alves. Caminho sozinha pela Rua Rio Branco, observando a
agitacao do comércio, com barracas de ambulantes e trailers de comida. Atravesso o movimentado calcadao
da Rua Batista de Carvalho e continuo descendo até a entrada da casa do chefe da estacao, onde folhas caidas de
uma grande arvore cobrem o chao. Diferente do inicio da caminhada, dominada pelo intenso movimento comercial,
ali prevalece um ritmo mais lento. Paro diante do portao fechado do museu para observar a linha férrea e refletir
sobre a efemeridade, simbolizada por uma folha em decomposicao que recolhi da arvore. Ao virar a esquina,
encontro o flanelinha ajudando uma senhora com o carro. Ele me apresenta a um homem que, enquanto espera a
esposa sair do trabalho, comenta sobre a decadéncia da linha férrea e alerta sobre a presenca de "noias" na area. O
homem relembra nostalgicamente sua infancia viajando de trem, mencionando o pai, que foi maquinista. Também
discute as ocupacoes ao longo da linha e as possiveis acoes do governo. Depois de me despedir, sigo até a Rua
Antonio Alves, onde recolho pedras e observo um pedago de corrente de plastico. A inseguranga no local me faz
retornar. Exploro os arredores da linha pela Rua Elizeu Alvarez Gomes, onde muros parcialmente demolidos
revelam trilhas usadas por pessoas que ocupam o espaco. O local acumula entulho e lixo, ampliando a sensacao
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r\\t Composigéo das coletas de abandono. Ao passar pelo viaduto da Rua Araujo Leite, observo a linha férrea se estendendo até o horizonte de um

i o N - lado e se curvando junto aos imponentes muros de um shopping do outro. Opto por visitar a estacao e as casas de

._ E::Zig::omna @ OI 10|° 20|0m turma, percorrendo o caminho habitual. Na estacao, a porta interna permanece trancada, enquanto entulhos de

= Rio Bauru construcao revelam detalhes como ladrilhos ornamentados. Recolho fragmentos, um pouco de terra aumida da

\0;\" m—— Caminhada rua sem nome e uma flor amarela do jardim das casas que se irradia para a linha. Uma garoa fina intensifica a
i T aacrantn o atmosfera melancolica. As casas estdo fechadas, e o local parece menos acolhedor do que em visitas anteriores,
EXPRESSAR talvez por conta do clima. Ao chegar no viaduto da Treze de Maio, um homem sentado em uma cadeira me observa

fixamente, o que me causa desconforto. Subo o barranco e decido encerrar a caminhada, marcada por reflexoes
sobre efemeridade, contrastes entre o passado e o presente e 0s novos corpos que ocupam a linha férrea.
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No dia 29 de maio de 2023, com céu claro e ensolarado, decidi explorar a linha férrea além da zona central da cidade, motivada pelo encontro com um casal na vila central que havia
vivido na antiga vila de triagem. Sozinha, iniciei minha caminhada pela Avenida Manoel Duque, proxima a antiga estacao de triagem. A linha férrea estava cercada por vegetagao densa,
e encontrei vestigios de um portdao e uma guarita abandonada, com sinais de abrigo. Continuando, encontrei uma placa indicando direcdes para a usina de trilhos e para a estacao
ZPT. Optei por seguir pela trilha da usina, atravessando os trilhos e avistando casas distantes. Ao ver dois homens fardados, senti receio e decidi voltar. Uma outra trilha me levou a
uma pequena area apropriada pelos moradores, onde encontrei um balancgo e plantas cultivadas. Segui para o bairro Guadalajara, onde as ruas eram acolhedoras, com casas de
arquitetura semelhante, mas cada uma adaptada pelos moradores. Em uma das ruas, encontrei um grupo de trés homens conversando e perguntei sobre a antiga vila ferroviaria. Um
deles me contou que avila ja nao existia, mas ainda havia uma casa da vila proxima a um campo de futebol. Fui em diregdo ao campo, como indicado por eles, onde encontrei um muro
com ainscricao "Centro de Formacao de Atletas Foguinho Sports", mas nao consegui encontrar uma entrada. Decidi voltar e, ao caminhar por outra rua, observei um largo canteiro com
girassois plantados em pneus, mesas improvisadas e uma churrasqueira de tijolos, caracteristicas de um espago comunitario ndo formalmete planejado, mas acolhedor. Sentei-me
em um banco e observei a rotina de uma moradora lavando a calgada, refletindo sobre a vida singular que se desenrolava ali. Continuando minha busca pela casa da vila, encontrei
um portao aberto com o brasao "G.R.E. Triagem Bauru". O campo de futebol ali era bem cuidado, silencioso e com bandeiras nas extremidades. Mais a frente, avistei outra drea com
criancas jogando. Perto dali, encontrei a casa da vila, de madeira e pintada de verde, com um portao baixo e alguns cachorros latindo. Nao encontrei ninguém, entao segui por uma rua
de terra que se estreitava em uma trilha. No chao, encontrei um pedacgo de trilho entre a terra. A calmaria do local me convidava a seguir, mas a sensagao de insegurang¢a me fez voltar
para a rua da casa de madeira. Antes de concluir minha caminhada, decidi retornar aos trilhos e explorar o ponto onde havia comecado minha jornada. Atravessei a guarita em ruinas
e cheguei as casas de turma, onde a rua estava vazia. No final, encontrei a antiga estacao, com plantas crescendo entre os escombros, criando uma simbiose com a construcao
em ruinas. Durante a exploracao, fui abordada pelos homens fardados, que me alertaram sobre os perigos da area, devido a presenca de pessoas roubando pecas dos trens
sucateados. Obrigada a retornar, voltei a rua das casas de turma e encontrei um morador, filho de ferroviario, que me contou sobre sua relagcao com a casa e com 0s vizinhos. Ele me
convidou para conhecer seu quintal, onde havia criado um espaco de lazer com um lago e uma area de trabalho. Percebi, com esse acolhimento, como os moradores haviam se
apropriado da area, criando uma sensacao de ruralidade, mesmo dentro dos limites urbanos.
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No dia 10 de agosto de 2023, uma quinta-feira de céu limpo e clima agradavel, caminhei com meu amigo pelos trilhos de triagem. Entramos pela trilha do balanco, onde um gato
descansava na sarjeta. Seguimos por um caminho de terra ladeado por vegetacao densa. Apesar de estar acompanhada, sentia um leve receio sobre o destino ou quem poderiamos
encontrar. Apds algum tempo, encontramos uma pequena estrutura coberta, parcialmente escondida pela vegetacao. Explorei o local sozinha, onde havia uma coberta no chao e
folhas espalhadas, sugerindo que alguém poderia ter se abrigado ali. Continuamos pela estrada até uma bifurcacao e escolhemos o caminho da esquerda, que levava aos trilhos.
Misturados com pedras de brita, o chao exibia pegadas humanas e rastros de aves. Descemos até uma drea com ruinas ferrovidrias. Entrei em um anexo parcialmente coberto, onde
encontrei uma mesa tombada e janelas com esquadrias quebradas e raizes atravessando-as. Ao sair, avistei saguis entre as arvores de outra ruina sem cobertura. Um deles estava
sobre uma trelica remanescente do telhado. Dentro, arvores cresciam em antigas cabines de banheiro, formando um cenario peculiar. De volta a estrada, encontrei meu amigo
conversando com um funcionario tercerizado da Rumo. Ele comentou que alimenta os macacos com bananas e transporta trilhos retirados do local para reaproveitamento em
Agudos, onde mora. Comentou que seu pai era ferroviario, fico pensativa sobre a coincidéncia. Apds nos despedirmos, seguimos para a maior ruina: a oficina. A oficina exigia cuidado
para caminhar, com partes da cobertura de madeira caidas e o chao tomado por folhas, galhos e raizes. Uma grande arvore crescia em um vao na parede, como se abracasse o
edificio. A natureza ressurge em harmonia com o espacgo, exigindo que abandonemos a dominagdo para nos curvar e dangar com ela. Um caminhao tombado e tomado pela
vegetacao também fazia parte do cenario. Apds a destruicao das paredes, a estrutura metalica da oficina e locomotivas sucateadas ainda estacionadas ficaram visiveis. Subi uma
pequena escadaria de madeira, mas nao encontrei acesso as locomotivas. Saindo da ruina, vi o senhor indo embora com o caminhao enquanto outro funcionario passava de bicicleta.

. Estacao ferroviaria Retornamos aos trilhos e seguimos para a estacao. Proximo a guarita, desci para observar uma pequena ponte que me chamou atencao. Os trilhos passavam por cima, enquanto um
— 0 Sl cérrego fluia abaixo. O som predominante era o da agua correndo, € a vegetacao ao redor movia-se em sintonia com o fluxo. Depois de um tempo apreciando o local, subimos de
Rio Bauru

i volta a guarita e seguimos embora.
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Em uma manha nublada e com vento forte de 28 de outubro de 2023, retornei, acompanhada de um
amigo, ao bairro Guadalajara. Iniciamos a caminhada pela Rua Manoel da Silva, préxima a rodovia.
Seguimos por uma estrada de terra até a linha férrea, margeada por vegetacao que balangava ao vento.
Durante o trajeto, comecei involuntariamente a coletar vestigios, dando inicio as minhas coletas.

\

RkR A primeira foi uma flor de jurubeba. Chegamos a bifurcacao e, desta vez, optamos por seguir outra § Ventani

: : : . . . entania
AMPA estrada de terra. A trilha, mais fechada e isolada, oferecia vistas do horizonte com locomotivas ao * N
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n industriais distantes. O eco de uma buzina de trem ressoava enquanto encontravamos partes de e L
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locomotivas tombadas, ja tomadas pela vegetag¢ao. Adentramos uma nova bifurcagao que levava a
um patio indefinido, onde carcacas de locomotivas e uma kombi tombada compunham a paisagem.
Avancando, encontramos uma oficina abandonada, onde nos abrigamos da garoa que comecava a
cair. L4, uma locomotiva estacionada estava cercada por vestigios de ocupacao humana, como um
colchao e um sofa. Um pé de pinha, integrado a carcaga da locomotiva, chamava a atengcao com
seus frutos maduros. Um funcionario da empresa Rumo gentilmente ajudou a colher uma fruta, que
comi enquanto conversavamos sobre a histdria do local, anteriormente usado para revisao de trens.
Guardas chegaram acompanhados por um cachorro chamado Lobinho. Eles explicaram as limitagoes
para fotografar locomotivas e alertaram sobre os perigos locais, como “noias”® e animais
peconhentos. Apds a conversa, seguimos para outras areas, incluindo um quiosque proximo a um
campo de futebol, mantido pelos funcionarios da Rumo. Frutas como manga e jaca amadureciam ao
redor do campo, destacando a vitalidade da vegetacdo.No retorno, paramos na bifurcagcdo para
explorar edificios em ruinas. Uma grande arvore, antes verdejante, agora exibia galhos secos com uma
unica flor vermelha remanescente. Adentrei a oficina em ruinas, onde a umidade favorecia o
crescimento da vegetacao, incluindo uma imponente lantana. Os mosquitos nos forcaram a sair
rapidamente.A caminhada terminou com reflexdes sobre o contraste entre a vitalidade da natureza e
a decadéncia das estruturas ferroviarias, enquanto nos dirigiamos a guarita do bairro.
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No dia 29 de outubro de 2023, acompanhada de um amigo, iniciei uma caminhada partindo da Rua Ant6nio
Alves, com o objetivo de explorar o trajeto ferroviario entre dois complexos. Inicialmente, planejavamos
percorrer os trilhos, mas a altura da vegetacao e o acumulo de lixo nos fizeram optar por um percurso margeando
o rio Bauru. Seguimos pela ciclofaixa da Avenida Nuno de Assis, observando a interagao entre o rio, a cidade e
a linha férrea. O trajeto revelou uma paisagem urbana contrastante. Passamos por abrigos improvisados sob
viadutos e avistamos a fauna urbana, como patos nadando em meio ao concreto canalizado, cenas que se
destacavam contra o barulho constante dos carros. Apesar do nivel baixo e escuro da agua, o odor era menos
intenso do que imaginavamos. Em trechos mais arborizados, frutos caidos tingiam a ciclofaixa, enguanto
grafites adornavam as estruturas de concreto ao longo do percurso. A caminhada exigia ateng¢ao € postura
rigida, pois o fluxo intenso de veiculos em alta velocidade tornava o trajeto perigoso e limitava nossos
movimentos. Ao chegarmos a Avenida Nagcoes Unidas, presenciamos o encontro do rio com um corrego
afluente. Esse ponto era marcado pelo som forte das aguas que competia com o barulho das buzinas, além do
intenso trafego de veiculos. Seguimos pela ciclofaixa em diregcao as areas mais afastadas da cidade, onde o rio
comecgava a recuperar tracos de sua naturalidade. Descemos sob uma ponte para observar o local onde a
canalizagao terminava, embora a obra de um trevo rodoviario tivesse assoreado o rio. Ao cruzarmos a rodovia,
adentramos a area das obras, percorrendo terrenos lamacentos. O rio, agora com vegetacao surgindo entre o
concreto, comegava a retomar um curso mais organico. Mais a frente, encontramos uma arvore marcante: nela,
havia um saco de lixo pendurado e uma manequim sem cabeca, pintada com detalhes em vermelho, compondo
uma cena surreal que indicava a bifurcacao de dois caminhos. Decidimos seguir a trilha que nos conduzia a
parte posterior das casas da turma no complexo de triagem, uma regiao que evocava a tranquilidade de uma
area rural. Ali, avistamos o quintal de uma familia, onde uma crianga nos cumprimentou com um aceno.
Seguimos pelos trilhos até o bairro Guadalajara, onde percebemos um movimento atipico. Curiosos,
acompanhamos o fluxo de pessoas. Seguindo o movimento, chegamos ao canteiro e a pequena trilha que o
atravessava. O movimento de pessoas estava intenso. Som de fogos, misica e conversas. Uma fila se
formava em um bar de esquina. Quando adentramos a rua do campo de futebol, mais movimento. Barracas
estavam montadas vendendo bebidas e espetos. No portao de acesso ao campo, as pessoas se aglomeravam
para entrar e sair. Adentramos o local. Estava ocorrendo um jogo, € depois descobri que era parte de um
campeonato entre times amadores da cidade. Nas grades, as pessoas formavam um emaranhado de corpos,
apoiando-se e se escorando, enquanto gritavam e acompanhavam a partida. Na arquibancada, a
aglomeracao era tamanha que quase nao havia lugar para sentar. O movimento era tao intenso que vi meninos
pendurados em uma arvore para obter uma melhor visao do jogo. Ambos os times contavam com torcidas
organizadas, uniformizadas e com bateria. Assim, encerramos nossa caminhada, acompanhando uma partida
de futebol no campo de triagem.
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No dia 3 de fevereiro de 2024, uma tarde Umida e quente, caminhei sozinha pelo complexo. Comecei investigando as
memorias da antiga vila ferrovidria. Na esquina da ultima rua do bairro Guadalajara, observei uma placa de papelao
anunciando "Z«ecje FRESCO CALDO DE CANA" e segui até uma casa remanescente da vila. L4, conversei com uma mulher
gue morava ali desde 1995, cujo pai havia sido zelador do clube ferroviario. Ela sugeriu que eu procurasse um
ex-ferroviario, fornecendo seu nome e endereco. Cheguei a residéncia do ex-ferroviario, que, embora ocupado,
compartilhou breves historias sobre a vila. Ele mencionou que sua mae chegou avila em 1942 e prometeu mostrar mais
detalhes futuramente. Apés obter seu contato, segui pelos trilhos e encontrei um idoso em frente a antiga casa do chefe
da vila. Ele descreveu a tranquilidade do local e mencionou que a preservagao da casa era uma prioridade de sua
esposa. No quintal, vium ferro em forma de "S" usado como suporte para plantas e ouvi histérias sobre as locomotivas,
incluindo uma que transportava presidiarios. Prossegui para a estacao abandonada, onde observei tijolos fragmentados,
vegetacao crescendo entre as ruinas e descobri uma flor de Calabura, simbolo da resiliéncia da natureza. Em outra
construgcao ao lado, encontrei vestigios de ocupacao: pacotes de alimentos vencidos, pichagoes e sinais de
queimadas. A locomotiva mencionada pelo idoso estava estacionada ali, com suas janelas gradeadas emoldurando a
paisagem. Na oficina ferroviaria, explorei novos dngulos. Uma majestosa arvore havia crescido junto a estrutura,
abracando suas paredes. No interior, raizes se entrelagavam nas paredes mofadas, enquanto uma vegetagao densa
dominava a escadaria. Locomotivas estacionadas e inscricoes antigas completavam o cenario. Por fim, uma trilha
intrigante chamou minha atencao, mas decidi nao segui-la, pois estava sozinha. Nesse dia, encontrei alguns moradores
e percebi que a memoria da linha ferrovidria continua a se formar. Entre aqueles que habitam a area proxima as ruinas,
onde arvores estao brotando, e aqueles que ja passaram por ali, carregando as diversas camadas que 0 espaco
testemunhou, o tempo ainda se desdobra. Decidi coletar vestigios e restos do local, percebendo que muitos deles
carregam as marcas de presencas passadas, mesmo depois de serem removidos, assim como as inumeras pessoas que,
assim como eu, caminharam por esta mesma terra. Nas ruinas, enxergo um espaco que talvez tenha servido como
refugio para alguém em busca de abrigo entre os residuos ocultos, deixando na materialidade uma mensagem
silenciosa: "Aqui € s6."




3.3 Linhas de Fuga
3.3.1 Habitar Linha

Ao caminhar pelos complexos, é possivel observar as antigas vilas ferroviarias, onde as
casas estdo ocupadas e revelam um modo de habitar singular. Nos dois complexos, as
residéncias que margeiam a linha férrea possuem caracteristicas distintas.

No complexo de triagem, o habitar reflete um dialogo com a experiéncia rural inserida
na cidade. Amplos espacos sédo dedicados a plantacdes e, frequentemente, a criacao
de animais como cavalos e galinhas. A apropriacdo do espaco transcende os limites da
casa, com a presenca de grandes arvores frutiferas que ultrapassam os perimetros pri-
vados e enriquecem o entorno, evidenciando uma particularidade Unica dessa forma de
viver.

No complexo central, as moradias, marcadas pelas transformacdes do tempo, revelam
adaptacdes que traduzem as mudancas vividas pelos moradores. Suas portas e janelas
se abrem para a rua de terra, cujas marcas no chdo narram histdrias dos passos que por
ali caminham. A terra possibilita o cultivo e um senso de pertencimento que vai além do
espaco privado da casa, expandindo-se para uma cidade invisivel, inserida silenciosa-
mente no projeto de abandono. Na terra negligenciada por aqueles que temem adentrar,
brota o que o asfalto e o concreto impedem de crescer. A lentiddo encontra seu espaco,
contrastando com a dindmica produtiva da cidade.

Pallasmaa (2017) enfatiza a casa para além de uma arquitetura meramente funcionalista.
E na casa que é celebrado o ato de habitar, a maneira como alguém se relaciona com o
mundo, um intercAmbio e uma extensao entre corpos: “[...] por um lado, o habitante se
acomoda no espago e 0 espago se acomoda na consciéncia do habitante, por outro esse
lugar se converte em uma exteriorizagdo e uma extensdo de seu ser, [...]” (Pallasmaa,
2017, p. 7). Acasa pelo ato de habitar converte-se em um lar, simbolicamente um reposi-
torio mével de memorias, sonhos e desejos.

Nomeamos muitas construgdes de casas, mas somente aquelas que se tornam uma ex-
tensdo de nds mesmos, de nossas vivéncias, podem ser chamadas de lar — um espacgo
com uma dimensao mais complexa e intima. Podemos nos mudar e, por diversas cir-
cunstancias, nos abrigar em novos espacos, mas transformar esses lugares em um lar
leva tempo — e muitas vezes nem chegamos a esse ponto. Um lar ndo é circunstancia
do instante comprimido, do presente, da glorificagcdo, da ostentacao, do imediatismo, da
beleza vendavel aos olhos. Um lar é fruto da duracao, momentos acumulados e reinven-
tados de um processo permanente do individuo com o mundo.

O lar ¢ uma encenagao de memoria pessoal, um mediador complexo entre a
intimidade e a vida publica. O espaco pessoal expressa a personalidade para o

mundo exterior, mas, de modo igualmente importante, reforca aimagem que o
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morador tem de si mesmo e materializa sua ordem do mundo (Pallasmaa, 2017,
p. 21)

O que seriam das casas da antiga colénia se estivessem inabitadas? E da rua de terra,
que acolhe, como uma miragem no deserto, o corpo solitario que se desloca pela linha
férrea? Talvez restassem apenas construgdes vazias, compondo um cenario que nunca
realmente existiu, ou ja teriam sido demolidas, descartadas como as memadrias daque-
les que, um dia, puderam chamar essas casas de lar. Ocupadas pelos seus moradores
as casas permanecem...

Permanéncia. Pode-se associa-la a perseverancga e a uma certa estabilidade, mas nunca
a estagnacao ou a simples sucessao. Permanecer é durar. Duragédo: campo da criacao e
da diferenga, como extrapola Deleuze (2018 [1968]) sobre Bergson. Permanecer pelo ato
de habitar implica mudancas, movimentos e adaptacdes. As casas da vila foram colori-
das, e extensdes foram acrescentadas as construcoes. Nao seriam essas modificacoes
uma forma de fazer com que as edificacdes se ajustem ao modo de viver dos moradores?
Nao seria esse movimento que transforma casas em lares? Conservar o movimento, pro-
pde Jacques (2011), a participagdo ativa do habitante na construcdo de seus espacos.

Um dos aspectos mais intrigantes deste habitar as margens dos trilhos é perceber como
esse espaco proporciona um tipo de habitar distinto daquele que tem sido priorizado
pela arquitetura, principalmente apds o movimento moderno e sua repercussao. Usu-
fruido pelo sistema produtivo, é a arquitetura obcecada pelo novo e pela funcionalidade,
mas que nao cede hiato para o convivio comunitario, do extravasar para a cidade, para a
rua, para um jardim externo.

As casas davila, por sua vez, revelam algo singular: abrem brechas aos vestigios. A terra,
com sua materialidade permeavel, convida ao toque, a recolha, a moldagem. Ela oferece
um suporte que transcende os limites do espaco privado, permitindo que as casas se
expandam para além de si mesmas.

Nas ruas compartilhadas, ha espaco para que floresga um jardim, ainda que modesto.
Esse jardim, integrado ao caminho, torna-se parte viva do lugar, tocado, mesmo que de
forma sutil e a distancia, pelos que por ali passam, deixando suas pegadas. Sdo marcas
silenciosas de presenca, pequenos testemunhos do cotidiano. Mais do que elementos
decorativos, os jardins sdo atos de resisténcia. Eles expressam cuidado, carinho e uma
afirmacao de pertencimento. Demonstram que ali ha vida, que ali existem pessoas ze-
lando pelo espaco que habitam, transformando-o em algo mais significativo e humano.

Ha também uma relacdo de proximidade. Ao caminhar pela rua escuta-se 0 som que se
irradia das casas — das conversas cotidianas até as musicas dos aparelhos televisores.
As barreiras entre publico e privado sdo mais ténues, e assim, sente-se um tipo de aco-
lhimento partilhado.
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Mas como grande parte dos que desviam da tendéncia capitalistica, as casas continuam
negligenciadas, ocultas pelos tijolos e madeiras que fecham as aberturas da plataforma
da estacao, onde lixo é descartado. O cadeado enferrujado bloqueia a antiga porta de
acesso ao edificio. E necessario dar uma volta para ver o outro lado, onde novos para-
lelepipedos estao sendo trocados dentro das delimitagdes do museu. Sem respaldo ou
consideragao, do lado da linha, as casas e seus habitantes permanecem a margem, es-
quecidos.

Durante minhas caminhadas, desenvolvi um relacionamento mais profundo com um ca-
sal que mora em uma das casas de turma do complexo central. Apds o primeiro encon-
tro, retornei para visita-los com a intencao de aprofundar meu entendimento sobre a his-
téria de vida deles e explorar com mais detalhes como se relacionam com o lugar onde
vivem atualmente. Nos reencontramos no inicio da tarde do dia 19 de junho de 2023, na
sala da casa deles, logo apds a porta que dava para a rua de terra. Através da janela, que
se abria diretamente para essa mesma rua, era possivel avistar ao longe a linha do trem.
O televisor estava ligado em volume baixo, transmitindo o jornal local, enquanto conver-
savamos.

No momento com 75 anos, o homem, de cabelos brancos e expressao amigavel, usava
6culos quadrados e possuia uma postura inclinada. Nascido em Bauru e filho de um es-
criturario da Companhia Paulista, passou sua infancia no bairro Monlevade e estudou no
grupo escolar da vila de triagem “Grupo Escolar Dr. Carlos Chagas”. Seguindo os passos
do pai, ingressou na ferrovia aos 18 anos, onde desempenhou diversas fungdes manu-
ais. Trabalhou no depdsito e nas oficinas, sendo responsavel pela manutengao externa e
pela lavagem dos vagodes.

Sua esposa, uma mulher de cabelos curtos e grisalhos, de corpo levemente robusto e ex-
pressao mais séria, porém igualmente acolhedora e afetuosa, € alguns anos mais jovem.
Nascida em Agudos, ela morou em Duartina e se mudou para Bauru aos 16 anos. O pai
dela trabalhava em uma serralheria onde seu futuro marido havia trabalhado antes de
ingressar na ferrovia. Desenvolveram o relacionamento até se casarem em 1975, quando
se mudaram para a vila ferrovidria de triagem, apds o pai do senhor conseguir uma das
casas para eles. Viveram ali por trés anos na "casa 54", um detalhe que ambos fizeram
questao de destacar. Duas de suas filhas nasceram ali, e atualmente também residem
nas casas de turma, como vizinhas dos pais.

Apos o periodo na vila de triagem, o casal voltou a morar no bairro Monlevade, na casa
da méae do senhor, apdés o falecimento de seu pai. Em 1994 a casa pegou fogo levando o
casalaconseguirem permissao para se mudarem para avila central, lugar que atualmen-
te residem. Ali ficaram e “criou raiz” como disse a moradora. Inicialmente, mudaram-se
para a casa 17, que abriga a caixa d'agua da vila. Ao lado do viaduto, a caixa metalica
ainda permanece no quintal e é possivel observa-la. Na época, a caixa ainda funcionava
como fonte e distribuidora de agua para toda a colénia, permanecendo assim por um
longo periodo, até mesmo apds a privatizacao da ferrovia. O senhor destacou que a res-
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ponsabilidade pela distribuicdo de agua era sua, e que demorou para a prefeitura imple-
mentar uma rede de abastecimento formal.

Uma das coisas que me chamou atencao nesse encontro era que o senhor enfrentava
dificuldades significativas de audi¢cdo. Sua esposa frequentemente repetia minhas ob-
servacodes para ele com uma voz firme e alta. Durante o encontro, ele revelou que havia
perdido parte da audicao devido ao trabalho nas oficinas ferroviarias, onde era comum
a explosao de compressores. “Sao as mazelas da ferrovia” destacou a mulher. A esposa
falou em tom inconformado que ele sempre foi um trabalhador extremamente discipli-
nado, chegando a trabalhar mesmo quando estava doente, com a respiracao debilitada
devido as fuligens que inalava durante o lixamento dos vagobes.

Durante a conversa, ap0s perguntar se eu conhecia ou havia visitado o local, o senhor
mencionou que tentou dar umavolta por triagem, mas os vigias hdo permitiram sua entra-
da. Arazao por tras desse desejo de retornar € compreensivel. Apesar das duras exigén-
cias do trabalho, foi ali que ele passou trinta anos de sua vida, estabelecendo relagbes
e criando vinculos de amizade. Ao longo da conversa, ele frequentemente citava nomes
de conhecidos. Voltar a esse espaco pode ter sido uma forma de reviver as memorias de
quando era mais jovem. Os espacgos guardam camadas de lembrancas, significados e
experiéncias que nunca poderemos desvendar. Como havia previamente ja caminhado
por triagem, mostro algumas das fotografias que havia retirado dos edificios. A maneira
como ele pegou meu celular e o demorou para devolvé-lo, comentando com uma mis-
tura de lamentacao e curiosidade sobre as fotos, deixou uma impressao marcante. Esse
gesto curioso e prolongado ficou gravado em mim.

Sobre a vida ap6és a mudanca para a casa e a colénia onde residem atualmente, men-
cionam que a rede de esgoto, na época da mudancga, era antiga e frequentemente apre-
sentava problemas, especialmente durante as chuvas, causando inundacdes. Eles des-
tacam que o problema sé foi resolvido com a substituicdo do sistema de esgoto, que
ocorreu ha poucos anos.

Enquanto conversavamos sobre a casa, um chamado de “V48!” irrompeu pela rua de ter-
ra. Em seguida, o neto do casal apareceu na janela. Eu ja o havia conhecido durante mi-
nha primeira caminhada pelo local, mas ndo sabia que ele era neto do casal, o que me
causou surpresa. Ele fez algumas perguntas sobre materiais de construcéao, direcionan-
do-as para a avo e logo partiu.

Voltando a conversa, em relacao a casa, mencionam que investiram em reformas para
substituir o piso e realizar outras melhorias, garantindo que a residéncia ficasse em con-
dicdes mais adequadas para moradia. Citam o valor gasto na reforma recente da casa ao
lado, onde atualmente reside uma de suas filhas. Enfatizam a substituicdo das grandes
portas e janelas de madeira devido a crescente sensacao de inseguranca no local. Eles
se referem aos "noias" — como chamam os desconhecidos que circulam pela area e uti-
lizam as plataformas dos edificios para se abrigarem. Comentam que se acostumaram
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com afeicao de alguns desses sujeitos e, por isso, ndo se sentem mais incomodados. No
entanto, a chegada constante de novas pessoas provoca uma sensacao de apreensao e
inseguranga entre os moradores.

Enquanto eu ja estava me preparando para partir, uma das filhas chegou do trabalho e
apareceu. A senhora foi buscar um album de fotografias e mostrou uma imagem da filha,
que acabara de chegar, ainda bebé, deitada em uma cama com uma parede de madeira
ao fundo. Explicou que a fotografia era da antiga casa em triagem. J& havia passado um
tempo consideravel com o casal, e decidi deixa-los a vontade com a filha e me despedir.
Agradeci pelo acolhimento recebido, pela generosidade e pelo compartilhamento. Saio
da casa com todos os acontecimentos reverberando.

Apesar das circunstancias infelizes provindas do abandono da area as margens do leito
férreo, o casal demonstra um carinho genuino pelo local onde vivem hé cerca de trinta
anos, e como ja referido, criaram raizes, transformando a antiga casa em um lar. O zelo
pelo local ndo se limita as palavras, mas € também evidente na forma como cuidam da
casa, no zelo pelo cultivo das plantas ao longo da linha. Escutar sobre a ferrovia, o traba-
lho e avida deles me fez aprender e compreender como a histéria de vida de pessoas tem
muito a nos ensinar sobre 0 espaco e sobre 0 apreco do pertencimento. Habitar, verbo
possivel em permanéncia, pertencimento e resisténcia.

3.3.2 Afeiradorolo

A feira do rolo de Bauru € um mercado de trocas, escambos e vendas dos mais variados
objetos. Atualmente a feira ocorre aos domingos, nos limites do centro comercial da ci-
dade de Bauru, ela se estabelece na frente do antigo armazém ferroviario da antiga Com-
panhia Paulista, e se estende pelas ruas perpendiculares, Rua Julio Prestes e Rua Rio
Branco. A feirado rolo se amarra a uma tradicional feira livre que se prolonga na Rua Gus-
tavo Maciel até a Praca Rui Barbosa. O surgimento da feira do rolo, no inicio da década de
1970, atrela-se a existéncia da feira livre que na época ocorria em outro espaco da cida-
de, na Avenida Nagdes Unidas. A partir da informalidade, forma-se uma interagao entre
pessoas que buscavam se encontrar e barganhar, substancialmente: trocar. Perverte-se
0 que se compreende economicamente como troca, transfigura-se em troca corporea e
substancial, trocar no sentido de estar junto, conviver, conversar, conhecer, afetar.

Apesar da feira livre conduzir e impulsionar tal movimentacédo, o espaco nido supre, devi-
do a condi¢cdes formais, a livre manifestacao da feira do rolo, que cresce e se territorializa
em proximidade com a feira livre, mas separadamente. A movimentacao e o crescimento
da feira do rolo atingem o importuno das autoridades locais, a prefeitura desloca a feira
para a Praca Rui Barbosa e, posteriormente em impulso parecido, a expulsa da praca. Por
fim, a feira do rolo se reterritorializa em frente ao armazém, local no qual se manifesta
atualmente.

Penetrar a feira do rolo é vivenciar, na pratica, a multiplicidade que caracteriza o pensa
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Figura 26: Foto-colagem, do liso ao estriado
Fonte: Autora (2025)



mento deleuze-guattariano. Entra-se em um rizoma, para o corpo funcional é confuso e
baguncado, para os acostumados e errantes uma rede potencial. A cobertura e as esca-
darias do notavel armazém, estampado com dizeres e manifestacdes expressivas, sao
aproveitadas para a disposicdo de mercadorias e para o descanso, mais em frente o pa-
tio composto pelo piso em paralelepipedos é preenchido pelas exposicdes. No patio,
cada territorio é delimitado por composic¢des inventivas, de tecidos estendidos, engra-
dados, guarda-sois, linhas que tragam varais, arvores transfiguram-se em cabideiros,
bueiro mais declive em mesa expositora, dentre tantas outras tessituras elabora-se um
labirinto, permeado por gestos, conversas, musicas e cheiros.

Apreender as forcas inventivas das manifestagcdes, na criagdo e composicoes desses
territdrios, ndo significa romantizar a precariedade, mas compreender as potencialida-
des da criagdo, que demonstram como o contato direto com o espaco e as relagdes de
pertencimento provocam forgas criativas intensificadas, agrupando valores estéticos.

Folhear os discos de cocoras, sentar-se sobre paletes, erguer-se para observar as roupas
do varal improvisado. Os corpos movem-se de maneira distinta ao atravessarem esses
territdérios: curvam-se, rastejam, erguem-se, contorcem-se. E preciso abandonar a pos-
tura ereta para desvendar a feira, para encontrar o que ndo se procura. Sao outras corpo-
grafias, outros gestos, outras dancgas.

Os portbes permeaveis e entreabertos das casas laterais ao patio, no inicio da rua Rua
Gustavo Maciel, refletem a interacao entre publico e privado, composto, por exemplo, do
sentar-se na varanda ao churrasco de domingo em frente a casa, modos de habitar que
penetram a feira em sintonia. Ao subir areferida rua, o emaranhado se desenrolaem line-
aridade, a feira do rolo contagia e deixa-se contagiar pela feira livre, os territérios materia-
lizam-se mais formalmente, barracas enfileiradas montadas paralelamente compbem a
passagem retilinea dos corpos.

Permear as duas feiras é caminhar pelo espaco estriado e liso (Deleuze; Guattari, 1995).
Assim, por mais distintas que sejam, as duas feiras se complementam, permitindo en-
contros, contagios que se espalham nos meios, preenchendo os vazios. Entretanto, a
feira dorolo € mais aglutinante, pegadica, é o disforme que enfeitica e dilacera os corpos,
faz relampejar memoarias, cria, desperta e inquieta.

Ao conceituar os espacos heterotdopicos como aqueles fora dos circuitos comuns das
cidades, Foucault (2013) indica uma das caracteristicas mais expressivas das feiras: sua
relacdo com a temporalidade. As feiras proporcionam rupturas que desafiam a tradicio-
nal assimilagcdo do tempo, pois este adquire uma dimens&o peculiar, desvinculando-se
das formas tradicionais de linearidade e regularidade. O processo cartografico de apre-
ensao dafeira dorolo, identificou duas dessas rupturas: a primeira liga-se a efemeridade,
a segunda a sobreposicéao.

A efemeridade liga-se “ao tempo no que ele tem de mais futil, de mais passageiro
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Figura 27: Foto-colagem, corpografias da feira
Fonte: Autora (2025)



cault, 2013, p.419), indica o movimento justaposto de territorializagcao, desterritorializa-
cao e reterritorializagcao da feira do rolo, intrinseco na sua histdria de expulsao e reafir-
macgao em recortes espaciais distintos da cidade e pela sua delimitagdo temporal de
existéncia, posto que, todos os domingos a feira € montada e desmontada. Neste jogo de
montagens, territdrios se afirmam, outros desaparecem, e outros relampejam entre os
meandros, instalam-se nas brechas em movimentos ndmades. Entretanto, mesmos os
territérios mais enraizados enfrentam semanalmente o jogo de montagem, permitem-se
reinventar, nunca se estabelecem por completo, sempre se reterritorializa em um eterno
retorno da diferenca.

Jacques (2018) enfatiza o jogo ritmico da execucdo das montagens: utilizar sobras, res-
tos, farrapos e fragmentos, que expressam um tempo obsoleto e irrisério, e através das
confluéncias de novas ligagbes compor forgas inventivas de presente e futuro. Assim, a
feira se expressa todas as semanas, formando em montagens de fragmentos seus terri-
torios efémeros.

E nos fragmentos: brinquedos, cestas, parafusos, chapéus, tapetes, fitas e das outras
mais infimas bugigangas, que os territorios feirantes se configuram e afirmam a segunda
ruptura da temporalidade: a sobreposicao. Cada fragmento com suas memoarias, seus
tempos guardados, dos gestos que outrora permearam suas materialidades a presenca
nas composi¢des dos feirantes. Eis uma grande nebulosa de tempos sobrepostos, for-
mando tessituras com os corpos que percorrem o espaco delimitado pelas arquiteturas
do antigo complexo ferroviario.

Para Jacques (2011), a nocao de fragmento rompe a rigidez do que é€ fixo, liga-se ao movi-
mento, através da acao tornar pedaco: quebrar, partir, dividir, rasgar, e assim transformar
em fragmento. O fragmento é desconsiderado, posto de lado, pois desafia a unidade e a
certeza, € o que restou de separacdes inacabadas, € incompleto, falta... Mas a falta su-
cinta a curiosidade, rompe a linearidade do tempo, e é porisso que a riqueza do fragmen-
to estda em seu sentido proprio e singular, desvinculado do todo, da unidade que enrijece.
Da incompletude nasce a bricolagem, compor o territério com tais fragmentos, com o
incidente, e assim, o territdrio fica em suspensao ativa.

O acaso é parte integrante da ideia de bricolagem; é o incidente, ou seja, o
pequeno acontecimento imprevisto, o “microevento”, que esta na origem do
movimento. Bricolar é, entdo, ricochetear, enviesar, ziguezaguear, contornar.
O bricoleur, ao contrario do homem de artes (no caso, o arquiteto), jamais vai
diretamente a um objeto ou em diregdo a totalidade: ele age segundo uma pra-
tica fragmentaria, dando voltas e contornos, numa atividade néo planificada e

empirica (Jacques, 2011, p.28)
O jogo ritmico da montagem da feira do rolo comeca a relampejar antes do sol nascer,
nao existe horario rigido de chegada e nao existe duragcao padronizada de montagem,

cada feirante estabelece seu territério em seu tempo, a montagem é lenta e nao se fina-
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Figura 27: Foto-colagem, montagem
Fonte: Autora (2025)



liza. O contato com o outro, sejam outros comerciantes, compradores e curiosos atuam
no jogo de territorializacao, eles passam a permear e compor juntamente, a montagem
cessa e volta, sempre parecendo incompleta.

Quando o movimento ganha intensidade, nos meandros da manhéa, apreende-se a ri-
queza das trocas. O espago se contrai, e um conjunto diversificado de pessoas, sejam
paradas, observando atentamente, ou em movimento, caminhando e dangando, entrete-
ce-se nas composicoes. O som é barulho entusiasmado, vozes, conversas, ofertas, mu-
sicas, um sobre o outro, um compondo com o outro, heterogeneidade.

A busca por cartografar as dindmicas territorializantes, resultou em uma video-carto-
grafia 31, na qual é possivel observar avivacidade da feira do rolo. No dia 26 de novembro
de 2023, destaca-se o acompanhamento de um feirante que iniciou a montagem de sua
banca por volta das 6 horas da manha. Com tdbuas de madeira que outrora compuse-
ram moveis e esqueletos de tdbuas de passar roupa, ele constréi uma estrutura para
expor uma variedade de objetos: brinquedos, discos, chapéus, roupas, panelas, carrega-
dores... Sua corporeidade interfere diretamente no processo de montagem do territério,
destaca-se as paradas, reflexdes e duvidas enquanto o som de seu assobio contrasta
com o cantar dos passaros. Enquanto o feirante se territorializa, a feira se territorializa ao
redor, aos poucos forma-se um grande corpo, feirante, feira, transeuntes, curiosos, car-
tégrafo. Com aintensificagao surge o movimento da multidao, aglutinacao, empolgacao
e o ritmo se consolida, as memaoarias se misturam em contagio.

Tal como a montagem, a desmontagem € lenta, ndo se distingue quando comega um e
inicia-se outro. No final da manha, se atenua o movimento dos passantes, os fragmentos
restantes voltam lentamente para as caixas, as exposicdes comecam a ser recolhidas,
€ neste movimento de retirada que os feirantes se fortalecem em conversas de despedi-
das. Um dos feirantes desmonta seu territdrio, equilibrando caixas sobrepostas em uma
pequena bicicleta. Com ela, ele se desloca até sua casa, carregando consigo os vestigios
do dia. No proximo domingo, ele e a bicicleta voltarao, trazendo de volta os restos e ou-
tros fragmentos, montando novamente sua venda. Porém, dessa vez, outro quebra-cabe-
ca a de ser composto, com novas memorias a serem recolhidas ao final da manha.

Afeiradorolo € espaco-movimento, no qual as memoarias ndo estdo apenas preservadas,
mas vivas, em constante transformacao, atreladas a um processo de criagao e persistén-
cia. Os modos de fazer, de conhecer e de expressar presentes na feira do rolo sdo tanto
representativos de uma vasta memoria coletiva das feiras urbanas brasileiras, como sao
valorosos para os participantes e autores dessas praticas. Tais praticas nao estao esta-
ticas no tempo, a espera de serem resgatadas em um passado distante, ao contrario,
estdo em constante movimento, impulsionadas pelas a¢gdes de troca, de conversas, e
pelos vinculos que sdo criados e continuam a ser fortalecidos pelo grande corpo da feira.

31 Acessar em: https://www.youtube.com/watch?v=I1Xiny5gtJt0
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Figura 28: Foto-colagem, desmontagem
Fonte: Autora (2025)



A feira do rolo é, verdadeiramente, uma memoaria viva.

Dentre os suportes dessa grande meméoria viva feirante, encontra-se o espac¢o no qual
a feira se manifesta, e destaca-se que, este espaco ndo atua em passividade, como um
palco ou cenario, ele é um grande corpo que afeta e é afetado pelas praticas e permite
que a feira se materialize. Os antigos prédios ferroviarios, em destaque o antigo armazém
e seu patio, tornaram-se parte da meméaria da feira do rolo, suas escadarias, sua cober-
tura, o piso em paralelepipedo, atuam diretamente no grande corpo da feira.

Quando o poder municipal propds asfaltar o patio do antigo armazém e retirar as antigas
pedras de seu piso, os feirantes atuaram contrarios a proposta, entendendo o papel que
a materialidade possui na preservacao da memoaria coletiva. Devido a resisténcia feiran-
te, o piso nao foiretirado e continua compondo a atmosfera do espacgo. Assim, a feira nao
permite a memoaria do lugar morrer e 0 espacgo abriga as novas meméorias feirantes, eis o
poder resisténcia do espago-movimento.

Ha mais de duas décadas a feira se configura em frente ao armazém ferroviario, atual-
mente fechado e utilizado como depdsito pela prefeitura. Projetos remodeladores do es-
paco ja surgiram junto ao poder municipal, uma das propostas visava a instalagdo de um
“Mercado Municipal” e foi divulgada pela prefeitura em 2019. Essas propostas nao tém
0 objetivo de integrar a feira do rolo nem acomodar suas atividades. Questiona-se, por-
tanto, por que a feira, apesar de sua presencga, ndo € vista como um fator que possa im-
pulsionar a revitalizagcdo do armazém, acolhendo as praticas que ocorrem ao seu redor.

3.3.3 Sob os viadutos

A presencgaimponente dos viadutos que se erguem acima da linha férrea e dialogam com
o complexo central compdem uma paisagem urbana de contrastes marcantes. Construi-
dos para resolver o problema de conexao entre duas partes da cidade, separadas pelo rio
Bauru e pelo tracado ferroviario, esses viadutos foram pensados para cumprir meramen-
te sua funcéo de integracdo. As imponentes estruturas foram dimensionadas para su-
portar o intenso fluxo de veiculos e a velocidade. Entretanto, os viadutos assemelham-se
a subordinados rebeldes: cumprem seu dever, exibindo sua funcao e imponéncia para
quem os observa de cima, mas ocultam, sob suas estruturas, dindmicas que escapam
ao controle. Abrigos e caminhos compdem a parte inferior. Pilares macicos se transfor-
mam em telas para escritos, enquanto suas coberturas fornecem refugio — um recurso
raro na cidade. E ali, nas sombras dessas gigantes estruturas, dindmicas ocorrem.

Em uma caminhada sou surpreendida por um grupo de pessoas que se encontravam sob
o viaduto, um homem me aborda para me explicar o que estava acontecendo ali. Mem-
bros de um projeto voluntario de assisténcia a moradores em situacado de rua estavam
concluindo um encontro religioso no local. O homem me diz que a sede do projeto, que
se localiza ali nas proximidades, na viela do viaduto, havia sofrido um incéndio e porisso
estavam utilizando o espaco. Ele me convida a participar de um dia de celebracéo, que
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Figura 29: Foto-colagem, a vida sob o viaduto
Fonte: Autora (2025)



estava acontecendo aos domingos a partir das nove horas da manha.

Aceitando o convite, vou até o local no dia 17 de setembro de 2023. Chego na area abai-
xo do viaduto as oito horas da manha, onde encontro um grupo de pessoas cercando
uma pequena mesa. Eles estavam cortando paes franceses e os recheando com fatias
de mortadela. Logo que apareco nas proximidades, o homem de cabelos compridos
encaracolados com quem havia anteriormente encontrado me reconhece e se mostra
contente com minha presenca. Comeco a ajuda-los na preparacao do café, que seria
servido. Ao redor da mesa, encontrava-se além do homem ja conhecido, outras trés mu-
lheres, todas muito solicitas. Uma das mulheres encontra uma pequena faca e me entre-
ga. Logo comeco a cortar os paes ao meio, que apoés recheados, eram empacotados em
sacolas de papel juntamente com duas fatias de bolo cada.

Apds terminado o preparo, que ja estava se finalizando quando cheguei, o homem me
convida aconhecerogalpio que havia sido incendiado. Homens trabalhavam na reforma
do local, cujas paredes estavam cobertas pelas marcas escuras do fogo. Ele me mostrou
como funcionava o projeto, onde costumavam guardar as roupas e alimentos recebidos
de doacodes e os banheiros onde ofereciam banho. Segundo ele, o galpao permanecia
aberto em alguns dias da semana, oferecendo refeicdes e servigos de higiene durante a
noite para moradores em situacao de rua. Ele diz que a maioria dos beneficiarios do pro-
jeto apareciam espontaneamente e, em muitos casos, retornavam. Em sua maioria eram
homens, mas também havia mulheres, que eram priorizadas na ordem de atendimento
para os banhos. Além dos servigos noturnos oferecidos, com o banho temporariamen-
te suspenso devido as condigdes do galpao, ele menciona que aos domingos ocorria a
distribuicao do café da manha e a realizagcdo de um culto religioso para os interessados,
como brevemente aconteceria.

Depois de conhecer a sede do projeto, verifico a chegada de novas pessoas ao local. Al-
guns estavam levando cadeiras de plastico, guardadas no galpao, até o refugio sob o via-
duto. Ajudo na montagem com as cadeiras e permaneco a observar os acontecimentos
que permeavam o local. Dois homens chegaram com equipamentos de som, incluindo
uma bateria. As mulheres ja haviam arrumado uma mesa onde dispuseram copos com
opcgao de suco, leite ou refrigerante. Decidi me aproximar e perguntei se precisavam de
ajuda. Elas responderam que ja haviam terminado de arrumar a mesa, entdo ficamos
conversando por algum tempo. Ao explicar que pesquisava sobre a linha férrea, uma das
mulheres disse ser filha de ferroviario, recordando o barulho que se irradiava da linha,
marcando o inicio dos trabalhos e a passagem das locomotivas. Outra mulher, formada
em licenciatura em artes, recordou um trabalho que realizou durante os estudos, no qual
os alunos sairam pela linha para desenhar os espacos ao redor da ferrovia.

Mais pessoas continuavam a chegar. Uma familia chamou minha atencéo: uma mulher
acompanhada de dois meninos pequenos. Algumas pessoas iam se acomodando nas
cadeiras, enquanto outras se espalhavam ao longo das paredes do viaduto ou se sen-
tavam no chéo préximos ao limite do patamar que descia para a parte da linha férrea.
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Decido me sentar no chao, proximo ao patamar. Do lado oposto de onde eu estava, um
homem chega com sua bicicleta, que carregava uma caixa e varias sacolas amarradas.
Apods encostar sua bicicleta na parede do viaduto, ele se senta por um tempo em uma
das cadeiras préoximas a parede, mantendo o capacete sobre o boné vermelho, enquanto
conversava com outro homem préximo.

As 9 horas é liberado o café, forma-se uma fila em frente & mesa. Cada pessoa pega uma
sacola e uma bebida. Apds todos receberem sua porcéao, incluindo os voluntarios que
ajudaram a montar o local, o homem que conheci se aproxima e me oferece também a
comida. Aceito um pedaco de bolo de sua sacola e um copo de refrigerante. Enquanto
conversamos, o senhor que havia chegado com a bicicleta se aproxima e o abraca forte-
mente. Embora néo fale muito, ele sorri com facilidade, demonstrando um gesto de cari-
nho verdadeiro. Reconhe¢o o senhor com sua bicicleta atravessando o armazém ferrovi-
ario em outra ocasiao. Ele e sua bicicleta torna-se outro corpo comum daquele espaco.

Apos terminado o café se iniciou algumas falas. Um homem, vestido com uma camiseta
amarela, boné e bermuda, iniciou a leitura de um capitulo da Biblia. Logo apds o inicio,
um homem acompanhado por um carrinho de mercado aparece na viela e entra no via-
duto. Ele se aproxima de uma das mulheres e pergunta se poderia ficar ali por algum
tempo, apesar do seu odor. A mulher o oferece uma cadeira para sentar-se. O cheiro que
o homem emancipava era forte, mas ninguém parecia se incomodar com sua presenca.
Enquanto o culto prosseguia com o homem falando, eu passei a observar as criangas
que estavam no local. Um dos meninos inquietos permaneceu poucos minutos proximo
a mae, levantou-se e comecou a explorar o local. Vejo-o observando a linha férrea, en-
costado na parede proxima ao limite do patamar. Sobe avielacom seuirmao, desce o ca-
minho criado no barranco que acessa a linha, por la se perde por um tempo. Nao percebo
quanto tempo ele demora para voltar, mas depois 0 vejo com sua mae.

Depois das falas programadas, o espaco de fala se abre a todos. Uma mulher compar-
tilha seu desafio de superar o uso de drogas, destacando sua recente conquista de ter
conseguido um lugar para morar. Apds isso 0s musicos ganham seu espago, e a musica
ressoa pelo viaduto, pela linha férrea e pela cidade. Abertura. Alguns dos presentes co-
mecam a cantar. Logo é finalizado o encontro. Os presentes recolhem e juntas as cadei-
ras. Ajudo com a desmontagem do espaco, levando até o galpao os utensilios. Apés um
tempo as pessoas comecam a se dispersar, vou embora e me despeco quando a maioria
ja havia partido, restando apenas o homem que havia conhecido primeiro, uma mulher
voluntaria e o senhor com sua bicicleta. Quando voltava para a casa observo a familia
com o0s meninos atravessando a linha férrea, perpassando a plataforma da estacao.

Entre as atividades observadas nas linhas férreas urbanas do interior paulista, apods pe-
riodo de sucateamento, destaca-se o avanco do trafico de drogas e o aumento conside-
ravel de usuarios que circulam por esses locais. Os poderes municipais, por suavez, tém
falhado em adotar medidas eficazes para enfrentar essa situagdo, muitas vezes limitan-
do-se a ocultar os problemas. Seguimos com os olhos vendados. Um grande pano preto
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Figura 30: Foto-colagem, encontrar e acolher
Fonte: Autora (2025)



moldura os limites da tematica. Na cidade de Bauru, essa realidade é particularmente
evidente, servindo como sustentaculo para o que se busca: abandonar até que se auto
destrua.

Ignoradas em suas potencialidades, as multiplas vivéncias que ali ocorrem, paradoxal-
mente, deslegitimam o que se prega. Encontrar sob o viaduto um projeto que acolhe os
habitantes em situagcéo de vulnerabilidade que permeiam a linha férrea, é testemunhar
uma acédo que valoriza o que o abandono considera insignificante. E impactante perce-
ber que, apesar da individualizagdo tdo prevalente em nossa sociedade doente, ainda
existem pessoas que enxergam e atuam nas linhas de fuga, capazes de transformar a
realidade em contraste com o pensamento hegemdnico, que prefere deixar apodrecer
até que nada mais reste. Ha forcas de esperanca que resistem, e encontrar esse projeto
sob o viaduto reacendeu em mim essa esperanca.

3.3.4 Natureza Manifesta

Diferentemente do movimento urbano que se entrelaca entre os edificios ferroviarios do
complexo central, as delimitagdes da vasta area do complexo de Triagem parecem existir
além das fronteiras da cidade, mesmo inclusa dentro do perimetro urbano e contornada
pelos bairros que crescem ao redor. No espaco, no qual o rio Bauru volta a contornar-se
buscando reencontrar seu fluxo natural, os grandes edificios ferroviarios encontram-se
em ruinas dialogando com as locomotivas e os vagdes sucateados, descartados ao lon-
go dos trilhos. Entre a argila e o ferro, que um dia supriram as demandas do homem, cres-
ce a ocupacao de outros seres. Vegetacdes e animais encontram suporte, irradiando-se
e consumindo as estruturas postas em esquecimento. E como se a natureza, ao mesmo
tempo forte e delicada, reivindicasse uma coexisténcia possivel, uma simbiose orgénica
que, em gestos sutis, propde uma alternativa ao que o homem insiste em ignorar e des-
cartar. Essas ruinas vivas, nos lembram do que poderia ter sido uma relagdo mais har-
monica, a possibilidade de uma vida conjunta que continua a ser rejeitada pelo impulso
humano de producéo, dominacao e descarte.

Permear as ruinas me trouxe um abalo entre atravessamentos distintos, de um lado, uma
tristeza inocente pelo que foi descartado e posto a mercé, com suas memdarias sendo
deterioradas pelo impulso do esquecimento. De outro, uma surpresa me excitava, im-
pulsionada por ver como os galhos se entrelagcam tdo organicamente com a materiali-
dade perdida. Eles se agarram, contornam e se expandem. Outras vidas reivindicam sua
presenca em uma cidade modelada pelo olhar de um antropocentrismo ilusorio.

A natureza que cresce em harmonia com o edificio, frequentemente escorrendo e en-
trelacando-se pela materialidade de alvenaria e metal, sempre me levou a refletir sobre
essa relacao simbidtica entre construcao e vegetacao. Simbidtica porque o grau de in-
tegracao tornou-se tao profundo que separar um do outro acarretaria danos inevitaveis.
A vegetacao, incrustada na estrutura, abraca-a como se ambos coexistissem em per-
feita sintonia, inseparaveis em sua relacdo. Ao extrapolarmos o conceito de simbiose

123



Figura 31: Foto-colagem, natureza manifesta nas brechas
Fonte: Autora (2025)



do campo da biologia, podemos entender essa relagdo como fruto de uma conjuntura
onde elementos nao planejados inicialmente passam a estabelecer novas coordena-
coes. E nesse contexto que surge o que Anna Tsing (2019) chama de “algo mais”, um es-
paco onde capacidades inesperadas se desenvolvem. Ha uma poética intrinseca nesse
processo: reconhecer o desenvolvimento que emerge do ato de compartilhar com outro
corpo — antes distinto ou concebido em separagdo — uma nova dindmica. Essarelacéao,
em constante transformacéo, da origem a um mutualismo que transcende a simples co-
existéncia.

Adentrar ruinas e observar a simbiose entre edificio e vegetagcdo nos convida a imaginar
um novo tipo de relagao possivel. Essa experiéncia nos aproxima do conceito de “pertur-
bacao lenta”, como sugerido por Anna Tsing (2019). As paisagens de perturbacao lenta
sdo espacos em que diferentes espécies estabelecem colaboragdes, interagindo e evo-
luindo de forma conjunta, reivindicando as condigdes destrutivas do antropoceno para
conseguirem sobreviver em comunhao. Nesse contexto, o termo "lentiddo" adquire um
significado especial, sendo menos uma caracteristica a ser objetificada e mais “um so-
nho a encorajar” (Tsing, 2019, p. 23). E na lentiddo que encontramos a possibilidade de
observar os processos de transformacao, adaptacéo e resiliéncia que ocorrem quando
organismos distintos aprendem a coexistir, revelando as potencialidades de relagbes
que emergem do tempo e da convivéncia.

Em dialogo com a paisagem de perturbacao lenta, Clément (2004) denomina de tercei-
ra paisagem os territérios que compdem uma paisagem em devir, em transformacao. A
terceira paisagem se manifesta nos espacos desprovidos de intencionalidade funcional,
podendo ser encontrados nos espac¢os urbanos intrinsecos e involuntarios. Esses espa-
¢os sao conceituados pelo autor como baldios. As origens dos baldios sdo multiplas:
devoluto agricola, industrial, urbano, turistico, dentre outros. Nos setores urbanos os
baldios correspondem a terrenos ligados a um sistema de gestdo e ao aguardo de um
projeto ou de decistes politico-administrativo. O lapso temporal de espera favorece o
desenvolvimento dos “bosques dos baldios”, um territério abandonado convertido em
riqueza.

Sao espacgos nao controlados a manifestacdo na natureza, que perpassa fases adap-
tativas proprias, uma inter-relagdo bioldgica. Tal inter-relacdo é imprevisivel quanto a
temporalidade, ndo podendo ser antecipadas etapas a serem cumpridas ou uma exata
sucessao. Fala-se na performance da duracdo da existéncia: a terceira paisagem nao
segue uma curva temporal constante de adaptagcdo, mas transformacdes evolutivas in-
constantes. Para o autor, o ponto em comum de tais espacos fragmentarios é: “todos
constituem um refugio para a diversidade que vem sendo rechacada de qualquer outro
lugar” (Clément, 2004, p. 3). O que se observa em espacgos controlados, é a domestica-
cao da manifestacao espontdnea da natureza. Nas reservas naturais, a diversidade pas-
sa a ser controlada pela restricao de espécies, descartando-se a ocorréncia de espécies
exoticas ou invasoras buscando sempre certa estabilidade. Ja nos territorios dedicados
a atividades agropecuadrias, a diversidade é quase inexistente. A diversidade, portanto,
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Figura 32: Fotocolagem, natureza em simbiose nas ruinas
Fonte: Autora (2025)



resta aos espacos indefinidos e negligenciados, os baldios.

A diversidade de manifestagdes da natureza a qual se abrem os espacos re-
siduais da expressdo nao apenas a fecundidade, a poténcia de geminacgéao da
Terra, mas também a passagem do tempo, aos incidentes naturais que marcam
a evolugao ecoldgica desses espacos e, ainda, aos fluxos do ar e da dgua, dos
animais e dos seres humanos em sua constante circulagédo pelo mundo (Ca-
bral, 2019, p. 101)

Os desafios enfatizados por Clément (2004) em relagéo a terceira paisagem refletem a
ambiguidade e a ambivaléncia dos baldios: ou demandar uma postura passiva, que in-
terfira 0 minimo, ou uma postura ativa, que interfira nos processos naturais, mas exigido
o reconhecimento visceral das dindmicas mutaveis existentes. As posturas precisam es-
tar alinhadas para a asseguracao da diversidade, para que ndo se convertam em espa-
¢cos estreitamente controlados, mas que também alcance arelagao de proximidade com
a sociedade. Como coloca Clément (2004, p. 24) é uma busca por “criar tantas portas
quantas forem necessarias para a comunicagao entre estas”.

Existe certa epifania em adentrar a terceira paisagem, uma afeicdo em relagéo a intimi-
dade com a natureza, uma troca que permite o desperte de que ndo somos 0s Unicos
seres a habitar a terra. Envoltos por outras formas de um mundo possivel, aflora-se uma
perspectiva de pertencimento. Deixamos por certo momento a cosmofobia instaura-
da em nosso corpo e propagada pela cidade capitalista. Cosmofobia, que para Santos
(2023, p. 14), nos desconectou na natureza e do vinculo como entes do ser animal, nas
palavras do escritor: “a cosmofobia é responsavel por esse sistema cruel de armazena-
mento, de desconexao, de expropriacao e de extragcao desnecessaria”. A reconexao so é
possivel via afetamentos: € preciso experimentar, ter contato com as reverberacgoes, e,
para aumentar as confluéncias, € necessario pensar em uma outra producao de cidade:

Esse é um elemento essencial para o pensamento que tem me provocado:
“Como a ideia de que a vida é selvagem poderia incidir sobre a produgéao do
pensamento urbanistico hoje? E uma convocatdria a uma rebelido do ponto de
vista epistemoldgico, de colaborar com a produgéo da vida. Quando eu falo que
avida é selvagem, quero chamar atengao para uma poténcia de existir que tem
uma poética esquecida, abandonada pelas escolas que formam os profissio-
nais que perpetuam a logica de que a civilizagédo é urbana e tudo que esta fora
das cidades é barbaro, primitivo — e a gente pode tacar fogo (Krenak, 2022, p.63
e 64)

Agimos com o corpo em totalidade ao penetrarmos a terceira paisagem. Quando aden-
tramos as ruinas, seus macigos, suas torgoes, € como se abandonassemos a passivida-
de do caminhar costumeiro. Dancamos. E preciso torcer-se como os galhos. Ter cautela
e nao ter pressa. Pedir permisséo para a passagem. Ser surpreendido a cada visita devido
a novos obstaculos. Atencao ao pisar no chao, que se esconde através de folhagens.

127



Figura 33: Foto-colagem, corpografia na ruina
Fonte: Autora (2025)



Em suas experiéncias ao caminhar por ruinas industriais, Edensor (2008) revela diversas
particularidades dessas exploracoes. Para o gedgrafo, ao andar pelas ruinas somos obri-
gados a nao seguir um esquema de ordenacao, ao invés disso, improvisamos. Ele corre-
laciona esse caminhar tortuoso também devido a prdpria arquitetura industrial, que ou-
trora se prestava necessariamente ao oposto, ou seja, organizar e disciplinar os corpos
dos trabalhadores. As rotas sequenciais, ou 0 espaco propriamente adaptado das fabri-
cas, com o abandono, modificam-se por novas aberturas e entradas aleatdrias e acabam
por configurar espacos labirinticos. Espacos antes restritos, regidos por convencgoes de
uso e deslocamento, agora séo livremente atravessados.

Em vez de limitar o alcance dos movimentos disponiveis, as possibilidades de-
sordenadas da ruina levam o corpo a se abaixar, agachar, escalar, deslizar, sal-
tar, desviar e escolher seu caminho para evitar perigos ocultos. Caminhar nao
pode seguir um ritmo regular devido a variabilidade da superficie sob os pés
e as texturas irregulares que forgcam passos altos e, seja pequeno ou extenso.
Muitas vezes é impossivel progredir de maneira ininterrupta e com propdsito em

diregdo a um destino predeterminado (Edensor, 2008, p. 127)

Além do desperte da movimentacgao corporal, Edensor (2008), destaca que as ruinas per-
mitem o envolvimento com o espaco de forma menos autoconsciente. As ruinas deso-
rientam nossos sentidos, habituados a vigildncia constante, a iluminacao controlada, as
texturas familiares e aos sons previsiveis. Tocamos o metal gélido, as paredes rugosas e
Umidas, ouvimos o som dos passaros, dos insetos ou do vento, notamos o cheiro parti-
cular da vegetacéao e da terra.

Ademais, as ruinas evocam outras relagbes com o tempo, descentralizando os limites
construidos entre passado e presente. Nas ruinas somos assombrados por fantasmas,
ja que a experiéncia multissensorial acaba por despertar memoarias involuntarias. Somos
transportados para outros lugares, outros tempos: passados intocaveis ou futuros deli-
rantes. Assombrados pelos sinais do passado projetamos coisas conhecidas ou ndo, da-
mos vao a imaginag¢ao. Possuidos pelos que ja estavam ali, ficamos a investigar o que fa-
Ziam, como se comportavam, tentando seguir os passos hdo marcados (Edensor, 2008).

3.3.5 Vestigios de umavila

O que faz com que um lugar, que nao se configura em limites espaciais, continue exis-
tindo mesmo quando sua materializagao € inexistente aos olhos? O dmago dos lugares
esta em sua significacao subjetiva e simbdlica, a propdsito é isso que os difere dos es-
pacos. Quando um lugar, rico pela vida que o transborda, se desmaterializa no espaco
fisico, ele continua a sobreviver em inUmeros vestigios. Sobrevive nas lembrancas e nas
corporeidades dos sujeitos que outrora lhe atribuiram significado. Mas também podem
reverberar em fragmentos e agcdes que se perpetuam na coletividade.

Relampejos e fragmentos de uma antiga vila ferroviaria, ja inexistente no espaco fisico,
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me atravessaram enquanto eu caminhava pela linha férrea e pela cidade que se revelava
préxima aos trilhos. A vila parecia, de algum modo, me guiar, mesmo sabendo que eu
nao poderia realmente adentra-la. Fui conduzida pelas trés casas de madeira da col6-
nia central, com suas tipologias caracteristicas; pelos relatos de um casal de moradores
que cruzou meu caminho; pela casa remanescente, com sua coloracao esverdeada; e,
por fim, pelo campo de futebol, cuja energia, vibrante com o jogo, irradiava-se além dos
muros.

Entretanto, quanto mais me aproximava dos relampejos da vila, mais crescia minha
curiosidade em conhecé-la. Ndo havia informagdes concretas sobre como a vila havia
desaparecido, por que restava apenas uma casa e como o campo de futebol existia ao
seu lado. Impulsionada por essas questées, decidi descer do meu voo de suspenséo e
tentar desvendar o enigma que me atravessava e, de algum modo, ainda habitava aquele
espaco.

Encontro-me com a filha do zelador do campo, que mora na casa remanescente, e ela
me conduz até um morador da antiga vila, que ainda reside nas proximidades. Apds nos-
SO primeiro encontro, retorno para visita-lo e descobrir mais sobre a vila que tanto me
inquietava. Na manha do dia 23 de marco de 2024, dirijo-me ao bairro Guadalajara, se-
guindo pela segunda rua apds a guarita de acesso a linha férrea, onde atualmente mora.
O homem, de 65 anos, com porte fisico grande e cabelos brancos, estava sozinho em sua
casa. Conversamos na sala de entrada, sentados em seu sofa azul. Deixo-o0 a vontade
para falar, perguntando sobre sua relagcao com a linha férrea.

Ele inicia contando sobre a chegada da linha férrea em Bauru, destrinchando uma his-
téria que se mostrava distante dele, mas que explicava com detalhes, perpassando o
percurso de crescimento da linha férrea até chegar em Bauru. Nao o interrompo, mas,
além do que dizia, fico intrigada principalmente com os gestos que seu COrpo expres-
sava. Com os dedos ele riscava no tecido do sofd, que por instantes ficava levemente
marcado, um mapa, tentando ilustrar o caminho da ferrovia pelas cidades até chegar
em Bauru. Incentivo-o a compartilhar sua conexao com tudo isso, e, assim, o mapa que
antes estava tentando marcar no sofa comeca a se expandir com suas memadarias mais
pessoais.

Seu bisav6, avd de sua mae, ja era ferroviario. Seu avd seguiu os passos, virando confe-
rente da Companhia Paulista. Sua mae nasceu, em ltirapina, passando a morar na col6-
nia de triagem a partir dos dois anos de idade. A vila era itinerante, fazendo com que os
funcionarios se mudassem de cidade conforme as exigéncias da empresa. Ela percorreu
o trajeto da ferrovia e da vila com a familia, passando por Pederneiras até se fixarem em
Bauru em 1942. Foi nessa data que a casa, numero 26, onde moravam, foi reconstruida
em Bauru, e o ano foi escrito na fachada da casa por ela, ainda crianga, com cerca de 9
anos. Ela casou-se com um ferroviario, que trabalhava como torneiro mecéanico, era viu-
vo e ja tinha trés filhos. O homem com quem eu conversava foi o primeiro filho bioldgico
da mulher, que também teve outra filha.
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Figura 34: Foto-colagem, vestigios de umavila
Fonte: Autora (2025)
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Assim, guando o homem comenta sobre a infancia destaca inicialmente que a vida nao
erafacil. Menciona sobre o trabalho que recaia sobre os ombros de sua méae, que cuidava
sozinha de cinco filhos. Além disso, ele enfatiza o baixo salario do pai, que frequente-
mente recebia seus pagamentos com atraso. Por isso, para além do trabalho na ferrovia,
0 pai complementava a renda com outros servigos, os “bicos”. Nos fundos da casa, o pai
havia construido um comodo adicional, transformado em uma oficina onde ele fabricava
e consertava diversos objetos, como pides, pés de sofa, cadeiras e cabos de faca, que
vendia navila.

Salienta que a alimentacéao, além das coisas que o pai conseguia no rapa 32, era com-
plementada pelos alimentos que cultivavam e pelos animais criados no quintal. Quando
matavam os porcos, dividiam pela vila. Lembra do cheiro da banha do porco, das carnes
embutidas penduradas acima do fogao a lenha. Lista as frutas que colhia das arvores do
quintal: manga, caju, liméao, uva... Quando fala sobre avila e avida que ali acontecia, sua
fala ganha um tom mais empolgado e repleto de orgulho.

Recorda da quantidade de criangcas que cresceram juntas na vila, das festividades que
aconteciam no grémio: festa junina, carnaval, folia de reis, malhacao de judas, pascoa,
baile de domingo, danca de salado, casamento, concurso de calouros, veldrios...Ele se
lembra do carnaval, quando todos desfilavam ao redor da vila. Comenta que a festa era
organizada por um senhor, que atualmente vive no bairro Guadalajara e possui uma bar-
bearia proxima ao campo. Na época, esse mesmo homem era responsavel, na vila de
triagem, por ir de casa em casa oferecendo seus servicos de barbeiro. Fala de um veldrio
marcante, onde quatro trabalhadores foram velados juntos apds sofrerem um acidente
na linha férrea.

Comenta sobre a vida noturna da vila, lembrando que os moradores colocavam cadeiras
em frente as casas para se reunirem e conversarem. Ali era amaldigcoada. Ele menciona
que o banheiro das casas ficava na parte externa e, por isso, evitava usa-lo durante a
noite quando era crianca, devido ao medo. Quando era inevitavel, saia correndo, aterro-
rizado pelas lendas que circulavam oralmente entre os moradores.

Ele estudou no grupo escolar da vila e recorda-se das turmas, compostas por alunos de
diferentes anos, que assistiam as aulas juntas. Dentro da sala, os alunos eram divididos,
com meninos de um lado e meninas do outro. Comenta sobre a merenda, que era feita
pelas proprias maes da vila, que se revezavam para cozinhar. Nas palavras dele a vila
tinha vida prdpria e, apesar das dificuldades, diz ter vivido uma infancia muito feliz ali.

Sua familia deixou avilaem 1976, quando ele tinha 18 anos, apds a aposentadoria de seu
pai. Na época, ele ja trabalhava na ferrovia, tendo sido contratado como aprendiz pela
FEPASA aos 14 anos. Era eletricista e, nos primeiros anos, trabalhou ao lado do pai nas
oficinas. No inicio dos anos 1980, ele conseguiu um cargo como instrutor de locomotivas
elétricas, o que o levou a se mudar para Sao Paulo e, posteriormente, para Campinas.
Mais tarde, retornou para Bauru, quando conseguiu o cargo de supervisor de treinamento

32 Expressao popular que designa o armazém onde eram vendidos alimentos para ferroviarios.

132



A &A 1R
-

*

0i 4

Bid)
. | 4

Figura 34: Foto-colagem, memodrias compartilhadas sobre a vila
Fonte: Autora (2025)



Quando retornou, comprou a casa onde atualmente mora, proxima ao local onde passou
a infancia. Naquela época, a vila de triagem ainda existia, mas havia diminuido conside-
ravelmente. Muitos moradores se aposentaram e, ao devolverem as casas para a empre-
sa, essas foram demolidas gradualmente devido a falta de novos interessados em ocu-
pa-las.

Como o homem morava nas proximidades e continuava trabalhando no setor adminis-
trativo da empresa, ele foi testemunha direta do processo de desaparecimento da vila.
Sobre esse processo enfatiza a tristeza. Ele revelou ter entrado na casa onde viveu duran-
te ainfancia, pouco antes de ser desmontada. Ao entrar no local, emocionou-se ao ver as
marcas de altura que suas irmas registravam dele conforme ele crescia, ainda gravadas
na porta de madeira que separava a sala do quarto.

Quando restava apenas uma casa de pé, ele ja era presidente do grémio do clube de
triagem. Quando o ultimo morador se aposentou, ele, com a ajuda do ferroviario que ha-
via deixado a casa e era seu colega, decidiu desmonta-la e remonta-la préxima ao cam-
po de futebol, onde permanece até hoje. Ele havia solicitado permissao a seu chefe e a
empresa para realizar tal feito, ja que planejavam se desfazer dos ultimos vestigios da
casa. Também optou por levar a caixa d'agua da vila, que atualmente serve para irrigar
o0 campo. Se nao fosse por sua iniciativa, talvez nem a ultima casa tivesse sobrevivido,
tampouco o campo de futebol, que ainda relune criancas para praticar esportes e abrigar
jogos como o que testemunhei apds uma caminhada. O homem afirma que uma de suas
maiores felicidades é ver o campo ainda bem cuidado e sendo utilizado pelas pessoas.

A vila parece persistir em fragmentos, pulsando neste lugar. Tantas pessoas viveram ali,
tecendo uma vida comunitaria que refletia um modo diferente de habitar. Embora nao
exista mais fisicamente, as lembrancgas permanecem vivas nos antigos moradores. Além
disso, permanecem os fragmentos. Mais do que uma simples casa de madeira pintada
de verde e um campo de futebol, ainda amplamente utilizado, esse espaco resiste como
a materializacao e a continuidade de uma memoria coletiva.
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A produtividade € padronizante. Seu discurso continua a se difundir propagando modos
de ser e pensar. O tempo acelerado do relégio parece impor uma velocidade cada vez
mais distante da experiéncia elastica da vida. O tempo se materializa em corpos que
se deslocam na pressa de alcancarem o presente incansavel. Nas cidades, o reflexo: os
espacos homogéneos se propagam para logo serem destruidos e refeitos. O trecho, em
sua radicalidade, levanta questionamentos sobre uma cidade glorificada pelos modos
impostos pela subjetivagéo capitalistica.

Mas, nos entremeios, a vida cotidiana permeia tentando contrapor uma légica que incan-
savelmente se enquadra em unidade. A multiplicidade se destaca reivindicando novas
perspectivas. Outras memoarias, outros herdis, outros modos de sentir.

Na légica do crescimento e do desenvolvimento, a cidade hegemadnica cria lacunas que
ela mesma descarta. Os espacos residuais e marginais sdo submetidos a um processo
de abandono, sendo negligenciados até que nao reste mais nada que possa desafiar ou
contrabalancar as ideias do progresso. S40 nesses espac¢os que uma outra temporalida-
de resiste: a lentiddo de usos singulares da cidade. S4o nesses lugares de esquecimento,
que memoarias relampejam em fragmentos e ruinas. Uma nova forma de habitar o mundo
pode ser compreendida, resistindo em encontros, confluéncias e taticas.

O trabalho buscou explorar as linhas mdoveis que compdem os vestigios de parte do anti-
go tracado ferroviario da cidade de Bauru. O objetivo foi captar um espaco que, outrora,
foi palco para o progresso que impunha um tempo rigidamente controlavel e disciplinar.
Hoje, esse espaco se transforma em algo que tenta se encaixar na definicdo de vazio e de
irrelevdncia. Mas o que o vazio esconde? Que forgas reverberam dos lugares invisiveis?

Assim, a pesquisa evidencia que certos espacos, classificados como abandonados ou
residuais pela logica do capital e pelas leituras urbanas tradicionais, assumem novos
paradigmas quando sao experimentados através de uma agdo pratica. Dessa forma, por
meio do caminhar e do cartografar, a pesquisa evidencia usos, vivéncias, meméorias e,
primordialmente, resisténcias taticas que persistem ao longo do leito férreo e dos edi-
ficios ferroviarios, extrapolando o préprio tragado estatico da linha férrea e mostrando
seus movimentos, suas tessituras, suas memaorias. As experiéncias de estar em tais lu-
gares despertam um jogo de atravessamentos que reluzem outros processos de subjeti-
vacgao, singularidades subversivas, que se registram na corporeidade.

O trabalho descreveu e relatou dez caminhadas, tecendo diversas relagdes com o espa-
¢o, coletando seus restos e suas sobras. Muitos verbos divergentes surgiram ao explorar
esses espacos, evidenciando e reforgcando as agcdes que permeiam seus lugares: habitar,
conhecer, trocar, abrigar, cultivar, plantar, encontrar, montar, desmontar, inventar, atra-
vessar, apropriar, brotar, brincar, recolher, florescer, parasitar...

No decorrer das caminhadas, um ato voluntario de recolher objetos pelo caminho emer-
giu espontaneamente. As coletas realizadas formaram uma composicao visual rica,
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Figura 35: Foto-colagem, composi¢cdo com coletas
Fonte: Autora (2025)



composta por texturas, cores e inscrigcdes que refletem os lugares percorridos. Esses
itens, que antes eram dispersos e descartados, agora se transformam em uma expressao
visual do ambiente, proporcionando uma nova perspectiva sobre o espaco e seus restos.
Mais do que objetos que foram recolhidos, cada fragmento pode ser tratado como ma-
terialidade. CORPO, corpo pois nada é pacifico, tudo é testemunho. Um pacote guardou
o alimento que supre a fome sob uma ruina abandonada. Um spray que guardou a tinta
usada para escrever nas paredes. Um dia, o som do corte de metal foi provocado pelo CD
abandonado.

Apos o voo de suspensao, a atengao se volta para cinco linhas de fuga que emergiram em
meio a rugosidades.

Em frente ao armazém ferroviario um territorio efémero se revela como abrigo para uma
pratica coletiva de reinventar fragmentos esquecidos. A feira do rolo configura territé-
rios de troca substancial, sujeitos permeiam procurando o desconhecido. Nos trilhos o
movimento se atenua, a terra marca as pegadas dos que transitam por ali. O aconchego
é permeado pelo sentimento de pertencimento que transborda dos singelos jardins. As
casas resistem com uma vida singular, com suas escadarias de acesso que conectam
sem grandes empecilhos o habitar privado. Sob o viaduto, que convém a velocidade dos
automodveis, encontra-se acolhimento onde se propaga o descaso. A transformacéao é
possivel devido a coletividade que de nada pede em troca. Nas ruinas floresce o que o
concreto e o asfalto impedem. Permear a vida que brota além do pensamento antropo-
céntrico, que glorifica a imagem do humano que descarta e destrdi. Outros seres reivin-
dicam seu espaco, parasitando a argila e o metal. Atravessamentos de uma vila invisivel,
que persiste em fragmentos. No campo o jogo de futebol ilustra o poder de um patrimé-
nio habitado, mas que nao é tdo prontamente escancarado.

Lugares sao fragmentos, um quebra cabeca sem limite, descobrimos que ha mais pecas
perdidas do que qualquer pedaco encontrado. O trabalho buscou evidenciar algumas
pecas que desmistificam o mito do vazio trivial. Desmembrar o pensamento e inseri-lo
nos entrelagcamentos rizomaticos da vida € descobrir as forgcas de uma cidade fértil.
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