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RESUMO: Este trabalho apresenta a analise do cBaisseio
Noturno |,de Rubens Fonseca, a partir do percurso gerativo d
sentido, orientado pelos postulados da semidtieamagisiana.
Para a semibtica, o discurso apresenta-se “como uma
superposicdo de niveis de profundidade diferentee ge
articulam segundo um percurso que vai do abstratenais
concreto” (BARROS, 2001). Assim, de acordo com @anode
percurso gerativo a analise do conto desenvolveersetrés
etapas: 0 nivel das estruturas fundamentais, ol rdes
estruturas narrativas e o nivel das estruturasumdis@as. A
tematica que subjaz a estrutura do conto é uméecré
violéncia presente na sociedade capitalista ondeivem as
“vozes da cultura” e as “vozes da barbarie”.
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Introducao

O conto Passeio Noturno,lde Rubem Fonseca, faz
parte de seu conhecido livrBeliz Ano Novp
publicado em 1975. E um texto antolégico, que nbreate
consta de livros didaticos, sobretudo, dos compmdndie
literatura do Ensino Médio, para ilustrar a progatemporanea.

Sobre seus contos disse Boris Schnaiderman: “quando
surgiram, causaram impacto com a brutalidade donsodo
que expressavam. [...] Distingo (neles) vozes dedne e vozes
de cultura” (1994, p. 773) e continua o autor: “Astura de
barbarie e humanidade no intimo de uma pessoa é uma
constante nestes contos. [...] A barbéarie esta asmuitezes
presentes nas atividades que por definicdo, pemneri esfera
da cultura” (1994, p. 775).

E a forma como essa barbarie esta posta na soejedad
inclusive entre a “gente de bem”, que chama a atemgsse
conto de Rubem Fonseca. A barbérie é colocada @efarma
tdo sutil que o leitor, ao concluir sua leituraafiestupefato
diante de tanta falta de humanidade. E isso quentaseste
conto, a maneira ardilosa como o0 autor construipercurso
narrativo do texto, que s no final, nos revelaseamdesalmado,
que mata por prazer.

Desenvolvimento

Propomo-nos analisar este conto, através do sercur
gerativo do sentido, orientando-nos pelos postuladia
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semidtica greimasiana, expressos por Diana LuzoBResg
Barros enileoria do Discurso: fundamentos semioticos.

Segundo Barros (2001, p. 14), o objeto da semidtica
explicar a organizacdo do texto como uma totalidkelsentido
e determinar o modo de producéo desse sentidog,ist@omo
diz o que diz”. Na semidtica, o discurso é encaramno uma
superposicdo de niveis de profundidade diferentee ge
articulam segundo um percurso, que vai do abstatonais
concreto (GREIMAS; COURTESpudBARROS, 2001, p. 15).

A nocao de percurso gerativo € fundamental paearsat
semidtica e comporta trés etapas: 1% a das eastsutu
fundamentais, instancia mais profunda, nele suigjgraficacédo
COmO uma oposicdo semantica minima; 22) a dastasisu
narrativas em que se organiza a narrativa, do padataista de
um sujeito; 3%) a das estruturas discursivas emaquaarativa €
assumida pelo sujeito da enunciagéao.

Iniciamos a analise do conto pala 22 etapa do prcu
gerativo, onde ocorre a conversao das estrutucdanuas em
estruturas narrativas. A sintaxe narrativa deveoeasada como
o simulacro do fazer do homem que transforma o myuistb é,
simula uma histéria da busca de valores, da pradeirsentido.
Um dos principios semioticos de organizacdo daatiear € o
enunciado elementar que se caracteriza pela relal&o
transitividade entre dois actantes: o sujeito ebgeto. Essa
relacdo pode ter uma funcédo de juncdo ou de tramaf@o o
gue define duas formas de enunciados: o0 “de estadm™de
fazer”.

No inicio do conto, temos 0 enunciado de estad@@n

0 sujeito encontra-se em estado disjuntivo com bgtas
“trabalho, familia, tensao” representado cono Q.

Cheguei em casa carregando a pasta cheia de papeisrios,

estudos, pesquisas, propostas, contratos. Minhahemul
jogando paciéncia na cama, um copo de uisque na des
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cabeceira, disse, sem tirar os olhos das cartag estd com
um ar cansado. Os sons da casa: minha filha ndogdata
treinando impostacao de voz, a musica quadrifédaaguarto
do meu filho. Vocé néo vai largar essa mala?, pgoguminha
mulher, tira essa roupa, bebe um uisquinho, voakiga
aprender a relaxar.

(FONSECA, 1994, p. 396)

A partir do 5° paragrafo do texto, o sujeito safrea
transformacdo e passa para um estado conjuntivo ess®es
objetos, pois consegue relaxar e voltar ao estadsatisfacao
interior, temos entdo 8 O, 0 sujeito em conjuncdo com seus
objetos de valores.

No programa narrativo, 0 sujeito adquire competerci
opera a passagem de um estado disjuntivo para texloes
conjuntivo com seu objeto de desejo (ndo stressa Realizar a
performance o sujeito é investido dos valores nsodai

1- querer/fazer (precisa relaxar, quer sair a noite, matar
uma pessoa),

2- poder/fazer (tem um carro com motor possante,
para-choques salientes, refor¢co espacial duplade a
cromado, a rua deserta),

3- saber/fazer (tem habilidade para dirigir o carro e
atropelar sem deixar vestigios, tem grande dose de
pericia).

Considerando-se que o sujeito de estado e o sujeito

fazer sdo assumidos por um mesmo ator, tem-se wnteg
representacdo do programa da performance.

PN=F[S > (SUO)] $=S

1 0 conto analisado consta do livBontos Reunidos de Rubem Fonseca, organizado
por Boris Schnaiderman e publicado em 1994, p-3306
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A transformacdo operada € descrita como uma
apropriacéo de valores: ao matar o sujeito se aprdp vida da
mulher desconhecida, consegue relaxar e voltaizaglal para
casa, para sua familia e para seu trabalho. Demsaaf
concretiza-se o programa de base da narrativa.

Analisando a narrativa como sucessao de
estabelecimento e de ruptura de contratos, teneseonto a
sociedade capitalista como o destinador manipulaper leva o
sujeito a querer trabalhar excessivamente, paranaau
riquezas e prestigio, 0 que o leva a ficar estdess®
destinador-manipulador (a sociedade) transformangpeténcia
modal do destinatario (o empresario) ao colocavigesicao de
faltas e em posicdo de desejar o relaxamento, 0 St&ss”.
Vejamos a seguir quais as faltas que a sociedadgjarto
sujeito manipulador, imp&e ao rico empresario:

1-Falta liberdade, tempo para o lazer 2 -Falta de
atencéao, carinho da familia

-cheguei carregando a pasta cheia - minha mulher
disse sem tirar os olhos da carta

de papéis, relatorios, estudos pes- - minha filha no
guarto dela treinando ....

qguisas, propostas, contratos. - a musica
quadrifénica do quarto do meu filho

- Vocé esta com ar cansado - lugar da casa
onde eu gostava de ficar isolado

- Vocé ndo vai largar essa mala? - abri o volume de
pesquisa, ndo via as letras e

- Vocé precisa aprender a relaxar. nameros, eu
esperava apenas.
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-Vocé néo para de trabalhar, aposto - [...] agora esta
mais calmo?, perguntou minha

gue teus soOcios nao trabalham nem a mulher, deitada
no sofaolhando fixamente o

metade e ganham a mesma coisa video.

Todos esses enunciados constroem a modalizacdo do
SER do destinatario que passa como verdade a sggemmde
homem trabalhador, honesto, provedor de uma fapdliasita.
E a manifestacdo de um sujeito da razdo, que pascapenas
um sujeito ambicioso e pragmatico. Partindo, enda@sse nivel
do Parecer da manifestacdo € que o narrador GDds{OIS O
SER da imanéncia, que pode ser representado:

NIVEL do PARECER VS  NIVEL do SER

(sujeito da razao, pragmatico) vs  (sujedqdixao,
cruel, barbaro)

Ha portanto, um percurso passional marcado por
determinacdes modais, que produz os efeitos passiaue
conduzem o sujeito destinatario de um estado d&éitepara o
estado de relaxamento. O percurso patémico dotsugeirico
empresério, fixa-se através de alguns elementosurdisos
instalados no discurso. Pode-se observar que diadmaquinto
paragrafo que se constroi essa mudanca de estadojeito
com uma descricdo minuciosa das suas acOes desaldaade
casa até conseguir seu obijetivo.

Os carros dos meninos bloqueavam a porta da garagem
impedindo que eu tirasse 0 meu. Tirei os carrosddos botei
na rua, tirei o meu, botei na rua, coloquei os dtdsros
novamente na garagem, fechei a porta, essas manialotas
me deixaram levemente irritado, mas ao ver os gldogues
salientes do meu carro, o reforco especial duploade
cromado, senti o coragdo bater apressado de eufnigei a
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chave na igni¢do, era um motor podergs® gerava a sua
forca em siléncio, escondido no capd aerodinansed, como
sempre sem saber para onde ir, tinha que ser undeserta,
nesta cidade que tem mais gente do que moscasvevida
Brasil, ali ndo podia ser, muito movimento. Chegu#ina rua
mal iluminada, cheia de arvores escuras, o lugsal.id

Peguei a mulher acima dos joelhos, bem no meioddas
pernas, um pouco mais sobre a esquerda, um golfEtpe
ouvi o barulho do impacto partindo os dois ossdes,uma
guinada rapida para a esquerda, passei como uretéogente

a uma das arvores e deslizei com os pneus cantdadmlta
para o asfalto. Motor bom, 0 meu, ia de zero a geifdmetros
em nove segundos. Ainda deu para ver que o corgo to
desengoncado da mulher havia ido parar, coloridsasgue,
em cima de um muro, desses baixinhos de casa debsub

(FONSECA, 1994, p. 396-7)

Ao fazer as manobras para retirar seu carro daygara
sente-se irritado. Essa irritacdo, que o faz des@gar—se em
alguém, logo € atenuada pela euforia, manifestadia Ipater
apressado do coragao. Pode-se sintetizar assimraurge
passional do sujeito.

1- A irritagdo com as manobras para retirar o carro da
garagem:. “Os carros dos meninos bloqueavam a
porta [...] essas manobras todas me deixaram
levemente irritado.”

2- A euforia diante do poder material do carro: “para-
choques salientes, o refor¢co especial duplo de aco
cromado, ¢enti o coracao bater forte de euforfa)]
era um motor poderoso” [...]. Essas caracterfstica
do carro, o tornam- unobjeto modal,simbolo do
poder-fazer.



180 Glauks

3- O encontro de um espaco adequado: “[...] tinha que
ser uma rua deserta, [...] Cheguei numa rua mal
iluminada, cheia de arvores escuras, o lugar ideal.

4- A realizacdo do seu plano: “[...] comecei a ficar
tenso, isso sempre acontecia, eu até gostashyio
era maior.Entédo vi a mulher, [...] ainda que mulher
fosse menos emocinante. Apaguei a luz do carro e
acelerei [...] Peguei a mulher acima dos joelhes b
no meio das duas pernas [...]".

5- O prazer estético com a morte da mulher: “um golpe
perfeito. [...] deu para ver o corpo da mulher
[...]colorido de sangue, em cima de um muro [...]".
“Corri orgulhosamente a mao pelos para-lamas, os
para-choques sem marcas.”

6- O relaxamento, sujeito realizado: “Vou dormir. Boa
noite para todos, amanha vou ter um dia terrivel na
companhia”

A partir desses enunciados do conto o leitor jlunibra
um outro sujeito. Nao mais sujeito pragmaticajue encarna a
figura do marido/pai provedor, massojeito passionatjue para
se livrar do sentimento de indiferenca da famdia,“stress” e
do tédio da vida cotidiana, experimenta um momeettensao,
seguido de um crime, que |he causa um prazer @stéti
momentaneo. Segundo Teixeira (2002), esse prak&ticesé
explicado por Greimas em seu livia Imperfeicdo,onde o
autor analisa diferentes obras literarias e “apentaptura da
dimensao cotidiana como quebra que instaura o @comgnto
estético. Isso se da pela observacédo de um congévek de um
corpo que é tocado por visbes, odores, sensacdeis &
auditivas” (TEIXEIRA, 2002, p. 258).

De fato, 0 sujeito patémico experimenta esse
acontecimento estético através do conjunto dos isana



Analise semidtica do conto Passeio noturno |, degRuFonseca 181

sensoriaisaudicdo > “ouvi o barulho do impacto partindo os
dois ossbes” -visdo > “deu para ver que 0 corpo todo
desengoncado da mulher havia ido parar, colorideadgue, em
cima de um muro [...]"” tato > “Corri orgulhosamente a méo de
leve pelos para-lamas, os para-choques sem marcas”.

Greimas chama a esse prazer estético momentaneo de
“deslumbramento: uma espécie de relampago passage&
perturba a visdo, permitindo ver de outro modo e sgmpre la
esteve, no mesmo lugar que agora é outro” (TEIXEIRZ02,

p. 259). Certamente, um atropelamento seguido deent&o

brutal, em outras circunstancias, ndo teriam sebse sujeito o
mesmo efeito. Mas ao penetrar na historia, vivenltea,

interferindo em seu desenlace, o sujeito enuncipdonite que
a narrativa se faca sob a promessa de desfazswkse,aviso do
inusitado, do inesperado, do surpreendente.

Segundo Greimas e Fontanille (1993, p. 60), o o@dar
pode instaurar paixdes no sujeito e as vezesdtaboo monstro
de Frankenstein, o sujeito apaixonado escapa dmtode seu
destinador, substituindo o mandar/fazer do destingadr uma
disposicdo passional”. Pode-se afirmar que éasjoe ocorre
no conto. A sociedade capitalista propde ao sujgitccontrato:
dedicacéao incondicional ao trabalho em troca deedgs, luxo
para a familia, prestigio social e observanciasvaluses sociais
e morais. Mas o sujeito foge ao seu controle, poimite em
segredo, sem que alguém o veja, viola as normasiaenatar,
da n&o violéncia, enfim infringe as leis dessaestaule.

Na 32 etapa, as estruturas narrativas converteamnse
estruturas discursivas quandassumidas pelo sujeito da
enunciacdo. A enunciacao, instancia da produc¢andaciado,
projeta para fora de si 0s actantes, e as coordsenegpacio-
temporais do discurso. “Essa operacdo chama-sentesagem
gue permite explorar as categorias de pessoasptentpgar”
(BARROS, 2001, p. 74).
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No conto, o sujeito da enunciacdo delega a voz a um
narrador de 12 pessoa, que relata os fatos viadosma noite
de tensdo. O narrador tem uma manifestacdo expliuit
discurso, produzindo um efeito de subjetividade mBe,
portanto, uma desembreagem enunciativa marcadaumziado
pelos pronomes de 12 pessoa: eu, me, meu, minklaeyerbos
em 12 pessoa. EXEu esperava apenas, Eu e minha mulher
estdvamos gordos. Meu filho me pediu dinheiro.[Cheguei
em casa... Fui para a biblioteca... Abri o livroTirei o carro,
botei na rua etc..A esse tipo de debreagem actorial enunciativa
Greimas chama de enunciacdo-enunciada. “Na endioeiac
enunciada, o sujeito que ddmdenomina-se narrador, € por
ele instaladmarratario” (BARROS, 2001, p. 75).

O narrador instala o leitor como o narratario eecedoz
para um interlocutor, a sua mulher, que por sezey@®o0 texto
Ihe dirige a palavra, mas ele ndo respondsdo nivel do
enunciado ou do discurso, 0 rico empresario é a ato
(personagem) principal, contracenando com um aturglario,
“minha mulher”, e com os atores de fundo: “minHlagfi, “meu
filho”, a copeira, a mulher de saia e blusa quesniaide ele
atropela.

Temos entdo um actante, que no nivel da enunc&gio
narrador e no nivel do enunciado é o ator/protag@no rico
empresério. O narrador se coloca como um sujedafre narra
de forma objetiva os fatos que se sucedem com wm ri
empresario e sua familia. O ator/protagonista ésgmtado ao
leitor como sujeito bom, honesto e trabalhador peddo de
outra personagem, a sua mulher, que varias vezesurxiado
Ihe dirige a palavravocé esta com ar cansado. Vocé ndo para
de trabalhar [...] Vocé nao larga essa mala [...pdl sei que
graca vocé acha em passear de carro todas as n¢itdsDeu
sua voltinha, agora esta mais calmo?
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E através da fala da mulher que o leitor se corevelec
gue o ator/personagem trabalha demais, esta estoesprecisa
relaxar, isto €, o narrador busca o efeito de Erdatilizando o
recurso da proximidade e autoridade da enuncia&@se
recurso de dar a palavra a uma personagem, a sharpupara
produzir o efeito de realidade, ou como diz Greingasa
“verediccdo discursiva”. Isso € construido naatara por meio
do percurso tematico. A respeito disso esclam@agos (2001,
p. 115), ‘os valores assumidos pelo sujeito daatiga sao no
nivel do discurso, disseminados sob a forma deupmos
tematicos e recebem investimentos figurativos. 8éis os
procedimentos semanticos do discurso, a tematizacaa
figurativizacao”.

Para Bertrand (2003, p. 213), a tematizacdo é uma
operacdo que consiste em reconhecer uma isotopia ma
abstrata, subjacente aos conteudos figurativos sigiaficacao
global ela condensa e orienta. Dessa forma, uméaésem
figurativa pode ser assumida por um tema que didses valor
as figuras.

O discurso do ator/narrador na segunda metadeidtoqu
paragrafo revela a sua real identidade ou o oaftfo Ho SER.
Podemos distinguir trés conteudos qualificativossaeconjunto
enunciativo que conduzem a tematizacédo desse siscur

a) a sensacao do prazer — (“Entdo vi a mulherginda
gue mulher fosse menos emocionante”.

b) a satisfacdo de um *“fazer” perfeito — (“Peguei a
mulher acima dos joelhos”, “um golpe perfeito”, i‘dema
guinada rapida”, “passei como um foguete”, “motamb o
meu”).

c) a barbérie sanguinaria — (“o corpo desengongkzdo
mulher [...] colorido de sangue em cima do muro”.
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Esses trés percursos tematicos apresentam de forma
contundente a ideologia do sistema capitalistaugeo dinheiro
traz poder, riquezas, mas também produz a barbarie.

No contoPasseio Noturn@ tema dadesumanidade, da
barbarie perceptivel até mesmo numa leitura referencial,sed
articula apenas a crueldade do ator/narrador dourdig, mas
pode ser transposto para o proprio sistema cagitadelvagem
gue massacra e oprime os homens de modo geraljzimdd
monstros.

Esse tema da desumanidade é figurativizado pefsesac
do sujeito: “chegar em casa com a pasta de trabdthoar
isolado”, “sair de casa a noite”, “atropelar umdhmed’, “sentir-
se orgulhoso com a acao praticada”. O tema daizat@o da
rigueza € representado pelos “requintes da casapho* de

uisque”, “os sons da casa”, “jantar a francesaiblititeca em
casa”, “carros na garagem”.

Também o espaco e o0 tempo sdo determinados sob a
forma de figuras: na primeira parte do texto, osdanstala o
sujeito da razédo, no nivel do parecer, temos uragesfechado,
0 interior da casa, que imprime os valores da @ltuserem
seguidos pelo sujeito. Na segunda parte do texémjgamente
no 5° paragrafo, as figuras que instalam e detammia isotopia
espacial sdo poucas: “tinha que ser uma rua désttaeguei
numa rua mal iluminada, cheia de arvores escunaas$, permite
delinear umespaco aberto que pode projetar a idéia de
natureza, onde se instalasojeito da paixapque da vazao ao
seu instinto de animal felino em busca de uma prasa a sua
sobrevivéncia na companhia onde trabalha.

O tempo é determinado como uma noite, entre o chega
do trabalho e o horario de ir dormir: “ja posso demservir o
jantar”; “Nao sei que graga vocé acha em passeeare todas
as noites”; “Vou dormir, boa noite para todos”.
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Um aspecto interessante no nivel do discurso dtaeon
a questdo da espaco que referenda a oposicacoenijeto da
razag (o pai honesto, trabalhador, provedor) esujeito da
paixdo(impiedoso, cruel, assassino).

Assim, coexistem na disposicao do espac¢o duassforca
contraditorias que moldam o sujeito: o fechado egté para a
humanidade e o aberto para a barbarie. Podemos assi
representa-la:

Humanidade X Barbarie
! !
espaco fechado espaco aberto

Na terceira parte do texto, o desfecho do conguj@ito
ja realizado, pois obteve o seu objeto de desejeléxamento),
volta para o espaco fechado, o seu lar, onde ercarfamilia
reunida e assume o0 seu papesdieito da razao.

Examinei o carro na garagem. Corri orgulhosamentéia de
leve pelos péara-lamas, os para-choques sem maotea$
pessoas, no mundo inteiro, igualavam a minha hialoié no
uso daquelas maquinas.

A familia estava vendo televisdo. Deu a sua vditirdgora
estd mais calmo?, perguntou minha mulher, deitadaafia,
olhando fixamente o video. Vou dormir, boa noiteap@dos,
respondi, amanha vou ter um dia terrivel na comipanh

(FONSECA, 1994, p. 397)

Na primeira etapa do percurso gerativo de sentidos,
nivel das estruturas fundamentais, pode-se percemeruptura
no modo de ser do sujeito narrador do discursoer@ido do
texto nasce dessa ruptura, da percepcéo da difenengiodo de
ser do sujeito em relacdo aos valores preservaaspciedade
(trabalho, lar, familia, valores morais, etc.)
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Tem-se, dessa forma a oposicao entre a significdgao
humanidade (lar, familia, trabalho, valores soyiaida barbarie
(instinto animal, desprendimento dos valores ssciaiA
categoria semantica do texto € definida tal cononaf Béris
Schnaiderman (1994, p. 775).

“A mistura de barbarie e humanidade no intimo & pessoa
€ uma constante nesses contos”. A organizacao tdaues
elementar do texto defini-se, portanto, como acBslaque se
estabelece entre esses dois termos Humanidade barigague
manifestam respectivamente a disjuncdo e a corgurigd
sujeito com 0 seu objeto de desejo. Essa estraferaentar
pode ser representada e interpretada através denaodielo
l6gico que traduz essas relacbes de oposicdo: drapm
semiodtico. Temos entdo a seguinte categoria setahti conto:

Humanidade X Barbérie

Nao-Barbarie Nao-Humanidade

As operac0es realizadas no quadrado semiético negam
valores presentes na Humanidade e afirmam os dedBar
Essa relacdo de oposicdo manifesta-se de formacikxpém
vérias partes do texto, como j& demonstramos ndsaenda
estrutura da narrativa.

Conclusao

Fiorin, em As astlcias da enunciagdafirma que
quando o0 sujeito da enunciacdo pde a linguagem em
funcionamento, isto €, quando se designa ceme se apropria
da linguagem inteira, ele, “como diz Greimesnstroi o mundo
enquanto objeto, a0 mesmo tempo que se constiomasnod
(Greimas; Courtés, 19%pudFIORIN, 1996, p. 42).
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E o que acontece com o0 sujeito narrador do conto
“Passeio Noturno”. Ele se constr6i como um sujeitael,
sanguinario para construir a realidade, o mundal atla
sociedade capitalista, onde estédo presentes ass'dzzcultura”

e as “vozes da barbarie”.

De modo geral os contos de Rubem Fonseca, sobretudo
os que fazem parte do liviieeliz ano novpdeixam explicitos
que a brutalidade, a crueldade presentes nas imasrdazem
parte do cotidiano da nossa sociedade. Para $enmman
(1994), os costumes barbaros ndo sao privilégisutenundo,
mas expressam-se inclusive entre “gente de bem”.

A tematica que subjaz a estrutura do coR@sseio
Noturno — barbarie/desumanidade- revela bem essa violéncia
praticada pelas pessoas de modo frio calculista,reeorsos. O
crime acontece de forma camuflada, sem que ningadma, e o
rico empresario volta intacto para o seio da sededusando a
sua mascara de homem bom e trabalhador.

Referéncias Bibliograficas

BARROS, Diana Luz de BarrosTeoria do discursa fundamentos
semiobticos. Sdo Paulo: Humanitas/FFLCH/USP. 2001.

Teoria Semidtica do Texto S&o Paulo: Atica, 1990.
BERTRAND, D.Caminhos da Semiética literaria Bauru: EDUSC, 2003.

FIORIN, J. L.As astlcias da enunciacdas categorias de pesssoa, espago e
tempo. S&o Paulo: Atica, 1996.

FONSECA, RContos Reunidos Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994.

GREIMA, A. J. FONTANILLE J.Semié6tica das PaixdeslTrad. Maria José
Rodrigues Coracine. Sdo Paulo: Atica, 1993.



188 Glauks

SCHNAIDERMAN, B. Vozes de barbarie, vozes de caturma leitura dos
contos de Rubem Fonseca: FONSECA, R.Contos Reunidos Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1994.

TEIXEIRA, Llcia. Da Imperfeicdo: um marco nos estudos semibticos.
Revista Galaxia n. 4, 2002, p. 257-261.

ABSTRACT: This paper presents an analysis of the short
storyPasseio Noturno, Iby Rubens Fonseca, from the gerative
way of sense, oriented by Greimas” postulationgesferative
semiotics. For the semiotics, discourse is conceias a
superposition of levels of diferent depth which aréculated
according to a way which goes from the abstratchéoconcrete
(BARROS, 2001). Following the notion of gerative ywahe
analysis of the short story is three folded: theeleof
fundamental structures, the level of the narrasitractures and
the level of the discursive structures. The subjeetter that
underlies the structure of the short story refers tcritique of
the violence present in capitalist society in whithoices

of culture" coexist with "voices of barbarie”.

KEY WORDS: semiotic analysis; gerative way; discourse;
narrative; discourse subject.
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