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Resumo: Resultado de reflexdes feitas antes, durante e depois da realizacao do curta-metragem Edmur e o
Caminhao (2018), dirigido pelo proprio autor e comissionado pelo Canal Futura. Trabalhando com o
pensamento de tedricos e criticos do documentario contemporaneo como, Bill Nicholls, Jean-Louis Comolli,
Jean-Claude Bernardet, Ferndo Ramos e Consuelo Lins, o texto aborda diferentes formas de se pensar a
criacdo do documentario em primeira pessoa e algumas proximidades desse formato de filme com a ficcdo. O
autor apresenta anotagdes feitas durante as filmagens do curta-metragem e as analisa com base na

fundamentacao tedrica.

Palavras-chave: Autobiografia, Documentério Performéatico, Narrativa em Primeira Pessoa, Processo Artistico.

Abstract: The article is the result of reflections made before, during, and after the creation of the short movie

Edmur and his Truck (2018) directed by this author himself and commissioned by the Canal Futura. Based on

thoughts of theorists and critics of the contemporary documentary as Bill Nicholls, Jean-Lous Comolli, Jean-
Claude Bernardet, Ferndo Ramos, and Consuelo Lins the text addresses different forms of thinking the
creation of documentaries in first person and how this kind of movie is connected to fictional films. The

author uses notes made in the course of short movie and analyzes it based on the theoretical foundations.

Keywords: Artistic Process, Autobiography, First Person Narrative, Performative Documentary.

Introducao

Idealizei o filme Edmur e o Caminhao!™) em 2010, quando comecei a ter um maior contato com trabalhos
considerados “documentérios de busca” (BERNARDET, 2005, p. 142). Na época eu trabalhava na produtora
de cinema e video Paleo TV, junto ao cineasta Kiko Goifman, autor do filme 33 (2002). Ao lado de Passaporte
Hugaro (2001), de Sandra Kogut, 33 é um dos primeiros documentérios de busca feitos no Brasil. Esse tipo
de filme retrata um processo no qual o diretor ou diretora se lancam a campo para encontrar alguém ou
alguma coisa. Em 33, Goifman procura por sua mae bioldgica, enquanto em Passaporte Hlungaro, Kogut

busca obter a cidadania hungara.

Tive a oportunidade de trabalhar em dois documentarios desse género produzidos pela Paleo TV. No
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primeiro, Querida Mae (2009), a diretora Patricia Cornils refaz trajetos mencionados em cartas que sua mae
: Aguarras

estabelecer relacoes afetivas com o samba. Uma caracteristica desses, trabalhos é o fato de eles serem feitos
em primeira pessoa. Nao se trata apenas de uma colocacido pronominal e sim “de uma pessoa que se funde

num personagem’” (Ibid, 2005, p. 152).

Depois de participar do processo desses filmes, comecei a criar o projeto do meu proprio documentario de
busca. Quando nasci, em 1984, meu pai, Edmur, ja trabalhava como caminhoneiro e o universo rodoviario
fazia parte da nossa familia. Naquele tempo, ele dirigia um Chevrolet C60 1975, comprado em 1979, seu
primeiro caminhao préprio. O C40 foi vendido em 1999, mas permaneceu nas memorias familiares. Assim
surgiu o desejo de fazer Edmur e o Caminhdo, um documentario em que eu e meu pai procurariamos pelo

paradeiro do Chevrolet.

Antes de prosseguir com o processo criativo do filme, o artigo ird abordar algumas caracteristicas do

documentario em primeira pessoa.

Documentarios em primeira pessoa

Se had no campo cinematografico uma discussao tdo antiga quanto o préprio cinema, decerto ¢ a tentativa de
determinar o que é um documentério e o que o difere da ficcdo. Quem mais se aproximou dessa definicao foi
0 escocés John Grierson, na década de 1930, ao afirmar que o documentario é o “tratamento criativo da

realidade” (apud NICHOLLS, 2016, p. 30). Anos depois, o proprio Grierson voltou a dizer que “documentario’

é uma denominacao desajeitada, mas deixemos assim” (apud LABAKI, 2006, p. 37).

Dentre os estudos mais recentes, pode-se dizer que os documentérios “falam sobre o mundo que
compartilhamos com clareza e envolvimento” (NICHOLLS, 2016, p. 25), ou ainda, que esse tipo de filme “se
caracteriza como narrativa que possui vozes diversas que falam do mundo, ou de si” (RAMQOS, 2008, p. 24).
O que se mostra recorrente nas pesquisas sobre o documentério € que ele, certamente, surgiu como um
objeto de curiosidade (ou de compreensao) pelo outro. A novidade no documentéario contemporaneo é que

“esse outro muitas vezes esta dentro da propria pessoa” (RUFFINELLI, 2017, p. 13).

A tecnologia tem influéncia nas novas formas de se fazer cinema. Gracas a ela, € possivel produzir trabalhos com orcamentos
menores e equipamentos de simples operacao. Devido ao acesso a tecnologia e as facilidades proporcionadas por ela produzimos
cada vez mais informacoes e imagens, mas também tendemos a perder mais informacao agora do que em qualquer outro tempo do
passado. £ como se tornasse urgente preservar vestigios e lampejos da memoria para torna-la imagem e narrativa (CURSINO; LINS,

2010, p. 92).

Em meio a esse excesso de dados, sejam eles digitais ou ndo, verificamos filmes narrados em primeira pessoa
e um uso cada vez maior de arquivo em variadas narrativas. Garimpar imagens, informacbes e monté-las é
uma tendéncia da producao documental superestimulada pelo complexo campo de producdo de informacéo
(Ibid, 2010, p. 96).

No documentario em primeira pessoa o tratamento criativo da realidade é feito pelo realizador ou realizadora do filme. A realidade
qualquer, ou a realidade do outro, passa a ser a minha - ou nossa - realidade. Nesses filmes, “é geralmente o ‘eu’ que fala,

estabelecendo assercoes sobre sua préopria vida” (RAMOS, 2008, p. 23).

A narrativa em primeira pessoa se caracteriza por um aspecto autobiografico, ou autoetnografico. Com uma

histéria centrada no eu ou nos, esse tipo de trabalho se enquadra em um modo o qual Bill Nicholls (2016, p.
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52) chama de modo performatico. Um estilo de documentério que “enfatiza o aspecto subjetivo ou
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Cabe aqui ressaltar que a palavra performance pode trazer uma interpretacao diferente da proposta por
Nicholls. Nao é raro encontrar associacoes do modo performatico as performances artisticas, como danca e
teatro. Retratar uma dessas linguagens ndo necessariamente faz com que o filme seja um documentério
performatico. O que caracteriza esse modo é a autoapresentacdo, “a apresentacdo do self diante da camera
no documentario poderia ser chamada de performance” (Ibid, 2006, p. 32). Comolli (2008, p. 53) diz que esse
processo é como “produzir a mise-en-scéne de si mesmos”, ou ainda, é um processo de “auto-mise-en-scene’
(Ibid, 2008, p. 85).

O conceito de self também pode ser ressignificado no contexto das redes sociais digitais. Ndo que as
populares /ives e selfies ndo possam ser consideradas performances para a camera; mas, no documentario
performético, a ideia de self estd muito mais relacionada a uma autodirecdo do que a uma autofilmagem.
“Entra nesses filmes um tom autobiografico [...] os filmes performaticos ddo ainda mais énfase as
caracteristicas subjetivas da experiéncia e da memaria” (Ibid, 2006, p. 208-209). Todo esse “poder”
concedido a pessoa que fala sobre si mesma em um filme pode levar a alguns questionamentos por parte do
espectador, entre eles “o quao real é aquilo que estd se assistindo?” ou “serd que essa pessoa é assim

mesmo?”.

Embora essas perguntas estejam presentes em praticamente qualquer documentéario, no caso dos feitos em
primeira pessoa ha um diferencial: quem ¢é autorretratado se autodirige. Ou seja, o autor do filme decide, por
conta propria, o que sera apresentado ao publico. Desse modo, “podemos falar de uma vida pessoal que se
molda conforme as regras de ficcdo. Ou de uma ficcdo que se alimenta diretamente da vida pessoal [...] uma
ficcdo que coopta a vida pessoal”. (BERNARDET, 2005 p. 149), acreditar ou ndo no que é mostrado é parte
do acordo que o espectador faz com o filme. Para que esse pacto funcione, é preciso ter em mente que “o
documentario é um tratamento criativo da realidade, ndo uma transcricao dela” (NICHOLLS, 2016, p. 56).

Caso contrério, podera haver uma frustracdo ao se confrontar a veracidade dos fatos retratados no filme.

Edmur, o caminhao e o risco do real

O curta-metragem Edmur e o Caminhao, assim como os filmes mencionados na introducéo deste artigo, sao,
simultaneamente, documentarios de busca, performaticos e em primeira pessoa. De busca porque o filme é
feito durante a busca pelo pelo caminhao; performatico por ser autobiografico; e em primeira pessoa por eu

ser, a0 mesmo tempo, diretor e personagem.

Em um primeiro momento, a realizacdo de um trabalho como esse pode parecer simples. Porém, “um outro
ponto sobre esses filmes é a questdo de serem projetos pessoais que, por isso, envolvem riscos para a pessoa
do cineasta”. (BERNARDET, 2005 p. 147). Os riscos aos quais Bernardet se refere ndo sao a integridade fisica
ou seguranca das pessoas envolvidas, mas sim o “risco do real”. (COMOLLI, 2008, p. 169). Esse risco esta
relacionado ao que pode - ou ndo - ser encontrado durante as filmagens, e a forma como isso pode

acontecer.

Em um documentério de busca “ndo ha uma preparacio do filme (a preparacéo é a propria filmagem), ndo ha
uma pesquisa prévia; a pesquisa, que frequentemente no documentério € anterior a filmagem, é a propria
filmagem”. (BERNARDET, 2005 p. 144).

Foi o que aconteceu em Edmur e o Caminhdo, ndo houve pesquisa prévia e, também, fiz questdo de nao
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utilizar recursos eletrénicos durante o processo, tais como internet ou bancos de dados de veiculos. A
Aguarras

descobrissemos que o veiculo ndo existia mais, ndo haveria filme.

Contudo, esses riscos ndo sdo tao prejudiciais quanto talvez parecam, eles podem ser trabalhados a favor do
filme, sendo que “o ndo-controle do documentdrio surge como a condicédo de invencéo. Dela irradia a
poténcia real deste mundo” (COMOLLI, 2008, p. 177). Ajustes e novos redirecionamentos podem ser feitos
ao longo do processo filmico, a medida em que os imprevistos ocorrem. E como se o filme tivesse a sua rota
recalculada ao longo das filmagens, algo que aconteceu diversas vezes em Edmur e o Caminh&o, como é

apresentado mais adiante.

Outro fator de risco do real é filmar um outro que “sabe que é filmado, ele sabe confusamente o que filmar
significa, o que ele ndo sabe muito bem é que nos, os filmadores, ndo sabemos nada sobre o que ele vai
fazer” (Ibid, 2008, p. 54-55). Esse ndo saber é agravado nos filmes onde ndo ha um contato anterior com os

personagens. Mas é justamente esse fator surpresa que pode trazer as peculiaridades do filme.

Fig. 01: Fotograma de Edmur e o Caminhdo, 2018.

Elaborado pelo préprio autor.

Por se tratar de um tipo de filme subjetivo, os elementos apresentados estdo sempre sujeitos a serem
ressignificados devido as relacbes afetivas que se tem com eles. Por exemplo, “retomar uma imagem de
arquivo é como um ato de resisténcia, também persistir na aproximacéo apesar de tudo que o acontecimento
representa; apesar da inacessibilidade ao fendmeno, é querer nao se distanciar daquilo”. (CURSINO; LINS,
2010, p. 97). Isso acontece com o préprio Chevrolet C60: para muitos, ele é apenas um caminhdo. Para nés,
ele é um acionador de memoarias, um personagem de nossas vidas. Certamente, a inclusdo desses elementos
no filme nao ird causar no espectador o mesmo impacto que causam em quem possui uma relagdo com eles,

mas, se irdo causar ou ndo alguma reacio, ¢ um outro risco ao qual o trabalho est4 sujeito.

Durante o ano de 2015 e parte de 2016 inscrevi o projeto do filme em alguns editais e mecanismos de
financiamento. O que por si s6 ja é um desafio, de que forma se apresenta um projeto de um filme que pode
nao “dar certo”? Ou, como convencer um juri de que é possivel realizar um filme que trata de um assunto tao
subjetivo? Como transmitir a outra pessoa a relevancia que o assunto tem para o préprio cineasta? Essas

perguntas sempre irdo pairar em torno de filmes desse género e as respostas continuardo nao sendo ébvias.

Como nao obtive sucesso em nenhum pedido de financiamento, resolvi iniciar as gravacoes por conta
propria, com longos espacamentos entre elas. No inicio de 2018, o projeto foi comissionado pelo Cana

Futura, o que possibilitou uma retomada das filmagens e a finalizacdo do filme em condicdes profissionais.

A seguir, apresento anotacoes feitas durante o processo de filmagem do documentario e as analiso com base
nos autores trabalhados até aqui. As anotacdes mostram como algumas tiveram que ser alteradas durante a

realizacdo do trabalho.
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“Pela primeira vez incluo minha familia a frente da camera em algum trabalho meu. Me senti mais a vontade
do que imaginava. Achei curioso meu pai pedir para eu desligar a cAmera para ele dizer “coisas que ndo eram
boas”. Ndo filmei algumas situacdes, mas gravei o dudio, inclusive das minhas falas. Jogar na loteria os

numeros da placa do caminh&o.”

Relembrando esse primeiro dia de filmagem, o fato do meu pai pedir para eu ndo filmar algumas partes ndo

me parece mais curioso, mas natural. J&4 que

a autoapresentacao permite que o individuo revele mais ou menos de si mesmo, seja franco ou circunspecto, emotivo ou reservado,
curioso ou distante, tudo de acordo com a maneira como a interacdo desenvolve-se, momento a momento. A apresentacdo do seff é

menos uma mascara que se adota do que um meio flexivel de adaptacdo (NICHOLLS, 2016, p. 32).

Meu pai julgou o que podia ou ndo ser dito, ele definiu sua autoapresentacdo. Uma insisténcia em gravar algo
que ele ndo queria seria uma forma de romper um compromisso ético que se firma (numa espécie de

contrato invisivel) com os participantes do filme.
Até hoje ndo joguei os niimeros na loteria.
06/12/2016

“Fomos gravar na Rua Belém, no bairro da Agapema, em Jundial. Na casa que era dos meus avés, onde meu
pai nasceu morou até se casar. Depois do casamento, meus pais construiram uma casinha nos fundos do
terreno. Foi onde eu nasci e vivi até uns 10 anos de idade. Hoje meu tio Edvaldo mora na casa dos fundos e
a da frente esta fechada, praticamente abandonada. Ele nos ajudou em alguns momentos e disse que

podemos contar com ele no que precisarmos.”

O telhado da casa caiu parcialmente, estd um caos la dentro. Procuramos nos moveis alguma foto ou
documento do caminhao, ndo encontramos nada. Foi a primeira vez que entrei naquela casa desde que

minha vé morreu, em 2003. Nao fiquei triste nem feliz por ver tudo naquele estado. Talvez as coisas sejam

assim.”
Fig. 02: Membros da familia Gervilla e amigos reunidos
em uma romaria. Todas as pessoas da foto viajaram no
caminhéo retratado, cerca de 1950. Autor desconhecido.
05/01/2017

“Primeira gravacdo com minha mae, ndo rolou como tinha imaginado. Ela fica preocupada em falar bem e
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acaba nao agindo naturalmente. Também gravei meu pai ligando na Gerdaul? e pedindo o telefone de um
: Aguarras

O comportamento de Bete, minha mae, é compreensivel. Uma vez que “aquele que filmamos tem uma ideia
da coisa, mesmo que nunca tenha sido filmado. Ele representa para si, prepara-se de acordo com o que
imagina ou acredita saber dela (filmagem)” (COMOLLI, 2008. p. 53). Evidentemente, ndo ha problema
nenhum nisso. Cada um que comporte-se da maneira como julgar mais adequada em uma filmagem. Nao

quis interferir nem induzir alguma fala dela.

06/01/2017

“Nao existe diferenca entre documentéario e ficcdo. Fui com meu pai até a casa do cara do telefonema de

ontem, ele ndo estava.

As estratégias de abordagem do filme precisam ser revistas. Ndo rola chegar gravando meu pai batendo de
porta em porta. O plano sugerido € conversar previamente com as pessoas por telefone, explicar a proposta
do trabalho, ouvir o que elas sabem a respeito do caminhao e, s6 entédo, agendar uma possivel entrevista.

Claro que a montagem vai procurar deixar tudo isso o mais natural possivel.”

Existem dois pontos a serem considerados nas anotacoes desse dia. O primeiro é a afirmacao sobre a
inexisténcia de diferenca entre documentéario e ficcdo. Embora, grosso modo, eu continue concordando com

ela, a discussdo é um pouco mais complexa, e

a separacdo entre documentario e ficcdo [...] depende do grau em que a histéria corresponde fundamentalmente a situacoes,
acontecimentos e pessoas reais versus o grau em que ela é principalmente produto da invencdo do cineasta. Sempre ha um pouco de

cada (NICHOLLS, 2016, p. 35).

Hoje, depois de ter o filme concluido, considero que Edmur e o Caminhao é “um documentario com desejo
de ficcdo, e uma ficcdo com desejo de realidade”. (BERNARDET, 2005, p. 149).

O segundo ponto diz respeito as preocupacodes com a montagem ainda durante as filmagens. Essa é uma
pratica natural, pois a montagem ndo comeca na ilha de edicdo. Escolhas de locacoes, figurinos, casting,
decupagem técnica e diversos outros procedimentos podem ser considerados parte da montagem. A questao
€ 0 quanto essa antecipacdo pode trair as premissas de um documentéario de busca. Comentando sobre a
criacdo de 33, Kiko Goifman afirmou: “se eu posso e devo cortar partes, escolher trechos, por que ndo
poderia inverter ordens?” (GOIFMAN apud BERNARDET, 2005, p. 147). Considerando essa liberdade em
inverter a ordem dos acontecimentos, entendo que pensar na montagem ainda durante as filmagens nao
compromete o conceito de busca do filme. A realidade filmica ndo esta sendo distorcida, mas sim organizada

de outra forma.

Fig. 03: Fotograma de Edmur e o Caminhao, 2018.

Elaborado pelo proprio autor.
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10/09/2017
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entre meu pai e Edvaldo. Na cozinha, um papo bem informal. Eles relembraram histérias sobre o caminhao. O

legal foi que o Edvaldo encontrou umas fotos antigas do caminho.
Ja comeco a pensar num plano B, caso nao encontremos o Chevrolet.”

Na época, ainda tinha a impressdo de que achar ou ndo o caminhao poderia interferir no éxito do trabalho.
Ao entender que a questio principal ndo era o caminhdo em si, mas as memaorias que a busca poderia trazer,
percebi que “tudo no filme é vestigio, rastro do passado” (CURSINO; LINS, 2010, p. 93). O foco, entao,

voltou a ser as memarias em torno do caminhao, reforcando a subjetividade desse tipo de filme.
03/01/2018

“Mais de um ano de filmagem. Fomos a casa do Gilson “Girolo”. Ele é primo do meu pai e chegou a trabalhar
com o Chevrolet. Cerca de 10 anos atrés, numa viagem ao Mato Grosso do Sul, ele disse ter visto o
caminhdo por |4. Se, de fato, o caminhdo estd com alguém que mora 14, vai ser dificil mesmo encontra-lo.

Essa conversa com o Girolo € uma maneira de amarrar tudo.”

Fig. 04: Fotograma de Edmur e o Caminhdo, 2018.

Elaborado pelo proprio autor.

04/01/2018

“Gravei meu pai vendo e comentando as fotos do caminhdo que o Edvaldo achou. Sdo as Unicas fotos que
temos. Acho que as gravacdes praticamente acabaram. Agora ¢ comegar a editar e ver que rumo o filme
toma. Também nao sei o quanto meu pai continua empolgado com a ideia. Se formos continuar nesse ritmo
arrastado, isso ndo vai acabar nunca. Vou comecar a montar e, se sentir falta de alguma coisa, é sé fazer

gravacoes pontuais.”

As fotografias que foram encontradas pelo Edvaldo sédo as Unicas imagens que restaram do caminhdo. O filme
fala dele o tempo todo, mas ele nunca aparece. Nesse caso, ‘o uso da fotografia na narrativa da vida a
memoria, nos convida a trabalhar no mesmo seio da palavra falada” (CURSINO; LINS, 2010, p. 93). As
fotografias também funcionam como uma forma de compartilhar com o publico a imagem daquilo que

buscamos.

20/04/2018

“Saiu o resultado do CurtaDoc do Canal Futura e Edmur e o Caminhao foi um dos 20 selecionados. Foram
871 inscritos. Uma grande vitdria. Agora vai ser possivel continuar o filme e finaliza-lo com a devida

estrutura.”

11/07/2018
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“Hoje gravei uma entrevista longa com meu pai em sua oficina. Gostei do resultado, tanto das imagens
Aguarras

constrangedor esse tipo de situacao, ja ndo acho mais. Ele falou sobre como aprendeu a dirigir, algumas
dificuldades da profissdo, o comeco do trabalho com o Chevrolet e coisas assim. Depois gravei ele fazendo

alguns trabalhos.”

Fig. 05: Fotograma de Edmur e o Caminhao, 2018.

Elaborado pelo proprio autor.

O ato de gravar meu pai trabalhando em sua oficina é o que Ferndo Ramos chama de encenacdo-locacdo, um
ato que “envolve ac¢bes preparadas especificamente para a cdmera” (RAMOS, 2008, p. 42). Meu pai
normalmente trabalha em sua oficina mas, ao pedir para ele desempenhar alguma tarefa para ser gravada, o

quao natural foi essa acdo? Nao importa, dentro do filme ela existe e, portanto, é real.
22/07/2018

“Gravamos uma conversa nossa, na cozinha da casa dos meus pais. Teoricamente, essa deveria ter sido a
primeira cena filmada. A vantagem de grava-la por ultimo é o fato de poder direcionar a conversa para algo
mais proximo do gue imagino que sera o filme. Embora minha voz ja tivesse sido gravada vérias vezes, essa

foi a primeira vez em que apareci no filme.”

O fato de eu me colocar diante da camera consiste em produzir uma “mise-en-scéne de si mesmo”

(COMOLLI, 2008, p. 53), o que reforca o aspecto de autodirecdo dos documentérios em primeira pessoa.

Nos dois meses seguintes me dediquei a edicdo e montagem do filme. Algumas breves imagens de cobertura
- como meu pai manuseando uma lista telefénica - foram gravadas durante o processo de finalizacdo, uma

pratica mais proxima da ficcdo do que do documentério, mas que nesse ponto ja ndo fazia mais diferenca.

A estreia de Edmur e o Caminhao em rede nacional aconteceu em novembro de 2018, quase uma década

apos a idealizacdo do filme.

Consideracoes Finais

Enunciar as diferencas entre documentario e ficcdo ndo é uma das tarefas mais simples. Os limites entre os
dois ficam ainda mais borrados ao se tratar de documentarios que fogem ao estilo classico das décadas de

1920 e 1930, é o caso dos documentarios de busca e performéticos.

A autoetnografia presente nesses filmes nao faz com que eles sejam mais ou menos verdadeiros, uma vez
que “verdade” pode ser um conceito muito relativo, sujeito a nossas proprias interpretacoes e visdes de
mundo. Uma interpretacdo pode ser construida, assim como uma memaria. Uma meméria construida é tdo

legitima quanto uma memdria vivenciada, ambas coexistem em nossa subjetividade.

No documentéario em primeira pessoa a constru¢cdo da memoria acontece de forma mais recorrente, pois o
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tratamento criativo da realidade é feito através da maneira como o proprio realizador a interpreta. O
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Notas

[1] Disponivel nas plataformas Futura Play, YouTube e Vimeo.

[2] A Gerdau foi a Gltima empresa para qual meu pai trabalhou antes de vender o caminhao.
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