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RESUMO

O presente trabalho tem como fungao apresentar uma reflexdo sobre o género Teatro
Musical, a partir de uma investigacao das relacdes que se ddo entre a linguagem musical e a
linguagem teatral da peca Asthmatour — para coro e percussao (1971), de Gilberto Mendes.
Distinguindo as diferengas e similaridades das grandezas Tempo e Espago nas linguagens
tratadas, tentaremos estabelecer as relagdes externas e internas dos signos sonoros e
imagéticos, levando em consideracao o suporte € objeto da obra, assim como seu contexto e
influéncias. Com a andlise da peca torna-se verificavel para onde estas relagdes apontam e
como o compositor opera dentro deste cenario.

Esta serd apenas uma intepretagdo de infinitas interpretacdes possiveis do mesmo

signo, alids, o signo nunca se esgota, ele estad sempre aberto.

Palavras-chave: Teatro Musical; Asthmatour; Gilberto Mendes; Semiotica.
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INTRODUCAO

Partindo de uma inquietagao e duas paixdes: o hibridismo entre a linguagem teatral e a
musical. Afinal o que ¢ Teatro Musical?

Um apontamento relevante neste inicio ¢ esclarecer o conflito terminoldgico sob a
perspectiva da traducdo. No idioma inglés hd duas expressdes diferentes: Music Theater
(advinda do alemdo Musiktheater) que se aplica de maneira geral as obras inscritas na
tradicdo da musica de concerto. A segunda, Musical Theater designa espetaculos de teatro
com musica de carater popular, como a Broadway. Estas expressdes ao serem traduzidas ao
portugués se tornam a mesma: Teatro Musical (SERALE, 2011).

Ao procurarmos uma defini¢cdo a propria terminologia Teatro Musical j4 infere outro
problema. Salzaman e Dési (2008) defendem que este ¢ um conceito ainda em evolucdo, sem
uma defini¢do concreta, e concluem que é melhor defini-lo como ndo-6pera e ndo-musical. J&
o Dicionario Oxford da Musica contraria este argumento com a ideia de Teatro Musical como
—am tipo de composi¢do, as vezes quase-operistica, mas geralmente uma pecga de concerto,
para a qual uma apresentacdo semi-encenada ¢ necessdria. [...] O termo ¢ evitado, porque uma

defini¢@o precisa ¢ impossivel”. Neste sentido uma defini¢do aproximada do Oxford ¢ a do

Dicionario Grove (1994) onde Teatro musical ¢

Expressdo corrente desde os anos 60 para obras musicais que envolvem um
elemento dramatico em sua apresentacdo. Podem ser mini-Operas, ciclos de cangdes
com acompanhamento instrumental que sdo —encenados” num palco de concerto
(...), ou pegas que residem a qualquer classificagdo (p.ex., as Operas didaticas de
Cardew e inumeras obras de Kagel). Entre exemplos mais antigos incluem-se A

Historia do Soldado e Renard, de Stravinsky (Sadie, 1994, p. 936)

Porém na Enciclopédia da musica do Século XX de Griffiths (1995) o termo ¢
transposto para Teatro Musicado onde a nomenclatura aponta para o isomorfismo das
linguagens musicais e teatrais, associadas com a ideia de vanguarda e dissociadas da

composicao para midia mista onde reside o experimentalismo e cita que:

Algumas vezes, tem-se dado ao[sic] género [teatro musical] uma ancestralidade que
inclui Combattimento, de Monteverdi, A Histéria do Soldado ¢ A Raposa, de

Stravisnky e Pierrot Lunaire, de Schonberg, mas sua historia continua [...] remota a



antes de 1960, e os compositores que se interessam por ele tenderam a criar suas

proprias convengdes, as vezes com conjuntos proprios (Griffiths, 1995, p. 224 )

Contudo, quando se fala em Teatro Musical, grande parte das referéncias se encontra
na producao do século XX devido ao esgotamento do sistema tonal. Os elementos cénicos em
pecas musicais nao sao uma criagdo do século XX. Joseph Haydn finaliza a Sinfonia n°® 45,
,,Sinfontt do Adeus " (1772), com agdo cénica: saida gradativa dos musicos, apagando a vela
que iluminava a estante da partitura. Da mesma forma no inicio do século XX, periodo de
transicdo, ¢ possivel notar em obras como ,, Furade” (1917) de Eric Satie e ,Historia do
Soldado ™ (1918) de Igor Stravinsky, elementos cé€nicos que se encontram como material
determinante para o discurso da pe¢a em questao € com caracteristicas que nao se associam a
tradi¢do operistica.

O Teatro Instrumental se insere definitivamente no repertério da musica erudita a
partir das décadas de 1950 e 1960. Um dos icones deste género ¢ John Cage. O teatro de Cage
estd ligado ao pensamento que foi desenvolvido em conjunto com o grupo Fluxus. Estes
realizaram uma grande produgdo de arte hibrida onde inumeras linguagens artisticas sao
desenvolvidas numa peca, num happening ou em uma performance. Em sua famosa obra
,433"(1952) o compositor utiliza-se de ferramentas cénicas para a constru¢do de uma peca
musical e as desenvolve a tal ponto que ainda hoje existe grande resisténcia e discussdes sobre
a pega.

Existem outros representantes do Teatro Musical; uma das figuras centrais desta
bibliografia ¢ Mauricio Kagel, argentino radicado na Alemanha. O compositor cataloga suas
pecas como Teatro Instrumental e, diferente do pensamento de Cage, determina grande parte
dos eventos musicais e cénicos que ocorreram em suas obras. Uma de suas pegas mais
conhecidas € _Match® (1964), onde existe um jogo de verossimilhanca entre a disposicao dos
musicos no palco e seus gestos com uma partida de ténis. Kagel possui uma vasta producao
de obras deste cardter como ,,Sur Scene” (1960), ,, Tremens " (1965), ,,Dressur (Dressage) "
(1977), entre outras.

Podemos citar ainda, Stockhausen, Luciano Berio, Luigi Nono, George Aperghis,
Carlos Kater, José Luiz Martinez, Jorge Antunes e Willy Corréa de Oliveira como nomes que
se ligam a tradi¢do de musica cénica.

Acabamos de comentar sobre a cena entrando na musica, mas podemos inverter a

perspectiva e ver a musica entrando na cena. O teatro nasce hibrido, sua origem esta



fortemente ligada ao rito e ao mito. Das dionisiacas gregas, com seus ditirambos e cangdes,

resultara na tragédia e comédia grega, como nos afirma Berthold:

Aromas inebriantes e ritos estimulantes reforcam os efeitos do teatro primitivo, uma
arte em que tanto aquele que atua como os espectadores escapam de dentro de si
mesmos. Oskar Eberle escreve: —e teatro primitivo ¢ uma grande 6pera (Berthold,

2000, p. 4)
[...] ¢ uma obra social e comunal (Idem, 2000, p. 103)

Autores como Bertolt Brecht tinham um olhar atento sobre as diferentes fung¢des da
musica no teatro. Em seu trabalho com Kurt Weill e Hanns Eisler, Brecht cria uma trama
onde a musica torna-se elemento estrutural da dramaturgia. No espago teatral de Samuel
Beckett podemos notar que em algumas obras o som reside como elemento estrutural; ¢
possivel comparar a peca ,Not I"(1972) com ,Recitation N° 9" (1978) de G. Aperghis', ou a
peca ,,Quand “(1981) com ,, Rus de cing "(1960) de Kagel.

O material de estudo encontrado sobre a terminologia e/ou a histéria do Teatro
Musical/Teatro Instrumental/Teatro Musicado trata mais sobre casos especificos, tornando-se
uma espécie de gramatica do Teatro Musical de um compositor do que propriamente uma
gramatica geral do Teatro Musical.

Entao como saber o que ¢ Teatro Musical? Uma das possibilidades para elucidar este
impasse conceitual serd através de uma andlise sobre o funcionamento e a sistematizacdo
entre as duas linguagens em questdo. No entanto neste trabalho ndo temos a pretensdo de
chegarmos a uma defini¢do de Teatro Musical, mas saberemos quais foram as chaves usadas
entre as linguagens por um compositor ou um grupo para definir a obra, no que a chamam de
Teatro Musical, e assim fazer apontamentos para uma gramatica geral.

Para tanto usaremos aqui uma metafora visual: imaginando que cada uma destas
linguagens seja uma linha que corre em paralelo com a outra numa mesma obra. Sendo assim,
quais sao os pontos que estas linhas se encontram, que sao cortadas, que se cruzam, como elas
jogam entre elas? Este € nosso interesse neste trabalho.

A escolha da pega, _Asthmatour — para coro e percussdo” (1971), deu-se

primeiramente pela acessibilidade ao compositor, Gilberto Mendes, (ainda vivo quando a

' Na interpretagdo de Sarah Maria Sun e dire¢@o de Riidiger Schestag a associagdo a peca de Beckket fica mais
latente.



ideia saltou a mente). Outro ponto relevante foi que dentre os compositores brasileiros,
Mendes tornou-se uma referéncia na musica de inven¢do e no Teatro Musical com obras
como _Santos Football Music (1969), _Cidade " (1964) sobre o poema de Augusto de Campos,
_Opera Aberta"(1976) que satiriza a ideia da obra aberta, dentre outras.

_Asthmatour® (1971) dentre as pecas de Mendes pareceu-nos ser a proprietaria de um
jogo mais imbricado entre os elementos cénicos e musicais, além de existir na partitura
oficial’ (ANEXO A) a mistura de —rubrica cénica” com graficos de acdes de elementos
SONoros.

Pensando desta forma _Asthmatour® torna-se a obra mais intrigante para o trabalho,
pela potencialidade de desvendar diversos aspectos cénicos € musicais.

Para isso, pensamos numa metodologia que no primeiro momento atenha-se em
distinguir quais sdo as diferencas e similaridades das grandezas Tempo e Espago nas
linguagens tratadas. No segundo capitulo problematizaremos a questio do objeto
_Asthmatour "dentro do contexto da crise da notacdo no século XX e suas consequéncias. No
terceiro capitulo faremos a analise da pega, iniciando com um olhar voltado para os aspectos
musicais. Posteriormente, no quarto capitulo, investigaremos esses aspectos pela visdo
semidtica e no quinto capitulo dedicaremos uma analise voltada ao Teatro Musical com as

questdes cé€nicos-musicais, concluindo onde se interseccionam as linguagens.

? Disserta¢do de mestrado —Asthmatour — para coro e percussao (1971), de Gilberto Mendes: elaboragao de
partitura oficial supervisionada pelo compositor” de Adriana Francato



1. TEMPO E ESPACO

A necessidade de interrogar-se sobre o que ¢ o Tempo e Espaco no teatro e na musica
provém da ideia de elucidar as diferengas e semelhanca das funcdes e tratamentos entre as
duas linguagens a partir destas duas grandezas onde se estabelece a realizagdo dessas artes.

Neste trabalho buscamos fazer um recorte e consequentemente tomar um
posicionamento conceitual referente ao Tempo e Espago. Nao trataremos das relagdes de
interpretantes (receptores) ou aquelas que cabem ao campo psicoldgico. Abordaremos o tema
apropriando-se de conceitos de outros campos de estudos como a fisica e a filosofia.

Sobre o tempo e espago teatral reportaremos a encenagdo ¢ ndo a dramaturgia, que

porta consigo carateristicas essenciais da linguagem literaria.

1.1. ESPACO

O espaco musical tem como principio o movimento das particulas de ar. Ou seja, o
espago musical ¢ marcado pelas leis da fisica que concernem ao campo da acustica. Pensar em
um espaco musical é considerar os fenOmenos acusticos no espago a priori.

Diferentemente, e apesar da linguagem teatral utilizar-se da acustica (falas e
dramaturgia sonora), este ndo ¢ fator elementar quando falamos de espago cé€nico. Pensar em
espaco teatral ¢ associar-se a ideia da luz sobre plano cénico (e ndo do ar). Por isso o teatro
tem como elementos essenciais a cenografia, o figurino (que pode ser a -rdo-cenografia” e o
-nao-figurino™), pois o campo visual estd a priori no espago teatral. Isto ¢, trata-se do campo
optico da fisica. Sobre isto cabe lembrar a trajetoria da linguagem teatral e sua transformagado

da area literaria para a visual.

O nascimento do cinema e a possivel transformagdo do teatro devem ser entendidos
a partir de uma instancia anterior: é que a postura otica pertence de modo geral ao
comportamento humano de nosso tempo. Nao basta falar em imagem, como tanto se
faz hoje; é necessario que lhe acrescente a adjetivagdo oOtica: ai estaria o elemento
propriamente originario. A reestruturagdo da linguagem dentro de uma perspectiva
oOtica comecou bem antes da invengdo do cinema - ¢ ao contrario, 0 cinema que se
deixa explicar por aquela reestruturagdo. Assim, a poesia de Rimbaud, por exemplo,
ja € puramente oOtica. E as novelas de Stevenson mostram claramente que a Otica

filmica j4 existia (...) antes do cinema... (Bornheim, 1992, p, 112)
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1.2. TEMPO

“O tempo, podemos intui-lo, mas ndo determind-lo” Fernando R. de Moraes Barros
“Se alguém me perguntar o que é o tempo, declaro logo a minha ignordncia: ndo sei.” José

Saramago

Para elucidar o tempo musical e o tempo teatral usaremos o tempo objetivo’ como
referéncia para a comparagao.

Muitos teoéricos afirmam que a musica € uma arte prioritariamente temporal. Segundo
Willy Corréa —A musica se realiza na inexorabilidade do continuo temporal. Em um momento
qualquer deste continuo, a realidade musical se impde como medida: um andamento qualquer,
fixo” (Oliveira, 1979, p. 84). Ou seja, existe o tempo objetivo € o tempo musical. O tempo
musical se impde ao tempo objetivo sem anuld-lo. Uma vez iniciado o tempo musical a
percepcao do tempo objetivo ¢ modificada, por conta da diferente mensuragdo que se impde.

No primeiro, adotaremos a teoria de Newton®: a referéncia temporal ¢ absoluta. -Be
modo equanime, o tempo absoluto, verdadeiro e matematico flui de si mesmo e a partir de sua
propria natureza, sem relacdo com qualquer coisa externa” (Newton. I, 1980, p. 8)

No segundo este referente ¢ movel, o que faz da memoria elemento imprescindivel.
Exemplo: um som s6 pode ser qualificado como curto ou longo apds o segundo som, tornando
o segundo referéncia temporal para o primeiro € vice-e-versa.

Dentro do tempo teatral existe o tempo da ficcdo e o tempo da encenacdo. Podemos
analisar o tempo da ficcdo proveniente da linguagem literaria, onde hd a possibilidade do
tempo descontinuo e continuo. Exemplo: uma encenacdo retorna ao passado, passeia pelo

futuro e volta ao tempo inicial.

Este tempo da ficgdo ndo é proprio do teatro, mas, sim, de todo discurso narrativo
que anuncia e fixa uma temporalidade, remete a uma outra cena, da a ilusdo
referencial de um outro mundo, parece-nos logicamente estruturado como o tempo

do calendario (Pavis, 2008, p. 401)

* Tempo objetivo — (1) Um continuum nio-espacial em que os eventos ocorrem numa sucessio aparentemente
irreversivel de passado, presente e futuro; (2) O fisico (ou ontologico). O tempo fisico ¢, em geral, encarado
como algo objetivo.
* Mesmo sabendo que a teoria newtoniana de tempo foi parcialmente abandona e hoje parte da fisica adota a
Teoria da Relatividade (que ainda estd em desenvolvimento conceitual) utilizaremos os conceitos de Newton,
pois pensamos no tempo objetivo de ordem pratica (ontoldgico) e seu relacionamento com a Histéria da
Linguagem. A Teoria da Relatividade ¢ um componente novo nesta discussdo, que diz respeito a ordem teorica e
ndo ontologica.
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Se o tempo musical se cria (justapde e se impde ao tempo objetivo) o tempo teatral age
por verossimilhanga em relacdo a este (tempo objetivo): tomando como referéncia relagdes
temporais objetivas, porém condensando ou dilatando-as. Na maior parte das vezes a relacao
se estabelece condensando o tempo. Existe a agdo —f..] em que o tempo ¢ estirado durante um
monologo lirico e aquela em que a agdo se acelera e se condensa [...]” (RYNGAERT. J, 1995,
p. 77), atirmando que a verossimilhanca do tempo teatral diz respeito a narrativa.

O tempo musical ndo trabalha num tempo de ordem exterior. O tempo teatral sim, pois
se redimensiona com referéncia ao tempo objetivo.

Ha um s6 caso onde o tempo musical age por verossimilhanga: quando ha a funcdo
(género) que exija a dinamogenia. Exemplo: Uma marcha tem o seu andamento definido a
partir da fisicalidade do marchar. Neste caso muda o seu funcionamento, ele nao se impde e
sim se redimensiona.

Entre as duas linguagens hd um ponto de interseccdo: a simultaneidade temporal. Na
musica diz respeito ao tratamento polifonico ou poliritmico. No teatro, trabalha tanto ao
campo acustico quanto ao Optico: ela estd ligada as multiplas a¢des sincronicas no mesmo
espaco”. O teatro tem como poténcia criar uma simultaneidade temporal utilizando e jogando
com os fendmenos acusticos e Opticos. Exemplo: A agdo de um ator visivel ¢ uma voz de

outro ator nao visivel em um espaco dramaturgico diferente do primeiro.

> Nao trataremos da simultaneidade do discurso narrativo, pois pertence mais ao campo literario do que teatral.
12



2.0 OBJETO ASTHMATOUR

No decorrer do trabalho nos deparamos com um problema. Qual é o objeto® da obra
_Asthmatour‘? A principio eram dois: 1. Anotagdes explicativas com graficos manuscritos
feitos pelo compositor por ocasido de sua composi¢io; (ANEXO B) 2. Gravagdo fonografica’
(ANEXO D).

Francato comenta que —kavia varias diferengas entre a versao escrita, que constava dos
manuscritos do compositor e a versao gravada pelo Madrigal Ars Viva” (2003, p, 29-31).

Para compreender estas questdes € preciso lembrar que ,Asthmatour” ¢ uma obra
produzida dentro do contexto da histéria da arte do século XX. Neste panorama certos
paradigmas foram ressignificados em reflexdes acerca do objeto artistico e suporte do objeto.
Cada sistema signico gera e possibilita um tipo de objeto. A extincdo do suporte pode ser

vista como a extingdo da propria composi¢do. Quanto a isto comenta Zampronha:

A composicdo musical conforme o paradigma tradicional é uma construcdo
realizada com objetos sonoros. Para que isso possa ser feito os objetos sdo
transformados em signos inscritos sobre um suporte (...), se a composi¢do é uma
construcdo que depende de suportes para ser realizada, no momento em que esse
suporte ¢ retirado a constru¢do musical ndo pode mais ser operacionalizada. Retirar
o suporte ¢ retirar a possibilidade de operacionalizacdo dos signos. Dai que a obra

musical como construgdo some. (Zampronha, 2000, p.116-117)

Entre as novas perspectivas dos processos de registros e notagdes, _Asthmatour " nos
aponta ora para um registro influenciado pela Musique Concrete ou Elektronische Musik onde
a gravacdo da obra se torna o seu registro, sua referéncia. Neste caso seria a gravagao do
Madrigal Ars Viva com a regéncia de Roberto Martins, de 1979%. Porém este tipo de registro
ndo abrange os elementos cénicos da peca.

As anotagdes € os manuscritos graficos nao possuem a necessaria elaboragdo para que
o processo de decifracdo do intérprete seja claro. E necessario pontuar que Gilberto Mendes,
além de seu espirito avant-garde, encontrava-se em 1971 (ano da criag¢do de ,Asthmatour ) na

sua segunda fase, a qual denominou de Experimentalismo (1962 - 1978), pois apos frequentar

% Entende-se por objeto indicios deixados pelo autor: partitura, gravagio e possiveis rascunhos.
7 Coral: Madrigal Ars Viva. Regéncia: Roberto Martins com orientagio de Gilberto Mendes
¥ Disco da Emi-Odeon, Gilberto Mendes (London 063422709, 1979.).
13



aulas no curso de férias de Darmstadt’ as reverberagdes foram tio potentes a ponto de mudar
o rumo de seu pensamento musical e a ideia de construir sua propria linguagem musical se

instaura. Sobre isto Gilberto relata:

A surpresa que nos esperava era grande. Uns dois anos antes, o compositor norte
americano John Cage passara por Darmstadt e balangara o coreto da Neue Musik,
estremecera os alicerces do estruturalismo musical com seu indeterminismo —zen”,
com sua conferéncia sobre o nada, com um recado musical que ndo tinha coisa
alguma a ver com a filosofia estética daquele verdadeiro —santudrio” de celebridades

europeias (Mendes, 1994, p. 69)

E interessante frisar que seu pensamento esta de acordo com o pensamento modernista
onde o hiato entre o conceber o fazer ¢ eliminado (Zampronha. E, 2000, p, 117). Isto fazia
com que o registro tomasse outras fungdes dissociadas da sua fung¢do tradicional: estabelecer
uma transmissao da estrutura em um conjunto de signos de modo claro a ponto de o intérprete
executar a obra com a maior proximidade com o pensamento do autor. Outro problema
inserido dentro deste ponto ¢ que Mendes categoriza esta peca como aleatoria, apesar de
Francato compreendé-la como indeterminada. O que sabemos € que _Asthmatour "possui ares
de —am lance de dados” e o registro ¢ fator determinante para o indeterminado ou aleatorio.

Sobre o funcionamento e processo do registro musical podemos recorrer ao

pensamento de Boulez:

[...] no circuito compositor-intérprete; podemos descrevé-lo da seguinte maneira:

A O compositor cria uma estrutura, que ele cifra.

B. Ele a cifra numa trama codificada.

C O intérprete decifra esta trama codificada.

D. De acordo com esta decodificagdo, ele restitui a estrutura que lhe foi

transmitida. (Boulez, 2013, p. 113)

Em 2003 Adriana Francato realiza a dissertacdo de mestrado —Asthmatour — para coro
e percussdo (1971), de Gilberto Mendes: elaboragdo de partitura oficial supervisionada pelo
compositor”, com a ideia de acabar com estd ininteligibilidade. Elaborou a partitura oficial
através do exame das diversas fontes: registros escritos, registros fonograficos, entrevistas

com os principais regentes da obra e o proprio compositor.

? Em julho/agosto de 1962 ao lado de Willy Corréa de Oliveira e Rogério Duprat.
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Como conta a pesquisadora —e compositor passou a repensar sua obra e, em alguns
momentos, optou por modifica-la, ora em relagdo a gravacdo, ora em relagdo ao esquema
escrito e, em alguns momentos, chegou a recrid-la” (FRANCATO, 2003, p. 30). Mesmo
sendo a partitura oficial resultado desta reordenacao dos materiais cénicos e musicais da peca,
ndo entenderemos esta partitura oficial com a mesma acepg¢ao de um registro original.

Considerando o historico do objeto _Asthmatour “tomaremos para analise o registro da
partitura oficial, elaborada por Francato, juntamente com a gravagdao do _Asthmatour' de
1999'°. O critério usado para a escolha destes materiais foi facilitar a leitura e visualiza¢io da
obra que também nos remete para um pensamento recente do compositor sobre a sua

producao.

19CD Musica Nova Para Vozes (1999), Madrigal Ars Viva — regente: Roberto Martins
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3. ANALISE

Iniciamos a andlise na investigacao da macroestrutura, fornecendo um panorama
formal a fim de facilitar a leitura da analise que se segue.

O segundo momento ¢ um desdobramento do primeiro; verificou-se que a disposi¢ao
grafica (partitura oficial) e sua separagdo em Quadros possuem uma correlagdo com aspecto
textural ou formal da peca.

Na terceiro momento prosseguimos sobre a observacao das microestruturas,
examinando cada um dos materiais usados na peca. Para esta investigacao utilizamos os
Principais Critérios de Caractereologia Sonora de Pierre Schaeffer e outros conceitos do
mesmo autor. A analise completa se encontra no ANEXO C.

Na quarto momento averiguamos a microestrutura, porém voltada ao fonema |A| e
seus derivados que sdo trabalhados durante a pega.

Ap0s estas investigacdes sobre a micro e macroestrutura nos prestamos a fazer uma
descrigdo critica, com o propdsito de fornecer um panorama da pega.

3.1. Macroestrutura
3.1.1 Forma
Sobre o aspecto formal da pega optamos por separa-la em segdes a fim de facilitar a

visualizacdo das apresentacdes dos materiais e seus desenvolvimentos. As designagdes dos
materiais da pega sdo uma criagdo deste trabalho com a finalidade de servir a esta reflexao.

Secoes
1° parte 2° parte 3° parte Coda
Secao 1 Secao 2 Secao 3 Secao 4 Secao 5 Secao 6 Secdo 7
Quadro 1 Quadro 3 Quadro 4 Quadro 5 Quadro 9 | Quadro Quadro
Quadro 2 Quadro 6 10 10
Quadro 7
Quadro 8

Secdo 1 — Exposi¢ao dos materiais sonoros |A| e seus respectivos desenvolvimentos;
Secdo 2 — Material |Asthmatour|;

Secdo 3 — Variacdo do material |Asthmatour| em contraponto com material |Ar];

Sec¢ao 4 — Ponte. Muda-se completamente o bloco sonoro;
Secao 5 — Falas;
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Secdo 6 — Reexposicdo da parte 1 com acréscimo de outros materiais recorrente na peca em

sobreposi¢do com a agdo cénica;
Secdo 7 — Coda (Jingle) e congelamento;

3.1.2. Do objeto grafico ao objeto sonoro

Nota-se que a disposicdo grafica da peca induz o intérprete a correlacionar os
Quadros'' a algum aspecto formal. Neste sentido, dedicamo-nos a verificar a fundamentacio
deste apontamento.

Abaixo, a tabela mostra a diferencia¢ao dos blocos sonoros que foram analisados.

Blocos Sonoros | Quadros | Apresentacdo dos materiais
1 1 e Estalo (lingua) | e Suspiro e Maraca
o Ar descendente ¢ Crotalos
e Palmas (revoada) | e Estalo de dedos
e Pandeiro e Palma
2 2 Palmas — variagdes: e Palmas em unissono
e Palmas em | o Pausa
unissono e Palmas espagadas (morrendo)
e Pausa
3 2 Bloco adensado:
e Dois derivados dos estalos de lingua
e Ar (adensado)
e Aumento das palmas
4 3 Siléncio
5 3 Asthmatour
e Vozes solistas espagadas
o Diferentes regides
o Movimento ascendente - descentendes
6 3 Coro em tutti - four ascendente
7 4 Partitura tradicional
e Coro
e Ostinado
o Voz feminina/masculina
8 5 1° momento
e (argarejo
2° momento
e Inspiragdo - Ah
9 6¢8 Expiragdo — Ha
10 9e10 e Solista masculino — falas
11 9 e Coro do agudo para o grave (asthma)

! Quadro, refere-se a ordenacgdo proposta na partitura oficial de Asthmatour feita por Adriana Francato em

2003.

17




e (Coro do agudo para o grave (ar)

12 9 e 3 vozes masculina — fala
e (Coro —repete a fala
13 9 e Blocol2
e Sobreposicao - reexposi¢ao
o Bloco 3
o Bloco 6°
o Bloco 8
= Inspiracdo - Ah
14 10 Bloco 13 em sobreposi¢io

e Sem bloco 12
Diélogo entre dois cantores

15 10 Coral a duas vozes
e Feminina e masculina
e Jingle

Como a tabela expde, existem varias relagdes entre os Quadros e Blocos Sonoros.
Entretanto ha exce¢des mostrando que os Quadros pertencem ao aspecto grafico e ndo sdo um
referencial sistematico para o objeto sonoro e seus aspectos formais.

3.2. Microestrutura

3.2.1. Sobre os materiais

Dentro do contexto de criacdo de ,Asthmatour a estética da escola de Darmstadt
reverberava nas obras de Gilberto Mendes. A procura por sons nao periddicos (ou menos
periodicos) se torna inerente no seu pensamento. O proprio compositor comenta —Falvez
_Asthmatourseja a Uinica obra no mundo a fazer o retrato musical da asma e a utilizar como
musica elementos do processo vibratdrio ndo periddico, vale dizer, ruido respiratdrio
produzido nas pessoas atacadas por ela.” (Mendes, 1994, p. 95).

No entanto ndo sabemos se ,, Athmatour foi a Ginica ou a primeira obra a adotar estes
elementos desta forma. De qualquer forma ¢ interessante notar que a procura por um som nao
periodico estava sublinhada no pensamento do compositor nesta obra.

Gilberto emprega diversos materiais com envelopes dindmicos distintos. Separaremos

0s objetos sonoros em dois grupos reportando a dois conceitos de Pierre Schaeffer:

Percussio-ressonincia — morfologia sonora especifica para a qual o ataque é uma
caracteristica primordial.
Som sustentado — caso em que o ataque ndo ¢ mais que uma caracteristica

secundaria.
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A inclinag@o do corte sobre a banda tem uma importancia e o corte dito normal [isto
¢, em angulo recto], também tem provavelmente as suas caracteristicas proprias. A
percepcao dos ataques e das dindmicas encontram-se estreitamente ligadas, e sdo

constituintes, na sua maior parte, da percepcao dos timbres (Schaeffer, 1967, p. 43)

Percussao-ressonancia Som sustentado
Estalos de lingua Ar

Palmas Pandeiro vibrando
Percussao de maraca Suspiro descendente
Crotalos Asthmatour

Estalo de dedos Tour

Gargarejo cantado

Ah inspirado

Ha expirado

Asthma

Porém estes objetos ndo sdo explorados apenas pela histéria energética do som, mas
pela sua qualidade de extra-indice (abarca elementos exteriores de diferente natureza
linguistica) que ele carrega enquanto signo. Deste modo Gilberto utiliza alguns objetos
advindos do corpo humano, com proeminéncia no universo sonoro do sistema respiratorio,
criando assim um direcionamento para associacdoes com a tematica da asma: Estalo (lingua);

Ar (palavra falada); Suspiro descendente; Gargarejo cantado; Ah — Inspira¢do; Ha -Expiracao.

3.2.2. Sobre o material |A|

Grande parte da pega estd baseada na silaba |A| e seus derivados |Ar| e |As|. O proprio
poema de Antonio Jos¢ Mendes valoriza a silaba e seus derivados na frase |[A ARMA DO AR
CONTRA A ASMA|.

Notemos que os objetos sonoros |Ar| e |As| funcionam como linhas para o

desenvolvimento da pega.

Secao 1 | |Ar| Exposto e adensado.

Secao 2 | Exposicao do material [Asthmatour| onde |As| esta contido. Aqui € como se
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Gilberto apresentasse primeiro o desenvolvimento do material omitindo a

apresentacdo do material originario.

Secao 3 | Dispde a palavra Asthmatour para o coro. Evidencia os dois materiais |As| e

|Ar| nas vozes solistas.

Secdo 4 | O |Ah| inspirado pode ser visto como desenvolvimento do material |As|,
pois a passagem de ar na inspiragdo de |ah| suscita a sonoridade de [S| ao
fim deste som. Ainda nesta se¢do apresenta-se a sonoridade |Ha| expirado.

Uma espécie de antitese gestual da inspiragdo |Ah|.

Secdo 5 | A palavra |Asthma| pronunciada em movimento descendente acaba por se
transformar em |As|;

A palavra |[Viajar!| pronunciada em movimento descendente acaba por se
transformar em |Ar|;

Logo apds estes movimento ¢ exposto a frase |A arma do ar contra a asma|

que surge como sintese dos materiais |A|, |Ar| e |As| .

Secdo 6 | Um retorno onde retoma a segdo 1, porém estes matérias se encontram nas

suas formas basicas e desenvolvidas.

3.3. Descricao critica

Apods esta primeira investigagdo sobre o objeto sonoro, prosseguiremos com uma
analise considerando o parametro textural, parametro textural, visto a importancia deste
parametro no contexto da musica produzida na segunda metade do século xx como comenta
Silvio Ferraz

[...] a textura sonora e musical s6 se tornou relevante como fundamento
composicional através de Debussy, uma iniciativa aparentemente isolada que s6 foi
considerada importante pelas correntes historicistas do pensamento musical em
1960, quando foi retomada por integrantes da Escola de Darmstadt (FERRAZ, 1990,
p. 69)

No primeiro bloco sonoro podemos notar que Mendes faz uso de elementos com
ataques rapidos, pouca manutencdo sonora ¢ de indefinicdo intervalar. A disposi¢ao
assincronica (ou indeterminada) dos materiais forma uma textura pontilhista de sons de
diversos elementos curtos e sem defini¢do na altura, incitando uma escuta que vise parametros
como timbre.

Um dos materiais (Palmas), que foi exposto no primeiro bloco ¢ desenvolvido no
segundo bloco, transferindo o destaque do pardmetro timbristico para o pardmetro de
densidade. A densidade dentro do préprio bloco ¢ modificada: Palmas em unissono (densa);

Pausa (vazia); Palmas espacgadas (densa transformando-se em rarefeita).
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O terceiro bloco ¢ uma espécie de resultante entre estes dois primeiros blocos. O
compositor retoma o primeiro bloco adensando-o com o acréscimo de alguns elementos
(estalos de lingua) e aderindo elementos do segundo bloco.

Ha entdo um corte sonoro subito. A tensdo e expectativa criada pelo crescendo
(adensamento) do terceiro bloco tem como fim este siléncio, que podemos definir como
possuidor de duas fungdes: tanto como fim da tensdo criada no terceiro bloco, quanto como
cesura da primeira grande parte da peca.

No quinto bloco sonoro € possivel notar a inser¢cao da linguagem teatral na pega. O
elemento | Asthmatour | possui grande carga dramatica'?. Este bloco ressalta a fonte sonora
(vocal) que juntamente com as percussoes ¢ utilizada por toda a pega. Apesar da fonte vocal
ser empregada desde o inicio da pega, sua primeira operacionalizagdo apresenta-se com
caracteristicas percussivas (ver ANEXO C) e neste momento o compositor explora a voz
dialogando com imagens vocais da radio, cinema e tv. Nela ¢ feito um grande arco de frase
com a palavra entre o cantado e o falado.

O fim da palavra |Asthmatour (tour)| ¢ desenvolvido no sexto bloco. O coro todo
canta tour em movimento ascendente, dando énfase no fonema |R|. Este bloco trabalha
inteiramente com a perspectiva iconica da musica, pois a resultante sonora lembra um som da
turbina de um avido que esta decolando. Esta interpretacdo ¢ refor¢ada quando somamos a
esta imagem a carga semantica da palavra tour'’. Este sentido semAntico ser4 trabalhado em
portugués quando ao fim da peca os cantores falam |viagens aéreas|.

No sétimo bloco hd uma proximidade ao uso tradicional do coro. O pardmetro da
altura estd em evidéncia. Com uma textura homofonica o coro serve-se dos fonemas da
palavra |Asthmatour| e dois solistas cantam em ostinato. Repare-se também que a massa
sonora do coro ¢ colocada e retirada sem que haja a construcao de tensdo ou expectativa. Este
processo faz transparecer um procedimento de montagem (Musique Concrete/Elektronische
Musik), onde uma faixa sonora (gravada) ¢ cortada enquanto a outra faixa transcorre
normalmente.

Esta ideia de montagem ainda ¢ adequada ao inicio do oitavo bloco. O corte subito da
sonoridade anterior e as entradas dos |Gargarejos| dao a sensa¢cdo de mudanga de faixa. Aqui
Gilberto cria uma ponte para finalizar a segunda grande parte da musica. Este pequeno bloco
possui dois momentos: o primeiro dos gargarejos que possuem alturas claras, porém a
manutencdo do som ganha relevo juntamente com o timbre. No segundo momento na entrada
do elemento |Inspiracio — Ah| aspectos como o ataque, extingdo e timbres sdo
potencializados.

O fato do |Gargarejo| e [Inspiracdo — Ah| serem apresentados de maneira assincronica
cria uma massa densa. Neste contexto a |[Expiragdo — Ha| cantada em unissono tem uma massa
diluida. Existe um jogo entre estas massas que formam o bloco nove e oito.

Inicia-se entdo a terceira grande parte da peca, onde a linguagem teatral recebe €nfase.
No elemento |0 NEGOCIO E DE PASMAR!| a poténcia dramatica é maior que a sonora,
tanto que ndo ha apontamentos advindos da linguagem musical neste momento (nas
anotacgdes, manuscritos e partitura oficial). Apds esta fala o coro reproduz |Ar| em movimento

12 . s .
Sobre isto comentaremos na analise do teatro musical.
13 . . . . . . ~ . ~ .
Tour - 1 viagem, circuito, roteiro; 2 viagem de turismo, excursdo, passeio; 3 turno, plantdo, tempo de servigo.
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descendente, dialogando através da memoria com o |tour| do bloco seis. Posteriormente esta
forma ¢ reprisada com outro texto: Solista falando - coro em movimento descendente. Mesmo
levando em conta que os fonemas sdo variados e os perfis sdo mantidos a variacdo mais
evidente esta no nivel semantico.

No bloco doze ha um canone com a frase —A arma do ar contra a asma”, onde aos
poucos a massa sonora se adensa a ponto da textura inicialmente polifonica ir transformando-
se em uma grande massa homofonica.

Gradualmente vao adentrando elementos dos blocos um, seis e oito formando uma
reexposicao (sendo este o bloco treze).

Os blocos, treze e quatorze sdo similares, diferenciando-se apenas por uma pequena
mudanga: a inser¢cao de um didlogo entre um coralista, que esta localizado no publico, e outro
coralista, no palco. Neste o0 momento o Teatro Musical fica em destaque. Por hora daremos
importancia ao aspecto espacial (falaremos sobre as questdes que concernem a linguagem
teatral no capitulo 5). Aqui pelo primeiro momento a fonte sonora ndo se encontra no palco.
Esta mudanga espacial cria impacto tanto na questdo teatral como na musical. A finalizagao
deste bloco, com o adensamento dramatico e sonoro, representa também a finalizacdo desta
terceira grande parte.

No 1ultimo bloco (décimo quinto), Gilberto Mendes trabalha com as ideias, sons e
imagens da propaganda, fazendo disto a coda da pega. O coro em contraponto canta um jingle
em duas vozes com encadeamentos advindos da tradicdo tonal, e de certo modo,
representando um cliché musical.

A peca finaliza com uma fala de perfil e timbre que buscam rememorar um comercial,
uma propaganda. O coro fica em siléncio durante 15 segundos criando uma tensdo que tem
como direcionalidade o fim da peca.

3.4. Conclusao da analise musical

“Muito antes que se delineasse uma primeira composi¢do verdadeiramente eletrénica, a nova
técnica e seus resultados ja se mostravam de modo bem preciso como intervengdo da vontade
formal musical sobre as microdimensées dos eventos sonoros” Henri Pousseur (Apud

MENEZES, 2009, p. 81)

Nao s6 o registro da obra, mas os materiais sonoros € o desenvolvimento destes
possuem influéncia da Musique Concrete, Elektronische Musik e pensamentos de Pierre
Schaeffer como a escuta reduzida (écoute réduit). A supremacia do parametro altura e a
fixacdo de um tempo regular sdo transferidos para parametros como textura, timbres,
densidades de massas, envelopes sonoros. Rodolfo Caesar aponta que nesta nova escuta
—Fanto faz se um objeto sonoro seja produzido por um inseto ou uma porta: o que estd em
questao ¢ sua granulosidade, sua duracao, sua tessitura, seus perfis, etc” (CAESAR, 2008, p.

132)
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Segundo Pousseur, apesar dos instrumentos fornecerem vibragdes nao-perioddicas (ou
menos periddicas), no que concerne sons complexos e ruidos, a notagao exclui tais elementos
deixando-os a margem de um pensamento musical consciente. ,Asthmatour acaba sendo, de
certo modo, um filho da conscientizagdao deste processo de expansdo das possibilidades

musicais.
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4. POR UM OLHAR DA SEMIOTICA

4.1. Jingle — Simbolo

Em ,Asthmatour ' o Unico material encontrado com tratamento a nivel simbdlico € o
jingle. Willy Corréa adverte que —A impossibilidade da instituicdo de um sistema de simbolos
para uma prdxis musical ¢ evidente para quem se relaciona com a musica nos termos
inequivocos de seu universo linguistico”; porém também observa que —Pe qualquer forma
convém assinalar a existéncia de simbolos musicais ressaltando-se, porém, que sua ocorréncia
se da na tangente ao limite da linguagem” (Oliveira, 1979, p. 45 - 46).

Estas preocupacdes ja estavam descritas no Manifesto Musica Nova:

[...] elaboragdo de uma "teoria dos afetos" (semantica musical) em face das novas
condi¢des do bindmio criagdo-consumo (musica no radio, na televisdo, no teatro
literario, no cinema, no "jingle" de propaganda, no "stand" de feira, no estéreo
doméstico, na vida cotidiana do homem), tendo em vista um equilibrio informagao
semantica - informagdo estética. acdo sobre o real como "bloco": por uma arte

participante (MENDES et. tal., 1963)

Em tom ir6nico a peca _Asthmatour ' termina num jingle que rompe com toda esfera
sonora € insere o ouvinte a um ambiente tonal onde a letra e os encadeamentos levam a
associacdo com a musica de propaganda. Isto €, o jingle toma outros significados uma vez que
ele ¢ extraido do seu espaco natural (a industria, TV, radio, internet...) € colocado no fim de
uma peca como esta.

A partir de uma matéria sonora anteriormente apresentada, tanto o jingle quando este
material se ressignificam por conta da memoria. A ironia situa-se neste espago de

ressignificagdao do simbolo.

4.1. Icones

Segundo Corréa o —fcone musical, operando por similaridade, propde imitacdes
(produzidas por instrumentos musicais) de sons oriundos de fendmenos ndo musicais”
(Oliveira, 1979, p. 46).

Mendes também trabalha com certos objetos sonoros a nivel iconico:
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Exemplo 1: Palmas em revoada

Didascalia: Palmas em revoada: palmas realizadas numa sequéncia rdpida, acelerando e diminuindo,

imitando o véo de umafsic] passaro quando este levanta voo. Realizar de 3 a 5 vezes, em momentos espagados

(divididas entre os musicos) (FRANCATO, 2003, p. 21)

Exemplo 2: Inspiragao — ah
Didascalia : Som de inspiracdo com a boca aberta utilizando a vogal A. Aos poucos, ir crescendo a [sic]

acelerando o som desse tipo de inspira¢do como se fosse uma aflicao asmatica. (FRANCATO, 2003, p. 25)

Exemplo 3: Expiracdo — Ha
Didascalia: Som imitando o da bombinha do aparelho Dispné-nhal, expirando o ar com o som HA (o som do

fonema /h/ deve ser sonoro e produzido expirando-se o ar) a ser realizado por 3 vezes consecutivas

(FRANCATO, 2003, p. 35)

Os trés primeiros exemplos trabalham no nivel de icone na perspectiva sonora.

Discutiremos no préximo capitulo sobre a verossimilhanga no espaco cénico.
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5. DO TEATRO MUSICAL

O primeiro momento notdrio de intersec¢do entre teatro e musica esta na instrugdo do

objeto sonoro:

Exemplo 1: | Asthmatooooouuuuuuurrrrr|

Didascalia: palavra falada por uma voz de baixo solista pausadamente e com cardter fantasmagorico e

cavernoso (FRANCATO, 2003, p. 24)

Mendes dialoga com a tradi¢cdo teatral através do uso da didascalia'* ou indicagdo
cénica ou rubrica (denominac¢des em uso atualmente). Dentro da grafia da pecga existem duas
categorias de didascalias: 1. Aquela que aponta para um objeto sonoro através do uso de
extra-indices; 2. Aquela que instrui a acao cénica e nao se relaciona com a linguagem musical.

—Fantasmagorico” e —eavernoso” sdo adjetivos de um vocabulario ndo pertencente ao
universo musical. Logo, estes adjetivos ndo possuem uma defini¢do que direciona o interprete
para tal envelope sonoro (quanto aos apontamentos para o envelope a aplicagdo fica a cargo
do simbolo grafico). No maximo a descricdo diz respeito a algum som subjetivo que tem
como indice imagens sonora do cinema, rddio ou teatro. Esta imagem sonora ¢ advinda da
acdo cénica. Este ¢ um dos —entre lugares” da peca. Estaria na primeira categoria de

didascélia. Abaixo outros exemplos desta categoria que ocorrem no decorrer da pega:

Exemplo 2: O NEGOCIO E DE PASMAR!

Didascalia: Texto falado por uma voz solista masculina e grave (dar énfase dramdtica como num aniincio

publicitario). (FRANCATO, 2003, p. 10)

Exemplo 3: CONHECA O NOVO TRATAMENTO CONTRA A ASTHMA

Didascalia: Texto falado por uma voz solista masculina grave (dar énfase dramdtica como num aniincio

publicitario) (FRANCATO, 2003, p. 11)

' Instrugdes dadas pelo autor a seus atores (teatro grego, por exemplo), para interpretar o texto dramatico. Por
extensao, no emprego moderno: indicagoes cénicas® ou rubricas*.

I. No teatro grego, o proprio autor é, muitas vezes, seu proprio encenador e ator de modo que as indica¢des sobre
a forma de atuar sdo inuteis e, por isso, estdo totalmente ausentes do manuscrito. (...).

Mais tarde, entre os latinos, elas consistem numa breve informacao acerca da peg¢a e numa lista de dramatis
personae (Pavis, 2008 p. 96)
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Exemplo 4: FUGIR DOS SANATORIOS

Didascalia: Texto falado por uma voz solista masculina (com as mdos em torno da boca, imitando um

megafone) (FRANCATO, 2003, p. 13)

Exemplo 5: Ha ha ha

Didascalia: Neste momento, trés cantores assustadissimos chegam perto deles e utilizam a bombinha do

aparelho dispné-Inhal, imitando o seu som. (FRANCATO, 2003, p. 17)

Exemplo 6: Reserve sua passagem com Asthmatour

Didascalia: Uma cantora, a [sic] com a voz mais meiga e doce do grupo, vai a firente do coro, mostra uma

passagem e anuncia (FRANCATO, 2003, p. 19)

Abaixo exemplos da segunda categoria de didascélia:

Exemplo7: Viagens aéreas?

Didascalia: Uma estranha figura masculina, no meio da plateia, se levanta, vai até o palco e segura o pesco¢o

de um cantor como quem vai esgand-lo e pergunta-lhe de modo agressivo e forte (FRANCATO, 2003, p. 16)

Exemplo 8: Asthmatour!

Didascalia: O cantor apavorado responde (Francato, 2003, p. 16)

Exemplo 9: Viagens aéreas?

Didascalia: Cada vez mais forte e dramdtico, o interrogatério continua (FRANCATO, 2003, p. 16)

Exemplo 10: Viagens aéreas?

Didascalia: O coro emudece e se imobiliza. A estranha figura tenta estrangular a vitima (FRANCATO, 2003,

p.-17)

Exemplo 11: Siléncio

Didascalia: Todos devem permanecer imobilizados por 15 segundos, depois do que, subitamente cantam o

Jjingle que se segue (FRANCATO, 2003, p. 17)

Exemplo 12: Siléncio

Didascalia: Todos os cantores iméveis como numa foto (FRANCATO, 2003, p. 19)
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No que concerne a bula da partitura oficial existe um espago para descri¢do chamado
de —Jnstrucdoes — CENA TEATRAL” onde ha a descrigdo em um formato muito préoximo a
escrita dramaturgica. As didascélias sdo praticamente idénticas, porém sao escritas em

sobreposi¢do a partitura musical € ndo por extenso.
5.1. Ponto de interseccio — Optica teatral ao acustico musical

Interessante notar que Mendes serve-se das duas linguagens simultaneamente em dois
momentos, congelamento e siléncio (Sec¢do 7) para direcionar para as mesmas fungdes:
tensdo e expectativa; mas com finalizagdes distintas.

No primeiro momento as duas linguagens, musical e teatral, possuem a funcdo de
ponte. O siléncio apresenta-se subitamente criando uma tensdo, cuja resolucdo dar-se-a no
Coda (jingle). Este primeiro congelamento chamaremos de estatico, pois possui uma fun¢ao
de ponte, um corte subito da movimentagdo corporal para iniciar o jingle. Como fica claro

nesta didascalia:

Exemplo 1: Siléncio
Didascalia: Todos devem permanecer imobilizados por 15 segundos, depois do que,

subitamente cantam o jingle que se segue. (Francato, 2003, p. 17)

O segundo congelamento chamaremos de Tableau Vivant'®, pois tem como origem
uma imagem pictérica (existente ou inédita). Gilberto Mendes faz referéncia a uma imagem
advinda da televisdo, de chavao do discurso imagético de propaganda, neste caso um
comercial turistico. Este segundo siléncio, diferente do primeiro momento, ha uma tensao

criada que culminara na quebra da expectativa com o fim do discurso da peca.

Exemplo 2: Siléncio

Didascalia: Todos os cantores permanecem imoveis como numa foto. (Francato, 2003, p. 19)

B Segundo Pavis o quadro-vivo (tableau vivant) por definicdo trata-se de uma técnica na qual os atores ficam
imovéis e fixos em poses expressivas que podem sugerir uma estatua ou uma pintura. (apud Almeida. S, 2008,
p. 2). Lehman completa com os quadros (tableaux) foram utilizados no século XVIII por damas e senhores da
sociedade que “tinham o habito de se divertir imitando pinturas, imobilizando-se com as poses e as
vestimentas correspondentes (normalmente com acompanhamento musical)” (apud Almeida, 2008, p. 2)
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Isto ¢, no primeiro momento hd um direcionamento para a Coda (jingle), no segundo
momento a quebra da expectativa. O congelamento e o siléncio tornam-se uma espécie de
abertura e encerramento para a Coda (jingle).

Sendo assim, como citado no primeiro capitulo, ¢ na simultaneidade temporal que
existe o ponto de interseccdo entre as linguagens. O trecho analisado acima demonstra esta
operacdo, pois através da simultaneidade temporal o Optico teatral interseciona-se com o

acustico musical, ou seja, a grandeza espacial redireciona-se para as mesmas fungoes.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho apresentado prestou-se a investigar os pontos de intersecgao e
contraposi¢do da linguagem teatral e musical com o auxilio de algumas ferramentas
metodoldgicas, como a revisao conceitual do termo Teatro Musical. Nesta etapa buscou-se
localizar procedimentos composicionais basilares para que o género se defina. Observou-se
uma bibliografia com distintas defini¢des que conjuntamente sintetizam Teatro Musical como
uma composi¢cdo musical que prevé elementos cénicos numa peca musical.

Sendo esta defini¢do muito abrangente buscamos, por meio da reflex@o sobre o
emprego das grandezas Tempo e Espaco nas linguagens, elucidar quais sdo as similaridades
do uso delas. A partir do estudo de caso concluimos que as linguagens podem ter a mesma
direcionalidade com a simultaneidade da Optica teatral e a actistica musical.

O exame sobre os diversos suportes de , Asthmatour ] juntamente com empréstimos de
conceitos da semiodtica revelo-nos o didlogo com a tradi¢do teatral mediante a didascalia,
extra-indices como as influéncias da Musique Concrete e Elektronische Musik e seus inter-
indices. A analise musical somente reforgou este apontamento, deixando mais claras as
caracteristicas dos elementos trabalhados.

Acredito que, sob a perspectiva pessoal, o trabalho causou o aprimoramento da critica
sobre os limites das linguagens, criando um discernimento sobre suas caracteristicas, fungdes
e tratamentos. No entanto, aqueles que, por ventura, se interessarem pelo tema possam olhar
este trabalho como um processo embrionario aberto a possibilidade de, posteriormente, servir
para possiveis metodologias passiveis de aprofundamento e revisdo bibliografica.
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ANEXO A - Asthmatour — para coro e percussao (1971), de Gilberto Mendes: elaboracdo de

partitura oficial supervisionada pelo compositor, de Adriana Francato.
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ASTIHHMATOUR
Pecga para coro € percussao (Santos, 1971)

Musica de Gilberto Mendes
Texto de Antonio José Mendes
Partitura elaborada por Adriana Francato

CONSIDERACOES GERAIS

Asthmatour @ uma peca coral que experimenta diferentes efeitos vocais e esta dividida em 10 quadros

Esta partitura apresenta um conjunto de instrugdes que explica, o mais detalhadamente possivel, a sequéncia dos eventos sonoros,
quadro a quadro. Esta elaborada também gquadro a quadro e serve como modelo grafico de uma possivel execugdo, visto que nesta obra, o
numero de vezes e os lugares em que cada evento sonoro & produzido sao decididos pelos interpretes em cada execucao.

N3o & uma musica a ser regida tempo a tempo. com eventos sonoros cujas entradas devam ser indicadas pelo regente. Ele deve
somente montar a sequéncia dos quadros e conduzir 0 seu fluxo

A partitura & um exemplo de como a musica pode resultar, mas nao quer dizer que a musica tenha que resultar dessa maneira. Foi
elaborada sob supervisdo do proprio compositor Gilberto Mendes, tomando-se como base sua bula explicativa, seus manuscritos, esbogos
graficos, a gravacao realizada pelo Madrigal Ars Viva, de Santos (também sob sua supervisao) e as sugestoes por ele fornecidas em
entrevistas durante a realizagdo deste trabalho.

Comparando-se esta partitura com os materiais utilizados como base para a sua elaboragdo, notar-se-a que existem algumas
diferen¢as que foram longamente discutidas com o compositor & que refletem o seu “repensar a obra” Esta versao procurou expressar, o
mais fielmente possivel, a sua vontade em relagio a esta sua criacao.

A marcagao da duragdo dos eventos e/ou quadros fol assinalada na parte superior de cada pagina mas, nao precisa ser rigorosamente
cumprida. Ela serve como referéncia aproximada para a execucao, que deve apresentar esses eventos sempre em defasagem, evitando
qualquer tipo de periodicidade nas entradas e repetigoes sonoras em geral.

A palavra-titulo Asthmatour, usada no decorrer da obra como um recurso sonoro, deve ser falada sem o /th/, com pronuncia francesa
para o “tour’: ' Asmatur”

Finalizando, Gilberto Mendes utiliza uma bombinha do antigo aparelho Dispné-Inhal (medicamento utilizado para amenizar crises

asmaticas), como recurso cénico, No entanto, se ela ndo for encontrada. poder-se-a utilizar qualquer outro objeto similar que seja visualmente
parecido com ela
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ASTHMATOUR - para coro e percussao (Santos, 1971)

Partitura elaborada por Adriana Francato Musica de Gilberto Mendes
QUADRO |

Simbolos Instrugoes

. estalo da ponta da lingua contra o palato duro-logo atras dos A partitura que acompanha esta bula explicativa serve simplesmente
dentes frontais (incisivos) superiores (regido da papila como um modelo de execugdo, Os eventas sonoros NAQ precisam,
palatina) com a arcada denlana entreaberta. Inicialmente. os necessaniamente, ser executados na ordem nela proposta. No entanto,
labios devem estar contraidos formando um bico, a fim de todos eles devem ser realizados em algum momento do guadro
produzir um som mais grave A medida em que houver o correspondente. £ de fundamental importancia que os evenlos sonores
_adensamento e o crescendo, os labios devem ir se abrindo sejam executados de maneira desencontrada, aleatéria, evitando
no sentido harizontal (como num sorriso}. a fim de deixar 0 penodicidade em suas entradas ou mesmo entre eles

$om mais agudo,
A duragao dos eventos e dos quadros estd sugerida na parte
superior da partitura grafica e também ndo precisa ser ngorosamente
obedecida

O quadro | Inicia-se com a utilizagdo dos elementos sonoros
relacionados abaixo & explicitades na bula na formagdo de atmosfera
pandeira vibrando, acelerando e diminuinde durante 1 rarefeita
segundo e meio
a) estalos da ponta da lingua contra ¢ palato duro logo atras dos
dentes frontais (incisivos) supericres (regido da papila palatina) com
percuss3o de maraca a arcada dentdria entreaberta. Inicialmente, os labios devem estar
contraidos formando um bico a fim de produzir um som mais grave.
& a medida em que houver o adensamento & o crescendo no final
crotalos deste quadro, os |abios devem ir se abrindo no sentido horizontal
(como num sorriso), a fim de deixar o som mais agudo. Esses
.<. estalos devem ser realizados de maneira aleatdria, durante todo ©
estalo de dedos quadro |

(S 4

_ b) em alguns momentos, o pandeiro deve ser vibrado ao ar, durante 1
palma segundo e meio, pum movimento acelerando e diminuindo

¢} em alguns momentos, devem ocorrey uma, duas ou lrés percussoes
rapidas de maraca
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QUADRO | - continuacao

Simbolos

ar

palavra falada

som descendenle enlre suspilo e
gemido, fixande a nota mais para grave, para que ela possa ser ouvida
claramente, mesclada com um som expirado, lomando como base 3

vogal A
I

.__:—_

. palmas em revoada; palmas realizadas numa seqiéncia
rapida, acelerando e diminuindo, imitando ¢ vdo de uma passaro
quando este levanta vbo Realizar de 3 a 5 vezes, em momentos
espagados (divididas entre 0s misicos)

Instrugoes

d)

€)

h}

em alguns momentos devem ocorrer um, dois ou rés sons de crétalos

em alguns momentos devem ocorrer um ou dois estalos de dedos
sequides, a serem realizados por um des musicos

em alguns momentos, um dos musicos deve bater paima uma ou duas
vezes sequidas

duas vozes masculinas e duas femininas devem emitir um som
descendente entre suspiro e gemido, fixando a nota mais grave para que
ela possa ser cuvida claramente, mesclada a um som expirado, tendo
como base o fonema fa/. Este som dura até o folego permitir,
Inicialmenta emitido Individuaimente e, posteriormente, realizado em
conjunto por 4 cantores, em diferentes alturas,

em alguns momentos espagades, de 3 a 5 vezes durante este quadro,
um ou dois musicos devem bater palmas numa sequéncia rapida,
acelerando e diminuinde €, logo em sequida. diminuindo, imitande o som
de um passaro quando este levanta véo

em alguns momentos, dois ou trés cantores solistas devem falar a
palavra AR em diferentes alturas e em momentos desencontrados,
aenfatizando a letra R,
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QUADRO Il
Simbolos Instrugoes
Iniciar este quadro por uma palma executada em glissando por todes os
+ I._I coralistas (uma palma ap6s outra). Em seguida, uma pausa de 3 segundos e,

terminado o siléncio, deverdo ser executadas mais 5 palmas em unissono por
todos os coralisias. As palmas, entdo, deverao se desencontrar, COmo num

I._I + aplauso O aplauso cresce e decresce &, gradativamente, se transforma num
palmas em unissono pontilhismo de palmas que irdo se espagando em decrescendo até a
dindmica ‘ppp’

Antes das paimas silenciarem, retomar os elementos do Quadro |, agora
com 3 musicos realizando 1 ou 2 estalos de dedos e 3 musicos batendo
palmas Excluir a palavra AR nesta retomada dos sons do Quadro |

Nesta retomada dos sons do Quadro |, os estalos de lingua sofrem
modificagdes e se transformam em dois lipos que se sobrepdem
Inicialmente, os estalos devem ser realizados com as laterais da lingua contra
o palato duro e parede interna dos dentes, mantendo a ponta da lingua
pressionada contra o céu da boca (palato duroj. Os 1abios devem manter-se
.<. em forma de bico para que ¢ som produzido seja grave. Aos poucos, Esses

estalo ¢e dedos estalos devem ir se adensando, crescendo ao longo do Il quadro Nos
momentos de adensamento, os labios devem ir se abrindo horizontaimente
(coma num sorriso), a fim de se obter sons mais agudos. A0S poucos, 0S
cantores, sob indicagdo do maestro, devem ir desistindo desse estalo e ir
passando para o terceiro lipo de estalo, que & o estalo da ponta e meio da
{partes anterior e medial) contra 0 céu da boca (palato duro), com a arcada
dentaria entreaberia.

pandeiro vibrando acelerando e diminuindo durante 1
segundo & meio

v crotalos

l_l

palma Os labios devem, Inicialmente; estar em forma de bico para que 0 som
produzido seja mais grave. Num primeiro momento, os dois tipos de estalos

3 coexistem mas, aos poucos, de maneira desencontrada, e sob a indicagdo do
percuss3o de maraca maestro todos os cantores passam para este terceiro tipo, que também sofre

um adensamento e um crescendo rumo a final deste quadro. Nos momentos
de adensamento e crescendo, abrir os l&bies herizontalmente (como num
soffiso), para que o som resultante seja mais agudo.

12
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QUADRO Il - continuagao

Simbolos

® estalo das laterais da lingua contra o céu da boca (palato duro) e
parede interna dos dentes, mantendo a ponla da lingua pressionada
contra o céu da boca, com a arcada dentaria fechada. Este som
deve, no inicio, ser produzido com os labios em forma de bico, para
que soe mais grave. A medida em que houver um adensamento e
um crescendo, os labios devem ir se abnndo na horizontal (como
num sorriso), a fim de produzir uma sonoridade mais aguda

o estalo da ponta e meio da lingua (partes anterior e medial) contra

o céu da boca (palato duro), com a arcada dentana entreaberta
Estes estalos devem ser [niciados com os [abios em forma de bico,
para que soe mais grave A medida am que houver um
adensamento e um crescendo em dire¢ao ao final deste quadro, os
labios devem ir se abrinda na horizontal (como num sorriso), a fim
de produzir um som mais agudo

som realizado por 7 cantores, iniciado em
unissono com a palavra AR. Em sequida, trés deles sobem o som e
descem, simultaneamente em glissando, cada um até uma altura
diferente da dos outros, nao alem de 2 tons e meio da nota basica e
retorna imediatamente a nota basica Um dos cantores segura a
nota basica enquanto os outros sobem o som e descem, como o
exposto acima. isto deve ser realizado duas vezes durante 10
segundos, obedecendo a variacdc de dindmica de [ a ppp. Na
segunda vez, este som deve ser iniciado numa regido um pouco
mais aguda que o anterior ,

Il
palmas em revoada: palmas realizadas numa sequéncia rapida,
acelerando e diminuindo, imitando o som de passaro quando este levanta vdo

Instrucoes

Tambéem, em alguns momentos, realizar palmas em revoada, imitando
o som de um passaro quando levanta voo.

Num determinado momento, um grupo de 7 cantores ataca uma nota
qualquer em unissono usando a palavra AR. Em seguida, trés deles sobem e
trés descem em glissando, simultaneamente, cada um até uma altura
diferente dos cutros, ndo além de 2 tons e meio da nota basica e retornar
imediatamente a nota basica Um dos cantores segura a naota basica
enquanto 0s oulros sobem e descern, como o exposto acima. A ideia, neste
momento, & a de obter o som de * uma nota que incha’, formando um cluster
que, logo em seguida, retormna ao estado inicial, Isto deve ser realizado duas
vezes durante 10 segundos, obedecendo a variagao de dinamica de fa ppp.
Na seqgunda vez, este som sera realizado numa regiado um pouco mais aguda
que a do som anternor

Importante frisar que os blocos sonoros que constituem os Quadros | e
Il deverdo ter seus elementos constitutives distribuidos de modo bem
espagado e regular, a fim de comporem uma atmosfera rarefeita,
ransparente
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QUADRO Il

Simbolos

palavra falada por uma voz de baixe solista pausadamente e
com carater fantasmagorico, cavernoso

Toouu

palavra falada por uma voz de baixo solista

palavra four entoada num giissando ascendente,
iniciando o TOU (prontncia TU) na nota mais grave que
o cantor puder executar e terminando o R na nota mals
aguda possivel. Os coralistas enttam de modo
desencontrado, aleatono

Instrugoes

O quadro anterior é cortado subitamente, num momento intenso. Em
sequida, uma pausa de 15 segundos Entao, uma voz de baixo, solista, fala
pausadamernite, com carater fantasmagorico, cavernose, lenebroso: -
ASTHMATOUR (o /th/ desta palavra ndo deve ser pronunciado),

Pausa de 8 segundos. A mesma voz, ou oulra, sempre
masculing, repete ASTHMATOUR

Pausa de 3 segundos. A mesma ou outra voz, repete pela terceira vez
a palavra ASTHMATOUR

Pausa de 3 sequndos. Essas mesmas vozes falam a patavra TOUR de
2 em 2 segundos por 3 vezes Depois disso, todos os cantores entram de
mode desencontrado fazendo glissandos ascendentes com a palavra
TOUR. Iniciar com ¢ TOU (pronuncia TU) na nota mais grave que. o cantor
(ou cantora) consequir executar e terminar com o R final da palavra na nota
mais aguda que consequir, acentuande-o e prolongando-o  por
aproximadamente 1 segundo.

Entradas dos cantores espagadas, a fim de evitar a formagao de
periodicidade. No geral, o conjunto dos glissandes leva a soncridade desta
parte a um timbre mais agudo (vide grafico)

Finalizando este quadro, um corte stbito no momento mais intenso.
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QUADRO IV

O quadro IV consta somente da partitura pois, esta escrito na grafia tradicional, dispensando maiores explicagées.

QUADRO V

Simbolos

gargarejo a ser realizado por alguns coralisias que deverao
se basear nos intervalos do quadro anterior (3 menor
descendente e 7* Maior ascendente) A duragao de cada
gargarejo & livre e o espagamento entre os Intervalos tambem
porém, as entradas devem ser desencontradas

som de inspiragdo com a boca aberta Utilizando a vogal A. Aos
poucos, Ir crescendc a3 acelerando o som desse lipo de
inspiragao como se fosse uma afligao asmatica

Instrugoes

Este quadro inicia-se com uma pausa de 3 segundos. Em segui
alguns cantores lazem gargarejos com agua, utilizando o tema do qua
anterior (3 menor . descendente & 7° Maior ascendente em diferer
tonalidades) = Iniciar os gargarejos de modo desancontrado e aleatorio: A
durac3o é variada e o espagamento entre os intervalos e livre, conforme sug
o grafico, porém, as entradas devem ser desencontradas

Aos poucos e desencontradamente, os gargarejos Sao substituidos
Uma inspiragao sonora, realizada com a boca aberta, usando a vogal A E
tipo de inspiragdo val crescendo e sendo acelerada aos poucos, como se fo
uma aflicdo asmatica. durante 5 segundos
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QUADRO IX

Simbolos

0 NECOCIO € DE PACMAR |

texto a ser falado por uma voz masculina solista, dando énfase
dramatica como num anuncio publicitario

a
S
th
m
a
palavra a ser pronunciada por todos os coralistas em
movimento descendente, enfatizando a primeira silaba (AS) O
ith/ ndo deve ser pronunciado
d

/_

A ARMA DO AR CONTRA A ASTHMA

palavra a ser pronunciada por todos os coralistas em
movimento descendente

texto falado por trés vozes masculinas solislas, com entradas
sucessivas. Ele deve ser pronunciado na regiao mais comoda
de fala de cada pessca, de maneira bem articulada e
explorando a soncfidade da letra R. O (th! da palavra ASTHMA
nao deve ser pronunciado

Instrugodes

Iniciar o texto, falado por uma voz solista masculina grave.

As frases escritas na grafico devem ser pronunciadas com clareza, énfase
dramatica, como num andncio publicitario. Entre a primeira frase ~ ‘0 negocio
& de pasmar!” e a segunda — "E de pasmar!’, pausa de 2 segundos

Terminada esta segunda frase, os coralistas: entram, de modo
desencontrado e evitando qualquer tipo de pericdicidade, falando a palavra
ASTHMA (ndo pronunciar o /th!), enfatizando a silaba AS. Comegam
pronunciando num registro agudo e aos peuces vao em direcdo ao grave, até
permanecer um so cantor, que entoara esta palavra no seu registro mals
grave Esta palavra deve ser pronunciada mals rapidamente no inicio' e, 3
medida que o registro for ficando mais grave, falada mais lentamente,
lembrando a diminuigao da rotacao que era possivel ser observada no loca-
disco antigo

Em seguida, novamente um outro cantor solista, voz masculing € grave,
pronuncia a frase’ “Canhega o novo tratamento contra a asthma® "Viajar!®, de
modo claro, dando énfase draméatica, como num lexto publicitano (Lembrar
que o /th/ da palavra ASTHMA nao deve ser pronunciado) Mais énfase na
uitima palavra

Em seguida, os cantores pronunciam, de maneira desencontrads e
evitando penodicidade, a palavra AR, num movimento descendente,
explorando diferentes maneiras de entonagdo Iniclar numa regiac aguda &,
aos poucos, ir passando a regido média e grave, até que sobre somente um
canlor para pronunciar esta palavia na regiao mais grave que conseguir.
Pronunciar mais rapidamente no inicio e, a medida em que o registro vai
ficando mais grave, falar mais lentamente, lembrando 2 diminuigdo de
rotagdo observada no toca-disco antigo

27
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QUADRO IX - continuacao

Simbolos

a armado ar contra aasthma

A ARMA DO AR CONTAR A ASTHMA

frase a ser pronunciada pelos coralistas de diferentes maneiras
explorando a sonoridade das palavras, diferentes velecidades e

tipos de entonagao

C estalo da ponta da lingua contra o palato duro logo atras dos
dentes frontais (incisivos) superiores (regido da papila palatina)
com a arcada dentaria entreaberta_ Iniciaimente, os |abios devem
estar contraidos formando um bico. Nos momentos de malof
adensamento e de crescendo, os labios devem ir se abnndo no
sentido herizontal (como num sarmiso), a fim de delxar 0 som mais
agudo

pandeiro vibrando, acelerande & diminuindo durante 1
segundo e meio

U percussao de maraca

v trotalos

.<n estalo de dedos

Instrugoes

Uma voz masculina solista fala "Fugir dos sanatérios!” | articulando bem
as palavras, com enfase dramatica como num anuricio publicitario em
dindmica . As maos abertas devem ser colocadas em torno da boca,
imitando um megafene.

Trés vozes masculinas potentes, sucessivamente, pronunciam, de modo
bem articulado, a frase " A arma do ar contra a asthma’, explorando a
sonoridade da letra R Cada voz deve dizer a frase am sua regiao normal de
faia, lembrando que o /th! ndo deve ser pronunciado

Em seguida fodo o coro repete esta frase. entrando 20s poucos, de
modo desencontrado e tumultuado, explorando a3 sonoridade das palavias,
diferentes velocidades, de ff a pp, por 18 segundos, aproximadamente
Depois disse, os cantores vao substituindo a frase por alguns dos sons |a
produzidos anterlormente no decorrer da pega, evitando repetil 0§ mesmos
sons entre si Pouco a pouco, Iniciar um esvaziamento destes sons, enquanto
diminul a sua dindmica, scbrando somente os mais suaves e sem texto, como
fundo para a agdo teatral que se seque.
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QUADRO IX - continuagao

Simbolos

I_l palma

ar
. $ palavra falada

som descendente enire suspiro 2
gemido, fixando a nota mais para arave, para que eia possa ser ouvida
claramente, mesclada com um som expirado, lomando como base a
vogal A

@ eslalo das laterais da lingua contra o palato duro e parede
interna dos dentes, com a arcada dentaria fechada, mantendeo a ponta
da lingua pressionada contra o céu da boca (palato duro)

o estalo da ponta e meio da lingua (partes anterior & medial)

contra o céu da boca (palato duro) com a arcada dentaria entreaberta.
Estes estalos devem ser iniciados com os labios ‘em forma de bico,
ocasionando Um som mais grave A medida em que houver um
adensamento e um crescendo em dire¢ao ao final desle quadro, os
|abios vao se abrindo horizontaimente (como num sormiso), a fim de
preduzir um som mais agudo

oo
L som de inspiragao com a boca aberta utilizando a
vogal A, Aos paucos, ir crescendo a acelerando o som desse tipo de

Inspiragac como se fosse uma aflicdo asmatica

29
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QUADRO IX -~ continuacao

Simbolos

palmas em revoada: palmas realizadas numa sequéncia
rapida, crescendo e decrescendo, imitando o som de
passaro quando |levanta voo

QUADRO X

Simbolos

VIAGENS AEREAS ?

pergunta feita por um coralista que sai do meio da platéia e se dinge
ao palco em dire¢a0 a outro coralista. Deve ser feita de maneira
agressiva, forle, tensa

ASTHMATOUR. !

resposta limida e medrosa & pergunta acima pelo coralista
escolhido no palco

o estalo da ponta e meio da lingua (partes anterior & medial) contra

0 céu da boca (palato duro) com a arcada dentarnia entreaberta

Instrugoes — CENA TEATRAL

Uma estranha figura masculina, no melo da platéis, se [evanta  vai ate o
palco, segura o pescogo de um dos cantores (o coro como guem val esgana-
lo e pergunta-ihe, de modo agressivo e forte:

“. Viagens aéreas?"

O cantor, apavorado, responde:

" — Asthmatour!”

Cada vez mais forte & dramatico, o interrogatorio continua:

* — Passagens aéreas?’

* — Asthmatour!”

Mais uma vez a pergunta * Viagens aéreas?’ e o coio emudece enquanto
a estranha figura tenta estrangular a vitima. Neste’ momento, chegam perto
deles Wrés cantores assustadissimos e utilizam a bombinha do aparelho
Dispné-Inhal, imitando o seu som, por trés vezes consecutivas. Todos se
imobilizam por 15 segundos, depois do que, subitamente, cantam O jingle
propasto na partitura

30
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QUADRO X - continuagao

Simbolos : ) , : Instrugdes
No final do jingle, uma cantora, aquela com a voz mais meiga e doce do
®  estalo das laterals da lingua contra o palato duro e parede Ol o ST Bl o T DR i R ol S elE

interna dos dentes, com a arcada dentédria fechada, mantendo a
: ! isadament:
ponta da lingua pressionada conlra o c&u da boca (palato duro) P NS
i P
] estalo da ponta da lingua contra o palate duro logo atras dos Resenie aua | gom com ARhmatous
dentes frontais (Incisivos) superiores (regido da papila palating),

o 3 aroada dentana entreaberta Todos os cantores se imobilizam novamenie, como numa fotografia

durante 8 sequndos
pandeiro vibrando, acelerando e diminuindo durante 1 segundo T
a meio
U percussdo de maraca
crotalos
X X X
ha ha has

som Imitando o da bombinha do aparelho Dispne-inhal,
expirando o ar com o som HA {0 som do fonema /W deve ser
sonoro e produzindo expitando-se o ar) a ser realizado por 3
vezes consecutivas
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QUADRQ IV - continuagdo
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Texdo talado por voz sofista masculina grava

(dar énfase draméhcs como num anuncio publicitano)

CONHECA 0 NOVO TRATAMENTO CONTRA A ACTHMA

QUADRO IX - continuagdo
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Tento falado pela mesima voz solista
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VIAJARI. ..

QUADRO IX - continuag¢ao
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Texto a ser falado por wma voz solista mascuina Texio a ser faiado por trés vozes solislas masculinas
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FUGIR DOC CANATORIOC

QUADRO IX - centinuagao
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a arma do ar contra a  asthma
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A AAMA DO FR CONTRA A ASTHWA

o arma do ar contra a esthmae

A ARMA DO AR CONTRA A ASTHMA

aarma do ar contra a asthma

A ARMA DO AR CONTRA A ASTHMA

a armao do ar contra @ esthme

A ARMA DO AR CONTRA A ASTHMA

a arma do ar contra a asthma

aarma do ar contraaasthma
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o armado arcontra s asthma

a arma do ar

QUADRO IX - continuacdo
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ALAU | A RAL

Uma estranha figura masculina,
no moo da platdia, s2 levanta, val
até o pako e segura o pescogo de
um cantor como quem val esgana-
lo e pergunta-lhe de mado
agresswo e forle:

0

VIAGENS AEREAS ?

O cantor apaveracd responde: Cada vez mais forte & dramético, o interrogaldrio continua

i

% - 2:9 ) .
ASTHMATOUR ! 0 - AERTRINAEREE

L] 3 0
O .

PASSAGENS AEREAS?

QUADRO X 16
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VIAGENS AEREAS ?

O corg emudeca a se imobiliza A estranha figura tenta estrangular a vitima.

ASTHIMATOMUR !

I
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X X X

ha ha ha

Todos devem permanecer imobilizados por 15
sequndes, depols do que, subitamente cantam o

¥ngle que se seque

QUADRO X - continuagao
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ANEXO B - Bula explicativa e de graficos manuscritos feitos pelo compositor por ocasido de

sua composicao.
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ASTHMATOUR

pere vozus (“"wsn(: < ?‘e(t“'*w Tt prete LT

misica de Gilberte Mendes
texto de Antonie Jesé Mendes

I - 8) Estgles de lingus junto ces dentes feitos por tedos
o5 canteres, acelercnde ¢ diminuinde,crescende e decrescende,
irregularments, conforme indicegéo do T egente, durudte tedsa

esta parte.

b) Em clguns momentes destu perte, pundelrp .vibrudo se
{ ar, acelerunde ¢ diminuinde.

¢) Em wlguns momentec destu parte, 1,2 ou 3 percussdes
rapldas de wmarcéas
d) Tdem idem deé cretalos.

e) Idew 1 a 2 estules de dedes por 1 misico.

f) Idem ll:lt:!xxl::ttnxusxyxxlxxxluuxniun 1 misico bate
com BS palmos das méos,

_ g) Idem 1 canter Tels u palavra "ar®, cude vez numa ale
ra,ﬂé?ééﬂQéx&9 '
! h) 2 vezes masc., & 2 vezes few., primeirumeate umu de
| code vez, REFXEBXJIUNIEE oemitew um som entre suspiro e gemi-
To e\
i do;’.ifémdo a8 nete ®muls grave que possu sear clarumente,mMes-
| clpde so som expirudo, até ende o folego permitir. Depois

86 4 vozes JUNMENEX suspiram juntas ot€ serem cortadus pela
entrudu dg purte segulinte.

| 11 - BMbatido de palnua dos mios em unissono %or teodos o8
| eanteres. 3 segundes depeis todes butem pulmug como num apluu

se. O aplause se transforma grudativamente num pontilhisme
“e palmas Que Be Vvio espagando em decrscendo cté *ppp".

& b) Antcs das xpX pulmus ERXEEXEXX silencierem, retomur
’a Parte I, sgoro com 3 musices em "e" ¢ "f*, sexm e elemente
. ]
Rag ¢) Neves elementes Boneres: 1 - Um grupe de 6 centeres
\ ataca uma notu qQuulouer em unissone (com o palavre far').em
| seguida 3 deles sobem € 3 descem em glissande, Tixando-se
cada um nums altura diferente, nic além de 2 tons e meio dao
l nota bamieca; 2 vezes em quulguer ponte- deste parte, durante
| 10 segundes, de *f* & "ppp'. 2 - De altures diferentes, entre
! 5 tens, 3 vezes sobem e 3 descem até formarem unissono; 2 ve-
zeB em qualquer pontec desta purte, durante lQ segundes, de
——=pppra 11, -

0BS, 08 2 Dlecos sone1os QUE constituem as partes 1 e 11
devem Ber ZENMBEBXUBXRXIEXTEXeNEMXHOXyKya ceus elewentos cons-
titutives distribuidos de um medo bem espagado e irreguler,

afiw de comper um: stmesfers rarefeita, transgparente.

III - Certar sublitamente o purte gnterior num momente intenso.
Pausa de 15 segundoe. Voz de balixo fule pausudamente:
ASTHMATOUR, Pousu de 8 cegundos.A mesmpe VozZ repete:

//) | —ﬁff?%ATOUR;. Paysa @

BuLA Gxﬂicﬂﬁvk
PC GiLbeaTD MENDTE
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AST?MATOUR. Pouse 3 segundos. A mesmu Voz falg *TQUR*
3 em 3 segundes, ¥ vezes; e mpois 3

di ferentes, em pertomentos ascendentes com o fonewn *u*,acen-
tuande e *r° final.Nestas uUltimos vezes maig 3 Vozes entrum
falande "TOUR®' de wmesnma meneira,desencontradumente. .
IV - Certe subito no momento muis intenso.

PARTITURA ANEXA

V - Pausu de 7 segundos. Vez de baixo fuly :
ASTHMATOUR
VI « Pausa de 3 segundesg. 3
Gargarejos em nlturac diferentes com o Lema da partura
enexs, feite por unc 6 cantores., A partir do 10¢ segundo en-
tram os gemides "I-h", o5 quals uoe pouces ge trunsformam no
afligd@e da dispnéiac asmaticu.

Param o5 EArgare’ios e continuam solo ag ciepnélas 5 seg.

de
Ve€z68 em distunciamentos

VII - Corte subito e 3 cantores aclonam a *bombinha® de apa-
relbe "dispne-inhal®, imitundo o Esu gsom, 6 vezes.

VIIT - Recomegam as dispnéias, 5 segundes.
IX - Igual a VII
X « TIguel a VIII
XI « Iguzol & VII

XII - Texte publicitarie fuludo, por umu vez:
"0 negécio € de pusmer, de vusmayr ,..
Diversas vozes tumultucdomente, algumus folom “asmae*,
sutrse "ar®, come um eco da ultima s{laba.. A mecswma vez an-
terier continua:
*Conhega o novo tratumente contru @& asmu, VIAJAR...®

Diversas vozes, ccme um eco, fnlum *ar*, de:encontrad -
mente, REExxex decrescende; e ncindo sébre eless, a primeiru
vez fala:

*fugir dos sanutories ..."

3 vozes, ums de cuda vez, felux:

*A ARMA DU AR CONIRA A ASMA®; Depols todo o caére repete
essc frase, entrunde wos poucos, desencontradumente, de *r"
a "ppp". Enquente d¢ "ppp® & *f* voltoxxmxsx & ser reitu a
I PARTE wols "II-d*, incluindo ainda n "bomdBinha® do eparelho
dispne-inhel. '
XIIT - Corte edbite. Umo vez fulu®Viugens aéreas?”.Qutra res-
ponde *Asthmatour®.Durante yER§3%20ezes; nac wltimas quem per-

gunte segure o que responde pelo Péscogo, como Quem voal esgo-
na-le g-o_diéloso continua assiwm,dramditico, enquante em torno

" 3 cantores utilizam u bombinha.Aes pouces reterna parte I e
At kel Grlc oo levp pota Vo Ve fomfod o 2 ANHMA TouR—
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ANEXO C - Principais Critérios De Caractereologia Sonora

Bloco Sonoro 1

®plano dindmico o de las formas del sonido

Elementos Ataques Mantenimento en Caracterizacion el Extincion de la
base al modo de especto del cuerpo de nota
manteniemiento del la nota
cuerpo de la nota

Estalo(lingua) (1) Punteado Choque Continuo(decrescendo) | Amortiguado

Ar (3) Edlico Frotado Ciclico Normal (reverbe.)

Suspiro (3) Edlico Frotado Ciclico Normal (reverbe.)

descendente

Palmas(revoada) (2) Percusion Almenado Discontinuo Reverber. Artfic.

discontinua

Pandeiro (2) Percusion Almenado Discontinuo Reverber. Artfic.

discontinua

Maraca (2) Percusion Almenado Discontinuo Reverber. Artfic.

discontinua

Crotalos (2) Percusion Resonante natural Continuo(decrescendo) | Normal (reverbe.)

Estalo de dedos (1) Punteado Choque Continuo(decrescendo) | Amortiguado

Palma (1) Punteado Choque Continuo(decrescendo) | Amortiguado
Plano armonico o de los timbres

Elementos Espessor del sonido Importancia del timbre | Color del timbre
Estalo(lingua) Blanco Pobre Oscuro

Ar Espeso Pobre Oscuro

Suspiro descendente Espeso Pobre Oscuro
Palmas(revoada) Blanco Pobre Claro

Pandeiro Blanco Pobre Claro

Maraca Blanco Pobre Claro

Crotalos Puro Rico Brilhante

Estalo de dedos Blanco Pobre Oscuro

Palma Blanco Pobre Oscuro

16 . . . o ~ .
As terminologias foram mantidas em espanhol afim de ndo causar dubiedades.
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Plano melddico o de las tessituras

Elementos

Estalo(lingua)

Centelleante

Ar

Ciclico

Suspiro descendente

Continua descendente

Palmas(revoada)

Centelleante

Pandeiro Centelleante
Maraca Centelleante
Crotalos Ciclico

Estalo de dedos Centelleante
Palma Centelleante

Bloco Sonoro 2

Plano dinamico o de las formas del sonido

Elementos Ataques Mantenimento en Caracterizacion el Extincion de la
base al modo de especto del cuerpo de nota
manteniemiento del la nota
cuerpo de la nota

Palmas em (1) Punteado Choque Continuo(decrescendo) | Amortiguado

unissono

Pausa

Palmas espagadas | (1) Punteado Almenado Discontinuo Reverber. Artfic.

discontinua
Plano armonico o de los timbres
Elementos Espessor del sonido Importancia del timbre Color del timbre
Palmas em unissono Blanco Pobre Claro
Pausa
Palmas espacadas Blanco Pobre Claro

Plano melddico o de las tessituras

Elementos

Palmas em unissono

Centelleante

Pausa

Palmas espacadas

Centelleante
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Bloco Sonoro 3

Os ,,vis derivados dos estalos de lingua' possuem as mesmas caracteristicas de ,, Btalo
(lingua)* dentro da catalogacao proposta por Schaffer, assim como as palmas. Portanto ndo ha
a necessidade de descrever estes elementos.

Plano dindmico o de las formas del sonido

Elementos Ataques Mantenimento en Caracterizacion el Extincion de la
base al modo de especto del cuerpo de nota
manteniemiento del la nota
cuerpo de la nota

Ar (adensado) (3) Edlico Frotado Ciclico Normal (reverbe.)
Plano armonico o de los timbres

Elementos Espessor del sonido Importancia del timbre | Color del timbre
Ar (adensado) ténue Rico Claro

Plano melddico o de las tessituras

Elementos

Ar (adensado) Continua

(descrecendo)

Bloco Sonoro 4

Nao a ferramenta para a caracterizagao do siléncio dentro do Solfejo dos objetos sonoros.

Bloco Sonoro 5

Plano dinamico o de las formas del sonido

Elementos Ataques Mantenimento en Caracterizacion el Extincion de la
base al modo de especto del cuerpo de nota
manteniemiento del la nota
cuerpo de la nota

Asthmatour (3) Edlico Frotado Ciclico Normal (reverbe.)

Voz solistas 1 e 2
Plano armonico o de los timbres

Elementos Espessor del sonido Importancia del timbre | Color del timbre
Asthmatour Espeso Rico Claro
Voz solistas 1 e 2

79




Bloco Sonoro 6

Plano melddico o de las tessituras

Elementos

Asthmatour
Voz solistas 1 e 2

Discontinua

Plano dinamico o de las formas del sonido

Elementos Ataques Mantenimento en Caracterizacion el Extincion de la
base al modo de especto del cuerpo de nota
manteniemiento del la nota
cuerpo de la nota

Coro em tutti - (3) Edlico Frotado Continuo (crescendo)(?) | Normal (reverbe.)

tour ascendente
Plano armonico o de los timbres

Elementos Espessor del sonido Importancia del timbre | Color del timbre
Coro em tutti - four Espeso Rico Brilhante

ascendente

Bloco Sonoro 7

Plano melddico o de las tessituras

Elementos

Coro em tutti - four
ascendente

Centelleante

Plano dindmico o de las formas del sonido

Elementos Ataques Mantenimento en Caracterizacion el Extincion de la
base al modo de especto del cuerpo de nota
manteniemiento del la nota
cuerpo de la nota

Coro (3) Edlico Frotado Estable Normal (reverbe.)

Solista feminina | (3) Eélico Frotado Ciclico Normal (reverbe.)

Solista (3) Edlico Frotado Ciclico Normal (reverbe.)

masculino
Plano armonico o de los timbres

Elementos Espessor del sonido Importancia del timbre | Color del timbre
Coro Ténue Rico Claro
Solista feminina Puro Rico Claro
Solista masculino Puro Rico Claro
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Bloco Sonoro 8

Plano melddico o de las tessituras

Elementos

Coro Ciclica
Solista feminina Ciclica
Solista masculino Ciclica

Plano dinamico o de las formas del sonido

Elementos Ataques Mantenimento en Caracterizacion el Extincion de la
base al modo de especto del cuerpo de nota
manteniemiento del la nota
cuerpo de la nota

Gargarejo (3) Edlico Frotado Ciclico Amortiguado

Inspiragdo - Ah (3) Edlico Frotado Continuo descendente Amortiguado
Plano armonico o de los timbres

Elementos Espessor del sonido Importancia del timbre | Color del timbre
Gargarejo Espeso Rico Claro
Inspiragdo - Ah Espeso Pobre Oscuro

Bloco Sonoro 9

Plano melddico o de las tessituras

Elementos
Gargarejo Centelleante
Inspirag¢do - Ah Centelleante

Plano dinamico o de las formas del sonido

Elementos Ataques Mantenimento en Caracterizacion el Extincion de la
base al modo de especto del cuerpo de nota
manteniemiento del la nota
cuerpo de la nota

Expiracdo — Ha (3) Edlico Resonancia natural Continuo descendente Amortiguado
Plano armdnico o de los timbres

Elementos Espessor del sonido Importancia del timbre Color del timbre

Expiracdo — Ha

Blanco

Pobre

Oscuro

81




Bloco Sonoro 10

Plano melddico o de las tessituras

Elementos

Expiracdo — Ha

Centelleante

Plano dinamico o de las formas del sonido

Elementos Ataques Mantenimento en Caracterizacion el Extincion de la
base al modo de especto del cuerpo de nota
manteniemiento del la nota
cuerpo de la nota

Solista (3) Edlico Almenado Discontinuo Normal (reverbe.)

masculino
Plano armonico o de los timbres

Elementos Espessor del sonido Importancia del timbre | Color del timbre
Solista masculino Espesso Pobre Claro

Bloco Sonoro 11

Plano melddico o de las tessituras

Elementos

Solista masculino

Centelleante

Plano dindmico o de las formas del sonido

Elementos Ataques Mantenimento en Caracterizacion el Extincion de la
base al modo de especto del cuerpo de nota
manteniemiento del la nota
cuerpo de la nota

Coro do agudo (3) Edlico Frotado Discontinuo (almenado) | Normal (reverbe.)

para o grave

(asthma) [Coro

Asth]

Coro do agudo (3) Edlico Frotado Discontinuo (almenado) | Normal (reverbe.)

para o grave (ar)
[Coro Ar]
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Plano armoni

co o de los timbres

Elementos Espessor del sonido Importancia del timbre | Color del timbre
Coro Asthma Espeso Rico Brilhante
Coro Ar Espeso Rico Brilhante
Plano melédico o de las tessituras
Elementos
Coro Asthma Continuo
(descendente)
Coro Ar Continuo
(descendente)
Bloco Sonoro 12
Plano dindmico o de las formas del sonido
Elementos Ataques Mantenimento en Caracterizacion el Extincion de la
base al modo de especto del cuerpo de nota
manteniemiento del la nota
cuerpo de la nota
3 vozes (3) Edlico Almenado Discontinuo Normal (reverbe.)
masculinas
Coro — repete a | (3) Edlico Almenado Discontinuo Normal (reverbe.)
fala
Plano armonico o de los timbres
Elementos Espessor del sonido Importancia del timbre | Color del timbre
3 vozes masculinas Espesso Pobre Claro
Coro —repete a fala | Blanco Pobre Claro

Plano melddico o de las tessituras

Elementos

3 vozes masculinas

Centelleante

Coro —repete a fala

Centelleante

Bloco Sonoro 13 e 14

Optamos nao exibir a analise do bloco 13, pois este € composto pela sobreposi¢ao do
Bloco 3, Bloco 6 e Bloco 8. Ou seja, os elementos utilizados nestes blocos ja foram analisa e

exibidos anteriormente.

O mesmo acontece no Bloco 14 que possui os mesmos elementos do Bloco 13 com a
inser¢ao do didlogo entre dois cantores. Este didlogo possui os mesmos aspectos que |3 vozes
masculinas| analisadas no Bloco 12.
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Bloco Sonoro 15

Plano dinamico o de las formas del sonido

Elementos Ataques Mantenimento en Caracterizacion el Extincion de la
base al modo de especto del cuerpo de nota
manteniemiento del la nota
cuerpo de la nota

Coro - 2 vozes (3) Edlico Frotado Ciclico Normal (reverbe.)

(Jingle)

Plano armonico o de los timbres
Elementos Espessor del sonido Importancia del timbre | Color del timbre
Coro - 2 vozes Ténue Rico Claro
(Jingle)

Plano melddico o

de las tessituras

Elementos

Coro - 2 vozes
(Jingle)

Ciclica
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ANEXO D - Gravacao fonografica (Coral: Madrigal Ars Viva. Regéncia: Roberto
Martins com orientacio de Gilberto Mendes)
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