UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA - UNESP

Faculdade de Ciéncias e Letras - Campus de Assis

Carolina Moreira de Lima

Machado de Assis contista:

Do plebiscito literario a antologia

Assis
2025



Carolina Moreira de Lima

Machado de Assis contista:

Do plebiscito literario a antologia

Dissertacdo apresentada a Universidade
Estadual Paulista (UNESP), Faculdade de
Ciéncias e Letras, Assis, para obtencao
do titulo de Mestre em Letras.

Area de Concentrac3o: Literatura
Comparada

Orientador(a): Profa. Dra. Silvia Maria
Azevedo

Bolsista: Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(CNPq)

Assis
2025



Lima, CarolinaMoreirade

L732m Machado de Assis contista : do plebiscito literario a antologia/
CarolinaMoreirade Lima. -- Assis, 2025
128 f.

Dissertacdo (mestrado) - Universidade Estadual Paulista (UNESP),
Faculdade de Ciéncias e Letras, Assis
Orientadora: SilviaMaria Azevedo

1. Machado de Assis. 2. conto. 3. recepcado. 4. plebiscito literério. 5.
antologia. |. Titulo.

Sistema de geragdo automatica de fichas catal ograficas da Unesp. Dados fornecidos pelo autor(a).



IMPACTO POTENCIAL DESTA PESQUISA

Considerando os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel no Brasil, propostos pela
Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU) e aderidos pela Pro-Reitoria de Pos Graduagdo
(PROPG) da UNESP, a presente pesquisa esta alinhada com os objetivos 9.5 Fortalecer a
pesquisa cientifica, melhorar as capacidades tecnologicas de setores industriais em todos os
paises, particularmente os paises em desenvolvimento, inclusive, até 2030, incentivando a
inovagdo e aumentando substancialmente o numero de trabalhadores de pesquisa e
desenvolvimento por milhdo de pessoas e os gastos publico e privado em pesquisa e
desenvolvimento, pois as reflexdes estabelecidas em torno da imagem de Machado de Assis
enquanto contista potencialmente impactardo futuras pesquisas acerca do autor, ¢ 4.7 Até
2030, garantir que todos os alunos adquiram conhecimentos e habilidades necessdrias para
promover o desenvolvimento sustentdvel, inclusive, entre outros, por meio da educag¢do para
o desenvolvimento sustentdvel e estilos de vida sustentaveis, direitos humanos, igualdade de
género, promog¢do de uma cultura de paz e ndo violéncia, cidadania global e valorizagdo da
diversidade cultural e da contribui¢do da cultura para o desenvolvimento sustentavel, pois,
eventualmente, tais reflexdes podem adentrar a sala de aula da educacdo basica e modular as
perspectivas de ensino da producdo machadiana e da literatura, particularmente sobre o papel
da imprensa periddica - e artificios como o plebiscito literario -, e da organiza¢do de
antologias no desenvolvimento do cenério literario brasileiro. Por fim, esta pesquisa também
se aproxima do objetivo descrito no item 11.4 Fortalecer esforcos para proteger e
salvaguardar o patrimoénio cultural e natural do mundo, ao investigar a contistica machadiana
e seu legado para a formacao da literatura brasileira e para o desenvolvimento do género

conto no Brasil.

POTENTIAL IMPACT OF THIS RESEARCH

Considering the Sustainable Development Goals in Brazil (SDGs), proposed by the
United Nations (UN) and adopted by UNESP's Pro-Rectory for Postgraduate Studies
(PROPG), this research aligns with target 9.5 Enhance scientific research, upgrade the
technological capabilities of industrial sectors in all countries, in particular developing
countries, including, by 2030, encouraging innovation and substantially increasing the

number of research and development workers per 1 million people and public and private



research and development spending, as the observations established around the image of
Machado de Assis as a short story writer may significantly influence future academic studies
about the author, and target 4.7 By 2030, ensure that all learners acquire the knowledge and
skills needed to promote sustainable development, including, among others, through
education for sustainable development and sustainable lifestyles, human rights, gender
equality, promotion of a culture of peace and non-violence, global citizenship and
appreciation of cultural diversity and of cultures contribution to sustainable development,
since such observations may, eventually, reach K-12 classrooms and shape approaches to
teaching Machado’s work and literature, particularly the role of periodical press - and devices
such as the literary inquiry -, and the organization of anthologies in the development of the
Brazilian literary scene. Finally, this research also aligns with item 11.4 Strengthen efforts to
protect and safeguard the world's cultural and natural heritage, by examining Machado de
Assis’s short stories and its legacy for the development of Brazilian literature and the short

story genre in Brazil.
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Le seul moyen de supporter l’existence, c’est
de s'étourdir dans la littérature comme dans
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RESUMO

No ensaio Noticia da atual literatura brasileira: instinto de nacionalidade (1873), Machado
de Assis tece pequeno comentario acerca do conto, que para ele nao recebia da comunidade
literaria da época a “atencdo de que ele ¢ muitas vezes credor”. Através de sua producdo de
contos, que passa de duzentos titulos, Machado realizou o que requeria de seus
contemporaneos, tornando-se um contista consagrado e reconhecido. Seu nome passou a ser
referéncia para a realizacdo do referido género por parte de escritores de sua época e tantos
outros que ainda estavam por surgir. Considerando o legado de Machado contista, proponho a
investigacdo da recepgdo de sua produ¢do no género, partindo dos resultados dos plebiscitos
literarios, particularmente da categoria conto, promovido e divulgado pela revista 4 Semana
(RJ, 1885-1895), de 1887 e 1893, e da antologia Contos brasileiros, de Jorge Jobim e Alberto
de Oliveira, publicada em 1922. O resultado dos plebiscitos literarios promovido pela revista
A Semana, e os critérios de organizagdo da antologia de contos supracitada se prestardo ao
exame dos mecanismos de canonizacao do Machado de Assis contista entre a critica literaria e

o publico leitor.

Palavras-chave: Machado de Assis; conto; recepcao; plebiscito literario; antologia.



ABSTRACT

In the essay Noticia da atual literatura brasileira: instinto de nacionalidade (1873), Machado
de Assis writes a brief commentary about the short story, that, according to his standards, did
not received “the attention it deserves” from the literary community. Through his wide range
of short stories, that surpasses two hundred narratives, Machado accomplished what he
required from his fellow writers, becoming a renowned short story writer. His name became a
benchmark for short story writers of his time and the ones that were yet to come. Taking into
account the legacy of Machado as a short story writer, this research proposes an investigation
of the reception of Machado’s writings in the genre, by analyzing the results from a literary
plebiscite, particularly in the short story category, promoted by the journal A Semana (RJ,
1885-1895), from june to august of 1887, e the anthology Contos brasileiros, organized by
Jorge Jobim and Alberto de Oliveira, published in 1922 The results from the literary
plebiscite, promoted by the journal 4 Semana, in 1887, and the criteria of organization from
the anthology will be used as source material in the investigation of the canonization

mechanisms of Machado de Assis as a short story writer amongst critics and readers.

Keywords: Machado de Assis; short story; reception; anthology; literary plebiscite.
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1 INTRODUCAO

Ainda que Machado de Assis seja popularmente lembrado por seus romances',
principalmente Memorias Postumas € Dom Casmurro, sua producdo de contos impactou
significativamente a formacdo desse género literario e a histéria da literatura brasileira. A
bibliografia acerca do conto brasileiro ¢ vasta e a presenca de Machado de Assis ¢ majoritaria,
atestando assim a relevancia de sua atuacdo literaria na construcao do género. Em “A vida
apertada numa hora - Machado de Assis: contista e tedrico do conto”, Tiago Silva (2017) tece

consideragdes acerca da forma breve machadiana:

[...] Machado constroi reflexdes densas e fundamentais sobre o homem e a realidade
que o cerca em suas narrativas curtas, mas também, nota-se nelas, especialmente
pela diversidade de formas pelas quais se apresentam, uma teorizagdo do conto
enquanto forma literaria. (Silva, 2017, p.439)

Com o titulo Trés tesouros perdidos, publicado na folha 4 Marmota, em 1858,
Machado comeca sua trajetoria na escrita de narrativas breves, composta por mais de 200
titulos. Sua primeira antologia, Contos Fluminenses (1870), foi precedida por numerosa
publicagdo em periddicos. Seguindo a tendéncia dos homens de letras da época, Machado se
valeu da imprensa para divulgar seu fazer literario.

No inicio de carreira, destaca-se sua relagdo com o Jornal das Familias, que abrigou
muitos de seus contos. Com seu legado ainda por ser estabelecido, Machado precisava
modular sua escrita ao estilo requerido pelos jornais, principalmente quanto aos temas e a
extensdo do texto. As narrativas precisavam prolongar-se por mais de um numero, a fim de
aumentar as vendas do periddico, e a linguagem também deveria se adequar ao publico, que
ndo era formado por leituras de grandes classicos literarios (Crestani, 2005). No caso de
folhas como o Jornal das Familias, havia a necessidade de explicitar um carater moralizante,
considerando que seu publico era composto, majoritariamente, por mogas. Sendo novato,
Machado nd3o poderia deixar de seguir as regras estabelecidas, porém “desde os seus
primeiros contos, [Machado] ja possuia uma proposta literaria consciente que foi sendo
aprofundada e amadurecida cada vez mais ao longo de sua carreira artistica” (Crestani, 2005,

p.160).

" Quando se discute literatura de maneira geral, leitores e ndo-leitores que tiveram contato com o
texto literario somente no ambiente escolar, frequentemente lembram de Machado por seus

romances.
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As peculiaridades do seu fazer literario - o estilo econdmico, fortemente impregnado
pela ironia, e atitude questionadora, que o permitiu ser um analista da sociedade e dos tipos
que a compdem - renderam-lhe consagra¢dao ainda em vida. Entretanto, compreendendo que
os procedimentos de canonizacdo ndo se valem somente da qualidade estética do objeto
artistico, Machado buscou construir relagdes com figuras relevantes e inserir-se em certos
espacos, ainda muito jovem, a fim de construir seu legado enquanto escritor. A colaboragao
em periodicos importantes, a amizade com José de Alencar, e a fundacao da ABL sao alguns
de muitos momentos de sua trajetdria de autoconsagra¢do, movimentos que auxiliaram na
construcdo da persona artistica Machado de Assis. Utilizo o termo autoconsagragdo, pois, ao
observar atentamente sua vida artistica, fica perceptivel a versao de si que Machado decidiu
canonizar. Nem todos os seus escritos receberam a assinatura Machado de Assis, muitos
textos foram publicados somente sob a rubrica de seus pseudonimos (Santos, 2021).

Singularizando sua relagdo com a produg¢do de narrativas breves, também fica aparente
o0 movimento de autocanonizagdo na organizacao de suas coletaneas de contos. De seu acervo,
que ultrapassa 200 titulos, Machado decidiu reunir somente 80 narrativas, distribuidas entre
sete livros de contos, eternizando, através do impresso, as narrativas pelas quais desejava ser
lembrado.

Concorrendo com seu projeto de consagragdo, edificava-se a variante de Machado
seguindo a perspectiva de seus leitores e colegas, que contaram com diversos aparatos de

canonizagao:

O longo e complexo processo de construgdo e consagracdo autoral de Machado de
Assis passou pela fundagdo e presidéncia da Academia Brasileira de Letras, pelo
funeral com honras de chefe de Estado, por uma série de homenagens postumas que
incluiram discursos e decretos oficiais, edificag¢do de estatuas, nomeacdo de
logradouros, ruas e escolas, pelas publica¢des de selos, moedas e células com sua
efigie, num conjunto de agdes — inéditas no Brasil — voltadas para a celebragdo de
um escritor. (Guimaraes, 2023, p.370)

O reconhecimento de seus pares aliado a dedicacdo na construcdo de sua persona
artistica e na producdo de narrativas breves, publicadas em periddicos ou livros, fez de
Machado um icone na historia do género, tornando-o referéncia para outros contistas e objeto
de inimeros trabalhos académicos. Com o intuito de contribuir para o inventario cientifico
acerca da relagdo entre Machado de Assis e o conto, esta dissertacdo propde uma investigacao
que busca, através da recep¢do, compreender qual faceta de Machado de Assis contista €
canonizada. Para a realizacdo dessa pesquisa, as seguintes amostras de recepcdo foram

selecionadas: os plebiscitos literarios promovidos em 1887 e 1893 pela revista A Semana (RJ,
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1885-1895), e a antologia Contos brasileiros, de Alberto de Oliveira e Jorge Jobim, publicada
em 1922,

Para prosseguir com uma justificativa acerca da escolha dos objetos de pesquisa, €
necessario entender o que faz das antologias e plebiscitos artefatos de canonizacdo. Portanto,
a apresentacdo de uma definicio do termo cénone torna-se imprescindivel. Partindo de
bibliografia variada acerca da formagdo do canone literario, elaborei a seguinte defini¢do: o
canone ¢ um monumento imaterial da recep¢ao, que define o objeto artistico - livro, Opera,
escultura, ballet, filme - que merece ser consumido, prestigiado e reproduzido. Essa estrutura
¢ construida e mantida por diversos agentes e institui¢des - escolas, universidades, criticos
literarios, professores, alunos - que possuem diversos graus de influéncia na formagdo do
canone. Esse monumento pode ser concretizado através da elaboracdo de bibliografias de
cursos de Letras, do acervo de bibliotecas publicas, universitarias e escolares, das listas de
leituras de vestibulares, organizacdo de antologias e tantas outras praticas que transformam
essa grande lista virtual em listas fisicas. Embora a formacao do canone esteja sempre envolta
por aspectos cronologicos e geograficos, alguns autores e obras desfrutam de mais
estabilidade dentro do sistema, criando um canone literario “universal”, um tanto mais
constante do que os outros canones literdrios - comercial, escolar, pessoal, académico,
popular. Consciente de que “ideias da classe dominante sdo, em cada época, as ideias
dominantes” (Engels; Marx, 2007. p.47), essa universalidade s6 abrange produtos culturais
produzidos por grupos de significativo poder cultural, que ndo se estabelecem por aspectos
qualitativos, mas por imposi¢ao.

Na base dos procedimentos de canonizacdo hd o movimento de selecdo, que gera
exclusdo, e constroi a nog¢do de exclusividade, justamente pelos que ficam de fora da lista. O
movimento de sele¢cdo inerente ao ato antoldgico e ao momento de votagdo, coincide com os
processos de formagdo do cénone. As escolhas presentes nos plebiscitos e antologias sao
marcas da recep¢do, que revelam os textos e autores preferidos, e consequentemente os
enjeitados, consagrando uma visdo sobre a literatura, autor e género literario. Dentre a vasta
contistica de Machado, um momento da sua produgdo ¢ escolhido, uma de suas versoes ¢
singularizada, criando uma certa imagem do autor a partir dos seus leitores. Essa sele¢do
impacta também a formacdo do género, pois a escolha evidencia o que o leitor define como
conto.

O periodico 4 Semana foi escolhido como objeto de analise por sua relagdo com os
homens de letras da época. Ao mobilizar discussdes sobre o estado da literatura, através de

plebiscitos e concursos literarios, e reservar espaco privilegiado para divulgacdo das
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produgoes literarias assinadas por novigos e consagrados, o periddico constitui-se como pega
importante na historia da literatura brasileira e por isso merece ser investigado. A antologia
Contos brasileiros (1922), foi selecionada como material de pesquisa por ser o resultado do
trabalho de figuras célebres da critica literaria brasileira. A obra Contos brasileiros ¢é
considerada a primeira antologia de contos nacionais (Ruffato, 2008), fato que aumenta sua
relevancia enquanto objeto de analise.

O periodico A Semana circulou entre 1885 e 1895, na cidade do Rio de Janeiro. Era
publicado semanalmente e, seguindo a conduta de tantas outras folhas da época, fazia questao
de reservar espaco de publicagdo aos homens de letras, além de defender valores
abolicionistas e republicanos. Dirigida por Valentim Magalhaes, a revista publica seu primeiro
numero em 3 de janeiro de 1885, estabelecendo-se enquanto periddico semanal de carater
diario, pois pretendia retomar os assuntos da semana, tecendo comentarios sobre literatura,
arte, comércio e religido.

Tendo grandes nomes da literatura enquanto colaboradores, ndo foi surpresa quando o
plebiscito literario foi proposto n’4 Semana, primeiro no ano de 1887 e repetido em 1893. O
primeiro plebiscito, iniciado na edi¢do de 11 de junho de 1887, questionava os leitores sobre
“qual o melhor romance, qual o melhor livro de contos ou novelas, qual o melhor drama e
qual a melhor comédia de autores brasileiros”. O periddico divulgou a atualizagdo dos votos
semanalmente e o resultado foi publicado na edicao de 13 de agosto de 1887. Os votantes
decidiram posicionar Machado nos dois lugares mais altos do podio com Papéis avulsos
(1882) e Historias sem data (1884).

Ap6s intervalo de seis anos, A Semana prop0s mais uma votacao, na publicacio de 14
de outubro de 1893. Permitindo a escolha de textos publicados em periodicos ou livros, os
leitores podiam dirigir-se a redagcdo d’4 Semana para responder a seguinte questdo: “Quais
sdo os seis melhores contos escritos por literatos brasileiros?”. A narrativa “Um distico”, foi
escolhida para figurar na sexta posi¢do, dividindo espaco com “A grande estreia”, de
Valentim Magalhdes e “Desejo de ser mae”, de Artur Azevedo.?

O inquérito era um artificio jornalistico recorrentemente utilizado por periodicos
europeus desde o comego do Oitocentos, chegando em publicagdes brasileiras ja na metade do
mesmo século. Posteriormente, dedicar-me-ei a apresentacdo pormenorizada da histéria dos
plebiscitos, no momento cito dois marcos na realizacdo de enquetes literarias. No contexto
europeu, Jules Huret estabeleceu-se enquanto figura importante na promog¢ao de enquetes,

marcando as discussdes sobre literatura com sua “Enquéte sur I’évolution littéraire”, realizada

2 Lista completa dos contos escolhidos esta presente na se¢éo de anexos.
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entre margo ¢ julho de 1891, publicada pelo periddico L’Echo de Paris (Luca, 2016). No
cenario brasileiro, destaca-se o inquérito “O momento literario”, realizado por Jodao de Rio,
publicado na Gazeta de Noticias, em 1905. As duas enquetes citadas, valeram-se de métodos
parecidos ao indagarem escritores, por meio de entrevistas realizadas pessoalmente ou através
de cartas, sobre o estado do cendrio literario de seus respectivos paises. Por outro lado, a
revista 4 Semana buscou uma sondagem mais popular, deixando sua urna disponivel a quem
desejasse participar da votagdo, sendo literato ou somente apreciador das letras.

A antologia Contos brasileiros (1922), organizada por Alberto de Oliveira e Jorge
Jobim, foi o terceiro volume da Colecdo Aurea, publicada pela Editora Garnier. Um ano antes,
a colec¢do ¢ inaugurada com a obra Machado de Assis, seleta de textos do autor que inclui
contos, poemas, cronicas e trechos de seus romances. A proxima obra na ordem de
lancamento ¢ Poetas brasileiros (1921), publicagdo dividida em dois volumes, que também
seleciona produ¢des de Machado, com “A Carolina”, “Versos” a “Corina” e outros sete
poemas.

Em terras brasileiras, o género antologico foi gestado pelos ideais romanticos da
primeira metade do séc XIX. Portanto, a produgdo de antologias foi, pelo menos no inicio,
impregnada pela ideia de defini¢do e constru¢do da identidade nacional. Os parnasos e
florilégios oitocentistas constituiram um momento de compilacdo de textos, deixando de lado
a preocupacao com a qualidade estética, o objetivo era construir um acervo que preservasse
toda a producdo literaria brasileira, resgatando escritos dos séculos XVI ao XIX a fim de
provar a existéncia da literatura nacional (Guidotti, 2018). Adentrando o século XX, o fazer
antolégico, gradualmente, transforma-se em um artefato critico e cultural. A compilagdo da
lugar a seleg¢do, com critérios mais especificos como escolha de textos que representem um

tema, momento literario especifico ou conjunto de textos escritos por autores celebrados.

Antes de iniciar as discussOes propostas nesta pesquisa, percebo a necessidade de um
adendo contendo alguns pontos importantes acerca dos suportes que carregam os plebiscitos e
antologias: o periodico e o livro. Ainda que o foco da pesquisa seja direcionado a analise da
figura de Machado contista canonizada por sua recepgdo, ¢ imprescindivel apresentar
reflexdes, ainda que breves, acerca da maneira como os suportes utilizados afetam os
instrumentos de canonizacdo analisados. Acerca das peculiaridades do periddico, ressalto os
efeitos da relacdo estreita entre jornalismo e literatura no século XIX, a fim de compreender a

presenca do plebiscito literario no ambiente jornalistico. Destaco a fisicalidade do objeto livro
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e o uso do preficio enquanto potencializadores da agdo antologica, evidenciando as
qualidades do impresso.

Em A4 influéncia da literatura no jornalismo: o folhetim e a créonica, Héris Arnt
nomeia o entrelacamento entre imprensa periodica e literatura de jornalismo literdrio, e
investiga como essa relagdo moldou a pratica jornalistica e literaria durante o século XIX no
Brasil. Antes de explorar as origens e peculiaridades desse vinculo, a autora apresenta uma

defini¢dao do termo jornalismo literario:

Jornalismo literario, na acepg¢do que damos ao termo, ndo se refere & imprensa
especializada em literatura, que foi um fenémeno que nasceu com os jornais e
perdura, hoje, nos suplementos culturais e na critica. Jornalismo literario ¢ um estilo
que se desenvolveu no século XIX e se caracterizou pela militancia de escritores na
imprensa e pela publicacdo de cronicas, contos e folhetins. (Arnt, 2001, p.7-8)

Inicialmente, a insercdo de literatura nas publicagdes periddicas se da na imprensa
europeia, particularmente em jornais franceses e ingleses, do século XIX. A fim de suprir as
demandas de uma nova comunidade de leitores, formada por operarios recém-alfabetizados,
alguns jornais se aproveitaram da rubrica folhetim - um espaco do jornal dedicado a

publicacdo de variedades (Thérenty, 2007, p.2) - para publicar textos literarios seriados:

O editor do jornal francés La Presse, Emile Girardin, foi quem primeiro
compreendeu essa demanda por cultura do mercado, convidando escritores para
trabalharem em sua redag@o. A ideia foi bem recebida e, em pouco tempo, alguns
jornais franceses chegaram a publicar seis folhetins simultaneamente. (Arnt, 2001, p.
9)

Nas publicacdes do século XIX, atender a demanda dos novos leitores era muito mais
do que somente inserir textos literarios no jornal. A maneira de produzir as narrativas que
ocupavam o espago da se¢do folhetim era fortemente comandada pela relagdo do leitor com o

texto publicado. A frequéncia de vendas do periddico guiava a construgdo da narrativa:

A medida que o publico se manifesta, por intermédio do aumento ou diminuig@o das
vendas, os autores modificavam os rumos da trama, ou seja, esta era mais uma
estratégia para manter o publico fiel a obra. (Gongalves, 2013, p.9)

O vinculo entre literatura e jornalismo também era perceptivel no processo de escolha
dos temas que compunham as narrativas literarias. A imprensa, guiada pelo desejo de relatar

os fatos do cotidiano e de fazé-lo com objetividade, acabou por transportar para as narrativas
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literarias uma busca pela constru¢do de personagens com “os defeitos e o verdadeiro carater
dos homens [...].” (Arnt, 2001, p.51).

A publicacdo seriada, principalmente das narrativas que estendiam-se por muitos
nimeros por serem bem recebidas pelo publico, favorecia a manutencdo do jornal, pois
configurava-se enquanto uma forma eficiente de vender mais exemplares, e garantia o
sustento financeiro dos escritores, que tinham sua remuneragdo contabilizada “por linhas ou
tempo de publicacdo” (Gongalves, 2013, p.9). Para os escritores, um romance publicado em
folhetim que fosse bem recebido pelos leitores poderia aumentar as chances da publicacdo em
livro. Sendo a producdo de edi¢des fisicas ainda muito custosa e nem sempre lucrativa, o
sucesso na publicagdo em periddico, que era medido principalmente através do nimero de
vendas, proporcionava mais seguranca para investir na publicagdo da obra em livro. A
publicacdo de textos literarios em periddicos também pode ser percebida como um
movimento de democratiza¢do do acesso a literatura. Considerando o preco ainda elevado do
livro, o jornal apresentava-se como uma maneira financeiramente acessivel de consumir
textos literarios (Arnt, 2001, p.9).

A jungao de jornalismo e literatura ndo se deu somente na imprensa francesa e inglesa.
Com o sucesso da publicacdo de textos literarios na imprensa, principalmente a apresentagao
seriada de romances por meio da se¢do folhetim, ndo demorou para a pratica do jornalismo

literario tornar-se comum na imprensa periddica fora do contexto europeu:

O fenomeno se expandiu por toda a Europa e chegou ao Brasil — que primeiro
traduziu os folhetins franceses e, depois, comegou a publicar, com Manuel Antonio
de Almeida e Jos¢ de Alencar, os proprios folhetins. (Arnt, 2001, p. 9)

Explorando a presenga da literatura na imprensa periddica brasileira, Arnt apresenta
dois acontecimentos relevantes para consolidagdo da pratica do jornalismo literario nacional:
a publicacdo seriada do romance Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio
de Almeida, realizada pelo Correio Mercantil entre 27 de junho de 1852 e 31 de julho de
1853, e a publicacdo, no mesmo periddico, das cronicas “Ao correr da pena”, produzidas por
José de Alencar em 1854 (2001, p.53).

A presenca de escritores na redacdo de vdarios periodicos também apresenta-se
enquanto fator importante para compreender a estreita relacdo entre literatura e jornalismo.
Tado numerosa era a atuacdo de escritores em periddicos durante o século XIX que esse
periodo foi descrito por Nelson Werneck Sodré como “a época dos homens de letras fazendo

imprensa” (1999, p.192). Para evidenciar a relevancia da colaboracdo dos escritores na
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imprensa periodica na formacgao do jornalismo literario, Arnt destaca a atuacdo dos escritores

em um dos jornais mais tradicionais da imprensa carioca:

Na primeira metade do século XIX, o Jornal do Comércio dominava a cena
jornalistica no Rio de Janeiro. Fundado em 1827, contava com a colaboracdo de
varias personalidades da época. [...] e soube adaptar-se aos novos tempos,
afirmando-se também no campo literario, com a colaboracdo de escritores. (Arnt,
2001, p.53)

Além de se dedicarem a publicacdo de romances, cronicas e contos, muitos escritores
chegaram a assumir o cargo de editor-chefe e também criaram seus proprios periddicos -
como era o caso de Valentim Magalhaes com 4 Semana. A relagdo intensa entre os literatos e
a imprensa periddica abriu caminho para a publicacdo de textos literarios e criticos. As
discussoes literarias travadas nas folhas e a presenca massiva dos folhetins, criaram o
ambiente ideal para a realizacdo do plebiscito literario.

Considerando o movimento de selecdo como componente essencial na criacdo da
antologia, podemos analisar como a dimensdo fisica do objeto livro contribui no
fortalecimento dos sentidos e objetivos do ato antoldgico. Para tratar do aspecto fisico do

livro, recupero Amorim et al. (2019), que descreve as potencialidades do objeto:

Ainda de acordo com Melot (2012), ndo ¢é proprio de o livro ser suporte de um texto,
muitos outros objetos podem cumprir bem essa fungdo. O que melhor o livro faz é
aprisionar o texto. A palavra ‘aprisionamento’ carrega o sentido de ‘limitar’ um
dado contetido, de modo a garantir que ele torne-se inviolavel: “o livro aceita
projetos vastos, os quais uma vez encerrados e encadernados, conservam-se intactos
dentro de uma ordem imutavel.” (Melot, 2012, p. 34). O formato do codice transmite

uma sensagao de segurancga e autenticidade. (Amorim et al., 2019, p.268-269)

Conter o texto entre as capas do livro ¢ uma das maneiras de potencializar o ato de
selecdo performado pela antologia. Assim como um livro ndo pode ser infinito, uma antologia
também ndo pode ser um conjunto interminavel de textos. Algo sera excluido, um conjunto de
paginas sera editado para que um livro tenha uma extensdo especifica e alguns textos célebres
ou muito queridos pelo publico podem ndo figurar na sele¢do de certos antologistas. Esse
“aprisionamento’ acarreta em uma limitacao de espaco que materializa a a¢ao antoldgica.

O fascinio pela fisicalidade do livro € outro aspecto relevante para a discussdo acerca
dos suportes. Através dos séculos, leitores e ndo-leitores cultuaram a materialidade do

3

impresso, tornando-o “um ser socialmente precioso” (Amorim et al., 2019, p.282). Ha no

imaginario popular a atribuicao de status elevado ao objeto livro, percebido enquanto simbolo
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de conhecimento e intelectualidade de seu portador. O trabalho “A estrutura do livro como

matriz de ordenacdao do conhecimento”, descreve a aura que cerca o livro:

Se ndo uma sacralidade divina, uma ‘sacralidade laica’, uma autoridade derivada do
formato e da simbologia do livro, ligada a intelectualidade, ao conhecimento
fechado em uma sociedade amplamente analfabeta. Uma autoridade que se define na
coletividade que perpassa pelo autor, editor, impressor, livreiro, bibliotecario, entre
outros, para terminar no leitor. O formato do livro dissimula a diversidade nas
entrecapas, em um corpo visualmente unitario, conferindo-lhe certa autossuficiéncia.
O artificio de sua unidade foi utilizado para manter a autoridade do livro por aqueles
que detinham o poder ao longo da histéria, ¢ ainda hoje ¢ comum a utilizagdo de
livros para decoracdo de ambientes das elites. (Amorim et al., 2019, p.269)

Apesar das tecnologias do século XXI, o livro ainda se mantém enquanto a forma
mais prestigiada de divulgacdo de ideias e acaba por validar também seu conteudo,

implicando nos processos de canonizagao.

Estabelecido o objetivo da investigagdo presente nesta pesquisa e as justificativas que
legitimam a escolha dos objetos de analise, parto para a exposicdo pormenorizada dos
plebiscitos e antologias examinados, a fim de apresentar contextualizagdo necessaria para a
andlise das marcas de recepgdo presentes nos artefatos de canonizagado referidos, com o intuito
principal de delinear a figura de Machado contista consagrada pelas comunidades de leitores
representadas pelas amostras. No primeiro capitulo detenho-me na apresentacdo do cendrio
intelectual que deu origem a pratica do plebiscito literario. Ainda neste capitulo, introduzo o
periddico 4 Semana e seu fundador Valentim Magalhdes. Finalizo o capitulo detalhando as
regras e os resultados, particularmente da categoria “contos”, dos plebiscitos literarios de
1887 e 1893. O segundo capitulo ¢ dedicado a antologia Contos brasileiros, com a
apresentacao da obra, da Editora Garnier e dos antologistas, Alberto de Oliveira e Jorge
Jobim. Concluo o segundo capitulo com a analise do prefacio a partir da obra Paratextos
editoriais, de Gérard Genette. O terceiro e ultimo capitulo € reservado a exposi¢do da analise
acerca das escolhas realizadas pelos votantes dos plebiscitos e organizadores da antologia

citada anteriormente.
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1 PLEBISCITO LITERARIO: RETRATOS DE LITERATURA E LEITURA

No conto “Plebiscito”, Artur Azevedo retrata a confusdo causada pela palavra que
nomeia a narrativa. O pequeno Manduca pergunta ao seu pai qual € o significado da palavra
“plebiscito”. Nao sabendo a resposta e ndo querendo admitir a ignorancia, o pai se zanga com
Manduca e vai para o seu quarto. Estando sozinho, aproveita para consultar um dicionario.
Depois de encontrar a resposta para a pergunta de seu filho, senhor Rodrigues sai do quarto,
dirige-se até a familia e finalmente esclarece a duvida de Manduca: “Plebiscito ¢ uma lei
decretada pelo povo romano, estabelecido em comicios.” (Azevedo, 2018, p.37).

No caso dos plebiscitos d’A Semana, temos uma votagdo democratica - quando
comparada com a realidade dos romanos -, estando a urna disponivel a quem desejasse opinar,
sendo a lei estabelecida de ordem literaria: quais autores merecem ser lidos e quais de seus
textos representam o melhor da literatura.

Os termos plebiscito, sondagem, inquérito ou enquete, sdo citados em pesquisas
académicas para tratar do surto inquisidor que arrebatou a imprensa francesa no inicio do
século XIX, chegando as folhas brasileiras ao final do mesmo século. A pratica era o
resultado de uma sociedade guiada pelos espiritos do cientificismo e positivismo, ideédrios que
se aproximam em seus esfor¢os na busca pela verdade a partir do uso de métodos cientificos e
dados empiricos. As ideologias ndo demoraram a chegar no Brasil e infiltraram a cabeca dos
intelectuais, impactando o fazer literario, agitando as discussdes acerca da abolicao e
estabelecimento da Republica e impulsionando a critica literaria. Na pesquisa Com o Arado
do Pensamento: a cultura democrdtica e cientifica da década de 1880 no Rio de Janeiro,

Mello (2004) explora os efeitos do cientificismo e positivismo no Brasil:

Sob a égide do cientificismo, a intelligentzia nacional quis valer-se da razdo como
guia Unico e seguro da reconstru¢do do Estado e da sociedade patrios, deles
expurgando a tradi¢do de hierarquias fundadas sobre o privilégio e a caduca unido
trono-altar, para funda-los sobre a ciéncia, a propulsora eficaz do progresso.

Assim € que o campo era fértil para a difusdo do positivismo junto a intelectualidade
brasileira, encantoando o ecletismo. Nao estamos falando da adesdo integral aos
principios de Comte, mas de uma disposi¢do mental aos seus métodos de analise do
real: um positivismo heterodoxo.

Da renovagdo intelectual da segunda metade do século XIX brasileiro, cabe ao
positivismo a introdug@o de pelo menos duas ideias mestras: a evolugdo escalonada
da historia e o cientificismo. (Mello, 2004, p.116)

A autora singulariza a atividade intelectual da década 1880, tdo efervescente que fez a

Revista llustrada atingir 4000 assinaturas, um marco para a imprensa latino-americana
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(Mello, 2004, p.131). Era por meio das folhas dos periddicos que agitavam-se as discussdes
literarias, sociais e teoricas, justificando as vendas extraordinarias.

As 1ideias do cientificismo e positivismo também dominaram o fazer literario.
Rejeitando os valores cultivados pelo Romantismo, “clamores foram levantados contra o
subjetivismo excessivo, as idealizagdes descoladas da realidade, a pieguice lacrimosa, o
indianismo” (Miguel-Pereira, 1973, p.55). Os escritores decidiram observar a realidade, agora
sem o verniz do idealismo, e imprimi-la nas linhas de suas narrativas. Essa conduta também

desaguou na performance dos criticos literarios, como observa Mello (2004):

O cientificismo impunha interpretagdes deterministas da sociedade. Se pudemos
detectar sua influéncia sobre o romance naturalista, com mais énfase ainda orientou
ele a critica moderna, que foi introduzida, entre nds, pela Geragdo 70. Critica passou
a ser sindnimo de método cientifico, de objetividade, at¢é mesmo de filosofia ou
teoria do conhecimento, além de uma disciplina literaria. Nesse ultimo campo, era
vista como uma maneira de aplicar no estudo da literatura as grandes descobertas
cientificas do tempo. (Mello, 2004, p.154)

Além das ideias cientificas e filosoficas, o século XIX presenciou o surgimento de
tecnologias que mudaram completamente o ritmo da vida urbana, como o bonde elétrico, as
locomotivas e a energia elétrica (Mello, 2004). As pessoas e suas ideias movimentavam-se de
forma cada vez mais veloz. As noticias da Europa, que antes demoravam semanas para
chegar, eram estampadas nos jornais brasileiros com poucos dias de atraso, através da
telegrafia submarina (Hallewell, 2012). Essas inovagdes encheram a sociedade de ansia por
progresso e a rapidez das mudancas criou certa euforia, que acabou por deixar as portas do
intelecto abertas para as ideologias citadas, com a entrada aceita pela maioria sem muitos
questionamentos.

Com o cientificismo e positivismo dominando o zeitgeist ocidental, “s6 o timbre da
ciéncia dava validade intelectual.” (Mello, 2004, p.146). Governados por essas ideologias, os
intelectuais da €poca perceberam na enquete a ferramenta ideal para a compreensao da
realidade. A enquete literaria ¢ uma ramificacdo dos inquéritos sociais. Estes infestaram a
imprensa francesa e habituaram o publico a encontrar no jornal retratos da realidade narrados

por vozes de diversas comunidades:

No caso especifico da enquete social patrocinada pelos grandes jornais, tratava-se de
conduzir o leitor para um mundo que ndo lhe era familiar, expor mazelas e trazer a
luz do dia realidades subterraneas, o que implicava em dar conta do que se dizia nos
becos de ma reputagdo, cortigos, interior das fabricas, prisdes e manicomios, ainda
que figurado num enredo discursivo que nao objetivava questionar a ordem social,
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distanciando-se, portanto, do registro que vigorava nas folhas mantidas pelo
movimento operério organizado. (Luca, 2016, p.67)

Como exemplo desse olhar distanciado, Tania de Luca cita a enquete “Enquéte sur la
question sociale en Europe”, realizada em 1892, por Jules Huret - nome sempre presente em
pesquisas acerca de enquetes - que ndo se limitou apenas as investigagdes sobre a situacao
social de seu pais, lancando a “Enquéte sur I’évolution littéraire”, publicada no inicio do ano
de 1891, no periddico L’Echo de Paris (Luca, 2016). Em “Enquéte et “culture de I’enquéte”
au XIX siécle”, Kalifa também cita Huret e adiciona Villermé, Eugeéne Buret e Henry

Mayhew, a lista de importantes organizadores de enquetes e ressalta:

Se a maioria das grandes investigacdes procedem inicialmente de instituigdes (a
Academia de Ciéncias Morais e Politicas, a Sociedade de Economia Social, os
grandes jornais de informagdo, etc.) e solicitam o apoio ou a ajuda de numerosos
auxiliares, sua implementacdo e narrativa ¢ sempre uma operagdo pessoal e sua
gloria recai sempre sobre um individuo. (Kalifa, 2010, p.10, tradugdo minha)®

Ainda no século XIX, encontram-se os concursos literarios realizados por varios
periodicos, como o concurso do Diario Popular (1884-2001), folha paulistana que premiou
um romance (A Semana, 1887, p.4), Gazeta Postal (1892-1893), publicada em Belém que
premiou sonetos (A Semana, 1893, p.7), e o concurso d’4 Semana, que decidiu premiar prosa
e poesia (A Semana, 1894, p.4). A dindmica do concurso ¢ diferente do plebiscito - enquanto
este, geralmente, consulta os leitores, aquele escolhe seu vencedor através de uma comissao
de literatos -, mas as duas ferramentas de investigagcdo se aproximam no aspecto da selecao e
consequente canonizagio de certos autores, textos € uma visdo de literatura.*

Em instancia superficial, um plebiscito literario pode parecer somente a promogao de
uma votacdo que gera uma lista de textos. Um olhar minucioso, porém, perceberd que o
inquérito literario tem o potencial de provocar discussdes acerca da formagdo e manutencdo

do canone, evidenciar conceitos de literatura e identidade de autor, documentar habitos de

3 “Si la plupart des grandes enquétes procédent initialement d’institutions (I’Académie des sciences
morales et politiques, la Société d’économie sociale, les grands quotidiens d’'information, etc.) et
sollicitent souvent I'appui ou I'aide de nombreux auxiliaires, leur mise en ceuvre — et en récit — est
toujours une opération personnelle et leur gloire retombe toujours sur un individu [...].” (Kalifa, 2010,
p.10)

* No Brasil, a moda dos inquéritos ganhou forga entre as décadas de 30 e 40 do século XX, com o
inquérito O momento literario, realizado por Jodo do Rio, publicado na Gazeta de Noticias em 1905, o
inquérito da Revista Académica (RJ, 1933-1948), que propds a questao “Quais os livros que, pela
clareza expositiva e condensacgao tedrica, sdo necessarios a formagéao de uma cultura socialista?”, a
Radio Gaucha que questionou “Qual o livro que vocé desejaria ter escrito?”, do periddico Diretrizes
(RJ, 1938-1944), que buscava uma reflexdo sobre “Os intelectuais e os problemas da cultura e do
pais”, e da Folha da Manha (SP, 1925-1960), que perguntou se “Pode o escritor brasileiro viver de
literatura?”. (Luca, 2016, p.71)
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leitura e construir, movimentar e retratar o perfil de comunidades de leitores. Analisando o
inquérito “O momento literario”, promovido por Jodo do Rio - que solicitou a opinido dos
colegas escritores acerca de suas proprias produgdes literarias -, Wanessa Silva evidencia

quao fecunda pode ser a analise acerca de um plebiscito:

[...] o inquérito, enquanto método investigativo, oferece-nos a possibilidade de
identificarmos os modos de organizag@o da vida literaria a partir das respostas dos
escritores ¢ suas posi¢cdes diante dos temas que sdo postos em destaque no meio
literario ¢ na vida social com a qual tem correspondéncia. Nesse sentido, [...] o
inquérito funciona como um espago de discussdo em que ¢ possivel definir, defender
e atacar ideias e projetos, permitindo que tenhamos ao mesmo tempo diferentes
impressdes sobre um mesmo tema, que juntos formardo um quadro amplo e
complexo correspondente a diversidade da propria vida literaria. (Silva, 2017,
p-31-32)

A promocdo de um plebiscito também gera discussdes que extrapolam o ambiente
académico. Considerando as inten¢des da entidade que organiza o plebiscito, hd o desejo de
movimentar comunidades de leitores e promover a leitura literaria, em suma, objetivo ¢é falar
de literatura. Pensado nas intengdes que motivaram a organizagdo do plebiscito ja referido,
lembremos a publicagdao de 23 de setembro de 1893, apoOs retomar as regras do plebiscito de
contos, a redacdo d’A Semana deixa claro o proposito do plebiscito que promove: “Se com
isso conseguirmos que alguns deles [contos indicados] sejam lidos ou relidos, ja ficaremos
satisfeitos. Nem outro ¢ o intuito destes plebiscitos, que, sem isso, seriam futeis.” (1893,
p.86).

Considerando o impacto sentido pela comunidade de leitores, o engajamento nao fica
restrito somente ao votante do inquérito, que precisa explorar e questionar todo o seu
repertorio de leitura para fazer as indicagdes. Quem acompanha a votacao certamente nao fica
apatico diante das escolhas que geraram o resultado, pois esse leitor pode se identificar com
as obras selecionadas por outros leitores, perceber a auséncia de narrativas que estima ou nao

concordar com as respostas dos que votaram.
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1.1 A SEMANA: UM PERIODICO ENTRA NO BOND DO JORNALISMO

Em 3 de janeiro de 1885, foi publicado o primeiro niimero do periddico carioca 4
Semana, que tinha Valentim Magalhdes enquanto seu diretor. O primeiro artigo apresenta a
proposta do jornal e os beneficios destinados aos assinantes. O periddico identifica-se
enquanto “publicacdo hebdomadaria” com “caracter de jornal diario”. Com a publicagdo
realizada aos sabados, a folha pretendia tratar dos acontecimentos da semana acerca de
diversos assuntos como “ciéncias, artes, letras, comércio, industria, costumes, religido, etc”. A
publica¢do intencionava o oferecimento de “curta noticia, satisfatoria e imparcial”.

Embora a publicacio apresentasse heterogeneidade de assuntos, a literatura parecia ter
um espacgo especial no periddico. Ainda na publicagdao inaugural, o editorial avisa que, com a
intencdo de “auxiliar os jovens escritores de talento”, produgdes literarias de qualquer ordem
poderiam ser publicadas e seus autores seriam remunerados. A presenca da literatura também
¢ notavel quando consideramos que o editor-chefe do periddico, Valentim Magalhaes, era um
homem de letras e contava com a colaboracdo de importantes figuras da literatura como
Olavo Bilac, Aluisio Azevedo, Artur Azevedo e Machado de Assis.

Como citado anteriormente, o artigo inicial apresenta também os beneficios exclusivos
para seus assinantes. As vantagens, que ainda ndo tinham “sido proporcionadas por nenhum
periodico”, consistiam em receber a publicagdo antes que esta fosse disponibilizada para a
venda (assim como o recebimento dos suplementos e boletins), direito a publicar “qualquer
anuncio ou reclama¢do que ndo [excedesse] trés linhas uma vez por més” e a “vantagem

principal”, sendo 4 Semana “o primeiro jornal que [a] apresenta, no Brasil”, consistia em:

[...] consultar a folha, por carta assinada, sobre qualquer questdo, divida ou
emergéncia, juridica, médica, comercial, literaria ou de qualquer natureza, que se
revista de carater sério, obrigando-se a redagdo a responder-lhe por carta nos casos
de urgéncia e pela folha nos outros. Para esse fim tem a folha advogados, médicos,
comerciantes, em suma: - pessoas competentes, encarregadas de responder a todas as
consultas, assumindo a responsabilidade dos seus conselhos. (A Semana, 1885, p.1)

Considerando a variedade de periodicos que compunham o “bond do jornalismo” (A
Semana, 1885, p.1), o editorial dedica-se a defender seu espaco no cenario da imprensa da
época. Ao oferecer beneficios inovadores a seus leitores e mesclar caracteristicas do jornal
diario e da revista, 4 Semana justifica que “se ndo vem preencher uma lacuna, pelo menos
encontrard vazio um lugarzinho, em que se acomode, na imprensa da capital.” (A Semana,

1885, p.1)
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Nao posso falar do periédico sem dedicar-me, ainda que brevemente, ao seu fundador,
Valentim Magalhaes. Carioca, nascido 16 em janeiro de 1859, estudou Direito em Sao Paulo,
como tantos outros jovens de sua geragdo. Sua atuagdo enquanto escritor de contos, romances
e poemas, foi notada pelos colegas, mas ndo foi tdo impactante como sua presenca na
imprensa literaria, como relata Maria Tereza Chaves de Mello: “E preciso que se esclarega
que Valentim Magalhaes foi uma personalidade impar no universo literario da época. Apesar
de suas pretensoes artisticas, foi mais um nome da vida literaria do que da literatura.” (2004,
p.135-136)

Com o periddico 4 Semana, abragou novos talentos e reservou espago privilegiado aos
nomes ja estabelecidos, gerando uma panelinha intelectual, massivamente criticada pelos que
ndo eram agraciados com os copiosos elogios concedidos aos membros do grupo. Os
desprezados decidiram criar A Vida Moderna, periddico nascido com o intuito principal de
afrontar a turma de Magalhaes, rixa da qual tratarei, brevemente, ainda neste capitulo.

Uma figura ilustre da critica literaria dedicou um livro ao exame da figura do fundador
d’4 Semana. Em 1884, Silvio Romero lanca Valentim Magalhdes: um estudo, a obra ¢
composta por textos envenenados contra Magalhaes. Na adverténcia do livro, Romero revela
que as paginas surgiram de uma polémica entre Valentim e ele que, antes da publicagdo, podia
ser acompanhada em folhas de periddicos da época. Afirma que esta publicando “somente a
parte séria e de interesse geral” e que “as agruras da discussao” ficaram nos jornais. Porém,
inicia seu “estudo” estranhamente fissurado pela magreza de seu rival e, no decorrer do texto,

dedica-se também a desmerecer completamente toda a trajetoria artistica de Valentim:

Além de audacioso, o jovem escritor ¢ bastante imponderado: sem talento real, sem
instru¢do acumulada, malbaratou a pouca habilidade de escrever de que dispunha,
tocou em todos os géneros ¢ em nenhum produziu coisa notavel. Revela-se, ao
contrario, pasmosamente decadente. Sete ou oito anos apenas de trabalhos de
imprensa esgotaram-lhe a seiva; em rigor o ciclo de sua atividade esta fechado; ha
muito que se repisa e repete. (Romero, 1884, p.36)

Ainda que a obra de Romero apresente criticas negativas e até ataques pessoais, serve
como indicio da relevancia de Magalhdes na comunidade literaria da época. Sendo Romero
conhecido por suas polémicas, ser um de seus alvos poderia até mesmo ser percebido de
forma lisonjeira, considerando toda a dedicacdo de Romero aos alvos de suas criticas e
ofensas. Estar envolvido em polémicas era parte do habitus dos homens de letras da época,

questao da qual tratarei ao final deste capitulo.
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A atuacdo de Valentim Magalhdes na imprensa brasileira ndo foi marcada somente por
criticas e intrigas. Em “Um animador: Valentim Magalhdes”, Brito Broca, revela o

engajamento intenso e notavel de Magalhaes no cenario literario de seu tempo:

Quem folheia cole¢des de jornais do Rio e de Sao Paulo, das duas ultimas décadas
do século passado [século XIX], encontra, a todo momento, o nome de Valentim
Magalhaes, ndo somente assinando contos, poesias, artigos dos mais diversos feitios,
como envolvido em toda sorte de iniciativas de cunho literario. (Broca, 1991, p.83)

Outro relato precioso que ressalta a importancia de Magalhaes nas discussdes literarias
da época, encontra-se em texto escrito por Adolfo Caminha, presente no livro Cartas

litterarias (1895):

O poeta deve se mostrar humilde, “bom mancebo”, um pouco timido, sem parecer
tolo de mais, e confessar imediatamente as suas culpas, isto €, dizer-se idolatra do Sr.
Silvio Romero, admirador absoluto do Sr. Valentim Magalhdes e discipulo do Sr.
Luiz Delfino” (Caminha, 1895, p.18, grifo meu)

Os elogios e ofensas sdo provas de que o nome Valentim Magalhdes era bem
conhecido pelos homens de letras do século XIX, assim como sua influéncia, que se estende

ao seu periodico e a tudo que nele ¢ publicado.
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1.2 O PLEBISCITO DE 1887: DAS REGRAS E DOS RESULTADOS

A Semana promoveu plebiscitos nos anos de 1887 e 1893, singularizando os inquéritos

acerca do género conto, que ¢ o foco da presente pesquisa, comecemos a apresentacdo das

determinagdes e resultados de cada um dos plebiscitos.

Em publicagdo realizada no dia 11 de junho de 1887, o periddico inicia seu primeiro
plebiscito literario com a seguinte questdo: “Qual o melhor livro de contos ou novelas de
autores brasileiros?”. Era requisitado dos votantes respostas breves, sem necessidade de
justificar o voto, bastava listar o0 nome do autor e sua obra. A cédula de votagdo precisava
conter o nome do votante. Nao era necessario nomear obras para todas as categorias (além de
contos, este plebiscito questiona também acerca do melhor romance, drama e comédia). Os
votantes podiam nomear obras produzidas pelos colaboradores d’4 Semana, mas nao dos
redatores. Na entrada do escritorio da redagdo estava localizada a urna que guardaria os votos.

O encerramento da votacdo foi estabelecido para o dia 11 de agosto e o resultado seria

publicado no dia 13 do mesmo més.

Figura 1 - Inicio do plebiscito de 1887

PLEBISCITO LITTERARIO

Propomos 4 votagio do publico o
seguinte:

QUAL 0 MELHOR ROMANCE, QUAL O
MELIOR LIVRO DE CONTUS OU NOVELLAS,
QUAL 0 MELHOR DRANA E QUAL A MELHOR
COMEDIA DE AUCIORES BRAZILEIROS.

As respostas devem ter o maior laco-
nismo possivel, semn se fundamentar o
voto ; mais ou menos assim :

« Melhor romance — Tal, de Fulano de
Tal. Melhor livro de contos —Tal, de
Beltrano eten; depois a assignatura
por extenso, ou pelo menos com o
nome proprio do votante e um de scus
appellidvs. Ndo seriio apuradas cédu-
las assignadas por pseudonymos ou
' | nomes evidentemente apocryphos.

Serdo apuradas as cédulas que nio

tronxerem respostaa alguns dos pautos
da questiio; que, por exemplo, deixa-
rem de se pronunciar icerca do melhor
drama, on do melhor livro de con- |
tos ete.
s Niio serio apurados os votos dados
a redactores d'esta folha, podendo, no
i | emtanto, ser votadoes os seus collabo-
radores.

Fonte: 4 Semana, 1887, n.128, p.2.
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Figura 2 - Inicio do plebiscito de 1887

0 plebiscito sera encerrado no dia
11 de Agosto, sendo publicado no dia 13
o resultado final.

Todos 03 sabbados daremos conta da
votagiio recebida durante a semand.

No entrada do nosso escriptorio em
baixo.ha uma caixa em que poderio ser
langadas a3 cédulas, para menor in-
commodo dos votantes.

Se este plebiscito, que nos parece
interessante, obtiver o agrado publico,
proporemos oulros, sobre o melhor
poema, o melhor livro de versos, 0 me-
Ihor soneto, o methor quadro, A melhor
estatua, ete., etc. de auctor nacional e
outros sobre obras de outros paizes.

A REDACCAO.

Fonte: 4 Semana, 1887, n.128, p.2

O periddico explica que publicaria semanalmente a atualizagcdo dos votos recebidos ao
final de cada semana. Concluindo o anincio do plebiscito, a folha comunica que, havendo
engajamento no inquérito proposto, pretendia promover inquéritos acerca de outras produgdes
artisticas (poemas, livro de versos, soneto, estdtua), nacionais ou internacionais.

A promessa de atualizar os votos a cada sete dias ndo foi cumprida na primeira
semana, por isso a edicdo do dia 25 de junho, apresentou a atualiza¢do das primeiras duas
semanas. Machado de Assis ocupa sozinho o pdédio com Papéis avulsos, contando com trés
votos, e Historias sem data, com um voto. No nimero seguinte, do dia 2 de julho, Papéis
avulsos mantém a quantidade de votos, Historias sem data passa para 3 votos e a obra Risos e
galhofas passa a compor o podio com 1 voto.’

Avangando para o resultado final, a publicagdo de 13 de agosto, apresenta o poédio no
qual Papéis avulsos ocupa o primeiro lugar com 96 votos, seguido por Historias sem data,
que recebeu 50 votos, a obras Risos e galhofas fica em terceiro lugar com 20 votos, figurando
o quarto lugar pela escolha de 8 votantes ficou o livro Lendas, e as ltimas duas obras sdo
Leitura variada, com 3 votos, ¢ Pilhérias com 1 voto. Assim como Risos e galhofas, as

ultimas trés obras selecionadas ndo tem autoria nomeada pelo periddico e ainda nao foram

identificadas.

Figura 3 - Resultado do plebiscito de 1887

® Este titulo ndo esta acompanhado do nome de seu autor e, até o momento, a autoria esta
possivelmente atrelada a Targino Soares.
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1.3 MACHADO DE ASSIS NO PLEBISCITO DE 1887

Antes de refletir acerca da presenga de Machado no plebiscito promovido em 1887,
apresento consideracdes sobre aspectos gerais da votagdo como a escolha do género conto, as
significagdes em torno dos titulos das obras selecionadas, a auséncia do nome dos autores e a
quantidade de total de votos.

No momento de realizagdo do plebiscito, a narrativa breve ainda estava por se
estabelecer, e sua presenca na votagao, ao lado do romance, drama e comédia, revela aspectos
da recep¢ao do género que se opdem mas nao se excluem. Com o total de 178 votos, o conto ¢
o género menos votado do plebiscito - 309 votantes opinaram acerca da melhor comédia, 269
sobre o romance ¢ 198 indicaram o melhor drama -, porém, o resultado ¢ compreensivel
considerando a novidade trazida pela narrativa breve, e em comparagao aos géneros ha muito
consolidados na produgdo literaria. Ainda que tenha ocupado a Ultima posi¢do no geral, a
decisdo de incluir o conto na votagdo provavelmente foi motivada pelo interesse da
comunidade literdria. Sem a existéncia de escritores que investissem na producao do género e
leitores que se dedicassem a sua leitura, o periddico nao se prestaria a considerar o conto
como digno de figurar na votagdo. Entretanto, a pergunta ¢ “melhor livro de contos ou
novelas”, enquanto o conto divide espaco com outra narrativa, os demais géneros escolhidos
tém suas posi¢des individuais. Como relatado anteriormente, o conto ainda representava uma
novidade para a producdo literaria da época, o que pode explicar os impasses em sua
recepgao.

Os titulos das obras que compartilham o pddio com Machado de Assis - Risos e
galhofas, Lendas, Leitura variada e Pilhérias -, ndo indicam que as coletdneas retinem
contos. O padrao de nomeacgao das obras escolhidas evidencia um perfil variado de publicacao
do género. Todavia, tal conduta poderia se tratar de pratica a época. Considerando os titulos
de Machado como régua, das sete coletineas, somente Contos fluminenses carrega a
designacdo do género. O nome dos autores ndo ¢ indicado, em nenhuma das categorias,
revelando que as obras eram populares no momento da votagdo, mas, no caso da categoria
conto, somente as coletaneas de Machado ainda sdo reconhecidas, ainda hoje, apenas por seus
titulos.

O total de 954 votos, indica que o plebiscito d’4 Semana movimentou um nimero
consideravel de leitores. Mesmo com um alcance de publicagdo menor quando comparado a
perioddicos de perfil amplo como a Gazeta de Noticias ou Jornal do Commercio. A folha era

relevante na cena literdria da época, o que pode explicar o engajamento positivo evidenciado
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pela votagdo. Ocupando os dois primeiros lugares do pddio na categoria conto e o segundo na
categoria romance, Machado de Assis recebeu aproximadamente 24% dos votos totais do
plebiscito, Memorias Postumas de Bras Cubas obteve 87 votos, enquanto Papéis avulsos
recebeu 96 votos e Historia sem data levou 50 votos.

Buscando compreender o impacto de Papéis avulsos e Historias sem data, para a
contistica machadiana, apresento reflexdes acerca de dois aspectos da recepcao que podem ser
percebidos na votagdo: a reverberacdo da interpretacdo das “duas maneiras”, que divide a
producao de Machado em duas fases, e a preferéncia pelo Machado distanciado dos
periddicos femininos. Para alguns leitores oitocentistas, a publicacdo de Papéis avulsos
representou um momento de ruptura no estilo machadiano, intensificado por Historias sem
data, mas iniciado por Memorias postumas. A fim de interpretar os resultados do plebiscito de
1887 e resgatar a versdo de Machado de Assis contista escolhida pelos leitores-votantes,
recupero Salla e Aguilar (2019), e seus apontamentos acerca da recep¢do critica de Papéis
avulsos, e as reflexdes apresentadas por Crestani (2011), acerca do distanciamento entre
Machado p6s-Brdas Cubas e as publicagdes em periodicos familiares.

Para compreender o apagamento do Machado pré-Memorias postumas, presente nas
escolhas dos leitores-votantes em 1887, precisei me valer de tragos da recepgao posteriores ao
plebiscito. Ainda que a percepgdo dos votantes possa ser vislumbrada através de seus votos,
as amostras sdo significativamente limitadas. As escolhas nao foram justificadas e o processo
de comparacdo entre as obras selecionadas nao pdde ser realizado, pois os demais titulos
citados ndo foram identificados. Portanto, decidi retomar algumas ponderagdes realizadas pela
recepgdo critica no momento da publicacdo de Papéis avulsos, que parecem ecoar nas
escolhas dos votantes cinco anos depois.

A recepgao relativamente positiva de Papéis avulsos, seguiu o estranhamento inicial
causado pela publicagdo de Memodrias postumas de Bras Cubas. Em texto intitulado “A
recepcao de Papéis avulsos e a cristalizagdo de lugares-comuns da critica machadiana:
proposta analitica e editorial”, Salla e Aguilar (2019), constatam que os artigos criticos acerca
do romance se resumiram a trés publicagdes e, em duas delas, os resenhistas se mostraram
desnorteados diante do “defunto-autor”.

Os referidos pesquisadores também revelam que a recepcdo de Papéis avulsos, foi
consideravelmente mais calorosa, pois, um ano depois, o impacto das mudangas bruscas
evidentes na constru¢do de Memdrias péstumas fora amenizado (Salla; Aguilar, 2019). E

nesse momento que ideias fixas acerca do fazer literdrio machadiano come¢am a se
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estabelecer. Particularmente a divisdo em duas fases, evidenciada pela seguinte critica

anonima publica na Gazeta de Noticias, de 27 outubro de 1882:

“O tom dominante no volume que temos a vista ¢ o que se pode chamar a segunda
maneira do poeta, que, principalmente no romance ¢ nos contos, tanto distingue-se
da primeira.” (Papeis avulsos, 1882c, p. 1 apud Salla; Aguilar, 2019, p.18)

E pela identificacdo “das categorias paradoxais "humorismo triste" ou "pessimismo
bem-humorado", as quais procuram englobar a mistura entre sério e comico, [...].” (Salla;
Aguilar, 2019, p.22).

Para compreender a ideia das “duas maneiras”, ¢ necessario recuperar a recep¢ao das
duas primeiras coletaneas de contos publicadas por Machado. Inicialmente constrangido as
exigéncias de publicacdo estabelecidas pelos periddicos nos quais colaborava, o autor
precisava modular seu fazer literario tanto nos temas, que deveriam ser adequados ao publico
feminino que consumia as folhas, quanto no tom, que deveria ser moralista, punindo os maus
e elevando os bons. Nesse cenario, as primeiras antologias de contos de Machado -
organizadas a partir da sele¢do de narrativas publicadas nos periddicos para mulheres e mogas
-, foram recebidas de maneira levemente apatica, ainda que alguns tenham notado no

Machadinho das primeiras publicagdes, 0 Machado de Assis da “segunda fase”:

Seu primeiro e segundo livros de contos, respectivamente Contos fluminenses (1870)
e Historias da meia-noite (1873), ganharam acolhida diminuta e pouco entusiasmada
na imprensa. Em linhas gerais, os textos das obras foram considerados "contos e
narrativas singelas" (Contos fluminenses, 1870, p. 1), "alegres, espirituosos e
morais" (Serra apud Machado, 2003, p. 94), de "tom comedido e brando", uma
"literatura amena" (Ferreira, 1873, p. 1), de carater "gracioso e elegante" (Contos
fluminenses, 1870, p. 1), com "perfume tdo delicado, incapaz de ferir os ouvidos
mais castos ou o pudor mais exigente" (Serra apud Machado, 2003, p. 94). Ao
mesmo tempo, alguns textos chegam a descrever a imaginag¢do do escritor como,
predominantemente, "escassa". Todavia, para Carlos Ferreira, por exemplo, essa
observacdo se mostra elogiosa, na medida em que tal rétulo fazia com que Machado
se distanciasse de escolas cujos livros provocam "escandalo do coragdo ¢ grande
estremecimento do sistema nervoso" (Ferreira, 1873, p. 1). O mesmo resenhista,
porém, parece reconhecer em "Ernesto de tal" e "Aurora sem dia" alguns dos tragos
que seriam refor¢ados pelos criticos que trataram da obra de "segunda maneira" do
escritor, observando: "que excelentes ironias e que diabdlicas satiras". (Ferreira,
1873, p. 1). (Salla; Aguilar, 2019, p.25)

As marcas de recep¢do das primeiras antologias podem auxiliar na analise das
significagdes estabelecidas no plebiscito de 1887. Nao ignoro a distancia cronoldgica entre os
textos criticos e a votacdo, porém, acredito que a auséncia das primeiras obras, tanto na
categoria conto como na categoria romance, pode ser percebida enquanto indicios da rejeicao

a esse Machado considerado “ameno”, escritor de contos “alegres, espirituosos € morais”. A



37

ideia das “duas maneiras”, instaurou uma cisdo na poética machadiana, evidenciada no
plebiscito justamente pela auséncia de diversidade nas escolhas dos leitores-votantes,
indicando a possivel influéncia da hipotese interpretativa das “duas fases” na configuragao do
horizonte de expectativas da comunidade de leitores que participou da votagao.

A recepcao Historias sem data, consolidou alguns aspectos estabelecidos nos textos
criticos acerca de Papéis avulsos (Salla; Aguilar, 2019). Dentre as resenhas dedicadas a quarta
coletdinea de Machado, destaca-se a elogiosa avaliacdo publicada na Gazeta de Noticias,
escrita por Valentim Magalhaes, que atrela a figura de Machado a outros nomes estabelecidos,

construindo a nogdo de classico instantaneo:

[...] focaliza[ndo] principalmente os aspectos ditos universais da obra de Machado,
descrito por ele [Valentim Magalhdes] como um fildsofo triste e travoso vestido de
poeta. Ao considerar os textos do contista como "modernos hoje, como ontem, como
amanhd", posiciona o Machado pos-Memdrias postumas como um escritor que ja se
estabelecera ao lado de Schopenhauer, Stendhal e Sterne, entre outros gigantes.
(Salla; Aguilar, 2019, p.25-26)

Além dos registros de recepcao de Papéis avulsos e Historias sem data, ¢ possivel
observar aspectos importantes dos projetos através de seus prologos. Em suas antologias
Machado precedia os contos com adverténcias aparentemente despretensiosas, que davam
poucos esclarecimentos acerca dos critérios de organizagdo das selecdes. Em Historias da
meia noite (1873), o autor afirma que os contos apresentados sdo uma forma de “[...] ocupar
alguma sobra do precioso tempo do leitor.” (p.5) e que o livro contém “[...] as paginas [...]
mais desambiciosas do mundo.” (p.5). A primeira declaragdo ¢ repetida em Vdrias historias
(1896), com uma composi¢ao ligeiramente diferente, definindo a leitura de seus contos como
“[...] um modo de passar o tempo.” (p.5).

Sobre o género conto, ainda na adverténcia de Historias da meia noite, o escritor
afirma que suas paginas “desambiciosas” nao podem ser traduzidas como uma afirmacgao de
que o conto “[...] seja menos digno da aten¢do [do leitor]” (p.5) ou que ndo tenha suas
particularidades na questdo do estilo. Em Vdrias historias, Machado explica que hd uma
“vantagem” na extensao do conto em relagdo ao romance: “[...] se uns e outros sao mediocres:
¢ serem curtos.” (p.6).

Observando as adverténcias de Papéis avulsos e Historias sem data, o tom
supostamente despreocupado ainda estd presente e ¢ associado a ironia, intensificada nos
escritos pos-Bras Cubas. No brevissimo prologo de Historias sem data, Machado se preocupa

em explicar o titulo da coletanea, contradizendo-o. Explica que, apesar do titulo, somente
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duas narrativas ndo tém data, porém, como nota Gama Cury, todos os contos foram
publicados em jornais entre 1883 e 1884, fator que, tecnicamente, atribui data as histérias. Em
“Machado de Assis adverte”, Couri afirma que “Desmentindo a adverténcia do autor, ha pelo
menos trés contos efetivamente sem data expressa.” (2000, p.156), e pergunta “Do que se
trata, entdo, sendo de que devemos estar atentos a “substincia”, e ndo a anedota, ou aos
detalhes, aos quais o proprio autor esmerou-se em chamar nossa ateng¢ao?”” (2000, p.156). O
questionamento de Couri evidencia um aspecto relevante da prosa machadiana que estava
presente desde os primeiros escritos e se acentuou nos textos pds-Bras Cubas, a
autorreferenciagdo. Através da metalinguagem Machado forga o leitor a perceber que o texto
foi escrito por alguém que tem intengdes, ndo por um ser metafisico disposto a relatar a
verdade de forma objetiva e imparcial. Ao final do prélogo de Historias sem data, Machado
subverte a funcdo da adverténcia, ao alegar que o melhor dos titulos ndo precisa ser explicado,
mas faz isso através do paratexto criado justamente com o objetivo de justificar aspectos de
composicao da obra.

Ao final da adverténcia de Papéis avulsos (1882), Machado compara a produgdo do
género a um passatempo, justificando-se com Diderot, que aconselhou um amigo a escrever
contos. Traduzindo a sugestdo do filésofo, Machado alega que ao escrever um conto “[...] o
tempo escoa-se, € o conto da vida acaba, sem a gente dar por isso.”. Essa ideia parece
contradizer a abertura do prologo, que justifica o titulo, na qual compara sua decisdo de unir
essas narrativas (parcialmente) independentes a “pessoas de uma s6 familia, que a obrigacao
do pai fez sentar 8 mesma mesa.”. Entretanto, a organizagdo de sua “distracdo” foi relatada
em correspondéncias (CAMPOS, 2014, p.137), Machado afirma para seu amigo, Joaquim
Nabuco, que produziu as historietas com inten¢do de reuni-las em livro depois da publicacao

em jornal.

Retomando o apagamento da poética machadiana de “primeira fase”, evidente nos
resultados do plebiscito de 1887, recupero Crestani (2011), a fim de delinear outra possivel
motivacdo por tras das escolhas dos leitores-votantes. As duas coletaneas pos-Bras Cubas,
particularmente Papéis avulsos, representam “um periodo de transi¢do da carreira do autor,
[...] no que diz respeito @ mudancga de vinculos jornalisticos [...].” (Crestani, 2011, p.276).

Nas duas primeiras coletaneas, todos os contos selecionados, exceto “Miss Dollar”,
foram retirados das paginas do Jornal das Familias. A frequéncia de narrativas presentes em
periddicos para o publico feminino cai drasticamente em Papéis Avulsos, com dois contos

publicados n’A Estagdo, enquanto em Historias sem Data, somente um conto do referido
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periddico € escolhido, os outros textos da antologia foram inicialmente publicados na Gazeta
de Noticias. A presenca reduzida ¢ acompanhada de um processo rigoroso de edi¢do e

recomposi¢ao aplicado as narrativas publicadas em tais perioddicos:

[...] as narrativas divulgadas inicialmente na revista 4 Estag¢do sdo submetidas a um
trabalho de revisdo mais minucioso, visando a eliminacdo dos tragos que pudessem
decorrer ao ajustamento aos fatores de mercado e disposi¢des ideologicas de sua
diretriz editorial e ao repertorio das narrativas de amenidade e dos géneros de
entretenimento requisitado pela clientela feminina desses periddicos de moda e
literatura. (Crestani, 2011, p.285)

O cenario de recepcao evidenciado pelos votantes do plebiscito de 1887, pode indicar
que a “segunda maneira” de Machado, afastada da “literatura amena”, presente em periddicos
familiares, foi recebida de forma tdo intensa e positiva, que acabou por eclipsar o Machado
dos primeiros anos. Entretanto, a partir da década de 1890, a “critica machadiana ganh[a]
corpo, efetivamente [...]” (Salla; Aguilar, 2019, p.15), e motiva a revisitacdo das obras

publicadas antes de Memorias postumas:

Assim como José Verissimo que, ao comentar a segunda edi¢do de laid Garcia,
acredita que nessa obra ja germinavam alguns dos elementos tipicos dos livros de
Machado escritos a partir da década de 1880, Medeiros e Albuquerque vislumbra em
Contos fluminenses, anterior em oito anos ao referido romance, algo muito parecido.
Embora com Memorias postumas de Bras Cubas e Papéis avulsos se comece a falar
muito em "segunda maneira" e em um escritor entdo transformado em filosofo,
afirma-se também uma linha critica que enxerga essas alteragoes de estilo como algo
paulatino, cujos "germes" ja estavam presentes desde o inicio da vida literaria de
Machado. (Salla; Aguilar, 2019, p.28)

Ao perceberem que a fruta ja estava dentro da casca, a ideia de “segunda maneira”
comega a se diluir, pois, diante de uma visdo mais nuangada e com a “nova maneira” sendo
agora familiar, os leitores contemporaneos a Machado conseguiram perceber que dentro do

Machadinho “alegre e espirituoso”, estava, o Bruxo do Cosme Velho.
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1.4 O PLEBISCITO DE 1893: DAS REGRAS E DOS RESULTADOS

O inquérito de 1887 questionou, em apenas uma edic¢ao, acerca do melhor romance,
livro de contos ou novelas, drama e comédia. Por outro lado, o plebiscito promovido em 1893
foi dividido em duas partes e delimitou o escopo da pesquisa somente nos géneros romance €
contos. Lembrando que o foco da presente pesquisa € a investigacdo do plebiscito acerca dos
contos, detenho-me a apresentar as caracteristicas e os resultados somente do questionario
sobre as narrativas breves, sendo o plebiscito a respeito do género romance mencionado
somente quando necessario.

Em 23 de setembro de 1893°, A4 Semana iniciou seu inquérito acerca do género conto
e a pergunta proposta foi: “Quais sdo os seis melhores contos escritos por literatos
brasileiros?”. O votante podia selecionar contos publicados em livros, jornais ou revistas
literarias. Assim como disposto no plebiscito dos romances, para que a narrativa indicada
vencesse ndo bastava receber o maior nimero de votos no geral, era necessario receber o
maior nimero de votos para cada colocagdo. Cédulas assinadas por pseudonimos seriam

contabilizadas. A votacdo duraria 2 meses.

Figura 4 - Inicio do plebiscito de contos de 1893

Outro plebiscito vamos hoje offere-
cer aos leitores. E’ o seguinte:

Quaes sao os seis melhores contos
escriplos por litteralos brasileiros ?

Podem ser votados os contos publi-
cados em livros ou em jornaes e revis-
tas litterarias da Capital Federal cu
dos Estados.

As demais condigdes deste plebis-
Cilo 530 inteiramente iguaes 4s do que
abrimos para os romances.

Para que tenham tempo de votar
todos os leitores d’A Semana que de-
sejem fazel-o, damos o prazo de dois
mezes,

e —

Fonte: 4 Semana, 1893, n. 7 e 8, p.4.

8 Ainda nessa edigéo, publicou-se o resultado da investigag&o acerca dos seis melhores romances,
proposta na publicacdo de 12 de agosto de 1893, com data de encerramento prevista para dali um
més.
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Na edicdo de 14 de outubro, o periddico relembra a proposi¢do realizada em 23 de
setembro, acerca do inquérito de contos. Em um pequeno adendo, delimitam que os votantes
nao tomem conto por novela “que sendo de mais longo félego que o conto, e de menos que o
romance, podendo ser considerado um pequeno romance.” (1893, p.86). Reapresentada a
proposta, o periddico lista alguns “livros de contos mais estimados” com o objetivo de
“facilitar a votacdo”. A seguir, a justificativa para a apresenta¢do da lista: “Se com isso
conseguirmos que alguns deles sejam lidos ou relidos, j& ficaremos satisfeitos. Nem outro € o
intuito destes plebiscitos, que, sem isso, seriam futeis.” (1893, p.86). Os livros de Machado de
Assis indicados sdo: Contos fluminenses, Historia da meia noite, Papéis avulsos e Historias
sem data. Indicam também a existéncia de contos ndo compilados em volumes de Machado,
Coclho Neto, Aluisio Azevedo e Artur Azevedo.

Na edi¢dao de 11 de novembro, o periddico retoma as condigdes para a votacao do
plebiscito de contos, ndo deixa também de lembrar que a votagdo terminara dali a doze dias.
Poucos numeros depois, no dia 25 de novembro, através de uma pequena nota, prorrogam por
mais 15 dias o prazo de votacao. Em outra breve nota publicada na edi¢ao de 30 de dezembro,
explicam que a publicagdo do resultado sera adiada por falta de espago, e ficara para o
proximo numero.

Se houve alguma ansiedade pela publicagdo do resultado, s6 foi aplacada no ano
seguinte. Com a votacdo encerrada desde dezembro do ano anterior, o resultado foi
apresentado somente na edi¢do do dia 6 de janeiro de 1894. O periddico publicou os
vencedores de cada colocagdo e os menos votados. Os titulos que compdem o pddio sdo: “No
horto”, de Coelho Neto (3 votos) em primeiro lugar; “O primeiro dente”, de Valentim
Magalhaes e “De além tumulo”, de Magalhaes de Azeredo em segundo lugar; “No horto”,
“Cristo em Cafarnaum” e “Inocéncia”, de Coelho Neto, “Toalha de crivo” e “Desejo de ser
mae”, de Artur Azevedo e “Candrio doido” e “A grande estreia” de Valentim Magalhdes em
terceiro lugar; “Fio de ouro”, de Alberto de Oliveira e “A valsa fantéastica”, de Afonso Celso
quarto lugar; “Toalha de crivo”, de Artur Azevedo, “A pérola”, de César de Carvalho e “Um
homem superior”, de Heitor Guimardes em quinto lugar; “A grande estreia”, de Valentim
Magalhaes, “Desejo de ser mae”, de Artur Azevedo e “Um distico”, de Machado de Assis
sexto lugar.”

Apresento a seguir os titulos de Machado que ndo chegaram a compor o podio do

plebiscito: “Vénus, divina Vénus!”, “Um distico”, “Uma visita de Alcebiades”, “Miss

7 A lista completa da votagdo do plebiscito de 1893, incluindo os contos menos votados em cada
posicdo, encontra-se no APENDICE A.
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% “O caso

Dollar”, “Teoria do medalhdo”, “A casa verde™®, “A carteira”, “Conto alexandrino
da vara”'’ foram os contos menos votados para o primeiro lugar; “A carteira” foi o conto
menos votado para o segundo lugar; “A parasita azul” ¢ “Estudo do feio”", foram os titulos
de Machado de Assis menos votados para o terceiro lugar.

A Semana avalia o resultado do inquérito como negativo, opinido justificada pelo
empate em trés das seis posigdes - ainda que o resultado acima apresentado evidencie que s6 a
primeira posicao ficou livre de empate. O jornal nota que os contistas mais votados foram
Coelho Neto, Machado de Assis e Valentim Magalhaes e afirma que a produgdo recorrente de
contos cultivada por esses escritores justifica o nimero relevante de citagcdes de seus nomes.
Além do resultado, publicou-se também algumas cédulas assinadas, sendo alguns dos

votantes Garcia Redondo, Fontoura Xavier, Basilio de Guimardes, Pedro Rabelo, todos

homens de letras.

8 Em Bibliografia de Machado de Assis, Galante de Souza cita o plebiscito d’A Semana, e explica que
o titulo A casa verde, provavelmente, refere-se a obra O alienista.

® Na edigdo de 13 de janeiro de 1894, o periddico anuncia que uma das cédulas divulgadas - que
representava o voto de Max Fleiuss - ndo tinha sido transcrita corretamente. Apresenta entéao a
cédula corrigida que indica em primeiro lugar o titulo Conto alexandrino, de Machado de Assis.

' Em cédula assinada por Pedro Rabello, o conto O caso da vara, foi escolhido para figurar o
primeiro lugar na votagao. A cédula assinada foi divulgada na mesma edigdo que apresentou o
resultado, n.23 de 1894, mas o titulo ndo foi mencionado na listagem dos menos votados.

O titulo Estudo do feio, foi erroneamente atribuido a Machado, a autoria real do conto é de Domicio
da Gama.
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1.5 MACHADO DO ASSIS NO PLEBISCITO DE 1893

As seis posi¢des do pddio indicam quatorze titulos, dos quais somente nove foram
recuperados'?. Considerando esse desfalque e com o intuito de otimizar a anélise, decidi
sondar a configuracdo do horizonte de expectativas dos leitores-votantes através da
participagdo de Coelho Neto. Com vinte e um contos indicados, trés ocupando posigdes no
podio, a presenca de Coelho Neto ¢ consideravel, portanto, ao recuperar aspectos de sua
producdao, em oposi¢do ao fazer literario de Machado, pretendo vislumbrar indicios das
praticas de leitura no momento de realizacdo do plebiscito, a fim de compreender a versdo de
Machado de Assis contista constituida pelos leitores-votantes.

No mesmo ano da publicagao em livro de Memorias Postumas de Bras Cubas, o texto
mais celebrado de Machado de Assis, o jovem Coelho Neto teve seu debut literario com a
publicagdo do poema “No deserto”, presente na edicao de 17 de dezembro de 1881, no Jornal
do Comeércio (Gongalves, 2016). O titulo abre o vastissimo acervo de Coelho Neto que,

segundo relato de seu filho, poderia ter sido ainda maior:

Coelho Neto escreveu 120 volumes, mas se lhes adicionassem todas as cronicas e
artigos diversos publicados nos jornais do pais e do estrangeiro — aproximadamente
8.000 — aquele ntimero oscilaria entre 280 ¢ 300. Suas improvisagdes, que or¢gavam
3.000, segundo calculos do proprio escritor, dariam matéria para mais 100 volumes
contendo cada um 30 trabalhos. Ele deixou apenas 120 obras, quando poderia ter
acumulado cerca de quatrocentas” (Neto, 1942, p. 143 apud Gongalves, 2016, p.19)

Segundo levantamento realizado por Gongalves (2016), “O ano de 1898 foi muito
produtivo, totalizando dez titulos” (p.18). Para dar conta do volume de produgdes, Coelho
Neto atirava-se aos preceitos das mais diversas estéticas, valendo-se dos conceitos propostos
pelo Realismo, Naturalismo, Parnasianismo e Simbolismo (Gongalves, 2016). Aventura que
também garantia ecleticidade na realizagcdo dos géneros literarios, com a confec¢ao de
“romance, lendas ou acgOes lendarias, contos, teatro, cronicas, narrativas historicas ou biblicas,
reminiscéncias, obras civicas.” (Gongalves, 2016, p.19). Como ndo poderia deixar de ser,
“Sua inconstancia literaria [...] resultou em criticas desferidas por muitos criticos literarios da
época [...].” (Gongalves, 2016, p.16). Tal pratica abria margem para produgdo descuidada,

notada pelo proprio autor:

2 “No horto”, “Cristo em Capharnaum” e “Inocéncia”, de Coelho Neto, “A grande estreia”, de Valentim
Magalhaes, “Toalha de crivo” e “Desejo de ser mae”, de Artur Azevedo, “A valsa fantastica”, de
Afonso Celso, “Fio de ouro”, de Alberto de Oliveira, e “Um distico”, de Machado de Assis.
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A verdade é que, enquanto escrevo, sinto um grande prazer e depois fico assustado
com os defeitos. Tenho um processo de trabalho constante. S6 as novelas foram
acabadas e retocadas antes de serem entregues aos editores. O resto da minha obra
tem sido escrito dia a dia para os jornais. Assim fiz “A Capital Federal”, “O Rei

Fantasma”, “Turbilhdo”. (Rio, 1994, p. 19, grifo meu)

Entretanto, o volume de producdo nio parecia estar a servigo da ganancia, mas de sua
sobrevivéncia. Em 4 Semana de Arte Moderna na contramdo da historia e outros ensaios,
Franklin Oliveira afirma que Coelho Neto “ndo praticou a sua literatura como um diletante.
Ela foi o instrumento de trabalho: assegurou-lhe a honrada sobrevivéncia” (Oliveira, 1993
apud Gongalves, 2016, p.37). Diferente de outros escritores do século XIX, que ocupavam
cargos publicos ou asseguravam-se nas profissdes liberais, a producdo literaria de Coelho
Neto era sua unica fonte de sustento, assim como de sua familia numerosa. Os acordos
abusivos entre escritor e editor também podem ter motivado a confec¢do industrial, quase

mecanica:

Paulo Coelho Neto apresenta dados que impressionam acerca dos direitos autorais.
Olavo Bilac ¢ Coelho Neto receberam somente dois mil cruzeiros cada um pela
publicagdo de Contos patrios e A patria brasileira, ao passo que os editores
contabilizaram cerca de 400.000. Acrescenta que Album de Caliban, em 1897,
rendeu ao seu pai a soma de 500 cruzeiros em contraponto aos 20.000 cruzeiros
embolsados pelos editores (Neto, 1958, p. CV). Os valores aqui citados nio estdo
atualizados com a moeda atual nacional, porém podem fornecer um paradigma da
discrepancia do que era pago aos autores em contrapartida do que rendia aos
editores. (Gongalves, 2016, p.36)

Adiante, recupero apontamentos criticos realizados por Adolfo Caminha em Cartas
litterarias, a fim delinear outros aspectos da producdo de Coelho Neto e refletir acerca de sua
presenga no plebiscito. Considerando que este trabalho busca analisar as imagens de Machado
contista criadas pelas escolhas dos votantes, e mais adiante dos antologistas, a exposi¢ao
acerca de Coelho Neto limita-se a compreender os horizontes de expectativa dos
leitores-votantes, e as implicagdes das escolhas realizadas a partir de suas leituras.
Diferentemente das antologias, que se constituem enquanto projeto critico-literario, o lastro de
informagdes presentes no plebiscito € consideravelmente menor, as amostras limitam-se as
regras estabelecidas e aos resultados. Portanto, os textos de Caminha, publicados
originalmente em 1894, ano seguinte a votacdo, expandem o entendimento acerca dos
horizontes de expectativas dos leitores da época.

Ao definir o estilo coelhonetiano como “naturalismo parnasiano”, Caminha (1895)
une dois aspectos centrais da producao de Coelho Neto: os retratos hiperdescritivos da

realidade brasileira e o ornamento lexical que sustenta o culto pela forma presente no
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Parnasianismo. Comentando a presenca da segunda estética, Adolfo Caminha realiza, em
mais de uma passagem, criticas aos exageros que compdem as producdes de Coelho Neto. O
ensaista afirma que o jovem autor “faz questdo de palavras que estejam completamente fora
do uso comum.” (Caminha, 1895, p. 104), e, em resenha sobre a coletanea de contos intitulada

Praga, Adolfo Caminha atesta:

Uma coisa, porém, me desgosta em Praga e em quase todos os escritos de Coelho
Neto: o amaneirado inutil da adjetivagdo, o emprego desnecessario € mesmo
antiestético de vocabulos raros, cuja presenga nem sempre dd mais forca e beleza a
expressdo, tornando-a, pelo contrario, vaga e prosaica. (Caminha, 1895, p. 103)

Entretanto, Caminha relata que, apesar dos excessos, “Em tudo mais ele ¢ um
verdadeiro prosador, e dos que honram a literatura nacional” (Caminha, 1895, p. 104). Por
meio das criticas de Caminha, é possivel vislumbrar o incomodo que também marcou as
adverténcias de outros leitores-criticos, porém, a rejeicdo ao estilo prolixo de Coelho Neto nao
contaminou a todos. Foi o caso de Brito Broca, que alegava que a aversao manifestada por
seus colegas era justificada pela “pobreza vocabular dos escritores modernos, principalmente
romancistas, com vocabuldrio e sintaxe restrita” (Broca, 1958, p. 23).

A aparéncia de complexidade, estruturada pelo acimulo de termos raros, atrai muitos
leitores, ainda que, potencialmente, esconda a precariedade da construgdo de personagens e
desenvolvimento dos temas. De volta ao texto de Adolfo Caminha, o critico ndo deixa levar

pelo estilo rebuscado de Coelho Neto quando afirma:

Nenhum de seus personagens fica indelevelmente gravado em nosso espirito, -
passam todos como figuras indecisas de um cosmorama vulgar. Falta-lhe o dom da
observacdo psicologica, essa profundeza de vista que nos mestres vai até a previsdo
dos fendmenos subjetivos. (Caminha, 1895, p.62-63)

Ao apontar as diferengas entre o romance Capital Federal e as obras Rapsodias e Rei
Fantasma, Caminha reflete sobre a instabilidade da produgdo artistica de Coelho Neto,
afirmando que “o delicado estilista ndo tem ainda um ideal literario perfeitamente claro.”
(Caminha, 1895, p.60), e justifica: “Seus processos variam constantemente, em consequéncia,
talvez, de sua indole versatil e impaciente que ndo sabe manter-se numa mesma convicgao,
num mesmo principio.” (Caminha, 1895, p.60).

Ainda que defina Rapsodias, enquanto “rico livro de estreia” (Caminha, 1895, p.102),
Adolfo Caminha afirma que “A verdadeira caracteristica desse escritor, ninguém a deve

procurar nas Rhapsodias, nem na Capital Federal, sob pena de cair em grosseiro erro de
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psicologia artistica.” (Caminha, 1895, p.99). A coletinea Rapsodias, abriga os trés contos
presentes no podio e oito dos dezoito titulos menos votados, portanto, o comentdrio de
Caminha pode indicar um desencontro entre a critica literaria e o gosto do leitor, a0 menos
aquele que participou do plebiscito.

Enquanto Caminha criticava com certa reserva o jovem escritor que fazia parte da
comunidade literaria, Lima Barreto preferiu ser menos polido, sem atenuagdes. A critica do
escritor carioca veio depois do auge de Coelho Neto, vivido nas primeiras décadas do XX,
seguindo as campanhas de descrédito conduzidas pelos modernistas, que atingiram diversos

escritores da geracdo anterior, inclusive Coelho Neto:

O deputado [Coelho Neto] ficou sendo o romancista que s6 se importou com o
estilo, com o vocabulario, com a paisagem, mas que ndo fez do seu instrumento
artistico um veiculo de difusdo das grandes ideias do tempo; em quem n@o
repercutiram as ansias de infinita justiga dos seus dias; em quem ndo encontrou eco
nem revolta o clamor das vitimas da nossa brutalidade burguesa, feita de avidez de
ganho, com a mais sinistra amoralidade para também edificar, por sua vez, uma
utopia ou ajudar a solapar a construcdo social que ja encontrou balangando. (Barreto,
1918, apud Rosso, 2010, p. 37)

Para Lima Barreto, o ostracismo foi a consequéncia de insistir em ser quem era, o que
poderia ter motivado a critica inflamada a Coelho Neto, acomodado ao acolhimento intenso
ao qual foi agraciado. O escritor ainda acusa Coelho Neto de “o sujeito mais nefasto que tem
aparecido em nosso meio intelectual” (Barreto, 1919, apud Rosso, 2010, p. 73), e categoriza
sua obra enquanto “puramente contemplativa, estilizante, sem cogitagdes outras que nao as da
arte poética, consagrada no circulo dos grandes burgueses embotados pelo dinheiro” (Barreto,
1918, apud Rosso, 2010, p. 37-38). Além de criticas cortantes como as de Lima Barreto, os
manifestos modernistas, que condenavam o fazer literario da geragdo anterior, particularmente
os escritores que se aproximavam do estilo coelhenetiano, também contribuiram para o
processo de rejei¢do a producao de Coelho Neto e “Doravante os anos 1930, a vasta producao
literaria [do autor] caiu no esquecimento do mercado editorial e, consequentemente, dos

compéndios de literatura.” (Gongalves, 2016, p.16).

Distante da escrita rebuscada de Coelho Neto, estava o veterano Machado de Assis,
com sua prosa sofisticada e concisa. No ensaio “Arte pobre, tempo de pobreza, poesia
menos”’, Haroldo de Campos (1982), investe em um exercicio de comparagdes entre o “estilo

" o

"ornamental", parnaso-académico, cujo expoente Obvio era Coelho Neto, o "tltimo heleno".

(p.64) e “[a] “magreza” estética do estilo machadiano” (p.64). Enquanto este funciona através
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das “lacunas e reiteracdes, de elipse e redundancia, de baixa temperatura vocabular e alta

temperatura informacional estética” (p.64), o primeiro se caracteriza pela “alta temperatura do

palavreado, a prolixa erudicao lexical em estado de dicionario [...].” (Campos, 1982, p.64).
Na obra O Brasil anedodtico, de Humberto de Campos, vislumbramos a opinido do

proprio Coelho Neto acerca do estilo de Machado de Assis:

Em palestra sobre Machado de Assis, na sua sala de trabalho, Coelho Neto, o
romancista do “Rei Negro”, manisfetava mais uma vez a Humberto de Campos a sua
estranheza em relagdo a arte do criador de “Bras Cubas”. Apaixonado pela natureza
portentosa, Neto ndo compreendia que Machado de Assis ndo se impressionasse
com a moldura maravilhosa em que fazia mover os seus personagens.

E de repente, resumindo tudo:

- Ja reparaste que a casa de Machado de Assis ndo tem quintal? (Campos,
1927 apud Guimaraes, Lebensztayn, 2019, p.379)

Se relembrarmos a definicdo que Adolfo Caminha deu ao estilo de Coelho Neto,
“naturalismo parnasiano”, compreenderemos porque a despreocupagdo com o enredo,
presente nas narrativas machadianas, deixa o autor tdo intrigado. Complementando as
observagdes acerca do estilo desenvolvido por Machado, e tratando do distanciamento do

autor diante dos preceitos realistas/naturalistas, Candido (1977) afirma:

Logo que ele chegou a maturidade, pela altura dos quarenta anos, talvez o que
primeiro tenha chamado a atencdo foram a sua ironia e o seu estilo, concebido como
“boa linguagem”. Um dependia do outro, esté claro, e a palavra que melhor os retine
para a critica do tempo talvez seja finura. Ironia fina, estilo refinado, evocando
nogdes de ponta aguda e penetrante, de delicadeza e forga juntamente. A isto se
associava uma ideia geral de urbanidade amena, de discri¢do e reserva. Num
momento em que os naturalistas atiravam ao publico assustado a descri¢do
minuciosa da vida fisiologica, ele timbrava nos subentendidos, nas alusées, nos
eufemismos, escrevendo contos e romances que ndo chocavam as exigéncias da
moral familiar. (Candido, 1977, p.18-19, grifo meu)

Além da oposic¢ao entre o estilo “ornamental” de Coelho Neto e a “magreza” estética
de Machado, e do foco no enredo presente no primeiro e ausente no segundo, os dois autores
também se distanciam na construg¢do de suas personagens. Enquanto Adolfo Caminha afirma
que as personagens de Coelho Neto nao “ficajm] indelevelmente gravad[as] em nosso
espirito” (1895, p.62-63), os caracteres machadianos sdo objeto de incontaveis trabalhos
académicos e ensaios criticos, inquietagdes que refletem o impacto causado pelas
personalidades que movimentam as narrativas do escritor. Centralizando suas personagens,
Machado cria sujeitos expressivos, psicologicamente encorpados e guiados por contradigdes
proprias da humanidade. Entretanto, as falhas de seus personagens ndo sdo apontadas por

meio de discurso moralista ou condenatorio:
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Machado ndo quer fazer o processo implacavel dos “ajustados” [...]; ele ndo quer
acusar o sujeito por que foi incapaz de ser her6i. O perfil meio caricato de suas
consciéncias precarias ou venais ¢ apenas um efeito de sombreamento no desenho
das personagens. A critica, silenciosa, tem um alvo maior: é o processo do Processo.

O anuncio do fatum podera valer por uma denuncia universal. (Bosi, 2007, p.86-87)

Sem culpabilizar completamente o individuo, Machado convida o leitor a refletir sobre
sua denuncia ao sistema, responsavel por gestar ou permitir a existéncia das personagens por
ele retratadas. Tudo realizado sob o prisma da negacdo aos absolutos, pois “a razdo
machadiana escapa das propostas cortantes do ndo e do sim: alumia e sombreia a um so
tempo, espelha esfumando, e arquiteta fingidas teorias que mal encobrem fraturas reais.”
(Bosi, 2007, p.125, grifo do autor).

Diante da complexidade de cria¢do das personagens machadianas, o descontentamento
enfurecido presente na critica de Lima Barreto, apresentada anteriormente, se torna
compreensivel. A constatacdo de que as narrativas coelhenetianas “nao repercutiram as ansias
de infinita justica dos seus dias; em quem ndo encontrou eco nem revolta o clamor das vitimas
da nossa brutalidade burguesa” (Barreto, 1918, apud Rosso, 2010, p. 37), se confirma no
conto que ocupa a primeira colocagdo no plebiscito, “No horto”, simples reconto de passagem
biblica que se conforma com a enumeragao de vocabulos esquecidos sem apresentar inovagao
de formas ou incitar questionamentos. Os outros dois contos que ocupam o pddio, “Cristo em
Cafarnaum” e “Inocéncia”, infelizmente ndo se afastam esteticamente do conto vencedor,
colaborando com os apontamentos presentes na critica de Lima Barreto.

Os escritores desencontram-se também nos caminhos trilhados por suas producdes. Ao
contrario da escrita aleatoriamente heterogénea de Coelho Neto, motivada pelo desejo de
garantir seu sustento, Machado percebia seu fazer literario enquanto projeto. Ainda que tenha
diversificado sua producao, firmou-se no romance e no conto, géneros pelos quais ainda hoje

¢ reconhecido. Ao delinear sua visao artistica, Machado criou uma poética coesa:

Ao contrario dos escritores brasileiros, todos eles dispersos e incoerentes, versateis
sem fecundidade nem profundeza, o Sr. Machado de Assis cedo elegeu a sua parte,
assentou a sua atividade e a limitou de modo a poder fazer a obra superior e distinta
que legitimamente o sagrou chefe da literatura brasileira contemporanea. (Verissimo,
1977, p.103-104)

A permanéncia no canone literario ¢ mais um aspecto que diferencia as trajetorias de
Machado de Assis e Coelho Neto. Em texto complementar da reedigio de As quintas,

coletanea de cronicas do autor maranhense, Moraes (2007), afirma que “¢ preciso ler Coelho
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Neto, suas habilidades estilisticas ¢ sua erudigdo, tendo no horizonte o ideario nacionalista de
seu tempo, [...]” (Moraes, 2007, p. XVII). Tal alegacdo indica que o texto de Coelho Neto
esta intensamente condicionado ao seu momento de producao, consequéncia da submissao as
tendéncias realistas e naturalistas, que prevaleceram na maior parte das produgdes do século
XIX e inicio do XX. O aprisionamento aos ditames das estéticas dominantes poderia explicar
0 sucesso no momento de publicacdo e o esquecimento posterior. Enquanto Coelho Neto
aliava-se passivamente aos movimentos literarios de seu tempo, Machado buscou “investigar,
desvendar e evocar nao sé as verdades e os mistérios do nosso tempo, mas os do tempo
universal. Habitamos, na sua ficcdo filosofica, um mundo-universo de significagdo épica,
pseudoeterno, [...].” (Jackson, 2009, p.63). Através de inovagdes e experimentacodes
narrativas, presentes “nos seus contos e romances, [...], nés encontramos, disfargados por
curiosos tragos arcaizantes, alguns temas que seriam caracteristicos da fic¢do do século XX.”
(Candido, 1977, p.17). Por meio de sua producdo visiondria, eternamente contemporanea,
Machado antecipou técnicas de representacdo que ainda estavam por se desenvolver,

proporcionando aos leitores do oitocentos um vislumbre da literatura futura.

Adiante, desenvolvo reflexdes acerca da presenca de Machado partindo do conto
oficialmente escolhido pelos votantes no plebiscito, “Um distico”, que ocupou o sexto lugar.

Recusando-se a contar o que ouviu, em dia qualquer, que o fez lembrar de um trecho
do Pentateuco, o narrador prefere revelar outra experiéncia que igualmente lhe fez conjugar a
trivialidade de uma cena urbana ao seu repertorio de referéncias da cultura universal. O relato
¢ simples, ao atentar-se a movimentacdo de um homem, que pedia dinheiro para caridade, e
um garoto que o acompanhava, o narrador percebe, pela aproximagdo das fisionomias, que a
crianca ¢ o pedinte eram na verdade pai e filho, este com os mesmos olhos “bons, mas
disfarcados” daquele. O narrador ainda reconhece o “velho”, que finalizava o dia de servigo
na bilheteria de um teatro. Diante da situacdo, ¢ acometido por uma “aproximac¢ao” - como a
que decidiu omitir no inicio do texto -, € encaixa na cena do pedinte os seguintes versos: “Le
matin catholique et le soir idolatre, Il dine de I’église et soupe du théatre”. la seguindo seu
caminho pela rua, ao mesmo tempo que observava a interagao entre pai e filho, e, depois de
ver o pedinte entrar em uma viela, percebeu que este se escondeu para conseguir surrupiar o
dinheiro das doagdes e, fazendo o filho de ciimplice, entregou uma quantia a crianga que saiu
correndo. O narrador termina o conto revelando que mais tarde, quando foi ao teatro, 14 estava

o pedinte, assumindo seu lugar na bilheteria, “grave, calado, e sem remorsos.”.
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O conto ¢ iniciado com a frase: “Quando a memoria da gente é boa, pululam as
aproximacoes historicas ou poéticas, literarias ou politicas.”. Ao acompanhar a narrativa,
questionamos a primeira sentenga e, ao analisar a poética de Machado, identificamos que as
referidas aproximagoes, particularmente a literaria, “pululam” nas linhas de muitas outras
narrativas do autor.

Em diversos momentos o narrador se denuncia ao revelar que sua memoria nao ¢ boa
o suficiente para apontar varios detalhes da lembranca recontada, que teria acontecido ha
“vinte anos, ou ainda vinte e dois”. Nao se lembra se o “pedinte [era] de alguma irmandade,
[...] das Almas ou do Santissimo Sacramento”, se vestia uma opa verde ou vermelha, e se era
cobrador do teatro “Sdo Pedro ou Ginasio”. Por estar tdo distante do acontecido, é
compreensivel que alguns fatos se apaguem da memoria. Entretanto, o que pode provocar o
leitor ¢ a insisténcia do narrador em lembrar seus esquecimentos, contradizendo sua alegacao
inicial. O narrador estabelece uma ordem somente para desfazé-la, desconstruindo
expectativas criadas logo na primeira linha.

No ato de associar um episdédio comum a referéncias canodnicas, como relatado na
segunda parte do trecho inicial, revela-se outro artificio mobilizado por Machado. A
“sinalizacdo” a literatura universal ¢ constante nas produc¢des machadianas, como as
referéncias a literatura francesa que permeiam Memorias Postumas, analisadas por Gilberto
Pinheiro Passos em A poética do Legado: presenga francesa em ‘Memorias Postumas de Bras
Cubas’, ou as conexdes entre a jornada atormentada da personagem Dom Casmurro e o
mouro de Shakespeare, destrinchadas por Helen Caldwell em O Otelo brasilerio de Machado
de Assis. Em Um distico, nos deparamos com o uso da denuncia de Charles Rémy a
Simon-Joseph Pellegrim. Este dividia-se entre a religido e a literatura, e a jungado entre clérigo
e dramaturgo motivou Rémy a censura-lo por meio dos versos (Azevedo, 2025). A referéncia
ndo se da sem seus desencontros, pois a figura do abade, alvo da critica de Rémy, ¢
substituida pelo gatuno que, fingindo estar a disposicao da caridade, furta as doagdes.

Em “Um distico”, encontra-se um dos Machados descritos por Candido: “um
Machado de Assis bastante aneddtico e mesmo trivial, autor de numerosos contos
circunstanciais que nao ultrapassam o nivel da cronica nem o carater de passatempo.” (1977,
p.32). Entretanto, o “passatempo” pode ser reformulado, e compreendido enquanto
experimentacdo. Em “Figuracdes do pedinte de opa na obra de Machado de Assis”, Azevedo
(2025) identifica a presenca do “pedinte-bilheteiro” do conto, com algumas modificagdes, em
uma crdnica publicada anonimamente na Semana Ilustrada, de 18 de janeiro de 1863, e no

romance Esau e Jaco (1904), e demonstra como “a recorréncia do tema reafirma um principio
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essencial da obra machadiana: o reescrever continuamente, explorando os multiplos sentidos
da repeti¢do e da variacdo como estratégias centrais de sua poética.” (Azevedo, 2025, p.14).

Nao ¢ revelado se o “pedinte de opa” da cronica também era bilheteiro como o do
conto narrado vinte e trés anos depois da publicacdo na Semana Ilustrada. S6 interessa ao
cronista denunciar o “tipo mais burlesco” que vive de “pedir esmolas para todos os santos e
santas” e se alastra pelas ruas cariocas com sua veste “verde ou encarnada” (Azevedo, 2025).
Em Esau e Jaco, aproveitando-se da extensdao propria do género, Machado complexifica a
construcdo da personagem presente no conto. Evoluindo de um malandro miseravel, que se
passa por “irmao das almas” e se apossa da generosa doagao de Natividade, para um malandro
miliondrio, que se aproveita do funeral de Flora para se aproximar da elite carioca, a figura do
pedinte “atinge sua expressao mais ampla, funcionando como alegoria da transformacao
social e econdmica do Brasil no periodo de transicdo do Império para a Republica.”
(Azevedo, 2025, p.14).

Em leitura superficial, “Um distico”, pode ser percebido enquanto simples anedota, de
um sujeito que presenciou algo e decidiu colocar a experiéncia no papel. Entretanto, ao
ultrapassar o primeiro plano, o leitor pode se deparar com as diversas camadas de
complexidade que estruturam essa narrativa. Ainda que retna diversas caracteristicas
recorrentemente encontradas nos escritos machadianos, “Um distico” ndo foi escolhido pelo
autor para compor nenhuma de suas coletaneas de contos, ndo se destacando em seu acervo
numeroso de narrativas breves. Portanto, ¢ provavel que encontrad-lo na sexta posi¢ao do
plebiscito - ainda que tenha figurado enquanto menos votado para o primeiro lugar -, ndo
surpreenda a maioria dos leitores de Machado. No entanto, considerando o impacto do
escritor na literatura brasileira e no desenvolvimento do género conto, sua auséncia, a0 menos
oficialmente, no primeiro lugar pode causar estranhamento.

Coelho Neto ndo sé vence o plebiscito, ainda que por trés votos, mas tem varios de
seus contos enquanto menos votados em todas as posi¢cdes. Destacando os titulos listados
como menos votados para o primeiro lugar, Machado foi escolhido com sete narrativas e
Coelho Neto com seis, sem contabilizar o conto vencedor. Diante do niimero consideravel de
contos indicados, ressalto dois pontos a fim de apresentar uma hipotese de interpretagdo dos
resultados: a distancia que se impode entre a produgdo de Machado de Assis e a de Coelho
Neto, e os titulos menos votados de Machado.

Comeco por esclarecer o segundo ponto. Ao observar o historico de publicacdo dos

titulos de Machado que ocupam os trés primeiros lugares, enquanto menos votados, nos
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deparamos com a escolha por Machados diversos'. Hd o0 Machadinho de “Miss Dollar” e “A
parasita azul”, o Machado canonizado por ele mesmo em suas coletaneas, aquele s6 ficou nas
folhas dos periodicos, € a versao mais recente até aquele momento com “Vénus, divina
Vénus”, publicado em 1893, meses antes da realizagdao do plebiscito. Mesmo na diversidade,
ainda prevalece o Machado reunido em edi¢des, com seis, dos dez titulos citados, fazendo
parte de uma antologia organizada pelo autor. A preferéncia do leitor-votante combina com as
versoes de si que Machado percebeu como dignas de eternizar. Dentre esses seis titulos, trés
fazem parte de Papéis avulsos (1882), coletanea de contos mais aclamada do escritor.

Entender, ainda que minimamente, a presenga de Coelho Neto pode esclarecer a
imagem de Machado criada por seus leitores e evidenciada pela votagcdo. Como notado por
Lima Barreto, Coelho Neto constituiu uma “poética” carente de propdsito artistico,
abarrotando com belas palavras suas narrativas ocas e ocupadas por personagens esqueciveis.
Sua producdao numerosa, ainda que por vezes descuidada, pode ter mantido seu nome
constantemente em evidéncia. Seu primeiro romance foi publicado no mesmo ano do
plebiscito, e sua primeira coletdnea de contos veio apenas dois anos antes.

Ao escolher Coelho Neto e Machado de Assis, os leitores-votantes aproximam duas
figuras que ndo poderiam estar mais distantes. Baseando as reflexdes somente a partir dos
contos vencedores de cada um, “Um distico” e “No horto”, ficam evidentes as diferengas do
nivel de complexidade da composi¢do de cada narrativa. Enquanto o primeiro se aproveita de
uma trivialidade para explorar aspectos fundamentais da sociedade, o segundo nao se propoe
a ir além do reconto de uma passagem biblica.

A precariedade da produgdo e do estilo de Coelho Neto foi notada por Verissimo ainda
em 1893, entretanto, os leitores-votantes decidiram equiparar os contos do jovem escritor a
producao de Machado de Assis. Para entender o que essa aproximagao pode significar para a

criacdo de uma versdo de Machado a partir de seus leitores, recupero Carpeaux (2020). Em

3 Apresento os dados de publicagéo dos contos menos votados: “Miss Dollar”, publicado somente em
Contos Fluminenses (1870); “A parasita azul”, publicado entre junho e setembro de 1872 no Jornal
das Familias, e em Historias da meia noite (1873); “Uma visita de Alcebiades”, publicado em outubro
de 1876 no Jornal das Familias, em janeiro de 1882 na Gazeta de Noticias e em Papéis avulsos
(1882); “Teoria do Medalh&o”, publicado em dezembro de 1881 na Gazeta de Noticias, em 1882 no
Almanak da Gazeta de Noticias, e em Papéis avulsos (1882); “O alienista”, publicado entre outubro
de 1881 e marco de 1882 n’A Estacao, e em Papéis avulsos (1882); “Conto alexandrino”, publicado
em maio de 1883 na Gazeta de Noticias, e em Historias sem data (1884); “A carteira”; publicado em
margo de 1884 n’A Estagéo; “O caso da vara”, publicado em fevereiro de 1891 na Gazeta de Noticias,
e em Paginas recolhidas (1899); e “Vénus, divina Vénus”, publicado em janeiro de 1893 no Almanak
da Gazeta de Noticias.
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“Contos de Machado de Assis”, o critico declara que escritores como Machado eram tdo

celebrados quanto incompreendidos':

Mas sera que a grandeza de Machado de Assis foi bem compreendida pelos seus
contemporaneos? Temos motivos para duvidar disso. Nao nos referimos aos poucos
e ocasionais adversarios literarios (Silvio Romero) ou politicos (Hemetério dos
Santos), mas aos proprios admiradores do escritor. Que foi que admiravam nele? Até
a morte de Machado, os estudos criticos sobre ele ndo sdo numerosos nem
compreensivos. (Carpeaux, 2020, p.24)

Carpeaux ainda relata que tais admiradores nao sabiam precisar o que lhes cativava na
obra de Machado, mas, “Interrogados com alguma insisténcia”, alegavam apreciar a “pureza
da linguagem” e a “correcdo gramatical” (Carpeaux, 2020, p.25). Tais argumentos evidenciam
certo apreco pela palavra que se aproxima da prosa prolixa de Coelho Neto, mas que nao
combina com o estilo econdmico machadiano, “de baixa temperatura vocabular e alta
temperatura informacional estética” (Campos, 1982, p.64).

Reitero que o foco da analise € a presen¢a de Machado de Assis, entretanto, ¢ possivel
vislumbrar, em oposi¢do a Coelho Neto, aspectos das praticas de leitura realizadas pelos
votantes. A presenca massiva de Coelho Neto pode indicar o estado do horizonte de
expectativas dos leitores-votantes, e, considerando as peculiaridades de seu estilo e producao,
ndo seria imprudente afirmar que tais leitores buscavam por narrativas leves e verbalmente
adornadas. Entretanto, o texto de Machado sé aparenta leveza, e através de linhas enxutas
institui “estilo refinado, evocando nogdes de ponta aguda e penetrante, de delicadeza e forca
juntamente.” (Candido, 1977, p.18, grifo do autor). Condicionados a certa ideia de texto
literario, que centralizava o culto dos vocabulos raros, os votantes-leitores, assim como os
admiradores resgatados por Carpeaux, reduziram a complexidade do fazer literario

\

machadiano a “pureza da linguagem”.

* Amostras de recepgao da obra Dom Casmurro, séo os exemplos mais flagrantes das percepgdes
equivocadas de leitores contemporaneos a Machado, como a leitura realizada por Alfredo Puijol
(1917), que responsabiliza Capitu pelo desvirtuamento da “alma candida e boa” de Bentinho.
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2. A POLEMICA DE COSIMO NO PLEBISCITO DE 1893

Assim como os inquéritos, a polémica também surgiu na imprensa francesa, “que via o
espaco do jornal como uma arena para o embate de ideias” (Soares, 2012, p.6). O género foi
importado e intensamente cultivado na imprensa brasileira por intelectuais que desejavam
agitar as paginas dos periddicos nacionais. O trabalho Duelos no serpentario: uma antologia

da polémica intelectual no Brasil, apresenta as particularidades do género:

Mais do que o seu objetivo precipuo, defender ou estabelecer uma verdade contra
opinides consideradas falsas por cada contendor, a polémica nesse seu periodo aureo
[século XIX] vivia como duelo de verve e inteligéncia verbal, contenda virtuosistica,
apreciada mais pelos meios do que pelos fins, despertando uma atengdo quase
esportiva por parte dos leitores, o que sem duvida, como fendmeno social,
desapareceu. (Bueno, 2005, p.11 apud Soares, 2012, p.7)

Recupero a polé€mica entre a turma d’A Semana e os colaboradores do periddico 4
Vida Moderna, e a desavenga entre Valentim Magalhdes e Silvio Romero, citadas logo no
inicio deste capitulo. Se ¢ preciso relembrar, nesta ultima temos Romero despejando toda
sorte de adjetivos negativos para referir-se a compleicdo e ao fazer artistico de Magalhaes.
Acerca do conflito entre periddicos, encontramos na obra A conquista, de Coelho Neto, a

opinido da folha 4 Vida Moderna, sobre o periddico de Valentim:

-[...] Aqui € assim - s6 tém talento os de um certo grupo da rua do Ouvidor: ali estdo
0s romancistas criadores, os poetas incomparaveis, os mestres da critica... Uma sucia
de bestas que vive num elogio reciproco [...]. (Coelho Neto, 1913, p.261-262)

As ofensas dirigidas a Valentim e ao seu periddico, seguiam o léxico das polémicas
daquele momento. Entretanto, assim como seus colegas de profissdo, Magalhaes entendia que
o insulto empolga tanto quanto o elogio, por vezes até mais. Retratando o outro lado do duelo,
Coelho Neto, ainda em A conquista, expde a opinido de Valentim Magalhdes sobre o
encerramento das atividades d’A Vida Moderna e consequente fim da rinha entre as duas

folhas:

Senti e muito, ndo s6 como escritor que preza as boas letras, mas também como
proprietario de jornal, porque o publico, interessado na polémica, buscava com
ansiedade, 4 Semana e a leitura ja ia se tornando um habito. Nos estavamos criando
o leitor. (Coelho Neto, 1985, p.302 apud Mello, p.152)

Se os literatos e criticos ficavam sentidos pelos insultos, as feridas sofridas nesse

combate intelectual eram logo curadas pela atengdo que as controvérsias traziam as suas
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ideias, disseminadas através de polémicas a fim de aquecer o debate literario, sem esquecer do
ganho monetdrio que proporcionava aos periodicos, que certamente aumentavam suas vendas
com os leitores avidos por acompanhar cada desdobramento do embate. Em Critica literdria:
em busca do tempo perdido?, Castro Rocha define o saldo da confusdo enquanto “o espolio da
batalha de ideias” (2011, p.78). Assim como os homens de letras do Oitocentos, Castro Rocha
percebe a polémica enquanto artificio necessario para a movimentacdo do cenario intelectual
e cultural: “mais importante ¢ reconhecer que os resultados finais continuam sendo muito
produtivos no ambito intelectual” (Rocha, 2011, p.84).

Ciente dos possiveis ganhos proporcionados por comegar ou responder a uma
polémica, Valentim Magalhaes decidiu manifestar-se sobre uma queixa acerca do plebiscito
promovido por seu periddico.

Entre a proposta do plebiscito de contos e a publicagdo de seus resultados, 4 Semana
reservou um espaco na edi¢do de 14 de outubro de 1893, para responder uma polémica gerada
pelo resultado do plebiscito de romances. Através das paginas do peridédico O Album - folha
de Artur Azevedo -, um escritor sob o pseudonimo de Cosimo dirigiu criticas a varios
aspectos do plebiscito promovido em A Semana. Por estimar a figura de Cosimo,
percebendo-o como “um dos nossos mais festejados escritores”, o periddico decide responder.
Dos varios pontos da critica tecida por Cosimo, a redagdo d’4 Semana decide responder os
seguintes questionamentos: a possibilidade de escolher obras publicadas em lingua
portuguesa, sendo mais apropriado limitar a indicacdo de romances brasileiros, pois essa
abertura acabava por misturar a literatura dos dois paises, a auséncia de canones no podio e a
alegacdo de que “o resultado foi que os caixeirinhos tomaram a coisa a peito, cabalaram e
abarrotam a urna eleitoral com o nome de Eca de Queiroz.” (Um plebiscito literario, 1893,
p.319)

J4 no inicio da resposta elaborada em A Semana ocorre um fato curioso, o editorial
alega que este plebiscito, de 1893, é o primeiro promovido pela revista. Por ser o primeiro,
desejavam uma sondagem geral, tendo como ponto de conexdo a “lingua comum”.
Confirmando que o plebiscito de 1887 - que restringia a votacdo somente a escolha de
escritores brasileiros - ndo estd sendo considerado, o periddico ainda relata que era intencdo
futura promover “novo plebiscito exclusivamente brasileiro”, e sendo o segundo ou terceiro
era apropriado fazer a limitacdo. Acerca da influéncia portuguesa, percebendo-a enquanto
“ponto incontroverso”, o jornal parece defender que nao ha necessidade de nega-la, pois
impedir a escolha de autores portugueses na votagdo, ndo apagaria a presenga destes nas

producdes brasileiras. Sobre os “caixeirinhos”, o jornal justifica que “ndo tem absolutamente
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culpa de que os verdadeiros literatos deixassem de votar e cedessem a urna aos caixeiros”
(1893, p.85), revela ainda que o unico escritor conhecido que participou da votagao foi o Dr.
Lucio de Mendonga. O editorial ainda repreende a atitude de Cosimo de classificar de

caixeiros os votantes, pois acredita que os verdadeiros caixeiros:

[ndo] tenham tempo para tais assuntos e quase podemos garantir que a maior parte
dos nossos votantes foi composta pela mocidade das nossas escolas superiores. A
classe caixeiral se concorreu foi em quantidade diminuta. (A Semana, 1893, p.86)

A critica de Cosimo ndo se limitou a estrutura do plebiscito, deteve-se também no
resultado. Para Cosimo o resultado do inquérito foi “ridiculo”. Em seu artigo de defesa, 4
Semana ndo concorda com a opinido de Cosimo, justificando que ndo pode ser assim
considerada uma votacdo na qual tenha alcancado o primeiro lugar Os Maias, de Eca de
Queiroz, com seus capitulos “admiraveis”. Prosseguindo a defesa, lembra ainda que
Memorias Postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, ocupou o terceiro lugar. 4 Semana
ressalta que s6 divulgou os resultados, nao sendo responsavel pelas escolhas dos votantes.
Para explicar a auséncia dos classicos, notada por Cosimo, a revista lembra que alguns titulos
consagrados apareceram na votagdo, porém como menos votados, como foi o caso de Eurico,
de Alexandre Herculano, que recebeu 53 votos para o primeiro lugar.

Depois de lembrar varios escritores que nao figuraram o pddio, Cosimo defende que
mais injusti¢ado na votacao foi Aluisio Azevedo, tendo sua obra O Mulato, que escreveu “aos
22 anos, sem nunca ter lido Balzac nem Zola” (Um plebiscito literario, 1893, p.319),
qualificada pelo critico enquanto obra-prima do autor. 4 Semana se defende ao lembrar que
Aluisio Azevedo perdeu o sexto lugar por apenas um voto. Para finalizar o esclarecimento, a
folha relembra que s6 promoveu e divulgou o resultado, tendo realizado seu encerramento na
data prevista e que ndo tinha intencdo nenhuma de desvalorizar o engenho de Aluisio
Azevedo, a quem chamam de “grande romancista”. Se o resultado ndo estava de acordo com
as expectativas de Cosimo, a culpa era “dos homens de letras que deixaram correr o pleito a
revelia, salvo Licio de Mendonga.” (A Semana, 1893, p.86)

Tendo explicado a critica e a defesa, proponho uma investigacdo acerca da polémica
causada por Cosimo, a fim de observar como o conflito entre os periddicos pode ser um
artificio jornalistico para movimentar o plebiscito.

Para iniciar a discussdo, ¢ imprescindivel esclarecer que as maos que escrevem o texto
mordaz de Cosimo sdo as de Artur Azevedo, editor-chefe d’O Album (Simdes Junior, 2014,

p-103). Ter conhecimento acerca da verdadeira identidade de Cosimo nao ¢ o suficiente para
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entender como esse conflito configura-se mais como uma estratégia de divulgacao do que um
ataque. H4 outro fato imprescindivel para a discussdo: a amizade entre Artur Azevedo e
Valentim Magalhaes, editor de 4 Semana.

Junto aos colegas das letras, os dois amigos faziam parte do grupo Panelinha
(Menezes, 1998, p. 34). Continuando a tradi¢ao criada através do Clube Rabelais, reuniam-se,
com certa periodicidade, objetivando “uma hora de convivio agradavel” (Menezes, 1998, p.
31). A afeicdo da dupla podia ser percebida em seus periddicos, em mais de uma ocasiao
Artur dirigiu palavras elogiosas ao periddico do amigo, gesto que Magalhdes ndo deixou de
retribuir.

Também ¢ importante lembrar da atuagdo de Artur Azevedo enquanto colaborador do
periodico A Semana, citada ja no primeiro nimero da folha, e a participacdo de Valentim nas
edi¢des de nimero 5 e nimero 37 d’O Album, sendo a Gltima realizada a pedido de Artur. Por
fim, mais um fato significativo dessa amizade se deu quando Artur confiou a direcdo de seu
periddico a Valentim. Na edi¢do de 17 de maio de 1893, Artur anuncia que precisard se
ausentar, e deixa seu amigo responsavel pela direcao dos proximos trés niumeros.

Se a amizade entre Artur Azevedo e Valentim Magalhdes nao parecer motivo
suficiente para deduzir que o editor d’4 Semana sabia da verdadeira identidade por tras do
pseudonimo, lembremos que o periddico decide responder as criticas por reconhecer Cosimo
como “um dos nossos mais festejados escritores”.

Tamanha amizade ndo combina com as palavras cortantes publicadas n’O Album,
acerca do plebiscito organizado pelo periddico de Magalhdes. Lembremos que, através da

assinatura de Cosimo, Azevedo dirigiu criticas diretas a estrutura do plebiscito:

Os nossos colegas da Semana fizeram mal em perguntar aos seus leitores - quais sdo
os seis melhores romances escritos em lingua portuguesa. Deviam ter perguntado
quais sdo os seis melhores romances brasileiros. Para que misturar a literatura dos
dois paises? Que nos importam a nods os romances de Portugal? (Um plebiscito
literario, 1893, n.319)

Como critica tdo forte dificilmente viria de um amigo tdo estimado, o artigo de
Cosimo pode ser percebido como um artificio para divulgar o plebiscito. Era habitual a troca
de elogios entre os escritores através de publicagdes como forma de divulgacdo muatua. Em
Parceria Arthur Azevedo-Moreira Sampaio, Lafayette Silva evidencia essa pratica partindo de

artigos enaltecedores trocados entre Artur Azevedo e Moreira Sampaio:
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Essa reciprocidade de louvores, justissimos alids, é transcrita de uma secdo
interessante que se encontrava n’4 Semana, de Valentim Magalhaes, na sua primeira
fase: Galeria do elogio mutuo. Ali, em um sabado, Valentim disse o que de melhor
se podia dizer de Filinto de Almeida, porque no sabado anterior Filinto tratara-o com
igual amabilidade. [...] Um amigo pintava o outro como o prototipo do escritor de
talento, certo de que o reconhecimento e o resgate se dariam nos sete dias
subsequentes. (Correio da Manha, 1936, p.4)

Os proprios autores mantinham seus nomes e suas produgdes em evidéncia através
dessas pequenas notas. No caso do artigo de Cosimo, essa parceria de divulgagdo se vale de
palavras negativas para gerar um debate e com a polémica na folha do proprio amigo, a
narrativa poderia ser controlada. A polémica se deu enquanto a votagao do plebiscito de
contos ainda estava aberta e o nimero total de contos indicados para cada chapa demonstra
um engajamento significativo da comunidade de leitores que decidiu participar da votagao.

A polémica de Cosimo suscita uma questdo relevante para a discussdo do canone
construido através da realizagdo deste plebiscito: podem os caixeirinhos falar de literatura?
Em sua critica, Azevedo analisa o resultado enquanto negativo e afirma que os “caixeirinhos”
tomaram conta da urna. Em sua resposta, Valentim garante que esses leitores pouco
contribuiram para a votagdo, pois ndo despendiam de tempo para questdes literarias. No
momento da votacdo a populagdo brasileira era majoritariamente analfabeta, portanto a
parcela de votantes pertencia a classe exclusiva, em nimero menor ainda estavam os que
poderiam pagar por livros e periddicos. Ainda que a urna estivesse a porta da redagdo d’4
Semana, disponivel a qualquer votante, o artigo de Cosimo e a resposta da folha de Valentim
Magalhdes evidenciam o incomodo com a possivel participagdo de leitores que niao faziam
parte da comunidade dos homens de letras, e, embora o periddico e os literatos tivessem o
objetivo de agitar o cendrio literario, ndo aceitariam que todas as vozes fizessem parte das
discussdes.

Além da questao de classe, a polémica também ¢é marcada pelo antilusitanismo. A
critica de Azevedo a vitoria de Eca de Queiroz ndo € o unico indicio desse sentimento, pois o
termo “‘caixeirinho” recupera a conexdo entre portugueses e o comércio. A profissdo era
comum em Portugal e, no contexto brasileiro, eram “os portugueses que domina[vam] o
oficio da caixeiragem nas principais cidades do Império.” (Camara, 2007, p.42)

A carreira era dividida em niveis, sendo o “caixeiro vassoura” o posto reservado aos
iniciantes que “ndo estavam sujeitos ao recebimento de remuneracdo” (Camara, 2007, p.44),
pois o “beneficio da casa e da comida, em muitos casos, era superior ao salario.” (Camara,

2007, p.44). Os longos anos de trabalho poderiam ser recompensados com o cargo de
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“caixeiro de escritorio”, “responsavel pela parte financeira e pela correspondéncia de créditos
e escrituracdo.” (Camara, 2007, p.48).

Em “Vassoura, balcdo, escritorio e rua: a caixeiragem como carreira”, Camara (2007),
relata a trajetoria de jovens lusitanos que migravam para o Brasil e encontravam trabalho

praticamente garantido em estabelecimentos comandados por seus conterraneos:

E possivel tragar um perfil desses imigrantes usando ndo s6 os anuncios de jornais,
mas também a historiografia que trata dos caixeiros e da imigra¢do portuguesa.
Geralmente, vinham ainda meninos para o Brasil, atraidos por conterraneos que
formavam uma rede informal de contatos, repassando informagdes sobre as
possibilidades de emprego e até de algum crédito. Na época, o mercado de trabalho
era mediado por relagcdes pessoais, onde homens abastados atraiam empregados,
muitos até sendo seus parentes (Carvalho, 1993). Isso mostra qudo eram importantes
as redes de solidariedade nessa sociedade. (Camara, 2007, p.43)

A criagdo de tais comunidades de suporte acabava por alienar trabalhadores brasileiros
que ndo demoraram a antagonizar caixeiros portugueses. A preferéncia por jovens
portugueses “era muito mal vista num contexto em que a escravatura, € em particular a
utilizacdo frequente de escravos de ganho, tornava extremamente limitado o mercado de
trabalho para homens livres fora do sector comercial.” (Rowland, 2001, p.162). Tratando
particularmente do contexto recifense - que replicava a realidade observada em outras regides
brasileiras -, Camara evidencia o sentimento de revolta dos brasileiros contra caixeiros

portugueses que se materializou em manifestagdes violentas:

O protesto popular daqueles anos chegou na forma de intensas manifestagdes de rua,
em que a principal vitima era a comunidade portuguesa estabelecida no comércio da
cidade. Durante os anos quarenta ocorreram cerca de sete mata-marinheiros.
Contudo, a mais intensa manifestagdo antilusitana ja vista no Recife ocorreu entre os
dias 26 e 27 de junho de 1848. A capital da provincia viveu momentos de intensa
agitacdo. Ocorreram saques a lojas e muita pancadaria. Pelo menos cinco
portugueses foram assassinados e cerca de quarenta ficaram feridos, todos vitimados
pela violéncia nativista. Sabe-se que o tumulto teve um ponto de partida: uma
confusa briga entre um estudante brasileiro do Liceu e um caixeiro portugués de um
armazém de carne seca. E teve um aparente fim: uma multiddo marchando em
direcdo a Assembléia Provincial exigindo, através uma peti¢do, “a nacionalizacdo do
comércio a retalho e a expulsdo dos portugueses solteiros, num prazo de 15 dias.”
(Diario de Pernambuco, 01 jul. 1848). (Camara, 2007, p.40, grifo do autor)

Em “Manuéis e Joaquins: a cultura brasileira e os portugueses”, Rowland (2001)
apresenta outros aspectos do sentimento antilusitano, que ultrapassava a questao da predilecao
por caixeiros portugueses. Enquanto funciondrios, os portugueses recorrentemente aceitavam
relacdes de trabalho abusivas, estabelecendo um cenario desfavoravel ao empregado. Tal

pratica contribuiu para a formagdo do esteridtipo “do imigrante “burro de carga” que ao,
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aceitar (estupidamente) condi¢des de trabalho que o brasileiro (esperto e malandro) recusaria,
praticava uma concorréncia desleal no mercado de trabalho.” (Rowland, 2001, p. 161).
Complexificando a discussdao, Rowland ainda discute a questdo da criacao de uma identidade

propriamente brasileira.

Uma das tarefas principais com que se confrontou a elite do novo estado imperial foi
a de elaborar um discurso de identidade nacional. Ndo se tratava, aqui, apenas de
estabelecer demarcagdes e fronteiras entre “portugueses” e “brasileiros”. Tratava-se,
antes, de delinear um campo de diferengas no qual o Brasil pudesse reivindicar a sua
individualidade. E neste contexto tornava-se necessario definir, ao nivel do discurso,
um papel para Portugal, os portugueses, ¢ a propria casa de Braganga: equacionar,
por outras palavras, os elementos de continuidade e mudanca que se desejava
constituissem o ponto de partida para a elaboragdo de um discurso de identidade
nacional. (Rowland, 2001, p.164)

No trabalho “O nacionalismo antilusitano ¢ o Centenario da Independéncia nas
paginas da revista Gil Blas (1919-1922)”, Jesus (2022) relata que o nacionalismo lus6fobo
“esteve permead[o] de ambiguidades desde a primeira Constitui¢ao brasileira (1824)”. Tal
ambiguidade derivava da imagem dupla do portugués enquanto “um mal para nagdo e um
elemento central para o inicio de uma politica de embranquecimento do pais, ou seja, como se
propagava na época, para a “vinda de gente branca e industriosa” (Cervo, 2000, p. 110).”
(Jesus, 2022, p.6). Recuperando Mendes (2010), o autor explica que a Constituicdo concedia
“cidadania originaria” a portugueses que residiam no Brasil mas eram naturais de Portugal.
Com isso, “a imagem do ex-colonizador traduziu-se em privilégios, inclusive juridicos e
politicos, que os distinguiram de outros estrangeiros” (Jesus, 2022, p.5).

Ainda que Jesus argumente que uma mistura “de aceitacdao e repulsa da imagem do
ex-colonizador” (2022, p.7) tenha gestado o sentimento antilusitano no Brasil, o ultimo
aspecto parece ter imperado na critica de Artur Azevedo, que, como muitos brasileiros,
direcionou ao modesto” caixeiro toda a indigna¢do a exploragdo empreitada pela coroa
portuguesa.

Tratando de manifestagdes violentas contra caixeiros portugueses em Pernambuco,
Rowland afirma que “o antilusitanismo foi encorajado por parte da elite local, numa tentativa
de canalizar contra os portugueses a forte hostilidade popular, com conotacdes raciais, que de
outro modo poderia ser dirigida contra a elite branca no seu conjunto, ameagando a ordem

social (Reis 1964; Carvalho 1993: 145-147).” (2001, p.161). As criticas de Azevedo se

'® Detalhando a realidade dos caixeiros, CAmara relata que “levavam uma vida dificil, sujeita a toda sorte de
acontecimentos. Além de trabalhar todos os dias da semana (muitas lojas abriam no domingo pela manhd), ndo
tinham um horéario de trabalho fixo.” (2007, p.46).
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dirigem aqueles que pouco influenciaram nos problemas brasileiros. Os portugueses criaram
suas comunidades de auxilio mutuo que impactaram o comércio, mas as consequéncias
destrutivas da colonizacdo, que subjugou o Brasil em vdarios aspectos, incluindo
culturalmente, ndo foram frutos das agdes de figuras tdo politicamente irrelevantes quanto os
caixeiros, que viviam para o trabalho e por vezes nem recebiam seu ordenado regularmente.
Entretanto, no afd nacionalista, que tomou os intelectuais brasileiros oitocentistas, todo o
descontentamento foi despejado nos caixeirerinhos.

Inicialmente, compreendi a critica de Azevedo somente enquanto uma questdo de
classe, pois ao pesquisar pelo significado do termo “caixeirinho”, a defini¢do tratava somente
da profissdo. Porém, posteriormente entrei em contato com trabalhos que exploram a conexao
entre o oficio e os imigrantes portugueses, € pude compreender a segunda camada do texto de

Artur, confirmada por seu descontentamento com a vitéria de Eca de Queiroz.
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3 ANTOLOGIA: ARTIFICIO DE CANONIZAGAO

A natureza seletiva da antologia ¢ evidenciada pela origem etimologica do termo,
derivado do grego anthologia, que significa “colecao de flores”. Entre os varios sentidos que
envolvem uma flor, estd o de objeto que merece ser apreciado. No fazer antoldgico, esta
imagem ¢ transferida aos textos selecionados, que representam o suprassumo da producdo
literaria, os textos mais belos, realizados com maior primor, os que merecem ser lidos e servir
de inspiracdo para as geracdes seguintes. Historicamente, o género antolégico surge na
Europa do século XVIII, incentivado pelo crescimento da porcentagem de pessoas

alfabetizadas e o aumento de publicac¢des de textos literarios (Serrani, 2008):

Como expde Benedict (1996), no comego do século XVIII predominavam as
coletineas, organizadas por livreiros e com a caracteristica saliente de apostar nas
novidades, enquanto, no final do século, sdo tipicas as antologias literarias,
compilacdes que seguem um levantamento historico, realizado por editores e
homens de letras prestigiosos. (Serrani, 2008, p.271)

A semente da antologia contemporanea brasileira foi cultivada pelos parnasos e
florilégios. Compilagdes de textos escritos no Brasil entre os séculos XVI e XIX,
desenvolvidas com a inten¢do de comprovar a existéncia da literatura nacional. Aliados a
obras que documentavam a histéria da literatura brasileira - como o “bosquejo”, que resgatava
o passado da literatura, e os “panteons” e “galerias”, apresentacdes de dados biograficos de
nossos escritores (Candido, 2007) -, os parnasos e florilégios eram ferramentas de
consolida¢do da nacionalidade através da literatura (Guidotti, 2018). A producgdo dessas obras
foi resultado da aderéncia aos valores romanticos, que modularam a atuag¢ao dos escritores e

intelectuais brasileiros a partir do Oitocentos, como nota Zambelli:

A partir do século XIX, no Brasil, a evolugdo do género antologico parece
indissociavel dos processos que visavam a criagdo e transmissao de uma tradi¢do
literaria ~ genuinamente  brasileira: os  primeiros cénones romanticos
pos-independéncia materializaram-se nos parnasos ¢ florilégios oitocentistas.
(Zambelli, 2016, p.5)

Nascidas do mesmo sentimento nacionalista, as obras de historiografia literaria e as
antologias seguiram rumos distintos com a publicacdo das obras Historia da literatura
brasileira (1888), de Silvio Romero e da Antologia nacional, langada em 1895 e organizada
por Fausto Barreto e Carlos Laet (Zambelli, 2016). Um marco na histéria do género

antologico, a Antologia nacional, primeira a carregar o termo “antologia” (Zambelli, 2016),
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foi recorrentemente inserida no itinerario de leituras realizadas em ambiente escolar - como

tantas outras antologias - nutrindo artisticamente muitos dos escritores de nossa literatura:

A Antologia nacional foi reeditada durante 74 anos e esteve presente nas salas de
aula de todo o pais, desempenhando um papel fundamental na formagdo da
intelligentsia brasileira, incluindo um niimero expressivo de escritores candnicos
que a citam em suas memorias como o primeiro contato, formador, com a literatura
de lingua portuguesa. (Razzini, 2000 apud Zambelli, 2016, p.6)

Para além do lancamento da Antologia nacional, o género antologico se consolidou ao
constituir-se enquanto projeto literario. Distanciando-se do movimento de compilacdo
presente nos parnasos e florilégios, que os aproximavam de um arquivo literario, o fazer
antologico tornou-se cada vez mais especializado a partir do século XX, quando o gé€nero
passou a elaborar selegdes guiadas por aspectos critico-literarios, contribuindo para a
formag¢do do cénone literdrio brasileiro, influenciando “o conjunto das praticas letradas,
definindo reputagdes literarias, principios estéticos e ajudando a erguer os estreitos contornos
da historia cultural brasileira [...]” (Zambelli, 2016, p.5).

Em Les anthologies en France, ao investigar o desenvolvimento do género antologico
francés, Fraisse (apud Guidotti, 2018) determina que o processo de selecdo e a produgdo de

um prefécio sdo procedimentos imprescindiveis para a organizac¢ao da antologia:

Sao esses elementos que circundam as obras coletadas que enfatizam o fato de a
antologia ser a expressdo de uma consciéncia critica de uma literatura, de um
momento ou de um movimento literario. De acordo com a percepcao de Fraisse, sem
o olhar organizador, perceptivel a partir do “aparato critico” — prefacios, posfacios,
notas bibliograficas e biograficas, notas explicativas — ndo pode haver a verdadeira
antologia, ha apenas a “forma antoldgica”. Ou seja, ndo ha antologia sem ao menos
um prefacio que justifique as escolhas do seu autor (Fraisse, 2017, p.102-103).
(Guidotti, 2018, p.4)

O movimento de selecdo sem prefacio que o explique, constitui somente mais uma
cole¢do de textos, porém a existéncia do paratexto ndo transforma uma compilagdo em uma
antologia, como ¢ o caso da obra Machado de Assis: todos os contos (2019), publicada pela
Editora Nova Fronteira, que possui um texto introdutério mas ¢ uma reunido da contistica
machadiana.

O ato de selecdo transforma a antologia em um “observatério do fato literario”
(Fraisse, 1997, p.3 apud Zambelli, 2016, p.7), que evidencia e forma visdes, sobre o que pode
ser percebido enquanto literatura, qual versdo do autor merece ser eternizada, quais textos sao

dignos de leitura ou quais modelos devem ser replicados, “cada antologia, cada novo
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conjunto, poderia ser descrita como espécie de mosaico textual cujo cimento ¢ o discurso
dominante de seu tempo presente.” (Zambelli, 2016, p.7).

A constru¢do desse “mosaico textual”, retira os textos selecionados de seus contextos
originais de publicagdo, atrelando a eles novos discursos e transformando os sentidos dessas
narrativas. Considerando a escolha da antologia Contos brasileiros, o texto selecionado do
acervo de contos de Machado de Assis é “A cartomante”. Essa narrativa, associada aos outros
35 titulos escolhidos para compor a antologia, ¢ envolta por sentidos diferentes dos propostos
por Machado quando o texto foi publicado na Gazeta de Noticias (28 nov. 1884) ou inserido
em Varias historias (1896).

Esse potencial criativo ndo ¢ ignorado por Fraisse, que reconhece no fazer antolégico
“le lieu d'expression d'un gott et d'un talent individuels, elle est manifestation créatrice de la
lecture et d'un rapport a la littérature” (Fraisse, 2017, p.108 apud Guidotti, 2018, p.5).
Singularizando esse aspecto, Fraisse encontra-se com a teorizagdo elaborada por Alfonso
Reyes acerca do gé€nero antologico. No texto “Teoria de la antologia”, Reyes entende que a
selegdo presente na antologia pode ser realizada partindo do gosto pessoal do antologista ou
de aspectos historicos (Guidotti, 2018), porém percebe a atitude criadora nas duas formas de

selecao:

As compilacdes que levam em conta apenas o gosto pessoal do antologista podem
quase atingir o status de criagdo, perspectiva que aproxima o antologista da condi¢ao
de autor de uma nova obra, ndo apenas a pessoa que justapde fragmentos de obras de
escritores diversos. J& sobre as antologias de carater historico, Reyes comenta: “Por
sua vez, as antologias de sentido histdrico, quando perseguem um tnico fenomeno,
também atingem temperatura de criagdo, ao menos de criagdo critica.”'® (Reyes,
1962, p.139). (Guidotti, 2018, p.3, tradu¢do minha)

'® “Por su parte, las antologias de sentido histérico, cuando persiguen un solo fenémeno, también
alcanzan temperatura de creacion, de creacion critica al menos.” (Reyes, 1962, p.139)
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3.1 A ANTOLOGIA CONTOS BRASILEIROS (1922)

A antologia Contos brasileiros, foi lancada em 1922, contendo 36 contos selecionados
por Alberto de Oliveira e Jorge Jobim, e compde a Colecdo Aurea publicada pela Editora
Garnier. Com o conto 4 Cartomante, Machado de Assis foi escolhido como décimo oitavo
texto da sele¢do. Segue a lista completa de titulos: “O crime”, de Olavo Bilac, “Sabina”, de
Artur Azevedo, “O crime do Tapuio”, de Jos¢ Verissimo, “S. Bohemundo”, de Jodo Ribeiro,
“A caolha”, de Julia Lopes de Almeida, “Mau sangue”, de Coelho Netto, “As calgas do
raposo”, de Medeiros e Albuquerque, “Dentro da noite”, de Jodo do Rio, “Caminho das
tropas”, de Carvalho Ramos, “A ciganinha”, de Graca Aranha, “O samba”, de Magalhaes
Azeredo, “Her61”, de Roque Callage, “Historia de uma dor”, de Felicio Terra, “Mariquita”, de
Xavier Marques, “O defunto”, de Thomaz Lopes, “Flor do mar”, de Virgilio Varzea, “Pedro
Barqueiro”, de Affonso Arinos, “A cartomante”, de Machado de Assis, “Coragdo de caipira”,
de Lucio Mendonga, “O testamento do tio Pedro”, de Garcia Redondo, “Selvagem”, de
Vicente de Carvalho, “Os dois frutos verdes”, de Oscar Lopes, “Velho conto”, de Alcides
Maya, “Fruta brava”, de Afranio Peixoto, “Os trés meirinhos”, de Alberto Rangel,
“G.C.P.A.”, de Gastdo Cruls, “A Salomé do sertdo”, de Gustavo Barroso, “O madeireiro”, de
Aluizio Azevedo, “Romao da Januaria”, de Veiga Miranda, “Confirmac¢do”, de Gonzaga
Duque, “A colcha de retalhos”, de Monteiro Lobato, “Gongo-velho”, de Rodrigo Octavio,
“Cara a cara”, de Viriato Corréa, “A loucura de um sabio”, de Valentim Magalhaes,

“Moloch”, de Domicio da Gama e “Misero amor”, de Alcides Flavio.
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Figura 5 - Capa da Antologia Garnier
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Fonte: Contos brasileiros (1922), Alberto de Oliveira e Jorge Jobim

Precedo a apresentacdo da editora, dos organizadores e comentarios acerca da selecdao
e do prefacio, com breves reflexdes acerca dos titulos da cole¢do e da antologia. O uso do
termo “aurea”, no titulo Cole¢do Aurea, caracteriza a obra enquanto sele¢io de textos nobres,
pois “aciona a metafora do tesouro, do bem precioso, [...] o que filia o livro ao formato dos
morceaux choisis, em que fragmentos de textos servem de exemplo e modelo do bem pensar e
do bem escrever.” (Guimaraes, 2023, p.383). A escolha do termo “4urea” na composi¢cdo
titulo da colecdo ¢ um dos varios procedimentos de canonizagdo presentes na antologia
Contos brasileiros, que se constitui enquanto projeto dedicado a legitimagdao dos autores
selecionados e do conto enquanto género literario.

Com o nome Contos brasileiros, a Antologia Garnier' parece seguir o modelo do
género antologico produzido na época. A busca pela reafirmacao da identidade nacional, que
encontra-se na origem da realizacao de antologias, estabeleceu uma tendéncia para a produgao

dessas obras: a selecdo de textos exclusivamente brasileiros. Em “Antologizando a Nacao:

7 A partir deste ponto, também me refiro a antologia Contos brasileiros como Antologia Garnier, a fim
de tornar o texto mais fluido e menos repetitivo. Essa denominagao é motivada por uma questao de
praticidade, e o termo “Antologia Garnier” ndo € oficialmente atribuido a antologia Contos brasileiros
em nenhuma das referéncias encontradas.
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antologias literarias brasileiras, identidade e ideologia no Estado Novo (1937-1945)”, ao tratar

da Antologia Nacional, Zambelli afirma:

O termo [antologia] era novo, mas seu par - o adjetivo patrio - era o mesmo herdado
dos romanticos. Assim, nas primeiras décadas do século XX, o bindmio e suas
variantes tornaram-se onipresentes nos titulos das publica¢des do género. (Zambelli,
2017, p.4)

Ao utilizar o vocabulo “brasileiros” em seu titulo, a Antologia Garnier se insere nessa
forma de fazer antologias - embebida de nacionalismo -, aliando-se em algum grau aos seus
valores. A postura nacionalista também pode ser reconhecida na selecdo de algumas
narrativas como O crime do Tapuio, de José Verissimo, O samba, de Magalhaes Azeredo,
Coragdo caipira, de Licio Mendonga, A Salomé do sertdo, de Gustavo Barroso, contos que
logo no titutlo resgatam a “cor local” (Candido, 2006) tdo preciosa aos preceitos romanticos
que inicialmente inspiraram a confec¢do de antologias. Outro aspecto curioso do titulo € o uso
do termo “conto”. Sem o conhecimento de que, na Colecdo Aurea, a obra publicada antes da
Antologia Garnier recebeu o nome de Poetas brasileiros (1921), a escolha pode parecer
comum. Porém, se o termo fosse substituido por “contista” na Antologia Garnier,
aproximando-se da sele¢do publicada anteriormente, o titulo intensificaria o prestigio do
género ao constatar a existéncia de escritores que, se ndo estavam exclusivamente engajados
na produgdo de conto, dedicaram parte significativa de sua carreira a escrita de narrativas
breves. O movimento de valida¢do do conto enquanto género literario, que sera explorado no
prefacio, poderia ser reafirmado no titulo.

Como apresentado anteriormente, a Editora Garnier foi responséavel pela publicagdo da
antologia Contos brasileiros. Sob o comando de Baptiste Louis Garnier e, posteriormente, de
seu irmao Frangois-Hippolyte, a editora foi uma das mais relevantes casas editoriais da
segunda metade do Oitocentos e inicio do século seguinte. Por seus feitos enquanto editor,
Baptiste Louis recebeu o titulo de oficial da Imperial Ordem da Rosa, sendo considerado o
“mais importante editor brasileiro do século XIX” (Hallewell, 2012, p.219).

A atuacdo da editora foi tdo significativa que Hallewell atribui a Garnier o aumento da
publica¢do de romances anteriormente publicados em periddicos: “Mas somente a partir da
metade da década de 1860, quando B.L Garnier comegou a publicar obras de ficcdo, é que
teve inicio uma ampla produ¢ao de romances no Brasil, na forma de livros.” (Hallewell, 2012,
p-238). Outro impacto no mercado editorial gerado pela Garnier € percebido na recorréncia de

dois formatos de publicagdo - os tamanhos in-oitavo e in-doze -, como nota Hallewell:
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E a Garnier que devemos o chamado formato francés, ao qual a maioria dos livros
brasileiros se ajustou durante sessenta anos ou mais. [...] A adequagdo a esses
padrdes generalizou-se de tal modo que, pessoalmente, ndo encontramos um Unico
romance do Brasil desse periodo que ndo se encaixe num desses dois formatos.

(Hallewell, 2012, p.245)

Em O livro no Brasil: sua historia, Laurence Hallewell analisa o impacto de Baptiste
Louis no mercado editorial brasileiro e revela que o editor ndo costumava publicar obras de

escritores estreantes, mas afirma:

[...] ninguém editou, nesse periodo [segunda metade do século XIX], mais livros
brasileiros de fic¢do do que B.L Garnier, e praticamente ndo houve um romancista
brasileiro de importancia que ndo acabasse tendo a maioria de suas obras publicadas

por ele.” (Hallewell, 2012, p.238)

A publicagdo de produgdes realizadas pelos nomes mais reverenciados de nossa
literatura, tornou a Editora Garnier um simbolo de prestigio, carregado por qualquer obra que
fizesse parte de seu catalogo, como ¢ o caso da antologia Contos brasileiros.

Os antologistas Alberto de Oliveira e Jorge Jobim eram amigos e organizam outros
titulos da Cole¢do Aurea'. Nascido em um pequeno distrito do Rio de Janeiro, Alberto de
Oliveira (1857-1937), estreou a carreira de poeta com Cangoes romanticas (1877), obra
prefaciada por Machado de Assis, evidenciando o apoio da comunidade literaria concedido ao
novato. Foi colaborador d’A Semana, periddico de Valentim Magalhaes, apresentado na
primeira parte desta pesquisa. Além das contribui¢des no ambito literdrio, Alberto de Oliveira
atuou como professor e farmac€utico. Com sua producdo poética estabelecida, foi um dos
nomes mais relevantes do parnasianismo brasileiro, ao lado de Olavo Bilac e Raimundo
Correia. No momento da publicacdo da Antologia Garnier, Alberto de Oliveira ja tinha seu
legado estabelecido, prestigio que certamente foi transmitido a antologia. O colega gaticho,
Jorge Jobim (1889-1935), também foi poeta parnasiano, porém de pouca proje¢do. Foi
diplomata, jornalista e critico literario, organizando antologias sem a companhia de Alberto
de Oliveira, como a obra Minha infancia: os mais lindos contos para criangas (1927).

A selecdo de textos realizada por Alberto de Oliveira e Jorge Jobim apresenta uma
peculiaridade: dois tercos dos autores escolhidos faziam parte da Academia Brasileira de
Letras. O antologista veterano na cena literaria, Alberto de Oliveira, também fazia parte da

instituicdo. No artigo Antologias (1), Luiz Ruffato lista os 24 escritores membros da ABL que

'8 Machado de Assis (1921), Poetas Brasileiros (1921), Visconde de Taunay (1922).
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compuseram a Antologia Garnier', e afirma que a sele¢do “fazia parte da estratégia de
confirmar a Academia como 6rgdo chancelador do canone literario brasileiro” (Ruffato, 2008,
n.p). O escritor ainda nota que os doze nomes que ndo faziam parte da ABL, ndo eram menos

notérios, o que revela atitude conformista diante do canone existente:

Oscar Lopes, irmdo de Tomas Lopes, vinha a ser o fundador da Sociedade de
Homens de Letras do Brasil, que contou entre seus membros com varios
académicos; Veiga de Miranda era a época ministro (civil) da Marinha no governo
Epitacio Pessoa (1919-1922); Monteiro Lobato celebrava o sucesso de vendas de
seus livros (Urupés, Cidades mortas ¢ Negrinha) e o €xito de sua carreira de
empresario, como dono da prestigiosa Revista do Brasil e da editora que levava seu
nome; Alberto Rangel alcangara proje¢do com a coletanea de contos Inferno verde,
de 1908, apadrinhada com entusiasmo pelo aclamado académico Euclides da Cunha
(1866-1909) — e os desconhecidos Felicio Terra e Alcides Flavio eram os
pseudonimos atras dos quais se escondiam dois eminentes médicos, Nuno Ferreira
de Andrade e Antonio Fernandes Figueira, respectivamente. (Ruffato, 2008, n.p)

A publicacdo de uma antologia composta, majoritariamente, por autores legitimados
pelo ABL, institui¢do que busca eternizar grandes nomes de nossa literatura, ¢ incompativel
com os ideais de modernizacdo que se fortaleciam no momento de publicagdo. O ponto de
conflito pode ser observado no contraste entre as escolhas de autores representantes de um
canone que os artistas contemporaneos buscavam questionar e superar.

Alguns dos nomes selecionados pelos antologistas ficaram marcados na histéria da
literatura brasileira, singularizo Artur Azevedo, Julia Lopes de Almeida, Jodo do Rio,
Monteiro Lobato e Aluisio Azevedo, a fim de compreender como suas trajetorias foram
construidas.

Voz relevante na campanha de fundacao do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, Artur
Azevedo (1855-1908), dedicou parte consideravel de sua carreira literaria a producao de pecas
teatrais. A atuacdo de Artur na imprensa também foi prolifica, com a fundagdo de trés
periodicos: 4 Gazetinha, Vida Moderna ¢ O Album. Publicou sua primeira cole¢do de contos,

Contos possiveis, somente em 1889, ainda que tivesse iniciado sua produgdo de narrativas

' “Ao nucleo fundador da Academia pertenciam, além de Machado de Assis, Lucio de Mendonga
(1854-1909), Garcia Redondo (1854-1916), Artur de Azevedo (1855-1908), Aluisio Azevedo
(1857-1913), José Verissimo (1857-1916), Valentim Magalhdes (1859-1903), Domicio da Gama
(1862-1925), Coelho Neto (1864-1934), Olavo Bilac (1865-1918), Rodrigo Octavio (1866-1944),
Medeiros de Albuquerque (1867-1934), Graga Aranha (1868-1921) e Magalh&es Azeredo
(1872-1963). Eleitos posteriormente eram: Jodo Ribeiro (1860-1934), em 1898; Xavier Marques
(1861-1942), em 1919; Vicente de Carvalho (1866-1924), em 1909; Afonso Arinos (1868-1916), em
1901; Afranio Peixoto, em 1910; Alcides Maia (1878-1944), em 1913, e Jodo do Rio (1881-1921), em
1910. Doze nao tinham ligagao direta com a Academia: Felicio Terra (1851-922), Gonzaga Duque
(1863-1911), Alcides Flavio (1863-1928), Virgilio Varzea (1863-1941), Alberto Rangel (1871-1945),
Tomas Lopes (1879-1913), Veiga Miranda (1881-1936), Oscar Lopes (1882-1938), Monteiro Lobato
(1882-1948), Roque Callage (1888-1931), Gastéo Cruls (1888-1959) e Hugo de Carvalho Ramos
(1895-1921).” (RUFFATO, 2008, n.p)
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breves em 1871. Além da primeira coletanea, langou Contos fora de moda (1894) e Contos
eféemeros (1897). O conto “Sabina”, selecionado pela Antologia Garnier, foi transformado na
peca O ordculo (Rosa, 2020).

Autora de onze romances, publicados entre 1889 e 1934, Julia Lopes de Almeida
(1862-1934), iniciou sua trajetoria literaria com a publicacdo da obra Contos infantis (1886),
em parceria com sua irma Adelina Lopes Vieira. O titulo seguinte, Tracos e lluminuras
(1887), foi o primeiro livro de contos dedicado a leitores adultos. Reuniu seus contos em mais
trés colegdes: Ansia eterna (1903), Era uma vez... (1917) e 4 isca (1922). O apagamento de
sua contribui¢cdo para a fundagdo da ABL, foi um dos diversos movimentos responsaveis por
marginalizar a producdo literaria de Julia Lopes. A inclusdo do romance A4 faléncia, na lista de
leituras obrigatorias do vestibular da Unicamp no ano de 2020, introduziu a autora aos leitores
desta geragdo. A pesquisa Os contos esquecidos de Julia Lopes de Almeida: resgate e edi¢do
atualizada, de Guilherme Barp (2023), configura-se enquanto outro movimento recente de
legitimagdo da producao literaria de Julia Lopes.

Dedicado a exploragdo da vida urbana através de cronicas e reportagens investigativas,
Joao do Rio (1881-1921), consagrou-se na imprensa. Tendo a carreira quase dominada pelo
jornalismo, sua entrada na ABL foi questionada, motivando-o a escrita de textos de fic¢ao,
movimento que deu origem a seleta de contos Dentro da noite, publicada em 1910 (Levin,
2010). Langou mais duas coletineas de contos A4 mulher e os espelhos (1919) e Rosario da
ilusao (1920). O livro de contos Celebridades, desejos, foi langado em 1932, apds a morte do
autor.

O langamento da obra A menina do narizinho arrebitado (1921), foi o inicio da
trajetoria notdvel de Monteiro Lobato (1882-1948), na produgdo de literatura infantil. A
carreira literdria comegou na imprensa, com a publicacdo de diversos artigos criticos e
cronicas. A produgdo literaria direcionada a leitores adultos foi numericamente comedida.
Particularizando a escrita de contos, Monteiro Lobato assina quatro coletaneas: Urupés
(1918), Cidades mortas (1919), Negrinha (1920) e O macaco que se fez homem (1923).

Iniciando sua atuagdo na imprensa através da confeccdo de caricaturas, Aluisio
Azevedo (1857-1913), estreou na cena literaria com a publicagdo do romance Uma lagrima
de mulher (1881). Atingiu o apice de sua carreira enquanto escritor com outro romance, O
corti¢o (1890), destaque do naturalismo brasileiro. Reuniu sua produgdo de contos em apenas
duas obras, Démonios (1895) e Pégadas (1897), a coletanea O touro negro, foi lancada

postumamente no ano de 1938.
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Diante desta amostra de autores, ¢ possivel argumentar que a Antologia Garnier,
selecionou escritores relevantes para o cendrio literario do qual fizeram parte. Porém, ainda
que tenham produzido um numero consideravel de contos, atrelaram seus nomes a outros
géneros literdrios, ndo contribuindo de forma notavel para a historia do conto brasileiro.

Ainda sobre a selecdo de autores, percebo que a posicdo de Olavo Bilac enquanto
primeiro escritor da antologia merece breve reflexdo. A escolha ndo se torna motivo de
questionamento pelo mérito do autor, mas por seu destaque na producao de poesia, sendo a
escrita de contos relativamente secunddria. Acredito que a escolha seja uma estratégia de
validagdo do conto enquanto género literdrio que merece ser lido e produzido considerando
que um dos nomes mais relevantes da poesia, género consagrado, dedicou-se a sua escrita.

Compreendendo a relevancia do prefacio para a composi¢do do género antoldgico,
torna-se imprescindivel a elaboracdo de reflexdes acerca deste paratexto. A fim de
fundamentar a andlise do prefacio da Antologia Garnier, apresento as categorizacdes de

destinadores do prefacio, criadas por Genette:

O autor suposto de um prefacio pode ser o autor (real ou pretenso, donde certas
trapacas em perspectiva) do texto: chamaremos essa situagdo muito comum de
prefacio autoral ou autografo; pode ser uma das personagens da acdo, quando
existem ac¢do e personagens; prefacio de afor; pode ser uma outra (terceira) pessoa:
prefacio aldgrafo. (Genette, 2009, p.159, grifo do autor)

O prefacio da Antologia Garnier poderia ser classificado enquanto alografo,
considerando que os autores que assinam a cole¢do, ndo sdo os responsaveis pelos textos
ficcionais que a compoe. Porém, o texto de Machado foi retirado de seu contexto original de
publicagdo e constitui agora uma nova obra, uma nova proposta de leitura criada pelos
organizadores. Compreendendo o movimento de selecao realizado pelo antologista enquanto
critica criadora (Reyes, 1962), sugiro a adaptagdo das categorias estabelecidas por Genette e
classifico o prefacio da Antologia Garnier como autoral-aldgrafo.

Além de categorizar os tipos de destinadores de prefacio, Genette também se dedicou

a esclarecer a finalidade do paratexto prefacial:

[...] prefacio original, tem por fungdo principal garantir ao texto uma boa leitura.
Essa formula simplista ¢ mais complexa do que pode parecer, porque compreende
duas acles, a primeira das quais condiciona, sem de modo algum garanti-la, a
segunda como uma condi¢do necessaria e nao suficiente: 1. obter uma leitura e 2.
conseguir que essa leitura seja boa. [...] sua localizacdo preliminar e, portanto,
monitdria: eis por que e eis como vocé€ deve ler este livro. (Genette, 2009, p.176,

grifo do autor)
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Partindo para a andlise do contetido do prefécio, buscarei identificar em que medida os
organizadores se aproximam da finalidade descrita por Genette. Destacarei algumas
informacdes expostas no prefacio, a fim de entender a proposta de leitura criada pela
antologia de Alberto de Oliveira e Jorge Jobim.

Na Antologia Garnier, o texto introdutorio ¢ assinado por Alberto de Oliveira e datado
de 1920, dois anos antes da publicagdo da obra. O prefacio ¢ iniciado por uma citagdo de
Charles-Arnold Kurr Van Gennep, etndlogo francés conhecido por seus estudos sobre
folclore. No trecho resgatado por Alberto de Oliveira, Van Gennep destaca a versatilidade do
género conto ao afirmar: “Nenhum género literario, a ndo ser o romance, abrange maior
variedade de assuntos que o conto [...]” (p.I). Continua sua observagao recuperando as origens
longinquas da narrativa breve, encontrando-a “nas eras até onde, diante da Natureza
desconhecida, se esbogcam e tecem os mythos ¢ as lendas” (p.I). Na conclusao da citagao, Van
Gennep constata que o “conto ¢ entdo mais do que mero entretenimento dessas horas de ocio,
¢ também estimulo a empresas, cujo €éxito depende de acdo e valor, como a caga e a guerra.
[...] € elemento organico de agremiacdo social, e ndo, como se acreditava, diversao estética
supérflua e inutil.” (p.I).

Em reflexdo acerca da citacdo de Van Gennep, Alberto de Oliveira declara: “Nesse
fundo popular, na grande produgdo coletiva e andnima reside a fonte de varias pegas literarias
tidas em universal como obras primas.” (p.II). Logo em seguida cita Cendrillon e Polifemo,
exemplos de Van Gennep, e adiciona Mil e uma noites, Decameron, novelas de cavalaria e
alguns outros exemplos de personagens e narrativas gestadas pela criatividade do coletivo e
que, posteriormente, tornaram-se artefatos de cultura erudita através de chancela literaria.

As observagdes apresentadas no inicio do preficio evidenciam movimentos de
legitimacdo que podem revelar vestigios de recep¢ao para entender o lugar ocupado pelo
conto no cenario literario da época. Nos trés trechos destacados da citagdo, Van Gennep valida
a existéncia do conto por trés vias: aproximando-o do romance, gé€nero culturalmente
estabelecido; resgatando raizes em um passado mitico a fim de construir a ideia de tradicao; e
afastando-o do esteredtipo da narrativa de entretenimento ‘“‘supérflua e inatil”, para
estabelecé-lo enquanto forma de expressdo artistica socialmente consagrada. Ao afirmar que
as “obras primas” de hoje nasceram da cultura popular, Alberto de Oliveira pretende retirar o
estigma que estabelece a produgdo artistica popular enquanto expressao menor. Se as obras
citadas possuem raizes na oralidade e hoje fazem parte do canone, o conto, que compartilha

dessa origem, também pode ser validado.
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O canone tem seus aspectos de manuten¢cdo e de construcdo. Exemplificando o
primeiro, temos na obra Genius: A Mosaic of One Hundred Exemplary Creative Minds,
organizada por Harold Bloom, um discurso de reiteragdao, pois ao incluir Virgilio, Dante,
Shakespeare, John Milton e tantos outros nomes mais do que consolidados do canone
universal em sua selecdo de grandes nomes da literatura, o organizador ndo apresenta um
olhar inovador. Bloom reprisa, quase completamente, uma série de listas anteriores. No caso
do prefacio da Antologia Garnier, ¢ perceptivel o discurso de criagdo, que busca pelo
estabelecimento de uma nova visdo sobre a narrativa breve. Os paralelos entre as origens do
género e obras literarias validadas pelo canone, o distanciamento da ideia de conto enquanto
expressao artisticamente frivola e a criagdo da nogdo de tradicdo, sdo medidas que buscam
estabelecer o conto enquanto género literario. Tal esforco por validagdo ndo seria necessario
se essa forma narrativa ja estivesse completamente consolidada no cenario da “alta cultura”.
Referindo-se especificamente ao contexto brasileiro, Alberto de Oliveira afirma que “nosso
conto literario quase ainda ndo tem historia” (p.II), reforcando a ideia de que a trajetoria do
conto enquanto género literario ainda estava por ser construida.

Seguindo a afirmagdo acima referida, o antologista invoca o nome de Machado de
Assis, alegando que se o conto brasileiro “ndo comegou com Machado de Assis, firmou-se
com ele, recebendo-lhe das maos trato que nenhumas outras anteriormente haviam dado e
feicdo nova e caracteristica com o interesse dos temas e alinho e cuidado do estilo.” (p.III). A
conexao entre a produgdo literaria de Machado de Assis e a historia do conto brasileiro € um
reflexo da dedicacdo intensa do autor a escrita de narrativas breves. A ideia de Machado
enquanto patrono do conto ainda perdura na critica literaria e nos estudos acerca do autor e do
género.

Precedendo o trecho de finalizacdo do prefacio, Alberto de Oliveira atesta que “a
escola francesa” (p.III) estd nas bases da contistica brasileira, porém identifica “o influxo
emocional das coisas nossas ou da alma do pais” (p.IlI), evidenciada por escolhas lexicais,
pelo retrato dos costumes e da natureza. Os esforcos empreendidos pelos romanticos - a
rejeicdo a qualquer tendéncia da literatura portuguesa e a adesdo aos modelos franceses -,
podem justificar a tradicdo francesa citada pelo antologista, assim como a preferéncia por
vocabuldrio, temas e costumes que construissem um retrato da nagdo e do individuo
brasileiro.

Concluindo seu texto introdutorio, Alberto de Oliveira ressalta que uma sele¢dao nao
seria capaz de incluir “todos os nossos melhores contos” (p.IV), mas afirma que “vao alguns

dos principais, dos mais belos ou dos mais estimados do publico e dos nossos homens de
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letras” (p.IV). Ao reconhecer a limitacdo fisica inerente ao processo antoldogico e a
fisicalidade do livro, a Antologia Garnier entende que esta ¢ uma de muitas selegdes
possiveis, ndo se estabelecendo enquanto voz absoluta. As qualidades de “mais belo” ou
“mais importante” sdo sempre subjetivas e, no caso das antologias, definidas pelos
organizadores, que possuem suas perspectivas acerca dos contos que se encaixam em seus
parametros. Qualquer processo de selegdo esbarra na questdo do gosto, da qual nenhum leitor
ou critico consegue desvencilhar-se. O prefacio de Alberto de Oliveira ainda confirma que as
preferéncias do publico também foram consideradas, do leitor comum e especializado, o que
pode criar sentimento de identificagdo, no caso de leitores que encontram textos queridos na
selecdo dos antologistas.

Nas paginas finais da antologia Contos brasileiros, os organizadores apresentam uma
adverténcia, indicando titulo, editora e local de publicacdo das obras nas quais alguns dos
contos podem ser encontrados. A indicagdo dos nomes também foi inserida ao final dos
contos. Dos trinta e um livros listados, vinte e quatro foram publicados no Rio de Janeiro,

demonstrando a influéncia exercida pela cena literaria carioca. A antologia ainda conta com

indice, possibilitando ao leitor procurar pelos textos que mais deseja ler ou reler.
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3.2 AS NARRATIVAS PRESENTES EM CONTOS BRASILEIROS (1922)

Analisando as escolhas de Alberto de Oliveira e Jorge Jobim na antologia Contos
brasileiros, fica evidente o nimero consideravel de narrativas regionalistas, que reafirmam,
no processo de selecdo, o nacionalismo evocado pelo titulo da obra. Considerando a
preferéncia dos organizadores, recupero algumas nogdes sobre o conceito de regionalismo, a
fim de refletir sobre as formas como certos textos selecionados retratam essa tendéncia.

Em artigo intitulado “O espago regional na literatura brasileira: um problema de
fronteiras”, Pelinser apresenta contextualizagdo necessaria para compreender as motivagdes

que animavam a pena de autores regionalistas:

Do ponto de vista da historia literaria, o florescimento do Regionalismo afigurou-se
como uma resposta aos anseios por originalidade e independéncia da
intelectualidade local. No seio do Romantismo, os debates com intelectuais
estrangeiros e a necessidade de particularizagdo carrearam um desejo de impor
limites entre o “nds” e o “eles”. Buscando demarcar fronteiras entre o nacional e o
estrangeiro com vistas a uma identidade propria, a literatura se voltou para o interior
do pais e acabou por transformar o regional em baliza do nacional e em medida de
diferenciagdo do internacional. No processo, ndo s6 consolidou fronteiras como
também conformou realidades a semelhanca de fic¢des, dando feigdo ao
Regionalismo literario brasileiro. (Pelinser, 2014, p.55)

Conservando o ideal nacionalista, tdo caro ao Romantismo, a narrativa regionalista
aproxima-se deste por meio da producao de literatura tingida pela cor local, mas distancia-se
do movimento ao ndo conservar a preferéncia por personagens indigenas. Nao encontrando
nesse heroi unificador “todas as credenciais necessarias a expressao do que € nacional”
(Sodré, 1964, p.323), os escritores regionalistas percebiam no ‘“‘sertanejo” o “o dom de
exprimir o Brasil” (Sodré, 1964, p.323), e criavam retratos que perpassavam pelo rastico
nordestino de Franklin Tavora até o peleador gatcho de Roque Callage.

Elegendo um habitante do interior brasileiro enquanto protagonista, a proposta
regionalista complexifica a ideia de nacionalismo. Em “O regionalismo como o outro”,
Aratjo explica como o nacionalismo presente em narrativas regionalistas se opoe ao ideal de

nacao defendido pela estética romantica:

No momento de passagem do Império para a Republica, com o fim do escravismo, o
sistema republicano tentara neutralizar um imaginario do poder monarquico
personalista e paternalista em prol de uma representagdo mais democratica do poder.
E nesse momento que se desenvolvem os processos de regionalizagio e
nacionalizagdo [...].

“Nag@o” e “regido” sdo conceitos que surgem como um par opositor: a ideia de

“nagdo” esta ligada ao centro do poder, naquela altura o Rio de Janeiro, enquanto a
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ideia de “regido” vai se relacionar a tudo o que seja o outro em relag@o a esse poder
central. (Aratjo, , p.113)

Em “Historia concisa da literatura brasileira”, Bosi afirma que o objetivo das
narrativas regionalistas era atribuir “fidelidade ao meio a descrever: no que aprofundavam a
linha realista estendendo-a para a compreensao de ambientes rurais ainda virgens para a nossa
ficcdo.” (Bosi, 2006, p.207, grifo do autor). Iniciando uma reflexdo acerca desse movimento
estético, destaco a ideia de escrita dedicada a explorar terras intocadas pela literatura. Como
esclarecido anteriormente, os escritores regionalistas eram guiados pela ansia, compartilhada
com os romanticos, de fazer florescer uma literatura propriamente brasileira, avessa a estética
e temadtica europeia. Ainda que o intento regionalista fosse de se afastar dos modelos
europeus, a afirmacao de Bosi revela que os escritores ndo conseguiram livrar-se do pensar do
Velho Mundo. Assumindo a figura do desbravador, essencial aos ideais de nossos
colonizadores, os regionalistas ignoravam que a literatura ja existia nessa “terra virgem”, em
sua realizacao oral, porém o olhar do colonizador por assimilagao nao a percebia como tal.

Essa postura pode explicar o distanciamento, denunciado por Candido, entre a

expressao do narrador regionalista € a voz concedida ao objeto de seu olhar:

[...] escreviam como homens cultos, nos momentos de discurso indireto; e
procuravam nos momentos de discurso direto reproduzir ndo apenas o vocabulario e
a sintaxe, mas o proprio aspecto fonico da linguagem do homem rustico. Uma
espécie de estilo esquizofrénico, puxando o texto para dois lados e mostrando em
grau maximo o distanciamento em que se situava o homem da cidade, como se ele
estivesse querendo marcar pela dualidade de discursos a diferenga de natureza e de
posi¢do que o separava do objeto exotico que € o seu personagem. (Candido, 1997,

p-87)

13 2

Com sua subjetividade despersonalizada, o “eu” que ndo pertence a elite,
particularmente a urbanizada, ¢ sempre observado através da otica da exotizacao, “reduzido
ao nivel da curiosidade e do pitoresco” (Candido, 1999, p.87), perpetuamente um “outro”. O
distanciamento sempre existird e almejar extingui-lo ¢ um exercicio futil, afinal “Nés nao
vemos as coisas como elas sdo, mas como nos somos.” (Nin, 1973, p.124, tradug¢do minha)®.
Entretanto, a conserva¢ao do ideario colonizador intensifica a distancia entre observado e
aquele que o observa.

Posteriormente retomarei algumas das reflexdes expostas a pouco. Adiante, dedico-me
a apresentar algumas das narrativas que compdem a antologia Contos brasileiros. Diante da

lista relativamente numerosa organizada por Alberto de Oliveira e Jorge Jobim, selecionei os

2 “\We do not see things as they are, we see them as we are.” (NIN, 1973, p.124)
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contos “O crime do Tapuio”, de José Verissimo, “Mau sangue”, de Coelho Neto, “Caminho
das tropas”, de Carvalho Ramos, “Her6i”, de Roque Callage ¢ “Velho conto”, de Alcides
Maya, enquanto representantes da vertente regionalista da antologia, as narrativas
“Selvagem”, de Vicente de Carvalho e “O samba”, de Magalhaes Azeredo, como amostras do
conto historico, “O crime”, de Olavo Bilac, “Sabina”, de Artur Azevedo, “O madeireiro”, de
Aluizio Azevedo, “Coragdo de caipira”, de Lucio de Mendonga ¢ “Misero amor”, de Alcides
Flavio, escolhidos por centralizar o ato da trai¢do - aspecto pertinente para a analise da
presenca de “A cartomante” -. Enquanto destaques da antologia, escolhi “A caolha”, de Julia
Lopes de Almeida, por ser o unico texto da sele¢do de autoria feminina e os contos “Dentro
da noite”, de Jodo do Rio e “O defunto”, Thomaz Lopes, por apresentarem um tom sombrio,
distanciando-se, em temas e estilo, da maioria dos textos presentes na Antologia Garnier.

Em “O crime do Tapuio”, José Verissimo relata o sacrificio de José Tapuio para livrar
a pequena Benedicta dos abusos de Bertrana. Aos sete anos, o padrinho da garota fez dela um
presente para sua sogra. A menina passou a ser criada de Bertrana e vitima de suas agressoes.
Testemunhando o martirio de Benedicta, José Tapuio, que trabalhava na propriedade da
senhora, decidiu resgata-la e, secretamente, devolvé-la aos pais, que desconheciam a situagao
de sua filha. Com o desaparecimento da garota, um funciondrio de Bertrana acusa Jos¢ Tapuio
de ser responsavel pelo acontecido. Recusando-se a revelar que ela ainda estd viva e segura,
José Tapuio decide alegar que matou a pequena. Durante a audiéncia, testemunhas ocultaram
os abusos sofridos por Benedicta. Sabendo que sua palavra nao seria o suficiente para livrar a
garota da maldade de Bertrana, Tapuio preferiu mentir para manté-la em seguranga.
Finalizado seu julgamento, depois de ser condenado a “galés perpétuas”, corre pela cidade a
noticia de que Benedita estd viva e junto de seus pais. Depois de apresentar a crianga ao juiz,
o pai afirma que Jos¢ Tapuio a entregou no mesmo dia do desaparecimento, alegando que ela
era abusada por Bertrana, sofrimento confirmado por diversos machucados espalhados pelo
corpo da crianga. Com o depoimento de Benedicta, que confirmou o relato do pai, José
Tapuio foi libertado.

O regionalismo pitoresco e voyeuristico delatado por Candido, fica evidente na
construcdo da personagem de José Tapuio. Pouco se ouve sua voz e, na maioria das vezes,
replica apenas com “E€” as inquisi¢des do juiz. Na justificativa para o crime, o texto nos
apresenta mais claramente o “estilo esquizofrénico”, que se vale do registro culto para criar a
voz do narrador, mas obriga seu personagem principal a expressar-se dessa forma: “Eu queria
ela p’ra mim... furtei ela de noite... no mato ela gritou... antdo eu matei ela e fui leva o corpo

na minha canua p’ra enterrd no Urud-tapéra.” (Oliveira; Jobim, 1922, p.44)
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Ao final do conto, o narrador afirma que José Tapuio dispunha de “bem-aventurada
ignorancia sobre [...] a san¢do do ato moral que praticou” (p.52). A fim de refletir acerca
dessa decisdo, recupero o trabalho de Costa (2019), intitulado “O mito do bom selvagem
como elemento da identidade nacional brasileira”. Analisando discursos, produzidos entre os
séculos XVI e XIX, atrelados a figura do indigena, Costa identifica a prevaléncia de duas

percepgoes:

Aos poucos dividem-se as opinides sobre os povos amerindios, enquanto alguns
acreditam que a sociedade indigena era uma representacdo da barbarie outros
afirmavam ser o proprio paraiso, as vezes de modo religioso como em Colombo, e
em outras, como oposi¢@o aos problemas da sociedade europeia. (Costa, 2019, p.62)

O conto de Verissimo parece aproveitar-se das duas visoes. Subvertendo a primeira e,
considerando a alegacdo final do narrador, validando a segunda. De acordo com Costa, o povo
Tapuia, provavel ascendéncia de José, aparente em seu nome, era recorrentemente retratado
de forma negativa, pois “preferiam a guerra a migragdo, como forma de defesa a escravidao, o
que fomentou a ideia de povos barbaros, incivilizados ou incapazes.” (Costa, 2019, p.60). A
violéncia atrelada a personagem de José Tapuio s6 ¢ quebrada ao final do conto, quando o
narrador revela o verdadeiro destino de Benedicta e reflete acerca do ato de coragem e
abnegacao de Jos¢ Tapuio.

Ainda que desconstrua o discurso claramente negativo, o conto percebe a atitude de
José Tapuio de forma condescendente. Ecoando a ideia do “indigena puro”, habitante de um
paraiso terreno ainda nao corrompido pelos valores europeus, o narrador acaba por infantilizar
0 personagem. A narrativa relata a atitude nobre realizada por José Tapuio, mas nao o deixa
apossar-se de sua agdo. Ao retratar a personagem enquanto inconsciente do peso moral de seu
feito, o texto entra em contradi¢cdo. O mogo esta disposto a perder sua liberdade para proteger
a pequena dos abusos de Bertrana, a0 mesmo tempo que ndo compreende o impacto moral do
que faz.

Em “Mau sangue”, Coelho Neto relata a historia de uma pequena comunidade rural
amedrontada pela figura do Penador. Alguns moradores da vila estavam reunidos no comércio
do Capitdo Libanio, quando Chico Redomao chega assustado depois de encontrar-se com o
“mau sangue”. A presenga de um forasteiro, que conhecia s6 pelo nome aquele que todos
temiam, motiva Redomao, acompanhado pela melodia da cabrocha, a contar a historia de
Seraphim, o Penador. O jovem por nome de Nho Pires, era proprietario da fazenda Frutal, e

ali vivia com sua esposa e um filho pequeno. Decidido a dar vida a terra, contratou alguns
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homens da cidade para realizar o servico. Um deles era Seraphim, “Mogo, boa cara, boas
maneiras € vivo na enxada que era um gosto. Foi logo ganhando a estima dos patroes e
merecia, isso merecia.” (Oliveira; Jobim, 1922, p.76). Um dia, Nha Lima, esposa de Pires,
amanheceu doente, e ao anoitecer ja estava morta. Um més depois de sofrer pela morte da
esposa, Nho Pires viu seu pequeno sucumbir a uma febre que remédio nenhum conseguia
curar. Ainda em luto, dedicava-se, acompanhado de Seraphim, as suas terras, mas todo o
trabalho ndo era capaz de recuperar as plantagdes, “semeava, o sol matava a semente; tornava
a semear, a chuva varria tudo. [...] O Frutal ficou em peticdo de miséria.” (Oliveira; Jobim,
1922, p.77). Desiludido, Pires vende a propriedade ao Nhé Barreiros ¢ Nha Malvina, esta
reconhece em Seraphim o “mau sangue pelo azedume do suor” (Oliveira; Jobim, 1922, p.77).
A sentenca da moca deu inicio a fama do Penador, a quem atribuiam todas as desgragas que
aconteciam na regido. Vagava solitario, sem trabalho e sem comida, acompanhado por um
cachorro, que todos acreditavam ser o diabo. Quando Seraphim chega perto do
estabelecimento, Libanio ameaga o mogo que pedia por agua. O forasteiro lembra que “¢ falta
de caridade” (Oliveira; Jobim, 1922, p.79) negar agua, mas, ao ser desafiado por Redomao a
ir até¢ o Penador, o senhor se cala. Um tiro a esmo de Capitdo Libanio, assusta Seraphim que
sai correndo, enquanto “os caboclos riam as gargalhadas sapateando no p6” (Oliveira; Jobim,
1922, p.80). O senhor que a pouco conheceu a historia do Penador fala mais uma vez: “-Eu
nao digo que ndo acredite, mas uma sede d’dgua nao se nega a ninguém, um inimigo que seja”
(Oliveira; Jobim, 1922, p.80). E alguns respondem: “- Uai! E vosmecé ndo estava ai? Como
ndo foi levar? - Nao vé! Exclamou um da roda. Falar ¢ uma coisa. Esse ¢ dos tais que
empurram a gente p’r’o fogo e ficam agachados no mato mordendo cartuchos.” (Oliveira;
Jobim, 1922, p.80).

Com os registros “s6 mod’assustar”, “peior que raio”, “s6 d’ouvir nomear”’, Coelho
Neto garante a distincia entre seu narrador e os “caboclos” habitantes da vila ndo nomeada.
Além do estilo, o conto nos apresenta uma comunidade rural supersticiosa, aspecto por vezes
presente em narrativas regionalistas. Ao analisar os contos “Acaud”, de Inglés de Sousa e
“Feiticeira”, de Afonso Arinos, em artigo intitulado “O sobrenatural no regionalismo
brasileiro do final do século XIX e do inicio do XX, Brinate Castro elenca alguns fatores que

podem explicar as crengas dos habitantes do interior:

Em meio a um ambiente social e natural agressivo, em que a vida era subjugada por
potentados fazendeiros e assolada pela ameaca constante de secas e doencas, o
sertanejo despojado dos séculos XIX e XX encontrava algum consolo em suas
crengas e supersticdes. As explicagdes de carater sobrenatural tentavam dar algum
sentido a sua vida desafortunada. (Castro, 2018, p.175)
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No mesmo artigo, Castro revela que os retratos regionalistas sobre as superstigoes do
homem do campo eram também uma forma de afasta-lo da elite urbana, evidenciando a
“percepgao da alteridade e, consequentemente, o medo do diferente ¢ do desconhecido.”
(Castro, 2018, p.173). Em “Mau sangue”, o forasteiro alerta para a crueldade de Capitdo
Libanio e seus companheiros, mas ndo se coloca como real ponto de oposi¢ao na narrativa, o
que pode confirmar a ideia de atraso dos valores e crencas interioranos, perpetuando imagens
recorrentemente conectadas aos sertanejos.

Ainda na Antologia Garnier, os organizadores apresentam o conto “Caminho das
tropas”, de Carvalho Ramos, que também apresenta a supersticdo através da narrativa
regionalista. No inicio da noite, no interior do Brasil, um grupo de tropeiros descansava
depois de um longo dia de viagem. Solicitado a contar um “causo”, Manoel decide narrar o
dia em que passava por um cemitério abandonado no momento em que enterravam Bentinho
Bahiano, e que, ao ver a comog¢ao, parou e decidiu entregar o seu poncho adornado - que
havia ganhado de presente -, para servir de mortalha. Pouco tempo depois, passando
novamente pelo terreno do cemitério, o cavalo de Manoel se assustou e teimava em nao andar.
De repente, ele vé, mesmo no escuro, um tecido branco em movimento, e percebe que € o
mesmo poncho usado para enterrar Bentinho. Mesmo com medo, o tropeiro decidiu enfrentar
o “mal-encarado”, e depois de alvejar o que pensava ser uma assombragdo, percebeu que era
um tatu, que depois de alimentar do corpo de Bentinho, acabou por ficar enrolado no manto e
saiu arrastando o tecido. Termina sua narragdo afirmando: “creiam mercés, € ter sempre
desapego ao perigo...” (p.112). A coragem presente no relato de Manoel retrata um
personagem bem diferente dos individuos presentes em “Mau sangue”. O seu medo ndo o
paralisou ou o impediu de enfrentar a situacdo. Ao contrario da narrativa de Coelho Neto,
“Caminhos das tropas” subverte o retrato da supersti¢do, distanciando-se da forma como a
tematica era recorrentemente apresentada por escritores regionalistas, ao criar um personagem
que, mesmo rustico, nao se deixa levar pela imaginagao.

As narrativas “Velho conto”, de Alcides Maya, e “Her6i”, de Roque Callage,
representam, na Antologia Garnier, a tradicdo do conto gaucho, subdivisdo da estética
regionalista. Em “Figuragdes do gaucho na ficg¢do rio-grandense do século XIX”, Steindorff
recupera caracteristicas socioculturais e historicas responsaveis pela formacdo do conto
gaucho. Geograficamente afastados dos centros de produgdo cultural brasileira do século XIX,
escritores gauchos ndo se valeram de referéncias literarias europeias (Steindorff, 2017).

Priorizando o retrato regional “com o intuito maior de comunicagdo artistica, a literatura
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rio-grandense nao careceu do que tanto se procurava - a cor local.” (Steindorft, 2017, p.16). O
cendrio politico efervescente e os intimeros conflitos com os vizinhos castelhanos e a Guerra

Farroupilha, marcaram a formacao do estado e se refletiram na producao literaria da regiao:

As constantes lutas cruentas foram um fator decisivo para a valorizagdo dos
individuos de acdo, aqueles que por sua for¢a e coragem representassem uma
seguranca de resisténcia eficiente as intengdes espanholas. Por sua vez, a sociedade
proveniente dessa fusdo de bravos habituou-se a desejar e valorizar a audacia e a
belicosidade, o que também ocorre na literatura da regido, voltada para esses
sentimentos coletivos peculiares, tomados como motivagdo essencial. (Steindorff,
2017, p.13)

Esse espirito guerreiro € retratado no conto “Her6i”, de Roque Callage. A narrativa
recupera diversos aspectos do conto gaucho listados por Steindorff. O conto ¢ narrado por
Amancio, que, em uma conversa despretensiosa com amigos, relata a morte do tenente
Januario Pedroso, nos dias finais da Guerra Farroupilha. Finalizado o confronto de “Ponche
verde”, os membros do exército revolucionario buscavam um local seguro para descansar e
esperar por reforgos. Distante de sua tropa, o tenente procurava por farroupilhas desgarrados a
fim de resgata-los, quando foi encurralado pelos rivais que enfrentara no combate que a pouco
havia acabado. Sem a ajuda dos aliados, que estavam a mais de dois quilometros de distancia,
Pedroso enfrentou sozinho “uma luta tremenda e encarnigada” (Oliveira; Jobim, 1922, p.143),
sabendo que ndo sairia com vida do embate. A derrota ndo ¢ narrada com menos coragem,
retratando um guerreiro que, mesmo diante de seu fim, exige que “matem-[no] como homem”

(Oliveira; Jobim, 1922, p.143). Morreu valente:

Retorcendo-se, num retesamento de nervos, em espasmos mortais,
convulsionando-se, dolorosamente, na hemorragia das feridas, o velho tenente
republicano ainda balbuciou um “viva” a liberdade gatcha, um “viva” soturno, cavo,
saindo das profundidades dilaceradas de sua alma patriota, levada até as raias dos
herois idealistas e medievos, pela alucinacdo de uma esperanca, pela exaltagdo de

uma crenga impotente. .. (Oliveira; Jobim, 1922, p.144)

Em “Her6i”, Callage decide retratar o gatcho idealizado, - presente em diversas
narrativas regionalistas realizadas por escritores gauchos, como nota Steindorft -, movido pela
guerra ¢ pelo “ideal de uma liberdade absoluta, anunciada pelos arautos gauchescos, [...]
alteavam-lhe na alma indomavel de revel a chama da revolta, o sonho da conquista,
depurando-se, [...] um caudilho submisso, as ordens de Bento Gongalves e Canabarro.”

(Oliveira; Jobim, 1922, p.141-142).
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Em “Velho conto”, um gatcho valente dorme nos bragos de uma “china*'. Porém, a
moga estava prestes a trai-lo. Com sua ajuda, que o atraiu e o amarrou enquanto este dormia,
um grupo, formado por alguns de seus muitos inimigos, conseguiu captura-lo com o intento
final de mata-lo. O relato da emboscada ¢ secundario, o narrador dedica-se na apresentagdo do
moco corajoso que revelava “o pampa nos modos rasgadamente livres, no assento breve, no
olhar tristonho e arisco.” (Oliveira; Jobim, 1922, p.259), carregando as marcas das pelejas na
“epiderme rija de [...] centauro” (Oliveira; Jobim, 1922, p.260).

Replicando esteredtipos dos retratos literarios do homem gaticho da época, o texto
empenha-se em construir a figura de um homem inabaldvel, temido por muitos, sempre
disposto a luta e imparavel. Entretanto, toda essa forca ndo ¢ invulneravel, o amor pela
“morocha” era a “Unica prisdo que conhecia” (Oliveira; Jobim, 1922, p.259).

No conto histérico “O samba”, Magalhaes de Azeredo relata o martirio da escravidao
no Brasil. Evocados pela aura misteriosa de uma noite de Sdo Jodo, espectros de pessoas
escravizadas, achegam-se aos vivos que festejam na senzala, e contam suas historias. A
narrativa divide-se entre humanizar pessoas escravizadas e perpetuar estereotipos atrelados a
figura de individuos africanos ou afro-brasileiros. O narrador denuncia a violéncia perpetrada
contra pessoas negras dando voz aos escravizados, como no relato de uma pessoa, sem 0

género identificado, que morreu depois de ser punida:

Relho e tronco! Tronco e salmoura! Canga no pescogo, algemas nos pulsos e nas
pernas! Sede sem agua, dor sem consolo; pele rasgada, feridas roxas, carnes vivas
caindo aos pedacos, e os bichos da terra juntando-se nelas - que formigueiro! Foi
assim que eu motri - € até agora ndo sei porqué... (Oliveira; Jobim, 1922, p.129)

Através de um coro de vozes de mulheres escravizadas, a narrativa ainda reconta o
inicio do trafico negreiro, quando os “brancos de olhos maus, de ma fala e maus modos”
(p.132), se apossaram de suas existéncias transformando-os em mercadoria. Em seguida, um
conjunto de vozes masculinas recupera o0 momento em que foram recrutados para lutar pelo
Brasil na Guerra do Paraguai, “batalh[ando] pela gente que [os] maltratava contra outra gente
que ndo [os] tinha feito nada” (Oliveira; Jobim, 1922, p.133).

Entretanto, ainda no inicio do conto, o narrador destaca o dangar de “mulatas”, que

possuiam “magnetismo sensual que torna perigosas as mulheres mesti¢as” (Oliveira; Jobim,

2! Em trabalho intitulado “Chinaredo, chinas e chinocas no conto “Divertidos”, de Roque Callage: uma
analise histérico-enunciativa”, Echevarria (2024), apresenta as diversas significacées atreladas a
palavra “china”. Os sentidos dividem-se entre denominar uma mulher jovem, geralmente de
ascendéncia indigena, ou associar mulheres a prostituicdo, de forma pejorativa ou para referir-se a
profissionais da area.
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1922, p.120). Sexualizando seus movimentos e objetificando seus corpos, recupera
esteredtipos frequentemente utilizados na criacdo de personagens afro-brasileiras nas

producdes literarias dos séculos XIX e XX, retratadas enquanto:

[...] animal erdtico por exceléncia, desprovida de razdo ou sensibilidade mais
acuradas, confinada ao império dos sentidos e as artimanhas e trejeitos da sedug@o.
Via de regra desgarrada da familia, sem pai nem maée, e destinada ao prazer isento de
compromissos, a mulata construida pela literatura brasileira tem sua configuragdo
marcada pelo signo da mulier fornicaria da tradi¢do europeia, ser noturno e carnal,
avatar da meretriz. (Duarte, 2009, p. 64).

A narrativa retoma essas imagens de maneira mais complexa, dando voz ao fantasma
de Marcela, “mucama de estimag¢do, nascida e criada entre os brancos, perdida de mimos,
maos macias, geitosas na costura ¢ no bordado, ouvidos acostumados a palavras de dogura.”
(Oliveira; Jobim, 1922, p.123). Depois de longa amizade com o filho do senhor, Marcela ¢
seduzida pelo jovem, acreditando em suas promessas de amor eterno. Um dia recebe a noticia
de que o mogo iria se casar, enquanto ela esperava por seu filho. Outras mocas, que sabiam de
sua gravidez, zombavam dela e de sua vontade de um dia casar-se com o jovem senhor e
diziam: “para que ¢ que vocé nasceu bonita sendo para o gosto do branco?” (Oliveira; Jobim,
1922, p.125). Na réplica de Marcela, a narrativa explicita sua critica: “Eu também sou filha de
Deus! Se o branco tem coracdo no peito, 0 meu peito ndo € vazio; se o branco achou que eu
ndo merecia 0 seu amor, porque se abaixou até mim? porque me procurou? porque mentiu?
Sim, o branco mentiu!” (Oliveira; Jobim, 1922, p.125). Quando o filho do senhor volta a
fazenda, acompanhado de sua esposa, a desilusdo de Marcela ¢ tdo profunda que a moga
decide suicidar-se.

Além da objetificacdo dos corpos de jovens escravizadas, “O samba” ainda retoma a
imagem da “mae-preta”, personagem marcada pela “fidelidade incondicional e servilismo
absoluto a classe senhorial” (Roncador, 2008, p.130). Sem nome, um espectro lamenta-se do
desprezo do “ydyo6zinho”, apesar de todo o cuidado dedicado a ele enquanto crianga. O amor
pelo pequeno, que a chamava de “mamade negra”, superava seus sentimentos pelo proprio
filho. Porém, na mocidade, o carinho pela cuidadora transformou-se em indiferenca. A
distancia social entre a “pobre cativa” e o “filho dos brancos”, for¢ava a “mae-preta” a “servir
sem paga, adorar sem recompensa’” (Oliveira; Jobim, 1922, p.123).

Na pesquisa intitulada “Mulher negra entre a maternidade e a violéncia: a
representacdo rasurada na literatura candnica brasileira”, Fabiana Roncador relata como o

contato entre crianga branca e cuidadora negra era rodeado por discursos ambivalentes:
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O papel da ama-de-leite como agente “civilizadora”, portanto, somou-se ao papel de
“produtora de mesticagem”, na medida em que por meio do leite, das historias e dos
cuidados que transmitia as criangas operava uma fusdo bioldgica e cultural.
Contudo, [...] essa construgdo literaria ndo eliminou a hierarquia entre negros e
brancos e nem pdde fazer frente aos discursos médicos que cada vez mais
condenavam a pratica da amamentagdo mercenaria como nociva as criangas, ja que
por meio do leite da mulher negra poderiam ser transmitidas doengas e degeneragdes
correlatas ao “ser negro”. (Roncador, 2008, p.458)

A publicacdo do conto se deu em 1899, na Revista Brasileira (RJ, 1861-1979), mas
ndo se deixou infectar por teorias higienistas e eugenistas que efervesceram durante o século
XIX e que iriam ecoar pelas primeiras décadas do século seguinte. Ainda que recupere
esteredtipos, principalmente aqueles atrelados a imagem de mulheres negras, o retrato de
Azeredo denuncia a desumanizagdo, perpetrada por brancos, sofrida por pessoas
afrodescendentes e afro-brasileiras. Ao centralizar as experiéncias de pessoas escravizadas,
através de suas vozes, Azeredo d4 um passo importante para diminuir a distdncia entre o
narrador intelectualizado e os individuos que se tornam objeto de seu retrato.

O conto de Magalhaes de Azeredo apresenta ainda mais um paradoxo, revelado pela
seguinte passagem: “O senhor mandou hoje distribuir generosamente cachacga e tabaco. O
senhor de agora ¢ bom e humano; a hora da justi¢a soou ha muito para o algoz antigo; Deus o
puniu pelas suas maldades de demoénio obsceno e sanguinario.” (Oliveira; Jobim, 1922,
p.121). Durante o regime escravocrata, e at¢ mesmo depois da aboli¢do, era comum a defesa
da escraviddo enquanto um instrumento de moralizagdo. Dentro dessa logica perversa, a

pessoa negra estaria sob a tutela moral e social do branco:

Exemplo da forma como se coloca essa relagdo entre brancos e negros na literatura
aparece na representacdo do negro vinculado a figura do branco benevolente,
personagem que circunscreve a condi¢do de mobilidade do escravizado ao seu
arbitrio “generoso” ou utiliza sua posi¢do poder para demonstrar a bondade de seu
espirito. (Ferreira; Roque; Taufer, 2023, p.8)

A breve descricdo do “bom senhor” pode evocar uma visdo semi-apologética da
escraviddo, de um sujeito que percebe os maleficios do sistema somente quando este ¢
realizado através da violéncia fisica, mas que ndo entende o ato de possuir um ser enquanto
uma violéncia social.

Outra narrativa de cunho historico presente na selecdo da Antologia Garnier &

“Selvagem”, de Vicente de Carvalho. Cinco anos depois de ser preso e levado a forca para
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fazer parte do exército para lutar na Guerra do Paraguai, Serafim volta a Bertioga, local onde
nasceu e cresceu, na casa do padrinho, Antonio do Monte, depois da morte dos pais.
A experiéncia traumatica assassinou o espirito de Serafim, que se transformou em um

jovem calado e indiferente:

Arrancado bruscamente aquele sentimento, que lhe fazia amar a vida, cheia delle, s6
ficou em seu coracdo apagado, incapaz de nuangas, um negro, absoluto desespere.
Nem conseguiram sacudir-lhe os nervos, fazé-lo vibrar numa emogao, as primeiras
balas que lhe zuniram ao ouvido, vindas do meio de macegas e do fundo da noite,
num posto avancado do Passo da Patria. Ele ouvia-as passar, sentia-as ameagadoras,
contava que alguma de repente o matasse... E mais nada. Acabar logo ali, ou acabar
pouco adiante, ndo era tudo a mesma coisa? (Oliveira; Jobim, 1922, p.236)

Nem mesmo a promog¢do ao posto de sargento o alegrou. Ao fim da guerra, Serafim
retomou as esperancas de rever sua amada Thereza. No caminho de volta para casa, ja em
Bertioga, Serafim testemunha o assassinato de um mog¢o que ele ndo conhecia, por nome de
Anselmo, perpetrado por Jodo do Carudra. Ao chegar em sua vila, avisa Manoel Pedro e
leva-o até o corpo, mas ndo revela que viu o assassino. Seu siléncio faz dele o principal
suspeito, levando a sua prisdo. Alguns moradores apontam sua ida a guerra enquanto
justificativa para acusa-lo do crime. Quando estava para delatar o verdadeiro assassino, viu
Thereza atirando-se ao corpo de Anselmo, revelando que este era seu marido, com quem tinha
dois filhos. Desolado por ter perdido Thereza para Anselmo, Serafim prefere levar a culpa do
crime. Em As armas do Império: Guerra do Paraguai, literatura do Brasil, Leonardo Silva
analisa publica¢des em periddicos e produgdes literarias que evidenciam as visdes acerca do

conflito:

As primeiras ¢ numerosas publicagdes em jornais tinham, em geral, os objetivos
claros incentivar o voluntariado e recompensar aqueles que decidiam participar das
operagdes militares. Durante a guerra, observou-se o surgimento de tipos
particulares de epopeia, que oscilavam entre a constru¢do de uma narrativa mitica
que envolvia herdis, divindades e grandes feitos e o compromisso informativo e de
incentivo a historiografia. (Silva, 2014, p.53)

Na contramdo do conto gaucho, e da literatura produzida no momento da guerra, que
idealizava o combate e incentivava o alistamento, em “Selvagem”, Vicente de Carvalho opta
por denunciar o dano emocional que marca, irreversivelmente, a psique de Serafim. Prefere
ndo retratar o momento da batalha, o foco ¢ direcionado ao relato da vida do individuo que
volta para o convivio dos seus ¢ precisa lidar com as atrocidades que testemunhou durante a

guerra.
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Sendo a tUnica narrativa de autoria feminina escolhida para compor a selecdo da
antologia Contos brasileiros, ndo poderia deixar de apresentar breve comentario sobre o conto
“A caolha”, escrito por Julia Lopes de Almeida.

A cavidade ocular purulenta da caolha era motivo de chacotas, dirigidas a ela e
principalmente ao seu filho, Antonico, que desde pequeno sofria com o assédio dos colegas de
escola. Tormento que o acompanhou também na vida adulta, em seus diversos empregos. Ao
apaixonar-se por uma vizinha, declara seu amor a moga, e esta responde que aceitaria casar-se
caso o jovem ficasse para sempre separado de sua mae. Depois de decidir que aceitaria a
condicdo da pretendente, Antonico discute com a mae que o expulsa de casa. Atordoado com
a briga, o jovem procura por sua madrinha. Ao voltar para casa, a madrinha conta a Antonico,
na frente de sua mae, que o culpado pelo incidente era ele, que quando pequeno furou o olho
da mae com um garfo. O jovem entdo desmaia diante da verdade e ¢ amparado pela mae.

Além de apresentar retratos diversos de vivéncias femininas, Julia Lopes também
reproduz varios aspectos da estética gotica que, antes dela, eram desenvolvidos nos romances
de Ann Radcliffe, Emily Bronté, Jane Austen e Mary Shelley, precursoras do movimento
citadas por Stevens (2000), na obra The Gothic Tradition. Para refletir sobre a presenca da
tendéncia no conto selecionado, recupero Katona (2024), que apresenta caracteristicas

centrais de narrativas géticas produzidas por escritoras:

[...] um aspecto importante ¢ a exploragdo do sentimentalismo. Sdo retratadas
injusticas e violéncias de modo dramatico, intenso, ansioso e pessimista, provocando
grande sensibilidade do leitor(a), atraindo um publico feminino que ndo era
valorizado e nem visado como publico-alvo da maioria das obras na época. Portanto,
a narrativa gética feminina consegue penetrar em espagos imprevistos, abordando
enredos que eram rechagados e adotando uma forma de abordagem com uma visao
nova e Unica: a visdo feminina. (Katona, 2024, p.10)

A maternidade resignada da caolha, que suporta a rejeicdo do filho tdo amado,
reproduz as “injusticas e violéncias” essenciais a constru¢ao da narrativa gotica. Sendo mae
solteira e pobre, a caolha ¢ a Unica responsavel por zelar pela vida de seu filho. Seu empenho
nos afazeres domésticos e em seu trabalho como lavadeira, demonstram sua dedicagdo na
criacdo de Antonico. A personagem ainda aumenta seus sofrimentos ao aprisionar-se em casa
para que o mogo ndo seja visto ao seu lado, com o intuito de protegé-lo das ofensas da
comunidade. Os sacrificios da caolha ndo foram o suficiente para manter na juventude o amor
que Antonico demonstrava na infincia. Por vezes, o jovem ¢ hostil com a caolha, e sua
decisdo de acatar o pedido da namorada e distanciar-se da mae por causa de sua deformidade,

intensifica o sentimento de injustica que toma conta da narrativa.
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A dentncia apresentada ao final do conto revela mais um ponto de convergéncia com
a estética gotica: a presenca fantasmagorica (Franga, 2023), caracterizada ndo pela
fisicalidade de um individuo, e sim pelo momento em que o personagem ¢ “vitimado por atos
pretéritos perpetrados por ele ou por um membro de sua familia.” (Franga, 2023, p.258).

Ao centralizar problematicas enfrentadas por mulheres, o gético feminino instaurou-se
enquanto movimento inerentemente transgressor. Em “A caolha”, percebo mais um ponto de
desvio. Seguindo preceitos para a constru¢ao do texto literario estabelecidos ainda na
Antiguidade, escritores, particularmente homens do Ocidente, perpetuaram retratos nos quais
o belo e o bom - e o verdadeiro - apresentavam-se enquanto caracteristicas inseparaveis. Em
seu conto, Julia Lopes subverte essa tendéncia, ao construir uma personagem que possui uma
deficiéncia - caracteristica recorrentemente atrelada ao “feio” na literatura -, mas ¢
acompanhada por virtudes, como o amor incondicional pelo filho e a abnegacao.

Na Antologia Garnier dois contos destacam-se pelo cenario sombrio que apresentam:
“Dentro da noite”, de Jodo do Rio, relata a depravacao e sadismo de Rodolfo, e “O defunto”,
de Thomaz Lopes, conta o terror experienciado por um jovem enterrado por engano. A partir
dessas narrativas, tdo singulares diante o tom geral da selecdo, comento sobre a presenca do
macabro e da estética decadentista.

Em “O defunto”, um jovem doente perde os sentidos e ¢ declarado morto. Depois do
enterro, 0 mogo acorda e percebe que esta dentro de seu caixdo, encerrado em uma cripta. O
jovem sai de seu caixao e percebe, no escuro, degraus de uma escada que o levam até a porta
do mausoléu, fechado por uma pedra de marmore. Ele tenta mover a pedra, mas nao
consegue. Exausto, acaba dormindo e sonhando. No segundo dia, 0 mogo ja ndo suporta mais
a fome e a sede. Consegue pegar um rato que passava pela cripta, o que alivia brevemente sua
fome, mas o sangue do animal ndo consegue aplacar sua sede. Para se saciar, decidiu dilacerar
a pele de seu braco e beber o proprio sangue. Fraco, o jovem bate a cabega na parede, abrindo
uma ferida que também jorra sangue. Uma tultima vez sobe as escadas, mas ajoelha-se e
morre.

Se valendo do eterno medo da morte, o relato da agonia vivenciada pelo jovem ¢é
inundado de desespero do inicio ao fim. Comegando de forma sufocante, ao aprisionar o leitor
e a personagem dentro de um caixao, e acabando tragicamente com a morte do mog¢o. Unindo
o horror e o grotesco, “O defunto” ¢ a Unica narrativa na Antologia Garnier representante da
literatura de terror, reafirmando a imagem de excecao que, no contexto brasileiro, relegou esse
tipo de producdo a categoria de subgénero. Como revela Menon (2007), essa conduta poderia

ser reflexo da forma como nossos colonizadores lidaram com tais textos:
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[...] os temas tétricos sdo menos evidentes em Portugal e no Brasil, se comparadas
com outras literaturas europeias, cuja heranca traz uma forte tradigdo de temas
macabros provindos da Idade Média e transformados em género no século XVIII.
Heranga essa que proporcionou um vasto empreendimento editorial na linha do
gbtico e de seus desmembramentos, fazendo grande sucesso ante os leitores de cada
época. (Menon, 2007, p.61)

Em “Dentro da noite”, dois amigos reencontram-se no trem, Justino e Rodolfo. Este
estava prometido a Clotilde, mas, subitamente, os planos de casamento foram cancelados.
Rodolfo esta abalado e explica para Justino que tem um vicio. Conta que tudo comegou numa
noite de baile, na qual Clotilde apareceu com um vestido revelador, que deixava os bragos € o
colo & mostra. Tal visdo instaurou em Rodolfo um sentimento {inico, 0 mogo queria aqueles
bragos “s6 para os [s]eus olhos, de beija-los, de acaricia-los, mas principalmente de fazé-los
sofrer.” (Oliveira; Jobim, 1922, p.99). A fim de conter os desejos, Rodolfo manteve-se longe
da namorada, mas a vontade de ferir os bragos de Clotilde s6 aumentava. Quando finalmente
se encontrou novamente com a noiva, Rodolfo revelou que gostaria de alfinetar seu braco e,
mesmo assustada, a moga cedeu a insisténcia do namorado. Justino revela ao amigo que sentia
prazer ao machucar Clotilde. A primeira experiéncia foi sucedida por varias outras, que
fizeram o corpo ¢ a mente da namorada definharem. A tortura foi interrompida depois que
uma criada viu os bracos da jovem, que revelou o que se passava entre ela e o noivo. Depois
que o pai de Clotilde desfez os planos, Rodolfo degenerou-se completamente. Agora, ele se
aproveitava do movimento das estagdes de trem ou das ruas para furar os bracos de mogas
desconhecidas.

A corrup¢do do carater de Rodolfo reflete, através da produgdo literaria, as
inquietacdes geradas pelo movimento cada vez mais frenético do inicio do século XX. Os
avangos tecnoldgicos, alguns herdados do século anterior, traziam ansiedades e medos,
captados pelo decadentismo, que evidenciava “a exasperagdo do homem diante de uma
sociedade que, na concepcdo dessa estética, caminhava para o caos;” (Silva, 2008, p.2).
Aproximando-se dos valores decadentistas, que buscavam “escandalizar a sociedade —
épater la bourgeoisie — negar as alteragdes nos costumes locais, enfim, rejeitar o modo de
vida burgués derivando um prazer estético da morte e do tédio.” (Levin, 1996, p.28, grifo da
autora), Jodo do Rio apresenta o retrato deformado de um cidaddo exemplar, que agora se
deixa levar por desejos obscuros. Ao final da narrativa, sem esperancas de restauragdo moral,

Rodolfo despede-se do conto iniciando a busca pela proxima vitima.
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Em “Dentro da noite”, a atmosfera da estacdo de trem combina-se aos preceitos
decadentistas. Como relata Tardin, no inicio do século XX, as estruturas dos terminais de trem
eram ainda muito precarias, “[...] além de serem consideradas altamente inseguras, nao sé por
falta de fiscalizacdo, mas também terem se tornado abrigo de criminosos e arruaceiros em
geral.” (Tardin, 2021, p. 66). O encontro entre Rodolfo e Justino se da no fim de uma noite
chuvosa, “[...] em um vagdo de trem noturno, vindo do centro urbano e partindo para a
periferia, um local em tudo oportuno a realizacao de vicios os mais diversos e aterradores,
[...]- (Tardin, 2021, p. 66). O cendrio receptivo a corrup¢do moral pode ser percebido
enquanto extensdo do carater pervertido de Rodolfo, tornando-se elemento imprescindivel a

significagdo da narrativa.
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3.3 PRESENCA DE MACHADO: “A CARTOMANTE” E OS CONTOS DE TRAICAO

Além do nucleo regionalista, a escolha de nimero significativo de contos que
tematizam a infidelidade, evidencia mais uma recorréncia da selecdo da antologia Contos
brasileiros: a narrativa de traicdo. A tematica ¢ apresenta de formas variadas como a traicao
confirmada em “O crime”, de Olavo Bilac, “Coracdo de caipira”, Lucio de Mendonga e “A
cartomante”, de Machado de Assis, a traicao simulada, usada como artificio, em “Sabina”,
Artur Azevedo e “O madeireiro”, Aluisio Azevedo, ¢ a traicao insinuada em “Misero amor”,
Alcides Flavio. Adiante apresento os contos a pouco citados, ndo com a intencdo de
analisé-los individualmente, pois interessa-me somente explicitar a ideia de conto de trai¢ao
evidenciada pelas escolhas dos antologistas, com o intuito de aprimorar a discussao acerca da
presenca de Machado e de seu conto “A cartomante”.

Trés anos depois de uma tragédia, Jacques narra sua historia, e ainda se questiona se o
que fez foi um crime. No conto “O crime”, Jacques apaixona-se por Emma, esposa de
Octavio, seu melhor amigo. Quando a jovem o rejeita, Jacques passa a venera-la como
simbolo de pureza. Jacques nota que ela continua a trata-lo com carinho, mesmo depois de
uma declaragdo direta do seu amor e da rejeicdo. Nota também que Emma ¢ rispida com
Barbosa, colega do grupo. Porém, a frieza da moga na verdade esconde o caso com Barbosa.
Sabendo do affair pela boca do rival, Jacques passa a odiar Emma por trai-lo, sentimento que
estende ao seu amigo por ndo impedir a trai¢ao da esposa. Octavio declara a Jacques que ficou
sabendo da trai¢do e acusa o amigo de ja saber do caso. Ele mente e nega, mas, percebendo
uma forma de vingar-se de Barbosa, conta ao amigo que a traicdo realmente aconteceu e
chega a inventar outras coisas que ndo sabia, inflamando Octavio, que decide matar sua
esposa. Entendendo que sua delagdo motivou o amigo a cometer o assassinato, Jacques
sente-se culpado.

Em “Coragdo de caipira”, o narrador nos leva ao povoado de S. Gongalo da
Campanha, que perdera, a um ano, um ilustre e humilde residente, Jodo Carlos, conhecido por
ser honesto e trabalhador. Ainda em vida, Jodo Carlos descobre que a esposa, Marcolina, que
tanto estimava, o havia traido. O homem passa a ser perseguido pela vontade de mata-la, a fim
de vingar-se e restabelecer sua honra. Para fugir da ira de Jodo Carlos, a moga se esconde na
casa de F., o patrdo de seu marido. O desejo de assassinar a esposa ¢ aplacado por F., que o
fez prometer que ndo cometeria tal crime, ordem que Jodo Carlos acata pelo aprego que tem
pelo patrdao. Depois de meses, morreu de desgosto. Se foi sem perdoar a esposa, que suplicou

por absolvi¢do enquanto ele definhava.
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Em “Sabina”, o narrador relata que apds trés anos de namoro descompromissado com
a viuva Sabina - que foi pedida em casamento novamente, mas nio aceitou -, Figueiredo
consulta Mattos, conselheiro solteirdo que ajudava jovens a encontrar maneiras de terminar
relacionamentos. Ao relatar que Sabina ndo possuia defeitos e deseja terminar a relagdo por
ser jovem e querer aproveitar a vida, Mattos aconselha Figueiredo a retirar-se para o campo
por alguns dias sem avisar a moga, ao voltar deveria acusa-la de algo grave sem dar
explicacdes. O mogo segue o conselho, mas ¢ confrontado por Sabina que, sem respostas,
envia uma carta dizendo que sua acusacdo era real, e que ela realmente o havia traido. Com
essa revelagdo, Figueiredo deseja reatar o relacionamento. Ao final, casam-se, e Sabina revela
a Mattos que sua confisso era inveridica, mas a fez por saber que teria Figueiredo de volta.

No conto “O madeireiro”, um jovem, que se mantém andnimo, relata que seis meses
depois do fim de um breve relacionamento com Laura, uma vitiva, recebeu uma missiva da
moga que pedia a devolugdo das vinte cartas de amor que havia mandado a ele. O narrador
dirige-se até a casa da antiga amante e, no reencontro, 0 mogo - que havia se distanciado de
Laura, causando a ruptura -, sentiu ressurgir o sentimento pela antiga namorada. A viuva
revela que se casara novamente, com um madeireiro, por isso quer as cartas de volta. O mogo
recusa a devolu¢do, pois quer um motivo para vé-la novamente, e se vale das cartas para
barganhar por mais uma noite com Laura. Ela cede a manipulagdo, mas s6 obtém metade de
suas cartas, ¢ ¢ chantageada novamente em troca do resto, que deveria ser pago com um
jantar. O jovem nao devolve a segunda metade de uma vez, fracionando, a fim de prolongar
seu contato com a moga. Com 0s novos encontros, 0 mogo apaixona-se novamente por Laura
e, enfim, casam-se. A jovem revela que ndo havia madeireiro € nem casamento, que tudo foi
feito como forma de atrair seu amante novamente.

Em “Misero amor”, o jovem Alfredo Lucio distanciou-se do Rio de Janeiro para
trabalhar na construcdo de uma estrada e juntar dinheiro a fim de casar-se com Adelaide.
Depois de cinco meses, faz planos para tirar um dia de folga com o intuito de visitar a
namorada na cidade, para comemorar o aniversario da mog¢a. Como tudo aconteceria em um
fim de semana, ele perderia somente um dia de trabalho. Alfredo era um trabalhador
dedicado, ndo viajava para o Rio e privava-se de tudo o que era possivel para ndo gastar
dinheiro. A namorada recebia poucas visitas, o Unico que frequentava a sua casa era Dr.
Nicécio, seu primo e médico. Preocupado com a distancia entre ele e sua amada, Alfredo
decide explicar a situagcdo ao chefe e pedir pela folga. Com a aprovagdo, o mogo parte para o
Rio, em uma jornada chuvosa e cadtica. Durante a viagem decidiu que iria a casa de Adelaide

no mesmo dia de seu desembarque, ndo esperaria a manha seguinte como havia planejado.
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Quando finalmente chegou a casa da moga, ela ndo estava, pois havia saido com sua mae e
Dr. Nicacio.

A leitura dos textos revela dois aspectos recorrentemente presentes nesse tipo de
narrativa: o foco na traicdo feminina e, exceto em “Coracdo de caipira”, a preferéncia pelo
espaco urbano como palco para o desenvolvimento da acdo, particularmente a capital
fluminense.

E compreensivel que a cidade do Rio tenha sido frequentemente escolhida enquanto
cenario para a maioria das narrativas produzidas nos séculos XIX ¢ XX - com predominio em
todas as décadas do primeiro e, a0 menos, nos primeiros anos do ultimo -, considerando que o
pequeno municipio foi transformado em centro cultural e politico do pais a partir da chegada

da corte lusitana:

Como nova corte real o Rio de Janeiro deveria ser a expressdo do poder da
monarquia e do grau de civilizagdo do Império Portugués, segundo a representacdo
que seus habitantes faziam da cidade a partir de entdo. Transforma-la em corte
significava estabelecer ai uma sociedade de corte, com seus espagos ¢ formas de
sociabilidade proprios, copiados das cortes europeias, condenando habitos e
costumes oriundos do periodo colonial como inadequados & nova condi¢do
alcancada pela cidade, ao mesmo tempo em que se buscava difundir na nova capital
do Império os elementos daquilo que era considerado um ideal europeu de
civilizagdo. (Barra, 2015, p.792-793, grifo do autor)

Com as atualizacdes, o atraso, causado pelos anos de exploracao, era substituido pelas
novidades vindas de capitais europeias, Paris, em particular. Os esfor¢cos em busca do
progresso eram variados e implementados em diversas areas da vida social. Ressalto um
deles, realizado por D. Jodo VI, que com o objetivo de “favorecer, e excitar o estudo das letras
divinas, ¢ humanas entre os seus vassalos do Brasil, franqueou [...] sua livraria [Real
Biblioteca] a todos os literatos, e estudiosos.” (Santos, 2013, p.524). Iniciativas como essa
desenvolviam a cena literaria carioca de forma mais acelerada e intensa, em comparagao com
a realidade enfrentada pelas demais regides do Brasil. Com essa vantagem, a cidade do Rio
tornou-se o lar da maioria de nossos escritores, que acabavam por ambientar suas historias no
espaco que lhes era familiar.

Os pudores impostos pelo catolicismo, instaurado aqui por nossos colonizadores, e 0s
objetivos que motivavam o matrimonio entre membros da elite, podem explicar a insisténcia

em retratar episodios de traigado:

Na Colonia, o casamento de razio era superior ao casamento de emogao.
Principalmente para as mulheres, o casamento era uma tarefa a ser suportada. [...] E
certo que, nessa época, apenas membros de classes subalternas tinham liberdade
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para escolher seus companheiros. [...] Essa espontanecidade era decorrente da
auséncia de interesses politicos e econdomicos a serem preservados. (Almeida, 2006,
p-213)

Nao havendo amor ou conexdo emocional, a trai¢do tornava-se um consolo para os
infortinios da unido por conveniéncia. O descontentamento gerava a abundancia de casos de
infidelidade na realidade, que refletiam-se nos numerosos retratos na literatura. A recorréncia
de titulos que tematizam a traicdo na antologia Contos brasileiros, acompanha a tendéncia de
publicagdes nacionais e internacionais que também dedicaram-se intensamente ao tema.

Assim como os retratos de traicdo eram, por vezes, inspirados pela realidade material,
a insisténcia por representacoes de mulheres adulteras podia estar atrelada as restrigdes
impostas as mulheres e as liberdades concedidas aos homens na sociedade da época. Diante
de uma organizagdo social na qual “o homem [era] definido pela autonomia e pela capacidade
de producdo, enquanto a mulher [tinha] como caracteristicas fundamentais, o acolhimento da
familia e a maternidade” (Almeida, 2006, p.214), a producdo literaria, como qualquer
atividade que distanciava o feminino do ambiente doméstico, era desmotivada e reprimida.
Aquelas que podiam se aventurar, pertenciam a elite, e aproveitavam-se da educagdo
intelectual recebida e da seguranca financeira, ainda que fragil - ja que ndo tinham o direito a
posse -, concedida as mulheres que ndo precisavam preocupar-se constantemente com seu
sustento. Diante da repressao de vozes femininas, o campo ficava livre para a dominagao do
homem. Presenteando a si mesmo com o direito de dominar a palavra, equiparando-se a figura
divina “[...] que criou o mundo e o nomeou pelo poder do Verbo, o artista sempre foi [...]
considerado o progenitor de seu texto, um patriarca estético” (Schmidt, 1995, p. 184). Sendo
o espaco de expressao das vozes e percepgOes masculinas, a literatura foi, por muito tempo,
dominada por retratos reducionistas do feminino, que limitavam-se a demonizagdo ou
idealizagdo. Em representagdes negativas, predominava a escolha por narrativas que
tematizavam a traicao perpetrada por mulheres.

Entre os inumeros fatores capazes de explicar a demonizagao da mulher em nossa
sociedade, a doutrina cristd, imposta por nossos colonizadores, influencia profundamente na
formacgdo desse repertério, quase infinito, de motivagdes. Nesse sistema de crengas, a mulher
¢ “[...] a introdutora do pecado, [...] - o portdo por onde entra o demonio, [...] - responsavel
direta pela condenagdao dos homens aos tormentos deste e do outro mundo, constituindo assim
a vitima e ao mesmo tempo, a parceira consciente do Diabo.” (Nogueira, 1991, p.15). Com o

intento de condenar o feminino, e respaldados pela moral crista, os escritores dedicaram-se
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intensamente na produgdo de retratos da mulher infiel, a corruptora do homem e destruidora

do lar que, por vezes, ¢ punida com a morte.

Estabelecidas as possiveis motivagdes para a producao de contos de trai¢cao, apresento
“A cartomante” e as singularidades que constituem essa narrativa, explorando a conduta de
Machado enquanto “tradutor das tradi¢cdes” (Villaga, 1998), a fim de evidenciar como esse
conto supera a tematizacdo da trai¢do, e seu movimento de atualizagdo das estruturas da
tragédia cldssica (Neto, 2012), que evidencia a constru¢cdo de Camilo enquanto ndo-hero6i da
narrativa, além de refletir acerca das conexdes entre o ato de narrar realizado por Machado e
as técnicas de manipulagdo mobilizadas pela cartomante (Weiss, 1996). Apresentadas as
particularidades do conto de Machado, dedico-me a destacar paralelos entre “A cartomante” e
os contos de traicao selecionados, buscando por pontos de encontro e afastamento entre as
narrativas. Recupero Pereira (2016) e seu conceito “efeito de vertigem”, para tratar dos
processos de desautomatizagdo da leitura, constantemente utilizados por Machado. Essas
reflexdes se prestardo a criacao de hipdteses em torno da imagem de Machado contista criada
pelos organizadores, partindo de uma interpretagao da leitura de “A cartomante” por eles
realizada, que encontra-se implicita no projeto da antologia.

A estrutura superficial de “A cartomante” pode ser resumida da seguinte maneira:
Camilo, amigo de Vilela e amante de Rita, que por sua vez era casada com Vilela, formam um
triangulo amoroso. O marido descobre a traicdo perpetrada pela esposa e por seu amigo de
infancia e executa o casal. Com um enredo simples - ainda que polémico considerando a
traicdo, o tridngulo amoroso e os assassinatos - € um final chocante, esta narrativa poderia até
parecer genérica e banal, se ndo fosse escrita por Machado de Assis.

Ainda que a narrativa apresente romance e trai¢do, “nao ha elementos suficientes para
que se creia que tal nucleo [da narrativa] seja a discussdo da fidelidade, da validade ou ndo do
crime passional, ou outras questdes similares.” (Weiss, n.p). Se ¢ possivel definir um foco
narrativo, este se encontra na exploracao do carater de individuos que, nesse caso, sao guiados
pela conveniéncia: Camilo ¢ estabelecido como um sujeito moralmente fraco, que acredita
naquilo que serve ao seu querer, € a cartomante tem sua aura de misticismo desconstruida,
pois molda suas previsdes de acordo com os desejos dos clientes.

Recupero Villaca (1998), particularmente seu conceito de “tradutor das tradigdes”, e
Neto (2012), com suas observacdes acerca da presenca da estrutura da tragédia classica no

conto de Machado, a fim de explorar a construgdo de Camilo na narrativa.
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Ao retomar Hamlet, Machado replica em “A cartomante”, movimento recorrentemente
presente em suas obras: a evocacdo do canone. Entretanto, Machado realiza referéncias a sua
maneira, com “olhar moderno, que transfigur[a] a antiga paisagem” (Villaca, 1998, p.4). Em
texto intitulado “Machado de Assis, tradutor de si mesmo”, Villaga (1998) percebe Machado
enquanto “tradutor das tradi¢cdes”, e entende que seu “método ¢ o de ir emparelhando
elementos de uma tradi¢dao alta e elementos prosaicos de uma gozosa existéncia burguesa
[...]” (Villaga, 1998, p.8). Portanto, a presenga do cadnone e seu entrelacamento com a
realidade observada pelo autor constituem-se enquanto “pontes para um outro valor que ao
mestre interessa estabelecer.” (Villaca, 1998, p.4).

Diante da nova realidade, “as tematicas do adultério, da vinganca auxiliada pelo
sobrenatural, da divida e da destinacdo tragica dos homens” (Weiss, n.p), apresentadas em
tom grandioso na tragédia shakespeariana, diluem-se na trivialidade que ordena a vivéncia das
personagens de Machado. Enquanto em Hamlet a traicdo e deslealdade se apresentam como
caminho para o trono, o envolvimento entre Camilo e Rita ndo passa de uma unido insipida
entre dois seres de constitui¢ao fraca.

Em Hamlet, a presenca do sobrenatural busca atender motivagdes nobres, guiando o
principe a vingar a morte de seu pai. Ao passo que em “A cartomante”, a representante do
mistico ndo passa de uma vigarista com suas “previsdes” baratas, que s6 servem para
apaziguar as ansiedades frivolas de Rita, fazendo “a "filosofia" de que falava o atormentado
Hamlet encontra[r] paralelismo nos sortilégios da cartomante [...].” (Villaga, 1998, p.5)

A referéncia a Hamlet também pode servir de pista ao leitor que, conhecendo o fim
tragico da personagem, ndo sera surpreendido pelo desfecho do casal. Subvertendo o tom
dramatico do original, a dignidade que configura o fim do principe ndo marca o assassinato

dos adulteros:

Tragico? Nao, ndo ¢ este o efeito estético das duas mortes violentas, tdo abruptas
quanto inglérias, que parecem abrir o fim do conto para uma picante manchete na
pagina policial do dia seguinte; o efeito estético ¢ o do grande descompasso entre o
fato e a fatura literaria, tdo elegante e precisa esta, tdo vulgar aquele. Afinal de
contas, os amantes morreram sobretudo pela ma administracdo dos coldquios, e
sempre lhes teria faltado qualquer vocacdo para o herdico. Pode se dizer que
morreram de vulgaridade, o ingénuo Camilo e a tonta Rita, tendo no entanto
encontrado o seu Shakespeare, que se ndo os fez Hamlet e Ofélia, nem Romeu e
Julieta, soube compreender o carro de Apolo que parecia estar em sua caleca de
praca. "Hé vulgaridades sublimes": nessa perspectiva, um prisma da modernidade ja
permite fundir os géneros e os planos artisticos, as virtudes e os vicios humanos, de
modo que o escritor se libere para contar historias prosaicas que ndo desmentem a
grandeza de um Shakespeare, apenas a "atualizam". (Villaga, 1998, p.8)
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Ao aproximar a narrativa candnica da realidade contemporanea, Machado ndo intenta
equipara-las, mas reafirmar as distancias entre a vivéncia trivial do casal e a jornada do
principe dinarmarques. Com sistemas de valores tdo desiguais e motivados por anseios tao
distintos ¢ “provavel que [...] Hamlet distribu[isse] empurrdes para ndo ver Rita e Camilo
ladeando-o num patético retrato” (Villaga, 1998, p.4).

Ao recuperar Hamlet, Machado também evoca a tragédia cldssica. No mesmo
movimento de “atualizagdo”, anteriormente descrito por Villaga, mas também investindo na

subversdo das estruturas tradicionais:

Na composi¢do das personagens, a narrativa apresenta-se por meio das estruturas da
tragédia: a previsdo profética apresentada por Rita, o amor proibido entre os dois, a
intervengdo do destino e do oraculo no dilema de Camilo sdo formas do tragico que
ganham o leitor, o qual simpatiza com o drama das personagens protagonistas.
(Neto, 2012, p.180)

Além dos paralelos entre “A cartomante” e o género tragico, ha pouco listados,
Machado também dedica-se na constru¢do de um ndo-herdi para sua ndo-tragédia. A
deslealdade diante do amigo de infancia e instabilidade que sustenta seu sistema de crengas e
descrengas, evidenciam a postura desfibrada de Camilo, e esse rebaixamento ¢ intensificado
pela forma como a personagem lida com seu destino.

Sao as previsdes funestas reveladas pelos oraculos que movimentam a narrativa dos

herdéis de tragédias classicas. Imbuidos de coragem:

[...] enfrentam-no [Destino] de modo inconsequente na tentativa de altera-lo. Essa
tensdo € a garantia do status de heroi, pois na busca de sua liberdade o her6i desafia
o destino, afirmando a necessidade de, mesmo sucumbindo, ndo permitir o desfecho
predeterminado sem luta. (Neto, 2012, p.176-177)

Antes da profecia enunciada pela cartomante, Camilo entrevé o seu destino nas linhas
ameagadoras da missiva que o acusa de “imoral e pérfido” e revela que o adultério ja ndo era
segredo. A denuncia o atormentou, “temia que o andnimo fosse ter com Villela, e a catastrofe
viria entdo sem remédio.” (Assis, 1896, p.17), e, diante do confronto com as possiveis
consequéncias de sua deslealdade, decidiu, covardemente, ausentar-se da casa do amigo, mas
ndo encerrou o affair. Depois de ser intimado por Vilela, para que fosse lhe encontrar em casa,
Camilo busca novamente fugir de seu destino, pensa em ndo ir ter com 0 amigo ou em levar
uma arma consigo, e acaba recorrendo a cartomante - atitude que o fez debochar de Rita no
inicio da narrativa. Disposta a ler nas cartas qualquer previsdo que lhe rendesse pagamento

generoso, a cartomante revela que o futuro de Camilo ndo serd desafortunado como o das
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personagens tragicas. Distanciado da figura do hero6i que “toma conhecimento de sua tragédia
e dispde-se a escapar de sua sina” (Neto, 2012, p.173), Camilo é consolado por uma previsao
que nao o desafia. Acomodado a sua profecia, “crer nas cartas ¢ aceitar "qualquer" ajuda na
hora extrema em que se encontra [...]” (Weiss, 1996, n.p). Confiante de que o perigo ndo
cruzara seu caminho e que continuara a viver despreocupadamente ao lado de sua amante,
Camilo vai de encontro ao destino que deseja, mas depara-se com a vinganca de Vilela.

Além de ressignificar a figura do herdi tragico através de Camilo, Machado ainda
atualiza a atuagdo do oraculo e os sentidos atrelados ao destino. Como pitonisa corrompida,
inspirada pelos vapores do trambique, a cartomante ndo ¢ construida enquanto agente ativo na

traducdo da profecia, ela apenas espelha o que seu cliente deseja:

[...] ao esvaziamento do sentido transcendente da competéncia da cartomante em
prever o futuro e da relagdio meramente mercantil em que da ao cliente bem vestido
o que ele quer. Machado rebaixa a fungdo religiosa, que na tragédia antiga
fundamenta a relagdo do oraculo com o heroi, tornando-a relagdo de vendedor e
cliente e estabelecendo uma nova ordem, que destroi o antigo fundamento mitico.
(Neto, 2012, p.177)

Ao contrario do vaticinio presente nas tragédias, a profecia da cartomante de Machado
nao ¢ motivada pela inspira¢ao divina, e o misticismo que envolve essa figura no imaginario
popular ¢ desconstruido no desenvolvimento do conto. Seus truques sdo completamente
revelados durante a consulta com Camilo, narrada pouco antes do fim do texto. Através de
estratégias manipuladoras, em “um processo de exploracao do desespero e da fraqueza alheia”
(Weiss, 1996, n.p), a cartomante percebe a afli¢ao e ansiedade de Camilo, 1€ as cartas a fim de
ter tempo para elaborar suas “previsdes” e ouve mais do que fala. A farsa ¢ concretizada com
a morte do casal de adulteros, pois o futuro revelado pela cartomante ndo se concretiza.

No trabalho “Na morada do “indiferente” destino: analise do conto “A cartomante” de

Qo

Machado de Assis”, Weiss (1996) aproxima as estratégias mobilizadas pelo narrador
conduta manipuladora da cartomante. Como ja ficou esclarecido, o centro da diegese ndo ¢
constituido pelo “conflito do par, nem a sua felicidade: a tudo o narrador confere igual
desimportancia.” (Weiss, 1996, n.p). Entretanto, ao apresentar brevemente a figura da
cartomante no inicio do conto, e coloca-la em cena quase ao final do texto, Machado cria a

impressao de que o foco da narrativa s3o os amantes e seu romance:

De forma que, depois de deixar a ateng@o se perder em pistas falsas, subitamente
salta aos olhos do leitor que a narrativa, ja em seu titulo, quer explorar a personagem
da cartomante. Para fazé-lo, a técnica utilizada ndo poderia ter sido mais feliz. Como
uma cartomante, o narrador dispersa a atencdo do interlocutor. Como uma
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cartomante, ele cria um ritual e altera seguidas vezes a ordem do baralho e seguidas
vezes mostra esta ou aquela carta como a responsavel pelo sentido atribuido aos
dados do mundo. (Weiss, 1996, n.p)

Enquanto “a cartomante ganha a vida iludindo, o narrador machadiano a ganha
pedindo que se desconfie da ilusdo.” (Weiss, 1996, n.p). Com essa postura, o narrador
machadiano desestabiliza seu leitor, desconstruindo normais de construgdo do texto literario
que atribuem ao narrador heterodiegético confianga incondicional. Distraido pelo que mais
lhe chama aten¢do, a traicdo e o romance, ¢ ignorante diante das titicas do narrador de
Machado, o leitor ingénuo pode acabar caindo em uma armadilha ao acreditar que esta diante

de um conto de traicdo comum.

Compreendendo a antologia enquanto projeto critico, a relacdo entre as narrativas
selecionadas se torna fator significativo para a andlise dos sentidos criados a partir da
existéncia de cada texto no sistema antologico. Adiante, apresento pontos de aproximagao e
distanciamento, evidenciados pelo tom e ambientacdo da narrativa, presenca da traicdo,
formas de desenvolvimento do enredo e construcdo de personagens.

Ainda que facam parte do nicho de contos de traicdo, os textos selecionados
apresentam variagdo no tom narrativo. Enquanto os contos ‘“Sabina”, “O madeireiro” e
“Misero amor” sao cOmicos em sua representacdo da tematica. Caminhando para o tragico,
“O crime” representa a exapesra¢do de Jacques em ndo ser o amante escolhido por Emma e a
culpa que ele carrega pelo seu envolvimento no assassinato da moga. Representando o retrato
melodramatico, o sofrimento e a desilusdo acompanham os ultimos meses de Jodao Carlos até
seu fim melancélico em “Misero amor”. Em “A cartomante” testemunhamos o riso contido,
mais proximo do escarnio, provocado pelo texto irdnico de Machado, que ndo chega perto da
tragédia nem mesmo no relato dos assassinatos e a representacao da traicdo ¢ sdbria, ndo toma
o caminho descontraido do comico ou da austeridade dramatica.

Um aspecto de aproximagdo entre os contos de traicao selecionados e “A cartomante”
¢ a ambientacdo da narrativa, que percorre as ruas da cidade do Rio. Como parte da
movimentada comunidade literaria carioca do XIX, Machado escolheu a capital como cenario
de grande parte de seus escritos, mantendo-se em consonancia com as preferéncias de varios
de seus colegas de profissao.

A presenca da traigdo configura mais um ponto de aproximagao entre “A cartomante”
e os contos de traicdo escolhidos, porém, é no tratamento da tematica que Machado decide

trilhar por rumos bem diferentes dos outros textos selecionados. Como esclarecido
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anteriormente, “A cartomante” ndo ¢ um conto de trai¢do, e afasta-se ndo s6 dos contos que
compdem a Antologia Garnier, mas das figuragdes de amantes presentes nas narrativas da
literatura universal oitocentista, pois nao ha entre o casal o encontro de almas que uniu
Karenina e Vronsky ou a performance de amor guiada pelo vicio em emog¢do romanesca de
Emma Bovary. Nao s0 a caracterizagdo das personagens ¢ distinta, como o espago destinado a
traicdo e romance ocupa as margens do texto. Enquanto os contos de traicdo da Antologia
Garnier centralizam o tema, a tal ponto que as narrativas nem mesmo existiriam sem esse
aspecto, em “A cartomante”, a trai¢do ¢ uma faisca para a discussao da esséncia moral das
personagens, particularmente de Camilo e da médium. Nos contos apresentados no inicio do
capitulo, o desenvolvimento do enredo também ¢ centralizado na estrutura do texto, ao passo
que as personagens ficam subdesenvolvidas, pois estdo a servico da acdo e da apresentagdao do
tema.

O foco no enredo em detrimento de construgdes verticalizadas das personagens,
aproxima as narrativas de trai¢do da Antologia Garnier da tendéncia realista. Com “exac¢do de
inventario” (Assis, 1951, p.163), a estética que dominou a maioria dos escritos produzidos nas
ultimas décadas do XIX era percebida por Machado enquanto “reproducao fotografica e servil
das coisas minimas e igndbeis” (Assis, 1951, p.162). Nao se dobrando aos preceitos da
tendéncia realista, Machado “respirou os doentios ares oitocentistas sem contaminar-se. In
petto, nao romantico, tampouco realista. Pelo menos nao o foi a moda espartilhante de ambas
as estéticas.” (Silveira, 2001, p.95, grifo do autor). No texto “O conto machadiano ou ‘a

299

realidade ¢ boa, o Realismo ¢ que ndo presta’”, Silveira (2001), explica porque o projeto

artistico de Machado se distanciava esteticamente do Realismo:

A adesdo de Machado de Assis a realidade, e ndo ao cientismo materialista e
inventariante do Realismo, era sintoma de que a largueza de sua visdo de mundo ndo
cabia nos estreitos limites de uma escola literaria que reduzira o real a sua parcela
sensivel, aquela que ¢ conto machadiano ou “a realidade ¢ boa, o Realismo ¢ que
ndo presta.” captada apenas pelos nossos sentidos falaciosos, deixando a parte o
inteligivel, aquilo que se oculta aos nossos olhos, que s6 ¢ apreensivel pela
inteligéncia ou intuicdo. (Silveira, 2001, p.98-99)

Os “leitores tdo obtusos, que nada entendem, se se lhes ndo relata tudo e o resto”
(Assis, 2019, p.157) podem encontrar, na adverténcia de Ressurrei¢do (1872), evidéncias que
detalham o papel do enredo em narrativas machadianas: “Nao quis fazer romance de
costumes; tentei o esbogo de uma situag@o e o contraste de dois caracteres; com esses simples
elementos busquei o interesse do livro.” (Assis, 2016, p.14). Esclarecimento reiterado pelo

prefacio de 4 mdo e a luva (1874): “Convém dizer que o desenho de tais caracteres, — o de
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Guiomar, sobretudo, — foi o meu objeto principal, sendo exclusivo, servindo-me a agao
apenas de tela em que lancei os contornos dos perfis.” (Assis, 2016, p.125). O movimento de
reafirmacdo demonstra a preocupagdo de Machado em explicitar aos seus leitores os
processos ¢ estruturas de seu fazer ficcional. Atitude compreensivel diante da complexidade e
inovacdo presente em seus escritos. Nao desejo subestimar as praticas de leitura dos
contemporaneos de Machado, entretanto, como discutirei ao final do presente capitulo, ndo
eram raras as interpretagdes de leitores de Machado que teimavam em fixar-se ao nivel
narrativo do texto e ndo davam atencao as complexidades que envolviam a formagao de suas
personagens. Deixando as peculiaridades desta discussdo para depois, voltemos as distancias e
aproximacodes entre “A cartomante” e os contos de trai¢do que figuram a Antologia Garnier.
Como um “anatomista de almas” (Silveira, 2001, p.97), Machado holofotava seus
personagens e dedicava-se a criagdo de seres complexos, que, em suas individualidades,

refletiam angustias e imperfei¢cdes universalmente compartilhados:

Aceitando “o cora¢do humano como um poco de mistérios”, repositorio de causas
secretas condicionadoras e explicativas da acdo, Machado, a exemplo de Garcia
(personagem de “A causa secreta”, in Varias histdrias), “possuia, em gérmen, a
faculdade de decifrar os homens, de decompor os caracteres, tinha o amor da analise,
e sentia o regalo, que dizia ser supremo, de penetrar muitas camadas morais até
apalpar o segredo de um organismo”. (Silveira, 2001, p.100)

Suas personagens nao sdo ternos e vestidos que andam, sdo presengas, densas, vivas,
ainda que, por vezes, ndo sejam descritas fisicamente. Nao se contentando em criar um
catalogo de tipos ou de situagdes, Machado fugia de absolutos e obviedades, buscando na
minucias dos momentos “[...] um pretexto qualquer para se recolherem as "paginas amigas",
que nem por serem amenas deixam de concentrar uma espécie de ‘suma da vida’.” (Villaca,
1998, p.9). Enquanto as narrativas realistas ndo passavam de relatos documentais vividos por
autdmatos, o texto machadiano convidava a reflexdo, e o leitor, encontrando-se ou
desencontrando-se com suas personagens, era posto diante de um espelho, de si e da

sociedade.

Adiante, dedico-me a explorar a relagdo entre Machado e seu interlocutor, fator
importante para refletir sobre a significagdo das escolhas realizadas pelos antologistas-leitores
criadores da Antologia Garnier. Retornando ao conto selecionado, destaco alguns aspectos do
processo de narracdo de “A cartomante”, a fim de compreender como o autor subverte

convengdes narrativas e desestabiliza o seu leitor com o intuito de desafia-lo.
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As significacdes que constituem o vocabulo “cartomante”, provocam o interesse dos
leitores logo no titulo. Aqueles que ndo conhecem essa narrativa ou o estilo machadiano,
podem ser atraidos pela promessa desse nome e esperar por uma historia cheia de mistérios.
Entretanto, além do mistério ser substituido pelo embuste, a figura da cartomante demora em
apresentar-se efetivamente no texto. E citada por Rita nas primeiras linhas, mas s6 aparece
pouco antes do fim do conto.

No primeiro paragrafo, o texto parece prometer ao leitor um conto sobre namorados,
mas, na ultima linha do trecho, avisa que Camilo e Rita sdo, na verdade, amantes. A revelagao
da traicdo no inicio da narrativa, também pode instigar leitores que buscam por intrigas,
reviravoltas e fortes emogdes, porém, estes logo percebem que esta ¢ outra armadilha. A
exploracdo do amor e da traicdo ¢ realizada aos moldes de Machado. A relagdo nao ¢ fruto de
um amor arrebatador ¢ nao ha descrigdes extensas e romanticas dos encontros entre os
amantes. O desfecho fatal ndo ¢ explorado de forma apelativa, com a morte de Rita
acontecendo longe dos olhos do leitor ¢ a de Camilo descrita por uma linha apenas.
Atenuando a tentagdo e quase censurando os assassinatos, Machado impede que o leitor
experiencie “no espetaculo das sensagoes alheias uma ressurreicao vaga das proprias” (Assis,
2019, p. 45).

O ritmo “novelesco”, percebido por Villaga (1998), ¢ aproveitado para criar tensdo no
conto. O recebimento da carta de denuncia ¢ o primeiro impacto, seguido pela intimacao de
Vilela, que gera o impasse entre ir ou ndo ao encontro do amigo. A tensdo aumenta quando
Camilo decide enfrentar a situacdo, mas se depara com a carro¢ca tombada no meio do
caminho e fica indeciso entre entrar ou ndo na casa da médium. A demora no atendimento, o
ritmo empacado da conversa com a cartomante, que precisa fragmentar a conversa para ter
tempo de inventar a previsdo, aumentam o mistério da consulta e criam mais distancia entre o
leitor e o fim do texto. Entretanto, a finalizacdo da narrativa marcada pelo apatico relato dos
assassinatos, que deveriam ocupar o ponto alto da narrativa, revela-se em um sentimento de
anticlimax.

Diferente da relagdo comercial, e por isso indulgente, entre a cartomante e seus
clientes, o narrador machadiano ndo estd disposto a entregar ao leitor o que este deseja, e
através do “efeito de vertigem” (Pereira, 2016) aplicado a estrutura narrativa, “[...] leva o
leitor a lidar com lugares de desacomodacao, de viradas no texto, tor¢des dos rumos lineares
nas narrativas.” (Pereira, 2016, p.13). Diante deste texto, que nao se dedica na reafirmagao do
esoterismo e mistério da cartomante ou espetaculariza a trai¢ao e as mortes, as expectativas do

publico, que por vezes busca na leitura literaria um momento de distracdo e divertimento,
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podem ser quebradas. Porém, esse acontecimento ndo ¢ exclusivamente negativo. Ao ndo se
deparar com o que esperava a partir do que lhe foi prometido pelo titulo e por alguns trechos
da narrativa, o leitor pode afastar-se do texto e do autor ou ressignificar sua relagdo com o

texto literario a partir dessa experiéncia.

Recuperando a ideia de “criagdo critica” (Reyes, 1962), proponho hipoteses acerca da
imagem de Machado contista que se forma a partir das escolhas - do conto machadiano e dos
outros titulos selecionados e a significagdo que surge da relacdo entre os textos -, destacando a
provavel leitura de “A cartomante”, que fica implicita no projeto da antologia, realizada pelos
organizadores.

Como afirmado anteriormente, a acdo antologica cria discursos acerca da literatura, do
género literario e dos autores escolhidos. O movimento de sele¢do reformula o contexto de
publicag¢do originalmente atrelado aos textos, criando sentidos novos e proprios ao projeto
antologico. A presenga do conto “A cartomante” em sua publicagdo original na Gazeta de
Noticias (28 nov. 1884) ou emparelhado aos contos de Varias historias (1896), ¢ diferente das
significagdes atreladas ao titulo quando inserido no contexto da Antologia Garnier, dominada
por textos regionalistas e com forte presenca de contos de traigao.

Além de “A cartomante”, os contos “O crime”, “Coragdo de caipira”, “Sabina”, “O
madeireiro” e “Misero amor”, sdo os Unicos textos que, de alguma forma, inserem a tematica
da traicdo, e, a escolha de seis contos do total de 35 titulos indica presencga expressiva desse
tipo de narrativa, criando um nicho dentro da antologia. Entretanto, acredito que as discussdes
acerca do conto “A cartomante”, expostas anteriormente, tenham esclarecido que esta nao ¢
uma narrativa traicao, ainda que a sele¢do realizada pelos organizadores possa sugerir.

Considerando que “[...] o texto ¢ um potencial de efeitos que se atualiza no processo
da leitura” (ISER, 1996, p. 15), e refletindo acerca dos sentidos criados pelos antologistas a
partir da associagdo do texto “A cartomante” ao conto de trai¢do, acredito que os paralelos
construidos a partir da obra de Shakespeare e as relagcdes com o género tragico, assim como a
dedicacao em explorar o carater desmotivado de Camilo e a moral desvirtuada da cartomante,
podem ter chamado menos atengdo do que a presenga da trai¢cdo, motivando uma leitura que
impds “A cartomante” a um nicho do qual este conto definitivamente ndo pertence.

Empacar no nivel narrativo ndo parecia ser pratica de leitura incomum, como observa

Villaga (1998):
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Na perseguigdo do processo representado, o leitor escorregara primeiro pela
superficie da historieta melodramatica que termina em morte — provavelmente o
piso Unico para muitos dos leitores da Gazeta de Noticias, em 1884, quando o conto
se publicou (Villaga, 1998, p.4)

Nenhum dos outros contos que compdem o nicho apresenta complexidade na
construcdo das personagens ou convida a exploracdo profunda acerca da tematica explorada, e
acabam por se estabelecer puramente como relatos de traicdo. O foco no enredo nao
dominava somente a estrutura narrativa dos contos de trai¢do, era comum na maior parte da
produgdo literaria do século XIX, guiada pelos preceitos estabelecidos pela estética realista. E
importante lembrar que, diante de sua ligacdo com a imprensa, a literatura oitocentista estava
intensamente conectada aos desejos do publico, que aumentavam as vendas dos jornais a
medida que estes publicavam textos atrativos. Portanto, a formagdo do horizonte de
expectativas, que condiciona a leitura, ¢ uma simbiose entre o gosto do leitor e as tendéncias
literarias desenvolvidas no momento. A predominancia ha pouco denunciada pode facilitar a
compreensdo da conduta dos leitores-antologistas, que acostumados aos textos realistas, que
centralizavam o desenvolvimento do enredo, acabaram por ler o texto de Machado a partir
dessa régua, possivelmente ignorando as singularidades que constituem a prosa do escritor.

Além da possivel leitura de “A cartomante”, que associa Machado ao conto de traigao,
a obra Contos brasileiros, ainda se aproveita do prefacio para criar discursos acerca do
impacto da atuagdo de Machado no desenvolvimento do conto no contexto de produgao
literaria brasileira, aspecto discutido anteriormente. Sendo o Unico autor brasileiro citado na
introdugdo, fica consolidada sua importancia na histdria da literatura e no desenvolvimento do
género.

Buscando por antologias contemporaneas® que reunem contos de Machado de Assis,
encontrei a0 menos nove obras que selecionaram o texto “A cartomante”, assim como a
Antologia Garnier™. Essa presenga constante do conto “A cartomante”, demonstra que a
narrativa ¢ Machado continuam a superar a impiedade do tempo, que ja silenciou muitos
escritores e escritos. A evocacdo constante deste texto evidencia a marca deixada pela

narrativa na historia da literatura brasileira, do conto e na memoria dos leitores, revelando que

2 50 contos de Machado de Assis, publicada pela editora Companhia das Letras, Machado de Assis:
contos escolhidos e Contos essenciais, publicadas pela Martin Claret, Machado de Assis: seus trinta
melhores contos, publicada pela editora Nova Fronteira, 25 contos de Machado de Assis, publicada
pela editora Auténtica, Contos de Machado de Assis, publicada pela editora Melhoramentos,
Machado de Assis: 40 contos escolhidos, publicada pela editora Best Seller, A carfomante e outros
contos, publicada pela editora Moderna e Machado de Assis: melhores contos, publicada pela editora
Global Pocket

23 A antologia Machado de Assis (1921), que iniciou a Coleg¢do Aurea, organizada por Alberto de
Oliveira e Jorge Jobim, também selecionou o conto A carfomante, que abre a antologia.
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a recepgdo foi positiva e, o ndo cumprimento das promessas de mistério incitadas pelo titulo
ou a abordagem anticlimatica da traicao e das mortes, ndo desapontou o leitor.

O alcance da Antologia Garnier era abrangente, direcionada a leitores comuns (nao
especialistas), que podiam ou nao ter lido textos de Machado de Assis. Unindo caracteristicas
que podem chamar a atenc¢ao do leitor, a trai¢do e o assassinato, e a originalidade do texto de
Machado, principalmente no tratamento do tema e primor do estilo, “A cartomante” ¢ uma
escolha interessante para introduzir o autor aos leitores iniciantes. A Antologia Garnier ndo ¢
completamente responsavel pela divulgacdo e recepcao do conto “A cartomante”, tarefa que
nenhuma antologia poderia executar considerando que a constru¢do do canone ¢ realizada

através de inumeras ferramentas e individuos, mas faz parte da historia da leitura desta

narrativa.
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CONCLUSAO

Ao observar os resultados dos plebiscitos, ¢ possivel perceber que as duas votagdes
realizadas pelo periddico 4 Semana, mobilizaram um nimero consideravel de leitores. A
decisdo de repetir o inquérito em anos diferentes demonstra o empenho do peridodico em
promover a leitura literaria e cultivar espaco privilegiado para discussdes acerca da literatura.
Essa atitude evidencia a concordancia da folha com os objetivos do jornalismo literario
praticado por grande parte dos jornais da época.

Quanto as escolhas, os votantes do plebiscito de 1887 decidiram singularizar o
Machado de Papéis avulsos e Historias sem data, obras que representam, ao lado de
Memorias Postumas, uma virada na carreira do autor. Os escritos desse periodo em diante sao
recorrentemente tratados como representativos de uma segunda fase de Machado (Salla;
Aguilar, 2019), revelando a escolha por uma versao artisticamente mais madura. O plebiscito
de 1893 trouxe resultado fragmentado, tendo o primeiro lugar, “No horto”, de Coelho Neto,
vencido por apenas 3 votos. Acredito que a dindmica ocasionou essa fragmentagdo, pois os
votantes poderiam escolher entre contos publicados em periddicos ou livros, op¢do que nao
estava disponivel no primeiro plebiscito. Considerando a escolha do conto Um distico, de
Machado de Assis, que divide a sexta posicdo com “A grande estreia”, de Valentim
Magalhaes e “Desejo de ser mae”, escrito por Artur Azevedo, percebo que os votantes
selecionaram uma versdo peculiar de Machado. Esta narrativa foi publicada somente em
periddico, ndo fazendo parte do processo de autocanonizagdo de Machado, pois ndo foi
escolhida para compor nenhuma cole¢io de contos organizada pelo escritor. A época, o
legado do livro sobrepunha-se a efemeridade da publicagdo em perioddico, o que explica o
quao significativa ¢ a selecdo de narrativas para a formag¢dao de uma antologia. Sendo
publicado em 1886, no periddico 4 Quinzena, o conto “Um distico” esta separado por 7 anos
da realizagdo do plebiscito, portanto, para realizar a escolha, os votantes precisaram lembrar
do titulo, evidenciando que esta narrativa ficou marcada na memoria dos leitores. Em aspecto
geral, a versao de Machado contista consagrada pelos votantes do plebiscito de 1893 ¢ mais
diversa, quando comparada a escolhida pelos leitores de 1887. Aqui, aprecia-se os Machados
das duas fases, com leve preferéncia pela versao de Papéis avulsos.

A antologia Contos brasileiros foi organizada pelo poeta parnasiano, José¢ de Oliveira,
e Jorge Jobim, que também o acompanhou na producao de outras selecdes. A obra representa
um marco para a producdo de antologias de contos no Brasil, por ser considerada, até o

momento, a primeira antologia a reunir contos nacionais (Ruffato, 2008). As narrativas sdo



106

consagradas através da chancela do selo Garnier e do legado atrelado ao objeto livro. A
selecdo esta voltada a reiteragdo da nacionalidade a partir da apresentacdo de contos
regionalistas. Apresenta narrativas historicas, que tratam da escraviddo, do alistamento
obrigatério durante a Guerra do Paraguai e do heroismo idealizado pelos contos gatichos
sobre a Guerra Farroupilha. Também conta com textos que tematizam o macabro e o modrbido,
ainda que em quantidade diminuta, mantendo o carater de excecao atrelado a essas narrativas.

Em Contos brasileiros, a figura de Machado ¢ representada pelo conto “A
cartomante”. Por tratar do adultério, ainda que de forma tangencial, a narrativa foi
possivelmente lida como um “conto de trai¢do”, fazendo parte de um pequeno nicho de textos
que tematizam a infidelidade, presente na antologia Confos brasileiros. A leitura evidenciada
pelas peculiaridades da presenga de “A cartomante” na referida selegdo, revela aspectos do
horizonte de expectativas dos leitores-antologistas. Familiarizados com textos que
centralizavam o papel do enredo na constru¢do da narrativa, os organizadores acabaram por

focar no nivel superficial do conto machadiano, atrelando, equivocadamente, “A cartomante”

a tradi¢ao do conto de traigao.
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APENDICE A - RESULTADO COMPLETO DO PLEBISCITO DE CONTOS - 1893

1° lugar: No horto, de Coelho Netto (3 votos)

Menos votados: Para o inverno, de Coelho Neto; Vénus, divina Vénus!, de Machado de Assis;
Impossivel, de D. Adelina Vieira; O império da lei, de Valentim Magalhaes; Jesus de
Nazareth, de Coelho Neto; Carisa, de Guimardes Passos; Noite na taverna, de Alvares de

Azevedo; Um distico, de Machado de Assis; O primeiro dente, de Valentim Magalhaes; Cristo
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em Cafarnaum, de Coelho Neto; Uma visita de Alcebiades, de Machado de Assis; O tio
Jeronymo, de Medeiros de Albuquerque; Miss Dollar, de Machado de Assis; Regina, de
Ignotus; Teoria do Medalhdo, de Machado de Assis; A Casa Verde, de Machado de Assis;
Magdalena, de Coelho Neto; Lacrimatorio, de Coelho Netto; O ultimo concerto, de Luiz

Guimaraes Junior; 4 carteira, de Machado de Assis; Adagio, de Coelho Neto.

2° lugar: O primeiro dente, de Valentim Magalhdes e De além tumulo, de Magalhaes de
Azeredo

Menos votados: Nostalgia da vaga, de Coelho Neto; O rebelde, de Inglez de Souza; Flores de
pano, de Valentim Magalhdes; Lembra-te de mim, de José de Alencar; Os argonautas, de
Virgilio Varzea; O paraiso, de Coelho Neto; 4 carteira, de Machado de Assis; Jesus de
Nazareth, Cristo em Cafarnaum, Saudades e As flores, de Coelho Neto; A grande estreia e
Paradoxo do amor, de Valentim Magalhaes; Primitivos, de Coelho Neto; Lien-Hoéa, de Luiz
Rosa; Coragdo de Caipira, de Lucio de Mendonga; 4 forma, de Coelho Neto; Pés nus, de

Emmanuel Karnero; 4s visitas, de Ignotus.

3° lugar: No horto, Cristo em Cafarnaum e Inocéncia, de Coelho Neto, Toalha de crivo e
Desejo de ser mae, de Arthur Azevedo e Candario doido e A grande estreia, de Valentim
Magalhaes

Menos votados: Lagrimas de noiva, de Coelho Neto; Através do passado, de Domicio da
Gama; A4 parasita azul, de Machado de Assis; Ide! fazei o bem, de Medeiros e Albuquerque;
O diabo, de Aluizio Azevedo; Estudo do feio, de Machado de Assis; 4 peste, de Silva
Tavares; Entrevista, de Artur Azevedo; Bis iu idem, de Medeiros de Albuquerque; O Rabbi da
Galiléia, de Luiz Rosa; As trés gotas, de Coelho Neto; As ruinas da gloria, de Fagundes

Varella.

4° lugar: Flor de ouro, de Alberto de Oliveira e 4 valsa fantdstica, de Affonso Celso

Menos votados: Toalha de crivo, de Artur Azevedo; Gozo ndo cobicado, de Luiz Rosa; Mae
cabocla, de Lucio de Mendonga; 4 morte do Clown, de Valentim Magalhaes; Uma li¢do, de
Aluisio Azevedo; Desejo de ser mde, de Artur Azevedo; Inocéncia e Pombas, de Coelho
Neto; Marie Duvernoy, de Heitor Guimardes;, Em nome da lei e Honra profissional, de

Viveiros de Castro; 4 pérola, de César de Carvalho; Jesus de Nazareth, de Coelho Neto; O
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palhaco, de Magalhaes de Azeredo; O padre, de E. Rodrigues; 4 virgem loira, de Casimiro de
Abreu.

5° lugar: Toalha de crivo, de Artur Azevedo, A pérola, de César de Carvalho e Um homem
superior, de Heitor Guimaraes

Menos votados: A grande estreia, de Valentim Magalhaes; Zahuri, de Coelho Neto; Lien-Hoa,
de Luiz Rosa; 4s violetas, de Julia Lopes; Plebiscito, de Artur Azevedo; Noite na taverna, de
Alvares de Azevedo; Aos vinte anos, de Aluizio Azevedo; Nostalgia da vaga, de Coelho
Neto; Valsa fantastica, de Afonso Celso; Salamandra, de Coelho Neto; Desejo de ser mae, de
Artur Azevedo; Convalescente, de Heitor Guimaraes; Jesus de Nazareth, Jettatura e
Magdalena, de Coelho Neto; O segredo profissional, de Viveiros de Castro; Regina, de Julia

Lopes; Na fazenda, de Ezequiel Freire; Coralia, de Oscar Rosas.

6° lugar: 4 grande estreia, de Valentim Magalhaes, Desejo de ser mae, de Artur Azevedo e
Um distico, de Machado de Assis

Menos votados: 4 saudade, Jesus de Nazareth, Nostalgia da vaga, Inocéncia e As pombas, de
Coelho Neto; Amor de Maria, de Inglez de Souza; A borboleta azul, de Emmanuel Karnero;
O que é plebiscito?, de Artur Azevedo; O retrato, de Ignotus; Flores de pano, A grande
estreia, Agéncia de sovas e Antes sapateiro, de Valentim Magalhdes; A caolha, de Julia
Lopes; Soror Martha, de Arthur Azevedo; O ultimo tiro, de Guimaraes Passos; O ando, de
Emmanuel Karnero; A palavra de Deus, de Guimardes Junior; O len¢o da condessa, de
Afonso Celso; A cabeca de Tiradentes, de Bernardo Guimaraes; Convalescente, de Heitor

Guimar3es.
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