SILMARA RIBEIRO MOSCATELLI

A RECEPCAO DO GENERO CONTO EM “NO CASTELO QUE SE VAI”, DE MARINA
COLASANTI

ASSIS
2015



SILMARA RIBEIRO MOSCATELLI

A RECEPCAO DO GENERO CONTO EM “NO CASTELO QUE SE VAI”, DE MARINA
COLASANTIL

Dissertagdo apresentada a Faculdade de
Ciéncias e Letras de Assis/ Araraquara — Unesp
— Universidade Estadual Paulista para obtenc¢ao
do titulo de Mestre em Letras (Area de
Conhecimento: Linguagens e Letramentos).

Orientador: Marco Anténio Domingues
Sant’ Anna.

ASSIS

2015



Dados Internacionais de Catalogagao na Publicagao (CIP)

Biblioteca da F.C.L. — Assis — UNESP

Moscatelli, Silmara Ribeiro
M894s A recepgdo do género conto em “No castelo que se vai”

de Marina Colasanti / Silmara Ribeiro Moscatelli. - Assis,
2015.

126 f. : il.

Dissertacao de Mestrado - Faculdade de Ciéncias e Le-
tras de Assis - Universidade Estadual Paulista.

Orientador: Dr. Marco Antonio Domingues Sant’ Anna

1. Contos brasileiros. 2. Educacao e estado. 3. Leitura.

4. Estética da recepcao. 5. Colasanti, Marina, 1937- 1.
Titulo.

CDD 372.4
869.9309




DEDICATORIA

Dedico este trabalho ao meu esposo Aluisio Moscatelli Mauricio, por sua constante
dedicagdao, companheiro de todos os momentos, grande incentivador para que eu pudesse

realizar este sonho.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus por me dar for¢a e sabedoria para prosseguir.
Aos meus pais, por acreditarem em mim.
Ao meu marido, por sua dedicagdo e compreensao nesta etapa intensa de estudos.

A dire¢do da escola por permitir a pesquisa e aos alunos que participaram de maneira ativa nas

aulas para me ajudarem a refletir sobre a proposta pesquisada.

Aos amigos e professores do ProfLetras Unesp Assis/Araraquara, pelos ensinamentos e

incentivos durante todo esse periodo.

A banca examinadora da qualificagdo, professoras Dra. Claudia Valéria Penavel Binato e Dra.
Sandra Aparecida Ferreira, pela leitura deste trabalho e também pelas preciosas contribui¢des

na qualificagao.

Ao meu orientador Marco Antonio Domingues Sant'Anna, meu mentor em todas as etapas do
meu trabalho. Agradego ndo sé pelas contribuigdes feitas a pesquisa, mas também pela gentileza

e motivagdo, sempre com uma palavra doce e otimista durante as reunides.

Amigos e familiares que direta ou indiretamente contribuiram para a concretizacdo deste

trabalho.

A agéncia CAPES, pelo apoio financeiro, sem o qual a dedicaciio a esse trabalho seria muito

dificil



Mas numa historia sempre ha um leitor, e esse leitor é um ingrediente fundamental, ndo so

para contar uma historia, como também da propria historia.

Umberto Eco.



MOSCATELLI, Silmara Ribeiro. A recep¢ao do género conto em “No castelo que se vai”,
de Marina Colasanti. 2015. 126f. Dissertacdo (Mestrado Profissional - Profletras). —
Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”,
Assis, 2015.

RESUMO

A presente pesquisa objetiva investigar a subversao do género do conto de fadas tradicional na
obra No castelo que se vai, de Marina Colasanti, do livro Entre a espada e a Rosa (1992), a fim
de explicitar o modo como a autora narra sua histdria para, através da linguagem, construir seu
tema. Além da analise do conto, procedeu-se também a analise de um material de apoio a leitura,
elaborado e oferecido pela Secretaria da Educacao do Estado de Sao Paulo, em 2012, com o
intuito de subsidiar o trabalho dos professores de lingua portuguesa, para que estes promovam
uma leitura prazerosa e competente. Pretende-se, nessa segunda andlise, verificar se o material
de apoio em questdo contempla, por meio das estratégias de leitura propostas, um estudo da
construcdo linguistica do conto e da preparagdo de um simples leitor para o leitor-modelo,
responsavel e critico, capaz de construir o sentido de modo autdbnomo e de argumentar sua
recep¢do. O procedimento metodologico consta de duas etapas: a primeira corresponde a
revisdo bibliografica e ao estudo de pressupostos tedricos sobre a leitura, o texto literario e o
papel do leitor no texto literario. Para tanto, a pesquisa se pauta principalmente na teoria do
Leitor Modelo, conceito abordado por Umberto Eco (1986) e na Estética da Recep¢ao difundida
na década de 1960, por meio das pesquisas de Hans Robert Jauss (1994) e Wolfgang Iser (1996).
Na segunda etapa a pesquisa foi feita de forma qualitativa, ja que esta permite ao pesquisador
ter contato direto e prolongado com a situacdo que esta sendo pesquisada, possibilitando-lhe
vivenciar a realidade, fundamentada nos estudos de LUDKE; ANDRE (1986). Para alcangar tal
objetivo, foi aplicado um questionario sobre os habitos de leitura dos alunos, junto com as
estratégias de leitura propostas por Bignotto (2012), inspiradas em Isabel Solé (1998). A coleta
dos dados se deu por meio de questionarios semiestruturados, observagdes, gravacao da leitura
do conto e momentos de discussdes. Apds concluir a investigagdo pode constatar que a pratica
pedagbgica apoiada no método recepcional foi facilitadora para o ensino de literatura
contribuindo significativamente para a atualizacdo do conto, visto que os alunos puderam

confirmar e refutar as ideias e opinides que tinham inicialmente do texto.

Palavras-chaves: Leitura; Conto Literario; Ensino Publico; Competéncia Leitora; Estética da

Recepcao.
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ABSTRACT

The present research aims at investigating the subversion of the traditional fairy tale in the work
No castelo que se vai (At the castle that goes away), by Marina Colasanti, in the book Entre a
espada e a Rosa (Between the sword and the Rose) (1992), in order to explain how the author
narrates the story so that, through language, it can built its theme. Besides the analysis of the
short story, we performed an analysis of a supporting material for reading, elaborated and
offered in 2001 by the Secretary of Education of the State of Sao Paulo, with the objective of
basing the work of Portuguese teachers so that they can promote competent and pleasant reading
for their students. We intend to, in this second analysis, to find out if the mentioned supporting
material contemplates, through the proposed reading strategies, a study of linguistic
construction of the short story and the preparation of a simple reader into a model-reader,
responsible and critical, able to build the meaning in an autonomous way and argue its
reception. The methodological procedure consists of two phases: the first is the bibliographical
review and the study of theoretical assumptions about reading, the literary text and the role of
the reader in the literary text. For that, this research is based mainly on the theory of the Model
Reader, a concept approached by Umberto Eco (1986) and in the Aesthetics of Reception,
spread in the 1960s through the researches of Hans Robert Jauss (1994) and Wolfgang Iser
(1996). In the second phase, the research was performed in a qualitative approach since it allows
the researcher to have a closer and longer contact with the situation which is being studied,
enabling him/ her to experience the reality, based on the studies of LUDKE; ANDRE (1986).
In order to achieve this aim, a survey about students’ reading habits was applied, which will be
followed by the reading strategies proposed by Bignotto (2012), inspired by Isabel Solé (1998).
The data collection was performed through semi-structured questionnaires, observations,
recording of short story reading and moments of discussion. After concluding the investigation,
we can find that the pedagogical practice based on the receptional method which was a
facilitator for the teaching of literature, contributing significantly for the updating of the short
story considering that the students could confirm and refuse the initial ideas and opinions they
had of the text.

Key-words: Reading; Literary Short Story; Public Teaching; Reading Competency, Aesthetics

of Reception.
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INTRODUCAO

Um dos grandes desafios dos professores de escola regular no Ensino Fundamental 11
esta relacionado a leitura, e esse ‘drama’ aumenta quando se trata de um texto literario. Muitos
alunos acreditam que a leitura desse tipo de texto ¢ dificil, sem funcionalidade e que sempre

havera uma prova, com o Unico objetivo de atribuir uma nota.

Sabe-se que o texto literario desenvolve a imaginacdo, a criticidade, o dominio da
linguagem e auxilia o leitor a desenvolver um pensamento critico e reflexivo diante de sua

propria vida e perante a sociedade. Segundo Jonathan Culler (1999, p. 110),

A literatura ndo apenas faz da identidade um tema; ela desempenha um papel
significativo na constru¢do da identidade dos leitores. O valor da literatura ha
muito tempo foi vinculado as experiéncias vicarias dos leitores possibilitando-
lhes como ¢é estar em situagdes especificas e desse modo conseguir a
disposigdo para agir e sentir de certas maneiras. As obras literarias encorajam
a identificacdo com as personagens, mostrando as coisas do seu ponto de vista.

As obras literarias, além de encorajar a identificagdo do leitor com as personagens,
também auxiliam no desenvolvimento de sua propria opinido. Por isso, o interesse em investigar
a leitura de textos literarios no Ensino Fundamental II, uma vez que muitos sdo os cursos de
formagdo oferecidos aos professores da rede estadual de ensino, com o objetivo de despertar

nos alunos uma leitura prazerosa e significativa, porém, os resultados ainda deixam a desejar.

Apesar da informagao e do conhecimento serem difundidos de maneira rapida, o que se
observa sdo leitores e escritores que ficam apenas na superficie do texto, quando o que se espera,
na verdade, sdo leitores que criem um ambiente cultural no qual os livros e a literatura adquiram
um significado privilegiado, de modo a propiciar o desenvolvimento intelectual, cultural,

econdmico e social de cada individuo.

Diante dessa situacdo, as questdoes relacionadas a formacao de leitores literarios
competentes tém sido o centro da atengdo para os professores, pesquisadores e coordenadores
de nucleos pedagdgicos, que buscam alternativas e caminhos para que os leitores leiam de

maneira significativa e, a0 mesmo tempo, com prazer.
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Dessa forma, as estratégias de leitura desenvolvidas nos materiais de apoio buscam
conscientizar o leitor sobre a importancia do ato de ler. Entretanto, € possivel constatar que ha
uma grande dificuldade, por parte dos alunos, em estabelecer um elo de significados na leitura,

entre a linguagem utilizada, o meio social € a expressao cultural.

Nesta perspectiva, o presente trabalho se apresenta com o intuito de investigar uma
situacdo real do espaco de atuagdo profissional da professora responsavel pelas aulas de Lingua
Portuguesa e também pesquisadora desta dissertagao, de modo a contribuir para a pratica
docente, na medida em que podera conhecer os habitos de leitura dos discentes, a maneira como

analisam as narrativas e a intera¢do apresentada pelo grupo diante do texto literario.

Com o objetivo de contribuir para a pratica educativa que envolve a leitura literaria, esta
pesquisa propde um estudo sobre a recep¢ao do conto “No castelo que se vai”, de Marina
Colasanti, que se encontra no livro Entre a espada e a rosa, publicado em 1992. A pesquisa foi
feita com uma turma do 6° ano do Ensino Fundamental II, da rede publica de ensino do estado
de Sao Paulo. Com isso, pretendeu-se averiguar se ¢ possivel trabalhar em sala de aula com
obras de boa qualidade literaria, para possibilitar aos alunos a compreensao dos aspectos

formais, estilisticos e tematicos da mesma.

O fato desses alunos pertencerem a uma escola periférica da rede publica de ensino, em
uma cidade interiorana em que os habitos familiares ndo estdo focados na leitura, mas sim na
cultura de massa, serdo levados em conta no momento da reflexdo sobre a apreciagao do conto

apresentada aos alunos.

Além disso, foi feita a analise do material de apoio oferecido pela Secretaria da
Educagdo, Sabores da Leitura, publicado em 2012, que oferece estratégias de leitura cujo foco
nao ¢ avaliacdo, ou fichas de leitura, mas sim o prazer de ler a obra. Também foi observado a

estrutura do texto, ou seja, como os alunos percebem a construgao linguistica na narrativa.

Com isso, a pesquisa extrapola as situacdes restritas ao ambiente escolar, para também
investigar a vivéncia do individuo leitor, € o espago social que estd inserido, que pode

influenciar na sua maneira de ler e nos seus habitos de leitura.

A escolha de “No castelo que se vai” como corpus literario para a realizagao do trabalho
pauta-se na importancia artistico-literaria que o conto representa na producdo da literatura

infanto-juvenil brasileira das ultimas décadas.

Ao pesquisar em bibliotecas e bancos de dados eletronicos, encontra-se muitos artigos

em anais e periddicos acerca da producdo literdria de Marina Colasanti. Depara-se com



13

dissertacdes de mestrado e teses de doutorado que podem subsidiar essa pesquisa. Desses,
podemos citar os trabalhos que tém a Estética da Recep¢ao como cerne da pesquisa e também
aqueles que estudam esteticamente a obra de Colasanti. Além disso, encontrou-se nesses
acervos bons trabalhos que discutem os materiais de apoio oferecido pela Secretaria da
Educacdo do Estado de Sao Paulo, e alguns estudos dedicados a estratégias de leitura e a

mediagdo do professor.

Joao Luis Cardoso Tapias Ceccantini, da Universidade Estadual Paulista — Assis, em
seu trabalho Vida e Paixdao de Pandonar, o cruel, de Jodo Ubaldo Ribeiro: um estudo da
produgdo e da recepg¢ao (1993), analisa a recepgao da obra, partindo de uma entrevista realizada

com uma 8* série do Ensino Fundamental de uma escola publica de Assis (SP).

O trabalho de Ivonete Veraldo Gasparello, em Escola e Literatura: conectando os
campos. Um estudo sobre a aplica¢do do método recepcional (2001), desenvolve uma oficina
em que se aplica o método mencionado em uma 5* série do Ensino Fundamental, com o intuito

de auxiliar o professor em seu trabalho em sala de aula com a literatura.

Seguindo a mesma abordagem, Berta Licia Tagliari Feba, em Os colegas, de Lygia
Bojunga Nunes: um estudo da recep¢do no ensino fundamental (2005), descreve e analisa a
recepgdo dessa obra de Bojunga, com o objetivo de ampliar os conhecimentos relacionados ao

ensino da leitura e a importancia do leitor, como arquiteto diante da obra literaria.

A dissertacao de Marcia Juliane Valdivieso Santa Maria (2006), em Marina Colasanti:
Longe ou perto do querer leitor? Um estudo de caso da recepgdo de Longe como o meu querer
por alunos do ensino fundamental (1997), analisa e discute a recepcao dessa obra por um grupo
de oito alunos da rede privada de ensino, assim, faz uma reflexdo sobre os principais motivos

que levaram os alunos a apreciar ou rejeitar a obra.

Tratando-se, por exemplo, do discurso construido pela autora em suas narrativas, a
dissertacdo de Nilda Maria Medeiros, em 4 enunciagdo poética nos contos de Marina Colasanti
(2009), teve como objetivo explicitar as estratégias de linguagem do universo literario da
autora, a partir de um corpus selecionado que constatou, por meio da enunciacdo, a
interdiscursividade e intertextualidade, os encontros e confrontos discursivos, que segundo a
pesquisadora, tém um carater saudosista € ao mesmo tempo subversivo no didlogo que

estabelece entre memoria cultural, narrativas classicas e contos populares tradicionais.

Foi possivel verificar, também, a exploracdo da construcdo da narrativa de Marina

Colasanti, com a dissertagdo O conto contempordneo de Marina Colasanti: Estilhaco do
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Maravilhoso na viagem das “23 historias” (2010), de Vanessa de Bello Lins Rocha, em que a
pesquisadora investiga por meio da perspectiva da leitura do maravilhoso o resgate da raiz
tradicional realizado pela prépria composi¢do do livro, com isso constata que a autora

reinterpreta e subverte alguns elementos dos contos populares tradicionais.

Outros temas recorrentes nos estudos sobre a obra de Marina Colasanti s3o: a
representacdo da mulher, por Wanessa Zanon de Souza, que estuda a personagem feminina em
contos de autoria feminina da Literatura Brasileira Contemporanea, analisados
comparativamente, nessa mesma linha de pesquisa, Marilia da Silva Freitas, em O feminino e
o poético nas narrativas de Marina Colasanti (2014), comprova, por meio do corpus
selecionado, uma literatura que se faz feminina e feminista, sem excluir a beleza poética da sua

forma de escrita.

O ponto de vista psicanalitico coube a dissertagdo Nos labirintos do amor de Marina
Colasanti (2010), de Raquel Lima Besnosik, em que se investiga, a partir dos contos da escritora
Marina Colasanti, o lugar do amor na constitui¢ao da feminilidade e as (im) possibilidades para
0 encontro amoroso, recorrendo a conceitos basicos da psicanalise € a outros teodricos com

estudos sobre o tema.

Outras dissertacdes, com temas relacionados a essa pesquisa também foram
importantes, como, por exemplo, as pesquisas que se referem a leitura do texto literario e a
formagdo do leitor literario, como € o caso do trabalho de Andréia Cristina Cruz, Oficina de
leitura e a formagdo do leitor: a recepgdo do texto literdrio por adolescentes de uma institui¢do
ndo governamental do noroeste do Parana (2008), cujo objetivo foi investigar e diagnosticar
as praticas de leitura desenvolvida por uma ONG e comprova que essa entidade precisava

investir na valorizagdo, na capacitacao e na formacao dos responsaveis pela mediagado da leitura.

Caroline Sanchez Massuia, em sua pesquisa Os contos de fadas e as praticas
educativas: o uso do género em uma escola municipal de Presidente Prudente (2011), neste
estudo, a pesquisadora comprova a pratica de uma professora, antes e depois de receber uma
formagao sobre propostas de atividades praticas, assim, ela confirma que os alunos do Ensino
Fundamental I apreciam o género conto de fadas e que a formagao docente, para que haja uma

boa mediac¢do, ¢ imprescindivel na construcao de leitores avidos.

Patricia Bastian Alberti, em sua dissertagdo Contos de fadas tradicionais e renovados:
uma perspectiva analitica (2006), investiga as transformagdes que aconteceram em cada versao

das obras Cinderela ou Sapatinho de Cristal, de Charles Perrault; Cinderela, de Jacob e
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Wilhelm Grimm e Cinderela uma biografia autorizada, de Paula Mastroberti, dessa maneira,
comprova as relagdes entre literatura infantil tradicional e renovada, e apresenta, por meio de

sua pesquisa as transformacoes dos contos de fadas tradicionais.

A pesquisa intitulada 4 estética da recep¢do contribuindo para o ensino de literatura
infantil: uma experiéncia com o conto A pequena vendedora de fosforo, de Hans Christian
Andersen (1805-1875), de Fernanda Cristina Ribeiro Faria, estudou as contribui¢des da Estética
da Recepcao para o ensino de literatura e para a formacao do leitor, além de investigar a
compreensdo dos principais aspectos que levaram a aceitagdo, ou ndo, da obra e como ocorreu

a recepgao literaria.

Diferentemente das pesquisas citadas anteriormente, que dialogam com as obras de
Colasanti, ou estudam a formacao do leitor e a mediagao do professor, Erika Cristina Mashorca
Fiorelli, em Oficina hora da leitura na escola de tempo integral: contribui¢oes para a formagdo
do leitor (2011), investiga as contribui¢des na formacao do leitor que o material de apoio Hora
da Leitura oferece nas escolas como uma das medidas para melhorar o desempenho dos alunos

em relagdo a leitura e a escrita.

Marcia Soares de Aratjo Feitosa, em Prdtica docente e leitura de textos literdrios no
fundamental II: uma incursdo pelo programa hora da leitura (2008), também discute as
praticas de leitura do texto literdrio no ensino fundamental II. Para isso contou com a
participagdo de trinta e quatro professores que tiveram formagao do material, com isso aponta
que a formagdo continuada ¢ essencial para quebrar paradigmas e declara que ha muitos
entraves vivenciados pelos professores em suas escolas, como falta de espago e tempo para a

reflexdo sobre suas praticas.

Na dissertacao Leitura e Produgdo de texto (2009-2011): a efemeridade dos projetos de
leitura literaria na rede estadual paulista (2013), Renata da Silva Ferreira Asbahr, estuda a
disciplina Leitura e Producdo de texto, que compo6s, de 2009 a 2011, a grade curricular do
Ensino Fundamental II, junto com essas aulas foram desenvolvidos projetos da Secretaria
Estadual da Educagdo (SEE) focados na leitura do texto literario, assim analisa os projetos de
leitura, junto com os materiais de apoio, incluindo Sabores da leitura, e com a formacao que ¢
oferecida aos docentes, com esse estudo, aponta que a formacao oferecida aos docentes nao ¢

suficiente para a formacao de um aluno leitor de obras literarias.

Desse modo, dos trabalhos observados, nota-se que muitos focam na recepgao do texto

literario, alguns até da propria autora em destaque, mas nenhum analisa o conto “No castelo
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que se vai” junto com estratégias de leitura propostas por um material de apoio, para observar
e diagnosticar como foi a recep¢do da obra. Por essas razdes, empreende-se o olhar para uma
pesquisa efetiva, tedrica e pratica, que procura estudar a leitura do texto literario, em situacao
concreta de contexto escolar, para refletir sobre a pratica docente e incentivar trabalhos futuros
sobre a leitura do texto literario em ambiente escolar, as estratégias de leitura a serem seguidas
para orientar os discentes no ato de ler e ndo somente decodificar o cddigo, além de contribuir

para o ensino de literatura no Ensino Fundamental II.
Nesse contexto, elenca-se algumas perguntas para essa pesquisa:

o Como trabalhar em sala de aula com textos literarios, sem utiliza-los como
pretextos para avaliacdo, mas buscando mostrar para os alunos a literariedade, a construgao

artistica do autor para construir o tema?

o Como se da a recepcao do conto “No castelo que se vai”, de Marina Colasanti,
por meio das estratégias de leitura proposta por Cilza Bignotto, por alunos do 6° ano em uma

escola publica do Oeste Paulista?

o Como o método recepcional proposto por Bordini e Aguiar (1988), atrelado aos
niveis de leitura proposto por Kiigler (apud MARTHA, 1987) contribuiram para a formagao do

leitor?

A partir desses questionamentos, o objetivo principal da pesquisa ¢ entender como
ocorre a recepgao do texto literario e a formagdo do simples leitor, para o leitor modelo, a partir
de estratégias de leitura que possam promover o encontro significativo entre esses leitores € o
texto literario. Pois, de acordo com a afirmacdo de Bordini e Aguiar (1988), por meio de uma
pratica pedagogica fundamentada na Estética da Recepcao, € possivel levar o aluno a interagir

com a obra e os colegas, o que torna a leitura mais significativa.

Para alcangar tal objetivo, ¢ necessario identificar, nos discursos dos alunos, as
concepgdes que tém acerca da leitura, literatura, além de algumas perguntas pessoais, referente
ao lazer. Em segundo lugar, diagnosticar o horizonte de expectativas dos alunos ao propor a
leitura do conto, vale ressaltar que tais horizontes foram levados em consideracdo com o
objetivo de rompé-los ou amplia-los. Por meio das estratégias de leitura, o trabalho com o conto
tem o propodsito de auxiliar o processo de formagao do leitor, pois, segundo Lajolo (1982), a
literatura “ndo se desfaz na ultima pagina do livro, no ultimo verso do poema, na tltima fala da
representacao. Permanece ricocheteando no leitor, incorporando como vivéncia, erigindo-se em

marco do percurso de leitura de cada um” (LAJOLO, 1982, p.43). Nesse sentido, a literatura ¢
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o veiculo de comunicagdo entre a ficgdo e o real, a formagdo individual e social, pois oferece

elementos para conhecer a si proprio € ao mundo em que estd inserido.

Tendo em vista a proposta apresentada, este trabalho foi dividido em trés capitulos, a
saber: (1) Trajetoria Metodologica, (2) Fundamentagdo Tedrica e (3) O género conto de fadas,

a autora e os leitores.

No primeiro capitulo, apresenta-se a trajetoria metodologica da pesquisa detalhando os
procedimentos, técnicas e instrumentos adotados para orientar o leitor quanto ao caminho
cientifico seguido. Revela-se o perfil dos sujeitos envolvidos na pesquisa e foi feita a descrigao
do locus onde foi desenvolvida. Além disso, apresenta-se o material de apoio oferecido pela
Secretaria da Educagao do estado de Sao Paulo. Para tanto, esse capitulo foi subdividido, a fim
de mostrar a metodologia utilizada e as respectivas estratégias, baseadas na obra de Isabel Solé,
Estratégias de Leitura (1998). Dessa forma, foi feita a andlise de todos os procedimentos

oferecidos pelo material.

O segundo capitulo ¢ constituido pelo aporte tedrico que norteou essa pesquisa.
Primeiramente, discorre-se a respeito de concepgdes de leitura e do texto literario e suas
funcdes. Em seguida, trata-se de questdes relativas ao leitor do texto literario, detendo o enfoque
no Leitor Modelo, conceito difundido por Umberto Eco (1993). No terceiro e no quarto topico
discute-se sobre a estética da recepcao, difundida na década de 1960, por meio das pesquisas
de Hans Robert Jauss (1994) e Wolfgang Iser (1996), que valorizam o leitor do texto e os efeitos
que as obras lhe causam. Em seguida, apresenta-se o método de ensino proposto por Bordini e
Aguiar (1988), inspirados em Jauss (1994) e Iser (1996), que tem o leitor como elemento
atuante no processo de leitura. Apds isso, apresenta-se a importancia do professor como
mediador da leitura, por meio dos estudos desenvolvidos por Hauser (1977). No ultimo topico

aborda-se algumas reflexdes sobre o contexto do ensino de literatura nas escolas publicas.

O terceiro capitulo foi reservado para a discussao do género conto de fadas, apresentacdo
da autora, analise do conto e discussdo dos dados. Neste capitulo constam o relato das atividades
desenvolvidas na sala de aula e as consideragdes sobre a recepcao literaria do conto “No castelo
que se vai”. Dessa forma, tanto o detalhamento da pratica como para a analise da recepg¢ao
foram utilizados os fundamentos tedricos com base na Estética da Recepcao, tais como Bordini

e Aguiar (1988) e Hans Kiigler (apud MARTHA, 1987).
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Para encerrar, t€ém-se as consideragdes finais que estabelecem relagdes dos resultados
obtidos com os pressupostos teéricos norteadores desse estudo e, por ultimo, apresenta-se as

referéncias bibliograficas, os apéndices e o anexo.
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CAPITULO 1 - TRAJETORIA METODOLOGICA

1 METODOLOGIA DA PESQUISA

Esta pesquisa tem carater predominantemente qualitativo, pois segue um delineamento
metodoldgico descritivo para discutir como a pratica pedagdgica fundamentada na Estética da

Recepgao pode auxiliar no ensino de literatura e na maneira como o leitor analisa o texto.

Para alcancar os objetivos, os passos metodoldgicos foram organizados da seguinte
maneira: selecionar a turma, considerar os sujeitos envolvidos, o contexto em que a

investigacdo serd realizada e os instrumentos utilizados na coleta de dados.

O procedimento metodoldgico eleito para a realizagdo desta pesquisa foi a investigacao
qualitativa, j& que permite ao pesquisador ter contato direto e prolongado com a situagdo que
esta sendo pesquisada, possibilitando-lhe vivenciar a realidade, ou seja, ter “o ambiente natural
como sua fonte direta de dados” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 11); assim, afirmam que a
pesquisa qualitativa: “[...] envolve a obtencao de dados descritivos, obtidos no contato direto
do pesquisador com a situagdo estudada, enfatiza mais o processo do que o produto e se

preocupa em retratar a perspectiva dos participantes”.

Desta forma, na pesquisa qualitativa o pesquisador tem o objetivo de colher informagdes
por meio do contato direto e analisd-las de forma indutiva e intuitiva, para tentar compreender
a partir das perspectivas dos sujeitos e, assim, apresentar de maneira descritiva 0s processos e
os significados. Dentre os varios tipos de pesquisa qualitativa, a que melhor se enquadra para

esse estudo ¢ a de tipo exploratorio, em que o objeto da pesquisa serd em seu contexto real.

Laville & Dione (1999, p.156) acrescentam que “a vantagem mais marcante dessa
estratégia de pesquisa repousa, ¢ 0bvio, na possibilidade de aprofundamento que oferece, pois,
os recursos se veem concentrados no caso visado”. Maia (2007 p. 87-88) acrescenta que |[...]
para ser qualitativo, o estudo de caso precisa se desenvolver em situacdo natural, ser rico em

dados descritivos, ter um plano aberto e flexivel [...]”.

Nesse tipo de investigagdo, o pesquisador leva em consideragdo basicamente trés
procedimentos (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 15): “exploragdo, decisdo e descoberta”. Primeiro,

escolhe o local onde serd realizado o estudo e estabelece os contatos necessarios para iniciar os
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trabalhos; em seguida, fixa-se nos dados mais importantes para compreender e interpretar o

fendomeno; e, finalmente, tenta explicar a realidade observada.
Seguindo essa metodologia, a pesquisa se dividird em quatro momentos distintos:
1. Pesquisa bibliografica;
2. Analise do conto “No castelo que se vai”, de Marina Colasanti;

3. Leitura do conto, junto com as estratégias de leitura proposta pelo material

Sabores da Leitura, para alunos do 6° ano do Ensino Fundamental II.

4. Aplicagao de questionarios, baseados no método recepcional, com o objetivo de
verificar a recep¢ao do conto “No castelo que se vai” pelos alunos e os aspectos envolvidos

nesse processo (escola, comunidade, experiéncias culturais).

Segundo Erickson (1988), ao abordar sobre a investigacdo qualitativa, declara que esse
tipo de pesquisa tem o cardter interpretativo, ja que: “centra-se em aspectos especificos do
significado e da acdo da vida social que se desenvolve em cenas concretas de interagdo face a
face na sociedade que rodeia a cena em agao” (p. 289-290). Assim, Erickson (1986, p. 119)

afirma:

[...] esta modalidade de pesquisa desenvolve-se a partir da delimitacdo do
contexto de pesquisa, registro cuidadoso — anotagdes ou recopilagdes — do que
estd sendo estudado, reflexdo sobre os registros e elaboragdo de informes
descritivos, um que contemple fragmentos narrativos e citagdes textuais
provenientes dos registros coletados e outro que seja mais geral, em forma de
diagrama, quadro sindptico e/ou estatistica descritiva.

Por isso, alguns aspectos quantitativos também foram explorados neste trabalho, como,
por exemplo, nas descrigdes e exposicoes de numeros estatisticos que ajudam a esclarecer
determinadas respostas no momento da analise do conto. Para Chizzotti (2000, p.70), as andlises
estatisticas ou sistémicas, proprias das andlises quantitativas, “pressupdem a interdependéncia
das partes em relagdo ao todo, e visa a construir um modelo ou um quadro amplo tedrico
aplicavel a analise do sistema sociocultural a partir das semelhancas e diferencas entre tipos de

sistemas diferentes”.

Porém, vale ressaltar que os numeros por eles mesmos niao carregam verdades

inquestionaveis, principalmente quando se refere a area das ciéncias humanas, os métodos da
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pesquisa qualitativa, com foco no Estudo de Caso, também foram levados em consideragdo para

a analise dos dados.

Ao decidir investigar a maneira como os alunos recebem o conto “No castelo que se
vai”’, em um determinado contexto, opta-se pelo Estudo de caso, j4 que esse representa: “[...] a
estratégia preferida quando se colocam questdes do tipo ‘como’ e ‘por que’, quando o
pesquisador tem pouco controle sobre os acontecimentos e quando o foco se encontra em

fendmenos contemporaneos inseridos em algum contexto da vida real” (YIN, 2005, p.19)

Vale ressaltar que o interesse da pesquisa nao se concentra especificamente na escola
investigada, mas sim na pratica pedagogica que foi aplicada, por meio das estratégias de leitura,
por isso, o Estudo de Caso ser o mais adequado. Para Marli Eliza Dalmazo Afonso de André,
em sua obra: Estudo de caso em pesquisa e avaliagdo educacional, a utilizagao do estudo de
caso proporciona: “[...] uma visdo profunda e ao mesmo tempo ampla e integrada de uma

unidade social complexa, composta de multiplas variaveis” (2005, p 33).

Ao definir a metodologia, faz-se necessario detalhar os procedimentos que foram

usados, bem como o tratamento e as analises dos dados.

1.1 Os instrumentos

Para coletar os dados, os instrumentos sdo de extrema importancia para a pesquisa.
Sendo assim, para obter o maior numero de informacdes, foi feita uma variada coleta de
registros que possibilitam a observacao direta do contexto escolar por angulos diversos. Para
essa pesquisa, opta-se por fazer a triangulagdo das informagdes (CAVALCANTI, 1990, p. 44;
LUDKE; ANDRE, 1986, p. 52) por meio de varios modos de coletas, como questionarios,

gravacado de audio e observagoes das aulas.

Desse modo, a pesquisa procedeu da seguinte maneira: trés questionarios, além das
conversas e discussdes que foram feitas durante a leitura do conto. As perguntas dos
questionarios foram planejadas com o intuito de verificar a receptividade do conto “No castelo
que se vai”, de Marina Colasanti, pelos alunos e os aspectos culturais, historicos e sociais que

permeiam €SSC Processo.

Os questionarios sdo instrumentos ideais para esta pesquisa, pois, compreendem

questdes abertas, o que fornece maior liberdade de expressao aos alunos e, também, perguntas
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fechadas, que, apesar de restringirem a manifestacdo das opinides, demostram-se uteis na

obtencao de respostas objetivas de acordo com interesses especificos do pesquisador.

Ao tratar da leitura, sabe-se que esse processo nao acontece somente no texto, os leitores
sao influenciados por todos os aspectos externos que os rodeiam, por isso, antes da leitura do
conto selecionado, os alunos foram submetidos a um questionario, sendo que este teve como
objetivo levantar dados referentes a cultura e histéria dos discentes; assim, no decorrer do
trabalho, foi verificado se os referidos dados estao relacionados ao posicionamento dos alunos
sobre a obra. Este método seria a primeira etapa proposta por Bordini e Aguiar (1988), chamado

de determinacao do horizonte de expectativa.

O segundo e o terceiro questiondrios foram aplicados apo6s a leitura do conto e
apresentam perguntas relacionadas aos campos sensorial, emocional e aspectos formais do
texto. Ap0s esse contato, foi aberto espaco para discussdes € comentarios sobre as personagens,
tema, a construcao desse tema, todas as inversdes ou subversdes feitas pela autora para tratar o
assunto, a linguagem utilizada, as sensagdes no momento da leitura, as relagdes existentes entre
o conto “No castelo que se vai” com os contos de fadas tradicionais, discutindo-se, também, as

possiveis intertextualidades presentes no conto.

O quarto questionario foi aplicado ap6s o debate, com o objetivo de descobrir se depois
de ouvir os colegas, houve mudanca de opinido e, se ocorreu, por que mudou seu ponto de vista.
Dessa maneira, foi possivel observar se as opinides dos colegas e da professora/pesquisadora
interferiu na recepg¢ao dos alunos. Ademais, ¢ importante investigar se eles indicariam o conto

para alguém e se gostaram da aula.

1.2 Classificacio e categorizacao dos dados.

Para a categorizacdo das respostas dos questionarios semiestruturados recorreu-se a

Bogdan e Biklen (1994, p. 221), que afirmam:

A medida que [se] vai lendo os dados, repetem-se ou destacam-se certas
palavras, frases, padrdes de comportamento, formas dos sujeitos pensarem e
acontecimentos. O desenvolvimento de um sistema de codificacdo envolve
varios passos: percorre seus dados a procura de regularidade e padrdes bem
como de tdpicos presentes nos dados e, em seguida, escreve palavras e frases
que representam estes mesmos topicos e padrdes. Estas palavras ou frases sdo
categorias de codificacao.
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Para analisar os dados, realizou-se, primeiramente, uma leitura prévia e dividiram-se as
respostas em grupos comuns. O tipo de categorizagdo depende da natureza das respostas e, para
isso, elas foram obtidas no questionario 1, perfil socioeconomico dos alunos, determinado por
Bogdan e Biklen (1994), como ‘cédigo de definicdo da situagdo’ que corresponde as repostas
dos inquiridos em relagdo a sua propria situagdo. Em relagdo as respostas dos questionarios
aplicados antes e depois da leitura do conto “No castelo que se vai” (COLASANTI, 1992),
definiu-se, pelos mesmos autores, como ‘codigos das perspectivas tidas pelos sujeitos’ que

representam as opinides, ideias e convicgdes em relagao a um tema ou a uma situacao.

A reducdo dos dados, por meio da classificacio e da codificacdo, possibilitou a
transformagdo das respostas abertas em numeros quantitativos, o que permitiu um tratamento
quantitativo e qualitativo. Para isso, foi utilizado a ferramenta do Excel, como auxilio na

tabulagdo e na categorizagdo dos graficos.

Com esse procedimento foram realizadas distribuigdes de frequéncia das diferentes
categorias de respostas para cada pergunta fechada. Para as perguntas abertas, a categorizagao

aconteceu por meio dos gréficos e das citagdes dos alunos.

No que tange a andlise do discurso presentes nas aulas em que foi trabalhado a leitura
do conto, obedeceu-se as categorias criadas por Kiigler (aqpud MARTHA, 1987) nos niveis de
leitura e as etapas do Método Recepcional (BORDINI e AGUIAR, 1988). Dessa maneira, foi
feita a analise direta dos dados e a identificacdo das respostas mais frequentes, para
compreender o que os alunos realmente estavam entendendo do texto. Assim, pode-se fazer,
também, a analise do contetido, pois, durante as discussdes feitas sobre o conto, foi possivel
analisar um estudo intrinseco do discurso que permite compreender o que de fato os sujeitos

estao refletindo sobre o texto. Segundo Freitas e Janissek (2000, p. 61):

A analise do conteudo pode ser uma boa técnica para ser usada em todos os
tipos de pesquisas que possam ser documentadas em textos escritos
(documentos oficiais, livros, jornais, documentos pessoais), em gravacao de
voz ou imagem (radio, televisdo, etc.), ou em outras atividades que possam
ser decompostas como uma entrevista, por exemplo.

Por esse motivo, a leitura do conto, com todas as etapas propostas pelo material Sabores
da Leitura, foram gravadas, para que se pudesse analisar o contetido, o discurso implicito, que

nas respostas aos questionarios semiestruturados poderiam passar despercebidos.
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1.3 A sele¢ido do local da pesquisa

A Escola Estadual Anna de Mello Castriani, localizada em Regente Feijo, interior de
Sao Paulo, atende aproximadamente 750 alunos do Ensino Fundamental II (6° ao 9° ano) e

Ensino Médio.

A populacdo é de aproximadamente 20.000 habitantes e a cidade encontrou progresso
na sua historia por meio do cultivo do café. A utilizagdo da mao-de-obra imigrante, a
valorizacao de cultivos com a producao destinada ao beneficiamento e a industrializagdo, e a
exploracdo madeireira, formaram um conjunto de condi¢cdes que levaram a um rapido
crescimento populacional que possibilitou o surgimento de embrides de cidades, além daquelas

que se instalaram a partir de aglomeragdes iniciais junto as estagdes ferrovidrias.

Na 4rea da cultura e do lazer, Regente Feijo oferece poucas opg¢des: uma biblioteca

municipal, um ginésio de esportes e um anfiteatro municipal.

No que se refere a educagdo, a cidade conta com trés escolas estaduais, dez escolas
municipais, incluindo educacao infantil, duas escolas particulares e uma escola de ensino

especializado (APAE).

A escola estadual em que os alunos foram submetidos a pesquisa encontra-se em um
bairro periférico da cidade. O prédio escolar ¢ compartilhado com o municipio (ensino

fundamental I), dessa forma, s6 sdo utilizadas pelo Estado seis salas de aulas.

A comunidade ¢ carente, o perfil socioecondmico dos alunos ¢ de classe média baixa, a
cultura que mais tem acesso ¢ a de massa: musicas, filmes, novelas que sdo oferecidas nas redes
de televisdo aberta, sendo exatamente esse imagindrio que permeia o intelecto dos individuos

pesquisados.

1.4. A selecio dos sujeitos

A turma escolhida foi de alunos do 6° ano, constituida por um grupo de 28 alunos, no
entanto, apenas 20, sendo 10 meninos e 10 meninas, dezessete com idades iguais a 11 anos,
dois discentes com 12 anos e apenas um com 13 anos, aceitaram participar da investigagao.
Durante a pesquisa foi aplicado um questionario semiestruturado (Apéndice A) para identificar
o perfil dos 20 alunos participantes dessa classe. A primeira parte do questionario continha

questdes relacionadas ao nivel de escolaridade dos pais ou responsaveis.

Para a escolaridade dos pais, tivemos as seguintes respostas:
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Escolaridade dos Pais

Ensino superior

Ensino médio

Ensino fundamental completo

Nao frequentou a escola

B Pai BMade
Grafico 1 — Escolaridade dos pais dos alunos.

Esses dados sdo importantes, pois, a escolaridade dos pais estd diretamente ligada a
relacdo que a familia tem com a leitura e a escrita. Pesquisas revelam que quanto menor o grau
de escolaridade do sujeito, menos interesse pela leitura o mesmo demonstra, pois essa vai

acontecer apenas em lugares rigidos e de forma obrigatéria. Segundo Vieira (2004, p. 06):

O leitor formado na familia tem um perfil um pouco diferenciado daquele
outro que teve o contato com a leitura apenas ao chegar a escola. O leitor que
se inicia no ambito familiar demonstra mais facilidade em lidar com os signos,
compreende melhor o mundo no qual esté inserido, além de desenvolver um
senso critico mais cedo, o que é realmente importa na sociedade.

No que tange a cultura e lazer, a questao foi a seguinte: o que eles gostam de fazer em
seu tempo livre, 40% responderam que gostam de brincar, com jogos populares, como soltar
pipa, jogar bola, correr e 60% gostam de jogos eletronicos, videogame, celular, tablet, entre

outros aparatos tecnologicos.

Quando indagados sobre o gosto pela leitura, 75% afirmaram que gostam de ler e 25%
disseram que ndo gostam de ler, nenhum tipo de leitura. Dos 75% que declararam gostar de ler,
os géneros predominantes foram: fabula e poesia. Segundo Aguiar (1979), em uma de suas
pesquisas, os adolescentes preferem textos de extensdo média, em relagdo aos géneros,

personagens e temas, os interesses centram-se em: “animais, super-herois, aventuras, horror e
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esportes, poemas narrativos e liricos, lendas, humor, espionagem e amor” (AGUIAR, 1979, p.
30).

Mas, a pesquisa de Aguiar, ndo despreza a possibilidade de considerar um novo
levantamento, que leve em consideracgdo os interesses pessoais de um grupo especifico inserido
em uma cultura particular; assim, de acordo com o grafico, esse grupo demonstra as seguintes

preferéncias:

CONTO
POESIA

TEXTO INFORMATIVO
FABULA

HISTORIAS EM QUADRINHOS

HITORIA DE TERROR

ROMANCE

Grafico 2 — Preferéncia do género textual.

Pode-se perceber que as fabulas e a poesia tém grande aceitacdo pelos alunos da escola,
sendo que muitos declararam que gostam da fabula por causa de seu ensinamento. Além disso,
durante o primeiro semestre os alunos leram muitas fabulas, sendo assim, estavam acostumados
com esse género. Também se nota um grande interesse por historias em quadrinhos, contos e

romances, em consonancia com o estudo feito por Aguiar.

Os alunos relataram sobre seus habitos de leitura, entdo, foram questionados sobre os
autores preferidos, 70% responderam que nao possuem nenhum autor preferido, mesmo quando
indagados sobre os livros que leram e que gostaram, desses 70% todos responderam que nao
lembravam do autor. Dos 30% que responderam ter um autor predileto, 15% responderam
Monteiro Lobato; 5% Mauricio de Souza, 5% Clarice Lispector e 5% citou mais de um autor,

dentre eles Mauricio de Souza e a escritora de Harry Potter J.H. Rowling.

Na questdo seguinte, os alunos tiveram que responder se achavam importante a leitura
de obras literarias, 85% responderam que sim e 15% responderam que ndo, ou seja, a maioria

tem consciéncia da importancia da obra literaria para sua formagdo, porém, quando
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questionados se leram algum livro durante o ano, 45% responderam que sim e 55%

responderam que ndo, mesmo havendo projetos de leitura na escola.

Por causa dessas declaragdes, os discentes foram indagados sobre o que eles levam em
consideragdo para escolher um livro, sendo que as respostas encontradas estdo expostas no

grafico abaixo:

0 10 20 30 40 50 60

B Quantidade de paginas M Na&o levam em consideragdo nenhum requisito B Capa, sumadrio, titulo e resumo

Grafico 3 — Aspectos que sdo levados em consideragdo para escolher um livro.

Dessa forma, percebe-se que 50% dos alunos ainda ndo compreenderam o real sentido
da leitura do texto literario, por isso, cabe ao professor, nesse momento, tragar estratégias de
leitura significativas que desenvolvam o encanto pela obra literaria. De acordo com Souza,
Ricetti e Osti (2009, p. 08), “Para suprir as caréncias na formagdo de leitores, sera necessario
que muitas vezes a escola deixe de lado a preocupacdo com o ensinar a ler para dar lugar ao

estimulo a vontade de ler”. Segundo Rocco (2013, p. 41):

A escola, sem duvida, trabalha com muitas das interfaces. H4 o ler que
prioritariamente se detém na busca de informagdo. Ha o ler cuja natureza ¢
puramente funcional. E ha o ler do produto ficcional- que deveria ser fonte de
grande prazer para os estudantes, mas que, ao contrario, acaba por se constituir
em desagradavel exercicio de coer¢do, momento em que melhor se
evidenciam o autoritarismo e a extemporaneidade que vém marcando boa
parte de nosso sistema escolar. E ¢ nesse mesmo momento que se anulam as
possibilidades de fruicdo da leitura.

Por isso, as informagdes concedidas pelos alunos sdo relevantes para auxiliar o processo

de leitura do conto, pois, permite estudar o leitor, levando em consideragao o lugar que ocupa
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na sociedade, as influéncias sociais e culturais, além de demonstrar sua verdadeira relagdo com
a leitura. A pergunta seguinte foi: Vocé costuma contar para alguém as historias que 1é? 40 %
responderam que contam para os pais ou amigos e 60% afirmaram que ndo conversam sobre

1580, ja que ndo tém o habito de recomendar as obras.

Ao que se refere a questdo: onde vocé consegue os livros que 1€, 80% dos alunos
responderam na biblioteca da escola, 10% declararam frequentar a biblioteca municipal, apenas
5% disseram que conseguem os livros na propria casa e também frequentam a biblioteca da

escola e 5% declararam ler livros em formato digital.

Quando indagados sobre os hébitos de leitura dos pais 35% falaram que os pais nao tém
o habito de ler e 65% disseram que os pais leem jornais e revista e, além disso, 5% declararam

que as maes costumam ler as noticias do Facebook, uma das maiores redes sociais do mundo.

O questionario foi encerrado com a seguinte questdo: Alguém I€ ou ja leu historias para

voce?

70
60
50
40
30
20

10

Responderam que sé os professores leram histérias para  Disseram que os pais ou avds leram para eles, sendo
eles destaque os contos de fadas.

Grafico 4 — Alguém 1€ ou ja leu historias para vocé?

Esse dado surpreende as expectativas, pois, mesmo os alunos pertencerem a uma
comunidade carente, em que prevalece a cultura de massa, ainda assim, existe a presenca da
leitura de historias orais no seio familiar, seja leitura de contos de fadas ou lendas, ou seja, essa

tradi¢do ainda esta sendo mantida nas familias brasileiras.

Segundo Bordini e Aguiar (1988), conhecer o horizonte de expectativas do publico que
ira trabalhar, bem como suas preferéncias, um pouco de sua histéria, permite ao mediador da

leitura, nesse caso o professor, despertar o gosto e o interesse do leitor.
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1.5. Sabores da Leitura: o material de apoio

Nao ¢ recente a preocupacdo da Secretaria da Educagdo em relacdo a formacdo de
leitores ativos e autonomos. Desde 2003, junto com a Secretaria de Estado de Cultura, buscava-

se facilitar o acesso a livros, por meio do programa Sdo Paulo: um estado de leitores.

Com isso, acreditava-se que programas, propostas de trabalho e capacitacdo dos
professores, poderiam constituir um elo para estimular o gosto pela leitura nos alunos e,

consequentemente, nas futuras geragoes.

Entao, em 2005, firmou-se um acordo entre as duas secretarias, sob a coordenacao de
Gabriel Chalita, para disponibilizar agdes para difundir a leitura prazerosa em sala de aula. A
Secretaria da Educagdo garante um Enriquecimento Curricular denominado Hora da Leitura,
com a proposta de trabalho com foco na leitura de varios géneros textuais em sala de aula,
como: poema, conto, fabulas, textos dramaticos, cronicas, charges, literatura de cordel entre

outros considerados adequados para os alunos do Ensino Fundamental II.

Por meio desse acordo, a Secretaria da Educagdo garantiu a inser¢do de uma aula
semanal de 50 minutos na grade das escolas publicas. A partir de 2009, foi implementada a
proposta para uma disciplina, chamada de Leitura e Produgdo de Texto (LPT), para o segundo
ciclo do ensino fundamental (5* a 8* série/ 6° ao 9° ano) nas escolas estaduais paulistas.
Ministrada por professores de Lingua Portuguesa, mediante duas aulas semanais, sua proposta,

segundo documentos oficiais, era a formagao do leitor literario.

Mas, tudo foi dizimado em 2012, com o retorno de seis aulas semanais de Lingua
Portuguesa e, este unico professor ser programado para oferecer o estudo da lingua, a literatura
e a produgao de textos, além de lidar com todas as dificuldades trazidas do Ensino Fundamental

I e as metas a serem cumpridas nas avaliagdes externas.

Assim, como uma maneira de mediar essa ‘distdncia’ entre a leitura escolarizada,
pedagbgica, a Secretaria da Educagdo oferece, atualmente, materiais de apoio, como € o caso
de Sabores da Leitura, de Cilza Bignotto, uma coletanea de atividades, com diferentes géneros
que tem como objetivo subsidiar o trabalho do professor para que este consiga, por meio das

estratégias de leituras proposta, promover uma leitura prazerosa e competente no aluno.

Contudo, esse material ¢ apenas uma opg¢ao, ndo obriga¢do, o professor que sentir o
desejo de trabalhar € que executa as atividades, do contrario, serve apenas de enfeite nas estantes

da biblioteca escolar.
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Esse material, assim como o Programa Hora da Leitura, o projeto Tecendo Leitura, os
cadernos de Leitura e Produgao de texto, a coletanea Encontros com a leitura e a escrita, seguem
0s mesmos objetivos, que sdo, de acordo com as diretrizes publicadas pela Coordenadoria de
Estudos e Normas Pedagogicas (CENP), no site da Secretaria do Estado de Sao Paulo (SEE-
SP):

. Contribuir para a formacao dos alunos no Ciclo II do EF, integrando a carga

horaria semanal dos alunos do Ciclo II do EF;

. Propiciar aos alunos um contato intenso e sistematizado com diferentes géneros

textuais, especialmente no que concerne ao ler para apreciar/fruir e para conhecer;

. Possibilitar aos alunos do Ciclo II do Ensino Fundamental momentos para

saborear e compartilhar as ideias de autores classicos e contemporaneos da literatura universal;

o Orientar os educadores no desenvolvimento de diferentes procedimentos

didaticos que seduzam os alunos para a leitura de textos.

Todas essas agdes contribuem para a formacao de sujeitos leitores no ambiente escolar:
0 acesso a variedade de textos, a importancia da leitura, as orientagdes feitas para os docentes,

com o objetivo de desenvolver praticas de leituras mais relevantes e prazerosas.

Os procedimentos metodologicos do material, de acordo com a publicacdo da SEE-SP

estdo embasados na leitura com énfase:

. Na modalidade de organizagdo didatica conhecida como “Atividade
Permanente”;
J No procedimento “Leitura Compartilhada” como lugar privilegiado de ler com

o aluno e ser o proprio professor, um leitor em formagao permanente;

. Na abordagem de trabalho com as estratégias de leitura: selecdo, antecipagao,

inferéncia e verificacdo (“antes da leitura”, “durante a leitura”, “depois da leitura”);
o Na selecdo de géneros textuais para a leitura.

Entre outros procedimentos metodoldgicos, sdo enfatizadas a leitura em voz alta, a
programada e a expressiva. Esses procedimentos utilizados pelo material t€ém como base tedrica
os postulados de Isabel Solé em seu livro Estratégias de Leitura (1998). A autora defende que

as atividades devem obedecer uma sequéncia pré-determinada, que compreende as seguintes
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etapas: Preparando a Leitura; Aquecendo para a Leitura; Saboreando o Texto; Entrelagando

Leituras Coletivas; Descobrindo desdobramentos; Produtos de Leituras.

Nesse momento, faz-se necessaria a abordagem do material de apoio e a explicagdo que
0 mesmo oferece sobre todas as etapas propostas, por isso, subdivide-se o topico 1.5 em cinco

pontos.

1.5.1 Preparando a Leitura

Na primeira fase, espera-se que o professor planeje as atividades de forma reflexiva,
observe as etapas das sequéncias didaticas e quais os procedimentos sdo relevantes para o
significado geral da obra, a fim de ajudar os alunos no desenvolvimento de sua competéncia
leitora. Para isso, as perguntas, as observagdes € comentarios realizados, nesse momento,
devem indicar alguns recursos formais usados nos textos literarios e sugerir possiveis

interpretagdes. Essa etapa ¢ importante, pois, segundo Marisa Lajolo (2006, p. 50):

O objetivo € sugerir que as atividades de leitura propostas ao aluno, quando
este se debruga sobre o texto literario, tém sempre de ser centradas no
significado mais amplo do texto, significado que ndo se confunde com o que
o texto diz, mas resiste no modo como o texto diz que diz. Nesse sentido, ¢
necessario que os elementos do texto selecionado como gerador de atividades
levem o aluno a observar mais de perto procedimentos realmente relevantes
para o significado geral do texto.

Dessa forma, o professor contara, por meio desta etapa, com elementos que podem

contribuir para aumentar seu repertorio e sua competéncia leitora.

1.5.2 Aquecendo para a Leitura

Esta etapa tem como finalidade ativar o conhecimento prévio do aluno, estimula-lo a
fazer antecipagdes sobre o texto lido. Assim, o material propde ao professor acompanhar de
forma atenta, se possivel por meio do registro, as observagdes dos alunos com base no texto e
na sua materialidade: a capa, a contracapa, o formato, suas ilustracdes, os textos das orelhas.

Cooper (1990, apud Solé, 1998, p. 107), declara:
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Cooper ressalta que a discussdo sobre as contribuigcdes dos alunos ¢ um dos
melhores meios de atualizar o conhecimento prévio, mas adverte
simultaneamente sobre o perigo de, no caso ndo ser conduzida de forma
correta, desviar da tematica ou dos aspectos principais da leitura, cansar os
alunos e ndo lhes proporcionar uma organizacao clara. Em sua opinido — que
compartilho —, depois da discussdo, breve e centrada, devem ser sintetizados
o0s aspectos mais relevantes, que ajudarfo as criangas a enfrentar o texto.

Nesse momento, cabe ao professor despertar a curiosidade da crianga e do adolescente,
por meio das expectativas dos alunos em relagdo ao texto, o género, o contexto de producao, o
autor. O educador deve estar atento aos comentarios e tomar cuidado para nao ocorrer

divagagoes.

1.5.3 Saboreando o Texto

Nesta etapa sugerem-se varios tipos de leituras: silenciosa, em voz alta, programada,
individual, em duplas, em grupos, coletiva. Mas o material ressalta: “A leitura expressiva feita
pelo educador ¢ indicada sempre, pois ¢ uma das principais maneiras de ensinar a ler bem, ler
com prazer e ler muito € lendo bem, lendo com prazer e lendo muito com e para seus alunos”
(BIGNOTTO, 2012, p. 5). Por meio da leitura do professor, que deve servir de modelo para a

do aluno, ¢ que se encontram referéncias para futuras leituras.

Outra estratégia proposta pelo material € a leitura em voz alta feita pelo aluno, que,
preferencialmente, deve ser avaliada pelo professor e pelos proprios colegas, em um clima de
respeito e tolerancia para ndo causar traumas. Com isso, Solé pontua que a leitura em voz alta

s0 ¢ significativa quando:

Se se trata de compreender um texto, o aluno deve ter a oportunidade de 1é-lo
com essa finalidade; neste caso, deve haver uma leitura individual, silenciosa,
permitindo que o leitor siga seu ritmo, para atingir o objetivo “compreensao’.
Nao se pode esperar que a atengdo dos alunos possa distribuir-se entre a
construgdo do significado e a necessidade de oralizar bem. (1998, p. 99)

O material sugere varios tipos de leitura, mas enfatiza a importancia da leitura em voz
alta, j4 que compde um dos usos de leitura que menos se faz presente no ambiente escolar, mas
para que essa atividade ocorra de maneira eficiente, pressupde que o aluno tenha, também, um

bom desenvolvimento na habilidade de ler silenciosamente.
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1.5.4 Entrelacando Leituras Coletivas

Neste momento, o material privilegia o didlogo aberto entre os alunos e o professor, o

que permite, de maneira espontanea, discorrer sobre suas leituras e ouvir a opinido dos colegas.

Ao adotar essa perspectiva, o material declara que uma das peculiaridades do texto
literario ¢ a sua plurissignificagdo, ou seja, sua capacidade de ser lido de muitas maneiras, de

possibilitar inimeros significados (BIGNOTTO, 2012, p.6). Segundo Zilberman (2003, p. 28):

O professor que se utiliza do livro em sala de aula ndo pode ser igualmente
um redutor, transformando o sentido do texto num numero limitado de
observagoes tidas como corretas (procedimento que encontra seu limiar nas
fichas de leitura, cujas respostas devem ser uniformizadas, a fim de que
possam passar pelo crivo do certo e errado); ao professor cabe o detonar das
multiplas visdes que cada criac@o literaria sugere, enfatizando as variadas
interpretagdes pessoais, porque estas decorrem da compreensdo que o leitor
alcangou do objeto artistico, em razdo de sua percepgdo singular do universo
representado.

Com essa metodologia, o material acredita em mecanismos de avaliagdes mais
reflexivos, que possam suscitar a imaginacdo e o prazer, como: dramatizacdes, producdo de

historias, debates.

1.5.5 Descobrindo Desdobramentos

Esse momento ¢ de proporcionar indicagdes de outras obras literarias do mesmo género
que foi trabalhado, ou de outros géneros que pertengam ao acervo da escola, da biblioteca da

cidade ou mesmo encontradas na Internet.

A ultima etapa ¢ chamada de: “produtos de leituras”, cujo objetivo ¢ a materializagdo

das leituras feitas pelos alunos. Dessa forma, Bignotto (2012, p.7), apresenta:

o Diario de bordo feito em sala de aula, assim o aluno pode registrar seus
comentarios sobre as obras lidas, ilustrar, colar imagens e, ao final, compartilhar com os

colegas;

o Cartazes de propaganda como forma dos alunos expressarem suas opinides sobre
o que foi lido para os outros alunos e a comunidade escolar em geral, uma vez que esses cartazes

podem ser expostos no mural da escola;
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° Listas dos mais lidos, estas devem ser afixadas em lugares bem visiveis;

o Marcadores de livros personalizados tém por objetivo registrar impressoes de
leitura ou trechos interessantes do livro, além de o aluno aprender a cuidar bem da obra, pois,

se ele criar o habito dos marcadores ndo rabiscara o proprio livro;

. Orelhas e contracapas sdo pecas confeccionadas pelos proprios alunos, espacos

nos quais os alunos elogiam ou criticam o livro;

. Antologias para os colegas: nesta atividade, reinem-se os textos prediletos

escolhidos pelos proprios alunos que podem ser ofertados aos colegas.
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CAPITULO 2 - FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo serdo apresentadas as concepgodes teoricas basicas que norteiam esta
pesquisa. Tratam-se de questdes referentes as concepgdes da leitura, a leitura do texto literario,
o papel do leitor no texto literario. Ainda serdo discutidos o ensino de Literatura nas escolas de

ensino basico e teoria da Estética da Recepgao.

2.1 Concepcoes de leitura

O ato de ler vai além da decodificacdo do codigo linguistico, pois ler é um ato de
cognicdo e metacogni¢do, de compreensdo, que envolve conhecimento de mundo,

conhecimento de praticas sociais e conhecimentos linguisticos.

Ao ler um texto, dentre outros aspectos, trabalha-se no individuo aquilo que ele ja sabe,

isso ¢, o seu conhecimento prévio. Segundo Kleiman (2011, p. 13):

E mediante a interse¢io de diversos niveis de conhecimentos, como o
conhecimento linguistico, o textual, o conhecimento de mundo, que o leitor
consegue construir o sentido do texto. E porque o leitor utiliza justamente
diversos niveis de conhecimento que interagem entre si, a leitura é considerada
um processo interativo. Pode-se dizer com seguranga que sem o engajamento
do conhecimento prévio do leitor ndo havera compreensao.

Para que o sujeito seja inserido nessa sociedade tdo complexa, torna-se primordial que
ele saiba utilizar os meios que o habilitem a realizar uma leitura autdbnoma e a desenvolver o
raciocinio abstrato. Por isso, a leitura de qualquer texto — verbal e ndo verbal — nos permite

vivenciar outras experiéncias, ativando um movimento de reconstru¢do do mundo.

Roxane Rojo, em seu artigo, “Letramento e capacidades de leitura para a cidadania”,
afirma que o ato de ler € analisado por meio da relagdo do discurso (texto) com outros discursos,
ou seja, o ler implica producao de sentidos a partir da relagao entre o homem e o mundo,

influenciados pelos aspectos sociais, culturais e ideologicos. Assim, Rojo (2004, p. 3), declara:

O discurso/texto ¢ visto como conjunto de sentidos e apreciagdes de valor das
pessoas e coisas do mundo, dependentes do lugar social do autor e do leitor e
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da situacdo de interagdo entre eles — finalidades da leitura e da produgao do
texto, esfera social de comunicacdo em que o ato da leitura se d4. Nesta
vertente teorica, capacidades discursivas e linguisticas estdo crucialmente
envolvidas.

Dessa forma, para que haja de fato interacdo do leitor com o texto, deve existir uma
busca por parte dele ao se deparar com o discurso. Ele deve conseguir entender as ‘pistas’
deixadas pelo autor, por meio da estrutura e coeréncia do texto, com isso consegue formular
hipoteses significativas para cada tipo de texto. Segundo Kleiman (2011), quando o leitor
estabelece objetivos na leitura o mesmo utiliza uma estratégia metacognitiva, ou seja, consegue
exercer um controle do proprio conhecimento, para isso ele faz uso do processamento visual,

para a apreensao rapida da informagao, e assim, alcanca o objetivo pretendido.

Quando se faz a leitura de um texto, percebe-se sua esfera social, sua forma
composicional e seu conteudo, consegue-se formular estratégias de leitura para aquele texto.
Dessa maneira, um conjunto de elementos formam ligagdes com marcas linguisticas
(gramaticais ou lexicais) importantes para a interacdo pragmatica. Quando na leitura se
estabelece relagdes com o texto por meio, da micro € macro estrutura textual, ha interagao,
discussao e a real identificacdo da intenc¢dao do discurso, sendo assim, ele tem éxito em sua
leitura. Segundo Angela Kleiman (2011, p. 24), “a reconstrugdo de uma inteng¢io argumentativa

¢ considerada como um pré-requisito para o posicionamento critico do leitor frente ao texto”.

Segundo H. N. Branddo e G. Micheletti (1997), o leitor ¢ aquele que dialoga com o
texto, "recriando sentidos implicitos nele, fazendo inferéncias, estabelecendo relacdes e
mobilizando seus conhecimentos para dar coeréncia as possibilidades significativas do texto".
Quando assume essa posi¢do, ele consegue realizar uma leitura participativa e cooperativa. Ou
seja, ¢ um "sujeito do processo de ler e niio objeto, recepticulo de informagdes (BRANDAO;

MICHELETTI, 1997).

Dessa maneira, a leitura transforma o leitor em produtor de sentidos, este participa do
processo de significagdo, mas vale ressaltar, ele so tera acesso a uma leitura solida se esta for
mediada por estratégias significativas, que o leve a refletir sobre aquilo que I€; inferir

significados e, com isso, evitar os equivocos no momento da compreensao.

Por meio disso, adota-se nesta pesquisa, a concepgao de leitura que € vista como parte

de um processo que concebe lingua e linguagem como interagdo entre sujeitos (autor e leitor)
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com papéis ativos nos processos comunicativos e dialogicos, cada um com uma contribuicdo a

dar no processo de formagao dos efeitos de sentido.

A leitura pressupde o conceito de texto de forma ampla. Ao longo da vivéncia escolar,
o educando aprende a ler uma diversidade de textos, pois, nesta perspectiva de leitura, tida como
letramento, as habilidades devem ser desenvolvidas e aplicadas em diferentes suportes e textos:
“literatura, livros didaticos, obras técnicas, dicionarios, listas, enciclopédias, quadros de

horarios, catadlogos, sinais de transito, sinaliza¢ao urbana, receitas...” (SOARES, 2001, p. 69).

Sendo assim, o conceito de letramento também pode ser pensado em relagao a literatura.
Graga Paulino declara que o letramento literario €: “como outros tipos de letramento, continua
sendo uma apropriagdo pessoal de praticas de leitura/escrita, que nao se reduzem a escola,
embora passem por ela” (1998, p. 16). Ainda destaca que o leitor do texto literario deve saber

escolher e usar muito bem algumas estratégias de leituras, com isso explica:

A formagao de um leitor literario significa a formag@o de um leitor que saiba
escolher suas leituras, que aprecie construgdes e significagdes verbais de
cunho artistico, que faca disso parte de seus fazeres e prazeres. Esse leitor tem
de saber usar estratégias de leituras adequadas aos textos literarios, aceitando
o pacto ficcional proposto, com reconhecimento de marcas linguisticas de
subjetividade, intertextualidade, interdiscursividade, recuperando a criagdo de
linguagem realizada, em aspectos fonologicos, sintdticos, semanticos e
situando adequadamente o texto em seu momento histérico de produgdo
(PAULINO, 2004, p. 56).

Para Paulino (2004), assim como para Soares (2005), existe uma diversidade de textos,
e com eles uma diversidade de leituras. Entdo, ndo basta defender a presenca de diversos
géneros textuais na escola, mas deve-se pensar nos diferentes modos possiveis de ler os textos,
de acordo com as especificidades de cada um. Paulino destaca que “as diferencas se
localizariam nos objetivos lidos e se definiriam a partir deles, mas seriam também estabelecidas

pelos sujeitos em suas propostas, espacos sociais e agoes de leitura” (2004, p. 56).

Com isso, percebe-se que no ambito escolar, cabe ao docente tragar os objetivos para os
diversos tipos de leitura. Para Solé (1998, p. 22), “leitura ¢ um processo de interacdo entre o
leitor e o texto; neste processo tenta-se satisfazer (obter uma informagdo pertinente para) os
objetivos da leitura”. Dessa forma, a autora pressupde que o leitor seja ativo, que tenha metas
claras para guiar a leitura, seja para se informar, instruir, desfrutar o texto. Isso deve ser

considerado quando estd ensinando o aluno a ler e compreender os diversos tipos de textos.



38

Por isso, trabalhar muito bem os conceitos de leitura e letramento é de extrema
importancia para os profissionais da educagdo, pois segundo Dionisio (2005), mais importante
do que a escolha dos textos para a leitura escolar ¢ a defini¢do de que tipo de leitura deve ser
desenvolvida, ou melhor, que tipo de leitor se pretende se formar na escola, assim o leitor ¢

definido como:

Aquele que compreende o local a luz do global e vice-versa, o presente a luz
do passado, aquele que se serve dos textos, de todos os textos, sejam eles de
livros ou eletronicos, sejam eles do quotidiano ou artistico, para perceber o
que se passa a sua volta, uso esse filtrado por um ideal de uma vida digna e de
realizacdo pessoal para todos (DIONISIO, 2005, p. 78).

Para que esse tipo de leitura seja desenvolvido, Soares aponta que a escola ndo s6 deve
ater aos objetivos lidos, mas também e, principalmente, a forma como a leitura estad sendo
provocada/incentivada pelos professores e realizadas pelos alunos. Para Solé (1998), o leitor
constroi o sentido do texto, pois o compreende a partir de suas proprias experiéncias,

expectativas e conhecimentos prévios, assim:

Para ler necessitamos, simultaneamente, manejar com destreza as habilidades
de decodificagdo e aportar ao texto nossos objetivos, ideias e experiéncias
prévias; precisamos nos envolver em um processo de previsdo e inferéncia
continua, que se apoia na informagao proporcionada pelo texto e na nossa
propria bagagem, e em um processo que permita encontrar evidéncia ou
rejeitar as previsdes e inferéncias antes mencionadas. (SOLE, 1998, p. 23)

Dessa maneira, ¢ imprescindivel apresentar ao aluno todas as formas de leitura e ndo
apenas a leitura escolarizada, com o objetivo de responder questdes sobre o conteudo

trabalhado. O discente deve aprender a utilizar a leitura fora da escola.

2.2 O texto literario

Ler um texto literario ndo € uma tarefa fécil, j& que o mesmo trabalha com o complexo,
recheado de intengdes, operacdes linguisticas, sentidos figurados e a fixagao de propostas feitas

pelo autor do texto. Nessa esteira, Guimaraes e Batista (2012, p. 21) sistematizam que:
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Os textos literarios situam-se entre a conotacdo e denotacdo, entre o real e o
imaginario, sugerindo uma participagdo ativa do leitor, que deve ser
convidado a entrar no universo de verossimilhanca literaria. A entrada nesse
universo implica diretamente uma participagdo de outra natureza, uma vez que
a frui¢do artistica, via literatura e suas manifestacdoes, pode provocar
transformacdes no leitor, que se reconhecerd num universo de imaginacao e
recriacdo a partir do real e de sua transformag@o em material literario.

Diante desses elementos, Candido (1985, p. 53) concebe a arte literdria como um

trabalho de constru¢do ou recepg¢ao gratuita de um objeto que representa o real:

A arte e, portanto, a literatura, € uma transposic¢ao do real para o ilusério por
meio de uma estiliza¢do formal, que propde o tipo arbitrario de ordem para as
coisas, os seres, os sentimentos. Nela se combinam realidade natural ou social,
e elementos organizacionais que sdo configurados e apreciados gratuitamente
pelo escritor e pelo leitor, respectivamente. (CANDIDO, 1985, p. 53)

Dessa forma, o autor do texto literario transforma a realidade, por meio de elementos
construidos dentro de uma perspectiva pessoal, € pode ocultar ou ampliar as expectativas, as
possibilidades. Para Antonio Candido, o leitor tem um papel importante, pois 0 mesmo ¢ ativo

na obra literaria, pois constrdi sentidos, aprecia ou critica o objeto contemplado.

A leitura tem em sua génese um carater humanizador, com a organizacdo das palavras,
permite ao leitor perceber a sociedade sob uma nova otica e reconstrui-la. Sendo assim, ao
mesmo tempo em que ela satisfaz a necessidade de fantasia do leitor, também o coloca no centro

das contradi¢des de seu mundo. (CANDIDO, 1989)

Para Candido ha trés funcdes que a literatura exerce: a psicoldgica, isto €, a necessidade
de fantasia do ser humano, seja por meio de uma piada, um trocadilho, até pelas formas mais
complexas, como as lendas, os contos, os romances, poemas. Além disso, hd a fungao
formativa, que tem o papel educativo. Ao reinventar a realidade, os textos literarios apresentam
diversas situagdes. Vale lembrar que a literatura ndo ¢ um veiculo de normas morais e de bons
costumes, o efeito que o texto causa no receptor varia de acordo com o carater, a cultura, o
contexto histérico desse cidaddo, mas um texto nunca deixa de causar sensa¢des ¢ formar o
carater do leitor. Para Candido “a literatura ndo corrompe nem edifica, portanto; mas trazendo
livremente o que chamamos de bem e o que chamamos de mal, humaniza em sentido profundo,

porque faz viver” (1972, p. 806).
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A tltima func¢ao refere-se ao conhecimento de mundo e do ser. De acordo com Candido
esse conhecimento relaciona-se por varios niveis que o autor organiza, por exemplo, a maneira
como ¢ estruturado o texto. O discurso implicito que esta presente, a ideologia defendida, todas

essas caracteristicas sao incorporadas inconscientemente € cooperam o enriquecimento da obra.

Todas essas funcdes trabalham em consonancia e sdo responsaveis pelo carater
humanizador da literatura. Segundo Antonio Candido, por tudo que a literatura oferece ela ¢
um direito do homem, nao sé como frui¢gdo, mas como um leitor critico, que enxerga os
pormenores da sociedade e luta civilizadamente, por melhorias. Para Roland Barthes, a
literatura tem o ‘poder’ de assumir todos os saberes, por isso, por meio dela, o leitor transforma-

se em critico, ativo, assim:

A literatura assume muitos saberes. Num romance como Robinson Crusoé, ha
um saber historico, geografico e social (colonial), técnico, botanico,
antropoldgico (Robinson passa da natureza a cultura). Se, por ndo sei que
excesso de socialismo ou de barbarie, todas as nossas disciplinas devessem
ser expulsas do ensino, exceto uma, € a disciplina literaria que deveria ser
salva, pois todas as ciéncias estdo presentes no monumento literdrio [...] a
literatura faz girar os saberes, ndo fixa, nenhum deles; ela lhes d4 um lugar
indireto, e esse indireto é precioso. Por um lado, ela permite designar saberes
possiveis — insuspeitos, irrealizados: a literatura trabalha nos intersticios da
ciéncia: estd sempre atrasada ou adiantada com relacdo a esta [...] A ciéncia ¢
grosseira, a vida ¢ sutil, e é para corrigir essa distancia que a literatura nos
importa. Por outro lado, o saber que ela mobiliza nunca ¢é inteiro nem
derradeiro; a literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas sabe de alguma
coisa; ou melhor: que ela sabe algo das coisas — que sabe muito sobre os
homens (BARTHES, 1979, p. 18-19).

A literatura, portanto, como um ‘“verdadeiro microcosmo da vida real, transfigurada
em arte” (COELHO, 2000, p. 15), esta repleta de experiéncias pessoais, de formas de expressao
e comunica¢do humanas que, muito além de transmitir conhecimentos, permite-nos ter acesso
a sensibilidade, a imaginagao e a estética e, através disso, desenvolver o gosto pela leitura. Para
Zilberman (1988, p. 19), a obra ndo ¢ completa sem a presenca de um leitor que seja capaz de

interagir com o texto, assim declara:

Pois sendo uma imagem simbolica do mundo que se deseja conhecer, ela
nunca se da de maneira completa e fechada. Pelo contrario, sua estrutura,
marcada pelos vazios e pelo inacabamento das situagdes e figuras propostas,
reclama a interveng@o de um leitor, o qual preenche essas lacunas, dando vida
ao mundo formulado pelo escritor. Deste modo, a tarefa de deciframento se
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implanta outra: a do preenchimento, executada particularmente por cada
leitor, imiscuindo suas vivéncias e imaginagao.

Os vazios presentes no texto literario provocam operacdes estruturadas no leitor que
permitem a criagdo de imagens que mantem o texto vivo na sua consciéncia, assim, o texto ¢ o

responsavel por despertar no leitor uma producdo de sentidos.

2.3 Leitor do texto literario

O leitor nem sempre teve um papel privilegiado da analise e da critica literaria, sendo
que, até o final dos anos setenta, a critica literaria foi influenciada pelo estruturalismo, com a
teoria de que o texto literario era a expressao das ideias de seu autor. Com esse pensamento, a
obra literaria s6 poderia ser estudada concomitante a biografia do seu autor. O leitor, neste

contexto, tem um papel passivo de interpretar o que o autor quis dizer.

Em 1968, Barthes, no ensaio intitulado 4 morte do autor, critica o papel centralizador
do autor e inaugura uma postura pos- estruturalista. Para ele, o autor ndo ¢ mais o /ocus da
influéncia criativa, mas simplesmente um “scriptor” que “nasce simultaneamente com a obra”,
o autor produz a obra e ndo a explica. Este também ndo tem uma existéncia que antecede ou

que perpassa a obra. Ainda para Barthes (1988, p. 70):

A unidade de um texto ndo esta em sua origem, mas em seu destino; porém
este destino ndo pode mais ser pessoal: o leitor ¢ um homem sem historia, sem
biografia, sem psicologia; ele € aquele que mantém juntos em um inico espago
todos os caminhos de que um texto constitui.

Essa concepcao de Barthes atingiu outros autores como, por exemplo, Umberto Eco,
que focalizou em suas producdes o papel do leitor para a obra literaria. Em seu livro Obra
Aberta, de 1962, Eco discute o papel colaborativo do leitor para o texto literario. Nesse
momento Eco analisa a ambiguidade do texto literdrio e sua abertura para a iniciativa do leitor
de completar o sentido. Porém, muitos leitores entenderam essa teoria como uma forma livre
de interpretar e fruir o texto literario, sem refletir na estrutura textual da obra, momento esse
que ocorreu muitos equivocos de interpretagdes. Segundo Eco, nos trabalhos que realizou de
1963 até¢ 1975, procurava, por meio dos fundamentos semidticos, mostrar “a experiéncia de
‘abertura’ da obra literaria, em Obra Aberta, mas cujas regras, ndo tinhamos fornecido” (ECO,

2004, p. 12).
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Em Lector in fabula (1986), Eco privilegia a dindmica da interpretacdo textual,
demonstrando em sua teoria que ha sim a abertura da obra, porém existem limites para essa
interpretagdo, com isso ele aponta para a tensao entre fidelidade e liberdade interpretativa. Na

introducao dessa obra, Eco declara (1986, p. 17):

Quando publiquei o meu trabalho Obra Aberta, eu me perguntava como € que
uma obra podia postular, de um lado, uma livre intervengdo interpretativa a
ser feita pelos proprios destinatarios e, de outro, apresentar caracteristicas
estruturais que ao mesmo tempo estimulassem e regulamentassem a ordem
das suas interpretacdes. Conforme aprendi mais tarde, sem saber eu estava
entdo as voltas com a pragmatica do texto [...] ou seja, a atividade cooperativa
que leva o destinatario a tirar do texto aquilo que o texto nao diz (mas que
pressupde, promete, implica e implicita), a preencher espacos vazios, a
conectar o que existe naquele texto com a trama da intertextualidade da qual
aquele texto se origina e para qual acabara confluindo.

Com isso, Eco sustenta que o leitor manteria uma relagao dialética com o autor de uma
obra, pois ele seria coparticipante do processo de construgao do texto narrativo, assim explica

que todo texto projeta um “leitor-modelo” capaz de cooperar com o autor da obra:

O texto estd, portanto, entretecido de espagos em branco, de intersticios a
encher, e quem o emitiu previa que eles fossem preenchidos e deixou-os em
branco por duas razoes. Antes de mais nada, porque um texto ¢ um mecanismo
preguicoso (ou econdémico) que vive da mais valia de sentido que o
destinatario lhe introduz, e s6 em casos de extrema pedanteria, de extrema
preocupacdo didascalica ou de extrema repressdo, o texto se complica com
redundancias e especificagdes ulteriores —ao ponto de violar as regras normais
de conversa¢do. Em segundo lugar porque, a medida que se passa, a pouco e
pouco, da fun¢do didascélica a fungdo estética, um texto pretende deixar ao
leitor a iniciativa interpretativa, ainda que habitualmente deseje ser
interpretado com uma margem suficiente de univocidade. Um texto quer que
alguém o ajude a funcionar. (ECO, 1986, p. 55).

O leitor modelo, diferente do leitor empirico, € uma construcdo realizada pelo proprio
autor do texto que funciona como uma condi¢ao indispensavel da propria comunicagao. O leitor
modelo ¢ criagdo de um autor-modelo, pois esse Ultimo, ao gerar um texto, move-se como um
jogador de xadrez que prevé os lances do outro jogador. O autor, afirma Eco, movimenta-se
gerativamente, concebendo um leitor que, por sua vez, se movimentara interpretativamente:
“prever o proprio leitor-modelo ndo significa somente ‘esperar’ que ele exista, mas significa

também mover o texto de modo a construi-lo” (ECO, 1986, p. 40).
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O ato de ler o texto literario, a maneira com a qual o leitor vai se comportar nesse
exercicio fara total diferenca para a interpretacdo do mesmo. Por exemplo, o leitor pode apenas
se preocupar com a compreensao superficial da narrativa, seu objetivo € chegar ao final da
histéria, mas quando a obra ¢ complexa e o leitor esta disposto a interpretar os minimos
detalhes, ele sacrificara a progressdo e buscard a interpretagdo, para entender todas as

implicagdes presentes naquele texto. Para Roland Barthes (apud JOUVE, 2002, p. 19),

Uma vai direto para as articulagdes da historia, considera a extensdo do texto,
ignora os jogos de linguagem (se leio Julio Verne, vou rapido: perco algo do
discurso, e entretanto minha leitura ndo ¢ atraida por nenhuma perda
verdadeira — no sentido que essa palavra pode ter em espeleologia); a outra
leitura ndo deixa passar nada; ela pesa, gruda ao texto, 1€, se assim se pode
dizer, com aplicacdo e animo, enxerga em cada ponto do texto o assindeto que
corta as linguagens — e ndo a historia: ndo ¢ a extensao (logica) que a cativa,
o desfolhamento das verdades, mas o folhear do sentido.

Ainda segundo Barthes, existe a leitura de prazer e a leitura da frui¢do, aquela ¢ uma
pratica confortavel de leitura, ndo ha surpresas, ndo rompe com a cultura nem com a linguagem,
ndo exige do leitor sacrificios para progredir na interpretacdo. Ja o segundo caso, ¢ uma leitura
desconfortavel, cheia de implicagdes, e precisa de um leitor ativo, que se debruce diante da obra
para descobrir o real sentido de toda aquela construgdo. Ao definir esses dois textos, essas duas

leituras, Barthes (1987, p. 21) declara:

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que vem da
cultura, ndo rompe com ela, esta ligado a uma pratica confortavel da leitura.
Texto de fruigdo: aquele que pde em estado de perda, aquele que desconforta
(talvez até ha um certo enfado), faz vacilar as bases historicas, culturais,
psicologicas, do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas
lembrangas, faz entrar em crise sua ralacdo com a linguagem.

Assim, todo autor, ao escrever seu texto projeta um leitor, capaz de acompanhar o seu
‘jogo’, para isso, o leitor precisa de um saber minimo para conseguir prosseguir na leitura, por
esse motivo, Eco aponta que ler é mais que decodificar uma mensagem verbal, precisa de uma
competéncia circunstancial diversificada, precisa de um estudo pragmatico, que determinem as
escolhas linguisticas feitas por cada texto, pois o texto € repleto de pistas, feitas por meio das
estratégias textuais, dessa forma Eco (1986, p. 58) declara que o autor prevé um leitor-modelo,

pois:
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Para organizar a propria estratégia textual, um autor deve referir-se a uma série
de competéncias (expressdo mais vasta que conhecimentos de cddigos) que
conferem contetido as expressdes que utiliza. Deve assumir que o conjunto de
competéncias a que se refere € 0 mesmo do seu leitor. Por conseguinte devera
prever um Leitor-Modelo capaz de cooperar com a atualizagdo textual como
ele, o autor, pensava, ¢ de se mover interpretativamente tal como ele se moveu
generativamente.

Essas competéncias mencionadas por Eco se referem a uma lingua comum tanto da obra
como para o leitor, uma identificacao dos codigos linguisticos do texto e das circunstancias de
enunciagdo. Além disso, Eco aponta que o leitor no momento da leitura trabalha com uma
enciclopédia, isto ¢, com um registro de funcionamento de uma determinada lingua em toda a
sua complexidade, contemplando regras de significagdo e instrugdes pragmaticamente
orientadas. Por meio dessa enciclopédia o leitor pode ir além dos significados lexicais e
constatar os diversos sentidos de uma expressao. Desse modo, prever esse leitor, capaz de
identificar todas essas estratégias linguisticas e, por meio delas, interpretar de maneira
consciente o texto, ndo ¢ uma tarefa simples, pois o autor precisa conduzi-lo para isso, conforme
Eco explica que “prever o proprio Leitor-Modelo ndo significa apenas esperar que exista,
significa também conduzir o texto de forma a construi-lo. Um texto ndo se limita a apoiar-se

sobre uma competéncia, contribui para a produzir”. (ECO, 1986, p. 59).

Autor e leitor cooperam para a interpretacdo, mas nao tem espago comum de referéncia.
Por isso, toda interpretacao sera fundamentada através da estrutura do texto, do jogo de relagdes

internas, que o leitor vai reconstruir, por meio de sua enciclopédia, seu meio cultural.

Para atualizar a obra lida com eficiéncia, faz-se necessario conhecer muito bem a cultura
a qual ela esta inserida, para que de fato reconheca todas as escolhas lexicais feitas pelo autor
da obra. Pois, para Eco (1986), o leitor tem diante do texto deveres “filologicos”, isto €, deve
identificar o mais precisamente o possivel as coordenadas do autor, para ndo ocorrer

interpretagdo falha, ou mesmo, absurda.

Michel Charles (apud Jouve 2002), em seu texto “Retoricas da leitura”, de 1977, reforca

a ideia de que a leitura estd inscrita no texto e afirma:

No grande jogo das interpretagdes, as forgas do desejo e as tensdes da
ideologia tém um papel decisivo. Em todo caso esse jogo so6 é possivel na
medida em que os textos o permitem. Isso ndo significa que um texto autoriza
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qualquer leitura, mas simplesmente que ele ¢ marcado por uma precariedade
essencial, que ele proprio possui um jogo [...] trata-se de examinar como um
texto expoe, at¢ mesmo “teoriza”, explicitamente ou ndo, a leitura ou as
leituras que fazemos ou podemos fazer; como ele nos deixa livres (ou nos
torna livres) ou como ele nos reprime (CHARLES apud JOUVE, 2002, p. 31).

A leitura do texto literario, como demostram varios estudiosos, necessita de atengao,
cuidado, busca. O leitor pode escolher em apenas ter prazer pela leitura, como aponta Barthes,
ou frui-la. Eco, declara que existe uma diferenca muito grande entre “utilizar” um texto
(desnatura-lo) e “interpretar” um texto (aceitar o tipo de leitura que ele programa). Sendo assim,
¢ impossivel captar todas as “jogadas” feitas pelos autores em uma unica leitura, para ativar
toda a enciclopédia do leitor, todas as escolhas linguisticas feitas pelo autor para construir sua

obra literaria, a releitura ¢ de extrema importancia. Para Jouve (2002, p. 29),

Se a leitura linear € a mais respeitosa das regras do jogo, ndo € necessariamente
a mais interessante. A sucessdo ndo ¢ a unica dimensdo da narrativa: o texto
ndo ¢ somente uma superficie, mas também um volume do qual certas
conexdes sO se percebem na segunda leitura.

O mesmo autor aponta que em um primeiro momento, a leitura € linear, feita em sua
progressdo natural, mas quando o desejo é pesquisar como o texto funciona deve-se fazer mais

que uma simples leitura. Segundo Barthes (JOUVE, 2002, p. 33):

[...] a releitura aqui é proposta de antemao, pois s6 ela salva o texto da
repeticdo (aqueles que dispensam uma releitura obrigam-se a ler em toda parte
a mesma historia), multiplica-o na sua diversidade e pluralidade: ela o extrai
da cronologia interna (“isto acontece antes ou depois disso”) e reencontra um
tempo mitico (sem antes nem depois); ela contesta a pretensdo pela qual
acreditamos que a primeira leitura ¢ uma leitura primeira, inocente,
fenomenal, que, em seguida, teriamos apenas que “explicar”, intelectualizar
(como se tivesse um inicio para a leitura, como se tudo ja ndo tivesse sido lido:
ndo existe uma primeira leitura, mesmo que o texto procure nos dar essa
impressdo com alguns operadores de suspenses, artificios espetaculares mais
que persuasivos); ndo ¢ mais consumo, mas jogo (esse jogo que € a volta do
diferente).

Com isso, comprova-se que a releitura € de extrema importancia para compreender a
construcdo poética como submissao do aspecto estético, para Eco entre a “morte do autor” e o

“nascimento do leitor”, ha o texto e como este regula as possibilidades de fruicdo. Atentar-se a
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leitura do texto e como ele € construido, preencher os espagos em brancos ¢ papel do leitor
critico. Por isso, cada texto demanda do leitor certa competéncia para compreender o que
comunica. Se o leitor ndo possui a enciclopédia necessaria para decodificar a mensagem, nao

fara uma interpretagdo bem-sucedida.

Para explicar melhor essas fun¢des, Eco criou termos “autor-modelo” e “leitor-modelo”,
que para ele seriam estratégias interpretativas que surgem como polaridades internas a obra,
desse modo, uma interpretacao bem-sucedida ocorre “entre duas estratégias discursivas e nao

entre dois sujeitos individuais” (ECO, 2004, p. 46).

Nao basta o leitor-modelo preencher os vazios do texto, para Eco ele deve atualizar,
analisar as condi¢des historicas em que foi criado e o trazé-lo para o presente. O autor-modelo,
surge, neste caso, como uma estratégia textual de leitura, como tentativa para entender as
intencdes virtualmente contidas no enunciado. Eco explica que ao construir a ideia de autor-
modelo interagem elementos que podem ser chamados de inten¢ao de leitura, dessa maneira,

Eco (2004, p. 49), declara:

A configuracdo do Autor-Modelo depende dos tragos textuais, mas pde em
jogo o universo do que estd atrds do texto, atras do destinatario e
provavelmente diante do texto e do processo de cooperagao (no sentido de que
depende da pergunta: Que quero fazer com este texto?).

Assim, para “investigar”, compreender o que o texto realmente revela € preciso seguir
indicios que sejam verificaveis, com base no texto e o que esse propde: o interesse do leitor ndo

pode se sobrepor ao da textualidade da obra.

Apos essa espécie de “contrato” de leitura, o leitor-modelo constrdi sua recepgao
ancorando-se nos espagos de certezas oferecidos pelo texto, com isso, hd limites para a

interpretacdo o que impede o leitor de cometer devaneios interpretativos.

2.4 Estética da recep¢ao

Progressivamente, no comego do século XX, o leitor conquistou seu papel de produtor
de sentidos no texto literario. Essa mudanca do foco do autor, para obra e, depois, para o leitor,
favoreceu o surgimento de teorias voltadas para o aspecto recepcional. Em 1967, na Alemanha,

Hans Robert Jauss aparece como um dos autores mais exponenciais da Estética da Recepcao,



47

que coloca o leitor e a leitura como elementos privilegiados. Ao lado dele, Wolfgang Iser
desenvolve a teoria de efeito, pois acredita que o texto s6 ganha existéncia no momento da

leitura e as consequéncias desses “efeitos” sao fundamentais para poder pensar em seu sentido.

Assim, a teoria recepcional de Jauss (1994) tem os seguintes critérios: a) A nogao de
literatura como forma de comunicacdo; b) O leitor enquanto entidade coletiva a quem o texto
se dirige; ¢) A leitura como ato resultante de uma troca como o texto; e d) A experiéncia estética
como seu efeito no receptor. Para o autor, na experiéncia estética desenvolvem-se trés
exercicios que sdo complementares e simultaneos: poiesis, que seria 0 momento da produgao,
aisthesis, no ato da recepg¢ao e a katharsis, a experiéncia subjetiva, momento de reflexao sobre
a obra. Desse modo, Jauss (1994, p. 5) afirma que a obra literaria ¢ uma instancia mutavel por
oferecer aspectos diferenciados a leitores de cada época: “ela ¢, antes, como uma partitura
voltada para a ressonancia sempre renovada da leitura, libertando o texto da matéria das

palavras e conferindo-lhes existéncia atual”.

Os estudos de Jauss mostram diferentes possibilidades de conceber a recepgao literaria,
0 que abriu novos caminhos tanto para a teoria e histdria literaria como para o ensino de
literatura. Jauss faz severas criticas aos métodos de estudos que priorizam o aspecto historico a
cronologia. Assim, desenvolve sua primeira tese, que a construgdo do texto literario se da pelo

dialogo dindmico com obra por parte do leitor:

A qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das
condigdes histdricas ou biograficas de seu nascimento, nem t3o somente de
seu posicionamento no contexto sucessorio do desenvolvimento de um
género, mas sim dos critérios da recepcao, do efeito produzido pela obra e de
sua fama junto a posteridade (JAUSS, 1994, p. 8).

Dessa maneira, sua critica atinge tanto as teorias desenvolvidas pelos formalistas
(método imanentista) como o método do Marxismo (sociologia da literatura), essas duas
correntes literdrias, na concep¢do de Jauss, também tentaram formular explicagdes

metodoldgicas para esclarecer a sucessao historica dos textos literarios.

A proposta de Jauss para unir em uma so vertente literaria a estética e a historia € colocar

como foco dos estudos o leitor, o espectador do texto. Sendo assim:
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[...] arelagdo entre literatura e leitor possui implicagdes tanto estéticas quanto
historicas. A implicagdo estética reside no fato de j4 a recepcdo primdria de
uma obra pelo leitor encerrar uma avaliagdo de seu valor estético, pela
comparacao com outras obras ja lidas. A implicagdo historica manifesta-se na
possibilidade de, numa cadeia de recepgdes, a compreensdo dos primeiros
leitores ter continuidade e enriquecer-se de geracdo em geragdo, decidindo,
assim, o proprio significado histérico de uma obra e tornando visivel sua
qualidade estética (JAUSS, 1994, p. 23).

O leitor, segundo Jauss, traz para a realidade fatos ficcionais e, também, transporta para
a ficcdo fatos de textos que se dizem historicos, fundamentando sua metodologia na unido da

histéria e da estética a partir do leitor.

Por meio da participagdo do leitor — sujeito social — na constitui¢do de sentido literario,
segundo Jauss (1994) a obra literaria ndo apresenta autonomia absoluta. Ela sempre € renovada
por meio da atualizagdo textual do leitor, sendo assim, a obra tem um carater dialégico. Por
meio da leitura, a obra literaria demonstra toda a sua dinamicidade. Assim, Jauss, desenvolve

sua segunda tese (1994, p.28):

Assim como em toda experiéncia real, também na experié€ncia literaria que da
a conhecer pela primeira vez uma obra até entdo desconhecida ha um saber
prévio, ele proprio um momento dessa experiéncia, com base no qual o novo
que tomamos conhecimento faz-se experienciavel, ou seja, legivel, por assim
dizer, num contexto experiencial. Ademais, a obra que surge nao se apresenta
como novidade absoluta num espago vazio, mas, por intermédio de avisos,
sinais visiveis e invisiveis, tracos familiares, indica¢des implicitas, predispde
seu publico para recebé-la de uma maneira bastante definida.

A terceira tese volta-se para a reconstituicio do horizonte de expectativa, o que
determina como o texto literario ¢ recebido pelo leitor. Para Jauss a relagdo do publico

determinara o valor da obra. Dessa forma:

A maneira pela qual uma obra literaria, no momento histérico de sua
apreciacdo, atende, supera, decepciona ou contraria as expectativas de seu
publico inicial oferece-nos claramente um critério para a determinagdo de seu
valor estético (JAUSS, 1994, p. 31).

Ao elaborar sua quarta tese Jauss vale-se da hermenéutica para examinar melhor as
relagdes do texto com a época do seu aparecimento. Seu programa de agdo investiga a literatura

em trés aspectos: diacronico (recepcao das obras ao longo do tempo), sincronico (mostra o
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sistema de relacdes da literatura numa dada época e a sucessdo desses sistemas) € o
relacionamento entre a literatura e a vida pratica o que mostra a dindmica interpretativa do leitor
no ato da leitura. Para Jauss, a propria consciéncia que interpreta um texto (leitor, publico,

criticos) serd envolvida num processo historico que afeta 0 modo como esse texto ¢ lido:

A reconstrugdo do horizonte de expectativa sob o qual uma obra foi criada e
recebida no passado possibilita, por outro lado, que se apresentem as questdes
para as quais o texto constitui uma resposta ¢ que se descortine, assim, a
maneira pela qual o leitor de outrora terd encarado ¢ compreendido a obra
(JAUSS, 1994, p. 39).

O estudioso, em sua quinta tese, aborda o carater diacronico, j4 que no momento da
leitura, o texto deve dialogar com outras leituras ja realizadas. Para Jauss (1994, p. 43): “as
mudangas da série literaria somente perfazem uma sequéncia historica quando a oposigao entre

a forma velha e a nova dé a conhecer, também, a especificidade de sua mediagao™.

Portanto, para ele a historia literaria baseada no critério recepcional ndo € um processo
sequencial de obras literarias, mas um conjunto aberto de possibilidades, uma vez que sentidos

novos podem ser descobertos em textos antigos.

A sexta tese discute o aspecto sincronico. Segundo Jauss esse ¢ um fator importante
para a compreensao do leitor num momento especifico da historia literaria, com isso, a leitura

da obra deve ser articulada no momento de seu aparecimento:

A contemplacdo puramente diacronica [...] somente alcanca a dimensao
verdadeiramente historica quando rompe o cinone morfologico, quando
confronta a obra importante do ponto de vista da historia das formas com os
exemplos historicamente falidos, convencionais, do género e, além disso, nao
deixa de considerar a relacdo dessa obra com o contexto literario no qual ela,
ao lado de outros géneros, teve de se impor (JAUSS, 1994, p. 48).

Em sua tltima tese, Jauss destaca a relag@o entre literatura e sociedade, aquela é pensada
nao sO nos seus efeitos éticos, mas também em seus aspectos psicologicos e sociais. O leitor €
capaz de vislumbrar aspectos de seu cotidiano por meio da leitura literaria, com isso desperta

suas emocgdes como se estivesse participando de uma cura (katharsis), assim:

A funcdo social somente se manifesta na plenitude de suas possibilidades
quando a experiéncia literaria do leitor adentra horizonte de expectativa de sua
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vida pratica, pré-formando seu entendimento de mundo, e, assim, retroagindo
sobre seu comportamento social (JAUSS, 1994, p. 50).

Wolfgang Iser vincula-se igualmente a Escola de Constanca. Como Jauss, ele parte da
ideia de que o texto sO existe a partir da atuacao do leitor. No entanto, aposta no imaginario,
como ultimo ato previsto na recep¢do. Enquanto Jauss necessita do testemunho da leitura, Iser
recai sobre o proprio texto, argumentando que ele possui uma estrutura apelativa que colabora

para o efeito e reagdo do leitor frente a obra. Sendo assim,

[...] o efeito e a recepgao formam os principios centrais da estética da recepcao,
que, em face de suas diversas metas orientadoras, operam com métodos
historico-socioldgicos (recepgdo) ou teorético-textuais (efeito). A estética da
recepc¢do alcanga, portanto, a sua mais ampla dimensdo quando essas duas
metas diversas se interligam (ISER, 1996, p. 7).

Na concepcao de Iser ha um efeito estético, pois tanto os textos como o leitor t€m um
repertorio estético, assim o leitor compreende a obra dentro dos limites do seu momento,
inserido em seu contexto sociocultural. Através dessa interagao, leitor ¢ obra, Iser acredita em
um leitor implicito que aguca a imagina¢do do leitor real e isso permite uma projecao
interpretativa do ato da leitura. Jouve explica muito bem o conceito de leitor implicito defendido

por Iser:

O “leitor implicito” de Iser (1985) remete as diretivas de leitura deduziveis do
texto e, como tais, validas para qualquer leitor: “Ele incorpora o conjunto das
orientagdes internas do texto de ficg@o para que esse tltimo seja simplesmente
recebido” (p. 70). A ideia € a seguinte: na leitura de um texto, o modo pelo
qual o sentido esta constituido ¢ 0 mesmo para todos os leitores; a relacdo com
o sentido que, num segundo momento, explica a parte subjetiva da recepgao.
Em outros termos, cada leitor reage pessoalmente a percursos de leitura que,
sendo impostos pelo texto, sdo os mesmos para todos (apud JOUVE, 2002, p.
44).

Essa concepgao de Iser atrela os estimulos produzidos no imaginario do leitor e o instiga
a assumir um papel ativo na construcio da ficcdo. Quando o leitor constréi um horizonte de
sentidos para o texto literario, estabelece um ponto de vista que o ajuda a compreender melhor
a situacdo dele no mundo. A recepg¢ao para Iser € mais que um simples processo semantico, ela

¢ um processo de experimentagao.
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O leitor implicito ndo tem existéncia real, mas ¢ antes de tudo uma estrutura do texto,
que pode ser regulada por uma espécie de jogo que oferece a interagdo entre texto e leitor,

afirma Iser (1996, p.73):

A concepcao de leitor implicito designa entdo uma estrutura do texto que
antecipa a presenga do receptor. O preenchimento dessa forma vazia e
estruturada ndo se deixa prejudicar quando os textos afirmam por meio de sua
ficcdo do leitor que ndo se interessam por um receptor ou mesmo quando,
através das estratégias empregadas, buscam excluir seu publico possivel.
Desse modo, a concepgdo de leitor implicito enfatiza as estruturas de efeitos
do texto, cujos atos de apreensdo relacionam o receptor a ele.

O leitor implicito, por meio do ato imaginativo, leva o leitor real a interpretar o texto de
diferentes maneiras. Dessa forma, o leitor real traz condicionada uma atividade constitutiva da
estrutura do texto, que se torna real por meio de agcdes imaginativas que sdo estimuladas pelo

leitor implicito.

O leitor, na tentativa de emitir respostas as perguntas sobre o acontecimento vivido no
instante da leitura, remete a uma significacdo para o sentido (significado). Esse sentido
construido no texto, pelo leitor, resulta propriamente de uma atividade essencialmente social
apesar de termos como produto final, a atualizacdo do objeto estético na consciéncia do leitor

e ficard em seu plano individual, representacional.

Para Iser (1996), o texto ¢ construido por meio das perspectivas do autor, mas sé se
realiza por meio do ato, que € o efeito experimentado pelo leitor na producao de sentidos. Por
1ss0, as lacunas deixas pelo autor ndo demostra incompeténcia, mas sim a entrada do leitor na
obra, a interagdo, para que este supra os espagos em branco com as suas consideracdes
permitidas pelo texto, com isso, gera uma maior conexao textual. Antonie Compagnon (2001,
p- 149), ao recuperar os conceitos de Iser, afirma que essa incompletude ¢ que caracteriza o
texto literario; e embora a literatura exista nos livros, ¢ somente a partir da leitura que ela

concretiza e se completa, o que torna o leitor coautor dos textos.

Para Iser, se o texto literario produz um efeito, este libera um acontecimento, pois traz
uma perspectiva para o mundo presente que nao estava contida nele. Esse processo ele

denominado por dois fatores: a selecdo e a combinagao.

A sele¢do possibilita uma transformacao da referéncia, fazendo com que o texto de fato

aconteca. Segundo Iser (1996, p. 11) toda transformacgdo da referéncia ¢ um acontecimento,
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porque os elementos da realidade de referéncia sdo retirados de sua subordinagdo. Nesse
sentido, em seu processo de construcdo, o texto literario modifica a realidade, ja que, ao retirar
elementos da realidade de referéncia, o autor indiretamente a transforma, retirando-a das
amarras do mundo empirico e concedendo-lhe uma gama de interpretagdes, pois, para Iser,

“repetir a realidade a partir de um ponto de vista ja ¢ excedé-la”.

Ja a combinagdo, consiste na ligagdo dos elementos do texto selecionados pelo autor.
Neste procedimento, constroi-se o carater de acontecimentos do texto, “que se origina da
selecdo e da combinacao” (ISER 1996, p. 12). No processo de constru¢cdo do texto, o autor
seleciona elementos da realidade e depois os combina, esse método se estende ao receptor, o
qual, no processo da leitura, também seleciona e depois combina elementos. Dessa forma, Iser
conclui: “Por isso o texto tem o cardter de acontecimentos, pois na sele¢do a referéncia da

realidade se rompe e, na combinagao, os limites semanticos do 1éxico sao ultrapassados” (1996,
p. 12)

Logo, o leitor implicito de Iser é justamente o que articula as estruturas objetivas do
texto e o leitor explicito ¢ o individuo histérico que acolhe positivamente ou negativamente
uma criagdo artistica a qual ficaria ligado pela propria recep¢do. A interacdo texto/leitor ¢

acessada na esfera social.

Com essas teorias, percebe-se que o texto apresenta uma estrutura de apelo que sé existe
a partir da atuacdo do leitor frente a obra. Cada leitor, por meio de sua sociedade, cognicgao,
historia possui uma maneira de interpretar as estruturas textuais, o que torna a tematica em jogo
com formulas emocionais e historico-sociais que condicionam os preenchimentos dos vazios

nos textos literarios.

Ao proporcionar um papel para o leitor, Zilberman (1990) comenta que a obra literaria

tem uma riquissima contribuigdo para a organizacao do caos interior, e declara:

O texto literario introduz um universo que, por mais distanciado do cotidiano,
leva o leitor a refletir sobre sua rotina e a incorporar novas experiéncias. A
leitura do texto literario constitui uma atividade sintetizadora, na medida em
que permite ao individuo penetrar o ambito da alteridade, sem perder de vista
sua subjetividade e historia. O leitor ndo esquece suas proprias dimensdes,
mas expande as fronteiras do conhecimento, que absorve através da
imaginagdo mas decifra por meio do intelecto (ZILBERMAN, 1990, p. 19).
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Para Iser, Jauss e Eco, a experiéncia estética é, simultaneamente, prazer e conhecimento
por meio de uma atividade de comunicagdo e interacao entre texto e leitor que tende a ocasionar
a identificacdo enquanto resposta do recebedor. Assim, uma obra pode atuar sobre o seu

publico, oferecendo-lhe padrdes de comportamento e também pode emancipa-los.

Segundo Vicent Jouve, em A leitura, obra que aborda varios conceitos de leituras, de
diferentes autores, épocas e sociedade, aponta que o grande avango das pesquisas que envolvem
leitores abstratos, implicitos e modelos, demostram a importancia da inser¢ao do leitor como
atuante no texto, aquele que € capaz de atualiza-lo por meio da linguagem que o texto utiliza e
também através de suas experiéncias pessoais, conhecimento de mundo, chamado por Eco de

enciclopédia. Assim, declara:

Os leitores implicitos, abstratos ¢ modelo, além de suas diferengas,
comprovam o mesmo principio: a inscri¢ao objetiva do destinatario no proprio
corpo do texto. Simples imagens de leitor postuladas pela narrativa ou
receptores ativos que colaboram no desenvolvimento da histdria, esses leitores
se baseiam na ideia de que, estruturalmente, existe em qualquer texto um papel
proposto para o leitor. (JOUVE, 2002, p. 46-47)

Por sua vez, Dominique Maingueneau, em Andlise do discurso literario (2006), ao
tracar um panorama historico sobre as teorias voltadas para o leitor como agente atuante do

texto, afirma:

Conhecem-se as contribui¢cdes da teoria da recepcdo, voltada para a relacao
entre a obra e o “horizonte de expectativa”, os pressupostos de todos os tipos
que estruturam as praticas de leitura. Nessa abordagem, o sentido da obra néo
¢ fechado em si mesmo, sendo construido na separagio entre posi¢des de autor
e receptor. Mais tarde, as pesquisas sobre a atividade de leitura, estimuladas
por trabalhos sobre os processos cognitivos, permitiram evidenciar que a
leitura, longe de ser simples decifracao de signos, implica a cooperagdo do
leitor. O livro de Umberto Eco, Lector in fabula, apreende o texto literario
como um artefato semanticamente “reticente” que organiza de antemao os
aportes de sentido que deve efetuar para torna-la inteligivel
(MAINGUENEAU, 2006, p. 36).

Essas abordagens serviram de subsidios para a aplicabilidade da pesquisa, pois, acredita-
se que o leitor quando interage no ato da leitura com obra literdria cria-se um lago entre o dito

e o lido. E exatamente nessas redes de significado que a leitura plena e, por isso, emancipatoria,
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concretiza-se. Zilberman (1995) entende por leitura emancipatéria aquele que utiliza as
oportunidades ficcionais desencadeadas pelas fantasias para conduzir a atencdo do leitor a

discussao dos valores que o circundam, fazendo-o refletir sobre tais valores e questiona-los.

2.5 O Método Recepcional

Para formar leitores autdbnomos e com senso critico € necessarios que o professor tenha
métodos diversificados de ensino para potencializar as competéncias dos alunos. Por isso,
adotar as teorias que t€m como aporte tedrico a Estética da Recepgao ¢ de extrema importancia
para a pesquisa e também para a formula¢ao do roteiro de perguntas sobre o conto: No castelo

que se vai (1992) e na analise do discurso dos participantes da pesquisa.

Assim, a partir dos pressupostos teoricos da Estética da Recep¢ao e da Teoria de Efeito,
o alemdo Hans Kiigler (apud MARTHA, 1987) estabeleceu niveis de recepgao literaria para
serem trabalhados na sala de aula. Esse método proporciona aos discentes um contato mais
solido, o que possibilita a exploragdo da obra literaria. Esse processo divide-se em trés niveis
de leitura. O primeiro, seria a leitura primaria, o que o autor chama de uma leitura “ndo
duplicada”. Nesta etapa o aluno faz a leitura silenciosa e compreende o texto de maneira afetiva,

sem nenhum tipo de interferéncia, estando no ambito das representagdes pessoais.

Ja no segundo nivel, o discente expde seus conceitos acerca do texto lido e confronta-
se com as leituras dos demais. Neste momento acontece a ruptura da leitura feita anteriormente,

pois cada leitor tem um ponto de vista.

No terceiro nivel os alunos entram em contato com conceitos da critica literaria,
comegando assim a leitura a ser compreendida por meio da “arquitetura” do texto, e discutindo-

se entdo, os aspectos linguisticos, ideoldgicos e sociais que o autor constroi para a obra literaria.

Além desse método de Kiigler, também hé os fundamentos propostos por Vera Teixeira
Aguiar e Maria da Gloria Bordini (1988) que desenvolveram o Método Recepcional. Este esta
em consonancia com a Estética da Recepcao nos seguintes quesitos: apresenta o leitor como
elemento fundamental na composi¢do do sistema literario; defende a leitura literdria como um
processo dialogico de pergunta e resposta entre texto e leitor; passado e presente, ou seja, um

estudo que se mostra a0 mesmo tempo, sincronico e diacronico.

Desta forma, o Método Recepcional oferece ao leitor a possibilidade de posicionar-se

por meio de escolhas, comparacdes, debates, questionamentos e reflexdes, estimulando, assim,
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o leitor a ter uma atitude participativa durante o desenvolvimento de suas etapas. Parte do
momento historico e das experiéncias de vida do leitor para, entdo, mostrar outras visdes de
mundo. O objetivo € emancipar o leitor, ampliar a visao que tem de sua realidade e prepara-lo

para leituras mais densas.
O método recepcional propde cinco etapas, que sao:

1. Determinagdo do horizonte de expectativas: consiste em conhecer os valores prezados
pelos alunos, em termos de estilo de vida, preferéncias, crengas, lazer, interesses especificos de
leitura. Para isso, utiliza-se técnicas variadas como observagao direta do comportamento, pelas
reagdes espontaneas a leituras realizadas, ou através da expressdo dos proprios alunos em
debates, discussdes, respostas a entrevistas e questiondrios, dentre outros mecanismos.

(BORDINI e AGUIAR, 1988, p.88).

2. Atendimento do horizonte de expectativas: apds pesquisar os anseios, valores e
familiaridades dos alunos em relacdo a literatura, a préxima etapa € proporcionar aos alunos
experiéncias com os textos literarios que venham ao encontro de suas necessidades em dois
sentidos. Primeiro quanto ao objeto, uma vez que os textos escolhidos para o trabalho em sala
de aula serdo aqueles que correspondem ao esperado. Segundo, em relacdo as estratégias de
ensino, que devem ser planejadas a partir dos procedimentos conhecidos dos alunos. (BORDINI

e AGUIAR, 1988, p.88).

3. Ruptura do horizonte de expectativa: nessa etapa introduzem-se textos e atividades
de leitura que desestruturem as certezas e costumes dos alunos, seja em termo de literatura ou
de experiéncia cultural. Essa etapa deve ter prosseguimento com a anterior, ao apresentar textos
que sejam semelhantes aos anteriores em um aspecto apenas: o tema, o tratamento, a estrutura
ou a linguagem. Mas, os demais recursos compositivos devem ser distintos, de maneira que o
aluno ao mesmo tempo perceba estar ingressando em um campo desconhecido, mas também

ndo se sinta inseguro demais e rejeite a experiéncia. (BORDINI e AGUIAR, 1988, p.89).

4. Questionamento do horizonte de expectativa: apos a leitura os leitores exercem suas
analises, escolhe quais textos, por meio de seus temas e construgdes, exigiram um nivel mais
alto de reflexdo, e diante da descoberta de seus sentidos possiveis trouxeram um grau maior de

satisfacdo. (BORDINI e AGUIAR, 1988, p. 90).

5. Ampliacao do horizonte de expectativas: nessa etapa, os alunos tomam consciéncia

das alteracdes e modificagdes obtidas por meio da experiéncia com a literatura. Eles percebem
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que melhoram sua capacidade de interpretar a obra literdria. E um momento de reflexdo e

autoavaliacdo. (BORDINI e AGUIAR, 1988, p. 91). Assim, elas ressaltam que:

O sucesso do método recepcional no ensino de literatura ¢ assegurado na
medida em que seus objetivos com rela¢do ao aluno sejam alcancados, a saber:
1)  Efetuar leituras compreensivas e criticas;

2) Ser receptivo a novos textos e a leituras de outrem;

3)  Questionar as leituras efetuadas em relagdo ao seu proprio horizonte
cultural;

4)  Transformar os proprios horizontes de expectativas bem como os do
professor, da escola, da comunidade familiar e social. (BORDINI e AGUIAR,
1988, p. 85-86).

Tendo em vista que a Estética da Recepcao tem o leitor como elemento atuante no
processo de leitura, o método recepcional de ensino firma-se na atitude participativa do aluno
em contato com os mais diferentes textos. Além disso, abre espaco para o didlogo e a interagao

efetiva entre alunos, professores, leitura e texto.

Dessa maneira, hd aproximacao com o leitor para perguntar: o que esse texto despertou
em vocé? O que vocé ndo gostou ou estranhou? Como vocé percebeu a construgdo linguistica
do tema? Essas questdes sdo importantes, quando se trabalha com a literatura a luz do método

recepcional, ja que, segundo Jauss (1994, p. 25),

A obra literaria ndo € um objeto que exista por si sO, oferecendo a cada
observador em cada época um mesmo aspecto. Nao se trata de um monumento
a revelar monologicamente seu Ser atemporal. Ela ¢é, antes, como partitura
voltada para a ressonancia sempre renovada da leitura, libertando o texto da
matéria das palavras e conferindo-lhe a existéncia atual.

Ao comprovar a importancia do método recepcional e, consequentemente, do leitor
nota-se que leitura de textos literarios mobiliza os sentidos, aguca a percepcao do aluno/leitor,
pois o mesmo € convocado para responder as impressoes deixadas pelo discurso. O objetivo da
literatura ¢ deslocar o leitor para contexto nunca antes imaginados. A literatura possibilita a
vivéncia de novas aventuras, por meio de uma linguagem arquitetada, repleta de figuras de
linguagens. Por isso, a aplicacdo do método sempre permite aos alunos uma relagdo mais

consciente com a literatura e com a vida.
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2.6 Mediadores da Leitura

Por meio dos estudos sobre o método recepcional, percebe-se a importancia do professor
como mediador da leitura, aquele que promove o acesso aos materiais que eles gostam,

incentivam o habito da leitura.

Segundo Arnold Hauser (1977) os mediadores exercem uma fun¢do muito importante
para o futuro das obras literarias na sociedade. Ele ndo acredita na existéncia da producao
artistica sem a intervengao esteticamente constitutiva, pois se isso nao existisse a obra perderia

sua historicidade.

A mediacdo, para Hauser (1977, p. 598) implica a intercessao entre o sujeito receptor
(leitor) e o objeto de experiéncia (livro). Quando se trata de alunos que estdo iniciando seu
processo com a leitura, temos que nos ater aos sujeitos mediadores € ndo as instituicdes,
bibliotecas, internet. De acordo com Michele Petit (1999), o mediador pode ser o professor, o
bibliotecario, um amigo, um familiar. A pesquisadora constata que nao ¢ a escola como
instituicdo, que tem despertado o prazer pela leitura, mas sim o professor ou um bibliotecario
por meio de seus habitos despertam a paixdo pela obra literaria. Por isso, ¢ importante que haja
um didlogo, uma discussao entre professores e alunos sobre as obras que estdo lendo, da mesma
forma, o responsavel pela biblioteca escolar, conversar com os alunos sobre o livro que eles
emprestaram da biblioteca. Para Ana Cristina Dubeux Dourado (2011), doutora em Teoria da

Literatura e Coordenadora de Programas da Fundacao Abring,

[...] o mediador de leitura tem fungdes multiplas. E um profissional que vai se
constituindo como referéncia inicial para qualificar a relagdo das criangas,
adolescentes, jovens e adultos com a literatura. Sua relagdo proéxima com o
universo literario € o terreno a partir do qual ele pode vir a exercer varios
papéis nas vidas dos leitores que frequentam a biblioteca. A agdo de um
mediador de leitura, como afirma Petit, vai muito além de atividades de leitura
que tenham um teor puramente objetivo. Na grande maioria das vezes, 0s
educadores mediadores de leitura criam vinculos duradouros com os usuarios.
Ouvem suas sugestdes, ampliam o acervo a partir delas, criam situagdes que
facam o leitor ter vontade de voltar a visitar o espago, ampliando, assim, o
publico inicialmente planejado. Além disso, a mediagdo feita a partir de
encontros individuais entre o leitor e o educador pode se transformar em
momentos de cumplicidade e de troca afetiva. Ambos podem compartilhar de
descobertas, nesse processo que sera revelador, impulsionador de novas
reflexdes, de maneira a transformar a mediacdo no que Michéle Petit
denomina “relagdo personalizada”. Nesses casos, o mediador ¢ alguém que
acolhe, que recolhe as palavras do outro ¢ com ele estabelece um vinculo
afetivo, sem deslizar para uma mediacao do tipo pedagdgico.
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Renata Junqueira de Souza, professora doutora da Unesp/ Presidente Prudente (2009),
ressalta que o professor ¢ um facilitador ao oferecer “ao aluno possibilidades de construir
significado, ao trazer a leitura, especialmente a literaria, como parte importante da rotina escolar
e ndo como atividade mecanica de emissao de voz” (p. 35). Assim, um bom mediador ¢ aquele
que estimula, por meio de perguntas, volta a trechos para clared-los, retoma falas dos
participantes, busca diferencas e convergéncias das diversas reflexdes que aparecem no grupo,
amplia o repertorio literario do aluno, o faz perceber como a obra literaria € arquitetada, enfim,
o torna leitor. O professor deve levar em consideracao que nem sempre os alunos pertencem a
familias que tém o habito da leitura, por isso, a mediagdo, por meio do professor ¢ de extrema

importancia. Desse modo, afirma Souza (2009, p. 45):

O leitor ndo nasce pronto e seu processo de leitura vai-se construindo, com
base nas experiéncias e relagdes que estabelecera, durante sua constituigdo
enquanto leitor; entretanto, a sua formagdo dependera dos ideais e percepcdes
que os professores, pelos quais ele passar, terdo sobre o ato de ler.

Em consonancia com o método recepcional, Souza (2009) também defende a ideia de
que o professor deve permitir que o aluno escolha os livros, mas que, a0 mesmo tempo deve
inserir textos com niveis de dificuldades cada vez maiores para a faixa etaria dos alunos. O

professor deve estar sempre presente, atuando como mediador entre o aluno e o livro.

Dessa forma, o “ensino de literatura passa a ser o processo de formacao de um leitor
capaz de dialogar no tempo e no espaco com sua cultura, identificando, adaptando ou
construindo um lugar para si mesmo” e em que a funcao do educador seja mostrar “o caminho
que percorremos para fazer da literatura na escola aquilo que ela ¢ também fora dela: uma

experiéncia Unica de escrever e ler o mundo e a nds mesmo” (COSSON, 1998, p. 120).

Por meio da mediagao, o professor instiga discussoes, desenvolvendo as habilidades dos
estudantes para construir significados e, com o decorrer do tempo, os discentes analisam e

atualizam os textos literarios de uma maneira progressiva e complexa.

Vale ressaltar que para o professor ser um bom mediador, deve selecionar boas obras,
mas isso s sera possivel se o0 mesmo for um bom leitor, sendo que, no momento da leitura,

podera também conseguir transmitir seu entusiasmo e prazer no ato de ler.

Nesse sentido, a pesquisa propoe acdes de leitura por meio da literatura mediadas pelo

professor-pesquisador, com o objetivo de comprovar que, com as estratégias de leitura
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adequadas, ¢ possivel desenvolver a compreensdo leitora dos alunos e proporcionar uma

atualizacdo a obra literaria de maneira significativa e coesa.

2.7 O ensino de Literatura nas escolas de Ensino Fundamental 11

As praticas escolares de leitura do texto literario tem sido foco de discussdo nas ultimas
quatro décadas, pois, ao contrario do ensino de lingua, em que, aos poucos, novas abordagens
ganham lugar de destaque, a literatura na escola resiste as mudancas e se v€ presa a lugar

secundario na formagao da crianca e dos adolescentes.

Dessa forma, a institui¢do escolar que “a sociedade delega a responsabilidade de prover
as novas geracdes das habilidades, conhecimentos, crengas, valores e atitudes considerados
essenciais a formag¢ao de todo e qualquer cidaddo”, ndo consegue incentivar a pratica social de
leitura, ao apropriar-se da literatura, “escolariza-a, didatiza-a, pedagogiza-a para atender seus

proprios fins” (SOARES, 2001, p. 84 e p. 17, respectivamente).

A escola, ao receber a tarefa de ensinar o aluno a ler, interpreta isso apenas como
decodificacdo do codigo linguistico, sendo as atividades mecanicas e estaticas, o que impede o
aluno de ser realmente um leitor ativo. Assim Zilberman explica: “seja por ter sido alfabetizada
de maneira insatisfatoria, seja por rever na literatura experiéncias didaticas que deseja

esquecer”, o aluno ndo gosta de ler obras literarias. (1995, p. 203).

Isso ocorre porque a leitura e estudo de livros de literatura na escola acontecem sempre

como praticas que se transformam em dever ou tarefa. Para Soares (2001, p. 24):

[...] sejam quais forem as estratégias para mascarar esse carater de tarefa ou
dever — jamais a leitura de livros no contexto escolar, seja ela imposta ou
solicitada ou sugerida pelo professor, seja o livro a ser lido indicado pelo
professor ou escolhido pelos alunos, jamais ela sera aquele ‘ler para ler’ que
caracteriza essencialmente a leitura por lazer, por prazer, que se faz fora das
paredes da escola.

A leitura no ambiente escolar sempre deve ser comprovada, conferida, ou seja, sempre
o professor avalia se realmente o aluno leu o texto, elencando para isso varias formas de
controle: fichas de leitura, provas, trabalhos, seminarios. Soares completa: “sempre a leitura
feita tera de ser demonstrada, comprovada, porque a situagao € escolar, e ¢ da esséncia da escola

avaliar”. (2001, p. 24).
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Ter esse comportamento € destruir qualquer tipo de frui¢do e prazer que o aluno possa
ter diante da obra literaria. Segundo Guimardes, o texto literario exige do leitor um
comportamento ativo e participativo, € ndo um reprodutor de respostas prontas, explicando

assim:

O texto literario ¢ uma obra de natureza complexa, resultado de intengdes,
operagOes linguisticas e producdo de sentidos que colocam em jogo o uso da
linguagem além da referencialidade. A literatura implica reconhecer, entender
e fruir elementos da natureza expressiva, conativa e poética que destacam o
espaco da manifestagdo literaria como aquele que exige do seu leitor muito
mais participacdo do que aquela requerida em processos de interagdo verbal
que destacam sobremaneira a funcdo referencial da linguagem.
(GUIMARAES; BATISTA, 2012, p. 21)

Por toda essa riqueza presente nos textos literarios ¢ que o ensino da literatura deve ser
repensado, reformulado, utilizando-se estratégias eficientes, para que o leitor questione, busque
0 que esta ‘além do texto’, debruce realmente sobre as palavras articuladas pelo autor. Dessa
maneira, o leitor sentird prazer ao ler as obras, ha o incentivo a fruicdo. Segundo Barthes (1997),
a leitura ¢ capaz de pdr o leitor em movimento, ndo implicando uma satisfacdo ligeira, mas

ruptura e questionamento de conceitos pré-estabelecidos.

Por isso, sendo a escola a principal mediadora do saber, deve buscar estratégias de
leitura significativas. Ler para preencher uma ficha de leitura, fazer um resumo ndo incita em
nada a curiosidade, a descoberta, o ndo-dito que est4 presente na obra literaria, que na maioria

das vezes nao ¢ trabalhado, discutido em sala de aula.

Por isso as estratégias de leitura devem promover no leitor uma rede de inquietagdes,
devem envolver ativamente o processo interacional, ele precisa se sentir em um espago de

recriacdo, onde ele tem que participar da atividade de leitura.

Nos tltimos oito anos, a Secretaria de Educacao do Estado de Sao Paulo tem fornecido
as escolas uma grande quantidade de op¢des de materiais didaticos (livro didatico, proposta
curricular, caderno do aluno, e alguns materiais que servem de subsidios para a leitura). Porém
segundo Renata da Silva Ferreira Asbahr, em sua dissertacdo Leitura e Producdo de texto
(2009-2011): a efemeridade dos projetos de leitura literaria na rede estadual paulista (2013)
comprova que a utilizacao desses materiais ndo obtém €xito em sua aplicacao, seja por parte da
propria proposta, ou por outros problemas que permeiam a escola, por exemplo, a indisciplina

dos alunos, ou mesmo a falta de estimulo do professor, por trabalhar em condigdes precarias,
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interferem na aplicabilidade das atividades. Muitas propostas sdo interessantes, porém, acabam
por ser finalizadas com o método histdrico de ensinar literatura e ndo em uma analise linguistica

do texto.

Desse modo, o objeto de estudo, quando se discorre sobre literatura, ndo pode ser um
unico periodo, um género textual, mas ensinar literatura de forma significativa e critica

pressupde o texto literario como objeto principal.

Para isso, ¢ necessario retomar as cinco dimensdes do processo de leitura trabalhado por
Gilles Thérien e que Jouve (2002), comenta em sua obra. A primeira dimensao estd no ambito
patologico, mais precisamente, neurofisiologico, ocorrendo aqui “uma atividade de

antecipagdo, de estruturagdo e interpretacao” (p. 18).

A segunda dimensdo estd no ambito da cogni¢do, pois a leitura precisa de uma
competéncia e o leitor joga com seu saber minimo para prosseguir na leitura. O terceiro
processo, ou dimensao relaciona-se as agdes afetivas, todo o leitor 1€ aquilo que lhe agrada, ou
que incita sua imaginagao, por isso, “estdo de fato na base do principio de identificagdo, motor

essencial da leitura de ficgdo”. (JOUVE, 2002, p. 19).

A quarta dimensao esté ligada ao processo de argumentac¢do. Segundo Jouve, “qualquer
que seja o tipo de texto, o leitor, de forma mais ou menos nitida, ¢ sempre interpelado” (2002,

p. 22). Dessa forma, o leitor deve aceitar ou ndo a argumentagdo proposta pelo autor.

A ultima dimensao esta no ambito simbdlico, aqui se refere ao sentido que abstraimos
da leitura, seja por meio dos argumentos propostos ou do jogo entre os pontos de vista. Para

Thérien (1990, p. 10 apud JOUVE, 1990, p. 10):

O sentido no contexto de cada leitura ¢ valorizado perante os outros objetos
do mundo com os quais o leitor tem uma relag@o. O sentido fixa-se no plano
do imaginario de cada um, mas se encontra, em virtude do carater
forcosamente coletivo de sua formagao, outros imaginarios existentes, aquele
que divide com os outros membros de seu grupo ou de sua sociedade.

Essas condi¢des de leitura evidenciam que o estudo de literatura s6 serd eficiente e terd
significado para o aluno se houver a interagdo. Esta se refere ao jogo de relagdes internas entre
o leitor, responsavel por tragar estratégias eficientes de leitura e analise linguistica para,

segundo Jouve (2002), “reconstruir o contexto necessario a compreensao da obra” (p. 23).
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Por isso, cabe a escola e aos professores mudar o foco do ensino de literatura, devendo-
se transformar o leitor empirico (um conceito) para os leitores reais, modelos. O leitor a partir
da analise do texto literario deve atualizar a obra do autor, nao deve existir uma postura objetiva,
distanciada, historica do texto, mas o engajamento do leitor. A postura do leitor deve ser

implicada, baseada nas evidéncias, nas ‘pistas’ que o proprio texto oferece.

Com isso, o ensino de literatura deve ser pensado como parte de um processo que
concebe lingua e linguagem como interagdo entre sujeitos (autor e leitor) com papéis ativos,
tendo cada um algo a oferecer, o que envolve aspectos linguisticos, sociais, historicos e
culturais. Quando se pensa em um ensino de literatura nesta configuracdo, confirma a
perspectiva dialdgica que o texto literario carrega em sua génese. Segundo Guimaraes e Batista

(2012, p. 20), quando adotado esse método:

Nessa perspectiva, dialégica por natureza, ler é ativar o conhecimento
linguistico ao lado do conhecimento de mundo (enciclopédico). Assim, o ato
de ler deve levar em conta a acdo do leitor que, de posse de seus
conhecimentos, reconstruira o texto, suas inteng¢des ¢ formas e, entdo, passara
a tarefa de reconstrugdo dos efeitos de sentido, a partir do que o autor propds.
Ler passa a ser producdo de sentidos, levando em conta, inclusive, o implicito,
o ndo-dito. Para que se compreenda essa concepgdo € preciso considerar que
as atividades de leitura exigem mais do leitor, que deve colocar em jogo, nessa
atividade de interagdo que passa a ser o ato de ler, experiéncias e
conhecimentos nao apenas linguisticos. Ainda ¢ importante lembrar que se o
leitor constroi sentidos (a partir das sinalizagdes do texto), ndo se fala de um
sentido textual, mas de uma pluralidade de sentidos, de leituras possiveis,
empreendidas pelo leitor, seu conhecimento da lingua, de mundo e das
contingéncias das diferentes situacdes em que o texto exercera seu papel de
articulador da intera¢do com o autor do texto.

Trabalhar literatura em sala de aula ¢ trabalhar com textos de ficcdo que jogam os
leitores num espago de recriagdo, que exige participacdo; por isso, 0 espago que a literatura
deve ocupar na escola ¢ do didlogo entre autor, texto e leitor, para que os textos literarios sejam
lidos com prazer e fruicdo, que possam atingir a experiéncia estética, atravessar €pocas,
costumes e valores e, finalmente, que a escola consiga proporcionar para os seus discentes que

o texto literario estabelece uma relagdo de interagdo com o leitor.

Ao pensar em leitura do texto literario, também estd em jogo as experiéncias pessoais,
o contexto, a interagdo com o ambiente social e cultural, conforme apontado por M. H. Martins
(2006), pois quem € o texto literario dialoga com ele, atribuindo sentidos e estabelecendo

relagdes com suas experiéncias de vida e de leitor de outros tipos de textos. Mas, além dessas
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caracteristicas, ha que observar, o texto literario impde limites para a sua interpretacdo, por
meio da estrutura linguistica construida pelo autor e ¢ exatamente essa abertura e pluralidade
de sentidos que a obra literaria oferece, atrelado aos limites da interpretacao que ¢ proposto o

estudo do texto literario em sala de aula.

O ensino de Literatura deve, portanto, motivar o gosto pela leitura que se estendera ao
longo da vida. Dessa maneira, a leitura transforma o leitor em produtor de sentidos, este

participa do processo de significacao. Segundo Lajolo (1993, p. 106):

E a literatura, como linguagem e institui¢do, que se confiam os diferentes
imaginarios, as diferentes sensibilidades, valores e comportamentos através
dos quais uma sociedade expressa e discute, simbolicamente, seus impasses,
seus desejos, suas utopias. Por isso, a literatura ¢ importante no curriculo
escolar: o cidaddo para exercer plenamente sua cidadania, precisa apossar-se
da linguagem literdria, alfabetizar-se nela, tornar-se seu usuario competente,
mesmo que nunca va escrever um livro: mas porque precisa ler muitos.

Para Colomer, mais do que ensinar “literatura” a escola precisa “ler literatura”, para que
seus discentes tornem-se leitores literarios competentes. Ao considerar essa fungao formativa
no ambiente escolar, a autora aponta os objetivos que se convencionou chamar de educacao
literaria, denominagdo que, a partir dessa mudanga de foco, passou a substituir a forma

convencional de ensino de literatura. Com isso, Colomer (2007, p. 32) declara:

[...] o objetivo da educagdo literaria é, em primeiro lugar, o de contribuir para
a formacdo da pessoa, uma formacao que aparece ligada indissociavelmente a
construgdo da sociabilidade e realizada através da confrontagdo com textos
que explicitam a forma em que as geragdes anteriores e as contemporaneas
abordaram a avaliacdo da atividade humana através da linguagem [...] Em
segundo lugar o confronto com textos literarios distintos oferece ao aluno a
ocasido de enfrentar a diversidade social e cultural, no momento em que tém
inicio as grandes questdes filosoficas propostas ao longo do tempo. [...] Em
terceiro lugar, a literatura em seu nivel mais profundo permite apreciar as
infinitas possibilidades de estruturar e reestruturar os recursos da linguagem a
servigo da atividade comunicativa do discurso.

Assim, fica claro que € papel da escola mediar a leitura de textos literarios de maneira
consciente, clara e com estratégias bem definidas para que o aluno/leitor alcance o amplo grau
de letramento literario. Para ler um poema, um romance, um conto, uma cronica, ¢ necessario

frui-los, passar por uma experiéncia estética, para que os mesmos tenham o desejo e a sabedoria
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para fazer novas leituras. Regina Zilberman, ap6s varios estudos feitos com essa perspectiva de

que o leitor tem um papel importante diante do texto literario, afirma:

Ler assume hoje um significado tanto literal, sendo nesse caso um problema
da escola, quanto metaforico, envolvendo a sociedade que busca encontrar sua
identidade pesquisando as manifestagoes da cultura. Sob esse duplo enfoque,
uma teoria que reflete sobre o leitor, a experiéncia estética, as possibilidades
de interpretacdes e, paralelamente, suas repercussdes no ensino € no meio
talvez tenha que transmitir ao estudioso, alargando o alcance de suas
investigacoes (ZILBERMAN, 1989, p. 6).

A autora argumenta e defende a importancia do ensino de literatura nas escolas serem
voltados para a Estética da Recepgdo, ja que esta ressalta o leitor nas leituras e interpretagcdes
feitas e, com isso, encontra-se a identidade de uma comunidade, uma vez que as vozes desses
sujeitos sdo identificadas. Logo, com maior interacdo entre obra e leitor ha mais possibilidades

de identificagdo, de pertencimento e de apropriacao tanto da cultura como da obra.
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CAPITULO 3 - O GENERO CONTO DE FADAS, A AUTORA E OS LEITORES

No presente capitulo, sera abordado o género conto de fadas e suas caracteristicas. Apos
esse topico, apresentar-se-d0 comentarios sobre a autora e sua producdo literdria, mais
especificamente a obra Entre a Espada e a Rosa, refletindo-se sobre a maneira que a autora cria
suas obras, a partir da subversao dos contos de fadas tradicionais. Em seguida apresentar-se-a
a analise do conto a partir da seguinte pergunta: Como a autora constroi, por meio da linguagem,

seu tema?

Apods a analise do conto, a pesquisa voltou-se para o diagnodstico detalhado sobre a
recep¢do do conto “No castelo que se vai” e o registro das impressdes feitas pelos alunos do 6°
ano. Para isso, utilizaram-se as etapas que o material propde: antes da leitura, durante a leitura
e apods a leitura em consonancia com o método recepecional de Bordini e Aguiar (1988) e os

niveis de leitura de Kiigler (apud Martha).

3.1 O género conto de fadas e suas transformacoes

Os contos exercem grande influéncia sobre a cultura de um povo. Essas historias
populares atravessaram os séculos e fazem parte do imaginario das pessoas que ja leram esses
textos. Essa literatura conhecida atualmente como cléssica, foi originada da tradigdo oral (antes
mesmos da escrita), tanto que na Idade Média foram reescritos e transformados varios contos e
muitos se adequaram a nova realidade, para perpetuarem para as proximas geracoes. Nesse

periodo, essas historias tinham o objetivo de distrair e entreter as pessoas.

Os primeiros contos, classificados como “contos tradicionais” eram contados
livremente. Eles tinham a funcdo de satisfazer a expectativa do leitor, de forma répida. Assim,
seus personagens, cenario, acoes sao reconstruidos de geracdo em geracao, pois, sua fungao
naquele momento era compreender e satisfazer a sociedade. Havia apenas o compromisso para
oferecer ao leitor o que ele desejava: justiga para os bons, puni¢do aos vildes e sempre um final
feliz. Além disso, ele podia ser contado e recontado de varias maneiras, sofrendo algumas

alteragdes, mudando o seu final, mas sempre existe a proximidade com a obra original.

Segundo Nadia Battella Gotlib (2006), o conto literario, comega assim ser denominado,

no momento em que o narrador assume o papel de repertoriar a historia. Assim, para essa autora:
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Estes embrides do que pode ser uma arte s6 se consolidam mesmo numa obra
estética quando a voz do contador ou registrador se transforma na voz de um
narrador: o narrador é uma criagdo da pessoa; escritor, ¢ j4 “ficcdo de uma
voz”, na feliz expressdo de Raul Castagnino, que, aparecendo ou mais ou
menos, de todo modo dirige a elaboracdo desta narrativa que é o conto.

(GOTLIB, 2006, p. 13)

Ao refletir sobre contos de fadas tradicionais, sdo muitas as tentativas para defini-los.

Para ftalo Calvino (1992, p. 14-15).

[...] uma explicacdo geral da vida, nascida em tempos remotos e alimentada
pela lenta ruminagdo das consciéncias camponesas até nossos dias sdo o
catalogo do destino que pode caber a um homem e a uma mulher, sobretudo
pela parte de vida que justamente € o perfazer-se de um destino: a juventude,
do nascimento que tantas vezes carrega consigo auspicio ou uma condenagao,
ao afastamento da casa, as provas para tornar-se adulto e depois maduro, para
confirmar-se como ser humano.

Antes os contos de fadas eram chamados de contos folcléricos, e estes ndo eram voltados
para o publico infantil, muito pelo contrario, abordavam temas como sexo e canibalismo. Com

o passar do tempo isso foi modificado; segundo Nelly Novaes Coelho (1991, p. 34):

Essa violéncia ou crueldade vai desaparecendo desses contos maravilhosos a
medida que o tempo passa ou que a humanidade vai refinando seus costumes.
Isso ¢ facilmente notado nas altera¢des que se produzem em certos contos, ao
passarem da versdo de Perrault para a de Grimm e deste para as versoes
contemporaneas. Hoje transformados em literatura infantil, perderam toda a
agressividade original.

O conto de fadas, assim como os contos tradicionais, tem uma fungdo social que ¢
possibilitar a imaginacdo com efeito, isto ¢, para o leitor infantil trard beneficios, pois mostra a
maldade, a perda, os desafios e a esperanga de um final feliz, justo. Com isso, o papel social do
conto de fadas se estabelece a medida em que norteia a crianga em relacao ao funcionamento

da vida em sociedade.

Um fator primordial para os contos de fadas ¢ a magia, tendo como personagens reis,

rainhas, principes, princesas, fadas, génios, bruxas, gigantes, andes e objetos magico. O tempo
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e 0 espago nao sdo definidos. No inicio da historia o leitor ¢ levado para um tempo, como, por

b

exemplo: “Era uma vez...”; “Em certo reino...”, em que animais manifestam caracteristicas

humanas, princesas dormem durante muito tempo, a magia reina, assim explica Vladimir Propp

(2002).

No conto de fadas o eixo gerador consiste uma problematica existencial, ou seja, as
historias sdo marcadas pela realiza¢do do herdi e para isso se concretizar, ele deve enfrentar
varios obstaculos ou provas e, para vencer, conta com a ajuda da magia. Segundo Celso

Gutfreind (2003) essas historias tém esse formato para transmitir esperanga, por isso, declara:

O conto de fadas ¢ como um vinculo entre quem se ocupa da crianga e um
instrumento com o qual essa pode receber ajuda e caminhar rumo a um
desenvolvimento positivo. E ainda: O conto de fadas oferece a crianca a
oportunidade de expressar os sentimentos e, portanto, de aliviar-se de uma
tensdo interna. Isso lhe da a possibilidade de reparar, em nivel simbdlico, o
que foi a imagem de uma mie ma ou, pelo menos, ajuda-la a se fazer uma
imagem materna mais positiva, tornando-se livre de certos sentimentos.
(GUTFREIND, 2003, p.180)

Os contos de fadas e os contos maravilhosos apresentam algumas distingdes. Segundo
Coelho (1987), no conto maravilhoso, as fadas nunca aparecem e o tempo € o espago sao
reconheciveis ou familiares. O eixo gerador ¢ uma problematica social e a realiza¢do do herdi

também ocorre nesse ambito.

Ainda conforme Coelho (1987), os contos de fadas caracterizam-se pela realizacdo
pessoal do herdi. Este enfrenta muitas adversidades e recebe, na maioria das vezes, a ajuda de
uma fada para alcangar seu ideal, o amor. Sempre ha a batalha entre o bem e o mal e nela sempre

0 vitorioso € o bem, o que demonstra um carater moralizante

Ambos sdo muito parecidos, por isso muitas pessoas confundem. A magia e o
encantamento, os lugares desconhecidos ou distantes, personagens com poderes magicos, além

de demonstrar a bondade e a maldade bem definidas e separadas.

Para Coelho (1993), o conto tem uma visdo de mundo que corresponde a um fragmento
de vida, um momento significativo que permite ao leitor compreender o mundo todo por meio
daquele fragmento, em que existe um motivo central — conflito, situacdo ou acontecimento —

estruturados em poucas paginas: “Tudo no conto ¢ condensado, a fabulacao se desenvolve em
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torno de uma unica a¢do ou situacdo; a caracterizagdo das personagens ¢ breve; a duracao

temporal ¢é curta (...). Dai sua pequena extensdao material” (p.68)

Segundo Propp, em sua obra: 4 morfologia do conto (1928) ha 31 fungdes presentes nos
contos maravilhosos. Além disso, encontram-se sete personagens, cada uma com sua “esfera
de acdo”, que sdo: o antagonista ou agressor, o doador, o auxiliar, a princesa e seu pai, 0

mandatario, o heroi e o falso heroi. (GOTLIB, 2006, p.22). Assim, para Propp:

Podemos chamar conto maravilhoso, do ponto de vista morfologico, a
qualquer desenrolar de agdo que parte de uma malfeitoria ou de uma falta (...),
e que passa por fungdes intermediarias para ir acabar em casamento (...) ou
em outras fun¢des utilizadas como desfecho” (apud GOTLIB, 2006, p.144)

Os contos considerados “novos contos de fadas” de alguma maneira subvertem as
funcdes do conto descrita por Propp. A literatura infanto-juvenil contemporanea renovou os
contos tradicionais de Charles Perrault e dos Irmdos Grimm, por meio de discussdes sobre
temas atemporais. A inovacao realizada por um grupo de autores contesta os estereotipos

veiculados pela producdo convencional. Para Coelho (2000, p.131-132):

Realidade e imaginacdo adquirem igual importancia no novo universo literario
infantil, onde se cruzam linhas narrativas bem diferentes entre si — desde a que
se volta para o real-objetivo, fixado diretamente por um olhar critico e
questionador, até a indefini¢do de fronteiras entre a Realidade e o Imaginario.
Em qualquer um desses registros estd patente ou latente a valorizacdo da
palavra literaria (ou da imagem) como agente de criacdo de novas realidades
ou de nova consciéncia -de- mundo. Essas diferentes posturas podem ser
detectadas em linhas narrativas como a do realismo cotidiano (registrado de
modo critico, ludico ou documental) e a do realismo magico (no qual a
realidade concreta e o imaginario se misturam). Em diferentes estilos, formas
ou linguagens (principalmente a da imagem, a visual), a invengao literaria nos
anos 70-80 oferece ao pequeno leitor historias vivas e bem-humoradas que
buscam diverti-las e a0 mesmo tempo torna-las conscientes de si mesmas e do
mundo com que devem entrar em relacdo dinamica e afetiva.

Essa literatura trabalha com o realismo maravilhoso, a intertextualidade, o dialogismo,
mesmo porque o ato da escrita ¢ exatamente esse entrecruzar de textos, de vozes, contaminados
pela pratica social. O leitor ¢ ativo, ganha o papel de interlocutor, que participa no processo de

significacdo, a medida que participa da construg¢ao do texto.
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3.2 Marina Colasanti e sua escrita

Marina Colasanti nasceu em Asmara (Eritréia), em 26 de setembro de 1937. A autora ¢
natural da Italia e de nacionalidade brasileira, vindo para o Brasil em 1948. Ela ¢ jornalista,
artista plastica e uma escritora contemporanea que apresenta uma grande produgdo, tanto na

esfera jornalistica quanto na literaria.

O primeiro livro da autora, Eu sozinha, foi publicado em 1968. Seus livros sdo
classificados como literatura infantil, infanto-juvenil e para adultos. Além disso, ela ¢
conhecedora e criadora de diferentes linhas literarias, mas seus contos de fada sdo preciosos.
Segundo a autora, sua tematica estd relacionada ao inconsciente e as sensagdes que sdo
inalteradas independente da época ou idade, afirmando assim: “[...] muda a realidade externa,
mas a nossa realidade interior, feita de medos e fantasias, se mantém inalterada. E é com esta
que dialogam as fadas, interagindo simbolicamente, em qualquer idade e em todos os tempos”.

(COLASANTI, 1978, p. 95)

A autora esclarece que sua arte literaria se manifesta de diversas maneiras ¢ metaforiza

o seu fazer como reflexos do seu espelho que se multiplica, explicando:

A outra doce face que seduz meu coragdo, sao os contos de fadas. Que fique
claro, me espelho ndo reflete, ndo modifica, ndo recria os contos de fadas
classicos. Os contos de fadas sdo um género literario especifico, ¢ o fato de
haver poucos escritores ocupando-se deles ndo significa que o género esteja
morto, ou que viva apenas de beber em antigas fontes. Digamos,
simplesmente, que uma das faces do meu espelho € portal que s6 de raro em
raro se abre, permitindo-me entrar na dimensao encantada e acariciar tesouros.
Tudo ¢ lado de dentro, nos contos de fadas. Tudo desliza para o fundo sem
fundo do espelho. E a conversa que se trava entre imagens, inaudivel, nem
pertence a mim nem ao leitor. Vem de longe, somos, ele e eu, somente seus
depositarios por heranca (COLASANTI 2004, p.109-10).

Exatamente esse “lado de dentro” a que se refere a autora € que faz o leitor a se aventurar
e ouvir, por meio da poesia o tema que ela constrdi em seu discurso, atualizando a arte no conto
No castelo que se vai, pois ela em uma entrevista afirma que: “Eu nunca trabalho com realismo
e nem com linguagem coloquial. Gosto da linguagem inventiva, que ¢ a linguagem poética”
(COLASANTI, 2008, p.1). No livro Longe como o meu querer a autora ainda acrescenta:
“Quando escrevo poesia ou conto de fadas-que sdo farinha do mesmo saco-, vou buscar a

matéria-prima no fundo, bem no fundo da alma” (COLASANTI, 1997, p.128).
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Na obra Entre a espada e a rosa, uma caracteristica marcante ¢ o dialogo desses contos
com outros textos, segundo a pesquisadora Ana Maria da Silva (2001, p. 5), “um discurso que
veste roupa nova para uma nova ocasido, mas mantém a mesma finalidade didatica”. Pois, para

Marina Colasanti (1992, p. 71):

Nao ha fadas nem bruxas — em sentido explicito — nos contos, mas uma
atmosfera de magia impregna casa linha, convidando o leitor a ingressar em
um mundo que ndo € bem o do “faz de conta” da tradicdo, mas com ele
estabelece lacos. O cendrio se configura com castelos, reis, princesas,
unicornios, metamorfoses, remetendo a heranga do maravilhoso, porém,
contos de fadas sdo, como poesia, as pérolas da criacdo literaria. Estou aqui
me referindo a contos de fadas de verdade, ndo a qualquer conto s6 por ter
principe, donzela e dragdo se pretende um conto de fada. Conto de fada
verdadeiro € aquele que serve para qualquer idade, em qualquer tempo. O que
comove. E o que ndo morre. Contos de fadas sdo raros e preciosos.

Desse modo, Colasanti constréi sua narrativa, por meio da intertextualidade, das
emocdes humanas e de cunho moral. Em entrevista a Editora Atica e, 1997, a autora explicou

a origem de sua inspiracao:

Muito longe, porque tratam de sentimentos mais antigos dos seres humanos:
o amor, o medo da morte, o0 medo da vida [...], € muito perto porque o
sentimento que permite alcangar essas lonjuras pode ser despertado por uma
frase, uma atitude, por um gesto, uma imagem que me chegam hoje [...]
Quando escrevo poesia ou conto de fadas — que sdo farinha do mesmo saco,
vou buscar a matéria prima no fundo, bem no fundo da alma (COLASANTI,
1997, p. 127).

Essa matéria-prima que a autora busca se espalha no enunciado por meio dos pronomes
pessoais, demonstrativos, possessivos, adjetivos e advérbios apreciativos, dé€iticos espaciais e

3

temporais. Essas seriam as “pistas” deixadas pela autora ou os “vazios” para que o leitor

preencha, desvende e, consequentemente, atualize a obra.

3.3. Analise do conto

O conto “No castelo que se vai” (1992, p.39) de Marina Colasanti apresenta por meio
de antiteses, uma constru¢do de dois reinos, Rei do Nada e Rei Rai¢, também conhecido como

Rei de Tudo, para trabalhar valores como ambig¢do, cobiga e inveja.
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A narrativa comega apresentando o castelo, o espago, do Rei do Nada, assim descrito:
“No castelo de ar, morava o Rei do nada. Nao tinha paredes aquele castelo, nao tinha telhado.
Mas assim, transparente, era belo e delicado como nenhum outro”. (COLASANTI, 1992 p. 39).
Como ¢ possivel um castelo sem paredes, nem telhados e ainda assim ser belo e delicado? Com
isso, nota-se o processo interdiscursivo que Fiorin (1996) chama de citacdo, isto €, possui a
mesma estrutura de um conto de fadas tradicional, apresenta um castelo ¢ um Rei, porém,

distingue-se das historias tradicionais porque seu castelo concreto ndo existe.

A narrativa segue com a descri¢ao do reinado, de sua corte, da seguinte maneira:

E porque o rei nada possuia, nem mesmo um minimo pedacinho de terra, a
qualquer sopro de vento, 1a se ia o castelo com toda a sua corte, etérea
arquitetura flutuando no azul. Pousava quando amainasse o vento. Ora era
visto num pico escarpado, ora surgia a beira do mar ou assentava-se na
planicie. Nada o prendia a lugar algum. E o mundo inteiro era seu reino
(COLASANTI, 1992 p. 39).

Todo o espaco do Reino do Rei do Nada ¢ construido com leveza, singeleza e antiteses,
pois, no inicio do paragrafo o narrador declara que “o rei nada possuia” e termina afirmando “o
mundo inteiro era seu reino”. Que reino € esse realmente? Quais sdo as inter-relacdes vivas

presentes nas entrelinhas desse discurso?

A construgdo dos elementos da narrativa prossegue com a descri¢do do ambiente do Rei
do Nada, as escolhas semanticas referem-se a leveza, clareza, bondade. As personagens que
pertencem ao Rei do Nada: membros da corte, damas, cavaleiros, criancas, Rainha, cozinheiro,

pajens, bobo da corte.

Os adjetivos escolhidos para descrever as vestimentas das personagens que viviam com
o Rei do Nada sao “longos trajes”, “leves” e “coloridos”. As damas passeavam no gramado, 0s
cavaleiros disputavam torneios de imaginagdo, as criangas brincavam com macas recém
colhidas. O narrador descreve esse tempo que o castelo repousou nesse lugar que todos os
moradores viviam de maneira gentil. Ou seja, toda a construcao linguistica remete a alegria,
liberdade, leveza, e como ter essa leveza se esse reino ndo tinha Nada? O que era esse Nada? O
reino do Nada tinha sentimentos de alegria, solidariedade, felicidade, ndo estava preocupado
com riqueza, for¢a e poder, mas sim com aquilo que estava no seu interior, por isso, o Castelo
e todo seu Reino era livre para voar por onde quisesse, afinal, ndo ficava aprisionado a esses

valores terrenos. Tudo o que eles t€ém de mais precioso estd junto dele, que € o seu Castelo, que
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constitui uma analogia com o coragdo, com o interior, que vai para qualquer lugar, porque nao

tem raizes no que ¢ material.

Ja quando se trata do Rei Raig, todos os elementos remetem a algo negativo. E um corpo
pesado, destruidor, ambicioso, invejoso, triste ¢ amedrontador. O narrador utiliza o seguinte

discurso para descrever o Rei Raig:

Nao longe do vale, porém, exercia seu poder um rei temivel. Rai¢ era
chamado. E, ao pronunciar seu nome todos baixavam olhar e voz. Feroz,
tomara muitos reinos a forca. Guerreiro, vencera todas as guerras. A ferro e
fogo, ampliava cada vez mais seus dominios, suas riquezas e o nimero de seus
suditos. Pois, acordado, ou dormindo, sonhava tornar-se um Rei de Tudo.
(COLASANTI, 1992 p. 40).

Completamente diferente ao campo semantico escolhido por Rei do Nada, O Rei Rai¢
¢ descrito como um homem temido por todos, a figura que se esconde por detras desse Rei ¢ de
um verdadeiro ditador, que todos se intimidavam s6 de ouvirem seu nome. Tudo que rei Raig
faz ¢ utilizar a forga fisica, ¢ guerrear para conseguir todos os tesouros concretos da terra, pois
sua meta, seu objetivo de vida era esse, afinal “acordado ou dormindo sonhava tornar-se o Rei
de Tudo”. (COLASANTI, 1992 p. 40). Ainda nessa descricdo percebe-se a intertextualidade
com uma expressao popular: “ferro e fogo”, que comumente ¢ utilizado para se referir a pessoas
que ndo gostam de brincadeiras, que costumam interpretar os enunciados da maneira como
foram ditas, sem levar em considerag@o o contexto ou as figuras de linguagem. Porém, no conto,
“ferro e fogo” carregam literalmente o sentido de machucar com o ferro e queimar com o fogo

aqueles que possuissem algo que ele desejasse.

As personagens que pertencem ao Rei Rai¢ sdo espides, exércitos, suditos, pessoas
amedrontadas e tristes, que temiam ao seu rei. Quando os espides informam para o Rei Raig
sobre a existéncia de um novo reino, aparece pela primeira vez na narrativa, a voz de Raig
diretamente, que declara: - Que meus embaixadores partam imediatamente para 14, levando uma
declaracao de guerra! — ordenou. (COLASANTI, 1992 p. 40). O discurso do Rei Raig ¢
marcado por ordem, por uma declaragdo de guerra. Além disso, para descrever as vestimentas
das personagens desse reino recorre-se a algo escuro, sombrio, pesado: em suas “suntuosas

29 ¢¢

vestes de veludo”, “escudos” e “couracgas”.

Os embaixadores do Rei Rai¢ retornam ao Reino, o Rei de Tudo ja se preparava para a
guerra, quando ¢ surpreendido com a resposta do Rei do Nada, que simplesmente ndo aceita

guerrear. Com isso, a narrativa € descrita:
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Nunca Rei Raig fora tao insultado, nunca encontrara monarca tao arredio. Mas
disposto a fazer a guerra, quer o outro quisesse, quer ndo, partiu assim mesmo
a testa do exército. Chegaram no vale ao amanhecer. Os cavalos resfolegavam
pisoteando as flores, tiniam escudos e couracas, as armas brilhavam
desembainhadas. (COLASANTI, 1992 p. 40).

O discurso de Rei Raig esta carregado de ddio, indignagdo e de poder. Ele ndo aceita a
recusa da guerra, ele forga, quebra essa decisao do Rei do Nada, pois, tudo o que ele deseja,

consegue.

E, pela primeira vez na narrativa, a voz do Rei do Nada aparece, da seguinte forma: -
“Soube que desejais fazer-me guerra — disse o Rei do Nada. — Humildemente pergunto o porqué
desse desejo”. (COLASANTI, 1992 p. 40). Ora, a voz narradora descreve a maneira como o
Rei do Nada pergunta, e ndo por acaso, afinal quer deixar claro no seu discurso que mesmo com

toda aquela ameaca, o Rei do Nada mantem sua indole, sua humildade.

A resposta de Rei Rai¢ vem em seguida, do alto do seu cavalo, deixando claro a

hierarquia, sua soberba:

- Porque tudo o que posso ver me pertence. E meu é também muito do que o
olhar ndo alcanca — respondeu Rei Raig, do alto do seu cavalo. — Porém, entre
tudo o que conquistei, existem agora este palacio e esta corte que ndo sdo
meus. E é necessario que eu os possua. (COLASANTI, 1992 p. 40).

Por meio dos pronomes demonstrativos “este” palacio e “esta” corte, fica claro que o
que ele deseja ¢ todo o reino do Rei do Nada. E o rei do Nada, demonstra toda a sua submissao,
ao abrir os bragos, como se estivesse disposto a se entregar, a se sacrificar, responde: “- Mas
isto tudo que estais vendo — disse o pequeno Rei abrindo os bragos — ¢ Nada. S6 o Nada me

pertence! ” (COLASANTI, 1992 p. 41).

Rei Rai¢ ndo desiste, mas com toda a ira faz a réplica: “- Pois entdo, ¢ esse Nada que eu
quero! . (COLASANTI, 1992 p. 41). Junto com esse discurso direto temos o climax do texto.

E o narrador declara:

Discretamente, tentando esconder a boca atras do cetro transparente, riu o Rei
do Nada. E, como se contagiados pelas palavras do Grande Raig, riram as
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damas e os cavaleiros. A principio abaixando o queixo para disfarcar, depois
abertamente, sem controle, riu a delicada corte diante do exército que
esperava. Riram a Rainha e o cozinheiro, os pajens e as criangas, riu pela
primeira vez mais que todos, o Bobo da corte. (COLASANTI, 1992 p. 41).

O rei do Nada luta contra toda a repressao feita por rei Rai¢ por meio do riso, da alegria.
Mas, nao era qualquer riso e qualquer alegria, eram risos sinceros € a vitdria do rei do Nada

acontece por causa deste riso, que faz com que seu castelo flutue para longe do rei Raig:

E o sopro daquelas bocas abertas, o eco daquelas risadas todas fez ondejar os
aéreos cortinados, moveu aos poucos os inexistentes torredes, as ausentes
paredes. Como um navio que levanta suas velas, o castelo inteiro comegou a
flutuar, docemente partindo para novas distdncias. (COLASANTI, 1992 p.
41).

E o Rei Raig ficou impotente perante aquela batalha, derrotado sem ter a forga fisica,
humilhado sem guerrear, seu reino continuava intacto, porém, sua moral, seus ideais todos

destruidos, por essa forca da alegria. Assim, € descrito o reino de Raic¢ ao final:

Debaixo das patas dos cavalos, o gramado ja se fazia lama. O exército
embainhou as espadas, recolheu as lancas. Impotente, Rei Rai¢ viu afastar-se
a vitoria. Por causa daquele Nada, daquele castelo impalpavel que se ia no
regaco do vento, nunca mais seria Rei de Tudo. Perdido estava para sempre
seu sonho. (COLASANTI, 1992 p. 41).

E a narrativa termina comprovando a oposi¢do entre o Rei Rai¢ e o Rei do Nada: “Em
faria, esporeou o cavalo, partindo a galope. Ao longe, leves como tilintar de pingentes, ouviam-

se ainda as risadas da corte”. (COLASANTI, 1992 p. 41).

Todo o discurso ¢ marcado pela oposi¢do, pela subversdo, o Rei do Nada, o heroi da
histéria, ndo luta, ndo briga, ele ganha a guerra, por meio do riso, da alegria, que contagia toda
a corte. Desse modo, a narrativa caminha para um desfecho de prisdo do Rei Raig, prisioneiro
de sua amargura, ambicdo, poder. J4 o Rei do Nada ndo esta preso, pois ele compartilha sua
felicidade e seus bens, ¢ um discurso de liberdade a ponto de seu Reino flutuar, ndo ha peso na

consciéncia, nem maldade ou qualquer sentimento negativo.
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A construgdo do tema do conto “No castelo que se vai”, ocorre por meio da subversao
do her6i que nao luta; do Nada que tem Tudo; do Rei de Tudo que ndo possui Nada; ¢ a luta de
sentimentos, em que a alegria, o amor, a bondade vencem, mas vencem sem lutar e sem sofrer,

algo que ndo acontece nos Contos de Fadas Tradicionais.

Segundo a pesquisadora Nilda Maria Medeiros (2009), em sua dissertagdo A enuncia¢do
poética nos contos de Mariana Colasanti, declara que nesse conto a interdiscursividade ¢

marcada pela oposi¢ao de valores:

O discurso do Rei Raig ¢ o discurso do poder, da posse pela forca e pela
violéncia. A enunciagdo encaminha para um desfecho da prisao de si mesmo,
pois o Rei Raig posiciona-se de maneira fixa. Ja o discurso do Rei do Nada ¢
o discurso do compartilhar, do desapego a bens matérias, é o discurso da
liberdade e da capacidade de flutuar. O Rei do Nada ndo se posiciona de
maneira fixa, pelo contrario, pode estar em todo e qualquer lugar. A
enunciagdo euforiza o discurso do Rei do Nada. A partir do discurso
euforizado, o narrador engendra o contradiscurso. E a enunciacao explicitada
que o Tudo néo ¢ tudo perante o Nada, pois ndo pode deté-lo e toma-lo porque
o Nada ¢ impalpavel. (MEDEIROS, 2009, p.28)

Desse modo, comprova-se que o castelo do Rei do Nada era puro, limpo, sem maldades,
e por que o Castelo se vai? Porque ele ndo esta na esfera do material. Esse castelo ndo ¢

composto de pessoas, mas sim sentimentos.

Ainda segundo Medeiros (2009), a ironia ¢ o elemento central, e principal mecanismo
utilizado para subverter a forma, pois ela esta presente no contra discurso do Rei do Nada versus
Rei de Tudo; no espaco dos dois reinos, o Rei do Nada ¢ livre versus Rei de Tudo vive fixo,
preso ao seu reinado; no tempo Rei do Nada vive o ja, o agora, o presente versus Rei de Tudo
que vive o tempo de tudo; as acdes das personagens de cada reino, Rei do Nada dao risada
ironicamente versus Rei de Tudo “espera”, “riu a delicada corte”. E a alegria, que ironicamente
d4 espaco para os sonhos e a imaginacdo. Com esse recurso, o narrador cria efeitos de

estranhamento e convoca o leitor a recep¢do de sua mensagem de maneira mais atenta, pois o

narrador diz sem ter dito.

Além disso, percebe-se no discurso o recurso da intertextualidade, pode-se recordar do
ditado popular: “Quem tudo quer, nada tem”; a musica do Vinicius de Moraes, 4 casa, pois
narrativa comeca: “No seu castelo de ar, morava o Rei do Nada. Nao tinha paredes aquele

castelo, ndo tinha telhado. Mas assim, transparente, era belo e delicado como nenhum outro”
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(COLASANTI, 1992, p. 39). Vinicius constroi sua cangdo em dez versos, sendo que em oito
deles demostra tudo o que a casa ndo tem, contudo, no nono verso declara: Mas era feita com
muito esmero, ou seja, com muito primor, requinte, apuro. Assim era o castelo do Rei do Nada,
cheio de respeito ao proximo, de alegria e compaixao. Além disso, quando o Rei do Nada abre
os bragos, como sinal de submissdo relembra Cristo, pregado na cruz, para pagar algo que ele
ndo fez, porém, diferente de Cristo, o Rei do Nada, her6i da narrativa, ndo sofre, simplesmente

ganha a guerra sem lutar, s6 com a manifestacao da felicidade.

3.4 A voz do aluno - leitor: a recepcio do conto

Nesse momento, a pesquisa analisa a recepgao literaria dos alunos do 6° ano, por meio
dos fundamentos tedricos com base na Estética da Recepc¢do, tais como de Bordini e Aguiar
(1988) e de Hans Kugler (apud MARTHA, 1987), juntamente com as estratégias de leitura

propostas por Bignotto, inspirados em Isabel Sol¢, no material Sabores da Leitura.

3.4.1 Determinacio do horizonte de expectativas.

Ap6s aplicar o questiondrio 1, cujo titulo € “Perfil do Leitor”, (apéndice A), apresentado
no capitulo 1 e conhecer melhor o publico da pesquisa, a leitura do conto foi feita, respeitando
todas as estratégias propostas pelo material didatico. O género conto de fadas era muito familiar
e conhecido pelos alunos, sendo assim, o conto No castelo que se vai, da Marina Colasanti,
sugerido pelo material estd em consonancia com o gosto dos alunos por assemelhar-se aos
contos de fadas e, ao mesmo tempo, apresentar elementos diferentes, pois, segundo Bordini e
Aguiar (1988), isso ¢ feito para que o aluno perceba que estd ingressando em um campo

desconhecido e ndo se sinta inseguro demais para rejeitar a experiéncia. Segundo Solé (1998,

p.91):

Um fator que sem duvida contribui para o interesse da leitura de um
determinado material consiste em que este possa oferecer ao aluno certos
desafios. Assim, parece mais adequado utilizar textos ndo-conhecidos, embora
sua tematica ou contetido deveriam ser mais ou menos familiares ao leitor; em
uma palavra, trata-se de conhecer e levar em conta o conhecimento prévio das
criangas com relac@o ao texto em questdo e de oferecer a ajuda necessaria para
que possam construir um significado adequado sobre ele — o que ndo deveria
ser interpretado como explicar o texto, ou seus termos mais complexos, de
forma sistematica.
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Para que os alunos percebam a criagdo literaria e, com isso, rompa o horizonte de
expectativas, a leitura comega pelas antecipagdes, por isso, mostrar a capa € esperar que os

alunos manifestem suas opinides ¢ muito importante, pois, segundo Sol¢ (1998, p. 107):

Embora toda a leitura seja um processo continuo de formulagdo e verificagido
de hipoteses e previsdes sobre o que sucede no texto, vamos nos ocupar aqui
das previsdes que podem ser estabelecidas antes da leitura. Para estabelecer
previsdes, nos baseamos nos mesmos aspectos do texto que ja mencionamos:
superestrutura, titulos, ilustragdes, cabegalhos, etc. E, naturalmente, em nossas
proprias experiéncias e conhecimentos sobre o que estes indices textuais nos
permitem entrever sobre o contetido do texto.

No M¢étodo Recepcional de Bordini e Aguiar (1988) ao detectar as aspiracdes, valores
e familiaridades dos alunos em relagao a leitura e ao texto literario, o mediador de leitura ou
professor precisa atentar-se para o atendimento do Horizonte de Expectativas sob dois prismas:
inicialmente quanto ao objeto, isto €, o texto escolhido, para essa pesquisa o conto e o segundo
prisma relaciona-se as estratégias de leitura, nesse caso, proposta pelo material. Bordini e
Aguiar (1988) ressaltam que as etapas de leitura devem ser organizadas a partir de
procedimentos que agradem os alunos para que os mesmos se sintam a vontade para discutir o
texto. Além disso, Bordini e Aguiar (1988) declaram que nesta etapa seja feita uma exposi¢ao
de contos de fadas tradicionais para sala, de maneira que os alunos escolham um conto ja
conhecido e o professor leia provocando a participacdo dos discentes. Como os alunos ja
conheciam muitos contos de fadas tradicionais e ja trabalharam no livro didatico a leitura do
conto Peter Pan, de James Mattew Barrie € do conto 4 Senhora Holle, de Jacob Grimm e
Wilhelm Grimm, o atendimento do horizonte de expectativas para essa analise focalizou as
antecipagdes propostas pelo material Sabores da Leitura, no conto No castelo que se vai, de

Marina Colasanti.

3.4.2 Atendimento do Horizonte de Expectativas

Nesta etapa, o material sugere que se leia o prefacio da obra de Marina Colasanti, ja que
nele a autora declara que escreveu “um livro de contos de fadas”. Assim deve-se comecar a
discussao sobre o que ¢ conto. O material oferece todas as informacdes para o professor, sobre

as caracteristicas do conto.
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Cilza Bignotto, aponta que o conto de Marina Colasanti (alias todos do livro) foi
construido de modo bastante peculiar e que eles (professor e alunos) irdo investigar os

elementos que fazem do conto “No castelo que se vai” uma obra unica.

Assim, oferece uma analise para o professor de todos os elementos da narrativa e propdoe
uma tabela para organizar a visualizacdo dos alunos no momento da leitura, que serd em outra
etapa — Saboreando o texto. Ela destaca as personagens: O Rei do Nada (personagem principal)
e seu antagonista (Rei Raig¢); comenta que ha diversas personagens secundarias. Chama a

atencao para as descri¢cdes das personagens, que o narrador ¢ em terceira pessoa.

O contraste das descri¢des entre os espacos em que circulam o Rei do Nada e o Rei
Raig, as descri¢des dos castelos, indicam que o conto possui uma arquitetura que, se fosse
modificado, resultaria em outro conto. Bignotto comenta o adjetivo “etérea”, ressaltando que
as investigagdes de varias palavras do conto auxiliardo na percep¢ao dos muitos efeitos estéticos
que essa leitura oferece. A autora esclarece que no momento da leitura o professor deve

promover o prazer, assim:

Com seus alunos, vocé pode fazer mergulhos, boiar, colocar apenas os pés na
agua... Tudo vai depender das circunstancias. S6 ¢é preciso lembrar sempre que,
se eles ainda ndo sabem nadar por longas distancias, atira-los a determinados
textos que exigem maior preparo pode ser terrivel (BIGNOTTO, 2012, p. 33).

Nesta etapa, Bignotto ressalta varios pontos da narrativa que devem ser discutidos com
os alunos, e ainda faz um alerta em relagdo aos limites da interpretacdo, apontando que: “So
ndo vale impingir ao texto ideias das quais ele ndo trata, como a vida de uma princesa, a carestia

no Brasil, a composi¢do do éter [...]”. (2012, p. 34).

Apos essas indicagdes para o texto, a autora recomenda que a leitura do conto seja feita
em voz alta pelo professor. Assim, apds escolher o conto e tragar as estratégias de leitura,
comeca a aula. Como ja comentado acima o docente deve mostrar a capa do livro, examinar a
ilustragao do conto que foi feita pela propria autora, solicitar que os alunos expressem opinioes,

ativar o conhecimento prévio sobre as caracteristicas dos contos de fadas.

Apos esse bate-papo, anunciar o nome do conto: No castelo que se vai, e questiona-los

com as seguintes indagacdes: O que eles acham desse titulo? Um castelo pode “ir”? Para onde?
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Assim, comega o primeiro nivel de leitura estabelecido por Kiigler. Apesar de ndo ser a

silenciosa, nesse primeiro momento as estratégias culminam para uma compreensao

afetiva. Desta forma, durante as aulas, as observagdes feitas pelos alunos sao as seguintes:

fugir?

Professora: Vamos observar... O que vocés veem nessa capa?
Aluno 1: eu vejo uma mulher de cabelo amarrado;

Aluno 2: cabelo amarelo ¢ lagco vermelho.

Professora: O que essa mulher representa?

Aluno 1: uma personagem viava.

Aluno 2: uma rainha talvez.

Aluno 3: uma pessoa pobre.

Professora: O que mais vocés veem e o que lembra?
Aluno 1: uma rainha, um cavaleiro.

Aluno 2: Nao ¢ rainha porque nao tem coroa.

Aluno 3: uma prisioneira, um guarda e ela ¢ uma escrava.

Professora: Sera que esse homem vai salva-la ou ele é o guarda que nio a deixa

Aluno: uma prisioneira.
Professora: Alguém mais quer falar sobre essa imagem?
Alunos: ninguém responde.

Professora: Esse livro quem escreveu foi Marina Colasanti, que é uma escritora

brasileira e escreveu varios contos. Nao ¢ uma unica historia que tem dentro deste livro,

sao varias historias. A historia que vamos ler chama-se No castelo que se vai. Do que essa

historia vai tratar?

Alunal: algum rei mandou prender uma camponesa ou ela estd morando no castelo.

Professora: Até agora, vocés disseram que nesse conto tem princesa, tem castelo,

outros dizem que tem camponesa. Afinal, esse ¢ um conto de que? E um conto de fadas?

E um conto medieval? Ou de terror?

Alunol: Conto medieval por causa do cavaleiro.
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Aluno 2: Conto de fadas porque tem castelo e princesa.

Professora: Mas pode um castelo ir? Pois esta escrito assim no titulo: No castelo

que se vai. O castelo caminha?
Alunol: No castelo vai acontecer algum problema com a pessoa que vai no castelo.

Aluno 2: Eu acho que ¢ um castelo e ela ¢ uma princesa que esta presa e ela vai fugir do

castelo.

Professora: Entao esse castelo ndo vai caminhar, que castelo é esse que se vai?

Vocés nao tém nenhuma impressao?
Aluna: a princesa vai ser salva.
Professora: A princesa representa o castelo?
Aluno: ele vai voar.
Professora: Sera que existe isso? Se é um conto pode acontecer, nao é?
Aluno: o castelo do gigante.

Professora: Até agora o que ndés conseguimos desse conto: ha uma princesa,
cavaleiro e o castelo. Eu nao sei se esta princesa esta presa e se esse cavaleiro esta
aprisionando ou se ele vai salva-la. Uns acham que é um conto de fadas porque tem castelo
e princesa, outros acham que ele ¢ um conto medieval por conta da imagem, entdo, o que
sera que realmente vai acontecer? Vamos ouvir nosso amigo, ele fez uma observacio

interessante:

Aluno: tratando-se de uma historia esse castelo pode ficar nas nuvens e caminhar para

varios lugares.

Professora: Entdao, vamos ver o que vai acontecer nesse conto e para onde vai esse
castelo? Sera que ela é uma escrava e vai estar presa ou nao? Sera que ela é realmente

uma princesa? Vou ler o conto para vocés.

Os alunos arriscaram, ousaram, sem pudor a palpitar sobre o conto, esse momento foi
muito rico, pois eles conseguiram verbalizar e compartilhar opinides. Isso foi um diferencial no
momento da leitura do texto, pois todos estavam ansiosos € curiosos para descobrir do que de
fato a histdria tratava. Depois, da leitura do conto foi aplicado o questionario 2 (Apéndice B),
eles puderam escrever e comentar o que eles acharam do formato do livro e, se ao ver o livro

na biblioteca eles fariam o empréstimo. Assim, obteve-se o seguinte resultado:
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45%

m Gostaram do formato do livro e iriam pegar o livro
= [riam olhar e ler o sumario para ver se valeria a pena

N3do pegaria o livro

Grafico 5 — Impressdo inicial do livro.

Segundo o material, nessa etapa faz a leitura do texto para a turma sem pressa,
respeitando o ritmo das frases, dando énfase aos lances importantes, conferindo emogdes a cada
trecho. Caso o professor queira, a autora sugere uma pausa na leitura apds a tltima fala do Rei
Raig: “pois entdo, ¢ esse Nada que eu quero! ”. Esse ¢ um bom momento, segundo a autora,
para perguntar para os alunos o que eles acham que vai acontecer. Recomenda-se para esse
conto apenas uma interrupg¢ao, assim a leitura ndo fica cansativa, entdo, apos a socializa¢ao

sobre os aspectos sensoriais do livro, a leitura do conto comecga:

No castelo que se vai, no seu castelo de ar, morava o rei do nada. Nao tinha
paredes aquele castelo, ndo tinha telhado. Mas assim, transparente, era belo e
delicado como nenhum outro. E porque o rei nada ndao possuia, nem mesmo
um minimo pedacinho de terra, a qualquer sopro de vento, 14 se ia o castelo
com toda a sua corte, etérea arquitetura flutuando no azul. Pousava quando
amainasse o vento. Ora era visto num pico escarpado, ora surgia a beira do
mar ou assentava-se na planicie. Nada prendia a lugar algum. E o mundo
inteiro era seu reino. (COLASANTI, 1992, P.39)

Professora: Como era esse castelo que nao tem parede, nio tem telhado e que vai

de um lugar para o outro?
Aluno: ¢ a imaginagao do homem, que pode ser um castelo de nuvens.
Professora: E por que sera que esse homem chama Rei do Nada?

Aluno: porque ele aparece do nada.
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Professora: Sera?

Agora, depois de uma tempestade que o sacudira levando-o por cima das
montanhas, repousava o castelo entre as flores de um vale. Damas saiam a
passear, colorindo os gramados com seus longos trajes, leves como suspiros,
cavaleiros disputavam torneios de imaginacdo, enquanto as criangas da corte
inventavam jogos com magas recém-colhidas dos galhos.

Ja muitos dias desse viver gentil se havia passado.

Nao longe do vale, porém, exercia seu poder um rei terrivel. Raic era
chamado. E, ao pronunciar seu nome todos baixavam olhar ¢ voz. Feroz,
tomara muitos reinos a forca. Guerreiro, vencera todas as guerras. A ferro e
fogo, ampliava cada vez mais seus dominios, suas riquezas € o niimero de
suditos. Pois, acordado ou dormindo, sonhava tornar-se um dia Rei de Tudo.
(COLASANTI, 1992, pp 39-40).

Professora: Entao aqui nés temos a disputa de quem?
Aluno: dois reis.

Professora: E o rei de que?

Aluno: do Rei do Nada e o Rei de Tudo.

Professora: Como se chama esse Rei de Tudo?

Aluno: Rei de Tudo

Aluno 2: Raig.

Professora: Isso mesmo. K possivel uma pessoa ter tudo?
Aluno: sim, todo dinheiro.

Professora: Sera que é s6 dinheiro?

Aluno: ndo, ndo consegue ter amor, ndo consegue ter compaixao € nao consegue ter

alegria.
Aluno 2: Nao seria possivel ele ter tudo porque ele queria o que era do rei do Nada.
Professora: O que é esse nada que ele queria?
Aluno: alguma coisa.

Professora: Entao vamos ver:
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Bastou, portanto, que os espides lhe trouxessem noticia da existéncia de um
novo castelo, para seus olhos se acendessem de cobica.

- Que meus embaixadores partam imediatamente para 14, levando uma
declaracdo de guerra! — Ordenou o Rei Raig.

E foram os embaixadores em suas suntuosas vestes de veludo. E em suas
vestes apenas um pouco amarrotadas regressaram, quanto ja Rei Rai¢ se

preparava para a batalha.

A declaragdo de guerra ndao havia sido aceita, explicaram cabisbaixos.
(COLASANTI, 1992, p.40)

Professora: O que esse rei queria?
Aluno: guerra.
Professora: O Rei do nada queria guerrear com Rei Rai¢?

Aluno: ele ndo aceitou.

Nunca Rei Raig fora tao insultado, nunca encontrara monarca tao arredio. Mas
disposto a fazer guerra, quer outro quisesse, quer ndo, partiu assim mesmo a
testa do exército.

Chegaram no vale ao amanhecer. Os cavalos resfolegavam pisoteando as
flores, tiniam escudos e couragas, as armas brilhavam desembainhadas. E
quando o Rei Nada surgiu na porta do seu didfano castelo acompanhado de

alguns membros da corte, adiantou-se Rei Raig, sem apear.

- Soube que desejais fazer-me guerra — disse o Rei do Nada — humildemente
perguntou o porqué desse desejo. (COLASANTI, 1992, p.40)

Professora: Como que o Rei do Nada pede?
Aluno: humildemente.
Professora: Esse Rei do Nada era uma pessoa boa?

Aluno: sim, era uma pessoa boa.

- Porque tudo o que posso ver me pertence. E meu é também muito do que
nao alcanga — respondeu Rei Raig, do alto do seu cavalo. — Porém, entre tudo
0 que conquistei, existem agora este palacio e esta corte que nao sdo meus. E
¢ necessario que eu os possua.
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- Mas isto tudo que estais vendo — disse o pequeno Rei abrindo os bragos — ¢é
Nada. S6 Nada me pertence.

- Pois entdo ¢ esse Nada que eu quero! (COLASANTI, 1992, pp 40-41)

Professora: O que ¢é esse nada que esse Rei tem que o Rei de tudo quer?

Aluno: a bondade, compaixao, alegria, amor, humildade e sentimentos verdadeiros.

Professora: Vocés acham que o Rei do nada vai disputar com o Rei Raic?

Aluno: nio, eles s6 vao conversar.

Professora: Mas o que a gente espera de um herdi de conto de fadas? Ele luta

contra o mal?

Aluno: Luta, o Rei Rai¢ vai lutar.

Aluno 2: Acho que ele s6 vai conversar.

Discretamente, tentando esconder a boca atras do cetro transparente,
riu o Rei do Nada. E, como se contagiados pelas palavras do grande Raig,
riram as damas ¢ os cavaleiros. A principio abaixando o queixo para disfargar,
depois abertamente, sem controle, riu a delicada corte diante do exército que
esperava. Riram a Rainha e o cozinheiro, os pajens e as criangas, riu pela
primeira vez mais que todos, o Bobo da corte.

E o sopro daquelas bocas abertas, o eco daquelas risadas todas fez
ondejar os aéreos cortinados, moveu aos poucos 0s inexistentes torredes, as
ausentes paredes. Como um navio que levanta suas velas, o castelo inteiro
comecou a flutuar, docemente partindo para novas distancias.

Debaixo das patas dos cavalos, o gramado ja se fazia lama. O exército
embainhou as espadas, recolheu as langas. Impotente, Rei Rai¢ viu afastar-se
a vitoria. Por causa daquele Nada, daquele implacavel que se ia no regaco do
vento, nunca mais seria o rei do Tudo.Perdido estava para sempre seu sonho.

Em furia, esporeou o cavalo, partindo a galope. Ao longe, leves como
tilintar de pingentes, ouviam-se ainda as risadas da corte. (COLASANTI,
1992, p.41)

A leitura compartilhada proporcionou um didlogo maior entre a professora e os alunos.

Segundo Solé:
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Neste contexto, as tarefas de leitura compartilhada devem ser consideradas a
melhor ocasido para os alunos compreenderem e usarem as estratégias uteis
para compreender os textos. Também devem ser consideradas o meio mais
poderoso ao alcance do professor para realizar a avaliagdo formativa da leitura
dos seus alunos e do proprio processo e, neste sentido, devem considerar-se
como recurso imprescindivel para intervir de forma possivel nas necessidades
que os alunos mostram ou que infere. (SOLE, 1998, p.118)

Professora: O que ¢é esse nada que esse rei tem e que o Rei Rai¢ deseja tanto? E o

que o rei do nada fez?

Aluno: Ele riu.

Aluno: Deu risada.

Professora: O que é um riso? Sera que tinha isso no reino de Rai¢?

Aluno: rir, significa felicidade e no reino de Rai¢ ndo tinha isso

Aluno: pode ser de deboche.

Professora: O que era esse tudo que o Rei Rai¢ queria?

Aluno: amizade, felicidade, compaixao e outros.

Professora: Essas coisas nés conseguimos comprar?

Alunos: ndo.

Professora: Com uma guerra ele iria conseguir?

Alunos: ndo, s6 com amizades verdadeiras.

Professora: Como era descrito o reino do nada?

Aluno: era um reino que ndo tinha nada, ndo tinha parede, teto e telha, s6 tinha

verdadeiros valores que ficavam dentro dele.

Professora: E como eram descritas as roupas do Rei do Nada?

Aluno: leves e coloridas.

Professora: As pessoas do reino do nada, como elas eram?

Alunos: eram felizes.

Professora: Como era descrito o reino do Rei Rai¢? Como que os cavalos faziam

nas flores?
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Aluno: era um reino agressivo € ambicioso, os cavalos pisoteavam as flores.
Professora: Qual era o principal objetivo do Rei Rai¢ com o Rei do Nada?
Aluno: guerra, pois ele sempre conseguia tudo o que ele queria.

Professora: Entao fica claro a descricio de cada rei, o Rei do nada é descrito com
leveza. E por que esse castelo vai com ele para qualquer lugar? Porque nao tinha parede

nem teto? O que ndo tem parede nem teto e levamos para onde quisermos?
Alunos: Magia; sentimentos.
Professora: Qual é o nosso principal castelo?
Alunos: o que sentimos, a felicidade.
Professora: Vocé leva a sua felicidade para escola, para casa ou qualquer lugar?
Alunos: sim leva.

Professora: Entao esses castelos cheios de coisas boas caminham com vocés? Entao
¢ por isso, castelo que se vai, é um castelo que voa que flutua que esta junto de vocé. E o

Rei Raig, da para levar o castelo dele para qualquer lugar?
Aluno: ndo, porque o dele ¢ construido com paredes e teto.
Aluno 2: Construido com muito dinheiro.

Professora: Quando eu comecei a descrever aqui, “Morava o rei do nada, aquele

castelo nao tinha paredes e nao tinha telhado”. Vocé lembrou de alguma coisa?
Aluno: sim de uma musica.
Professora: Qual é a musica?
Aluno: era uma casa, muito engracada, ndo tinha teto, ndo tinha nada.
Professora: Quantos aqui lembraram dessa musica enquanto eu lia o conto?

Observacao: 11 alunos recordaram-se. Entio essa casa muito engracada que nao

tinha teto, ndo tinha nada... lembra o reino de quem?
Aluno: o rei do nada.
Professora: Vocés gostaram do conto?

Alunos: sim.
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Professora: O que vocés acharam do nome do Rei Rai¢? Lembra uma pessoa boa

ou ma?
Aluno: Raio uma coisa forte, raiva, uma pessoa ruim.

Professora: Imaginem que eu chego aqui e digo para vocés que o diretor da escola

mudou e 0 nome do novo diretor é Rai¢c. O que isso traz em vocés?
Aluno: que ¢ um diretor com muita raiva.

Professora: Agora eu quero que cada um diga o que achou do conto e o que mais

gostou.
Aluno 1: do rei de tudo, porque ele tem tudo.
Aluno 2: gostei do Rei do Nada, e quando o castelo dele estava flutuando.
Aluno 3: gostei da parte que o Rei do Nada ndo quis guerrear.

Aluno 4: gostei, pois embora o Rei do Nada, ndo tivesse nada, mesmo assim ele era

feliz.

Aluno 5: gostei da parte do castelo do Rei do Nada, pois ndo tinha parede, teto nem nada

e mesmo assim ele tinha o que mais importava, alegria.

Aluno 6: Achei o conto muito legal, mas ndo gostei do final pois ficou parecendo que
faltou algo, pois o rei do nada ndo quis guerrear e o rei de tudo nao fez nada, ndo reagiu, ficou

meio vago, acho que poderia ter uma complementacao no final.
Aluno 7: Gostei da parte que o Castelo ndo tinha nada, mas era feliz.

Aluno 8: Gostei da parte que mesmo o Rei Rai¢ sabendo que o castelo do Rei do Nada

ndo tinha nada, mesmo assim, ele queria.
Aluno 9: Gostei da parte das descrigdes do castelo do rei do Nada.

Esse momento de leitura compartilhada ¢ muito importante para que haja o encontro de
diferentes visdes de leituras sobre o mesmo texto. Nesse momento, os alunos caminham para o
segundo nivel de leitura proposto por Kiigler, denominado “formag¢do de hipdteses”, eles
comecgam a se distanciar do conto afetivamente, para, realmente analisa-lo; por isso, a proxima

etapa ¢ muito importante para a concretizagao deste nivel.
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3.4.3 Ruptura do Horizonte de Expectativa

Nesse momento do Método Recepcional, espera-se que o leitor perceba que o texto trata
das emogdes e sentimentos de uma maneira ampla ¢ nao de suas particularidades e
individualidades. Nessa etapa ocorre a ruptura da formagdo da ilusdo, justamente quando o

leitor percebe que o texto ndo diz respeito apenas a sentimentos e sensagdes particulares.

Segundo Bordini e Aguiar (1988), essa atividade pode assemelhar-se com a anterior,
porém apresentar elementos diferentes, de forma que os alunos percebam que estdo ingressando
em uma area desconhecida, sem sentir-se inseguros para rejeitar essa experiéncia. Por isso,
aplicar um questiondrio sobre o conto para fazé-los refletir sobre os mecanismos linguisticos
utilizados pelo autor para construir o tema e, perceber, que todos os elementos da narrativa
culminam para a atualizagao do texto, promove a percep¢ao da criagdo literaria. Estes recursos
diferenciam o texto literario de um texto, cuja funcdo predominante ¢ a referencial, por
exemplo. A recepcao do texto literario, segundo Jauss (1994, p.53) “pode atualizar-se tanto na
esfera sensorial, como pressdo para a percepgao estética, quanto também na esfera ética, como
desafio a reflexdo moral”. Exatamente nessas esferas que as perguntas foram formuladas, para
mover o receptor as novas percep¢oes de si mesmo ¢ do mundo ¢ que a fungdo social da

literatura concretiza-se, tendo carater emancipador.

Por isso, esse questionario 2 (Apéndice B) ¢ dividido em trés partes, uma se refere a
identificacdo do conto em geral, nesse momento o leitor interage com o texto a partir da
compreensdo afetiva, a segunda parte do questionario o leitor relaciona a leitura com outras
experiéncias e na terceira e ltima fase rompe com essa leitura particular, para analisar como o

texto e o tema € construido, por meio da linguagem.
Dessa primeira parte do questiondrio 2 (Apéndice B) a pergunta foi a seguinte:

Pergunta 1: O que vocé achou do conto? Comente.
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m Gostaram do conto = N&do gostaram do conto

Grafico 6 — Gostou do conto?

Em relacdo aos comentarios, muito alunos escreveram o motivo por gostar ou rejeitar o

conto. As respostas foram variadas, como por exemplo:
Aluno 1: Eu achei muito interessante e acabou deixando um gostinho de quero mais.
Aluno 2: Legal, porque o Rei do Nada ndo lutou.

Aluno 3: Diferente, porque ele ¢ bem diferente e, a0 mesmo tempo, consegue ser

interessante.
Aluno 4: Chato, porque ¢ s6 imaginagao
Aluno 5: Achei muito legal, porque o Rei do Nada mesmo ndo tendo nada era feliz.

Pergunta 2: Qual foi a parte do conto que vocé mais gostou? Essa questdo ainda se

refere as impressoes pessoais dos discentes e as respostas foram:
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Gostaram da parte que o Quando o rei do Nada Quando o Reide Tudo Quando a alegria contagia
castelo flutua rejeita a guerra articula a guerra a todos e o Rei do Nada
vence sem lutar.

Grafico 7 — Qual a parte do conto vocé mais gostou?

Pergunta 3: Qual foi a parte que vocé menos gostou?

N3o gostou do castelo do Rei do Nada voar.

O pisotear dos cavalos sobre as flores do castelo

N&do gostaram quando o Rei de Tudo decreta guerra _

Gostaram de tudo
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Grafico 8 — Qual a parte do conto vocé menos gostou?
Alguns comentarios sdo relevantes e valem a pena ser transcritos, como por exemplo:

Aluno 1: Do pisoteio dos cavalos sobre as flores do castelo do Rei do Nada, pois

demonstra a mediocridade do Reinado de Raig.

Aluno 2: Quando o Rei Rai¢ queria fazer a guerra, porque ele queria ter o que o outro

reil tinha.

Ap0s essas perguntas, de cunho pessoal, que “exige” do leitor uma interacdo com o
b b

texto, partindo de uma compreensao afetiva e da atribui¢ao de significado pessoal, as perguntas
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avancam para o segundo nivel. Neste momento o leitor relaciona o texto com leituras ja
realizadas e com as experiéncias pessoais sobre o tema do conto. A primeira pergunta desta

segunda fase foi:

Pergunta 1: Vocé lembrou de algum texto, poema ou misica ao ler o conto? Se sim,

comprove com trechos do texto.

0 10 20 30 40 50 60 70

B N3o lembraram de nada B Lembram da musica do Vinicius de Moraes

Grafico 9 — Vocé lembrou de algum texto, poema ou musica ao ler o conto?

Pergunta 2: Na sua opiniao, o que de fato o Rei Rai¢ disputava e desejava do Rei
do Nada?

M Disseram o castelo M Alegria, felicidade, compaixao m N3o responderam

Grafico 10— Na sua opinido, o que de fato o Rei Rai¢ disputava e desejava do Rei do Nada?

Alguns comentarios devem ser ressaltos, como por exemplo:

Aluno 1: Ele queria a alegria, o amor, a bondade do Rei do Nada.
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Aluno 2: Ele queria disputar para ter o amor, carinho e respeito que o Rei do Nada

possuia.

Aluno 3: O Rei de Tudo achava que o que o rei do nada tinha era uma coisa material,

mas era um coragao cheio de coisas boas ¢ cheio de sentimentos.
Pergunta 3: Vocé acredita que essa disputa pode acontecer na vida real?

A maioria dos alunos responderam que sim, lamentaram ser algo presente nos seres

humanos.

Aluno 1: Muitas pessoas t€ém dinheiro, mas ndo tem felicidade, ai eles tentam comprar

as pessoas, para ter amigos.

Aluno2: Tem gente que tem inveja de alguém porque tem muitos amigos, uma familia

bonita.
Aluno 3: Nao acontece, ninguém vai brigar por causa de sentimentos.

Aluno 4: Acontece a inveja.

3.3.4 Questionamento do horizonte de expectativa

A quarta fase engloba dois eixos, os quais Kiigler denomina de deslocamento e
condensacdo. No primeiro o leitor interage com o texto em relacdo aos seus sentimentos €
emoc¢des pessoais, no entanto, comeca a considerar outras interpretacdes, ndo so a fruigao.
Assim, a condensagdo € o terceiro nivel de leitura que culmina para o olhar critico do leitor,
que percebe as “artimanhas” do texto proposta, nesse caso, pela a autora, com isso, o leitor
modelo percebe que o texto ndo diz apenas para os seus sentimentos e, sim, constréi o discurso

para a sociedade.

Além disso, nesse momento, o material propde uma outra conversa coletiva sobre o
conto, agora voltados para os elementos da narrativa, por exemplo, como as personagens foram
descritas, como o espago e o meio social interferem nas atitudes das pessoas; as descri¢cdes do
castelo e como os alunos imaginam esses castelos e essas personagens. Bignotto faz uma

declaracao que ¢ de grande valia para esta pesquisa, declara:

Explique para a turma que, em um texto literario o modo como o autor narra
¢ tdo importante quanto os fatos narrados, talvez até mais. E sempre necessario
examinar com atengdo as palavras que o autor selecionou, a maneira como as
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reuniu em frases, articulou-as em paragrafos; assim, percebemos o ritmo,
sonoridades, imagens as mais inesperadas e admiraveis. Ha poesia na prosa!
(BIGNOTTO, 2012, p. 35).

Assim, a autora defende o mesmo ponto de vista apresentado na fundamentagao tedrica

desta pesquisa, que segundo Umberto Eco (1986, p. 57):

O texto esta, portanto, entretecido de espagos em branco, de intersticios a
encher, e quem o emitiu previa que eles fossem preenchidos e deixou-os em
branco por duas razdes. Antes de mais nada, porque um texto ¢ um mecanismo
preguicoso (ou econdémico) que vive da mais valia de sentido que o
destinatario lhe introduz, e s6 em casos de extrema pedanteria, de extrema
preocupacdo didascélica ou de extrema repressdo, o texto se complica com
redundancias e especificagdes ulteriores —ao ponto de violar as regras normais
de conversacdo. Em segundo lugar porque, a medida que se passa, a pouco ¢
pouco, da funcdo didascalica a fungdo estética, um texto pretende deixar ao
leitor a iniciativa interpretativa, ainda que habitualmente deseje ser
interpretado com uma margem suficiente de univocidade. Um texto quer que
alguém o ajude a funcionar.

E exatamente esse como o autor narra e como o leitor atualiza a obra que pesquisa. Por
isso, para essa etapa, as perguntas foram formuladas de forma que o leitor pudesse se atentar
como o autor construiu cada elemento da narrativa. Primeiro, a escolha do género foi favoravel
para que os alunos visualizassem as agdes vividas pelas personagens. A estrutura do conto €
simples e permite ao leitor contextualizar a histdria com mais seguranca. No conto selecionado,
o enredo ¢ linear e apresenta uma sucessao logica de acontecimentos. Dessa forma, pergunta-

S€ para os alunos:

Pergunta 1: O que vocé achou da linguagem utilizada no conto? Tinha palavras

dificeis? Quais?

| Linguagem

fl complicada Linguagem facil
45% 55%

Grafico 11 — Linguagem do conto.
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A grande dificuldade apontada pelos alunos foi entender as palavras: etérea, planicie,
diafana, ondejar, aéreos. De um modo geral, disseram que ndo tiveram problemas para

compreender o conto, apenas com algumas palavras. As respostas foram:
Aluno 1: Eu achei bem criativo, legal, deu bastante sentido, ndo tinha palavras dificeis.
Aluno 2: Eu achei simples, apenas ndo compreendi a palavra “etérea”.
Aluno 3: Algumas palavras diferentes, como: etérea, diafano, ondejar, aéreos.

Pergunta 2: O conto No castelo que se vai, de Marina Colasanti, é parecido com os

contos de fadas tradicionais que vocé conhece? Comente.

Parecem os contos
tradicionais: reis,
rainhas, castelos.

50%

Nao parece os
contos tradicionais
50%

Grafico 12 — O conto no castelo que se vai, de Marina Colasanti, ¢ parecido com os contos de fadas tradicionais

que vocé conhece?

Dos 50% dos alunos que disseram ser parecidos com os contos tradicionais, 10%
apontaram ser diferentes porque o Rei do Nada ndo luta e, 10% alegaram ser diferentes porque

o castelo do Rei do Nada flutua. Os comentarios foram:

Aluno 1: Mais ou menos parece, pois tem vildes e mocinhos, reis. E diferente pela

guerra.

Aluno 2: Sim, é parecido na parte que tem castelo, reis e diferente que nos contos de

fadas os reis lutam e nessa historia eles nao lutam.
Aluno 3: Sim, os castelos, os guerreiros, os reis. E diferente no castelo que flutua.

Aluno 4: Nao, porque os elementos da narrativa, o espaco e os personagens mudam

desse conto para os contos tradicionais.

Aluno 5: Nao muito, pois tem contos que eu conheco que ha reinos bonitos € nada voa

e no conto “No castelo que se vai”, o castelo voa, era transparente, nada possuia o castelo.
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Outros elementos fundamentais para serem trabalhos sdo: o espaco e as personagens. O
conto escolhido apresenta o espaco do Rei do Nada de uma maneira breve e, sucessivamente,
o espago do Rei Rai¢. Segundo Coelho (2000, p.p 107-108), “ha casos, porém, em que o local
onde se desenrola a agdo ¢ funcional; intervém na sequéncia dos acontecimentos ou cria a
atmosfera propicia a sequéncia dramdtica”. Nesse conto, a construcdo do espago diz muito sobre
a personalidade das personagens principais e, torna-se um dos elementos da narrativa mais
importantes para se perceber a constru¢do do tema. Ja no que tange as personagens, pode-se
afirmar que elas sdo fundamentais porque desencadeiam a agdo e conferem a verossimilhanca
por representarem pessoas com sentimentos, desejos, emogdes, qualidades e defeitos. Para Ana
Maria da Costa Santos Menin, “[...] as personagens transcendem a narrativa e, embora,
materializam-se no seu carater fisico, psicoldgico e social, sdo marcas ideologicas de um tempo
e um espago e de seu autor” (MENIM, 1999, p.65). Por essa “unido” que a autora fez entre as

personagens € 0 espago, as perguntas tocaram nesses dois elementos:

Pergunta 3: Como ¢ descrito o castelo do Rei do Nada?

60
50
40
30
20
o - -

Belo, delicado e N3o tinha teto, nem Ndo tinha nada Felicidade
transparente parede

Gréfico 13 — Como é descrito o castelo do Rei do Nada?
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Pergunta 4: Como ¢ descrito o castelo do Rei de Tudo?

M Riquezas, roupas pesadas, suditos, espides, guerra. M Castelo com parede e teto M Na&o responderam

Grafico 14 — Como ¢ descrito o castelo do Rei de Tudo?
As perguntas cinco e seis, relacionam-se a constru¢ao das personagens:

Pergunta 5: Apoés analisar cada castelo, na sua opinido, do que o Rei do Nada era

dono?

60
50
40
30
20

10

Bons sentimentos Dono de nada

Grafico 15 — Do que o Rei do Nada era dono?
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Pergunta 6: O que vem a sua mente quando pronuncia o nome Rai¢?

BonitoCachorro

5%  °%

Guerra

. 5%
Raio

5%

Lembra raiva, édio,
crueldade,
maldade
75%

Grafico 16 — O que vem a sua mente quando pronuncia o nome Raig?

Toda a narrativa existe porque ha alguém que conta, ou seja, um narrador e este pode
estar em primeira pessoa (participando ativamente dos fatos) ou em terceira pessoa
(posicionando-se fora da historia). Ao analisar o conto No castelo que se vai, é nitido que o
narrador esta em terceira pessoa e consegue esclarecer detalhadamente os acontecimentos da
historia e os sentimentos, emogdes, anseios das personagens. A maneira de expor com riquezas
de detalhes as sensacdes das personagens, contribuiu para o leitor compreender o enredo. Por

isso, a maioria dos alunos conseguiram responder corretamente a questao 7:

Pergunta 7: O narrador esta em primeira ou terceira pessoa?

fereeira pessos _

primeirs pessos -

Grafico 17 — O narrador esta em primeira ou terceira pessoa?
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Pergunta 8: Imagine se essa historia fosse contada pelo Rei do Nada ou pelo Rei

Raig, seria contada do mesmo jeito?

Aluno 1: Nao, pois o jeito em que o narrador conta, os reis ndo saberiam contar com

detalhes.
Aluno 2: Se o rei Rai¢ contasse a historia ia inventar, falando que ele ganhou.
Aluno 3: Nao, muda o narrador, muda a historia.

Aluno 4: Ficou mais facil, porque se fosse um dos dois a histéria seria voltada

especialmente para o que esta contando.

Aluno 5: Nao, porque se o rei Rai¢ gosta de guerra, iria contar sobre guerra. E o rei do

Nada iria contar sobre paz.

IMAGINE SE O REI DO NADA CONTASSE A
HISTORIA OU O REI RAIC, SERIA CONTADA DO
MESMO JEITO?

N3o seria contada do mesmo jeito Seria contada do mesmo jeito

Seria contada do mesmo jeito

N3ao seria contada do mesmo jeito

Grafico 18— Imagine se o Rei do Nada contasse a historia ou o Rei Raig, seria contado do mesmo jeito?

O conto ¢ reconhecido por sua duragdo temporal curta. No conto em estudo, o tempo
ndo ¢ bem delineado, segue uma ordem logica dos acontecimentos, isso permite compreender
melhor a historia, porém, nao fica claro quanto tempo exato durou toda a narrativa. Em uma
parte da historia, o narrador descreve: Ja muitos dias desse viver gentil se haviam passado.
(COLASANTI, 1992, p. 40). Reconhecer o tempo da narrativa, ndo foi uma tarefa muito facil

para os alunos, mas, mesmo assim, foi feita a indagagao:
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Pergunta 9: Quanto tempo dura a historia?

Todos os alunos que responderam que durou alguns dias a histéria, justificaram o tempo
da narrativa com o seguinte trecho do conto: Jd muitos dias desse viver gentil se haviam
passado. (COLASANTI, 1992, p. 40). Isso demonstra que a maioria da sala j& percebeu que as

respostas para toda a construcao linguistica esta no proprio texto.

B Horas mDias mSemanas Meses M N&o da para saber

Grafico 19 — Quanto tempo dura a histéria?

3.4.5 Ampliacao do horizonte de expectativa

Bignotto propde como um tipo de desdobramento o poema de Vinicius de Moraes, 4
casa, por também tratar de uma constru¢do que “nao tinha teto/ ndo tinha nada”, musicada por
Toquinho. Além disso, indica a leitura de outros contos da Marina Colasanti, por ser uma
autora, que segundo ela: “tem um estilo peculiar e costura imagens belas e poderosas em
historias cheias de fantasias, que nos dizem muito sobre n6s mesmos”. (BIGNOTTO, 2012, p.

36)

Ao optar pela pratica pedagogica fundamentada na Estética da Recepcao, a intencdo da
pesquisa foi de permitir um maior contato e interacdo do leitor com o texto literario. No
momento da leitura do conto, muitos alunos associaram a narrativa com a musica de Vinicius
de Moraes, 4 Casa. Por esse motivo, trabalhou-se também, esse texto, o que possibilitou aos
alunos o contato com dois géneros textuais diferentes em relagdo a estrutura, linguagem,

vocabulério, mas que, apesar da diferenga, cruza-se em relagdo ao tema.
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Entdo, apds escutar a musica, ler e discutir oralmente sobre a mesma, os alunos
responderam algumas questoes que se encontram na terceira parte do questionario 2 (Apéndice

B), como por exemplo:
Pergunta 1: Como é a casa descrita na musica?

Todos os alunos responderam sem nenhum problema de interpretacdo que a casa era

engracada, ndo tinha teto, ndo tinha chao, ndo tinha parede, mas era feita de muito esmero.

Os alunos foram alertados pela professora que a palavra “esmero” significava, segundo
o dicionario Aurélio: I Mdaxima perfeig¢do (que se pode ou se sabe empregar), cuidado extremo.

2 Maximo asseio. Ora, se a casa ndo tinha nada, como ela foi feita com muito “esmero”?

Pergunta 2: Como € possivel a casa ser engracada, nio ter teto, nao ter chao, nem

parede, mas ser feita com muito esmero?

90
80
70
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50
40
30

. A

Responderam feita de Casa simples, mas pessoas Era de madeira
bons sentimento felizes

Grafico 20 - Como ¢ possivel a casa ser engragada, ndo ter teto, ndo ter chdo, nem parede, mas ser feita com muito

esmero?

As repostas foram variadas, porém o sentido, da maioria foi 0 mesmo, vale ressaltar

alguns depoimentos:
Aluno 1: Porque mesmo nao tendo nada o povo era feliz.
Aluno 2: Era feita de sentimentos.

Aluno 3: E possivel a casa ser assim porque tem amor, paz € unido.
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Aluno 4: Essa casa era feita de sentimento, por isso ela era feita com muito esmero.
Pergunta 3: O que sera que o compositor quis dizer com a palavra “Bobos”?

Muitos ndo conseguiram responder a essa questdo, mas alguns, arriscaram, depois da
discussdo da leitura do conto associar a palavra “bobos” ao fato das pessoas gostarem da casa
e ndo terem ambicao por uma moradia melhor. Isso se assemelha ao conto, em que o Rei do

Nada ndo invejava o castelo luxuoso do Rei Rai¢. Alguns comentarios feitos pelos alunos:
Aluno 1: Porque eles ndo se importavam com bens materiais, s6 com sentimentos.

Aluno 2: Bobos no sentido alegre, inocente, ndo no mau sentido, porque nio se

importavam com bens materiais e sim com sentimentos.
Aluno 3: O nome da rua.

Pergunta 4: A casa descrita na musica pode ser comparada com o castelo do Rei

do Nada?

Talvez.
5%

Sim
95%

Grafico 21 — A casa descrita na musica pode ser comparada com o castelo do Rei do Nada?

A maioria dos discentes conseguiram associar que os textos tratam do mesmo tema, as

respostas obtidas para essa questdo foram interessantes:
Aluno 1: Porque nos dois textos eles ndo t€ém nada, mas tém felicidades.

Aluno 2: Porque na musica e na histdria o castelo do Rei do Nada também nao tem nada

que n€m a casa.
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Aluno 3: Porque o castelo do Rei do Nada nao tinha chao, parede, nem teto e o da musica

também nao tinha nada disso. A casa e o castelo sdo feitos de sentimentos.

A maioria das respostas se assemelhou com contestagdes transcritas acima, s6 um aluno

respondeu talvez os textos e personagens se assemelhavam e sua justificativa foi:
Aluno 4: Porque ndo fala nada e nao fala de felicidade.

Com essa reposta, percebe-se que o aluno ainda ndo conseguiu aprofundar sua leitura.
Vale ressaltar que todas as etapas s6 aconteceram e a atualizagdo da obra s6 ocorreu por conta

das intervengdes e perguntas da professora, que exerceu o papel de mediadora da leitura.

Para finalizar o Método Recepcional, proposto por Bordini e Aguiar (1988), algumas
perguntas relacionadas as atividades desenvolvidas foram feitas, com o intuito de comprovar
se as estratégias e métodos utilizados, realmente, estimularam os alunos a participar mais da

aula e a exporem com mais seguranga suas ideias acerca dos textos trabalhados.

Para isso, foi aplicado o ultimo questionario, ap6s a leitura e analise dos textos. As

perguntas foram:

Pergunta 1: O que vocé achou da discussao feita na sala de aula sobre o conto No

castelo que se vai, e a musica A casa?

Boa, mas ndo gostei .

Grafico 22 — O que vocé achou da discussao feita na sala de aula sobre o conto Num castelo que se vai, €

a musica 4 casa?
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Pergunta 2: A conversa com os colegas ajudou vocé a compreender melhor a

historia e as personagens ou atrapalhou? Comente.
( ) ajudou muito () ajudou pouco ( ) atrapalhou

Todos os alunos aprovaram a conversa com os colegas, houve cem por cento de
aprovacgdo em relacdo a essa estratégia. Alguns comentarios foram bem relevante, como, por

exemplo:

Aluno 1: Foi muito bom, porque eu ouvi a opinido de todos e pude compreender mais a
historia.

Aluno 2: Me ajudou e facilitou para eu responder.

Aluno 3: Porque foram dando ideias, dicas até eu entender as respostas.

Aluno 4: Eu consegui entender mais sobre a historia e as personagens, pois eu ndo estava

entendendo muito.

Pergunta 3: Vocé acha que é possivel as pessoas terem opinides diferentes sobre o

mesmo livro?

HSim mN3o

Grafico 23 — Vocé acha que ¢é possivel as pessoas terem opinides diferentes sobre o mesmo livro?
Por qué?

As repostas foram semelhantes e muitos declararam:
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Aluno 1: Sim, porque cada um pode pensar uma coisa, pois nao ¢ sempre que todos t€m

a mesma ideia.
Aluno 2: Sim, porque cada um tem o seu ponto de vista sobre as coisas.
Aluno 3: Nao, porque a historia ¢ uma so.

A pergunta 4 revela se o trabalho feito no momento do questionamento do horizonte de
expectativas realmente deixou claro para os alunos-leitores, que a obra é arquitetada pelo autor

e, que apesar das opinides diferentes existe um caminho a ser seguido, por isso, a indagacao:

Pergunta 4: Mesmo as opinides sendo diferentes, a estrutura e os elementos da

narrativa do conto mudaram?

Todos os alunos responderam que a estrutura do conto ndo muda, sendo assim, a
pergunta 5 segue com o mesmo objetivo da 4, porém, nesse momento, os discentes devem

comprovar sua reposta.

Pergunta 5: Ao ler o conto, vocé percebe que o texto literario oferece “pistas” para

construir o assunto?

100
90
80
70
60
50
40
30
20
10

Sim Ndo

Grafico 24 — Ao ler o conto, vocé percebe que o texto literario oferece “pistas” para construir o assunto?

Nesse momento observa se os leitores leram o conto como um leitor-modelo, ja que os
mesmos relacionaram partes do texto para justificar suas respostas nas questdes anteriores. Com

isso, ha o destaque para alguns comentarios:

Aluno 1: Sim, pelo jeito que o narrador descreve os castelos dos dois reis.
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Aluno 2: Sim, porque ajuda vocé a decidir se vocé prefere uma vida sem bens materiais

e feliz ou bastante bens materiais, mas triste.
Aluno 3: Pela descri¢cao do Rei Rai¢ e o Rei do Nada.
Aluno 4: Pela maneira que ¢ escrita da para saber quem ¢ mal € quem € bom na historia.
Pergunta 6: Vocé indicaria esse conto para alguém? Por qué?
() Sim ( ) Nao

Dos 20 alunos que participaram da pesquisa, 19 disseram que gostou muito do conto e
que indicariam para alguém, ou seja, houve 95% de aprovacgdo da leitura e da historia. Esse
dado ¢ muito importante para a pesquisa, pois, a partir do momento que os alunos gostaram,
isto €, que compreenderam a historia e conseguiram fazer intervengdes significativas durante a

discussdo. Algumas justificativas para indicar o texto foram interessantes, como:
Aluno 1: Porque o conto ¢ muito legal, bacana, ¢ uma licao de aprendizado.
Aluno 2: Ensina uma li¢ao de vida.
Aluno 3: Muito interessante.
Aluno 4: Gostei de como a historia foi contada.

Com essas perguntas pode-se perceber que os alunos gostaram de discutir o texto
literario, notaram que o debate produtivo facilitou o entendimento do conto. Assim, comprova-
se que as estratégias de leitura propostas no material Sabores da Leitura, em consonancia com
o método recepcional de Bordini e Aguiar (1988) e com os niveis de leitura, propostos por
Kiigler (apud MARTHA, 1987) contribuiram significativamente para a andlise do texto

literario.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, apresentou-se um estudo da recep¢ao do conto No castelo que se vai,
que aborda valores morais e éticos, por meio da subversdo do género conto de fadas, pois o
herdi da narrativa ganha a luta sem brigar. Essas subversdes exploradas por Colasanti levam ao
leitor a ampliar seu campo imaginario e, guiados pelo narrador, a participar da estruturagao da

obra, a preencher os vazios deixados pelo texto.

Ao considerar o texto como um espago de comunicagdo com a vida, concorda-se com a
ideia de que o didlogo entre leitor e obra literaria ndo termina na tltima linha lida, mas reverbera

por muito tempo.

Por isso, esta pesquisa foi fundamentada para salientar a importancia do expectador, ou
seja, o leitor. A literatura permite ao leitor participar da construgdo do texto, mas, para que isso

ocorra, ¢ necessario que a concretizagao da leitura parta da interagdo entre leitor — texto — autor.

Aliados as estratégias de leitura propostas por Cilza Bignotto, tenta-se comprovar a
conciliagao entre a pratica de ensino de literatura sem perder o foco no estudo literario. Assim,
dentre as varias metodologias, escolheu-se a Estética da Recepgdo, pelo fato de privilegiar o

papel do leitor diante da obra literaria, fato este que o material também propde nas suas etapas.

Ao chegar aos resultados, constata-se que o desafio em formar leitores-modelos ¢
grande. Apesar de trabalhar com um grupo cujas caracteristicas sociais, econdmicas e culturais
sdo parecidas, eles se isolam, porque carregam em si 0 seu proprio repertorio, as suas
experiéncias de vida, ou de acordo com a Estética da Recepcao, o seu proprio horizonte de

expectativas.

Esses aspectos puderam ser revelados no decorrer da pesquisa, pois ficaram expostos
nos instrumentos utilizados — gravagdo da aula, nos questionarios e nos debates a

individualidade dos sujeitos envolvida em toda a homogeneidade do grupo.

Sendo assim, a partir das respostas e dos comentarios oferecidos pelos alunos/leitores,
abordou-se uma situacdo concreta para destacar algumas caracteristicas gerais do processo de
leitura. Em um cendrio escolar, leitores do 6° ano do Ensino Fundamental II de escola publica
do Oeste Paulista leram o conto, a partir da motivagao exterior, pela solicitagao da professora-

pesquisadora desta dissertacdo. Mas, apesar disso, a leitura gerou efeitos de satisfacdo, pois o
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conto atendeu as expectativas dos alunos. Nesse momento, percebe-se que o material de apoio
foi de grande valia, pois as estratégias propostas geraram experiéncias consistentes dentro da

sala de aula para o incentivo da leitura do texto literario.

Com essa abordagem metodoldgica, os aspectos estéticos do texto sdo ressaltados, por
isso, quando o olhar da pesquisa se deteve para a Ruptura do Horizonte de Expectativas € o
Questionamento do horizonte de Expectativas, método recepcional proposto por Bordini e
Aguiar (1988), constatou-se que 95% dos alunos conseguiram, ao final de todo o processo,
entender que o texto literario possui pistas, que orientam o leitor a consolidar sua leitura. Essa
foi uma das principais metas da pesquisa, fazer com que os alunos expressassem suas
impressdes pessoais sobre a obra, mas, percebessem que hd uma construgdo dentro do texto
literario, em que se encontra limites para a interpretagdao. Os alunos ao romper as expectativas
anteriores a leitura do conto, fez com que nesta etapa da pesquisa muitos escrevessem de um
modo parecido e vissem a leitura pelo mesmo angulo, foram poucos os alunos que nao
conseguiram, por exemplo, identificar os elementos da narrativa do conto em estudo de maneira

correta.

Ao eleger a Estética da Recep¢do como fundamento tedrico desta pesquisa, sabe-se que
o leitor esperado tanto por Jauss (1994) quanto por Iser (1996), ¢ um leitor especial, com um
horizonte de expectativas ja formado, com habilidades e referéncias especificas. Seria o leitor-
modelo, como propde Umberto Eco, que a leitura do texto literario para consolidar nesse
processo dialogico, necessita de um autor — empirico (o que idealiza a obra) pressupde um leitor
— modelo (a quem se destina a obra); no momento de comunicagdo o leitor — empirico (o que
efetivamente 1€ a obra) deve seguir as orientagdes do leitor — modelo (presente na obra dando

instrucdes ao leitor para concretizar a leitura) para atingir a fruicao.

Esse leitor, idealizado por todos esses teoricos, deve entender profundamente de fatores
estéticos e literarios. Apesar de os alunos do 6° ano do Ensino Fundamental II ndo conhecerem

essa teoria literdria, conseguiram, com o auxilio do mediador, construir significados pertinentes.

No caso dos alunos envolvidos na pesquisa, constatou-se que metade do grupo teve
dificuldade em perceber que o conto da Marina Colasanti dialoga com o conto de fadas
tradicional. Outra questdo que alguns alunos tiveram dificuldade de atualizar a obra foi: Imagine
se o Rei do Nada contasse a historia ou Rei Raig, seria contada do mesmo jeito? 75% disseram
que nao seria contada do mesmo jeito e 25% nao conseguiram perceber que quando muda o

narrador, todo o contexto ¢ toda a historia ¢ modificada.
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Mas, quando se fez a andlise de todas as perguntas dessa etapa, comprova-se que ¢
possivel, por meio de estratégias bem definidas, aulas dialogadas e a mediagdo do professor, o
aluno caminhar para ser um leitor modelo. Nao se pode afirmar, ao final dessa pesquisa, que os
alunos que participaram dessas aulas, com essa metodologia, sao leitores modelo. Isso de fato
ainda ndo aconteceu, mas comprova-se, por meio dos dados, que este conto, aliado as estratégias
de leitura e ao método recepcional, fez com que a maioria dos alunos conseguissem realizar

uma leitura amadurecida da obra.

Além disso, essa distincia entre os leitores reais e os leitores modelos ndo diminui a
leitura de um grupo. Por meio do método recepcional de Bordini e Aguiar (1988) e os niveis de
leitura de Kiigler (1987) percebe-se que o grupo ¢ capaz de abstrair conhecimentos importantes
sobre o texto literdrio, de acordo com o seu horizonte de expectativas e das estratégias utilizadas

pelo mediador da leitura para provoca-los a preencher os ‘vazios’ do texto.

Assim, a pratica de leitura deve ser pensada na formacao do leitor ativo, que constroi
sentidos junto com o texto, analisando-o dialogicamente. Segundo Zilberman (1986, p.103): “¢
pelo exercicio do ato de ler que se singulariza o leitor, e este torna tanto mais saliente, quanto

mais pessoal for seu posicionamento no desempenho daquela atividade”.

Dessa maneira, pensar em estratégias para trabalhar com o texto literario € o primeiro
passo para contornar alguns problemas para a formagao de leitores, tais como: escolha de obras
que possam afastar definitivamente o leitor de seu processo de formagdo. E preciso comegar
atendendo de alguma maneira ao horizonte de expectativas dos estudantes, para depois, rompé-
lo. Além de estabelecer estratégias de leitura, o professor precisa assumir o papel de mediador
para tragar os objetivos que deseja alcancgar; assim, conseguira compreender como os alunos

recebem a obra literaria e isso facilita todo o processo de ensino e aprendizagem.

Portanto, a leitura de textos literarios acompanhadas de estratégias de leitura bem
definidas combinadas a Estética da Recep¢ao permite a formacdo de leitores autdnomos que,
diante de uma obra que lhes cause estranhamento, possam recorrer as suas experiéncias
literarias e interpretar o novo, sempre observando as instrugdes presentes no texto literario, suas
convengdes € normas, para recriar sentimentos e valores culturais e sociais. Com isso, a
literatura torna-se também capaz de recriar individuos, promover a atualizacdo da obra e

permitir a frui¢do estética.



109

REFERENCIAS

AGUIAR, V.T.de. Que livro indicar? Interesses do leitor jovem. Porto Alegre: Mercado
Aberto, 1979.

. Leitura literaria e escola. In. EVANGELISTA, A. (org) Escolarizagdo da leitura
literaria: o jogo do livro infantil e juvenil. 2 ed. Belo Horizonte: Auténtica, 1996, p.235-255.

. Literatura: a formagdo do leitor — alternativas metodoldgicas. Porto Alegre:
Mercado Aberto, 1988.

ALBERTI, P.B. Contos de fadas tradicionais e renovados: uma perspectiva analitica.
Caxias do Sul, 2006. 129p. Dissertagcdo (Mestrado em Letras e Cultura Regional) Universidade
de Caxias do Sul, 2006.

ANDRE, M. E. D. A. Estudo de caso em pesquisa e avaliacio educacional. Brasilia: Liber
Livro, 2005. (Série Pesquisa, 13)

ARROYO. L. Literatura infantil brasileira. Sao Paulo: Melhoramentos, 1967.

ASBAHR, S.F. Leitura e Producao de texto (2009 — 2011): a efemeridade dos projetos de
leitura literaria na rede estadual paulista. Sdo Paulo, 2013. 164 p. Dissertacdo (Mestrado em
Educagado) Universidade de Sao Paulo, 2013.

BAMBERGER, R. Como incentivar o habito da leitura. 7 ed. Sdo Paulo: Atica, 2004.
BARTHES, R. Elementos de semiologia. 4. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1997.

. Aula. 7. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1997.

. O 6bvio e o obtuso. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988.

. Mitologias. 9. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1987.

. O prazer do texto. S3o Paulo: Perspectiva, 1979.



110

. A morte do autor. In: O rumor da lingua. Lisboa: Portugal: Edigdes 70,
1968.

BESNOSIK, R, L. Nos labirintos do amor de Marina Colasanti. Salvador, 2010.100p.
Disserta¢ao (Mestrado em Estudos de Linguagens). Universidade do Estado da Bahia.

BIGNOTTO, C. Sabores da leitura. Sao Paulo: Secretaria da Educagao, 2012.

BOGDAN, R.; BIKLEN, S. Investigacdo qualitativa em educacio: uma introdugdo a teoria
e aos métodos. Porto: Porto Ed., 1994. (Ciéncias da Educacao, 12).

BRANDAO, H. N.; MICHELETTI, G. Teoria e pratica de leitura. In: Aprender e ensinar
com textos didaticos e paradidaticos. Sao Paulo: Cortez, 1997.

CANDIDO, A. Literatura e sociedade. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, 1985.

Direitos humanos e literatura. Comissdao de Justica ¢ Paz. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1989.

CAVALCANTI, M. C. e MOITA LOPES, L. P. Implementac¢io da pesquisa em sala de aula
de linguas no contexto brasileiro. In: ALMEIDA FILHO, J. C. P. (org.). Trabalhos em
Linguistica Aplicada, 17. Campinas: UNICAMP, 1990.

CALVINO, I. Fabulas italianas: coletadas na tradi¢ao popular durante os ultimos cem anos e
transcrita a partir de diferentes dialetos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992.

CECCANTINL J. L. C. T. Vida e Paixao de Pandonar o cruel, de Joao Ubaldo Ribeiro: um
estudo de producio e recepg¢ao. Assis, 1993. 666p. Dissertacdo (Mestrado em Literaturas de
Lingua Portuguesa). Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis. Universidade Estadual Paulista
“Julio de Mesquita Filho”.

CHIZZOTTI, A. Pesquisa em ciéncias humanas e sociais. 4 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2000.

COELHO, N.N. O conto de fadas: simbolos, mitos, arquétipos. Sao Paulo: DCL, 2003.



111

. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. 7 ed. Sdo Paulo: Moderna, 2000.
. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. 6 ed. Sdo Paulo: Atica, 1993.

. Panorama historico da literatura infantil/juvenil: das origens indo europeias ao
Brasil contemporaneo. 4 ed. Atica, 1991.

. O conto de fadas. Sdo Paulo: Atica, 1987.

COLASANTI, M. Marina Colasanti y las metaforas del inconsciente. Entrevista concedida
a Sergio Andricain y Antonio Orlando Rodriguez. Cuatrogatos Revista de Literatura Infantil,
n°l, enero-marzo, 2000. On-line: disponivel na Internet via:
http://www.cuatrogatos.org/marina.html. Arquivo consultado em 8§ de junho de 2015.

. Longe como o meu querer. Sdo Paulo: Ativa, 1997.

. Entre a espada e a rosa. 3 ed. Sao Paulo, Salamandra, 1992.

. E por falar em amor. 20 ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1987.

. A nova mulher. Rio de Janeiro: Nordica, 1980.

. Doze reis e a moca no labirinto do vento. Sao Paulo: Circulo do Livro, 1978.

COLOMER, T; CAMPS, A. Andar entre livros: a leitura literaria na escola. Trad. Laura
Sandroni. Sao Paulo: Global, 2007.

. Ensinar a ler, ensinar a compreender. Trad. F. Murad. Porto Alegre: Artmed, 2003.

COMPAGNON, A. O demonio da teoria: literatura e senso comum. Trad. C. Santiago. Belo
Horizonte: ED. UFMG, 2001.

COSSON, R. Letramento Literario: teoria e pratica, Sao Paulo: Contexto.1998.

CRUZ, A.C. Oficina de leitura e formacao do leitor: a recepcao do texto literario por
adolescentes de uma institui¢do nio governamental do noroeste do Parana. Maringa, 2008.
139p. Dissertagao (Mestrado em Estudos Literarios). Universidade Estadual de Maringa.


http://www.cuatrogatos.org/marina.html

112

CULLER, Jonathan. Teoria Literaria: uma introducao. S3ao Paulo: Beca Produc¢des
Culturais, 1999.

DIONISIO, A. P. Géneros multimodais e multiletramento. In:KARWOSKI, A. M.
GAYDECZKA, B. BRITO, K.S.(org.) Géneros textuais: Reflexdes e Ensino. Palmas ¢ Unido
da Vitéria: Kaygangue, 2005.

DOURADO, A. C. D. Ler literatura. Foco na leitura literaria inspira mudangas no
comportamento  leitor do  brasileiro, outubro  2011. Disponivel em: <
http://www.revistaemilia.com.br/mostra.php?id=53>. Acesso em 15 margo. 2015.

ECO, U. Narratologia: lector in fabula. Trad. Attilio Cancian. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.
(Colegao Estudos)

. Os limites da interpretacio. 2* ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1990.
. Interpretacio e Superinterpretacio. Sao Paulo: Martins Fontes, 1986.

. Lector in Fabula: a cooperacio interpretativa nos textos narrativos. Tradugao
de Atilio Cancian. Sao Paulo: Perspectiva, 1986.

. Obra Aberta: forma e indeterminacio nas poéticas contemporaneas. Sao Paulo:
Perspectiva, 1962.

ERICKSON, F. Métodos cualitativos de investigacion sobre la ensefianza. In: WITTROCK,
M.C. La investigacion de la enseiianza, II: métodos qualitativos y de observacion.
Barcelona: Paidos, 1988, p. 192-301.

FARIA, F.C.R. A estética da recepcao contribuindo para o ensino de literatura infantil:
uma experiéncia com o conto A pequena vendedora de fosforo, de Hans Christian
Andersen (1805-1875). Presidente Prudente, 2010, 200 p. Dissertagdo (Mestrado em
Educacdo). Faculdade de Ciéncia e Tecnologia — UNESP , Campus de Presidente Prudente.

FEBA, B.L.T. Os colegas, de Lygia Bojunga Nunes: um estudo da recep¢io no Ensino
Fundamental. Maringa, 2005. 150p. Dissertacdo (Mestrado em Estudo Literario).
Universidade Estadual de Maringd — UEM.

FEITOSA, M.S.A. Pratica docente e leitura de textos literarios no fundamental II: uma
incursdo pelo programa hora de leitura. Sdo Paulo: FEUSP, 2008. (Dissertacdo de Mestrado).


http://www.revistaemilia.com.br/mostra.php?id=53

113

FIORELLI, E.C.M. Oficina hora da leitura na escola de tempo integral: contribui¢coes para
a formacao do leitor. Presidente Prudente, 2011, 200 p. Dissertacdo (Mestrado em Educacao).
Faculdade de Ciéncia e Tecnologia — UNESP , Campus de Presidente Prudente.

FIORIN, J. L. Introducio ao pensamento de Bakhtin. Sao Paulo: Atica, 2006.

. O Corpo Nos Estudos Da Semiética Francesa. In: Corpo e Sentido. A escuta do
sensivel. Org. Ignacio Assis silva. Araraquara: Unesp. (1996)

. Polifonia textual e discursiva. In: BARROS, D.P; FIORIN, J.L. (orgs).
Dialogismo, Polifonia, Intertextualidade: em torno de Bakhtin. Sao Paulo: EDUSP, 1994. p.29-
36, 1994.

FREITAS, M.S. O feminino e o poético nas narrativas de Marina Colasanti. Uberlandia,
2014. 170p. Dissertacao (Mestrado em Teoria Literaria). Universidade Federal de Uberlandia.

FOUCAMBERT, J. A crianca, o professor e a leitura. Trad. de M. Cohen e C. Rosa. Porto
Alegre: Artes Médicas, 1997.

. A leitura em questio. Trad. de B. Magne. Porto Alegre: Artes Médicas, 1994.

FEBA, B.L.T. Os colegas, de Lygia Bojunga Nunes: um estudo da recep¢do no ensino
fundamental. Maringd, 2005. 150p. Dissertacio (Mestrado em Linguistica Aplicada) —
Universidade de Maringa.

FREIRE, P. A importancia do ato de ler. Sao Paulo: Cortez, 1982.

FREITAS, H; JANISSEK, R. Analise léxica e analise de contetido: técnicas complementares,
sequéncias e recorrentes para exploracdo de dados qualitativos. Porto Alegre: Sagra Luzatto,
2000.

GASPARELLO, 1. V. Escola e literatura: conectando os campos. Um estudo sobre a
aplicacio do Método Recepcional. Maringa, 2001. 196p. Dissertacdo (Mestrado em
Linguistica Aplicada) - Universidade Estadual de Maringa.

GERALDI, J.W. Portos de passagem. 4 ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.

GOTILIB, N.B. Teoria do conto. Sio Paulo: Atica, 2006.



114

GUIMARAES, A.H.T; BATISTA, R.O. Lingua e Literatura — Machado de Assis na sala
de aula. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2012.

GUTFREIND, C. O terapeuta e o lobo: a utilizacdo do conto na psicoterapia da crianga. Sao
Paulo: Casa Psicologo, 2003.

HAUSER, A. Sociologia del arte. Barcelona: Labor, 1977. v. 4.

ISER, W. O ato da leitura — uma teoria do efeito estético. Vol. 1. Trad. J. Kretshmer. Sao
Paulo: Editora 34, 1996.

. A interagdo do texto com o leitor. In: Jauss, H. R.; et al. A literatura e o leitor:
textos de estética da recep¢ao. Coordenacao e tradugdo de L. Costa Lima. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1979, p. 83 — 132.

JAUSS, H. R. A historia da literatura como provocacio literaria. Sao Paulo: Atica, 1994.

. O prazer estético e as experiéncias fundamentais da poiesis, aisthesis ¢ katharsis.
In: Jauss H. R. et al. A literatura e o leitor: textos de estética da recepc¢ao. Coordenagao e
traducdo de L. Costa Lima. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1967, p.63-82.

JOUVE, V. A leitura. Sdo Paulo: Unesp, 2002.

A histéria da literatura como provocacdo a teoria literaria. Trad. de S.
Tellaroli. Sdo Paulo: Atica, 1994.

KLEIMAN, A. B. (Org.). Os significados do letramento. Campinas: Mercado das Letras.
2011.

KUGLER, Hans. A recepcio do texto literario no ensino: uma experiéncia com a poesia.
Revista Didlogo Educacional. Curitiba, v. 5, n. 16, p. 95-104, set/dez. 2005.

. Niveis de Recepg¢do Literaria no Ensino. Literatur under komunikation. Stuttgart:
Ernest Keett, 1971. Tradugao livre de Carlos E. Fantinati. In. MARTHA, A. A. P. e outros. O
ensino da literatura. Relatorio de pesquisa, 1987.

LAJOLO, M. Literatura: leitores e leitura. Sao Paulo: Moderna, 2001.

. Do mundo da leitura para a leitura do mundo. Sio Paulo: Atica, 1993.



115

. O texto néo é pretexto. In: ZILBERMAN, Regina. Leitura em crise na escola
(org). Porto Alegre: Mercado Aberto, 1993.

; ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira — historia e historias.
5 ed. Sdo Paulo: Atica, 1991.

. O texto nao ¢ pretexto. In: AGUIAR, V.T. (org) Leitura em crise na escola: as
alternativas do professor. 2 ed. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982.

LAVILLE, C.; DIONNE, J. A construciao do saber: manual de metodologia da pesquisa em
ciéncias humanas. Porto Alegre: ARTMED, 1999.

LUDKE, M; ANDRE, M.E.D.A. Pesquisa em educacido. Abordagens qualitativas. Sdo
Paulo: EPU, 1986.

MACHADO, L. M.; MAIA, G. Z. A. A formacao dos profissionais da educacio a luz das
novas diretrizes curriculares nacionais. Revista Brasileira de Politica e Administracdo
Escolar. Porto Alegre. v.23, n.2, p. 87-88, mai/ago 2007.

MACHADO, R. Acordais: fundamentos tedrico-poéticos da arte de contar histdrias. Sao Paulo:
DCL, 2004.

MAINGUENEAU, D. Analise do Discurso Literario. Trad. A. Sobral. Sdo Paulo: Contexto,
2006.

MARIA, M.J.V.S. Marina Colasanti: longe ou perto do querer do leitor? Um estudo de
caso da recepcio de Longe como meu querer por alunos do ensino fundamental. Maringa,
2006, 124p. Dissertagdo (Mestrado em Linguistica Aplicada). Universidade Estadual de
Maringa.

MARTINS, M. H. O que ¢ leitura. Sao Paulo: Brasiliense, 2006.

MASSUIA, C.S. Os contos de fadas e as praticas educativas: o0 uso do género em uma
escola municipal de Presidente Prudente. Presidente Prudente, 2011, 163p. Dissertagdo
(Mestrado em Educacao). Faculdade de Ciéncia e Tecnologia — UNESP , Campus de Presidente
Prudente.

MEDEIROS, N. M. A enunciacdo poética nos contos de Marina Colasanti. (2009, 204
folhas. Dissertacao (Mestrado em Estudos Literarios). Faculdade de Ciéncias e Letras —-UNESP,
Campus de Araraquara. Araraquara, 2009.



116

MENIN, A.M.C.S. O patinho feio de Hans Christian Andersen: o “abrasileiramento” de um
conto para criancas. 1999. 226f. Tese (Doutorado em Letras) — Faculdade de ciéncias e Letras,
Universidade Estadual Paulista, Assis.

MICHELETTI, G. A leitura como construcio do texto e construcio do real. In: Leitura e
construcdo do real. Sao Paulo: Cortez, 1999.

MONTEIRO, R.C. A pesquisa qualitativa como op¢ao metodologica. Pro- posigdes, n° 5, p.
27-34, ago. 1991.

PALOMANES, Roza; BRAVIN, Angela Marina (Orgs.). Praticas de ensino de portugués.
Sao Paulo: Contexto, 2012.

PAULINO, G. Sobre Lecture et savior, de Anne-Marie Chartie. In: Evangelista, A. (org).
Escolarizacao da leitura literaria: o jogo do livro infantil e juvenil. 2 ed. Belo Horizonte:
Auténtica, 2001, p. 71-76.

PAULINO, G. Saberes literarios como saberes docentes. In: Presen¢a Pedagogica.Belo
Horizonte, v.10, n° 59, pp. 55-61, set./out., 2004.

. Letramento literario: canones estéticos e canones escolares. Caxambu: ANPED,
1998. (Anais em CD ROM).

PETIT, M. Nuevos acercamientos a los jovanes y la lectura. México: Fondo de Cultura
Econémica, 1999.

PROPP, V. Morfologia do conto maravilhoso. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002.

ROCCO, M. T. F. A importancia da leitura na sociedade contemporinea e o papel da
escola nesse contexto. Disponivel em:
http://www.demandanet.com/portal/publicacoes/201 1/editais/a_impor%C3%A2ncia_da_leitur
a_na_sociedade_contemporanea.pdf Acesso em 03 de Abril de 2015.

ROCHA, V.B.L. O conto contemporaneo de Marina Colasanti: Estilhaco do Maravilhoso
na viagem das “23 historias”. Sao Paulo, 2010. 83p. Dissertacdo (Mestrado em Literatura e
Critica Literaria). Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo.

ROJO, R. Letramentos multiplos, escola e inclusdao social. Sio Paulo: Parabola Editorial,
2004.


http://www.demandanet.com/portal/publicacoes/2011/editais/a_impor%C3%A2ncia_da_leitura_na_sociedade_contemporanea.pdf
http://www.demandanet.com/portal/publicacoes/2011/editais/a_impor%C3%A2ncia_da_leitura_na_sociedade_contemporanea.pdf

117

SILVA, E. T. Leitura & realidade brasileira. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1983.

SOARES, Magda. Lingua escrita, sociedade e cultura: relagdes, dimensdes e perspectivas. In:
--Alfabetizacao e letramento. Sao Paulo: Contexto, 2005.

. Letramento: um tema em trés géneros. Belo Horizonte: Auténtica, 2001.
SOLE, I. Estratégias de leitura. Trad. C. Schilling. 6 ed. Porto Alegre: Artmed, 1998.

SOUZA, L. B. M. A Importiancia da Leitura para a Formacdo de uma Sociedade
Consciente. Revista UNIRB [online], Salvador, v.1, n.2, p. 101-110, 2008-2009. Disponivel
em:<http://www.unirb.edu.br/pdf/revista/REVISTA CIENTIFICA v1 n002.pdf>.  Acesso
em: 29 abr. 2015

SOUZA, R. J; GIROTTO, C. G.G.S. A hora do conto na biblioteca escolar: o didlogo entre
leitura literaria e outras linguagens. In: SOUZA, R. J. Biblioteca escolar e praticas
educativas: o mediador em formag¢do. Campinas: Mercado de Letras, 2009.

SOUZA, W.Z. Representacoes da mulher em Helena Parente Cunha, Lygia Fagundes
Telles e Marina Colasanti. Rio de Janeiro, 2009. 96p. Dissertacdo (Mestrado submetida ao
Programa de Pés-graduacdo em Letras Verndculas). Faculdade de Letras, da Universidade
Federal do Rio de Janeiro — UFRJ.

VIEIRA, L. A. Formagcio do leitor: a familia em questdo. In: SEMINARIO BIBLIOTECA
ESCOLAR, III, 2004, Belo Horizonte. /Il Seminario Biblioteca Escolar: espaco de agdo
pedagdgica, Belo Horizonte: Escola de Ciéncia da Informacao da UFMG, 2004. Disponivel em:
<http://gebe.eci.ufmg.br/downloads/308.pdf>. Acesso em: 10 abr. 2015.

ZILBERMAN, R; Como e por que ler a literatura infantil brasileira. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2005.

. Fim do livro, fim dos leitores? Sao Paulo: Editora SENAC — SP, 2001.

. A literatura infantil na escola. 5.ed. Sdo Paulo: Global, 1995.

; SILVA, E.T. Literatura e pedagogia. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1990.




118

. Ensino de literatura no 2° grau. Porto Alegre: MercadoAberto, s/d. (Cadernos
da ALB, vol. 2), 1989.

; LAJOLO, M. Estética da recepcao e historia da literatura. Sao Paulo: Atica,
1989.

A literatura infantil na escola. 11 ed. Sdo Paulo: Global Editora, 1988.

; CADERMATORI M.L. Literatura infantil: autoritarismo e emancipacio. 2
ed. Sdo Paulo: Atica, 1984.

YIN, R.K. Estudo de Caso. Planejamento e métodos. Trad. Daniel Grassi. 3.ed. Porto Alegre:
Bookman, 2005.



APENDICE

APENDICE A — QUESTIONARIO PERFIL DO LEITOR

Identificacio
Nome:

Sexo: M () F () Data de nascimento:

Cidade: Série em que estuda:

Nivel de escolaridade de seus pais ou responsaveis
Pai/responsavel

() ndo freqiientou a escola

() Ensino Fundamental

() Ensino Médio

() Ensino Superior Nome do curso:

() Pés-Graduagio Area:
Profissao:

Mae/responsavel

() ndo freqiientou a escola

() Ensino Fundamental

() Ensino Médio

() Ensino Superior Nome do curso:

() Pés-Graduagio Area:
Profissao:

Cultura e Lazer
O que voce faz em seu tempo livre?

O que vocé gostaria de fazer em seu tempo livre e ndo pode? Por qué?

Vocé gosta de ler? O qué?

Vocé leu algum livro de literatura neste ano? Qual? Alguém indicou? Quem?

Quais outros livros de literatura vocé se lembra de ter lido?

Qual vocé mais gostou? Por qué?

Vocé tem algum autor predileto? Qual? O que vocé gosta nesse autor?

Vocé prefere ler:

() romance () conto () poesia ( ) cronica () fabula (') conto de fada () teatro

Justifique a sua preferéncia:
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Vocé acha importante a leitura do texto literario? Por qué?

O que vocé leva em conta para escolher um livro para sua leitura?

Onde vocé consegue os livros que 1€?

Vocé frequenta alguma biblioteca? Qual?

Seus pais ou responsaveis costumam ler? O que eles mais leem?

Vocé costuma contar para alguém as historias que 1€? Para quem?

Alguém conta ou ja contou historias para voc€? Quem? Quais historias?
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b)

d)
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APENDICE B - QUESTIONARIO 2 - DURANTE E APOS A LEITURA.

Parte I — Atendimento do Horizonte de Expectativa.

Identificagdo com o conto em geral:

O que vocé achou do conto? Por qué?

Qual foi a parte do conto que vocé mais gostou? Por qué?

Qual foi a parte que vocé€ menos gostou? Por qué?

Vocé lembrou de algum texto, poema ou musica ao ler o conto? Se sim, comprove com trechos

do texto.

Na sua opinido, o que de fato o Rei Rai¢ disputava e desejava do Rei do Nada?

Voceé acredita que essa disputa pode acontecer na vida real?

Parte II —Ruptura do Horizonte de Expectativa e Questionamento do Horizonte de

Expectativa.

1- O que vocé achou da linguagem utilizada no conto? Tinha palavras dificeis? Quais?
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2- O conto No castelo que se vai € parecido com os contos de fadas tradicionais que vocé

conhece? Em que aspectos sdo parecidos? Quais aspectos sdo diferentes?

3- Como ¢ descrito o castelo do Rei do Nada?

4- Como é descrito o castelo do Rei de Tudo?

5- Ap6s analisar cada castelo, na sua opinido, do que o Rei do Nada era dono?

6- O que vem a sua mente ao pronunciar o nome Raig?

7- O narrador estd em primeira ou terceira pessoa?

8- Imagine se o Rei do Nada contasse a historia ou o Rei Raig, seria contada do mesmo

jeito?

9- Quanto tempo dura a historia?
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Parte I1I — Ampliacdo do Horizonte de Expectativa

1- Como ¢ a casa descrita na musica?

2- Como ¢ possivel a casa ser engragada, ndo ter teto, ndo ter chao, nem parede, mas ser

feita com muito esmero?

3- O que serd que o compositor quis dizer com a palavra “Bobos”?

4- A casa descrita na musica pode ser comparada com o castelo do Rei do Nada?
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APENDICE C - QUESTIONARIO C — APOS A DISCUSSAO DO CONTO.

1-

O que vocé achou da discussdo feita na sala de aula sobre o conto Num castelo que se

vai € amusica 4 casa?

A conversa com os colegas ajudou vocé a compreender melhor a histéria e as
personagens ou atrapalhou? Comente.
( ) Ajudou muito ( ) Ajudou pouco ( ) Nao ajudou

Vocé acha possivel as pessoas terem opinides diferentes sobre o mesmo livro? Por qué?

Mesmo as opinides sendo diferentes, a estrutura e os elementos da narrativa do conto

mudaram?

Ao ler o conto, vocé percebe que o texto literario oferece “pistas” para construir o

assunto?

Vocé indicaria esse conto para alguém? Por qué?

( ) Sim ( ) Nio
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ANEXO

NO CASTELO QUE SE VAI, de MARINA COLASANTIL.

No seu castelo de ar, morava o rei do nada. Nao tinha paredes aquele castelo, ndo tinha
telhado. Mas assim, transparente, era belo e delicado como nenhum outro.

E porque o rei nada ndo possuia, nem mesmo um minimo pedacinho de terra, a qualquer
sopro de vento, 14 se ia o castelo com toda a sua corte, etérea arquitetura flutuando no azul.
Pousava quando amainasse o vento. Ora era visto num pico escarpado, ora surgia a beira do
mar ou assentava-se na planicie. Nada prendia a lugar algum. E o mundo inteiro era seu reino.

Agora, depois de uma tempestade que o sacudira levando-o por cima das montanhas,
repousava o castelo entre as flores de um vale. Damas saiam a passear, colorindo os gramados
com seus longos trajes, leves como suspiros, cavaleiros disputavam torneios de imaginacgao,
enquanto as criangas da corte inventavam jogos com macas recém-colhidas dos galhos.

Ja muitos dias desse viver gentil se haviam passado.

Nao longe do vale, porém, exercia seu poder um rei terrivel. Rai¢ era chamado. E, ao
pronunciar seu nome todos baixavam olhar e voz. Feroz, tomara muitos reinos a forga.
Guerreiro, vencera todas as guerras. A ferro e fogo, ampliava cada vez mais seus dominios,
suas riquezas e numero de suditos. Pois, acordado ou dormindo, sonhava tornar-se um dia Rei
de Tudo.

Bastou, portanto, que os espides lhe trouxessem noticia da existéncia de um novo
castelo, para seus olhos se acendessem de cobiga.

— Que meus embaixadores partam imediatamente para 14, levando uma declaragdo de
guerra! — ordenou.

E foram os embaixadores em suas suntuosas vestes de veludo. E em suas vestes apenas
um pouco amarrotadas regressaram, quanto ja Rei Rai¢ se preparava para a batalha.

A declaracao de guerra ndo havia sido aceita, explicaram cabisbaixos.

Nunca Rei Raig fora tdo insultado, nunca encontrard monarca tao arredio. Mas disposto
a fazer guerra, quer outro quisesse, quer ndo, partiu assim mesmo a testa do exército.

Chegaram no vale ao amanhecer. Os cavalos resfolegavam pisoteando as flores, tiniam
escudos e couragas, as armas brilhavam desembainhadas. E quando o Rei Nada surgiu na porta
do seu diafano castelo acompanhado de alguns membros da corte, adiantou-se Rei Raig, sem

apear.
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— Soube que desejais fazer-me guerra — disse o Rei do Nada. — Humildemente perguntou
o porqué desse desejo.

— Porque tudo o que posso ver me pertence. E meu ¢ também muito do que o olhar nao
alcanca — respondeu Rei Raig, do alto do seu cavalo. — Porém, entre tudo o que conquistei,
existem agora este palacio e esta corte que nao sao meus. E & necessario que eu os possua.

— Mas isto tudo que estais vendo — disse o pequeno Rei abrindo os bragos — ¢ Nada. S6
o Nada me pertence.

— Pois entdo ¢ esse Nada que eu quero!

Discretamente, tentando esconder a boca atras do cetro transparente, riu o Rei do Nada.
E, como se contagiados pelas palavras do grande Raig, riram as damas e os cavaleiros. A
principio abaixando o queixo para disfargar, depois abertamente, sem controle, riu a delicada
corte diante do exército que esperava. Riram a Rainha e o cozinheiro, os pajens e as criangas,
riu pela primeira vez mais que todos, o Bobo da corte.

E o sopro daquelas bocas abertas, o eco daquelas risadas todas fez ondejar os aéreos
cortinados, moveu aos poucos os inexistentes torredes, as ausentes paredes. Como um navio
que levanta suas velas, o castelo inteiro comegou a flutuar, docemente partindo para novas
distancias.

Debaixo das patas dos cavalos, o gramado ja se fazia lama. O exército embainhou as
espadas, recolheu as langas. Impotente, Rei Rai¢ viu afastar-se a vitoria. Por causa daquele
Nada, daquele implacavel que se ia no regago do vento, nunca mais seria o Rei de Tudo. Perdido
estava para sempre seu sonho.

Em furia, esporeou o cavalo, partindo a galope. Ao longe, leves como tilintar de

pingentes, ouviam-se ainda as risadas da corte.



