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RESUMO

Esta pesquisa de doutoramento tem como foco a andlise da representacdo das mulheres
farroupilhas na minissérie brasileira A Casa das Sete Mulheres, produzida e transmitida pela
TV Globo em 2003, adaptada do romance histérico homénimo de Leticia Wierzchowski. O
objetivo central dessa tese € investigar 0 motivo subjacente & abordagem emancipada das
personagens femininas na minissérie, estabelecendo um contraste com a versao literaria, €, em
particular, explorando a influéncia da pds-modernidade nesse processo. A indagacéo principal
que direciona esta pesquisa é: Qual foi o impulso para a énfase no protagonismo feminino na
minisserie, considerando a auséncia desse elemento na obra literaria original? A hipdtese
proposta sugere que a énfase no empoderamento das mulheres farroupilhas na minissérie pode
estar relacionada a influéncia da pés-modernidade durante o periodo de produgéo, refletindo
um esforco para incorporar representacdes mais alinhadas com as demandas contemporaneas
da sociedade. No escopo metodoldgico, a pesquisa adota uma abordagem abrangente da
minissérie, incluindo decupagem geral, analise da sinopse, da narrativa, das personagens, dos
didlogos, das tematicas incorporadas, da trilha sonora, do figurino e do cenario.
Complementarmente, serdo considerados depoimentos dos criadores da minissérie e da autora
do romance, proporcionando uma perspectiva multifacetada sobre o processo de produgdo. A
fundamentacdo tedrica dessa investigacdo estd ancorada na perspectiva p6s-moderna, que sera
utilizada para explorar de que maneira essa corrente de pensamento pode ter influenciado a
representacdo das mulheres na minissérie. A analise critica desses elementos visa contribuir
para uma compreensdo mais aprofundada da construcdo e interpretacdo da narrativa,
considerando o contexto sociocultural da producdo. Os resultados desta pesquisa se
concentrardo na andlise da representacdo emancipada das mulheres farroupilhas na minissérie,
abordando elementos como dialogos substanciais, tematicas incorporadas e a influéncia da
autoria predominantemente masculina na configuracdo das personagens femininas. Essa
analise oferecera insights valiosos sobre as dinamicas de género e os reflexos da pos-
modernidade na producdo cultural televisiva.

Palavras-chave: Representacdo; A Casa das Sete Mulheres; Pds-Modernidade; Submissao;
Protagonismo Feminino.



ABSTRACT

This doctoral research focuses on the analysis of the representation of farroupilha women in
the brazilian minisséries The House of Seven Women (A Casa das Sete Mulheres), produced
and broadcasted by TV Globo in 2003, adapted from the homonymous historical novel by
Leticia Wierzchowski. The central objective of this thesis is to investigate the underlying
reasons for the emancipated approach to female characters in the miniseries, establishing a
contrast with the literary version and, in particular, exploring the influence of postmodernity
in this process. The main question guiding this research is: What drove the emphasis on
female protagonism in the miniseries, considering its absence in the original literary work?
The proposed hypothesis suggests that the emphasis on empowering farroupilha women in the
miniseries may be related to the influence of postmodernity during the production period,
reflecting an effort to incorporate representations more aligned with contemporary societal
demands. Methodologically, the research adopts a comprehensive approach to the miniseries,
including overall analysis, synopsis examination, narrative analysis, character scrutiny,
dialogue evaluation, exploration of incorporated themes, assessment of the soundtrack,
costume, and scenery. Additionally, insights from the creators of the miniseries and the author
of the novel will be considered, providing a multifaceted perspective on the production
process. The theoretical foundation of this investigation is grounded in the postmodern
perspective, which will be employed to explore how this line of thought may have influenced
the representation of women in the miniseries. The critical analysis of these elements aims to
contribute to a deeper understanding of the construction and interpretation of the narrative,
considering the sociocultural context of production. The results of this research will focus on
the analysis of the emancipated representation of farroupilha women in the miniseries,
addressing elements such as substantial dialogues, incorporated themes, and the influence of
predominantly male authorship on the configuration of female characters. This analysis will
provide valuable insights into gender dynamics and the reflections of postmodernity in
television cultural production.

Keywords: Representation; The House of Seven Women; Post-Modernity; Submission;
Female Protagonism.
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INTRODUCAO

Muitas vezes discutimos, com entusiasmo, sobre este ou aquele “efeito” da
televisdo ou os tipos de comportamento social, as condicGes culturais e
psicologicas a que a televisdo “levou”, sem nos sentirmos obrigados a
perguntar se € razoavel descrever qualquer tecnologia como causa.

Raymond Williams®

Ao longo de sua historia, sobretudo, pelos segmentos artisticos e criticos
especializados, a televisao brasileira foi considerada como um produto de baixo valor artistico
e cultural, isto é, provocando uma suposta degradacao intelectual junto a seu publico. Esse
ponto de vista critico, frequentemente, apontou para a predomindncia de contetdos
comerciais, sensacionalistas e de entretenimento de massa, em detrimento de producdes de
maior profundidade e relevancia cultural. Essa percepcdo é resultado de uma série de fatores
historicos, sociais e econdmicos que moldaram o desenvolvimento desse produto midiatico no
pais.

Logo assim, durante sua existéncia, a televisdo brasileira esteve, maiormente, voltada
para o entretenimento comercial, ou seja, telenovelas, programas de auditério, reality shows e
outras producgdes populares permearam nas grades de programacao, inclusive, em detrimento
de programas de cunho educativos e culturais. Essa orientacdo foi influenciada por questdes
econdmicas, uma vez que a televisdo comercial depende da audiéncia e, consequentemente,
dos anunciantes para manter-se financeiramente. Como resultado, o foco em contetdo de

apelo massivo, por vezes superficial, tornou-se uma pratica comum.

! Raymond Williams (1921-1988) foi um influente critico cultural, escritor e teérico britanico, conhecido por
suas contribuicOes significativas para os estudos culturais e literarios. Ele desempenhou um papel fundamental
na formacdo da critica cultural contemporanea e suas ideias continuam a ser uma referéncia importante em areas
como literatura, midia e cultura. Williams foi pioneiro na andlise das relages entre cultura e sociedade. Ele
argumentava que a cultura ndo era algo separado da vida cotidiana, mas estava intrinsecamente ligada a questdes
sociais, econdmicas e politicas. No tocante a cultura popular, Williams também desafiou a distingdo tradicional
entre cultura alta e cultura popular. Ele examinou como as formas de cultura popular, como literatura de massa,
televisdo e musica popular, desempenham um papel vital na vida cultural e como elas sdo moldadas por questfes
sociais e econdmicas. [InformacGes obtidas em: <https://www.boitempoeditorial.com.br/autor/raymond-
williams-90>. Acesso em 19/10/2023].
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Contudo, a comunicagdo, enquanto campo de estudo, tém sido objeto de constantes
reflexdes e debates que ultrapassam as fronteiras conceituais tradicionais. Além das
discussbes classicas sobre teorias da comunicagdo, emergem temas contemporaneos que
desafiam as estruturas preexistentes.

Nesse sentido, a ascensdo exponencial da tecnologia nas ultimas décadas alterou
significativamente as dinamicas comunicacionais. A globalizacdo da informagéo,
impulsionada pela digitalizacdo e pela ubiquidade da internet, reconfigurou as interacdes
sociais e os fluxos de comunicagdo. Autores como Castells® e Jenkins® argumentam que a
sociedade contemporanea é marcada pela convergéncia midiatica, na qual a interacdo entre
diferentes plataformas tecnoldgicas molda a forma como as mensagens sdo transmitidas e
recebidas. Coadunado a isso, as redes sociais, por exemplo, desempenham um papel central
nessa transformacdo, proporcionando um espaco para a disseminacdo de informacoes,
construcdo de identidades virtuais e engajamento publico. A discussdo sobre o impacto das
redes sociais na comunicagdo contemporanea é complexa e multifacetada, abordando desde a
democratizacdo do acesso a informacdo até os desafios relacionados a desinformacéo e a
polarizacéo.

No entanto, é importante considerar que essa percepcao de degradagdo intelectual* ndo
abrange toda a diversidade da producdo televisiva brasileira. Ao longo das décadas, houve
esforgos para criar programas que educassem, informassem e promovessem discussoes
culturais mais aprofundadas. Programas jornalisticos, documentarios, debates e séries de
qualidade artistica e cultural foram produzidos e transmitidos, embora muitas vezes em
horérios menos nobres e com menor visibilidade®.

Além do mais, é notavel que nos dltimos anos, com o avanco das tecnologias e o
surgimento de novas plataformas de streaming e canais especializados, a televiséo brasileira
tem experimentado mudangas significativas em sua paisagem, uma vez que houve um

aumento na producdo de series, documentarios e programas que exploram temas mais

2 CASTELLS, Manuel. A Galaxia da Internet: Reflexdes sobre a Internet, os Negécios e a Sociedade. Lishoa:
Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2001.

¥ JENKINS, Henry. Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. New York: NYU Press, 2006.

* FREIRE FILHO, Joo. O debate sobre a qualidade da televisdo no Brasil: da trama dos discursos a tessitura das
praticas. In: BORGES; REIA-BAPTISTA. Discursos e préaticas de qualidade na Televisdo. Lishoa: Livros
Horizonte, 2008. pp. 81-96.

5 Cabe esclarecer que a percepcdo de que a televisio brasileira foi por muito tempo um produto de baixo valor
artistico, causando degradacdo intelectual em seu publico, reflete uma parte da realidade histdrica desse meio de
comunicagdo. No entanto, essa visdo nao abrange toda a complexidade da producéo televisiva no pais, que inclui
tanto contetdos mais comerciais quanto esforcos para promover debates culturais e intelectuais. Com as
mudancas na industria e nas preferéncias do publico, a televiséo brasileira tem a oportunidade de se reinventar e
ampliar sua oferta de conteidos de qualidade artistica e cultural.
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complexos e desafiam a nogdo de que a televisdo € apenas um meio de entretenimento
superficial. Essa transformacgdo sugere uma abertura para produtos mais diversificados e,
culturalmente, relevantes.

Com esse cenério firmado, os pesquisadores de produtos televisivos amparam-se em
linhas tedricas europeias para justificarem seus objetos de estudos como na teoria critica da
Escola de Frankfurt.

No inicio da década de 1970, o teorico britdnico Raymond Williams lancou as bases
para o campo dos estudos culturais e do materialismo cultural, sobretudo, ao descrever a
programacéo televisiva como um fluxo tanto homogéneo quanto hipnético.® Isto é, algo
necessario para a compreensao de que os pesquisadores que tinham como objeto de estudo a
televisao (ou suas congéneres) deveria ter como objetivo o repudio a esse determinado tipo de
fonte, algo totalmente diferente dos pesquisadores de outros campos de estudo.’

Contudo, esse cenario vem se modificando nos ultimos anos, principalmente, quando
nos deparamos com os estudos da midia® do semiélogo Jesus Martin-Barbero® que observa — a
partir dos fundamentos da Escola de Frankfurt — um “aristocratismo cultural que se nega a
aceitar a existéncia de uma pluralidade de experiéncias estéticas, uma pluralidade dos modos
de fazer e usar socialmente a arte”. Tal observacdo, inclusive, fez com que Adorno, citado
por Jesus Martin-Barbero, afirmasse o qudo € preciso desconstruir o conceito de prazer
artistico'®. Além do que o critico e teérico da comunicacdo, e especialista em indGstria
cultural e da midia e de seus fendmenos, o intelectual Douglas Kellner'* que alcunhou o

conceito cultura de midia'?, acredita que ha toda uma cultura midiatica que exerce uma

® WILLIAMS, Raymond. Television: techonology and cultural form. Londres e Nova York: Routledge, 2003.
pp. 89-96.

" THOMPSON, Kristin. Storytelling in film and television. Cambridge e Londres: Harvard University Press,
2003. p. 4.

® Ao longo desse estudo buscamos trazer uma abordagem da midia no qual transita entre o reconhecimento da
midia como lugar de lucro, haja vista que trabalha com produtos mercadoldgicos e, conseguintemente, de sua
reivindicagdo enquanto educadora tanto para individuos ligados a esquerda quanto para aqueles ligados a direita,
visto que essa vertente também possui grupos que lutam pela destruicdo do patriarcado, do racismo, da
homofobia... [Fonte: NADAI, Bruna Cardoso de. SILVA, Wallace de Gois. A Midia como elemento
potencializador de efeitos de poder: verdade, sujeicao e resisténcia. In: Escola Superior de Gestdo e Contas
Publicas Conselheiro Euripedes Sales, EGC-TCM. 2020. Disponivel em:
<https://escoladecontas.tcm.sp.gov.br/images/artigos/hotsite/midia-efeitos-poder-tcc.pdf>. (Artigo de Curso de
Aperfeicoamento)].

® MARTIN-BARBERO, Jests. Dos meios as mediagdes: comunicagdo, cultura e hegemonia. 4. ed. Rio de
Janeiro: UFRJ, 2006.

9 1hid. p. 66.

" KELLNER, Douglas. A cultura da midia - estudos culturais: identidade e politica entre o moderno e o pés-
moderno. Bauru: EDUSC, 2001.

12 para Kellner, o conceito de "cultura de midia" refere-se a uma abordagem interdisciplinar que analisa como a
cultura contemporanea é moldada e influenciada pela midia de massa, incluindo a televisdo, o cinema, a internet,
a publicidade, entre outros meios de comunicagdo. A cultura de midia, de acordo com Kellner, desempenha um
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influéncia durante todo o tempo sobre as pessoas. Nessa perspectiva, a cultura midiatica
aparece na formacao de opinides, solidificacGes de identidades, passando-nos, por exemplo, a
ideia do que € moral ou imoral. Ou seja, a industria cultural ndo é meramente uma fabrica de
produtos, mas sim um arsenal cultural que os individuos estéo inseridos.

Contudo, ainda se faz presente na teledramaturgia o estigma de prazer artistico®,
refutado por Adorno, isto é, aquelas concepg¢des imorais que sobrepujam a ideia de
democracia estético-cultural, ou seja, colocando em guestionamento a qualidade de uma obra
de arte televisual num mesmo patamar de lixo cultural. Portanto, a qualidade artistica fica
aquém do esperado sendo, justamente, isso que ainda coloca em descrédito, sobretudo, no
meio intelectualizado, pesquisas que possuem como objetos de estudo as producgdes de
teledramaturgia.

Em consonancia com o pensamento de Adorno, na visdo do critico literario aleméo
Andreas Huyssen ndo se pode reduzir a critica cultural, exclusivamente, a problemética da
qualidade, afinal “nem toda obra de arte que ndo se conforma as nogdes canonizadas de
qualidade é automaticamente uma peca Kitsch**”. Ademais, de acordo com Huyssen, &

possivel transformar obras kitsch em obras de arte de alta qualidade, sobretudo, porque a pos-

papel fundamental na construcdo da identidade individual e coletiva, na formacdo de opinides publicas, na
producdo de significados culturais e na disseminagdo de valores e ideologias. Ele argumenta que a midia néo
apenas reflete a cultura existente, mas também a influéncia, desempenhando um papel ativo na construcdo da
realidade social. Kellner enfatiza a importancia de analisar criticamente a cultura de midia para entender como
ela afeta a sociedade e como as pessoas consomem, interpretam e respondem & midia. Ele sugere que a cultura de
midia ndo é homogénea, mas sim caracterizada por uma multiplicidade de discursos, narrativas e representacdes
que podem refletir diferentes pontos de vista, interesses e poderes na sociedade. Logo assim, o conceito de
cultura de midia de Douglas Kellner enfatiza a influéncia significativa da midia de massa na cultura
contemporanea e a importancia de uma analise critica para compreender como a midia molda e é moldada pela
sociedade. (KELLNER, 2001).

3.0 conceito de prazer artistico é associado & experiéncia estética que as pessoas tém ao apreciar obras de arte,
musica, literatura e outras formas de expressdo criativa. No entanto, Theodor W. Adorno, um dos principais
tedricos da Escola de Frankfurt, ofereceu uma critica profunda e complexa ao conceito tradicional de prazer
artistico. Sua viséo desafia a ideia de que a arte deve proporcionar um mero prazer ou entretenimento estético e
argumenta que a verdadeira arte deveria ser mais provocativa e critica em relacdo & sociedade. Adorno
acreditava que a cultura de massas e a industria cultural estavam transformando a experiéncia artistica em uma
forma de entretenimento superficial. Ele argumentava que a busca pelo prazer imediato estava levando a
padronizacdo da cultura, a conformidade e a alienagdo. Em vez de promover a reflexao critica e a emancipagéo,
a cultura de massas estava sendo usada para distrair as pessoas e manté-las passivas em relagéo as estruturas de
poder existentes. Para esse intelectual, a verdadeira arte deveria ser desafiadora e perturbadora. Ela ndo deveria
buscar simplesmente agradar ao publico, mas sim questionar as normas sociais e culturais, revelar contradicGes
e confrontar as complexidades da existéncia humana (ADORNO, 1986).

¥ 0 termo Kitsch foi criado no decorrer do século XIX para denominar producdes artisticas consideradas
inferiores e de qualidade duvidosa. Atualmente, o conceito foi ressignificado servindo como definicdo de
manifestacdo cultural personalista.

[Informagdes obtidas em: < https://www.vivadecora.com.br/pro/kitsch/>. Acesso em 23/10/2023].
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modernidade absorveu o kitsch ndo apenas como algo relacionado a diferenciacéo social, mas
como uma vertente de ironia aos padrdes classicos pré-estabelecidos.’®

Posto isso, € perceptivel que o que nos move a pesquisar sobre esse determinado
assunto € o nosso envolvimento afetivo com o objeto de estudo e isso ndo é nenhum demérito
— ao contréario do que muitos pensam —, afinal isso ndo enviesa a pesquisa, visto que temos a
ciéncia do comprometimento — e necessidade — do distanciamento e da criticidade que
precisamos ter em relacdo ao objeto.

No que tange a TV brasileira ha algo que se contrapBe a ideia de uma producédo
homogénea. Ao longo desses setenta e trés anos da televisio no Brasil*® houve diversos
periodos de transformacdo, sobretudo, no tocante a teledramaturgia. As telenovelas, no
formato tal como conhecemos hoje, surgiram no Brasil no inicio da década de 1950,
especificamente em 1951, com a estreia da primeira telenovela brasileira, intitulada Sua Vida
Me Pertence. E no inicio da década de 1980, surge pela TV Globo um novo produto de
teledramaturgia: as minisseries.

Esse novo género televisivo se desenvolveu como uma resposta criativa ao modelo
tradicional de telenovelas. No caso, as minisséries se diferenciavam das telenovelas
tradicionais em varios aspectos: eram compostas por um numero fixo de episddios,
geralmente entre 20 e 50, em oposicao as telenovelas, que eram programas de longa duracao
com enredos abertos e sem data de término definida; costumavam ter historias mais densas e
complexas, com um foco em narrativas mais curtas e bem definidas; abordavam temas sociais
e politicos relevantes da época, contribuindo para a discussao publica dessas questdes.

Com o tempo, o seu formato evoluiu para incluir histérias mais diversificadas e
producbes de alta qualidade cinematografica. Até hoje, as minisséries continuam a ser
produzidas e desempenham um papel importante na televisao brasileira. Elas oferecem uma
alternativa criativa as telenovelas tradicionais e proporcionam uma oportunidade para contar
historias complexas e cativantes em um formato mais curto.

Deste modo, pretendemos utilizar uma minissérie como objeto de estudo para
averiguar que tipo de representacdo houve da mulher e — de modo geral — da feminilidade
numa minissérie brasileira, no caso A Casa das Sete Mulheres, adaptada do romance historico
homénimo que por sua vez é baseado num acontecimento do campo da historia, a Revolugéo

Farroupilha.

1 HUYSSEN, Andreas. Memérias do Modernismo. Tradugéo de Patricia Farias. Rio de Janeiro: Ed. da UFRJ,
1997. p. 45.
16 A televisdo chegou ao Brasil em 18 de setembro de 1950 com a inauguracéo da TV Tupi.
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Nesse sentido, sabemos que compreender a historia de nossos antepassados é muito
mais que importante, é algo essencial, pois assim redescobriremos a nossa propria histéria. E,
nessa conjuntura, é possivel observar que devido o surgimento dos Annales adveio “(...) uma
verdadeira dilatacdo do campo de trabalho do historiador, tanto no que diz respeito a atores
guanto a temas ou objetos”.}” Posto isso, h4 espaco para a Histéria Cultural estudar
representacdes discursivas e imagéticas “pelas quais os homens expressam a si proprio € o
mundo” como € o caso da teledramaturgia brasileira que visa ser uma representacdo de nossa
sociedade.

Assim sendo, para fazer a andlise das mulheres farroupilhas que a minissérie
representou corroboraremo-nos nos preceitos do historiador Roger Chartier'®, uma vez que
trabalharemos com 0s conceitos de representacdo e apropriacdo, pois “visa uma historia
social dos usos e das interpretacdes, referidas a suas determinacGes fundamentais e inscritas
nas praticas especificas que as produzem™®®.

Partindo do ponto de vista ideoldgico, em sua obra, Roger Chartier?® esclarece que “as
representacdes do mundo social assim construidas, embora aspirem a universalidade de um
diagnostico fundado na razdo, sdo sempre determinadas pelos interesses de um grupo que as
forjam”. Esse pensamento de Chartier embasa muito o fato de haver na minissérie
representacdes distorcidas da realidade. Ainda, de acordo com o historiador francés, as
percepcoes da realidade ndo trazem discursos neutros, pois “produzem estratégicas e praticas
(sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma autoridade a custa de outros, por elas
menosprezados, a legitimar individuos, as suas escolhas e condutas”™. Ou seja, ha nas
representagdes, propostas pelo nosso objeto, intencionalidades da parte de quem produziram.
E a nossa missdo serd trazer a luz da historiografia esses significados.

Dada a tematica central e histérica da minissérie supracitada, sabemos que embora o
tema Revolucdo Farroupilha seja pautado, recorrentemente, em pesquisas no campo da
Histdria é sempre oportuno estudos relativos ao assunto, pois certamente resultardo novas
abordagens, uma vez que sao outros tempos com outras caracteristicas e idiossincrasias. Alem
do que os estudos que abarcam a tonica da Revolucdo Farroupilha e seu ‘entorno’ estdo

restringidos, em sua maioria, nos estudos da Histéria do Rio Grande do Sul como

" PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria e Histéria Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2008.

8 CHARTIER, Roger. O Mundo como Representacéo. Traducdo de Andréa Daher e Zenir Campos Reis.
Revista Estudos Avangados. vol. 11, 1991, pp. 173-191.

9 Ihid. p. 179-180.

2 CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: Entre Praticas e Representacdes. Tradugdo de Maria Manuela
Galhardo. Lisboa: Difusdo Editora, 1988. p. 17.

2! Ibid. p. 17.
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majoritariamente a historia politica que, “neste caso, ¢ uma historia masculina, uma historia
de guerreiros ricos ou pobres, brancos ou negros”, como observa Eloisa Helena Capovilla da
Luz Ramos®. Segundo a estudiosa, ha outros recortes tematicos deste periodo e deste tema
que ndo foram suficientemente trabalhados.

Ainda, de acordo com a historiadora gatcha, “os proprios textos [produzidos] sobre a
Revolucdo sdo bastante econémicos quanto & presenca e/ou participacdo feminina no seu
desenvolvimento. Possivelmente quem escreveu estava abordando outros aspectos e as
mulheres, nesse caso, ficaram escondidas™?.

A despeito da escassez da participacdo feminina em estudos sobre a Revolucdo
Farroupilha, vemos que h& uma reflexdo preocupante sobre a representacdo e o0
reconhecimento das mulheres na historia e na pesquisa académica, sobretudo, pelo fato da
historiografia tradicional focar nas acfes e nos feitos de homens, relegando as mulheres um
papel secundario ou ignorando completamente suas contribui¢cdes, o que resulta em uma
lacuna na pesquisa sobre as mulheres na Revolugéo Farroupilha.

Coadunando a isso, a pesquisa historica depende em maior parte de documentos e
registros escritos. E, muitas vezes, os feitos das mulheres ndo foram devidamente
documentados ou reconhecidos, o que dificulta a recuperacao de suas histérias. Além do que a
sociedade do século XIX tinha papéis de género rigidamente definidos, o que limitava as
oportunidades e a visibilidade das mulheres em atividades publicas, incluindo revoluges, o
que certamente propiciou huma sub-representacdo das mulheres nos registros histéricos.

Dessarte disso, € notério que nas narrativas historicas, sobretudo, de guerra o foco
estdo nos homens que sdo naturalmente inquiridos com protagonismo, isto &, invisibilizando
as contribuicbes das mulheres que desempenharam papéis igualmente importantes, como
espids, combatentes e liderangas em suas proprias comunidades durante a Revolucdo
Farroupilha.

Portanto, temos uma missédo desafiadora, haja vista que se trata de uma pesquisa sobre
a participagdo feminina em eventos historicos, 0 que nos exige esforcos adicionais para
recuperar e documentar suas historias. Logo assim, para abordar a escassez da participacdo
feminina em estudos sobre a Revolugdo Farroupilha e em outros eventos histéricos, €

importante promover uma abordagem mais inclusiva e equitativa na pesquisa historica.

2 RAMOS, Eloisa Helena Capovilla da Luz. As Mulheres no Cotidiano do Rio Grande do Sul Farroupilha.
In: Revista Justica e Historia, v. 6. n. 12, 2008. p. 02.
% Ibid. p.04.
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Assim a presente tese de doutoramento carece de novos olhares e outras exploracgdes.
Diante disso, em busca realizada junto a base de dados da UNESP, através do catalogo on-line

29 ¢¢

Athena, no qual utilizamos os termos “revolugdo farroupilha” “mulheres farroupilhas” e “a
casa das sete mulheres” observamos que o primeiro indicador apontou 14 registros, enquanto
0 segundo termo ndo apresentou registro e o terceiro termo apenas 2 registros, apenas ha
incidéncia de duas dissertacfes de mestrado que abordam o romance da escritora galcha,
ambas pesquisas vinculadas a programas de pos-graduacdo em Letras.

No banco de dados de teses e dissertacbes da USP ao usarmos os termos em questao,
encontramos para o primeiro, 236 pesquisas relacionadas que abordam direta e indiretamente
0 contexto do Decénio Historico, para o segundo e terceiros termos ndo foram localizadas
nenhuma pesquisa cientifica desenvolvida.

Na base de dados do Scielo encontramos para o primeiro indicador a presenca de 4
trabalhos relacionados a temética, porém, todos circunscritos na esfera da historia politica. E
para o segundo e terceiro indicador ndo foram localizadas nenhum trabalho realizado até o
momento.

Em pesquisa realizada na plataforma Lume, repositério digital da UFRGS, para o
termo “revolucdo farroupilha” encontramos 1.268 dissertagdes e teses nos mais variados
campos de estudo, porém, nenhum evidenciando a figura da mulher tanto que para o termo
“mulheres farroupilhas” ndo foram encontradas em nenhuma pesquisa. Entretanto, com o
termo “a casa das setes mulheres” localizamos a dissertagdo O Cenario como signo em
minisséries historicas: a linguagem do habitar em A Casa das Sete Mulheres, de Valesca
Henzel Santini, apresentada no Programa de Pés-Graduacdo em Comunicacdo e Informacéo
no qual Santini analisa a maneira que o0s objetos que compde o cenario da minissérie atuam
como um sistema de signos capaz de trazer informagdes histdricas de uma época passada.

Portanto, ndo ha nenhuma pesquisa que abrange no contexto da Revolugéo Farroupilha
uma avida participagdo das mulheres e que tenha recorrido ao romance historico A Casa das
Sete Mulheres para explicar como tal fato esteve representado na ficcdo, o que nos leva a
considerar que a respectiva tese de doutoramento é relevante do ponto de vista académico,
visto que trard novas perspectivas para a pesquisa histdrica, sobretudo, naquelas que
envolvem as mulheres num campo predominantemente masculino.

A opcdo por englobar nessa pesquisa a tematica das mulheres demonstra o
reconhecimento da importancia desse sujeito historico como também evidencia “a grande

reviravolta da historia nas Gltimas décadas, debrucando-se sobre tematicas e grupos sociais até
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entdo excluidos do seu interesse[...]”.%* Ademais, conforme aponta a historiadora espanhola
Elena Hernandez Sandoica, em seu texto Historia de las Mujeres y de Las Relaciones de
Género, a historia das mulheres desse modo plural e heterogéneo como vem se construindo
atualmente, isto é, visando o resgate da mulher enquanto um sujeito social é algo notadamente
recente, basta ver que, inclusive, na historiografia até pouco tempo atras a mulher era vista
como “[...] um objeto subalterno, oculto e iludido, apesar do peso demogréfico constante das
mulheres ao longo da historia e do papel indiscutivel desempenhado pelas mulheres em todos
os tipos de sociedades™.

N&o obstante, fica evidente que apesar de ter diversas pesquisas nos mais variados
campos de estudos relacionados a Revolugdo Farroupilha ainda assim ha necessidade de
mais novos estudos relacionados a tematica, pois, conforme afirma Hill®, a cada nova
geracdo, ¢ preciso reescrever a historia, “porque embora o passado ndo mude, o presente se
modifica; cada geracdo formula novas perguntas ao passado e encontra novas areas de
simpatia 4 medida que revive distintos aspectos das experiéncias de suas predecessoras”.?’
Portanto, apesar de ser uma tematica com o maior nimero de pesquisas na face da Historia do
Rio Grande do Sul devemos trazer novos olhares para esse assunto, essencialmente, porque
em quase todas as pesquisas existentes sobre o respectivo tema, esse evento historico aparece
circunscrito no &mbito da histdria politica, ou seja, uma histéria masculina que praticamente
exclui a feminilidade de seu cerne, isto é, ha uma escassez de trabalhos que vincula a
participacdo feminina na referida revolta.

Como a Revolucdo Farroupilha esta, intrinsecamente, arraigada no contexto narrativo
da minissérie A Casa das Sete Mulheres é essencial a compreensdo desse evento historico
para analisarmos se a minissérie trouxe ou ndo algum avango ao representar as mulheres
farroupilhas.

No que tange o reconhecimento da mulher, ao defrontarmos com as reflexdes de
Michelle Perrot?® vemos que até “o século XVIII ainda se discutia se as mulheres eram seres

humanos como os homens ou se estavam mais proximas dos animais irracionais”. E que

somente a partir do final do século XIX que as mulheres tiveram direito a educagéo e que,

* SOIHET, Rachel. Histéria das Mulheres. In: CARDOSO, Ciro Flamarion; VAIFAS, Ronaldo (orgs.).
Dominios da Historia: ensaios de teoria e metodologia. Rio de Janeiro: Campus, 1997. p. 275.
% “un objeto subalterno, oculto y eludido, a pesar del constante peso demografico de las mujeres a lo largo de
la historia e del indiscutible papel desempefiado por la mujer en todo tipo de sociedades”. (texto original).
[SANDOICA, Elena Hernandéz. Historia de las Mujeres y de Las Relaciones de Género. In: Tendencias
Historiograficas Actuales: Escribir Historia Hoy. Madri: Akal, 2004. pp. 237-238].
ij HILL, Christopher. O mundo de ponta cabeca. S&do Paulo: Companhia das Letras, 1987.

Ibid. p. 32.
%8 PERROT, Michelle. Minha Histéria das Mulheres. Sdo Paulo: Contexto, 2007. p. 11.



27

tardiamente, no século XX que “descobriu-se que as mulheres tém uma historia (...). Também
ficou claro, finalmente, que a historia das mulheres podia ser escrita”. Portanto, ¢ fundamental
que haja cada vez mais pesquisas como a nossa que evidencia e resgata a mulher enquanto
sujeito histdrico ativo socialmente.

A vista disso, ¢ importante recuperar conceitos basilares da corrente feminista,
principalmente, porque nos dara subsidios para analisar as representacbes das mulheres
farroupilhas na minissérie que dispomos a pesquisar. Para adentrar essa seara € imprescindivel
historicizarmos o termo feminismo que “por definigdo, é um movimento social, politico e

filoséfico que tem como objetivo libertar e emancipar todas as mulheres™?°.

O termo feminismo surgiu em meados do século XX, mas especificamente em 1837%
guando o filésofo Charles Fourier falava que as sufragistas também eram chamadas de
“feministas”. Inclusive, havia uma disputa pelo termo, basta ver que os jornais do inicio do
século XX chamavam de vitoria feminista quando alguma mulher conseguia ingressar num
curso superior ou no mercado de trabalho, sobretudo, naqueles considerados masculinos ou
entdo quando algum pais aprovava leis que ampliavam os direitos das mulheres como, por
exemplo, de votar e ser eleitas.

Contudo seu uso e definicdo [do termo feminismo] alteraram-se ao longo do tempo.
Inicialmente, o termo é frequentemente associado ao movimento pelo sufragio feminino e a
luta das mulheres por direitos politicos e civis iguais. No entanto, as concepcdes e objetivos
do feminismo se expandiram consideravelmente ao longo dos anos, abrangendo questdes que
vao além do sufragio, como igualdade de género, direitos reprodutivos, justica social...

No Ocidente, o termo feminismo, se populariza nos anos 1960, quando diversos
movimentos sociais passaram a lutar pelos direitos civis as minorias. Nessa conjuntura, nos
Estados Unidos, em paralelo a luta dos afroamericanos contra a segregacéo racial houve uma
nova onda do movimento de mulheres que — diferentemente da primeira fase, ocorrida no
final do seculo XIX e inicio do seculo XX, quando tinha como objetivo a luta pelo direito ao
voto — se firmava a partir dos ideais propostos pela escritora francesa Simone de Beavouir, em
sua célebre obra O Segundo Sexo (1949).*" A inspiracdo em Simone de Beauvoir é necesséria
a esse novo movimento, haja vista que ela desenvolveu um prolifico estudo acerca do

“desenvolvimento psicoldgico da mulher e os condicionamentos de sua socializagdo que a

% BRUM, Daniela Moraes. Feminismo pra quem? Para todas as mulheres, inclusive, para aquelas que julgam
ndo precisar dele. Bauru/SP: Astral Cultural, 2020. p. 12.

% FOURIER, Charles. Théorie des Quatre Mouvements et des Destinées Générales - Tome I. Paris: Createspace
Independent Publishing Platform, 2015.

%' SCHUMAHER, Schuma. BRAZIL, Erico Vital (org.). Dicionario Mulheres do Brasil: de 1500 até a
atualidade biogréafico e ilustrado. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2000. p. 229.



28

tornam alienada e submissa ao homem”*?. Outrossim, a pensadora francesa é a principal
referéncia, sobretudo, a partir da segunda metade do século XX, para a compreensdo do
feminismo.

Cabe destacar que Simone de Beauvoir segue a linhagem filoséfica do existencialismo®
que — tal como Sartre — apregoa que o homem € livre para criar, isto é, sem nada pré-
determinado o que ocasionava a chamada angustia da liberdade (o homem angustiado por
ndo saber criar e nem escolher o caminho ideal que deveria seguir...)**. A partir dessa reflexdo
do filésofo francés fica evidente que a consciéncia do homem é feita a partir da materializacdo
de suas escolhas.

E, justamente, dentro dessa Gtica sartreana que se estabelecem as escritas de Simone de
Beauvoir, principalmente na obra O Segundo Sexo, publicada originalmente em 1949, em dois
volumes (sendo eles: Fatos e Mitos*®® e A Experiéncia Vivida®), nos quais Beauvoir discute os
mitos que pairam em torno da figura da mulher, além de refutar teorias a respeito da
feminilidade. A referida obra é considerada um marco do movimento feminista, inclusive, de
modo intencional, para essa obra a autora deixou a linguagem rigida, comumente, utilizada
em seus primeiros escritos e de maneira deliberada passa a utilizar uma linguagem mais
simples, justamente, para chegar as leitoras que ndo possuiam o mesmo traquejo académico
da escritora e assim passar a estas 0s seus conhecimentos sobre a experiéncia de ser mulher.

A obra O Segundo Sexo, em especifico, inova por trazer um imensuravel avango no
campo de estudos da feminilidade, sobretudo, porque Beauvoir traz rigorosas pesquisas
interdisciplinares. Além de discutir os mitos que pairam em torno do feminino, a autora

também rebate “teorias sobre a feminilidade elaboradas por nomes importantes, de Aristoteles

% Ibid. p. 229.

% Na tradicdo filoséfica grega mais precisamente na visdo de Platdo, o mundo é compreendido através da
esséncia. Isto é, ha uma verdade circunscrita no campo das ideias e os individuos devem buscar essa verdade que
nada mais é que a “esséncia” e o mundo se consolida através desse ideal algo que, alias, prevalece tanto na
Antiguidade Classica como também na Idade Média. Com o advento do Cristianismo esse ideal de esséncia €
amplamente desenvolvido acarretando a essencialidade a partir da criacdo divina. Contudo, no Renascimento
ocorre uma nova configuracdo de mundo trazendo consigo novas esferas (social, econdmica, cientifica e
filosdfica) e com isso o ideal de esséncia vai perdendo forga tanto que no século XI1X a Biologia admite que os
processos bioldgicos estdo em constante mutagdo com o Darwin e com isso o existencialismo se insere, ou seja,
trazendo a ideia de que ndo existe uma esséncia pra nada, visto que as coisas estdo num constante devir/constante
transformagdo/movimento. E €, justamente, o existencialismo que compreende 0 mundo como um processo,
afinal conforme enfatiza o filésofo francés Jean-Paul Sartre: “A existéncia precede a esséncia”. Portanto,
primeiramente é preciso produzir a existéncia para formar a esséncia, diferentemente do conceito platdnico de
existéncia pré-determinada. (OUTHWAITE & BOTTOMORE, 1993, pp. 291-293).

% SARTRE, Jean-Paul. O ser e 0 nada — ensaio de ontologia fenomenoldgica. Tradugdo: Paulo Perdigdo. 6 ed.
Rio de Janeiro: Vozes, 1998. p. 545.

% BEAUVOIR, Simone. O Segundo Sexo — fatos e mitos; traducéo de Sérgio Milliet. 4 ed. Sao Paulo: Difusdo
Européia do Livro, 1980.

% BEAUVOIR, Simone. O Segundo Sexo — a experiéncia vivida; traducéo de Sérgio Millet. 4 ed. Sao Paulo:
Difuséo Européia do Livro, 1980.
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(384-322 a.C.) a Sigmund Freud (1856-1939), passando por Marx (1818-1883) e
Engels (1820-1895).% Para dimensionarmos ainda mais o qu&o importante — e temida? — é a
principal obra da fildsofa francesa, “o livro vendeu na primeira semana de langamento 22 mil
exemplares, mas foi proibido no Vaticano e criticado de forma veemente por movimentos
politicos a esquerda e a direita”.%®

Né&o foi apenas com O Segundo Sexo que Beauvoir rompeu paradigmas, basta ver que a
autora foi uma mulher transgressora para sua época, afinal nunca se casou e nem teve filhos,
residia sozinha, manteve relacionamentos homoafetivos, se dedicou integralmente a escrita e
ao magistério superior ao invés de trilhar o caminho padrdo imposto secularmente pela
sociedade, visto que ndo optou em ter sido a mulher de Sarte (1905-1980), com quem
manteve duradouro relacionamento, ou seja, “optou por ser lembrada como a escritora
feminista e filésofa existencialista®.

Retornando a obra O Segundo Sexo e configurando sua importancia para 0 movimento
feminista vemos que isso ocorre dada a sua densidade acerca da temética. Beauvoir busca
desmistificar os pressupostos fatos que estdo relacionados a vivéncia da mulher e sua esséncia
feminina. Ou seja, a autora busca trazer diversos aspectos que corroboram certa esséncia para
as mulheres, porém, que elas ndo conseguem justificar o motivo de se encontrarem numa
posicdo de subordinacdo aos homens, visto que estdo acossadas por varios tabus.

A referida obra ainda se faz necesséria, sobretudo, em nossas andlises acerca das
representacdes que as mulheres farroupilhas tiveram na minissérie, visto que a autora traz
uma problematizacdo acerca do pensamento masculino e de um modo singelo: a partir da
epigrafe com pensamento de dois (homens) intelectuais que se contrapde sobre a mulher. O
primeiro pensador é Aristételes que diz: "Ha um principio bom que criou a ordem, a luz e 0
homem, e hd um principio mau que criou o caos, as trevas e a mulher", tal frase representa um
reflexo do pensamento grego da época, ou seja, pensamento misdgino que, inclusive, via a
mulher como “um homem incompleto”, um nao-homem, sendo algo negativo. O segundo €
um pensador renascentista que, alias, € o contraponto de Aristételes, chamado Francois
Poullain de la Barre, que diz: “Tudo o que os homens escreveram até hoje sobre as mulheres

deve ser suspeito, pois eles sdo, a um s6 tempo, juiz e parte”. A partir dessa polémica que a

%" GZH LIVROS. Marco do Feminismo, “O Segundo Sexo0”, de Simone de Beauvoir, completa sete décadas.
n/p. 2019. Disponivel em: https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/livros/noticia/2019/06/marco-do-
feminismo-0-segundo-sexo-de-simone-de-beauvoir-completa-sete-decadas-cjx9q784a01zu0109jff0akxz.html.
Acesso em 21/07/2022.

% Ibid, n/p.

¥ Ibid. n/p.
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filésofa adentra questionando alguns tipos de pensamento como a biologia, a psicanalise e o
materialismo.

Ao questionar a biologia, a fildsofa ndo nega que exista uma natureza feminina diferente
de uma natureza masculina, porém, ndo Vvé isso como algo suficiente que justifique a
subordinagdo das mulheres nas sociedades. Isto é, para Simone de Beauvoir a biologia néo
consegue explicar o fato de as mulheres serem colocadas num posicionamento inferior aos
homens ou entdo serem realmente inferiores aos homens.

Por fim, essa classica obra de Simone de Beauvoir torna-se crucial para substanciar
nossas analises dado ao fato de a autora elucidar sobre o que € ser mulher, colocando a mulher
como uma categoria que existe socialmente, tal como o homem.*°

A partir de Beauvoir surgiram outros intelectuais que se dispuseram a estudar o
feminino e assim instigar os movimentos femininos. De acordo com Schumaher & Brazil, nos
Estados Unidos, a nova etapa do feminismo surge com a ativista Betty Friedan que com sua
obra A Mistica Feminina traz novas formulacGes para reorganizar o movimento de
mulheres*. Através dos estudos de Friednan foi possivel perceber o perfil imposto & mulher:
a de sedutora e submissa.

Cabe lembrar que foi nas décadas de 1960 e 1970 que houve a Segunda Onda do
Feminismo, sendo um movimento social e politico de importancia que trouxe a tona questdes
de igualdade de género e direitos das mulheres. A Segunda Onda do Feminismo foi um
periodo de ativismo e conscientizacdo em massa em relacdo aos direitos das mulheres. Varios
fatores sociais, econdémicos e culturais, incluindo a urbanizacdo e o desenvolvimento de
métodos contraceptivos mais eficientes, contribuiram para o empoderamento das mulheres e
para as mudancas significativas na dindmica de género na sociedade.

Portanto, a Segunda Onda do Feminismo foi um periodo de mudancas profundas na
sociedade, e a urbanizagdo e 0 acesso a métodos contraceptivos eficientes desempenharam um
papel crucial nesse processo. Esses fatores contribuiram para o empoderamento das mulheres
e para a transformacéo da dindmica de género, abrindo caminho para conquistas significativas
em relacdo aos direitos das mulheres e & igualdade de género. O legado desse periodo

continua a influenciar as lutas feministas e a busca por igualdade nos dias de hoje.

0 Contudo, ndo sdo duas categorias dispares, mas sim como uma categoria masculina como algo socialmente
positivo ¢ uma categoria feminina como algo socialmente nocivo. Ou seja, ser mulher é como ser um “néo-
homem”. Inclusive, na propria lingua portuguesa usa-se o termo homem/homens para se referir a espécie
humana e mulher apenas para se referir a uma singularidade da espécie do homo sapiens.

* SCHUMAHER, Schuma. BRAZIL, Erico Vital (org.). Op. Cit., 2000. p. 229.
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Com a propagacdo do novo pensamento feminista que permeava o mundo ocidental,
despertando “inquietude social”, as mulheres ocidentais passaram a reivindicar sua propria
autonomia colocando tal reivindicagdo no ambito da esfera publica constituindo “uma critica
radical, simultaneamente tedrica e prética, a0 modelo tradicional do que é ser mulher”.** Tal
mobilizagdo surtiu efeito, pois ocasionou, em 1975, uma Conferéncia Internacional, na Cidade
do México, com delegacdes de diversos paises, inclusive, do Brasil. Devido a isso, a ONU
(Organizacdo das Nacbes Unidas) institui: o ano de 1975 como o Ano Internacional das
Mulheres e os anos de 1975 a 1985 como a Década da Mulher®.

Embora, nessa conjuntura, o Brasil atravessasse um periodo marcado por uma grave
crise democrética, devido ao regime militar, ainda assim houve algumas organizacbes de
eventos nos quais as mulheres tiveram espacos para discutir os problemas que pairavam sobre
o feminino. De acordo com Schumaher & Brazil, foi nesse periodo marcado por ruina da
democracia brasileira que se construiu — aqui no pais — novos modelos sociais, uma vez que
emergiu o feminismo organizado dos anos 1970: “A nova onda feminista, se por um lado
empenhou-se contra a ditadura militar, por outro empenhou-se também contra a supremacia
masculina, a violéncia sexual e pelo direito ao prazer**.

Logo assim, vemos que o primeiro grupo de feministas no pais foi organizado em S&o
Paulo, em 1972, sendo composto por professoras universitarias, recém-chegadas da Europa e
dos Estados Unidos. Esse pioneiro grupo era composto pelas seguintes mulheres: Maria Odila
Silva Dias, Maria Malta Campos, Betty Mindlin e Célia Sampaio e Walnice Nogueira Galvéo
que foram as idealizadoras do grupo. E, posteriormente, a psicanalista Marta Suplicy. Apos
diversas conquistas nesse campo, mais tarde, “esse grupo pioneiro dissolveu-se [...] e suas
integrantes incorporaram, cada uma a sua maneira, a tematica de género”45.

Percebemo-nos o quanto o movimento feminista foi crucial para ampliar o espectro
social no Brasil ainda que sob o cerceamento da Ditadura Civel-Militar existente.

A partir da abertura politica, os movimentos feministas tinham aliados em alguns
partidos politicos. Contudo, ndo havia uma tendéncia politica unanime, visto que existiam nas
organizagGes feministas mulheres com inclinagBes politicas diversas. Conquanto,
defendessem a ampliagéo dos direitos as mulheres e demais minorias. A despeito disso, nota-
se que a partir da década de 1980 “o movimento feminista foi ganhando novos contornos e

incorporando outros segmentos com realidades especificas, como o0s grupos de mulheres

*2 |bid. p. 229.
*® |bid. p. 229.
* Ibid. pp. 229-233.
** |bid. p. 233.
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negras, lésbicas, trabalhadoras urbanas e rurais, prostitutas, empresarias, produtoras
culturais”.* Isto é o movimento feminista foi cada vez mais se solidificando na sociedade
brasileira construindo lutas conjuntas. Contudo, de acordo com a militante feminista brasileira
Schuma Schumaher*’ o feminismo brasileiro “ainda é relativamente desconhecido”.

A partir das reflexdes acima, vemos que durante algum tempo o movimento feminista,
inclusive, no Brasil trabalhou com a categoria de modo universal, isto €, sem considerar que
existiam os mais variados tipos de mulheres: mulheres negras, mulheres pobres, mulheres
indigenas, mulheres asiaticas, mulheres lésbicas, mulheres trans, mulheres catdlicas, mulheres
protestantes, etc. Ou seja, colocavam a categoria mulher de modo universal, 0 que acarretava
uma série de problemas dentro do préprio movimento, pois ndo fazia as mulheres brancas
perceberem que tinham privilégios em detrimento de outras mulheres, inclusive, que elas
poderiam reproduzir opressdes contra outras mulheres, mesmo antes tendo sido oprimidas.

Alids, sob esse aspecto a minissérie A Casa das Sete Mulheres traz variados tipos de
representacdes das mulheres, pois ali na obra é possivel, por exemplo, identificar a mulher
branca oprimindo a mulher negra e a mulher indigena, a mulher que reproduz machismo,
entre outras tipificaces...

Por essa razdo houve a necessidade em difundir o chamado feminismo interseccional,
conceito fomentado e articulado pelas renomadas feministas negras Lélia Gonzalez, Sueli
Carneiro e Kimberlé Crenshaw™.

Dado ao fato de a presente tese de doutoramento trazer em seu cerne a discussao e,
consequentemente, a problematica de género e mulheres e, inclusive, estar alicercada no
debate da p6s-modernidade sera também fundamental o uso dos estudos das intelectuais: Joan
Scott®, Linda Nicholson® e Judith Butler®, haja vista que as intelectuais intensificaram o
debate acerca do campo de estudos feministas, sobretudo, quando se propuseram a enfrentar

as incoeréncias das producdes existentes que insistiam em imprimir aos estudos feministas a

*® |bid. p. 234.

*" Maria Aparecida (Schuma) Schumaher é escritora, pesquisadora, pedagoga e militante feminista.
Coordenadora da ONG Rede de Desenvolvimento Humano (REDEH). Organizadora da obra Dicionario
Mulheres do Brasil (Zahar) e autora dos livros Mulheres negras do Brasil (Senac) e Mulheres no Poder —
trajetorias na politica a partir da luta das sufragistas (Edi¢des de Janeiro).

*® HOLLANDA, Heloisa Buarque de (org.). Explosdo Feminista — arte, cultura, politica e universidade. 22 ed.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2018. p. 472.

* |bid. p. 254.

%0 SCOTT, Joan Wallach. Género: uma categoria Gtil de analise histérica. In: Revista Educacéo e Realidade.
Porto Alegre, 1990. v 16, n.2: p 5-22.

1 NICHOLSON, Linda. Interpretando o género. In: Revista Estudos Feministas. Florianpolis, 2000. vol. 8, n.2:
p. 09-41.

*2 BUTLER, Judith. Problemas de género. Feminismo e subversio da identidade. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2003.
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binaridade (masculino/feminino). Com isso as pesquisadoras produziram o chamado
feminismo diferencialista, isto €, a terceira fase/onda dos estudos feministas que também
recebe a denominagdo de “feminismo p(’)s-moderno”53.

Em consonancia a isso, vemos que ‘“as ‘diferencialistas’ eram acusadas de
‘essencialistas’ — ou melhor, de que negaria a temporalidade ao atribuir uma ontologia
primordial e imutdvel aos produtos historicos da acdo humana”, ou seja, “seria o sexo — N0
caso do genital — que portavam o que promoveria a diferenca em relacdo aos homens, e que
lhes dava a identidade para as lutas contra a subordina¢do™*.

Segundo a historiadora brasileira e especialista em estudos feministas Joana Maria
Pedro, em seu texto Traduzindo o debate: o uso da categoria género na pesquisa histérica®,
as diferencialistas “diziam que o fato de portarem um mesmo corpo que tem menstruagao, que
engravida, amamenta e é considerado menos forte, fazia com que fossem alvos das mesmas
violéncias ¢ submissdo™°. E “as igualitaristas reivindicavam que as mulheres participassem
em igualdade de condigdes com os homens na esfera publica™’.

A partir do texto de Joana Maria Pedro é possivel compreender que, na Franca, as
diferencialistas e as igualitaristas tanto conviveram juntas quanto se posicionaram, afinal
havia um campo a ser disputado.

Outro texto consideravel para corroborar nossas analises e reflexfes € o ensaio
Género: uma categoria util de analise historica, de autoria de Joan Scott, basta ver que é uma
peca seminal na teoria e analise de género e tem sido influente em diversas disciplinas,
incluindo a histéria e os estudos sociais. A analise desse estudo é fundamental para entender a
perspectiva de Scott sobre o género como uma categoria de analise historica.

A autora argumenta que o género deve ser visto como uma categoria analitica central
para a compreensdo das relacBes sociais e politicas ao longo da histéria e defende que o
género ndo é apenas uma caracteristica individual, mas uma construgdo social que molda as
experiéncias e as identidades das pessoas.

O estudo de Scott é ainda relevante, pois destaca a diferenca entre a "historia das
mulheres" e a "historia de género". Enquanto a primeira se concentra apenas nas experiéncias

das mulheres, a segunda considera o género como uma categoria que afeta todas as pessoas,

>3 SCAVONE, Lucila. Estudos de Género: uma sociologia femininta?. In: Estudos Feministas. vol. 16. n.1:
p.173-185, 2008. jan-abr. p. 177.

>* PEDRO, Joana Maria. (2005). Traduzindo o debate: o uso da categoria género na pesquisa. In: Histéria
[online]. vol 24, n 1: p. 81.

> Texto basilar para compreender a historicizacéo das categorias mulher, mulheres, género e sexo, a partir do
diadlogo com os movimentos sociais. A historiadora traduz o debate quanto o devido uso da categoria género.

% Ibid. p. 81.

% Ibid. p. 81.
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isto €, a historia de género oferece uma perspectiva mais ampla e complexa das relagdes de
poder e das normas sociais.

Logo assim, 0 género ndo é apenas uma caracteristica pessoal, mas uma forma
fundamental de organizar as relacdes de poder na sociedade, uma vez que 0 género esta
intrinsecamente ligado as hierarquias sociais e politicas e deve ser analisado em conjunto com
outras categorias, como classe e raga, por exemplo.

Posto isso, € possivel escrever uma historia das mulheres sobre a abordagem de
género, mas ndo necessariamente essa narrativa historica tera uma abordagem de género,
afinal quando escrevemos sobre mulheres n&o estamos necessariamente utilizando a categoria
género. Do mesmo modo, € possivel escrever uma discussdo usando a categoria género sem
falar das mulheres.

Scott também critica a ideia de que a histdria e a politica sdo neutras em relacdo ao
género. Ela argumenta que a neutralidade de género muitas vezes encobre as desigualdades
existentes. Sendo assim, a autora incentiva 0s historiadores e pesquisadores a serem
conscientes das formas pelas quais 0 género esta implicito nas narrativas historicas e politicas.
E embora Scott ndo utilize o termo “interseccionalidade™ da forma como é usado atualmente,
suas analises antecipam a importancia de considerar como o0 género se interliga com outras
categorias de identidade.

A autora problematiza os principais avangos tedricos (no¢do de poder e historicidade)
nas pesquisas que envolvem género. Alids, Scott esclarece género enquanto tematica que
substitui a categoria mulheres. A autora também analisa trés enfoques tedricos: patriarcado,
marxismo e psicanalise.

De acordo com Scott para analisar género o pesquisador ndo deve se atear somente em
sua origem para a compreensdo da oposi¢do binaria masculino/feminino, mas em todo o
processo histérico, isto €, tudo que envolve a producgdo/reproducdo que se opde a binaridade.
Scott, ainda, faz uma anélise do campo politico na qual evidencia o simbolo e a linguagem
nas relagdes sociais.

A respeito das representacdes de género no campo politico, a autora ressalta que “ele
se refere & oposicdo: masculino-feminino e fundamenta ao mesmo tempo seu sentido”.®
Portanto, para que haja protecdo do poder politico deve haver um referente “fora de toda
construcdo humana [...] e o processo social das relagdes de género tornam-se parte do proprio

significado de poder; por em questdo ou alterar qualquer de seus aspectos ameaga o sistema

%8 SCOTT, Joan Wallach. op. cit. 1990, p. 18.
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inteiro”.>® Assim, fica evidente que Scott contempla os diversos campos no tocante a
representagdo masculino/feminino.

Outro texto que nos dara subsidios para analisar a representacdo das mulheres
farroupilhas a partir da minissérie A Casa das Sete Mulheres sera: Interpretando o Género, de
Linda Nicholson, justamente, por ser um importante trabalho na teoria de género e na historia
das ideias feministas.

Nicholson questiona a ideia de que a histdria, a filosofia e outras disciplinas
académicas sdo neutras em relacdo ao género. Ela argumenta que o género esta
profundamente enraizado em todas as areas do conhecimento e influencia como vemos o
mundo. A autora enfatiza que a visao de que o género é uma construgdo social, ou seja, uma
categoria criada pela sociedade para classificar e controlar as pessoas com base em suas
identidades de género.

Nessa pesquisa, 0 estudo de Nicholson € necessario, uma vez que destaca que 0 género
pode ser interpretado de diferentes maneiras em diferentes contextos e periodos histéricos. Ela
argumenta que a definicdo de género estd em constante mudanca e € moldada por fatores
culturais, politicos e sociais. Em seu estudo, também, é abordado o avanco das ideias
feministas ao longo do tempo e como as teorias de género tém se desenvolvido em resposta as
mudancgas sociais e politicas.

Nicholson critica também o essencialismo de género, que é a ideia de que as
diferencas de género sdo inatas e bioldgicas. Ela argumenta que o essencialismo reforca
esteredtipos de género prejudiciais. O texto torna-se ainda essencial como ferramenta para
nossa analise das mulheres farroupilhas, visto que enfatiza a importancia da teoria de género
como uma ferramenta critica para analisar e desafiar as normas de género e as estruturas de
poder que perpetuam a desigualdade.

Em seu estudo, Nicholson faz uma provocacdo as feministas diferencialistas e
argumenta sobre a defini¢do que distingue género e sexo como algo pertencente as feministas.
A partir da analise de Nicholson também fica possivel compreender o corpo biolégico como
algo gue esta arraigado socialmente numa cultura.

Segundo a autora, ndo foi a biologia 0 elemento decisivo para a construcéo do género,
pois a ideia do relacionamento entre a biologia e a socializacdo € algo que pode ser visto
como “uma espécie de nogdo ‘porta casacos’ da identidade: o corpo ¢ visto como um tipo de

cabide de pé no qual sdo jogados diferentes artefatos culturais especificamente os relativos a

% Ibid, p. 18.
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personalidade e comportamento™ . Nicholson rotula “essa no¢do de relacionamento entre

corpo, personalidade e comportamento de ‘fundacionalismo biolégico™.

Na definicdo da autora, € preciso abandonar tanto o determinismo bioldgico quanto o
fundacionalismo bioldgico, ela nos diz o seguinte: “Defendo que a populagdo humana difere,
dentro de si mesma, ndo s6 em termos das expectativas sociais sobre como pensamos,
sentimos e agimos; h4 também diferengas nos modos como entendemos o corpo”®. Nicholson
faz uma problematizacdo do corpo bioldgico e a maneira que ele € compreendido
historicamente e provoca o pensamento do corpo como uma variante. Ao analisar 0s
argumentos das feministas diferencialistas, a autora nos mostra — assim como Joan Scott —
como ¢é arriscada fazer uma generalizacdo das mulheres a partir de teorias, isto €, sem levar
em consideracdo 0s contextos sociais e pensar no corpo bioldgico fora da cultura como se
fosse algo sem histéria. Posto isso, ndo podemos pensar o género como algo dependente do
sexo bioldgico.

Como dito anteriormente, a fildsofa Judith Butler também serd primordial na presente
pesquisa, visto que ela — tal como Linda Nicholson — evidencia o qudo problematico é trazer
definicbes prontas sobre mulheres e géneros, 0 que na visdo da autora soa como algo
extremamente autoritario e que reforca a questdo binaria, algo que ela aponta como algo de
matriz heterossexual.

Para Judith Butler®, o feminismo é um movimento que sempre se transforma. Uma
das contribuicdes mais conhecidas de Butler é a nocdo de que o género ndo € uma identidade
fixa, mas sim uma performance. Ela argumenta que as identidades de género sdo construidas
por meio de acOes repetidas e rituais culturais, e ndo séo inerentemente ligadas ao corpo. E

ndo ha como definir apenas uma base (ou uma base universal) sobre a categoria mulheres®.

% NICHOLSON, Linda. op. cit. 2000, p. 12.

% Ihid. p. 12.

%2 Ibid. p. 14.

83 Judith Butler é uma tedrica de género e feminismo amplamente reconhecida por suas contribuicdes a teoria
queer e aos estudos de género. Butler também é associada a teoria queer, que desafia as categorias tradicionais
de identidade de género e sexualidade. Ela argumenta que a norma heterossexual é imposta pela sociedade e que
a diversidade de experiéncias de género e sexualidade deve ser reconhecida e respeitada. Seu trabalho tem
influenciado significativamente o campo do feminismo. As ideias de Butler tém tido um impacto significativo no
ativismo e na politica LGBTQ+ e feminista. Sua teoria fornece uma base intelectual para a luta pelos direitos das
pessoas ndo conformes com o género e pela igualdade de género. Pode-se dizer que desafiou e redefiniu muitas
das concepcoes tradicionais sobre género e identidade, influenciando o feminismo contemporéneo e os estudos
de género. Suas ideias enfatizam a importancia da desconstrucdo das normas de género, da inclusdo de diversas
experiéncias e da resisténcia contra formas de opressao de género.

[Informagdes obtidas em: < https://projetocolabora.com.br/ods5/razoes-para-entender-judith-butler/>. Acesso em
19/10/2023.

 BUTLER, Judith. op. cit. 2003, p. 21.
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Butler critica as normas de género tradicionais, questionando a ideia de que existe
apenas uma maneira "certa" de ser homem ou mulher. Ela promove a desconstrucdo das
categorias binarias de género, abrindo espaco para a diversidade de identidades de género. Na
concepcdo de Butler®™ o uso da categoria (polissémica) mulher é mais adequado quando esta
inserido numa reivindicagdo politica. E a categoria género é historica, uma vez que perpassa
por ressignificacBes contestaveis.

A autora também é fundamental em nosso estudo, pois examina profundamente as
questdes de poder e subjugacdo no que diz respeito ao género. Ela argumenta que as normas
de género sdo usadas para manter hierarquias de poder e que a desconstrucdo dessas normas é
uma forma de resisténcia.

Além das autoras mencionadas acima, faremos uso de outras intelectuais como, por
exemplo, Bell Hooks para trabalhar com a perspectiva pés-moderna®® e assim situarmos a
problematica da tese. Bell Hooks®” é uma das vozes proeminentes na teoria feminista negra,
que se concentra nas experiéncias Unicas das mulheres negras € em como 0 racismo e 0
sexismo se entrelacam em suas vidas. Ela defende uma abordagem interseccional que
reconhece que as identidades e experiéncias das mulheres sdo moldadas por uma combinacéo
complexa de fatores, incluindo género, raca, classe social, sexualidade e outros.

Posto isso, 0s estudos de Hooks sera fundamental para nossa analise, pois a autora
desempenhou um papel vital na expansdo da teoria feminista para incluir uma perspectiva
interseccional que reconhece as complexidades das identidades de género, raca e classe. Seu
trabalho tem sido essencial para promover uma compreensdo mais abrangente das
experiéncias das mulheres e para construir um feminismo mais inclusivo e socialmente
consciente.

As estudiosas, supracitadas, serdo fundamentais para elucidar as questdes

contemporaneas que perpassam imbuidas no enredo da minissérie A Casa das Sete Mulheres,

% BUTLER, Judith. O feminismo e a questdo da Pés-modernidade. In: Cadernos Pagu. 1998. n.11: p.11- 42.

% HOOKS, Bell. Teoria Feminista: da margem ao centro. Traducdo de Rainer Patriota. S&0 Paulo: Palavras
Negras, 2019.

%7 Hooks critica a teoria feminista tradicional por ser frequentemente centrada em mulheres brancas de classe
média, negligenciando as experiéncias e perspectivas das mulheres de cor e das classes sociais menos
privilegiadas. A ativista também é conhecida por seu trabalho na area da educacédo. Ela destaca a importancia da
educacdo como um meio de capacitar as pessoas e de questionar as estruturas de poder. Uma caracteristica
distintiva do trabalho de Bell Hooks é sua linguagem acessivel. Ela escreve de maneira acessivel ao publico em
geral, buscando tornar as questBes feministas e interseccionais compreensiveis e relevantes para um publico
amplo. Hooks enfatiza a importancia do didlogo construtivo e da compreensdo entre diferentes grupos,
especialmente entre feministas negras e brancas. Ela acredita que o didlogo é essencial para a construgdo de uma
coalizdo feminista eficaz. Além de sua contribuicdo tetrica, Bell Hooks também esta envolvida em ativismo
social, usando sua teoria para informar a agéo social e politica. (HOOKS, 2019).
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haja vista que os roteiristas da minissérie ndo tém nenhum compromisso com a producédo
historiografica. Além de outros estudiosos que serdo incorporados a pesquisa na medida em
gue se tornarem necessarios.

Dentro da contribuicdo da historiografia, sabemos que “para escrever a historia séo
necessarias fontes, documentos, vestigios. E isso é uma dificuldade [ainda maior] quando se
trata da histéria das mulheres. Sua presenca é frequentemente apagada, seus vestigios,
desfeitos, seus arquivos, destruidos “®®. Entretanto, a presente pesquisa assume tal empreitada,
especialmente, porque, embora, “o historiador sé pode trabalhar com documentos que
existem: ndo pode inventa-los, mas pode re-inventé-los, 18-los com novos olhos®°,

Por se tratar de uma fonte audiovisual, em nosso caso a minissérie A Casa das Sete
Mulheres, é também plausivel para essa pesquisa os estudos de Marcos Napolitano™ que,
talvez, por ter sido um dos precursores no campo historiografico em utilizar fontes
audiovisuais — garante que toda obra audiovisual, sobretudo, as que acarretam representacéo,
como, no caso da minissérie A Casa das Sete Mulheres — pode ser utilizada de documento
historico da época que foi produzida. Isto é, nos primeiros anos do século XXI.

Devemos considerar ainda que a minissérie A Casa das Sete Mulheres até o presente
momento ndo esteve como objeto principal em pesquisas desenvolvidas por historiadores
embora j& tenha ocorrido pesquisa semelhante na area envolvendo a relagdo minissérie e fatos
histéricos como, por exemplo, a dissertacdo de mestrado O Processo de Producdo em
Minisséries Histéricas: o passado romantizado™, de Maria Angela Raus, desenvolvida, em
2006, no Programa de P6s-Graduagdo em Histéria Social, da USP, que se deteve no uso das
minisséries A Muralha e Um Sé Coracéo como fontes.

Ademais, como ja foi dito anteriormente, as pesquisas sobre a minissérie ou o livro’

de Leticia Wierchowski estdo alocadas nos programas de Literatura, Linguistica e

% PERROT, op. cit. 2007, p. 21.

% SOUZA, Laura de Mello e. Os Desclassificados do Ouro. Rio de Janeiro: Graal, 1982. pp. 15-16.

" NAPOLITANO, Marcos. Fontes audiovisuais: a histéria depois do papel. In: PINSKY, Carla B.
(org). Fontes Historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2007. p. 67.

" Disponivel em: https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-06072007-
112619/publico/TESE_ MARIA_ANGELA_RAUS.pdf. Acesso em 15/10/2022.

72 A Casa das Sete Mulheres é um romance historico brasileiro escrito por Leticia Wierzchowski e publicado em
2002, pela Editora Record. A historia é baseada em eventos reais e é ambientada no século XIX, durante a
Revolugdo Farroupilha no sul do Brasil. A trama gira em torno da familia de Bento Gongalves, que vive em uma
fazenda no Rio Grande do Sul, a Estancia da Barra. Quando o conflito da Revolucdo Farroupilha comega, sete
mulheres da familia sdo deixadas para tras enquanto os homens da familia se juntam a luta. As mulheres se veem
em uma situacdo desafiadora, tendo que lidar com a auséncia dos homens e a necessidade de administrar a
fazenda e proteger suas vidas em um ambiente de guerra. Cada uma das sete mulheres tem personalidades
distintas e enfrenta desafios proprios durante o conflito. O romance explora temas como a forga feminina, a
resiliéncia, a luta pela sobrevivéncia e os lagos familiares. Além disso, o livro também apresenta personagens
histéricos e figuras notaveis da Revolugdo Farroupilha, misturando elementos de ficcéo e historia.



https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-06072007-112619/publico/TESE_MARIA_ANGELA_RAUS.pdf
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Comunicacéo e dentre essas pesquisas nenhuma acopla o protagonismo das mulheres durante
a Revolugéo Farroupilha. Portanto, embora se trate de uma pesquisa que seja desenvolvida no
campo da historia, o objeto em si, inscreve-se numa dimenséo interdisciplinar, basta ver que
dialoga com diversas areas, dentre elas, a literatura brasileira, a comunicacéo, a sociologia e a
antropologia, o que significa demarcar escolhas tedricas e historiogréaficas que permitam — de
modo geral — avancar os estudos do feminino.

Além disso, essa tese traz novos dados que serdo incorporados as informacdes ja
existentes sobre o tema e que poderao ser analisados sob outra ética e servir como ferramenta
para futuros estudos acerca da teméatica em questao.

Dentro da contribui¢do das obras especificas sobre minisséries brasileiras, temos, em
especial, a obra Livros e Televisdo: correlagdes, de Sandra Reim&o’® que dedica suas
pesquisas ao estudo da intrinseca relacédo entre livros e televisdo. Essa obra nos possibilitara
um melhor aprofundamento de aspectos da nossa analise, uma vez que Reiméo traz em seus
estudos uma anélise proficua sobre as adaptagcdes das minisséries brasileiras. A partir dessa
obra é possivel compreender o motivo pelo qual as minisséries sdo os produtos preferidos dos
autores e ideais do ponto de vista dos produtores para ganharem adaptacGes de textos
literarios. Nao obstante, nessa obra fica esclarecido que as minisséries advindas de adaptacdes
literarias como A Casa das Sete Mulheres possuem a fungdo “de atuarem como forma de
legitimacdo do veiculo TV no conjunto das producgdes culturais nacionais, no sistema cultural
brasileiro como um todo, um sistema que, cada vez mais, gravita em torno desse meio”.”

A autora em questdo serd importante para esta pesquisa também por trazer outros
estudos circunscritos dentro dessa tematica como, por exemplo, um painel das adaptacGes
literarias na histéria da teledramaturgia brasileira; o aumento do numero de vendas de
exemplares de livros que tiveram adaptacOes televisivas; a representacdo do livro nos meios
de comunicacdo e as diferengas que o texto literario passa quando é adaptado para a televisao.

Como trabalharemos com adaptacdo se fara necessario o uso dos preceitos da
pesquisadora canadense Linda Hutcheon que possui diversos estudos sobre a teoria da
adaptacdo e sua relacdo com o pés-modernismo’. A partir da obra de Hutcheon é possivel
compreender os meandros da adaptacdo, principalmente, quando estd atrelada a um meio

complexo como a televisdo. Além do que a autora nos mostra como ocorre o coletivo

® REIMAO, Sandra. Livros e Televisdo: correlacdes. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2004.

™ Ibid. p. 29-30.

"> Corrente de pensamento que surgiu nas ltimas décadas do século XX e que teve impacto significativo nas
areas da literatura, filosofia, arte e cultura em geral.
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processo da adaptacdo, haja vista a inclusdo de autores, roteirista, atores, diretores, entre
outros profissionais.

Também, iremos recorrer aos estudos’® de Andreas Huyssen para pensarmos a questao
da p6s-modernidade, visto que a minissérie foi produzida em 2003, isto €, num contexto pés-
modernista que também teve reflexo na programacédo televisiva, visto que nesse periodo
foram realizadas varias minisséries que buscavam abordar o passado heroico/historico da
Histdria do Brasil. Além do que a minissérie A Casa das Sete Mulheres demonstra ser um
produto de arte-critica e conforme afirma Huyssen: “A nogdo de obra de arte como critica
realmente constitui uma das mais inteligentes condenac¢Ges do pds-modernismo, acusado de

" Inclusive, para Andreas

ter abandonado a postura critica caracterizada do modernismo
Huyssen essa fungdo critica do modernismo é uma das condenagdes do pds-modernismo.
Além do que a minissérie € um produto pos-modernista, visto que é mais uma dominante
cultural do que um estilo de época ou artistico, o que a torna mais hibrida e plural.

Deve-se levar em consideracdo que, neste estudo, estamos lidando com a
complexidade da multitemporalidade®, seguindo a abordagem de Koselleck (2003). O autor
conceitua a multitemporalidade como a habilidade de analisar informaces, eventos ou dados
de diferentes épocas ou periodos simultaneamente, o que é uma ferramenta crucial em vérias
disciplinas para a anélise de séries temporais, entre outras aplicacdes.

Nesse contexto, as obras Futuro Passado: Contribui¢cfes a Semantica dos Tempos
Histéricos e Estratos do Tempo: Estudos sobre Histéria”® de Reinhart Koselleck, um
historiador alemao, desempenham um papel fundamental. Elas nos auxiliam a explorar as
multiplas temporalidades que permeiam nossa pesquisa e a adotar uma perspectiva que nos
permite analisar o passado com as lentes do presente.

Esse conceito ajuda a entender que temos tempos distintos nessa pesquisa: a) O tempo
do acontecimento (quando ocorreu a Revolugdo Farroupilha): 1835-1845; b) O tempo da obra
literaria: 2002%; c) O tempo da adaptaco televisiva: 2003; d) O tempo da anélise do produto:
2023.

® HUYSSEN, Andreas. Mapeando o Pés-Moderno. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de. (org.). Pés-
Modernismo e Politica. 22 ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1992.

7 Ibid. p. 21.

® A ideia fundamental da multitemporalidade é a de que os fendmenos e os dados podem variar ao longo do
tempo e que essa variagdo temporal é uma dimensdo importante a ser considerada para uma compreensao
completa e precisa. Cf. KOSELLECK, 2003.

" KOSELLECK, Reinhart. Estratos do tempo. Estudos sobre Histéria. Rio de Janeiro: Contraponto, 2014.

8 Embora tenha sido publicada em 2002 néo quer dizer que a autora do romance histérico escreveu naquele ano
sua narrativa, afinal o tempo da escrita independe do tempo da publicacg&o.
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Ou seja, ha temporalidades diversas e isso fica perceptivel, posteriormente, nas
entrevistas com os entrevistados, sobretudo, quando alegam que n&o se lembram, porque j& se
passaram duas decadas do trabalho televisivo, ou seja, 0s narradores apresentam consciéncia
desse tempo passado.

Posto isso, sabemos que uma minissérie ndo tem a responsabilidade de se tornar um
protétipo da realidade de uma determinada época. Contudo, esse instrumento artistico pode se
tornar perfeitamente uma forma documental para entendermos uma determinada época ou
contexto historico, tal como aponta os estudos de Howard S. Becker, no ensaio denominado
Falando da Sociedade em que o soci6logo americano aponta que ndo podemos dizer que tudo
que essas obras artisticas — e seus autores — trazem sdo puramente “analise social” ou que
esses produtos culturais é apenas sociologia envolta em um disfarce artistico, afinal seus
autores — ao conceberem tais produtos — possuem objetivos que véao além da andlise social,
afinal essas obras de arte trazem contetdos socioldgicos que ao serem confrontados com as
crencas do publico trazem verdades sobre as sociedades®.

Na medida em que foi necessario, recorremo-nos a outros intelectuais que apresentam
estudos colaborativos sob essa tematica, justamente, para obtermos uma melhor compreenséo
de como os produtos midiaticos vao além da alcunha de lixo televisivo®, ou seja, mas como
produtos que atribua valores de qualidade a televisao®.

Cabe informar ainda que tivemos como fonte de pesquisa, a sinopse original da
minissérie em questdo, isto é, aquela produzida pelos roteiristas antes do projeto comecar a
ser executado pela TV Globo. O documento em questdo foi essencial para analisarmos a
construcdo e os didlogos entre as personagens ao lado de todas as cenas que caracterizam as
expressoes e agdes que possuem elementos sociais significativos no processo de representagéo
da problemética da representagdo emancipada da feminilidade no contexto da Revolucéo
Farroupilha.

A partir dessa analise, foi possivel identificar e registrar os significados remetidos
pelos autores a esse respeito. Nessa mesma direcdo, também foram utilizados como fonte os
roteiros dos capitulos da minissérie que assim como a sinopse estdo alocados no Centro de
Documentacdo da TV Globo, o CEDOC. Esses roteiros revelam informagfes sobre a

dindmica operacional da emissora.

81 BECKER, Howard S. Falando da sociedade: ensaios sobre as diferentes maneiras de representar o social. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar, 2009. p. 21.

%2 MACHADO, Arlindo. A televiséo levada a sério. Sdo Paulo: SENAC, 2001.

8 BORGES, Gabriela e REIA-BAPTISTA, Vitor. (Orgs.). Discursos e préticas de qualidade na televisao.
Lisboa: Livros Horizonte, 2008.
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Especialmente, para essa investigacdo, produzimos fontes orais. Usamos a
metodologia da Histéria Oral Tematica fizemos entrevistas®* com os autores-roteiristas da

1% Vincent

minisserie A Casa das Sete Mulheres, tais, a saber: Maria Adelaide Amara
Villari®® e Licio Manfredi®’; além da romancista da obra literaria, a autora Leticia
Wierzchowski®. O relato desses sujeitos é essencial, haja vista que recupera ndo apenas o
produto (a minissérie como um todo) como ainda traz o que seus produtores pensam que
fizeram a partir do resultado da obra.

Os critérios utilizados para chegar a esse grupo de entrevistados é o fato deles serem
pecas fundamentais para a criagdo dessa minissérie, afinal sdo os roteiristas [e a escritora da
obra original] os idealizadores (e criadores) desses personagens ficcionais, inclusive, também
sdo esses profissionais que atribuem as significacbes essenciais do que é representado na obra.
Intencionamos, ainda, entrevistar a pesquisadora de texto® Carmem Righetto®, porém, ndo
foi possivel dado o atual estagio de satde® da profissional.

Essa diversidade de narradores que, alias, estiveram intrinsecamente envolvidos na
escrita da minissérie proporcionou a observacdo de maultiplas visdes sobre um determinado
ponto: a representacdo do feminino n’ A Casa das Sete Mulheres. Em geral, os colaboradores
trouxeram indmeras contribuicdes a investigacdo. Expuseram de maneira solidaria suas

historias de vida, compartilharam suas trajetorias profissionais revelando seus anseios, suas

8 As entrevistas foram realizadas em S&o Paulo (SP) entre os dias 30/08/2022 e 03/09/2022. Nelas, 0s trés
roteiristas rememoraram as leituras e interpretages que tiveram da minissérie a partir do tempo presente. Foi
agendado também uma entrevista com o autor Walther Negrdo (co-autor na minissérie) que, prontamente,
aceitou. Contudo, no dia da gravacéo alegou indisposi¢do, marcamos por mais duas vezes e, novamente, ndo
obtivemos sucesso.

8 Maria Adelaide Almeida Santos do Amaral é natural do Porto, em Portugal. Tem 80 anos. E uma autora,
escritora, dramaturga e roteirista luso-brasileira. Chegou ao Brasil em 1954, aos 12 anos, e desde entdo vive em
Séo Paulo.

8\/incent Christian Villari é natural de S&o Paulo. Tem 44 anos. Formado em Comunicacdo Social pela Césper
Libero, é escritor de diversos livros e, também, autor de telenovelas e minisséries. Ingressou na TV Globo, aos
16 anos, através da Oficina de Autores promovida pela emissora.

87 Lacio Jorge Pina Manfredi é natural de Sdo Paulo. Tem 52 anos. E escritor desde os 9 anos. Cursou Filosofia
pela USP, mas ndo chegou a concluir o curso, pois ingressou na Oficina de Autores da TV Globo.

% Nascida em Porto Alegre, Leticia Wierzchowski é escritora, palestrante e roteirista. Comegou a escrever aos
25 anos, apo6s desistir de cursar Arquitetura. Autora do romance historico A Casa das Sete Mulheres, publicado
em 2002, pela Editora Record. Também, publicou 0os romances O Anjo e o resto de nds e O Pintor que escrevia..
8 E o profissional — dentro da equipe de roteiristas — que fica encarregado em fazer as pesquisas histéricas para
embasar os roteiristas na escrita dos dialogos e cenas.

% Foi jornalista na Editora Abril e pesquisadora de texto na Globo. Como pesquisadora integrou as equipes de
roteiristas das minisséries A Casa das Sete Mulheres (2003) e Queridos Amigos (2008); da série Tudo Novo de
Novo (2009) e da telenovela Sangue Bom (2013).

%1 Em contato com o filho da pesquisadora, o ator e escritor Juliano Righetto, foi dito que a profissional esta com
problemas de memoria e por isso impossibilitada de atender nosso pedido de entrevista. Ao ser questionado
como Carmen desenvolvia seu trabalho de pesquisa, Juliano nos disse o seguinte: “Quanto ao método de
pesquisa da minha mée, ela ¢ da “velha guarda”, fazia tudo por telefone ou pessoalmente. Sei que ela conversou
muito com a autora do livro “A Casa das Sete Mulheres” e com alguns historiadores. Mas infelizmente ndo tenho
outras informagdes”. [Declara¢do concedida via e-mail em 28/10/2020].
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dificuldades e dilemas diante da escrita de um produto mercadoldgico dessa envergadura. Por
conseguinte, ainda explanaram suas respectivas visdes sobre a representacdo das mulheres
nessa minissérie brasileira.

Assim sendo, € possivel compreender a minissérie como uma maneira de decifrar a
sociedade. Logo assim, para as representacdes que A Casa das Sete Mulheres trouxe das
mulheres farroupilhas foi necessario refletir além da obra em especifico, isto €, 0o que veio
antes: a teledramaturgia brasileira com todas as suas transformacdes e o contexto histérico em
que a obra foi exibida pela televisdo.

Isso posto, o resultado deste estudo esta materializado em trés capitulos.

No primeiro capitulo, intitulado A adaptacéo do romance histérico A Casa das Sete
Mulheres na teledramaturgia brasileira é feito uma explicitacdo acerca do surgimento do
género televisivo minissérie e como esse formato se desenvolveu e se solidificou na televisdo
brasileira, afinal faz mais de 40 anos que a TV Globo produz esse formato. Ainda,
salientamos a diferenciacdo desse tipo de produto, afinal — diferentemente da telenovela — a
minissérie traz consigo uma estética mais delineada, o que resulta num produto audiovisual de
melhor acabamento e que causa mais engajamento dentro da propria TV Globo. E, ainda, é
feita uma analise da representacdo do feminino que a minissérie que investigamos trouxe em
Seu cerne.

No segundo capitulo, denominado O Intento de Pds-Modernidade na adaptacdo e
representacdo das mulheres farroupilhas na minissérie A Casa das Sete Mulheres é
problematizada as imagens da minissérie e, conseguintemente, é analisado o modo que a
minissérie em questdo — e outras producGes de teledramaturgia — estdo demarcadas na esfera
da p6s-modernidade.

Ademais, nesse capitulo, ainda é tratado o debate denso que paira sobre o periodo
histérico da poés-modernidade, ocorrido a partir da década de 1990. E como isso reverberou
nas producbes da teledramaturgia brasileira, em especial, na minissérie A Casa das Sete
Mulheres.

O capitulo seguinte, denominado As Mulheres na narrativa oral dos produtores da
minissérie ‘A Casa das Sete Mulheres’ 20 anos depois: memoria, representacoes e
significados analisa 0 conteldo da minissérie propriamente dito, isto €, os contrapontos
identificados a partir do que foi feito na minissérie, enquanto objeto final e problematiza as
concepcdes de seus criadores diante da obra, isso numa temporalidade que perpassa duas
décadas.
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CAPITULO 1
A ADAPTACAO DO ROMANCE HISTORICO A CASA DAS SETE MULHERES NA
TELEDRAMATURGIA BRASILEIRA

Sim, sempre os homens se vao, para as suas guerras, para as suas lides,
para conquistar novas terras, para abrir os tmulos e enterrar 0os mortos. As
mulheres é que ficam, é que aguardam. Nove meses, uma vida inteira.
Arrastando os dias feito méveis velhos, as mulheres aguardam... Como um
muro, é assim que uma mulher do pampa espera pelo seu homem. Que
nenhuma tempestade a derrube, que nenhum vento a vergue, 0 seu homem
havera de necessitar de uma sombra quando voltar para a casa, se voltar
para a casa...

Leticia Wierchowski®

Esse primeiro capitulo da tese de doutoramento se constitui na explanagdo da
teledramaturgia brasileira, especificamente, no tocante a producdo das minisséries brasileiras
pela TV Globo, uma vez que nosso objeto predominante de estudo é a minissérie A Casa das
Sete Mulheres, produzida e exibida pela emissora, em 2003.

Posto isso, ainda perscrutaremos no que diz respeito as adaptacbes literarias
transcorridas na televisdo na face da teledramaturgia, haja vista que a referida minissérie é
uma adaptacdo do romance homo6nimo escrito por Leticia Wierzchowski, em 2002.

E ainda examinaremos a promocdo dos produtos televisivos; a estrutura comercial
televisiva; a popularidade e o consumo da teledramaturgia e a qualificacdo e prestigio das
minisséries brasileiras produzidas pela TV Globo.

E, por fim, verificaremos como se constituiu a adaptagdo da minissérie A Casa das

Sete Mulheres para a televisao.
1.1 A Producéo de Minisséries na TV Globo
As minisséries surgiram com o0 intuito de serem um produto teleficcional mais apurado

que a telenovela, isto €, aprimorado, com um menor nimero de capitulos, com enredos menos

popularescos e com um linguajar mais especifico, justamente, para atender um publico com

% Nascida em Porto Alegre, Leticia Wierzchowski é escritora, palestrante e roteirista. Comegou a escrever aos
25 anos, apo6s desistir de cursar Arquitetura. Autora do romance historico A Casa das Sete Mulheres, publicado
em 2002, pela Editora Record. Também, publicou os romances O Anjo e o resto de nés, O Pintor que escrevia e
Um Farol no Pampa: A Casa das Sete Mulheres — parte 2.
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maior poder aquisitivo que, alias, pouco consumia produtos ficcionais veiculados na televiséo.

Ou seja, como muito bem sintetizou Sadek®, “a minissérie é uma histéria fechada, dividida em

capitulos previamente definidos, com desenvolvimento e final decididos antes da produ¢ao™.

A despeito das caracteristicas elementares do formato minissérie, Pallottini nos traz uma

gama de informacdes ao esclarecer que:

A minissérie € uma espécie de telenovela curta, cujo texto estd totalmente
fechado, comumente, quando comecam as gravaces. E uma obra ja entfo
definida em sua historia, peripécias e final, no momento em que se inicia. Ndo
comporta, em geral, modificacOes a serem feitas no decurso do processo e do
trabalho, como a telenovela de modelo brasileiro. Historicamente, no Brasil,
programa ja foi chamado de telerromance, sempre que fosse o resultado de
adaptacdo da obra literaria correspondente. Tratava-se de programa com duragéo
de dez capitulos ou pouco mais, em que se apresentava, usando a linguagem da
TV, um romance consagrado da literatura mundial, de preferéncia brasileira. A
expressdo foi lancada em Séo Paulo, pela TV Cultura, emissora publica que
programou e levou ao ar uma longa série de telerromances e, também, de
telecontos. (grifo no original).**

A autora afirma, portanto, que a minissérie, geralmente, tem entre cinco a vinte capitulos

e que “ndo pode, de maneira nenhuma, aproximar-se da duracdo de uma novela, que tem, em

média duzentos capitulos”95. Pallottini, ainda, esclarece que “a minissérie nada mais ¢ que uma

telenovela pequena”®. Todavia, no tocante & técnica de escrita assemelha-se a um filme. E o que

a distingue da telenovela é que a minissérie ndo possui muitas tramas paralela sendo a minissérie

uma trama basica, a qual se acrescentam incidentes menores, “[...] a minissérie procura conter

num plot, num conflito basico, numa linha central de acdo bem definida, ndo comportando a

diversidade de linhas de acdo da telenovela, as vezes sé consolidadas depois que ela ja estd em

59 97

andamento”.

A estudiosa constata que:

[...] a minissérie é, na verdade, uma mininovela — histéria curta — mostrada em
episodios, em sequéncia, cujo conhecimento total é necessario & apreensao do
conjunto, de tal forma que, muitas vezes, os capitulos séo precedidos de resumos
dos acontecimentos anteriores. A minissérie € uma ficcdo televisiva que se
fecha, clausurando totalmente a hist6ria®.

% SADEK, José Roberto. Telenovela: um olhar do cinema. Sdo Paulo: Summus, 2008. p. 33.
% PALLOTTINI, Renata. Dramaturgia de Televisdo. 22 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012, p. 28.

% Ibid. p. 28.
% Ibid. p. 28.
 Ibid. p. 28-29.
% Ibid. p. 48.
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Posto isso, Pallottini alega o qudo dificil € classificar a minissérie, uma vez que em Cuba,
por exemplo, ha telenovelas com sessenta capitulos, totalmente escritos e, as vezes, até gravados
tal como a minissérie brasileira. Por isso, € recomendavel — na viséo de Pallottini — examinar
cada caso, cada producéo de teledramaturgia.

Além disso, quando esse género comecou a ser produzido, sobretudo, pela TV Globo ao
se colocar como uma obra de arte superior a telenovela conseguiria, inclusive, recrutar em seu
elenco os atores que tinham avers&o a televisdo, sobretudo, por julga-la inferior ao teatro.

Outro fator preponderante ao surgimento desse novo formato de ficcdo televisiva se da
para impressionar os criticos televisivos (0s jornalistas) que devido ao fato de escreverem para a
burguesia em suas colunas, nos principais jornais do pais, sentiam-se numa necessidade de
vangloriar as representacdes teatrais e estigmatizar as producOes televisivas, em especial, a
telenovela. Assim, como alternativa para agradar essa faixa de publico e, também, arrebatar os
criticos e artistas — até entdo resistentes a televisdo — que a TV Globo lanca, em 1982, as
minisséries, esse “novo” formato de teledramaturgia, com nova nomenclatura.

Com o objetivo de sintetizar as principais diferencas entre os dois formatos (telenovela e
minissérie) segue, abaixo, uma tabela explicativa tomando como exemplo a teledramaturgia da
TV Globo, visto que a emissora é a pioneira na implantacdo desse estilo
televisivo/teledramaturgico no Brasil:

Tabela 1: Diferencas entre Telenovela e Minissérie

TELENOVELA MINISSERIE
Obra aberta Obra fechada
(Pdblico e audiéncia interferem nos (A obra vai ao ar totalmente escrita e, em
rumos da estoria®). muitas vezes, inteiramente gravada).
Tem uma duracdo média de 200 capitulos. ~ Tem uma duracdo média de 20 capitulos.
E exibida de segunda a sabado E exibida de terca a sexta
E transmitida nos horarios das 18, 19 e 21 E transmitida no horario das 23 horas.
horas.
Apresenta diversos enredos. Toda trama Possui enredos densos. O humor é
tem ao menos um nacleo comico. limitado em poucas cenas e/ou situagoes e
aparecem de maneira irnica e nunca
escrachada.
Continua...

% Ao longo dessa tese utilizaremos o neologismo estéria para designar narrativa popular e/ou ficcional. E assim
ndo confundir com o termo Historia empregado para designar a ciéncia que estuda o ser humano e sua agao no
decorrer do tempo e espaco.
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Tabela 1: Diferencas entre Telenovela e Minissérie (continuacao)

Contém cenas longas, prolixas que sdo Contém cenas curtas, mais apuradas e
descartaveis para o foco da narrativa. objetivas.

Elenco numeroso com média de 45 atores. Elenco curto com média de 20 atores.
Vaérios nucleos de personagens. Poucos ndcleos de personagens.
Cerca de 60 cenas gravadas em 1 dia. Cerca de 20 cenas gravadas em 1 dia.
Os autores entregam a emissora 1 capitulo ~ Os autores entregam a emissora 1 capitulo

por dia. a cada 3 dias.

O valor gasto por capitulo chega a custar O valor gasto por capitulo chega a custar
aproximadamente R$ 1 milhdo de reais. ~ aproximadamente R$ 1,2 milhGes de reais.
Fonte: Tabela elaborada pelo autor

Como podemos perceber a minissérie tem um alto investimento artistico e,
principalmente, financeiro que a prépria exibicdo ndo é capaz de pagar diferentemente da
telenovela que por ser exibida durante varios meses tem seu custo de producgéo diluido,
sobretudo, devido a insergdo de merchandising (a¢Oes publicitarias).

Ademais, cabe esclarecer — do ponto de vista histdrico-social — que esse género
televisivo, sobretudo, no que tange as minisséries com tematicas historicas surgiu das discussoes
dos autores da Casa de Criacao Janete Clair'® que, segundo a estudiosa Ménica Almeida Kornis,
esses roteiristas foram movidos pelo clima de efervescéncia da Nova Republica:

[...] a conjuntura de final do regime militar e de instauragdo de uma nova ordem
tem sua expressdo na producdo ficcional da emissora, e a reconstrucdo da
historia recente se configura como um dos campos no qual se afirma a
possibilidade de imprimir um diagnéstico do pais, com vistas a um projeto de
reinstauracdo democratica, no qual o universo da moral — privilegiado pela
narrativa melodramatica— e da politica assumem um papel fundamental*®.

A fim de sintetizarmos a explanagdo do percurso desse género televisivo na TV Globo,
desde o seu surgimento em 1982 até 0 nosso objeto, em 2003, produzimos trés tabelas que
apresenta um quadro geral com as informacfes mais importantes de cada minissérie produzida e
exibida nas décadas de 1980, 1990 e 2000, na TV Globo e que serdo inseridas ao término da
apresentacdo das minisseries, no contexto de sua producéo, aqui examinadas.

Voltando a falar sobre a insercdo desse género televisivo, sabe-se que a primeira

producdo desse novo formato televisivo ocorre na TV Globo com a obra Lampido e Maria

100 A Casa de Criago Janete Clair foi criada em 1984, pelo autor Dias Gomes, era um projeto mantido pela TV
Globo que tinha como objetivo recrutar novos roteiristas e, conseguintemente, desenvolver sinopses de
telenovelas e outros produtos de teledramaturgia para serem produzidos pela emissora.

101 KORNIS, Ménica Almeida. Cinema, televiséo e historia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008. p. 5.
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Bonita, escrita por Aguinaldo Silva e Doc Comparato, exibida entre 26 de abril a 05 de maio de
1982, em 8 capitulos, no horério das 22h15.

A minissérie em questdo narrava a vida do famoso cangaceiro brasileiro Lampido e sua
mulher, a Maria Bonita'®. Os pontos altos desse novo produto foi conter um compromisso
historico, embora se trate de uma obra de ficgdo. A producdo da minissérie realizou uma intensa
pesquisa “em que autores, diretores e produtores percorreram a regido do cangaco, visitaram o
Museu Antropolégico do Ceard'® e realizaram inameras entrevistas”.**

Ainda, com o objetivo de dar maior veracidade a representacdo a equipe da minissérie
buscou selecionar atores com caracteristicas fisicas com o povo que habita o sertdo nordestino.

Segundo o Dicionario da TV Globo'®

a minissérie em questdo foi premiada com a medalha de
ouro do Festival de Filmes e Televisdo de Nova York'®, além de ser comercializada para
diversos paises como, por exemplo, Uruguai, Peru e Portugal. Vemos, portanto, que houve — por
parte da emissora — um esforco em trazer uma representacdo condizente sobre o cangaco™’ que,

alids, € um dos movimentos sociais que pouco foi representado na teledramaturgia brasileira.

192 DICIONARIO DA TV GLOBO. v. 1: Programas de Dramaturgia & Entretenimento. Rio de Janeiro: Jorge

Zahar Ed., 2003. p. 307.

1930 Museu Antropoldgico do Ceara é uma instituicdo cultural localizada na cidade de Fortaleza, no estado do
Ceard. Também é conhecido como "Museu do Ceard" e tem como objetivo preservar, pesquisar e divulgar o
patriménio cultural, histérico e antropolégico do estado do Ceara. O referido Museu foi fundado em 1932 e é um
dos mais antigos do estado. Ele esta localizado em um prédio histérico que ja abrigou o Palacio do Governo do
Ceara no passado. O museu possui um rico acervo composto por objetos, documentos, fotografias e artefatos
relacionados a historia, cultura e sociedade cearense. Isso inclui pegas arqueologicas, etnogréficas, histdricas e
artisticas que ajudam a contar a histéria do estado. O museu abriga exposi¢cdes permanentes e temporarias que
exploram diversos aspectos da cultura cearense, incluindo sua historia, tradigdes, religido, arte popular e muito
mais. As exposic¢Oes oferecem aos visitantes a oportunidade de mergulhar na rica diversidade cultural do Ceara.
Além de suas atividades museoldgicas, 0 Museu Antropolégico do Ceara também realiza pesquisas académicas e
promove atividades educacionais, como palestras, cursos e oficinas, para o publico interessado em aprender mais
sobre a cultura e a historia do estado. Tal Instituicdo desempenha um papel importante na preservagao e
promocéo da cultura cearense. Ele oferece uma visdo abrangente da histdria e da diversidade cultural do estado,
contribuindo para o enriquecimento cultural e educacional da regido. [Informacdes obtidas em: <
https://www.secult.ce.gov.br/2013/01/03/museu-do-ceara/>. Acesso em 20/10/2023.

1“DICIONARIO DA TV GLOBO. Op. Cit. p. 307.

195 1hid, p. 307.

106 O Festival de Filmes e Televisdo de Nova York, também conhecido como New York Film Festival (NYFF), é
um dos eventos cinematograficos mais prestigiados e antigos dos Estados Unidos. O festival € realizado
anualmente na cidade de Nova York e é organizado pelo Film Society of Lincoln Center. O NYFF foi
inaugurado em 1963 e é um dos mais antigos festivais de cinema dos Estados Unidos. Desde entdo, tornou-se um
evento importante no mundo do cinema, atraindo diretores, produtores, atores e amantes da sétima arte de todo o
mundo. O NYFF é conhecido por sua programacao seletiva e rigorosa. O festival exibe uma selecdo limitada de
filmes cuidadosamente escolhidos de diferentes géneros, incluindo longas-metragens, curtas-metragens e
documentérios. Esses filmes sdo frequentemente considerados obras-primas ou tém grande potencial artistico. O
festival é conhecido por dar destaque ao cinema de autor, promovendo filmes independentes e obras de diretores
renomados. Muitos filmes exibidos no NYFF sdo posteriormente indicados a prémios importantes, como o
Oscar.

97 Em 2024, a Globo ira produzir e exibir a telenovela Guerreiros do Sol, escrita por George Moura e Sergio
Goldenberg e tera como cerne o cangago. As gravacles ja estdo ocorrendo na Paraiba, em Pernambuco, em
Sergipe, em Alagoas. A telenovela sera exibida na plataforma de streaming GloboPlay. Informagdes obtidas em:
<https://globoplay.globo.com/v/11426332/>. Acesso em 09/09/2023.
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Devido a minissérie ter agradado o publico e a critica, a emissora levou ainda, no
longinquo ano de 1982, outras producdes, tais, a saber: Avenida Paulista, em 15 capitulos e
Quem Ama ndo Mata, em 20 capitulos'®®. Ou seja, minisséries com narrativas alicercadas na
ambiéncia historica da época. Inclusive, o titulo da segunda “aludia a frase que feministas
pichavam nos muros de Belo Horizonte (MG) em protesto pelo assassinato da socialite Angela
Diniz'%, morta a tiros por seu companheiro Doca Street, em 30 de dezembro de 1976"*°.

Em 1983 outras quatro producdes do mesmo estilo tiveram suas exibi¢fes garantidas na
tela da TV Globo, sendo elas: Moinhos de Vento, em 5 capitulos; Bandidos da Falange, em 20
capitulos; Fernando da Gata, em apenas 2 capitulos e Parabéns pra Vocé, em 13 capitulos**.
As obras audiovisuais em questdo tém como ponto em comum trazer representacOes
existencialistas, a partir de enredos melodramaticos e intimistas.

Ao longo do ano de 1984, a programacdo da TV Globo esteve repleta de minisséries,
sendo as seguintes: Padre Cicero, em 20 capitulos; Anarquistas, gracas a Deus, em 9 capitulos;
Meu Destino é pecar, em 45 capitulos; A Mafia no Brasil, em 10 capitulos e Rabo de Saia, em 20
capitulos'*?.

O ponto central que perpassa a narrativa das referidas obras se dd numa espécie de
recuperacdo da cultura brasileira seja com respaldo na realidade do cidad&o brasileiro ou baseado
em obras ficcionais como no livro de memdrias homénimo da escritora Zélia Gattai que
representava os imigrantes italianos que chegaram ao Brasil no inicio do século XX. No entanto,

cabe esclarecer que a minissérie Anarquistas, gracas a Deus, foi concebida originalmente como

1%8 DICIONARIO DA TV GLOBO. Op. Cit. p. 309.

19 Angela Diniz foi uma figura brasileira amplamente conhecida devido ao seu envolvimento em um caso de
assassinato que teve grande repercussdo no Brasil na década de 1970. Ela nasceu em 1952 e faleceu em 1976.
Angela Diniz ganhou destaque nacional devido ao seu relacionamento com Doca Street, um empresario, e ao
subsequente assassinato de Angela por Doca Street em dezembro de 1976. O caso foi amplamente coberto pela
midia brasileira e se tornou emblematico devido as discussdes sobre violéncia contra a mulher e as questdes de
género na sociedade brasileira da época. O julgamento de Doca Street pelo assassinato de Angela Diniz foi um
marco na historia legal do Brasil, pois gerou debates sobre a legitima defesa da honra e as normas de género. Na
época, o0 assassinato foi justificado por Doca Street como "legitima defesa da honra", alegando que matou
Angela Diniz devido a sua suposta infidelidade. O julgamento resultou em uma condenacio inicial de Doca
Street, mas essa sentenga foi posteriormente anulada em um recurso, e ele foi julgado novamente e absolvido. A
absolvigao provocou indignacdo publica e debates sobre a impunidade em casos de violéncia contra mulheres. O
caso Angela Diniz teve um impacto significativo nas discussdes sobre os direitos das mulheres e a violéncia de
género no Brasil. Muitas ativistas e grupos de mulheres passaram a usar 0 caso como um simbolo das lutas por
justica e igualdade de género. O episddio também contribuiu para mudancas na legislacdo brasileira relacionada
a violéncia doméstica e & defesa da honra. Angela Diniz tornou-se uma figura iconica na luta pelos direitos das
mulheres no Brasil e continua sendo lembrada como um simbolo de resisténcia contra a violéncia de género. Seu
caso desencadeou conversas importantes sobre a necessidade de reformas legais e sociais para proteger as
mulheres contra a violéncia e promover a igualdade de género. [Informacdes obtidas em: <
https://www.otempo.com.br/entretenimento/quem-foi-angela-diniz-mineira-que-inspirou-podcast-e-vai-virar-
filme-e-serie-1.2737240>. Acesso em 20/10/2023].

19 HICIONARIO DA TV GLOBO. Op. Cit. p. 250.

11 |hid. pp.310-311.

12 |pid. p. 312-315.
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uma telenovela a ser exibida no horério das 18 horas e, posteriormente, com o final antecipado da
trama Sol de Ver&o, a TV Globo cogitou transformar o projeto numa telenovela das 20 horas.
Inclusive, “a equipe chegou a gravar como novela, mas o programa so foi exibido um ano depois
e em formato de minissérie”*®,

A partir de 1985, a TV Globo voltou a produzir as minisséries com tematicas historicas.
Em comemoracéo aos seus 20 anos de existéncia, a emissora produziu uma adaptacéo da obra O
Tempo e o Vento, em 25 capitulos, baseada na primeira parte da trilogia homénima de Erico
Verissimo. A trama central da minissérie é a formacéo do estado do Rio Grande do Sul. O alto
investimento financeiro que a emissora atribui para esse tipo de produgdo explica-se através

dessa minissérie, haja vista que:

Para a realizacdo dos 25 capitulos de O Tempo e o Vento foi necessaria a
construcdo de uma cidade cenografica numa area de 40.000 m? em Pedra de
Guaratiba. A cidade foi projetada por Mario Monteiro, exatamente como Erico

Verissimo a descreve no livro, com as mesmas ruas largas, as mesmas quadras,

0 sol marcando a passagem do tempo sobre as casas etc'.

Aqui, fica perceptivel que o tratamento atribuido a uma producdo de apenas 25 capitulos
era 0 mesmo — sendo até mesmo superior — ao que é ofertado a uma telenovela com duracdo
maior (em torno de 200 capitulos).

Ainda, no ano de 1985 foi ao ar, em 30 capitulos, a minissérie Tenda dos Milagres,
escrita por Aguinaldo Silva e Regina Braga. A trama era baseada na obra homénima do escritor
baiano Jorge Amado e tinha como problemaética a luta pela preservacdo e difusdo da cultura
africana.

Naquele ano, a ultima producdo do género minissérie a ser exibida, na grade de
programacdo da TV Globo, foi a aclamada obra Grande Sertdo: Veredas. Escrita por George
Walter Durst™™®, a minissérie foi uma adaptacéo da obra homénima de Jodo Guimardes Rosa,
exibida em 25 capitulos. O que demonstra a producéo arrojada que a série teve vem descrito no
livro de memorias da emissora, o Dicionario da TV Globo. Sobre a minissérie Grande Sert&o:

Veredas, a TV Globo salienta que:

3 PROJETO MEMORIA GLOBO. Guia llustrado TV Globo: novelas e minisséries. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 2010. p. 254.

14 PROJETO MEMORIA GLOBO. Op. Cit. 2010. p. 316.

15 Foi um autor de telenovelas, cineasta e escritor. Na teledramaturgia escreveu diversas obras importantes como
Gabriela (1975), Nina (1977), Anarquistas, gragas a Deus (1984), Tocaia Grande (1995), dentre outras.
[InformagBes obtidas em: < https://www.museudatv.com.br/biografia/walter-george-durst/>. Acesso em
20/10/2023].



https://www.museudatv.com.br/biografia/walter-george-durst/

51

Os 25 capitulos de Grande Sertdo: Veredas foram gravados ao longo de 90
dias, durante os quais até duas mil pessoas embrenharam-se no sertdo, hum
grande esforco para traduzir a obra de Guimardes Rosa para a linguagem
televisiva. A equipe de producdo, formada por cerca de 300 profissionais,
mudou-se para um lugarejo no distrito de Buritizeiro (MG) chamado Pareddo
de Minas, onde foi construida toda a infra-estrutura necesséaria para as
gravagOes e a hospedagem de todos. A minissérie foi gravada totalmente em
locacéo, tanto nas cenas externas quanto nas internas, e o diretor fez questéo de
que todos os integrantes da producéo visitassem o sertdo. Até o maestro Julio

Medaglia, encarregado da trilha sonora, passou uma semana em Pareddo de

Minas'®.

Mais uma vez, € possivel perceber o alto investimento que a emissora realizou para levar
ao publico um produto de eximia qualidade. Além do alto custo que teve ao levar toda sua equipe
de gravacdo para o Estado de Minas Gerais, 0 que por si SO j& encarece a producéo de qualquer
produto televisivo. Com tal préatica percebe-se, ainda, que a emissora ndo mede esforcos para
realizar suas minisseries. Isto €, a propria TV Globo atribui um valor superior a esse tipo de
produto.

Em 1986 sdo exibidas as minisséries Anos Dourados, em 20 capitulos e Memdrias de um
Gigold, também com 20 capitulos. Ambas as producgdes tinham como objetivo trazer uma
narrativa ficcional imbuida dentro de um contexto histérico. Enquanto a primeira producao era
ambientada a sociedade carioca de classe média sob os valores morais dos anos 1950, marcados
pela politica desenvolvimentista de Juscelino Kubitschek; a segunda producéo buscava trazer um
retrato da sociedade paulistana do final da década de 1920.

No ano seguinte (1987), a emissora ndo produz nenhuma minissérie, alias, algo que,
posteriormente, sera investigado.

A emissora exibe em 1988 trés minisséries que tambem tém relevancia na histdria de sua
teledramaturgia: O Pagador de Promessas, O Primo Basilio e Aboli¢cdo. A primeira foi exibida
em 8 capitulos (embora tenha sido concebida em 12 capitulos foi retalhada pela Censura devido a
questdo politica), sendo uma adaptacdo de Dias Gomes de uma peca teatral homonima de sua
autoria. Além da abordagem politica a obra ainda trazia uma critica ao fundamentalismo
religioso e social. O personagem principal, 0 Zé do Burro (José Mayer) é de uma familia de
posseiros que luta contra os latifundiarios rurais.

A minissérie foi gravada nas cidades de Monte Santo e Salvador, ambas na Bahia.

117

Segundo o Dicionério da TV Globo™" o ator José Mayer, protagonista, intérprete do Zé do Burro

116 PROJETO MEMORIA GLOBO. Op. Cit. 2010. p. 319.
Y7 Primeiro livro do Projeto Meméria Globo, lancado em 2003, pela Jorge Zahar Editor, a obra redne
informac@es dos programas de dramaturgia e entretenimento que a TV Globo produziu desde sua inauguragéo,
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“passou um més em Monte Santo, morando numa casa simples, convivendo e cuidando do burro
com o qual contracenava. José Mayer incorporou o personagem de tal forma, que as pessoas da

cidade chamavam-no de Zé do Burro™®”. Todo esfor¢o da emissora reverteu, sobretudo, com a

% no Festival de Cannes'®?®. A segunda minissérie

premiacdo internacional Palma de Ouro™
lancada em 1988 foi O Primo Basilio, em 16 capitulos, adaptada por Gilberto Braga e Leonor
Basséres do romance homénimo de Eca de Queiroz. A producdo retratava os costumes da
burguesia lisboeta do final do século XIX. De acordo com as informagfes obtidas no Guia

llustrado da TV Globo — novelas e minisséries:

A minissérie exigiu uma grande producdo de cenarios e figurinos para a
reconstituicdo da Lisboa do fim do séc. XIX. Localidades de Sintra, em
Portugal, e os jardins do Palacio Guanabara e o Clube Naval, no Rio de Janeiro,
serviram de locacdo para as gravagdes. Foi preciso refazer alguns objetos da
época mencionados por Eca de Queiroz, como uma fechadura, importante na
historia. Até mesmo as refeicGes dos personagens, descritas pelo autor, foram
reproduzidas com fidelidade. Para auxiliar na composi¢do dos ambientes, a
fotografia essencial**.

A partir do excerto acima, é possivel perceber o qudo a emissora investiu para entregar
ao publico uma minissérie que trouxesse com representacdo proxima da realidade lisboeta do

século XIX.

em 1965, até o ano de langamento do livro. Através dos verbetes, alguns com imagens, € possivel ter dimensdo
da trajetdria da emissora.

118 HICIONARIO DA TV GLOBO. Op. Cit. p. 326.

19 Surgido em 1955, é um prémio do Festival de Cinema de Cannes. Ocorrido anualmente a premiacéo é
composta por um juri de renomados profissionais de todo 0 mundo.

120 0 Festival de Cannes ou Festival de Cannes - Festival Internacional de Cinema, é um dos festivais de cinema
mais prestigiados e renomados do mundo. Realizado anualmente na cidade de Cannes, na Riviera Francesa, 0
festival é um evento importante para a industria cinematogréafica global. O Festival de Cannes foi fundado em
1946 como uma iniciativa para destacar e celebrar o cinema internacional apés a Segunda Guerra Mundial. A
primeira edicdo ocorreu em setembro de 1946, e o festival tem sido realizado anualmente desde entdo, com
excecdo de alguns anos. O festival apresenta uma selecdo oficial de filmes de todo o mundo, incluindo longas-
metragens, curtas-metragens e documentarios. Os filmes selecionados competem em vérias categorias, incluindo
a cobicada Palma de Ouro, que é concedida ao melhor filme da competicdo principal. Além da competi¢do
principal, o festival possui vérias sec¢des, como Un Certain Regard, Quinzena dos Realizadores e Semana da
Critica, que destacam diferentes tipos de cinema e talentos emergentes. H& também prémios para Melhor
Diretor, Melhor Atriz, Melhor Ator e outros. O Festival de Cannes é conhecido por atrair celebridades de todo o
mundo. A cerim0nia de abertura, as exibi¢fes de filmes e 0s eventos no tapete vermelho sdo acompanhados de
perto pela midia internacional e sdo um destaque importante do festival. Além das exibicGes de filmes, o festival
também inclui o Marché du Film (Mercado de Cannes), onde profissionais da indUstria cinematografica se
retinem para negociar direitos de distribuigdo, financiamento e colaboracdes em projetos futuros. O Festival de
Cannes desempenha um papel significativo na promogéo de filmes e cineastas independentes, bem como na
atracdo de atencdo internacional para o cinema de autor. Os filmes premiados em Cannes frequentemente
ganham reconhecimento internacional e séo indicados ao Oscar e a outros prémios. Informagdes obtidas em: <
https://www.festival-cannes.com/en/>. Acesso em 09/09/2023.

21 PROJETO MEMORIA GLOBO. op. cit. 2010. p. 266.
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Ainda a respeito da producgdo requintada dessa minissérie a TV Globo tece a seguinte

meng&o explicativa:

Os 16 capitulos da série exigiram uma grande producéo de cendrios, figurinos e
arte, com reconstituicdo extremamente fiel da Lisboa do fim do século XIX. O
cenografo Mério Monteiro pesquisou em detalhes as ruas de Lishoa e,
sobretudo seguiu as descricbes de Eca de Queiroz, fundamentais para a
realizacdo da obra. Foi preciso refazer alguns objetos e detalhes descritos pelo
autor, como, por exemplo, uma fechadura de época, peca importante na
historia. Para auxiliar na composicdo dos ambientes, o trabalho do fotografo
Edgar Moura também foi essencial, assim como a producéo de arte, a cargo de
Cristina Medicis. Entre outros detalhes, a produtora fez uma apurada pesquisa
em antiquérios, no Real Gabinete Portugués e no Instituto Historico-
Geografico, no Rio de Janeiro; no Museu Imperial de Petropolis (RJ); em
diversos livros de Eca de Queiroz e sobre ele. Ela também se esmerou no
estudo da culinaria portuguesa, para reproduzir com fidelidade as refeicGes
descritas pelo autor. Uma rigorosa pesquisa precedeu também a elaboracéo dos
figurinos do elenco central [...]**

A partir da explicitacdo anterior constata-se também o esmero utilizado por parte da
emissora para produzir a adaptacdo dessa obra classica da literatura portuguesa que 0s proprios
portugueses reconheceram a qualidade do produto televisivo. Contudo, a propria TV Globo
reconhece que “alguns intelectuais consideram que a adaptacdo do romance de Eca de Queiroz
para a televisdo ndo fora bem realizada?. J4 a Federagdo das AssociagBes Portuguesas e Luso-
Brasileiras considerou que a minissérie foi essencial para divulgar a cultura e a literatura
portuguesa.

Cabe salientar que ao falarmos sobre adaptacdo ainda mais se tratando de um cléssico do
canone literario portugués como Os Maias, de Eca de Queiroz estamos — de certo modo —
falando de reprodutibilidade, afinal uma adaptacdo nada mais é que uma reproducdo. E, é
perfeitamente compreensivel uma adaptacédo (e reproducdo) receber criticas. O socidlogo e
critico literario alemdo Walter Benjamim, em seu ensaio A Obra de Arte na Era da
Reprodutibilidade® esclarece que mesmo numa reproducdo perfeita sempre ir4 haver a
inexisténcia do “aqui e agora da obra” e isso ocorre na medida em que a reproducéo néo traz
consigo a aura que é existéncia Unica somente da obra original.

A terceira minisserie exibida no ano de 1988 foi Abolicdo, em 4 capitulos, foi produzida

em comemorag&o ao centenario do fim da escravatura no Brasil. A obra audiovisual em questéo

122 |pid. p. 328.
123 |hid. p. 328.
124 BENJAMIN, W. A Obra de Arte na Era da Reprodutibilidade, 1955. p. 2. Disponivel em:
http://www.ufrgs.br/obec/assets/acervo/arquivo/benjamin_reprodutibilidade tecnica.pdf. Acesso em:

15/08/2020.
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mostra como o evento histérico da abolicdo da escravatura redesenhou as estruturas sociais do
Brasil, tanto na &rea rural quanto na area urbana.

Em 1989 vai ao ar pela TV Globo duas pequenas minisséries sendo cada uma com 4
capitulos: Sampa e Republica. A primeira, através de seu enredo, buscava problematizar as
neuroses e o caos tipicos que uma metropole como S&o Paulo apresenta. E a segunda traz em seu
enredo um cunho de carater histérico, visto que abordou as principais causas da Proclamagdo da
Republica, alem de questionar a falta de envolvimento popular, 0 papel dos militares e a
representacdo da burguesia brasileira da época. Concluindo essa discussdo tem-se, a Tabela 2,
que expde os titulos das minisséries exibidas durante a década de 1980, seus diretores, roteiristas,

ano, horario e nimero de capitulos.

Tabela 2: Quadro geral das minisséries — Década de 1980

MINISSERIE ANO HORARIO NUMERO ROTEIRISTAS DIRECAO
DE TITULARES GERAL
CAPITULOS
Lampiéo e 1982 22h15 8 capitulos Aguinaldo Silva  Luis Ant6nio
Maria Bonita e Pia
Doc Comparato e
Paulo Afonso
Grisolli
Avenida 1982 22h30 15 capitulos Daniel Mas e Walter
Paulista Leilah Avancini
Assumpcao
Quem Ama 1982 22h 20 capitulos Euclydes Daniel Filho e
ndo Mata Marinho Dennis
Carvalho
Moinhos de 1983 22h 5 capitulos Daniel Mas e Walter
Vento Leilah Avancini
Assumpcao
Bandidos da 1983 22h 20 capitulos Aguinaldo Silva  Luiz Antdnio
Falange Pia
e Jardel Mello
Fernandoda 1983 22h30 2 capitulos Fernando Walter
Gata Pacheco Jorddo Avancini
Parabénspra 1983 22h 13 capitulos Braulio Pedroso Dennis
Vocé Carvalho
e Marcos
Paulo

Continua...
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Tabela 2: Quadro geral das minisséries — Década de 1980 (continuacéo)

Padre Cicero

Anarquistas,
gracas a Deus
Meu destino é

pecar
A Méfia do
Brasil

Rabo de Saia

O Tempoeo
Vento
Tenda dos
Milagres
Grande
Sertao:
veredas
Anos
Dourados
Memorias de
um Gigold

O Pagador de
Promessas
O Primo
Basilio
Abolicéo

Sampa

Republica

1984

1984

1984

1984

1984

1985

1985

1985

1986

1986

1988

1988

1988

1989

1989

22h

22h

22h

22h15

22h

22h

22h

22h15

22h

22h

22h30

22h30

22h

23h30

22h30

20 capitulos

9 capitulos
45 capitulos

10 capitulos

20 capitulos
25 capitulos
30 capitulos

25 capitulos

20 capitulos

20 capitulos

8 capitulos
16 capitulos
4 capitulos
4 capitulos

4 capitulos

Doc Comparato
e Aguinaldo
Silva
Walter George
Durst
Euclydes
Marinho
Leopoldo Serran

Walter George
Durst
Doc Comparato

Aguinaldo Silva

e Regina Braga

Walter George
Durst

Gilberto Braga

Marcos Rey e
Walter George
Durst
Dias Gomes

Gilberto Braga e
Leonor Basseres
Wilson Aguiar
Filho
Gianfrancesco
Guarnieri
Wilson Aguiar
Filho

Fonte: Elaborada pelo autor

Paulo Afonso
Grisolli e José
Carlos Pieri
Walter
Avancini
Denise
Saraceni
Paulo Afonso
Grisolli

Walter
Avancini
Paulo José

Paulo Afonso
Grisolli
Walter

Avancini

Roberto
Talma
Walter

Avancini

Tizuka
Yamasaki
Daniel Filho

Walter
Avancini
Roberto

Talma

Walter
Avancini

Prosseguindo esse retrospecto, em comemoragdo aos seus 25 anos de atividade, a TV

Globo, em 1990, lanca véarias minisséries de sucesso, sendo elas: Desejo, produzida em 17 de

capitulos, a trama tinha seu enredo baseado na historia real de amor do escritor Euclides da

Cunha com sua esposa Ana. Sendo uma obra baseada na realidade, a minissérie em questdo ndo

apenas trouxe em seu cerne o drama que resultou no assassinato de um dos maiores escritores

brasileiros como também informacGes extraidas a partir de periddicos da época e dos processos

judiciais sobre a morte de Euclides da Cunha, em 1909, e na morte de seu filho, em 1916, usando

ainda como fonte a correspondéncia entre Dilermando e Saninha.
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Em seguida, foi produzida e exibida a minissérie A, E, I, O... Urca, escrita por Antonio
Calmon e Doc Comparato, em 13 capitulos, que tinha como pano de fundo o Rio de Janeiro dos
anos 1940 e o Cassino que existiu na Urca. A trama tinha como contexto histdrico a Segunda
Guerra Mundial.

A emissora também levou ao ar a trama Boca do Lixo, em 8 capitulos, era inspirada na
pornochanchada brasileira. A minissérie teve inspiracdo no cinema noir'®. O autor da trama,
Silvio de Abreu, se inspirou nos seguintes filmes noir para construir o enredo da minisserie:
Pacto de Sangue, de Billy Wilder; O Sol por Testemunha, de René Clément; Gilda, de Charles
Vidor; Corpos Ardentes, de Lawrence Kasdan, e Desejo Humano, de Fritz Lang.

Foi exibida ainda a minissérie La Mamma, em 5 capitulos, uma adaptacdo da obra
homoénima de André Roussin tinha como ambientacdo histdrica a década de 1920. A minissérie
teve praticamente todas as cenas gravadas na cidade historica de Tiradentes, em Minas Gerais.

E em julho de 1990, a TV Globo langa a minissérie Riacho Doce, exibida em 40
capitulos, era uma adaptacdo da obra homénima de José Lins do Rego, alids, uma obra cléssica
do canone literario brasileiro. Essa minissérie também foi outra producéo que a TV Globo nédo
mediu gastos, haja vista que foi gravada, maiormente no Arquipélago de Fernando de Noronha,
em Pernambuco.

Posteriormente, no ano seguinte, vieram as exibi¢cdes das minisséries: Meu Marido, que
explorou, em 8 capitulos, um enredo com 0s seguintes temas: corrupcao, suborno, deslealdade e
traicdo conjugal; O Sorriso do Lagarto, em 52 capitulos, com abordagem que envolvia as
experiéncias genéticas clandestinas, a fim de criar uma sub-raca de seres desprovidos de algumas
caracteristicas humanas; e, O Portador, em 8 capitulos, escrita por José Antdnio de Souza tratava
sobre “as dificuldades e preconceitos enfrentados pelos portadores do virus da Aids” que,
segundo a propria TV Globo, foram abordados “de forma relativamente didatica™?.

O Portador ainda tinha um aspecto interessante que era a fuséo de ficcdo e realidade,
visto que tratava dos conflitos emocionais pelos quais os portadores do virus HIV passavam. De

acordo com a emissora, a minissérie obteve reconhecimento elogioso da Associacdo Brasileira

125 Expressdo francesa que significa “cinema sombrio” surgido na Franga nos idos anos 1940 e 1950. De acordo
com o Centro de Divulgacéo Cientifica e Cultural da USP esse cinema teve como principal influéncia as novelas
de ficcdo policial e de suspense, produzidas em 1930 e que serviam como “pano de fundo para demonstrar e
analisar o comportamento dos personagens em um estado vulnerdvel e obscuro”. Ainda, segundo o CDCC/USP,
o cinema noir ¢ influenciado pelo Expressionismo alemdo e “a iluminagdo adquiriu uma grande importancia,
sendo utilizada de forma a evidenciar caracteristicas psicologicas dos personagens e criar tensdes no espectador.
O filme noir ficou marcado pelas cenas em preto e branco com grande contraste, além da iluminagdo dramatica
com foco no momento e lugar que o personagem se encontrava”. [Disponivel em: < https://cdcc.usp.br/cinema-
noir-americano/>. Acesso em 23/09/2022].

126 DICIONARIO DA TV GLOBO, Op. Cit. 2003, p. 337.
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Interdisciplinar de AIDS (ABIA), do socidlogo Herbert de Souza (Bentinho), aléem de outros
profissionais ¢ autoridades da area da satide. E, ainda, “ao tratar dos preconceitos e conflitos
emocionais e sociais enfrentados pelos portadores do HIV, a minissérie provocou um debate em
todo o pais acerca da prevencao da doenca™*?".

Outras trés minisséries se fizeram presentes na programacao da TV Globo ao longo de
1992: Tereza Batista, em 28 capitulos, adaptagdo de Vicente Sesso do romance Tereza Batista
Cansada de Guerra, escrita por Jorge Amado; As Noivas de Copacabana, em 16 capitulos,
escrita por Dias Gomes, Ferreira Gullar e Marcilio Moraes que trazia em sua abordagem a
narrativa de um assassino em série obcecado por mulheres vestidas de noiva; e, Anos Rebeldes,
em 20 capitulos, de autoria de Gilberto Braga.

Anos Rebeldes, foi uma minissérie emblematica na historia da teledramaturgia brasileira
que, inclusive, rendeu diversos estudos académicos na area da Histdria, haja vista que é situada
no periodo da Ditadura Militar e sua exibicdo no periodo em que o pais ia as ruas pedir o
impeachment do presidente Fernando Collor de Mello. A despeito disso a emissora esclarece

que:

Anos Rebeldes foi exibida num momento marcante da histéria do Brasil. A
opinido publica nacional estava mobilizada contra o entdo presidente da
Republica Fernando Collor de Mello, acusado de corrup¢do. O movimento
culminou com o processo de impeachment do presidente. Muitos viram na

minissérie exibida pela Rede Globo uma fonte de inspiracdo dos protestos dos

estudantes caras-pintadas, como ficaram conhecidos pela midia*?®.

Ou seja, assim como as telenovelas, as minisséries mostram sua for¢a no tocante a
influéncia que provoca nos telespectadores.

Em 1993 a Globo produz as seguintes minisseries: Contos de Verao, em 16 capitulos que
aborda a crise existencial de um escritor de meia idade; Sex Appeal, em 20 capitulos, que resgata
para a ficcdo o universo e os bastidores do mundo da moda; e, Agosto, em 16 capitulos,
ambientada num contexto histérico. A minissérie foi uma adaptacdo de Jorge Furtado e Giba
Assis Brasil da obra homénima de Rubem Fonseca que, aliés, colaborou na equipe de roteirista, a
fim de garantir a qualidade da adaptagdo. A trama — como toda obra que pretende abordar

aspectos da realidade — também misturava fatos presentes na realidade com a ficcao.

27 PROJETO MEMORIA GLOBO, op. cit. 2010, p. 273.
128 |hid. p. 346.
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A trama tem inicio com o assassinato do empresario Paulo Aguiar (Paulo
Fernando), no dia 1° de agosto. Alberto Mattos (José Mayer), um comissario de
policia consumido por uma Ulcera e por conflitos amorosos, assume a
investigacdo do crime, aparentemente passional. Incorruptivel, Mattos ndo é
bem-visto em seu ambiente de trabalho, e suas investigages afetam o cotidiano
das propinas que circulam pela delegacia. Enquanto isso, ocorre o famoso
atentado contra Carlos Lacerda na rua Tonelero em Copacabana, no qual é
morto o major da Aeronautica Rubens Vaz. Fecha-se o cerco em torno do entdo
presidente Getulio Vargas. Em meio a uma forte campanha oposicionista,
liderada por Lacerda. Na noite do dia 23 de agosto, quando Mattos finalmente
descobre o assassino de Paulo Aguiar, realiza-se a Gltima reunido ministerial.
Na manhd seguinte, Getalio Vargas se mata, e, a partir dai, ficcdo e realidade se
unem. Descobre-se que a morte do empresario Paulo Aguiar esta intimamente
ligada ao atentado da rua Tonelero e ao suicidio do presidente?.

Por tratar-se de personagens reais havia (e tinha que haver) todo um arsenal de cuidados
que envolviam intensas pesquisas.

Entre 1994 e 1998, a TV Globo continua suas adaptacfes literarias no formato de
minissérie e leva ao ar as producoes:

A Madona do Cedro, em 8 capitulos, adaptacdo de Walther Negrdo do romance
homoénimo de Antbnio Callado. Ambientada nos anos 1960, mostra o drama de Delfino
(Eduardo Moscovis), um escultor religioso que contraria seus valores morais em nome de um
amor. A obra foi gravada nas historicas cidades de Ouro Preto, Mariana e Congonhas do Campo,
em Minas Gerais;

Memorial de Maria Moura, em 24 capitulos, adaptacdo de Jorge Furtado e Carlos
Gerbasse da obra homénima de Rachel de Queiroz. A trama — assim como a obra literaria —
inova por apresentar a saga de uma mulher contra a submisséo feminina na sociedade patriarcal
do século XIX. As cidades de Tiradentes, em Minas Gerais, e Teresdpolis, no Rio de Janeiro,
serviram de cenérios de locacOes para as filmagens. A minissérie em questao propde, a partir de
seu enredo, reflexdes sobre o celibato ao intensificar a narrativa que paira sobre o personagem do
ator Kadu Moliterno, o padre José Maria, que se apaixona por Bela (Bia Seidl) — uma mulher
casada — e peca contra a castidade, pois a moga engravida e seu marido a mata;

Incidente em Antares, em 12 capitulos, adaptacdo de Nelson Nadotti e Charles Peixoto
da obra homénima de Erico Verissimo, a minissérie usa do humor para fazer uma critica social,
afinal os lideres politicos de Antares se unem para acabar com a ameaga comunista, representada

pela classe operaria da ficticia cidade localizada no sul do Brasil;

12 DICIONARIO DA TV GLOBO, Op. Cit. p. 348.
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Engracadinha... seus amores e seus pecados, exibida em 20 capitulos, adaptacdo de
Leopoldo Serran da obra homénima de Nelson Rodrigues. A trama explorou toda a polemicidade
e controvérsias presentes na obra rodriguiana;

Decadéncia, em 12 capitulos, escrita por Dias Gomes e baseada em seu livro homonimo.
Na época de sua exibigao, essa minisséerie causou polémica, visto que a trama girava em torno da
vida de um pastor corrupto que enriquece explorando seus fiéis.

A respeito dessa minisserie, em especifico, segundo a propria emissora:

Enquanto estava em exibicdo, Decadéncia sofreu muitas criticas da Igreja
Universal do Reino de Deus, que chegou a entrar na Justica com uma ag&o civil
indenizatoria por danos morais. A Central Globo de Producéo e a vice-
presidéncia de Operaces da Rede Globo decidiram incluir na abertura da
minissérie um texto que dizia ser “imprescindivel renovar seu respeito a todas
as religides”. Lido por Edson Celulari — que na minissérie fazia discursos

religiosos inflamados —, o texto enfatizava que Decadéncia ndo pretendia criar

nenhuma religido em particular nem qualquer de seus representantes™.

Polémicas a parte, o fato é que apds a conturbada exibicdo da minissérie Decadéncia, a
TV Globo ficou durante dois anos (1996 e 1997) sem produzir e exibir producéo do género em
sua grade de programacdo. Em conversa com o Centro de Documentacdo da TV Globo
(CEDOC), exclusivamente para essa pesquisa, ndo foi devido a polémica que a minissérie
Decadéncia desencadeou em alguns setores da sociedade evangélica (em especial, pela Igreja
Universal do Reino de Deus, liderada pelo bispo Edir Macedo) o motivo pelo qual a emissora
deixou de produzir e exibir minisséries nos anos de 1996 e 1997. Além desses anos citados, no
longinquo ano de 1987, a TV Globo também néo levou ao ar nenhuma minissérie pelo fato de

»131 que impediram a producdo e,

haver algumas ‘“questdes operacionais de produgdo
conseguintemente, exibicéo desse formato de teledramaturgia em sua grade de programacé&o.

Em margo de 1998, a TV Globo langa a minissérie Dona Flor e seus dois maridos, em 20
capitulos, sendo uma adaptacdo de Dias Gomes da obra homénima de Jorge Amado. A trama
traz para a televisdo o realismo fantastico, elemento presente tanto na obra ficcional de Dias
Gomes quanto na obra literaria do escritor baiano Jorge Amado.

Ainda, em maio daquele ano ¢ a vez da emissora lancar Hilda Furacéo, em 32 capitulos.

A obra é uma adaptacdo de Gloria Perez do livro homdnimo de memorias do escritor Roberto

130 BICIONARIO DA TV GLOBO, Op. Cit. p. 356.

131 Nota divulgada pelo Centro de Documentacéo da TV Globo, via e-mail, em 25 de janeiro de 2022. Cabe
esclarecer que esse é o entendimento atual da emissora que, atualmente, é administrada por outros diretores de
producdo e programacao, isto €, ndo sdo os mesmos profissionais da datagdo citada.
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Drummond. A obra era baseada num romance literario e representava diversos elementos da
sociedade mineira dos anos 1950 e 1960.

No final daquele ano vai ao ar uma minissérie autoral, no caso, Labirinto, em 20
capitulos, escrita por Gilberto Braga. A trama ¢ uma “historia policial que se passa em meio as
intrigas da alta sociedade carioca'®*”. A minissérie ainda inova ao trazer para a teledramaturgia
discuss0es sobre a prostituicdo de luxo na alta sociedade carioca.

Logo nos primeiros dias de janeiro de 1999, a emissora lanca a adaptacdo da peca teatral,
de Ariano Suassuna, O Auto da Compadecida, em 4 capitulos, que utilizou diversos elementos
populares presentes na cultura nordestina, além de trazer uma critica as riquezas da Igreja
Catolica e de seus representantes mesmo que de maneira bem-humorada.

Na sequéncia, O Auto da Compadecida é substituida por Chiquinha Gonzaga, em 38
capitulos. A minissérie escrita por Lauro César Muniz marca a retomada das produc@es de época

da TV Globo. Essa minissérie tinha por intento representar um:

Painel historico de 80 anos, tracado a partir de lutas e vitorias da maestrina
Chiquinha Gonzaga (Gabriela Duarte, na primeira fase, e Regina Duarte, na
segunda fase), mostrando as origens da musica popular brasileira, que teve na
compositora uma de suas maiores expressdes. Junto com a saga da musicista
revoluciondria, seus amores e sua arte, a trama também aborda a luta da mulher
para conguistar seu espaco na sociedade™®.

Esse estilo de minissérie € importante, visto que passa uma espécie de mensagem ao
publico: a luta da mulher para garantir seu espaco na sociedade. Nesse sentido pode-se dizer que
Chiquinha Gonzaga era uma mulher feminista. Na minissérie ela luta por ideais feministas e,
também, antirracistas, pois defendia — de modo inconteste — 0s negros que naquela conjuntura
(final do século X1X), no p6s-aboligdo, ainda sofriam as agruras ocasionadas pela escraviddo, o
que o roteirista da TV Globo desconsiderou, parcialmente, ao escolher - junto com sua equipe de
producdo — atrizes brancas™* para representa-la mesmo sabendo que ela era filha de mae negra e
pai branco.

Independentemente do aspecto apontado, o feminismo e antirrascismo, séo interconexdes

importantes como analisa Bell Holks ao admitir que:

132 DICIONARIO DA TV GLOBO, Op. Cit. p. 358.

13 DICIONARIO DA TV GLOBO, Op. Cit. p. 365.

134 Atualmente, a TV Globo vem priorizando um elenco com atores negros em papéis de destaque e sem estar
associado a estere6tipos perversos (bandidos, escravos, vilGes etc.). A atual telenovela das nove, Terra e Paixao,
é protagonizada pela atriz negra Barbara Reis. Tal medida ndo visa s6 atender as demandas da sociedade
contemporanea que reivindica cada vez mais seus direitos, mas também do proprio grupo midiatico que,
obviamente, tem objetivos comerciais.
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O reconhecimento da importancia da luta antirracista ndo desvaloriza o
movimento feminista ou a necessidade deste. A teoria feminista teria muito
para oferecer se apresentasse as mulheres a ligagdo imutavel entre o
racismo e 0 sexismo, em vez de opor uma luta a outra ou de descartar
descaradamente o racismo. Uma questdo central para as ativistas feministas
tem sido a luta para que as mulheres tenham direito ao controlo sobre o seu
corpo. O proprio conceito de supremacia branca depende da perpetuagdo da

raga branca

135

Assim sendo, fica perceptivel a importancia de um produto audiovisual — como a

minissérie em questao — retratar temas fundamentais para promover em seu publico, no minimo,

uma reflexao.

No final de 1999, a emissora estreia a minissérie Luna Caliente, em 3 capitulos, sendo

uma adaptacdo de Jorge Furtado, Giba Assis e Carlos Gerbase do romance homénimo do

argentino Mempo Giardinelli. Encerrando a década de 1990 a tabela 3 exple sinteticamente

essas produgdes.

MINISSERIE

Desejo

AE | O..
Urca

Boca do Lixo

Riacho Doce

La Mamma

Tabela 3: Quadro geral das minisséries — Década de 1990

ANO HORARIO ROTEIRISTAS DIRECAO

1990

1990

1990

1990

1990

22h30

22h30

22h30

22h30

21h30

135 HOOKS, Bell. op. cit. 2019.

NUMERO
DE
CAPITULOS
17 capitulos

13 capitulos

8 capitulos

40 capitulos

5 capitulos

Continua...

TITULARES

Gléria Perez

Doc Comparato
e Antonio
Calmon
Silvio de Abreu

Aguinaldo Silva
e Ana Maria
Moretzsohn

Augusto César

Vannucci, Paulo

Figueiredo e
Jodo
Bethencourt

GERAL

Wolf Maya
e Denise
Saraceni
Mauricio
Sherman

Roberto
Talma
Paulo

Ubiratan

Augusto
César
Vannucci



Tabela 3: Quadro geral das minisséries — Década de 1990 (continuacéo)

Meu Marido

O Sorriso do
Lagarto

O Portador

Tereza Batista

As Noivas de
Copacabana

Anos Rebeldes

Contos de
Verao
Sex Appeal

Agosto

A Madona de
Cedro

Memorial de
Maria Moura

Incidente em
Antares

Engracadinha...

Seus amores e
seus pecdos

Decadéncia

Dona Flor e
seus dois
maridos

Hilda Furacéo

1991

1991

1991

1992

1992

1992

1993

1993

1993

1994

1994

1994

1995

1995

1998

1998

22h30

22h30

22h30

22h30

22h30

22h30

22h30

22h30

22h30

22h30

22h30

21h30

22h30

21h30

22h30

22h30

8 capitulos

52 capitulos

8 capitulos

28 capitulos

16 capitulos

20 capitulos
16 capitulos
20 capitulos

16 capitulos

8 capitulos

24 capitulos

12 capitulos

20 capitulos

12 capitulos

20 capitulos

32 capitulos

Continua...

Euclydes
Marinho
Walter Negréo e
Geraldo
Carneiro
José Antonio de
Souza
Vicente Sesso

Dias Gomes,
Ferreira Gullar e
Marcilio Moraes

Gilberto Braga

Domingos
Oliveira
Antonio Calmon

Jorge Furtado e
Giba Assis

Brasil
Walter Negréo

Jorge Furtado e
Carlos Gerbase

Nelson Nadotti e
Charles Peixoto

Leopoldo Serran

Dias Gomes

Dias Gomes

Gléria Perez

Walter
Lima Jr.
Roberto
Talma

Herval
Rossano
Paulo
Afonso
Grisolli
Roberto
Farias

Dennis
Carvalho
Roberto
Farias
Ricardo
Waddington
Paulo José

Tizuka
Yamasaki

Carlos
Manga

Paulo José

Carlos
Manga

Carlos
Manga

Mauro
Mendonca
Filho
Wolf Maya
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Tabela 3: Quadro geral das minisséries — Década de 1990 (continuacéo)

Labirinto 1998 22h30 20 capitulos Gilberto Braga Dennis
Carvalho
O Auto da 1999 22h30 4 capitulos Guel Arraes, Guel Arraes
Compadecida Adriana Falcéo e
Jodo Falcéo
Chiquinha 1999 22h50 38 capitulos Lauro César Jayme
Gonzaga Muniz Monjardim
Luna Caliente 1999 21h30 3 capitulos Jorge Furtado, Jorge
Giba Assis Furtado
Brasil e Carlos
Gerbase

Fonte: Elaborado pelo Autor

O sucesso desse género televisivo brasileiro permitiu 0 seu prosseguimento. Em
comemoragdo aos 500 anos do “descobrimento” do Brasil, a TV Globo langa trés minisséries que
sdo concebidas como parte dos eventos comemorativos para tal data. A primeira delas é A
Muralha, em 49 capitulos, escrita por Maria Adelaide Amaral — com colaboracdo de Jodo
Emanuel Carneiro e Vincent Villari — tendo sido inspirada no livro homénimo de Dinah Silveira

de Queiroz. No que tange o enredo da minissérie:

A historia conta as aventuras dos bandeirantes — os paulistas que desbravaram o
interior do pais no inicio do século XVII. Cerca de 100 anos depois que Pedro
Alvares Cabral e suas caravelas aportaram no Brasil, a principal preocupacio
de quem habitava a coldnia era sobreviver. As leis eram ditadas pelo Reino de
Portugal, e os jesuitas tentavam catequizar os indios para converté-los ao
catolicismo e livra-los da escraviddo. A disputa por terras era inevitavel.
Forasteiros de diversas procedéncias também tentavam se apossar das areas
conquistas pelos bandeirantes. Muralha era chamada a imensa cadeia de
montanhas que forma a Serra do Mar e que servia como obstéaculo as incursdes

dos bandeirantes, em suas buscas por novas terras e riquezas'*.

A minissérie — assim como a obra literdria — pretendia trazer uma representacdo historica
dos primeiros povos que habitavam o espaco territorial do hoje conhecido como Estado de Séo
Paulo. Ou seja, explorar a saga dos bandeirantes rumo ao interior do Brasil.

Ainda de acordo com a TV Globo:

A producdo da série contou com o0 apoio da Funai e a participacdo de 51 indios
Xavante do Alto Xingu, 20 Kamaiura e 20 Waura, além de indios Guarani e

136 DICIONARIO DA TV GLOBO, Op. Cit. p. 367.
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um coral infantil formado por indios da aldeia Paratimirim. O lbama também
forneceu apoio diario a producdo, com a presenca de uma bidloga e um
veterinario nas gravagfes em estudio e em externas, para cuidar dos animais —
araras, capivaras, jaguatiricas, ongas, emas, macacos, cobras e veados — usados
nas cenas™’.

Isto é, a minissérie teve todo um respaldo de outras entidades que apoiaram integralmente
a producdo de A Muralha. Alias, a minissérie foi muito reconhecida tanto pelo publico como pela
critica sendo, inclusive, premiada pela Associacdo Paulista de Criticos de Arte (APCA), em
2001.

Contudo, cabe frisar que a producdo ndo evidenciou o qudo nociva foi a atuacdo dos
bandeirantes em S&o Paulo que é um tema complexo e controverso na histéria do Brasil, haja
vista que a minissérie explora os ‘“aspectos positivos” como a expansdo territorial, a
mineracdo e o desbravamento. E ndo expBe 0s aspectos negativos como a escraviddo e a
violéncia, pois muitos bandeirantes estavam envolvidos na cag¢a de indigenas para
escravizacao, 0 que resultou em um impacto negativo nas populagdes indigenas da regido. A
captura e o comércio de escravos indigenas eram praticas cruéis e desumanas. Outro ponto
peculiar foram os conflitos com os Jesuitas, afinal os bandeirantes, frequentemente, entraram
em conflito com os jesuitas, que estavam envolvidos na catequizacdo e na protecdo dos
indigenas. Esses conflitos resultaram em tensGes significativas e a obra audiovisual ndo
abarcou com veeméncia esse tipo de representacdo. Além da obra ndo contemplar ainda a
exploracdo desordenada, pois algumas expedi¢fes bandeirantes eram caracterizadas pela
exploracdo desordenada e destrutiva do territorio, causando impactos ambientais negativos.

Em abril foi ao ar A Invencéao do Brasil, em 3 capitulos, alias, o titulo dessa minissérie é
inspirado no prefacio da obra A Fundacio do Brasil, de Darcy Ribeiro. A minissérie traz a
representacdo da época das grandes navegacdes europeias em busca de novas terras.

E, em dezembro, vai ao ar a ultima minissérie do ano 2000: Aquarela do Brasil, em 60
capitulos. A trama resgata o periodo aureo do radio e as tensdes politicas ocasionadas pela
Segunda Guerra Mundial, ou seja, houve uma abordagem contundente desse grandioso evento
historico. Para a TV Globo:

O universo da Segunda Guerra Mundial serve como pano de fundo para toda a
trama: da preparacéo do Brasil para a guerra ao embarque dos personagens que
seguem com a Forca Expedicionaria Brasileira (FEB) para os campos de
batalha da Italia. Para ilustrar o clima criado pela guerra, alguns personagens

37 DICIONARIO DA TV GLOBO, Op. Cit. p. 368.
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vivem a tragédia dos judeus da época, que fugiram de seus paises para escapar
ao Holocausto, vindo para o Brasil para reconstruir suas vidas*®.

No ano seguinte volta as adaptacdes literarias em formato de minissérie com Os Maias,
em 44 capitulos, escrita por Maria Adelaide Amaral (escritora, dramaturga e roteirista portuguesa
radicada no Brasil), inspirada na obra homénima de Eca de Queiroz.

Adaptar para a televisdo brasileira uma obra literéria de expressividade como Os Maias —
ndo apenas no ambito do canone da literatura portuguesa, mas também da literatura universal — é
uma tarefa ardua, pois se trata de uma obra mundialmente conhecida. E, como diria o historiador
polonés Krzysztof Pémian™*®, a obra literéria é Unica, nunca vai haver mais de uma — mesmo
que, nesse caso, tendo uma adaptacdo/reproducdo em outra plataforma.

No segundo semestre do mesmo ano foi ao ar outra adaptacdo literaria: Presenca de
Anita, em 16 capitulos, escrita por Manoel Carlos, inspirada na obra homénima do escritor Mario
Donato. Era uma trama permeada por historias conjugais e extraconjugais que envolviam
obsesséo, seducéo e morte.

Em 2002, a proposta da emissora para 0 espaco dedicado a exibicdo de minisséries é de
recontar a chegada da Familia Real ao Brasil de uma maneira comica através de O Quinto dos
Infernos, em 48 capitulos, escrita por Carlos Lombardi. A obra buscou reconstituir os bastidores
politicos da Independéncia do Brasil. Ainda nesse ano é também exibida Cidade dos Homens, em
4 capitulos, coordenada pela equipe de Guel Arraes a proposta da obra era apresentar “a dura
realidade de uma favela através de dois personagens, Laranjinha (Darlan Cunha) e Acerola
(Douglas Silva) [...]. Eles sdo dois garotos de 13 anos que moram numa favela do Rio de Janeiro e
enfrentam problemas tipicos desse universo, como o trafico de drogas e a falta de dinheiro™*.

E eis que em 07 de janeiro de 2003 a TV Globo estreia, em sua programacéo, a minissérie
A Casa das Sete Mulheres (nosso objeto de estudo), em 51 capitulos. Antes de tratarmos sobre
essa minissérie cabe trazer algumas ponderacdes.

Como vimos nessa retomada cronoldgica que vai desde o surgimento do género
minissérie com Lampido e Maria Bonita (1982) até A Casa das Sete Mulheres (2003), a TV
Globo produziu e, conseguintemente, exibiu 54 obras sendo todas elas com menos de 60
capitulos. Isto €, menos de um terco da duragdo media de uma telenovela. Em muitas dessas
minisséries, 0 custo por capitulo e do total da obra superaram os gastos que a TV Globo tivera

com algumas telenovelas com mais de 200 capitulos. Mesmo a telenovela tendo mais atores em

138 H
Ibid. p. 370.
139 Krzysztof Pomian. Histéria Cultural, Histéria dos Semi6foros. In: RIOUX, Jean-Pierre & SIRINELLI, Jean-
Frangois. Por uma Historia Cultural. Lisboa: Estampa, 1998. p. 73.
10 DICIONARIO DA TV GLOBO, Op. Cit. p. 376.
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seu elenco, com uma equipe maior de diretores, produtores, figurinistas, figurantes, enfim, com
mais profissionais. Ou seja, a minissérie € um produto mais caro para a emissora, haja vista o
requinte de sua producao.

Diante da materialidade que a TV Globo produz suas minisséries, denota-se que se trata
de um produto de extremo valor cultural, logo assim é um material rico que ndo pode ser
desprezado enquanto fonte por historiadores. Inclusive, Napolitanto afirma que do ponto de vista
metodologico, as fontes audiovisuais sdo enxergadas como novas fontes primarias,
principalmente, por serem desafiadoras. Contudo, seu estatuto é paradoxal'*.

Logo assim, as obras audiovisuais de carater indiscutivelmente artistico, como a
teledramaturgia, frequentemente suscitam a critica de serem inerentemente subjetivas.
Entretanto, o ponto essencial reside na capacidade de discernir as obras audiovisuais e
musicais por meio de uma andlise de suas estruturas linguisticas internas e dos mecanismos
que empregam para representar a realidade, explorando seus codigos intrinsecos. Tanto a
perspectiva "objetiva" quanto a critica associada ao "subjetivismo™ falham em reconhecer
essas complexidades subjacentes*.

A partir de Napolitano, vemos que a poténcia das imagens, mesmo quando
estritamente ficticias, é capaz de engendrar uma "realidade" intrinseca, mesmo que esta se
restrinja ao universo da ficcdo, da narrativa encenada e registrada numa minissérie (como é o
nosso objeto de estudo).

Em alguns casos, essa atracdo pela forca visual pode permear o trabalho do
historiador, evidenciando-se na analise que se concentra na avaliacdo do grau de "realismo" e
"fidelidade" de uma minissérie com contexto histérico, como € o caso de A Casa das Sete
Mulheres, em relagéo aos eventos "realmente” ocorridos. Em outras palavras, o cerne reside
menos na busca pela exatiddo dos didlogos, da representacdo fisica dos personagens, ou da
reproducdo dos costumes e vestimentas de um periodo especifico.

Posto isso, € observavel que o mais relevante € compreender 0os motivos subjacentes as
adaptacdes, omissOes e falsificagbes presentes na narrativa audiovisual. Nesse contexto, tal
aspecto ndo deve ser considerado absoluto na analise histérica de um produto audiovisual
como, por exemplo, a minissérie. A tensdo entre subjetividade e objetividade, entre impressdo
e testemunho, entre intervencgéo estética e registro documental, caracteriza as fontes historicas

de natureza audiovisual e musical, permitindo que o contexto determine o significado da obra.

141 Napolitano, Marcos. Fontes audiovisuais a histéria depois do papel. In: Pinsky, Carla Basssanezi.(org).
Fontes Historicas. 2.ed.- Sdo Paulo.Editora Contexto, 2008. p. 235.
2 |pid. p. 235.
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A necessidade de articular a linguagem técnico-estética das fontes audiovisuais e
musicais, ou seja, seus cédigos internos de funcionamento, com as representacdes da
realidade historica ou social nelas contidas, ou seja, seu "contetdo™ narrativo, é imperativa.
Mesmo quando o historiador preserva sua identidade disciplinar, ele ndo pode negligenciar as
particularidades técnicas de linguagem, os suportes tecnolégicos e os géneros narrativos
presentes nos documentos audiovisuais, sob pena de viés na analise'*.

Ainda sobre essa questdo, a partir da obra do historiador Marcos Napolitano, fica
evidente que na perspectiva da pratica historiografica contemporanea, é fundamental
compreender que nenhum documento é autoexplicativo, embora as fontes primarias
permanegcam no cerne da atividade do historiador. Nesse sentido, as fontes audiovisuais e
musicais, a semelhanca de outros tipos de documentos historicos, carregam consigo uma
dualidade entre seu carater de evidéncia e sua funcdo como representacdo. Em outras
palavras, embora sejam, inegavelmente, construcdes sociais originadas de acgdes individuais,
grupos sociais ou instituicdes, essas fontes representam evidéncias de processos ou eventos
ocorridos. A simples identificacdo do dado bruto marca apenas o inicio de um complexo
processo interpretativo permeado por maltiplas variaveis'**.

Esclarecido os pressupostos tedrico-metodolégico em relacdo a fonte audiovisual,
considerando que esse tipo documental é objeto de nossas reflexdes, apontamos inicialmente
nesse capitulo os motivos pelos quais a minissérie se tornaram a predilecéo de atores, diretores e,
principalmente, roteiristas. Adiantamos que um dos motivos € por ser uma obra fechada a qual ja
vai ao ar, na maioria das vezes, totalmente escrita — e em muitas vezes inteiramente gravada —,
com sua estoria toda amarrada, sem possibilidade de sofrer interferéncias, principalmente, do
publico tal como ocorre com as telenovelas.

Devido ao fato do nosso objeto, a minissérie A Casa das Sete Mulheres, ter sido exibida
no ano de 2003, a nossa recuperacdo de dados — no tocante as producbes e exibices de
minisséries pela TV Globo — vai até essa periodizacéo. Encerrando o periodo temos a tabela 4 que
traz essas producdes referentes aos anos de 2000 a 2003.

3 |pid. p. 238-239.
%4 Ihid. p. 239-240.



MINISSERIE

A Muralha

A Invencéo do
Brasil

Aquarela do
Brasil
Os Maias

Presenca de
Anita
O Quinto dos
Infernos
Cidade dos
Homens
A Casa das
Sete Mulheres

Tabela 4: Quadro geral das minisséries — Década de 2000

ANO HORARIO

2000

2000

2000

2001

2001

2002

2002

2003

22h30

22h

22h30

22h

22h30

22h30

23h

23h

NUMERO
DE

CAPITULOS

49 capitulos

3 capitulos

60 capitulos

44 capitulos

16 capitulos
48 capitulos
4 capitulos

51 capitulos

TITULARES

Maria Adelaide
Amaral

Guel Arraes e
Jorge Furtado

Lauro César
Muniz
Maria Adelaide
Amaral

Manoel Carlos

Carlos Lombardi

Guel Arraes

Maria Adelaide

Amaral e Walter

Negréo

Fonte: Elaborado pelo Autor

ROTEIRISTAS DIRECAO

GERAL

Denise
Saraceni

Guel Arraes
e Jorge
Furtado
Jayme

Monjardim

Luiz
Fernando
Carvalho

Ricardo
Waddington
Wolf Maya

Guel Arraes

Jayme
Monjardim

68

Complementando essas informac@es, o Grafico 1, abaixo, sintetiza percentualmente essa

performance, do inicio (1982) até o ano de 2022. E, no apéndice da tese consta um quadro

completo, através de duas tabelas, das minisséries produzidas pela emissora nas décadas de 2000,

2010 e 2020.
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Grafico 1: Total de minisséries produzidas pela TV Globo entre as décadas de 1980 e 2020

NUMERO DE MINISSERIES DA TV GLOBO EM DECADAS

e 26
22
20

Fonte: Elaborado pelo Autor

Como vemos a TV Globo estabeleceu uma espécie de grife ao inovar e investir nesse
género televisivo tanto financeiramente quanto artisticamente nesse tipo de produto audiovisual.
O que, por conseguinte, despertou maior interesse e predilecdo de alguns artistas e produtores
pelo formato de minissérie ao invés da telenovela. A seguir, verificaremos o0 motivo pelos quais a
minissérie tornou-se um produto de prestigio tanto para o publico, quanto para a critica e,

principalmente, para os profissionais que produzem.
1.1.1 Minissérie: um produto de requinte

A partir do que foi relatado, vimos que as minisséries e as telenovelas séo dois géneros
amplamente populares na televisdo brasileira, uma vez que ambos os formatos tém uma longa
tradicdo na programacdo televisiva e cativam puablicos diversos. No entanto, ao observar o
cenario atual, é possivel notar um prestigio crescente em torno das minisséries, muitas vezes
em detrimento das telenovelas, sobretudo, por razdes subjacentes e alguns fatores especificos
que contribuiram para o reconhecimento das minisséries, bem como as implicagdes dessa
tendéncia na industria da televisdo. Inclusive, pode-se afirmar que nas primeiras décadas do
século XXI, as minisséries ganharam — em muitas ocasides — destaque e prestigio crescentes,
desafiando a supremacia das telenovelas.

O aumento do prestigio das minisséries em relacéo as telenovelas pode ser atribuido a

varios fatores. Em primeiro lugar, as minisséries muitas vezes sdo percebidas como mais
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sofisticadas e de alta qualidade do que as telenovelas. Elas geralmente possuem um
orcamento de produgdo mais generoso, 0 que permite uma cinematografia mais elaborada,
cenarios auténticos e elencos de renome. Além disso, as minisséries frequentemente abordam
temas mais sérios e complexos, proporcionando uma narrativa mais rica e profunda. 1sso atrai
um publico que procura um entretenimento mais intelectual e envolvente.

Além do que pelo fato das minisséries oferecerem uma narrativa completa e instigante
em um periodo de tempo mais curto, 0 que é atraente para um publico que tem menos tempo
disponivel para dedicar a uma trama que se estende por meses cComo ocorre com as
telenovelas.

O fato de as minisséries terem uma qualidade notével, basta ver que muitas delas
foram premiadas internacionalmente, despertou uma predilecdo dos autores, atores e diretores
por trabalharem nesse formato. Inclusive, isso se da pelo motivo que o género minissérie
incorporou recursos advindos do teatro, do cinema e da literatura, ou seja, possibilitando
maiores — e mais densas — possibilidades de criacao.

Acerca disso, 0 pesquisador Narciso Jalio Freire Lobo, diz o seguinte:

A minissérie também foi buscar no cinema, do ponto de vista da sua forma,
aquilo que a telenovela ainda ndo Ihe pode dar em plenitude: o prestigio
cultural nos aspectos técnicos e artisticos. A telenovela, mesmo tendo hoje

um reconhecimento, n&o se livrou ainda de alguns estigmas®.

A autora Maria Adelaide Amaral, em depoimento exclusivo'*® para essa tese de
doutoramento, ao ser questionada se prefere escrever para o género telenovela ou minissérie
nos diz o seguinte:

[...] Eu tenho uma preferéncia por minissérie por um motivo muito
simples: € muito menos desgastante vocé escrever 45 capitulos do que
escrever 150, 200 capitulos (risos). A gente chega moido [sic] no final
de uma novela. Se vocé ja viu autores falarem isso [saiba que] ndo é
exagero, realmente, é massacrante. Entdo por esse lado eu prefiro
minissérie, mas em termos de satisfacao de escrever as duas coisas séo

iguais™*’.

A partir do excerto acima, é possivel observar que para a roteirista € muito mais
comodo trabalhar no roteiro de uma minissérie do que em um texto de telenovela. No mesmo

depoimento Amaral ainda nos explica que uma minissérie exige uma pesquisa (tanto

%51 OBO, Narciso Jilio Freire. Ficgéo e politica: o Brasil nas minisséries. Manaus: Editora Valer, 2000.
146 Seque a entrevista completa no apéndice 1.
17 AMARAL, Maria Adelaide. Entrevista concedida a Jéfferson Balbino, em 01/09/2022.
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bibliografica quanto em fontes materializadas) intensa, durante meses. Além do que em
termos salariais nada muda, uma vez que os roteiristas da emissora — até o presente momento
— ndo sdo contratados por obra, isto é, tem contrato fixo com a emissora.

Pode-se dizer que para os atores 0 motivo também se dé pela longa duracdo de uma
telenovela. Com a chegada do streaming e, conseguintemente, 0 aumento na producdo de
séries, diversos atores renomados tem optado por deixarem de possuir contrato fixo com as
emissoras de TV aberta e migraram para as plataformas on demand.

Sobre essa questdo, a atriz Débora Falabella, em entrevista recente ao site da revista
Veja'*®, ao ser questionada sobre o motivo pelo qual muitos atores ndo quererem mais fazer

telenovelas, optando por séries ela alega que:

As séries estdo sendo muito mais produzidas, é normal que atores estejam
envolvidos. Mas é bom variar, estou morrendo de vontade de fazer novela de

novo, é algo super desafiador, ndo vou falar que é facil, porque séo quase 12

meses da sua vida dedicados a um personagem, a um trabalho. [...]**.

Portanto, a telenovela se torna um trabalho exaustante até para os atores que dedicam
em torno de um ano a uma personagem, diferentemente das séries e minissérie, devido sua
curta duracao.

Contudo, a preferéncia por minisséries (ou séries) ndo deve ser vista como uma
ameaca as telenovelas, mas como uma expansdao das opcOes disponiveis para 0s
telespectadores.

Na préxima secdo veremos uma breve analise sobre essas minisséries produzidas pela
TV Globo.

1.2 Um balanc¢o da producéo de minisséries pela TV Globo
Como pudemos ver, na secéo anterior, a TV Globo produziu e exibiu, entre abril de 1982

e abril de 2003 — quando terminou A Casa das Sete Mulheres —, um total de 54 minisséries.

Dentre todas essas, a maior — em numeros de capitulos — é a minisserie Aquarela do Brasil em 60

18 Entrevista disponivel em: <https:/veja.abril.com.br/coluna/veja-gente/debora-falabella-comenta-desdenho-
de-atores-por-novelas>. Acesso em 22/10/2023.

9 MORATELLLI, Valmir. FRAGUITO, Giovanna. Débora Falabella comenta desdenho de atores por
novelas. In: < https://veja.abril.com.br/coluna/veja-gente/debora-falabella-comenta-desdenho-de-atores-por-
novelas>. Publicado digitalmente em 14/01/2023. Acesso em 22/10/2023.



https://veja.abril.com.br/coluna/veja-gente/debora-falabella-comenta-desdenho-de-atores-por-novelas
https://veja.abril.com.br/coluna/veja-gente/debora-falabella-comenta-desdenho-de-atores-por-novelas
https://veja.abril.com.br/coluna/veja-gente/debora-falabella-comenta-desdenho-de-atores-por-novelas
https://veja.abril.com.br/coluna/veja-gente/debora-falabella-comenta-desdenho-de-atores-por-novelas
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capitulos. Aqui fica perceptivel que a duragdo de um produto desse segmento ndo ultrapassa 1/3
da extenséo das telenovelas.

Em contrapartida, a menor minissérie exibida pela emissora foi Fernando da Gata (1983)
com apenas 2 capitulos. Nos padrdes da TV Globo esse formato comporta de 2 a 60 capitulos.
Lembrando que minissérie tem sua exibicdo tal como uma telenovela, isto é, em dias seguidos,
de terca a sexta-feira. Isto €, excluindo apenas o fim de semana (sabados e domingos) e, na
maioria dos casos, a segunda-feira.

Cabe observar que a maioria das producdes no formato de minissérie que a TV Globo
produziu e exibiu ao longo desses 40 anos giram em torno de narrativas que evidenciam
personagens e contextos historicos, do Brasil e do mundo. Houve ainda adaptacfes de obras
classicas, especialmente, da literatura brasileira como, por exemplo: Anarquistas, gracas a Deus
(1984), do romance homdnimo da escritora Zélia Gattai; O Tempo e o Vento (1985), do romance
homonimo de Erico Verissimo; Tenda dos Milagres, da obra homénima de Jorge Amado;
Riacho Doce (1990), do romance homdnimo de José Lins do Rego, além de tantos outros. Alias,
tais adaptacfes que marcam esse estilo teledramatirgico ddo um tom de sofisticacdo para esse
produto audiovisual.

Como dito anteriormente, os Unicos periodos que a TV Globo ndo produziu/exibiu
minisséries foram nos anos de 1987, 1996, 1997. E, também, em 2020. E ndo houve — nem por
parte da emissora e nem na imprensa, nas referidas épocas, nenhum motivo plausivel que
justificasse tal paralisacdo. Inclusive, entramos em contato, por e-mail, junto ao CEDOC (Centro
de Documentacdo da TV Globo) e foi nos dito limitadamente que tais motivos se deram por
decisdes estratégicas de producdo e programacao. Porém, podemos levantar algumas hipéteses
que vao além de tal justifica, uma vez que os atuais diretores da emissora ndo sao 0s mesmos de
épocas passadas, assim sendo eles podem ndo ter uma informacg&o exata da interrupgdo do género
nos finais das décadas de 1980 e 1990.

Portanto, uma situacao hipotética levantada por nos que justifica a auséncia de producao
e, conseguintemente, exibicdo de minisséries na programacdo da emissora entre 1996 e 1997,
pode ser devido ao fato da ultima minissérie exibida antes desse hiato, no caso Decadéncia, em
1995, ter tido problemas, inclusive, na esfera judicial com a Igreja Universal do Reino de Deus
que se sentiu ofendida com a abordagem da série. Inclusive, sobre esse assunto consta a seguinte

explicacdo no livro de memdrias da emissora, o Dicionario da TV Globo:
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Enquanto estava em exibigdo, Decadéncia sofreu muitas criticas da Igreja
Universal do Reino de Deus, que chegou a entrar na Justica com uma acdo civil
indenizatéria por danos morais. A Central Globo de Producdo e a vice-
presidéncia de Operacfes da Rede Globo decidiram incluir na abertura da
minissérie um texto que dizia ser “imprescindivel renovar seu respeito a todas as
religides”. Lido por Edson Celulari — que na minissérie fazia discursos religiosos

inflamados —, o texto enfatizava que Decadéncia ndo pretendia criticar nenhuma

religido em particular nem qualquer de seus representantes™.

A partir desse excerto podemos perceber o qudo a minissérie Decadéncia trouxe
problemas internos para a TV Globo e, também, para alguns segmentos sociais da época como,
por exemplo, na comunidade evangélica. Assim sendo, podemos concluir que a emissora tenha
decidido pausar as producdes dessa faixa de exibicdo, em decorréncia dessa série de conflitos
religiosos e polémicos que a producao ocasionou.

Em se tratando de 2020, a constatacdo sobre a interrupcdo de producdo e exibicdo de
minisséries mais 6bvia — e amplamente aceita — é devido a pandemia do Coronavirus gque assolou
toda a humanidade impondo o distanciamento social e com isso a interrupcdo da gravacéo e,
posteriormente, producdo e exibicdo de minisséries e outros produtos audiovisuais como a
telenovela. Nesse periodo as emissoras brasileiras de televisdo suspenderam as gravagoes e
exibicdes de suas producdes audiovisuais inéditas e recorreram a reprises até que a situacdo
pandémica se normalizasse. Nesse periodo supracitado somente os telejornais se mantiveram
inéditos.

Até aqui vimos 0 qudo esse género televisivo trouxe inimeras contribuicGes para a
sociedade, justamente, por exibir — através de enredos ficcionais — representacfes de fatos
historicos, de obras cléssicas da literatura brasileira e universal e pelo fato de propor um dialogo
cultural intermediado pela teledramaturgia, ou seja, através de uma arte massificada trouxe
conteidos eruditos (muitas vezes visto como elitizados) para a grande massa, algo que a
telenovela n&o alcanga com frequéncia.

Alem do mais, a partir dessa historicizagdo das minisséries produzidas pela TV Globo
pudemos ver 0 quanto esse produto era prestigiado pela emissora, sendo uma espécie de cartdo
de visitas, algo que se perde, principalmente, na segunda metade da década de 2010.

Apos esse balanco sobre o género (e suas caracteristicas), de suas origens ao ano de 2003,
retornaremos ao exame do nosso objeto, a minissérie A Casa das Sete Mulheres, verificando o
perfil das personagens. Cabe frisar, que a narrativa da obra esta circunscrita na primeira metade

do século XIX, isto é um periodo demarcado por costumes e valores amparados no

%0 DICIONARIO DA TV GLOBO, 2003, p. 356.



74

patriarcalismo, onde a mulher ndo era dona de si propria e muito menos de seu destino. Essas
mulheres estdo alocadas na Provincia de Séo Pedro do Rio Grande do Sul num contexto de

guerra, ou seja, em situacdes de vulnerabilidade, de violéncia sexuada e de invisibilidade social.
1.3 A Casa das Sete Mulheres e a evidencia do protagonismo feminino

A minissérie A Casa das Sete Mulheres ¢ uma adaptacdo livre dos autores Maria
Adelaide Amaral e Walter Negrdo da obra hom6nima da escritora galcha Leticia Wierchowski.
A obra televisiva estreou em 07 de janeiro de 2003 ficando no ar até 08 de abril, em 51 capitulos,
exibidos sempre de terca a sexta, no horario das 23 horas. Teve direcdo de Teresa Lampreia e
direcdo-geral de Jayme Monjardim e Marcos Schechtman, direcdo de producdo de Guilherme
Bokel e nucleo de Jayme Monjardim.

A minissérie é ambientada durante 0 movimento separatista anti-imperial ocorrido na
entdo Provincia do Rio Grande, no decénio histérico (1835-1845), a partir da visdo das mulheres
da familia de Bento Gongalves (interpretado pelo ator Werner Schiilnemann) que era o lider dos
farrapos.

Assim como toda minissérie historica, A Casa das Sete Mulheres também contou com
personagens reais (que existiram na realidade) e ficcionais (criados independente da relagéo com
o0 pano de fundo historico, nesse caso, a Revolucdo Farroupilha).

Abaixo veremos as personagens-titulo/protagonistas da minissérie. Na imagem em
questdo, da esquerda para direita, temos: Manuela (Camila Morgado), Ana Joaquina (Bete
Mendes), Maria (Nivea Maria), Perpétua (Daniela Escobar), Caetana (Eliane Giardini), Mariana
(Samara Felippo) e Roséario (Mariana Ximenes).

Imagem 1: As sete mulheres da familia de Bento Gongalves

Y% of i3 2 -2

Fonte: CEDOC/TV Globo
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Embora o enredo narre o heroismo dos homens e, consequentemente, suas acfes nas
batalhas contra as tropas do Império o foco da narrativa se concentra nas agdes praticadas por
essas setes mulheres da familia de Bento Goncalves e de mais outras mulheres que aparecem ao
longo da trama. Inclusive, a prépria emissora reforca que a narrativa se desenvolve a partir da
otica das mulheres da familia do lider dos farrapos, isto é, as batalhas contra as tropas do Império
se restringem em pano de fundo para compor a narrativa.

A seguir, verificaremos o perfil de cada uma das sete mulheres com uma sucinta analise
de sua representacdo. Para isso estabelecemos a seguir uma hierarquia social; além do mais
traremos, num primeiro momento, um infografico que permite compreender sinteticamente a
composicao desses nucleos familiares para com isso compreendermos a importancia que cada
uma dessas personagens tivera na minisserie. Ademais, explanar o perfil dessas mulheres torna-se
um elemento social, uma vez que promove uma clareza nas representaces do feminino que estdo

presentes nessa obra.

Imagem 2: Infografico com as personagens femininas principais da minissérie

AS SETE MULHERES PROTAGONISTAS

AS MATRIARCAS

ANA JOAQUINA MARIA CAETANA
FILHAS FILHA

MANUELA

MARIANA

ROSARIO PERPETUA

Fonte: Elaborado pelo autor
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No esquema acima é possivel vislumbrarmos a dimensdo hierarquica social em que as
setes mulheres protagonistas estdo circunscritas. Em primeiro plano ha as matriarcas que
representam os valores a ser transpostos para a nova geracao de mulheres.

Da esquerda para a direita temos a primeira mulher: Ana Joaquina (Bete Mendes), a dona
da Esténcia da Barra, local em que as sete mulheres passam a narrativa — e ficam ‘asseguradas’ —
a espera de seus homens que estdo na guerra. Ana Joaquina é irma de Maria (Nivea Maria) e
cunhada de Caetana (Eliane Giardini).

Por sua vez, Maria é mde de Manuela (Camila Morgado), Roséario (Mariana Ximenes) e
Mariana (Samara Felippo). E Caetana é mée de Perpétua (Daniela Escobar).

Cabe ressaltar que Ana Joaquina tem um unico filho, o Pedro (Theodoro Cochrane) e
Caetana também é mée dos rapazes: Joaquim (Rodrigo Faro), Caetano (Bruno Gagliasso), Leon
(Jodo Velho), Bentinho (Dado Dolabella), Ledo (Sérgio Vieira), Marco (Carlos Machado Filho)
e amenina Angélica (Carla Diaz).

Imagem 3: Ana Joaquina Gongalves da Silva (Bete Mendes)

= 2

Fonte: Reproducgéo / TV Globo

A matriarca da familia de Bento Gongalves é Ana Joaquina. Irma do lider dos
farroupilhas, ela ¢ uma mulher respeitada por todos. E a dona da Estancia da Barra, a fazenda que
as mulheres vdo se refugiar durante o decénio histérico e que os lideres farroupilhas se

encontram quando néo estdo em conflito.



77

Diferentemente de Maria, Ana Joaquina é bondosa e protetora com todos ao seu entorno,
inclusive, os escravos. Acolhe as sobrinhas como se fossem suas filhas, as irmas e a cunhada.

A personagem Ana Joaquina representa aquele arquetipico da boa méae e boa esposa,
aquela que arrebanha toda a familia para estarem sempre em unido. Na narrativa, funciona como
um ponto de equilibrio para manter a familia proxima.

Como vemos na imagem acima, ela sempre aparece na estoria de cabelos presos, com
roupas em tons claros e sempre com abotoaduras que Ihe cobrem o colo, 0 que denota sua

viuvez.

Imagem 4: Maria Gongalves da Silva Ferreira (Nivea Maria)

Fonte: CEDOC/TV Globo

A personagem de Nivea Maria é o contraponto das demais mulheres, pois sua
personagem, a Maria, representa a mulher que no passado seguiu — mesmo que contrariada — 0S
desmandos de seus homens (pai, irm&o e esposo).

Maria € irmd de Bento Gongalves e de Ana Joaquina. E chega a Estancia da Barra
trazendo suas filhas: Rosério, Mariana e Manuela. Alias, como é descrito na sinopse™* original
da obra “as trés jovens por razoes diferentes irdo se constituir numa fonte de preocupacao e
problemas para Maria”,*? justamente, por serem 0 oposto do que a mée — e a elite farroupilha —

esperaram das mogas solteiras da epoca.

Nunes (2003) define Maria como:

151 A sinopse foi gentilmente cedida pelo CEDOC (Centro de Documentacio da TV Globo), exclusivamente,
para essa pesquisa.
152 Sinopse original da minissérie A Casa das Sete Mulheres. s/d. p. 2.
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[...] uma mulher amarga, que nunca sorri e s6 tem palavras de ddio para o
marido, o farroupilha Anselmo. Ela ndo é capaz de recebé-lo de bragos abertos
guando retorna das batalhas, sequer de aquecer o seu corpo dolorido ou alegrar-
se de que tenha voltado com vida. O rancor de Maria vem de uma dor mais
profunda do que a espera sem fim na Estancia da Barra. Na alma de Maria o que
doi é o amor arrancado de seu peito ainda em flor, quando ela ndo passava de
uma jovem adolescente e ousou Se apaixonar sem 0 consentimento dos pais.
Maria ¢ um exemplo dos estragos que as imposi¢Bes e a intolerdncia social
causaram as mulheres do século XIX, obrigadas a se casar com homens

escolhidos pela familia e ndo pelo seu coragdo™”.

A sina de Maria vai se repetir com sua filha mais nova, a Mariana. Porém, mesmo
revendo atraves da filha todo o sofrimento que impuseram a ela, em seu passado, ainda assim a
matriarca possui um posicionamento austero em relacdo a ela. Isto é como se tal
comportamento legitimasse a sua redencdo involuntaria. Retornaremos a discutir essa
problematica no capitulo seguinte.

Assim como sua irma Ana Joaquina, no decorrer da estoria Maria também fica vitva. E

seu figurino segue 0 mesmo estilo da personagem anterior.

Imagem 5: Caetana Garcia y Gonzales (Eliane Giardini)

Fonte: CEDOC/TV Globo

153 NUNES, Valentina. op. cit. 2003. pp. 76-77.
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Segundo a sinopse™* original da minissérie, Caetana é esposa de Bento Gongalves,
inclusive, é dez anos mais jovem que o marido. Tem 37 anos, é de origem uruguaia. Devido sua
beleza, desperta o interesse de Bento Manuel (Luis Mello), algoz de seu marido. Inclusive, Bento
Manuel — em alguns momentos da narrativa — passa para o lado dos farrapos com o intuito de se
aproximar de Caetana e afasti-la de Bento Gongalves. Contudo, tal artimanha sempre se
resultara infrutifera, visto que Caetana “o rejeitara e se mantera fiel até o fim ao seu marido™*°.

Na minissérie, Caetana demonstra ser uma mulher de personalidade forte, justa, sensual —
como o proprio figurino da imagem acima denota — e, sobretudo, uma boa mée e esposa, aliés,
algo que todo homem esperava de uma mulher na época em que a obra é ambientada. De acordo
com o livro temético A Revolugdo Farroupilha através da minissérie A Casa das Sete Mulheres,
lancado, em 2003, pela Editora Globo para promover a minissérie “nas poucas vezes em que 0O
lider farroupilha Bento Gongalves deixa a sede da presidéncia da Republica Rio-Grandense para
descansar, ¢ 4 esposa Caetana que ele se entrega”°. Ou seja, a figura da mulher torna-se um
sustentaculo para o lider farroupilha.

No livro promocional, a pesquisadora Valentina Nunes aborda a sensualidade de
Caetana, 0 modo como o casal se conhecera e, posteriormente, se relacionara, além de sua

respectiva composicao familiar:

Suas cenas de amor sdo torridas, inspiradas na forte ligacdo mantida pelos dois,
fato raro numa época em que homens e mulheres se uniam mais pela
conveniéncia do que por amor. A beleza de Caetana Garcia y Gonzales, nome
da esposa de Bento Gongalves, por quem ele se apaixonou aos 26 anos, explica
a forte atracdo exercida por ela. Por outro lado, a seduzi-la havia também o
magnetismo, o carisma e a forca dele. Morena uruguaia de olhos verdes,
Caetana tinha 16 anos de idade quando conheceu o futuro marido num baile
luxuoso. O nimero de filhos que tiveram atesta sua paixdo. Na minissérie sao
0s personagens Joaquim, Bentinho, Perpétua, Caetano, Ledo, Marco Anténio,
Maria Angeélica e Aninha. Caetana era filha de Narciso Garcia, poderoso
estancieiro da regido da fronteira, onde Bento negociava com gado e seguia
carreira militar. Nessa mesma regido, Bento Gongalves comprou sua primeira
fazenda, a Esténcia do Cristal, para onde se mudaria com Caetana ao final da

Revolugao Farroupilha™’.

> Sinopse é o material produzido pelo autor principal, isto é, o roteirista que criou/projetou a obra e que é
disponibilizado para a producdo (atores, diretores, cenografos, figurinistas, roteiristas, etc.) onde contém
informagdes que ajudardo a compor o produto audiovisual como, por exemplo: a sintese da estoria, o perfil de
cada personagem, os cenarios de locagdo — externo e interno, além de outras informages técnicas.

1% Sinopse original da minissérie A Casa das Sete Mulheres. s/d. p. 2.

1% NUNES, Valentina. A Revolucdo Farroupilha através da minissérie A Casa das Sete Mulheres. Sdo
Paulo: Editora Globo, 2003. p. 75.

57 1bid. p. 70.
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Percebemos que Caetana e Bento formam o protétipo de casal ideal mesmo numa época
em que a possibilidade de isso acontecer era infima, haja vista que — como dito em outro
momento — ser um periodo no qual os casamentos eram arranjados/negociados pelos pais dos
noivos, a partir de interesses pessoais, sociais e financeiros.

Dentre as sete mulheres, Caetana € a que mais sofre com a revolucéo, uma vez que fica
aflita e amargurada com a auséncia do marido e dos filhos que foram para o conflito, além de

temer a morte dos que ama e a falta de noticias que tanto lhe deixa angustiada.

Imagem 6: Perpétua Garcia Gongalves da Silva (Daniela Escobar)

s .

Fonte: CEDOC/TV Globo

Na descricdo da sinopse, Perpétua é tida como a mais reservada das mocas da familia de
Bento Gongcalves. Ela é filha do lider farroupilha com Caetana.
Na sinopse original da minissérie, os autores Maria Adelaide Amaral e Walther Negrdo a

descrevem da seguinte maneira:

Bela como sua mae, desperta o desejo dos homens e a paixao de um conde
italiano - Tito Livio -, que luta ao lado de seu pai. Perpétua porém mantem-
se indiferente a corte que lhe fazem. Considerada fria pelas suas primas, vai
surpreender a todos ao se apaixonar perdidamente por Indcio Guimaraes
gue ela vé pela primeira vez numa circunstancia de muita sensualidade: ao
tomar banho apenas de camisola numa noite quente e imaginando-se
sozinha, ela depara com Inécio, que teve a mesma ideia de se refrescar,
totalmente nu. A visdo daquele homem acende pela primeira vez o seu
desejo. Porém ela ainda ndo sabe quem ele é. Vai descobrir no dia seguinte
quando ele chega a Estancia para uma visita a dona Ana Joaquina,
acompanhado de Teresa, sua mulher. Indcio é um estancieiro vizinho que
também apaixonado por Perpétua vai visitar muitas vezes a Estancia da
Barra. A impossibilidade de concretizacdo de sua paix&o, alimenta cada vez
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a atragdo fisica entre os dois. Um toque de méaos, um resvalar de corpo, a
proximidade de uma danca, incendeiam os dois enamorados. Mas Perpétua
tem principios: jamais se tornara amante de um homem casado,
principalmente porque Teresa € uma mulher doente. SO depois da morte
desta € que Perpétua e Inécio juntardo seus destinos, mas logo ele também
ird para a guerra. Nesse meio tempo Perpétua tera duas meninas e a paixao
dos dois durara até o resto dos seus dias™®.

Como vimos, ¢ uma personagem repleta de nuances e complexidades. E uma mulher

romantica, idealizada, porém, é também uma mulher sensual e que aflora sexualidade, tal como

nas cenas em que se banha na cachoeira. A docura de Perpétua é refletida em seu olhar, o

figurino da personagem, sempre vestida com tons claros, transparece sua tranquilidade e

equilibrio.

No livro de Valentina Nunes, a pesquisadora observa que Perpétua “encarna como

ninguém o ideal romantico do inicio do século XIX, com seus sonhos de amor e obediéncia ao

futuro marido™*°. A jovem farroupilha é a que menos contesta as regras sociais impostas,

inclusive, demonstra disposicdo para aceitar 0 casamento por conveniéncia, algo imposto as

mulheres da elite rio-grandense. Alias, obediéncia ao marido era um dos pressupostos que a

sociedade da época esperava de toda mulher “de familia”. No capitulo seguinte, retomaremos

esse tema.

No inicio da minissérie, Perpétua demonstra acreditar piamente que seu pai lhe

encontrara um bom marido, afinal seus pais sdo um casal que exala amor nos atos mais singelos.

A moca ainda também é, dentre as mocas solteiras, aquela que é mais apegada a religiao.

A despeito do perfil da personagem, Nunes tece a seguinte mencéo explicativa:

Sem a inquietagdo das primas Manuela, Rosério e Mariana — que lutam contra o
destino sem amor da propria made —, Perpétua mantém o0s gestos suaves,
revelando um coragdo conformado até mesmo com a guerra. Dentro do espaco
doméstico, certa de que ali chegara o pretendente a altura, enquanto espera
Perpetua preenche seus dias tecendo a vida entre bordados e costuras, entre
rodopios de bailes e saraus improvisados ao piano*®.

Ou seja, Perpétua reune as caracteristicas tidas como ideais para a mulher daquele

periodo seguir. Como veremos no capitulo seguinte, em varios momentos, Perpétua ira preferir

158 Sinopse original da minissérie A Casa das Sete Mulheres. s/d. p. 7.
%9 NUNES, Valentina. op. cit. 2003. p. 72.

180 1hid. p. 72.
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silenciar e aceitar as coisas que lhe sdo impostas, diferentemente, dos perfis de suas primas que

séo envoltos de rebeldia e questionamentos.

Imagem 7: Rosario Gongalves da Silva Ferreira (Mariana Ximenes)

Fonte: CEDOC/TV Globo

Os autores Maria Adelaide Amaral e Walther Negréo descreveram, na sinopse original da
minissérie, a Rosario como uma moga de 19 anos que é “a mais citadina das mogas da familia,
sonha conhecer a Europa e o Rio de Janeiro e é a que mais se sentira exilada na Estancia da
Barra™'®!. Rosério demonstra ser a representacdo da mulher sonhadora: aquela que sonha com a
liberdade de escolher o préprio marido. Contudo, logo no inicio da minissérie, vemos que 0
sonho da jovem ndo é compativel com o sonho de seu tio Bento Gongalves, pois o desejo dele
sobre o destino dessa sobrinha é em casa-la com Afonso Corte Real (interpretado pelo ator
Murilo Rosa) que € um de seus homens de confianca.

O que denuncia o estilo libertario (ou seria rebelde?) de Roséario ja € visto logo no
primeiro capitulo em que ela se apaixona perdidamente por Estevdo (personagem de Thiago
Fragoso), que é um oficial da Corte, isto €, rival de sua familia no conflito da Farroupilha. Porém,
0 mogo acumula todos os predicados que Rosario espera do amor de sua vida.

Mesmo ao saber que Estevao pertence as tropas imperiais ainda assim Rosario ndo vé
essa circunstancia como um empecilho para fazé-la desistir dessa paixdo. Tanto que,
posteriormente, ela o acolhera gravemente ferido na Estancia e o escondera de sua mée e irmas,

algo que mais adiante abordaremos.

161 Sinopse original da minissérie A Casa das Sete Mulheres. s/d. p. 2.
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Conforme veremos no capitulo seguinte, a Revolugdo Farroupilha maltrata muito a
jovem Rosario, haja vista que devido ao conflito — que impossibilitou seu romance com o
caramuru®®® —, ela perde a lucidez e a juventude e ainda vé seus sonhos desmoronar esperando

um destino que nunca ira se cumprir.

Imagem 8: Mariana Gongalves da Silva Ferreira (Samara Felippo)

Fonte: CEDOC/TV Globo

Na sinopse original da minissérie os autores esclarecem que Mariana, a filha mais nova
de Maria “é¢ uma ninfeta de 14 anos quando a guerra comeca. Rebelde, irreverente, com um
comportamento independente e adiante do seu tempo, diz 0 que pensa muitas vezes
inconveniente, mas sempre graciosa e bem-humorada™®. Por essa descricdo, ja fica evidente
que a personagem difere das demais apresentadas até aqui, pois ela se pde como uma moca que
desafia e, obviamente, desobedece aos padrdes culturais impostos na época.

Outro fato peculiar sobre a referida personagem é que ela possui um gracejo que reduz a
carga dramatica destinada as mocas solteiras que lutam contra os costumes da época em prol de
propria felicidade e amor.

A curva dramatica da personagem se dard do meio para o final da minissérie, isto €,
quando Mariana engravida do pido Jodo Gutierrez (Heitor Martinez) e sua mae lhe obriga a
abortar a crianca. Tal como o pai de Maria fizera com ela no passado. Entretanto, Mariana resiste

162 Nome dado pelos farroupilhas aos soldados imperiais.
163 Sinopse original da minissérie A Casa das Sete Mulheres. s/d. p. 6.
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a opressao da mae e decide manter a gravidez. Como bem pontuou Nunes em seu livro: “Das trés
filhas de Maria, apesar da sua insensibilidade em impor as mocas seu mesmo destino de
desprazer, sera Mariana quem mais se aproximara da vida vivida a dois, de intensa troca e
paixﬁo”lm,

A despeito dessa relagéo conflituosa com a mée, devido sua desobediéncia em abortar a
crianca e manter seu romance com um homem inferior a sua familia, Mariana deixara de tentar
contato familiar com sua mae pelo resto de seus dias, alids, algo muito comum de acontecer,
naguele periodo em que a minissérie € ambientada, isto €, quando a morte ndo era utilizada como

recurso para lavar a honra das familias ultrajadas.

Imagem 9: Manuela de Paula Gongalves da Silva Ferreira (Camila Morgado)

Fonte: CEDOC/TV Globo

Sem duvida, Manuela € o esteio da narrativa. Inclusive, a personagem narra as acoes —
passadas, do presente e do futuro —, ela ¢é descrita na sinopse como “romantica, pensativa, calada
¢ misteriosa™®. Assim como suas irmas, Rosario e Mariana, a jovem também é sonhadora. E
diferentemente das irmas, € introspectiva e, ainda, sensitiva.

Cabe esclarecer que a histdria de amor de Manuela e Garibaldi ndo restringe apenas a
ficcao, é real! Inclusive, Manuela (tanto a da minisserie quanto a da vida real) viveu seus 84 anos
amando apenas esse homem, até mesmo, ao ponto de ficar conhecida como a “noiva de

Garibaldi”.

164 NUNES, Valentina. op. cit. 2003. p. 77.
185 Sinopse original da minissérie A Casa das Sete Mulheres. s/d. p. 9.
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A moca farroupilha era prometida, através de seus pais, a seu primo Joaquim
(personagem de Rodrigo Faro). Contudo, foi em Garibaldi (personagem de Thiago Lacerda) que
Manuela despertou para 0 amor. Porém, sua mée, Maria, ndo aceita a relacdo de ambos, visto que
o guerrilheiro italiano “‘era um marinheiro sem raizes, um bravo aventureiro que vivia a mercé da
revolugdo, um homem que a familia dela ndo via como o melhor dos pretendentes”lee. Porém,

esse romance nao seria possivel, basta ver que Manuela:

[...] era uma porcelana delicada, mais talhada para o amor e a familia do que
para a guerra. Como sobreviveria a0 mau tempo, aos cavalos ariscos e as
agruras da guerra? [...] Presa a familia, Manuela acabou saindo da vida mas ndo
do coragdo de Garibaldi, feliz por ela ter-lhe pertencido mesmo que em
pensamento. O revolucionario italiano, entretanto, permaneceu para sempre

dentro de Manuela, senhor de sua alma e de seu corpo, ja que por Garibaldi ela

esperou, solteira, o resto de seus dias'®’.

Ou seja, a impossibilidade da concretizacdo da histéria de amor entre Manuela e
Garibaldi ja estava predestinada a ndo vigorar, haja vista que o estilo de vida que o conhecido
“herdi dos dois mundos” levava ser incompativel com o modo de vida que ela, uma moga da
elite farroupilha, levava.

Como vemos o amor é o elemento que norteia toda a narrativa. E, sobretudo, o
sentimento que paira sobre as mulheres. Ademais, 0 amor é algo que sempre esta implicito na
teledramaturgia, mas cabe-nos uma reflexdo sobre o amor, afinal como afirma o critico literario
R. Howard Bloch:

A propria nogdo de fascinacdo romantica que governa o que dizemos sobre 0
amor, o que dizemos aqueles que amamos, 0 que esperamos que eles nos digam,
como agimos e esperamos que eles ajam, é definida culturalmente por uma
sociedade baseada no controle da sexualidade®.

Portanto, no contexto historico que a minissérie € ambientada, isto €, no século XIX, o

amor jé era algo culturalmente imposto.*®

106 NUNES, Valentina. op. cit. 2003. p. 79.

7 1hid. p. 79.

%8 BLOCH, R. Howard. Misoginia medieval e a invencdo do amor romantico ocidental. Rio de Janeiro:
Editora 34, 1995, p. 225.

1890 conceito de amor foi criado no século XII. Contudo, obviamente, antes desse periodo ja existiam afetos e
paixdes, visto que tais sentimentos sdo bioldgicos, porém, a cultura de valorizagdo do amor romantico foi criada
na época da escolastica.

(Fonte: ZUMTHOR, Paul. Introdugéo a Correspondéncia de Aberlardo e Heloisa. 22 ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2000. p. 8).
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No segundo capitulo, voltaremos a analisar a maneira que essa e outras personagens
estiveram representadas na minissérie A Casa das Sete Mulheres.

Apo6s conhecermos o perfil das sete mulheres farroupilhas que protagonizam a minissérie,
passaremos a analisar como se deu a representacdo do feminino na minissérie imbuida num

contexto historico de guerra em pleno o seculo XIX.

1.4 A representacdo das mulheres na minissérie a partir do contexto historico da época

A representacdo do feminino na minissérie A Casa das Sete Mulheres esta,
intrinsecamente, ligada ao contexto histérico do século X1X e a Revolugdo Farroupilha, no
Rio Grande do Sul.

A minissérie busca retratar as experiéncias das mulheres da época, suas lutas, desafios
e contribuigdes, levando em consideracdo as normas de género, expectativas sociais e as
mudancas politicas e culturais em andamento.

A representacdo do feminino na minissérie € moldada pelo contexto histérico da
sociedade do século XIX, no qual as normas de género eram estritas e definiam papéis
tradicionais para homens e mulheres. As mulheres eram frequentemente relegadas a posicoes
domeésticas e submissas, enquanto os homens eram vistos como 0s protagonistas das esferas
publicas. A minissérie explora como as personagens femininas negociam essas normas,
muitas vezes, desafiando-as para alcangar autonomia e influéncia.

Como ja dito, a minissérie A Casa das Sete Mulheres tem sua narrativa ambientada entre
1835 e 1845, quando o sul do Brasil vivenciava um periodo de luta e sangria na chamada
Revolucdo Farroupilha (conhecida também como Guerra dos Farrapos ou Decénio Histérico)
liderada pela classe dominante gaticha (composta por fazendeiros) que objetivava a nomeacéo de
um presidente para a Provincia de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul (atualmente o Estado Rio
Grande do Sul).

Sobre esse evento histdrico, cabe esclarecer que:

Em algumas revoltas o conflito entre elites ndo transbordava para o povo.
Tratava-se, em geral, de provincias em que era mais sélido o sistema da
grande agricultura e da grande pecudria. Neste caso estd a Revolta
Farroupilha, no Rio Grande do Sul, que durou de 1835 a 1845. Em 1836 foi
proclamada a Republica Rio-Grandense. Briga de estancieiros e
charqueadores com complicac@es internacionais, a Farroupilha ndo corria o
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risco de tornar-se guerra de pobres, de tornar-se perigo para a paz social. Era
briga de brancos.'”

A partir desse contexto de revolucdo, ao falarmos sobre a Guerra dos Farrapos e
tentarmos associa-la as mulheres o0 que vem de imediato & nossa mente é a personagem
histérica Anita Garibaldi que lutou bravamente ao lado de seu Giuseppe em diversos
combates. E devido a isso é conclamada pela historia como heroina. Porém, ainda que seja a
sintese do protagonismo feminino nesse contexto histérico muito do que foi produzido,
sobretudo, no campo da Historia sdo ‘“fatos incontestes, episddios imaginados ou

romanceados™"!

, pois a estereotipam como uma mulher virtuosa para s6 assim ser digna de
ser reconhecida como heroina. Ou seja, 0 conhecimento historico ndo € tdo abrangente
COMO Se pensava.

Posto isso, h& outras agruras apagadas desse processo historico, afinal afora Anita
houve também atuacdo feminina na Revolucdo Farroupilha (algo evidenciado na minissérie) e
elas, igualmente, foram fundamentais nesse decénio marcado por sangue, saques, incéndios e
mortes.

Outro papel de supra importancia destinado as mulheres desse periodo (1835-1845) e
que a minissérie muito bem representou se deu ao fato de a mulher ficar, justamente, na
retaguarda do marido, participando de maneira velada, porém, importante. Cabia as mulheres
ficar nos bastidores e assim cuidar dos filhos pequenos, dos patriménios financeiros dos
homens que iam para a guerra. Isto é, cabia as mulheres a responsabilidade de tocar a vida
enquanto seus homens estavam cuidando dos interesses da Republica Rio-Grandense o que
concerniu a elas alguns 6nus como, por exemplo, estar a mercé da prdpria sorte, muitas vezes
sem dinheiro e, sobretudo, sem protec&o.*"

Embora ocorra pouca visibilidade no que tange a participagdo feminina na Revolucéao
Farroupilha diversas fontes historicas provam que houve a participacdo de diversas mulheres
nesse ato politico e que essas exerceram muita influéncia sejam em batalhas, sejam como

espias dos inimigos ou entdo indo com os homens para as batalhas (as chamadas

10 CARVALHO, José Murilo de. Teatro das Sombras: a politica imperial. Sdo Paulo: Vértice — Editora
Revista dos Tribunais; Rio de Janeiro: Instituto de Pesquisas Universitarias do Rio de Janeiro, 1988. p. 15.

1 SOUTO, Cintia Vieira. Anita Garibaldi: heroina, mas virtuosa. In: ST 42 - Histéria, género e trajetérias
biograficas. Memorial do Ministério Publico do Rio Grande do Sul, 2006.

12 BARBOSA, Carla Adriana da Silva. As Mulheres da Elite Farroupilha: Papéis de Género e Familia
(RS, 1835-1845). Revista Cantareira. ed. 24, jan-jun/2016, pp. 84-97.
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173

vivandeiras™"°). E foi por esse caminho que a minissérie seguiu ao trazer esse tipo de

representacao para a televiséo.

Sendo assim, a presente pesquisa ird mostrar que o modelo tradicional e patriarcal'’*
de mulher (boa mae, esposa dedicada e submissa, virtuosa) disseminado no Ocidente e
arraigado num procedimento geracional ndo deve ser aplicado no contexto da Guerra dos
Farrapos, pois hé outras formas de definir a mulher gadcha, sobretudo, no que corresponde sua
construcdo cultural, social e historica. Algo que a minissérie buscou evidenciar em suas
representacoes.

Por todas as razBes expostas aqui, trouxemos ao longo desse capitulo uma abordagem
com foco na interpretagdo dos significados dos comportamentos femininos a partir da
representacdo que a minissérie — ambientada no decénio de 1835-1845, no contexto da
Revolucdo Farroupilha —, trouxe das mulheres, pois assim compreenderemos como se deu a
representacdo do feminino a partir de tal fonte.

Dito isso, 0 capitulo seguinte tem a pretensdo de problematizar o momento dos anos
2000, no qual se deu a elaboragdo da minissérie A Casa das Sete Mulheres, e arguir de que
forma se articula com o processo das transformacdes advindas da globalizacdo que
conformam os tracos da pés-modernidade e 0 modo que esta esteve implicitamente arraigada

na teledramaturgia brasileira, em especialmente, nessa minissérie.

73 Nome dado as mulheres que vendiam ou levavam mantimentos, seguindo as tropas em marchas.
174 Sistema institucionalizado nas sociedades, no qual 0 homem é a base estrutural.
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CAPITULO 2
O INTENTO DE POS-MODERNIDADE NA ADAPTACAO E REPRESENTACAO
DAS MULHERES FARROUPILHAS DA MINISSERIE
A CASA DAS SETE MULHERES

N&o ha historiadores de maos vazias porque ndo os ha vazios de
cabeca: o passado historicizado somos sempre nos — 1a atras.

Keith Jenkins

A minissérie A Casa das Sete Mulheres transcorreu — tanto em sua producao quanto
em sua exibicdo — num contexto de Pds-Modernidade. Afinal, no inicio desse século os
produtores de obras audiovisuais, mais do que nunca, passaram a adotar/incorporar debates
tedricos em suas obras, seja de maneira implicita ou explicita, seja condizente com a
realidade histérica ou apenas comprometida, restritamente, a ficcéo.

No que tange a obra televisiva A Casa das Sete Mulheres, nota-se que, em periodos
anteriores a produtora, no caso a TV Globo, lancou no mercado audiovisual brasileiro
diversos produtos com tematica histérica que visava resgatar personagens e passagens
historicas do Brasil — que naquela virada de século completaria seus 500 anos — como, por
exemplo, telenovelas, telefilmes, seriados e minisseries.

Percebemo-nos entdo que estamos situados, historicamente, na pés-modernidade,
dado o periodo historico e, também, no pés-modernismo, haja vista que estamos inseridos
no campo cultural.*”

Logo assim, nesse segundo capitulo, além de operacionalizar o conceito de pos-
modernismo que é atrelado a pds-modernidade, haja vista que pos-modernidade se refere a
um periodo histérico abrangente, iremos associar tais vertentes para analisar as
representacfes das mulheres farroupilhas presentes na minissérie. E, subsequentemente,
trazer a luz os estudos feministas para compreender o fendmeno da representacdo

emancipada de tais mulheres.

175 De acordo com a linhagem interpretativa do filésofo brasileiro Renato Luiz Pucci Jnior, pés-modernismo se
refere a um campo cultural, enquanto pos-modernidade se refere a um periodo historico. Por isso nem toda
cultura circunscrita na pos-modernidade pode ser chamada de p6s-modernista.

PUCCI JUNIOR, R. L.. Cinema Pés-moderno. In: Fernando Mascarello. (Org.). Historia do Cinema Mundial.
Campinas: Papirus Editora, 2006, v., p. 361-378.
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2.1 Elucidando o0s conceitos de Po6s-Modernismo e Pés-Modernidade para

compreendermos a ambiéncia temporal que A Casa das Sete Mulheres esté circunscrita

E preciso deixar evidente a diferenca conceitual que ha entre Pés-Modernismo e Pos-
Modernidade, haja vista que o primeiro termo seria 0 campo/circuito cultural, enquanto o
segundo diz respeito “a um periodo especifico da Histéria Contemporanea”.*"®

Ademais, € primordial essa recuperacdo de uma producdo teorica e historiogréfica,
sobretudo, para verificarmos as diferencas nas abordagens, além do fato de ser recente a
teorizacdo por parte dos historiadores que vem interagindo com outras areas correlatas. E,
também, para situar o debate que se trava intensamente no final da década de 1990 sobre os
assuntos e seus desdobramentos posteriores no tocante ao poOs-modernismo e pos-
modernidade.

Diversos intelectuais, em tempos distintos, se debrucaram em analisar ambos o0s
conceitos, dentre eles: Walter Benjamin, Keith Jenkins, Terry Eagleton, Perry Anderson,
Frederic Jameson.

Walter Benjamin, fil6sofo e teérico cultural alemao que em seu ensaio'’’ publicado
originalmente, em 1936, sob o titulo A Obra de Arte na época de sua reprodutibilidade

técnica'’®

situa, por exemplo, a pdés-modernidade como extensdo e/ou continuidade da
modernidade, ou seja, um periodo em que a arte perde sua aura devida sua intensificada
reproducdo. Em sua reflexdo tedrica, Benjamin faz uma provocacdo, abordando varias
questBes relacionadas a arte, autenticidade, aura e a evolucdo da sociedade moderna. Dentre
as principais ideias e questdes abordadas no texto estdo: 1) Perda da Aura: Uma das ideias
centrais de Benjamin € a nocao de que a reproducdo técnica de uma obra de arte remove sua
"aura". A aura é a sensacdo de unicidade, autenticidade e presenca que esta associada a uma
obra de arte original. A reproducdo em massa faz com que as obras de arte se tornem
acessivel a um publico mais amplo, mas também as desvincula de sua aura, tornando-as mais
“perdidas” ou banais; 2) Descontextualizagdo e Recontextualizagdo: Benjamin explora como
a reproducdo técnica separa a obra de arte de seu contexto original e a insere em novos
contextos. Isso pode levar a interpretagdes e significados diferentes da obra, dependendo do
contexto em que € vista. 3) Arte e Politica: Benjamin também aborda a relagdo entre arte e

politica, argumentando que a arte pode ser usada como uma ferramenta para a emancipacao

78 BARROS, José D’ Assungio. Historia e Pés-Modernidade. Petrépolis: Vozes, 2018.

Y7 publicado originalmente em 1936, o texto é uma analise profunda da transformacdo da arte e da cultura em
uma era marcada pela reproducéo técnica, como a fotografia, o cinema e a impressdo em massa.

18 BENJAMIN, Walter. op. cit. 1955.
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social. Ele sugere que a reproducdo técnica da arte pode potencialmente democratizar o
acesso a cultura e permitir que as massas participem mais ativamente na producdo e
interpretacdo da arte. 4) A Condicdo Moderna: O ensaio de Benjamin reflete sobre como a
reprodutibilidade técnica é emblematica da condi¢cdo moderna. Ele observa como a tecnologia
transforma ndo apenas a arte, mas também a experiéncia humana em geral, alterando nossa
relacgdo com o tempo, o espaco e a cultura. 5) Potencial Critico: Benjamin ndo vé
necessariamente a reprodutibilidade técnica como algo negativo. Ele argumenta que essa
transformacdo pode ter um potencial critico, permitindo que as massas vejam o mundo de
novas maneiras e questionem as estruturas de poder existentes. 6) Mecanizacdo da Percepgéo:
Benjamin discute como a reprodutibilidade técnica afeta nossa percepgdo sensorial e como a
arte pode se adaptar a essa mudanca na percepc¢do. Ele sugere que a cdmera e 0 cinema nos
fazem ver o mundo de maneira diferente, destacando detalhes que podem passar
despercebidos de outra forma. Ou seja, para Benjamin faz uma anélise profunda das
implicagbes da reprodutibilidade técnica na arte e na cultura. Ele desafia as concepgdes
tradicionais de arte e autenticidade, ao mesmo tempo em que destaca o potencial
transformador da tecnologia na sociedade moderna. Por isso é uma reflexdo tedrica
importante, pois possibilita discutir e interpretar uma variedade de campos, incluindo a teoria
da arte, a teoria cultural e os estudos de midia.

Na década de 1990 as discussdes avancam antenadas com a polarizacdo acirrada do
debate que vem se desenrolando bem antes da década de 1980. No campo da historia da
historiografia, Keith Jenkins que em sua obra On ‘What is History?’ — From Carr and Elton
to Rorty and White'”® vé a p6s-modernidade como uma condicéo e ndo como uma ideologia.
Cabe esclarecer que em On ‘What is History?’ — From Carr and Elton to Rorty and White de
Keith Jenkins ndo se concentra diretamente na p6s-modernidade, mas sim em debates sobre a
natureza e a préatica da historia. No entanto, Keith Jenkins é conhecido por suas contribuigdes
para a discussdo sobre a po6s-modernidade na historiografia, e essa obra pode ser vista como
uma parte do seu envolvimento com essa discusséo. Dentre algumas caracteristicas do modo
como a pds-modernidade esta relacionada a obra de Jenkins, podemos citar as reflexfes que
conduzem a desconstrucdo da Histdria tradicional; a questdo da narrativa e linguagem; o
relativismo e a diversidade de perspectivas; e a critica da Meta-Historia. Os argumentos
relativos a estes aspectos voltam-se para permitir que se percebam as novas e velhas questdes,

a exemplo de sua compreensdo sobre a: 1) Desconstrugdo da Historia Tradicional: A pos-

179 JENKINS, Keith. On “What is History?’ — From Carr and Elton to Rorty and White. Londres:Routledge,
1995.
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modernidade na historiografia questiona e desconstroi muitas das ideias e abordagens
tradicionais a historia, incluindo a ideia de uma narrativa historica objetiva e a busca pela
verdade historica. Jenkins, em seu trabalho, explora como os historiadores Rorty e White
desafiam essas no¢des e como suas perspectivas impactam a pratica historica; a 2) Narrativa e
Linguagem: Uma das principais preocupacdes da pds-modernidade na historiografia é o papel
da linguagem na construcdo da histdria. Jenkins examina como os pensadores pds-modernos,
como Rorty e White, destacam a natureza linguistica da narrativa histérica e como isso afeta
nossa compreensdo do passado; o 3) Relativismo e Diversidade de Perspectivas: A pos-
modernidade na historiografia enfatiza o relativismo e a diversidade de perspectivas. Jenkins
pode abordar como os historiadores pds-modernos argumentam que diferentes grupos e
culturas tém suas proprias narrativas historicas e como essas perspectivas podem ser
igualmente validas; a 4) Critica da Meta-Histdria: A pds-modernidade frequentemente critica
a ideia de uma "meta-historia” que busca dar um sentido global a histéria. Jenkins pode
explorar como os historiadores pds-modernos rejeitam essa abordagem em favor de uma
compreensdo fragmentada e descentralizada do passado. Posto isso, embora a obra de Keith
Jenkins ndo seja especificamente dedicada a pds-modernidade na historiografia, ela esta
inserida em um contexto de discussdes sobre como os historiadores devem abordar e
compreender o passado em um mundo pds-moderno. Ela faz parte de um corpo de literatura
que busca questionar e reformular as praticas e concepgdes tradicionais da histdria a luz das
ideias p6s-modernas. Ou seja, nos propicia subsidios para encontrar reflexdes sobre a relacédo
entre a pds-modernidade e a disciplina histérica.

O tedrico literario e cultural britanico, Terry Eagleton, no livro As llusdes do Pos-
Modernismo*®, critica e questiona as tendéncias e ideias associadas ao pés-modernismo. Em
sua obra, Eagleton argumenta que o pds-modernismo, apesar de suas inovagdes e
contribuicbes, muitas vezes cai em armadilhas intelectuais e politicas. Ele busca questionar a
visdo pds-modernista do mundo e defende uma abordagem critica mais solida e politicamente
engajada. A obra é uma critica significativa ao p6s-modernismo e tem sido influente no
debate sobre essa corrente de pensamento.

No contexto de seu estudo, Terry Eagleton aborda a p6s-modernidade com uma
abordagem critica e analitica. Ele examina varios aspectos do pensamento p6s-moderno,
destacando preocupacdes especificas que ele acredita serem dignas de analise. Uma de suas

criticas fundamentais é direcionada & desconstrucdo e ao relativismo inerentes a perspectiva

180 EAGLETON, Terry. As llusdes do P6s-Modernismo. Rio de Janeiro: Zahar, 1998.
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pos-modernista. Eagleton argumenta que a énfase na inexisténcia de verdades objetivas ou
realidades universais pode ter consequéncias negativas, incluindo a ameaca do niilismo
intelectual e a diminuicdo do potencial da critica social e politica.

Além disso, ele explora a relacdo entre o po6s-modernismo e questdes politicas e ideoldgicas,
questionando se a preferéncia por jogos de linguagem e ironia, em vez de engajamento
politico direto, é uma abordagem eficaz para compreender e transformar as estruturas sociais.

Em sua obra, Eagleton também investiga como o pds-modernismo se relaciona com o
capitalismo tardio, observando como a énfase na fragmentacao, no pastiche e na cultura de
consumo pode refletir mudancas na sociedade capitalista. No entanto, ele também duvida da
capacidade do pds-modernismo de verdadeiramente desafiar o sistema em si. A questdo da
identidade e diferenca é outra area que Eagleton analisa. Ele reconhece o valor do
reconhecimento da diversidade de identidades, mas ao mesmo tempo levanta preocupacdes
sobre a possivel fragmentacdo e a falta de solidariedade politica que podem decorrer desse
foco excessivo na diferencga.

Em seu estudo, Eagleton também explora a influéncia do pds-modernismo na
literatura, na cultura popular e na teoria literaria. Ele apresenta o p6s-modernismo como um
movimento que desafia nogdes classicas, como verdade, razdo, identidade e objetividade,
enquanto também aponta para a relacdo intrinseca entre p6s-modernismo e poés-modernidade.
Portanto, Eagleton adota o termo "p6s-modernismo” de forma ampla para abranger as
complexidades da pds-modernidade. Ou seja, destacando a pluralidade e a ambiguidade
inerentes a esse pensamento, a0 mesmo tempo em que enfatiza a importancia de uma analise
critica e reflexiva das implicacdes do pés-modernismo na sociedade contemporanea®®’.

Outro intelectual que discute o assunto é Perry Anderson, historiador e teérico social

britanico, que no ensaio'®? 183

As Origens da Pds-Modernidade ", investiga e analisa as raizes e
as transformacd@es culturais, politicas e sociais que contribuiram para o surgimento do que é
conhecido como pés-modernidade. Ele busca tracar as origens — remete a década de 1930 o
surgimento da expressdo utilizada em referéncia a um retrocesso ocorrido dentro do proprio
modernismo até a propagacdo do termo ocorrida na década de 1970 — dessa corrente de

pensamento e examina como ela se manifestou em varias esferas da vida contemporanea.

8 |pid. p. 7.

182 £ uma anélise aprofundada e critica das mudancas culturais e sociais que marcaram o periodo pés-moderno.
Perry Anderson busca tracar as origens dessas transformacfes e destacar como elas impactaram a cultura, a
politica e a sociedade contemporaneas. O ensaio é uma contribuigdo significativa para o debate sobre a pos-
modernidade e suas implicacdes.

18 ANDERSON, Perry. As Origens da Pés-Modernidade. Rio de Janeiro: Zahar, 1999.
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Perry Anderson, no referente ensaio, aborda uma série de aspectos que caracterizam a
p6s-modernidade. Dentre as vérias dimensdes que ele explora, destacamos as seguintes:

Primeiramente, Anderson se dedica a critica das chamadas "grandes narrativas™ que
dominavam a era moderna. Essas narrativas totalizadoras e a crenca em progresso linear
foram rejeitadas na pds-modernidade, e Anderson examina como essa mudanca de
perspectiva influenciou o pensamento pds-moderno.

Em seguida, ele analisa a caracteristica distintiva da fragmentacéo e do pluralismo na
pos-modernidade. Tanto na cultura quanto na politica, a diversidade de perspectivas tornou-se
fundamental, contribuindo para a construcéo de uma visao de mundo p6s-moderna.

Outro elemento que Perry Anderson explora é a cultura de consumo e a comodificacdo
gue se tornaram proeminentes na sociedade pds-moderna. Ele observa como a cultura de
consumo afeta as interag¢Oes culturais, artisticas e politicas. Além disso, Anderson aborda a
globalizacdo como um fendmeno importante na formacdo da pds-modernidade. As intensas
interacbes globais, especialmente no ambito econdmico, desempenharam um papel
significativo na moldagem da cultura e da politica contemporaneas. A revolucao tecnoldgica,
incluindo avancos na informacdo e nas comunicacdes, também é destacada no ensaio como
uma forga transformadora que moldou a sociedade e a cultura na era pds-moderna.

Finalmente, Perry Anderson investiga a relacdo entre a p6s-modernidade e a politica,
questionando como a politica se adaptou a essa nova era e como as ideologias tradicionais
foram desafiadas.

Esses varios aspectos explorados por Anderson revelam a complexidade e a
abrangéncia da p6s-modernidade como um fenbmeno que vai além de uma Unica dimenséo,
abrangendo aspectos culturais, politicos, econémicos e tecnoldgicos.

Na coletanea’®

Pés-Modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio™®®, Frederic
Jameson critica a possibilidade de que a P6s-Modernidade é de fato um periodo novo. Para
Jameson € apenas uma fase tardia do capitalismo, isto €, o p6s-modernismo é um estagio do
modernismo. Segundo o teodrico: “[...] o pés-moderno ndo é dominante cultural de uma época
totalmente nova (sob o nome de sociedade pds-industrial, esse boato alimentou a midia por
algum tempo), mas é apenas reflexo e aspecto concomitante de mais uma modificacdo

A . T 1
sist€émica do proprio capitalismo” 8,

184 £ uma obra importante para a compreensdo da relacdo entre a pés-modernidade e o capitalismo tardio.
Jameson, um influente tedrico literario e cultural, explora as implicagdes culturais e politicas da pds-
modernidade em um contexto de desenvolvimento econdmico e social especifico.
1:2 JAMESON, Frederic. P6s-Modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio. S&o Paulo: Atica, 2006.

Ibid. p. 16.
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Frederic Jameson, em sua obra, identifica diversas caracteristicas que definem a pds-
modernidade, destacando a complexidade da transic¢éo cultural e social na era contemporéanea.

Em primeiro lugar, Jameson analisa como a cultura do consumo desempenha um papel
central na po6s-modernidade, especialmente no contexto do capitalismo tardio. Ele argumenta
que essa era é caracterizada por uma énfase na estética, na imagem e no estilo, impulsionada
pela l6gica do consumo. A cultura de consumo, de acordo com Jameson, € uma resposta a
necessidade de expandir o mercado em um estagio mais avancado do capitalismo.

Além disso, Jameson enfatiza a fragmentacéo e a heterogeneidade como caracteristicas
marcantes da pos-modernidade. As narrativas e formas culturais tornam-se descontinuas e
frequentemente desprovidas de uma linha narrativa linear, representando uma mudanga em
relacdo as "grandes narrativas" da modernidade.

Outro aspecto abordado por Jameson é a globalizacdo como um elemento fundamental
da pds-modernidade. Ele argumenta que o capitalismo tardio produz uma espacializacdo
global, tornando o mundo mais interconectado, embora isso também gere uma sensacao de
falta de lugar ou raiz.

A cultura de massa e 0s meios de comunicacdo sdo destacados por Jameson como
desempenhando um papel importante na p6és-modernidade. Ele analisa como a televisdo, a
publicidade e outros meios contribuem para a formacao de uma cultura p6s-moderna.

Por fim, Jameson aborda as implica¢des politicas da pés-modernidade. Ele argumenta
que a fragmentacdo cultural e a falta de uma visdo coerente do mundo podem dificultar a
formacdo de movimentos politicos coesos. Além disso, ele questiona como a ideologia
funciona na pés-modernidade, dadas as mudancas na cultura politica.

Por meio do estudo de Frederic Jameson, podemos compreender como a cultura
contemporanea se encaixa na logica econdmica e social do capitalismo avangado e como essa
dindmica afeta a forma como percebemos e vivenciamos 0 mundo na era pés-moderna. A
analise de Jameson oferece uma visdo critica e profunda dessas mudancas culturais e sociais
que moldam nossa realidade contemporénea.

A partir do retrospecto acima, observamos que Eagleton, Anderson e Jameson
compartilham uma visdo critica das implicagdes da pos-modernidade, embora cada um adote
abordagens diferentes para explorar e analisar essas questdes complexas. Suas analises
contribuem para um entendimento mais completo e multifacetado da pds-modernidade e suas
ramificagbes na cultura, politica e sociedade contemporanea. Ou seja, varios discursos séo
produzidos acerca do Pds-Modernismo e Pds-Modernidade que séo vistos/analisados de

diversas maneiras desde cultura superficial até cultura libertaria.
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Vimos também — a partir da historicidade — a diferenciacdo que ha no pensamento de
um intelectual para outro. Ou seja, ao longo dos anos mudou a argumentagdo em torno da
pos-modernidade e que gracas a isso, a partir dos anos 1990, alcanca um debate mais
aprofundado.

A despeito dessa complexidade/polemicidade que paira sobre a estrutura tedrica da
Pos-Modernidade, o critico literario Steven Connor'®” argumenta que isso ocorre devido as
dificuldades para compreender a contemporaneidade, justamente, porque esse processo de
compreensdo depende da divisdo entre consciéncia e experiéncia, 0 que — de certo modo —
impede o individuo em experienciar a realidade plena, o que impossibilita uma eximia
compreensdo. Em vista disso, percebemo-nos que ao refletirmos sobre a p6s-modernidade e
suas conexdes com a modernidade ndo conseguimos estabelecer uma investigacdo que nos
garantira desprendimento acerca dos conceitos, pois estes pertencem ao momento da analise.
E, justamente, por isso — em especial no campo da arte — muito dificil fixar um Gnico pos-

modernismo. O que justifica a aplicacdo errénea do conceito para designar algumas obras.

2.2 A chamada cultura pés-moderna

A cultura p6s-moderna é um conceito que se refere a uma fase ou movimento cultural
que se desenvolveu apds a era moderna, isto é, descreve um periodo cultural e filos6fico que
se desenvolveu apds o modernismo. Ela é caracterizada por uma série de caracteristicas e
tendéncias que refletem uma mudanca na abordagem em relacgdo a arte, a cultura, a sociedade
e ao conhecimento contrastando com as ideias e valores do modernismo, um movimento que
predominou durante maior parte do século XX.

Isto posto, a cultura pés-moderna € marcada por uma mistura de estilos, referéncias e
influéncias vindas de diversas épocas e expressdes culturais. Podemos elencar como algumas
das caracteristicas da cultura pds-moderna: o ecletismo e a heterogeneidade, uma vez que a
cultura pos-moderna valoriza a diversidade e a mistura de estilos, géneros e formas, além de
reunir elementos de diferentes tradi¢fes culturais e histdricas; e o ceticismo em relacdo as
grandes narrativas, visto que a cultura p6s-moderna é marcada por um ceticismo em relacéo
as narrativas universais, como ideologias politicas totalizantes ou religides dominantes, ou
seja, ao inves de aceitar uma unica verdade universal, a cultura pés-moderna tende a enfrentar

a diversidade de perspectivas e a reconhecer a multiplicidade de histérias e compreendidas.

87 CONNOR, Steven. Cultura Pés-Moderna. Introdugdo as Teorias do Contemporaneo. 3? Edic&o. Sdo Paulo:
Edicdes Loyola, 1996.
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Em face aos esclarecimentos apontados, é possivel dizer que o século XX trouxe, logo
em seu inicio, variadas transformacdes/rupturas que inauguram o novo paradigma nomeado
de modernidade — sejam elas no campo social, cultural, econémico, cientifico — que
reverberaram durante todo esse espaco temporal, sobretudo, no p6s-Segunda Guerra Mundial.
Tais mudancas que se aceleram em meados do século podem ser vistas como algo que
sobrepuja aquela atmosfera de modernidade vigente. Sobre essa questdo o tedrico marxista

Frederic Jameson explica que o final do século XX esteve marcado por:

[...] um milenarismo invertido segundo o qual os progndsticos, catastréficos
ou redencionistas, a respeito do futuro foram substituidos por decretos sobre
o fim disto ou daquilo (o fim da ideologia, da arte, ou das classes sociais; a
“crise” do leninismo, da social democracia, ou do Estado do bem-estar etc.);
em conjunto, é possivel que tudo isso configure o que se denomina, cada vez
mais frequentemente, pds-modernismo. O argumento em favor de sua
existéncia apoia-se na hipo6tese de uma quebra radical, ou coupture, cujas
origens geralmente remontam ao fim dos anos 50 ou comeco dos anos 60.™%

Ou seja, todo esse advento de transformacéo vai ocasionar, sobretudo, nos campos da
cultura e da ciéncia um sentido de incerteza das premissas progressistas da modernidade.
Frederic Jameson nos faz compreender, ainda, como se d& a cultura sob o signo da

po6s-modernidade®®®

. O intelectual americano discute o cenério cultural sob o prisma social e
econbémico compreendendo tais categorias como um sistema inter-relacionado, ou seja,
preservando o espectro marxista. Por isso ele atribui a légica cultural da pds-modernidade
como ldgica cultural do capitalismo tardio. Portanto, a cultura deixa de ser vista como algo
autonomo da organizacao social para fazer parte do que Jameson chama de “novo estagio do
capital” no qual a logica do sistema € cultural.

De acordo com um dos mais célebres tedricos do pds-modernismo, o fildsofo francés
Jean-Francois Lyotard'®® que, aliés, é o responsével pela formulagdo de uma das correntes que
procuram explicar o advento da pos-modernidade, o que caracteriza a conjuntura poés-
moderna seria a morte das metanarrativas, principalmente, a descredibilizacdo das ciéncias,
que deixariam de ser associadas a um conhecimento supremo que promoveria 0 acesso a

instancias libertarias. Com isso, Lyotard ampliou os debates e suas reflexdes acerca da

188 JAMESON, Frederic. op. cit. 2006. p. 27.

189 JAMESON, Frederic. op. cit. 2006.

19| YOTARD, Jean-Francois. A Condicdo Pés-Moderna. Tradugéo de Ricardo Corréa Barbosa. 202 ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2021.
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negacdo das metanarrativas foram amplamente discutidos no Marxismo, na Psicanalise e em
outros campos tedricos existentes.

Dado o posicionamento polémico de Lyotard, uma vez que atribuia ao discurso
marxista uma metanarrativa contestavel e, por assim dizer, ineficiente pela vertente pos-
moderna, levou um tempo para que 0s pensadores marxistas aceitassem o conceito de pos-
modernidade, algo que sé vai acontecer posteriormente quando alguns intelectuais marxistas
reconhecem e aceitam 0 conceito sem desarticular a cultura de outras dimensdes, como a

economia e a politica, obviamente, que sem renunciar aos preceitos marxistas.

2.3 A Pds-Modernidade na producao televisiva brasileira

A influéncia da pdés-modernidade na producéo televisiva brasileira é evidente em
diversos aspectos, desde a narrativa até a estética e a abordagem dos temas. A pods-
modernidade na televisdo brasileira reflete as caracteristicas gerais desse periodo cultural,
como a fragmentacdo, a hibridizacdo, a ironia e a autoconsciéncia. A influéncia da pds-
modernidade na producdo televisiva brasileira pode ser vista em varias caracteristicas das
séries, programas e telenovelas que foram produzidos, sobretudo, a partir das ultimas décadas
do século XX e inicio do seculo XXI.

A principal caracteristica da pdés-modernidade na teledramaturgia brasileira é a
narrativa ndo linear, desafiando a estrutura tradicional de comeco, meio e fim. Isso pode

envolver o uso de flashbacks®?, flash-forwards®®

e multiplas perspectivas para contar uma
historia de maneira muito mais fragmentada e complexa.

Nesse processo, a teledramaturgia brasileira, em especial, as produgdes da TV Globo
sempre buscaram acompanhar — e se adequar — as mudangas e transformacdes ocorridas na
sociedade, sendo assim, trouxe para si elementos da p6s-modernidade. Segundo o pesquisador

Renato Luiz Pucci Junior:

91 E uma técnica narrativa amplamente utilizada na literatura, cinema, televisao e outras formas de midia. Essa
técnica envolve a interrupcdo da sequéncia cronoldgica da histéria para apresentar eventos que ocorreram
anteriormente, muitas vezes em forma de memodrias, lembrangas ou pensamentos dos personagens. Os flashbacks
permitem que os criadores de conteldo revelem informagdes importantes sobre a trama, personagens ou
contexto, enriquecendo a narrativa de varias maneiras. Os flashbacks podem ser usados por diferentes motivos e
podem ter diversos efeitos na historia.

192 E a interrupcdo de uma sequéncia cronolégica narrativa pela interpolacdo de eventos ocorridos
posteriormente. E uma forma de apresentar ao telespectador um momento futuro ao que estd na corrente
apresentacdo do programa.
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[...] O p6s-modernismo existe na televisdo brasileira desde meados dos anos
oitenta, com o seriado Armacdo llimitada (Guel Arraes e outros, 1985-
1988), passando pelo Auto da Compadecida (Arraes, 1999), A Invencdo do
Brasil (Arraes, 2000), Cena Aberta (Jorge Furtado, Arraes e Regina Case,
2003) e outros programas, inclusive quadros do Fantastico, como Dias de
Gloria (2003)'%.

Nos idos anos 1980, o seriado Armagc&o llimitada'®*

inovou, essencialmente, por trazer
0s costumes do cotidiano daquela geracdo de jovens. Era um seriado diferente do que a
emissora ja havia produzido até entdo, basta ver que a narrativa era apresentada ao
telespectador em ritmo de videoclipe. Armacdo llimitada abordou também a questdo do
poliamorismo'*®, através da relacéo de Zelda (Andréa Beltrdo) com Juba (Kadu Moliterno) e
Lula (André de Biase). Inclusive, Zelda ndo vé nenhum problema em amar os dois amigos ao
mesmo tempo, pode-se dizer, perfeitamente, que tal abordagem é uma influéncia da pos-
modernidade, visto que o poliamor abarca a simbologia liquida que Bauman*® avalia como
algo efémero produzido pela pés-modernidade. Segundo o filésofo e socidlogo polonés
Zygmunt Bauman o poliamor € uma tendéncia pds-moderna dado ao fato de ser algo sem
comprometimento, ou seja, sendo uma relacdo com superficialidade. Segundo o Dicionario
da TV Globo, o seriado ainda trouxe cenas caricaturadas e, também, um terreiro de candomblé

como um de seus cenarios:

Outra caracteristica da série era o tom surreal conferido a algumas cenas. O
chefe de Zelda aparecia sempre caricaturado de acordo com o momento
especifico da relagdo com a funcionaria. Os dois podiam aparecer numa
tempestade em alto-mar ou numa praia com sombra e agua fresca. Quando
despachava os assuntos do jornal, por exemplo, o chefe sempre aparecia hum

terreiro de candomblé'®’.

Além da abordagem de temas oriundos do pds-modernismo, o seriado também trouxe

um roteiro com didlogos que refletiam essa mudanca, alem de trazer a representacdo do clima

1% pUCCI JUNIOR, Renato Luiz. A Televisdo Brasileira em nova etapa? Hoje é Dia de Maria e 0 cinema p6s-
moderno. In: Anais do 19° Encontro Anual da Compds — Associacdo Nacional dos Programas de Pos-
Graduacéo em Comunicacao. 2010. Disponivel em: http://compos.com.puc-
rio.br/media/gt10 renato_pucci.pdf. Acesso em 01/03/2022.

194 Escrito por Antonio Calmon, Euclydes Marinho, Patricia Travassos, Nelson Motta, o seriado foi produzido e
exibido pela TV Globo entre 17 de maio de 1985 a 08 de dezembro de 1988, sempre as sextas-feiras, as 21h20,
em 174 episodios. O seriado contou com a direcdo de Guel Arraes e producédo executiva de Nilton Cupello.

195 Conhecido também como poliamor é baseado na poligamia, isto é, quando ha permissividade para relagdes
amorosas e sexuais com outras pessoas ao mesmo tempo e com anuéncia de todos os envolvidos.

1% BAUMAN, Zygmunt. Amor liquido: Sobre a fragilidade dos lagos humanos (C. A. Medeiros, Trad.). Rio
de Janeiro, RJ: Zahar, 2004.

97 DIONARIO DA TV GLOBO. op. cit. 2003, p. 398.
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de euforia presente na sociedade brasileira, motivado pelo fim do regime militar, alids, “este

5198

fato refletia-se na producao artistica”™". Inclusive, o jornalista da pds-modernidade que

perfazem essa obra, o Dicionario da TV Globo nos traz a seguinte mencao explicativa:

A temética do programa era calcada no discurso jovem e na atualidade. Num
dos primeiros programas da série, por exemplo, o ator Luiz Fernando
Guimardes interpretava um politico que reunia diversas caracteristicas de
parlamentares da vida real. A equipe de criagdo também investia na ousadia
e chegava a brincar com a questdo da censura. A personagem Zelda aparecia
nua por diversas vezes, tendo suas partes intimas tapadas por tarjas pretas,
inovacdo da linguagem televisiva da época. Os palavrdes imaginados pelos
personagens eram ilustrados por simbolos e caracteres cifrados que
apareciam em balBes de historias em quadrinhos. A edi¢do da imagem — de

Jodo Paulo de Carvalho — era &gil, usando uma linguagem similar a dos

videoclipes™®.

Ainda, segundo a publicacéo, o roteirista Antonio Calmon usava mixagem do cinema
para criar temas musicais para as personagens da série. Inclusive, “ele escrevia os capitulos
em cima das masicas que usaria em cada episédio. [...]. Além disso, o rock brasileiro estava
se afirmando, e Armacdo Ilimitada se espelhava muito nessa nova tendéncia da mdsica no
Brasil”?®.

De acordo com Pucci Janior, outra producdo que envolve o p6s-modernismo é a
minissérie O Auto da Compadecida, exibida em 1999, na TV Globo. A obra audiovisual é
baseada na premiada peca homénima de Ariano Suassuna que traz tragos evidentes de pos-
modernismo como, por exemplo, a prosa regionalista que, alias, ¢ uma das caracteristicas da
obra do dramaturgo paraibano.

Na adaptacdo televisiva, foram exploradas as potencialidades comunicativas presentes
na peca teatral de Suassuna, isto é, 0s sotaques, caracteristicas regionais, tradi¢des culturais
estiveram ativas na representacdo televisiva/cinematografica tal como se fizeram no texto
original do escritor. Todavia, obviamente, a producdo manteve elementos caracteristicos
préprios que o formato audiovisual necessita.

Embora a versdo audiovisual de O Auto da Compadecida tenha um tom de humor —
um tanto exacerbado — tal como os programas humoristicos, ela se diferencia, justamente, por
propiciar ao publico reflexdes inquietantes da arte. Sendo exatamente isso um dos fendmenos

que a critica literaria Beatriz Sarlo considera como cena da vida pos-moderna. Para a

198 |hid. p. 398.
199 |hid. pp. 398-399.
200 |hid. p. 398.
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intelectual argentina: “Onde quer que chegue os meios de comunicagdo de massa, ndo passam
incAlumes as crencgas, 0s saberes e as lealdades. Todos os niveis culturais se reconfiguram
quando se produz uma reviravolta da magnitude implicada pela transmissdo eletrénica de
imagens e sons”?™. A partir da concepcéo de Sarlo, podemos compreender que ndo ha mais
uma cultura homogénea e hierarquizada pelas tradigdes e, portanto, a minissérie O Auto da
Compadecida torna-se um produto pds-modernista por trazer para seu cerne de representacéo
a cultura nordestina, além de potencializa-las, mesmo ndo se enquadrando as regras
mercadologicas impostas que controlam o setor do audiovisual.

A minissérie A Invencdo do Brasil, exibida pela TV Globo, em 2000, também, traz
caracteristicas pdés-modernas. A série foi concebida como parte dos eventos comemorativos
dos 500 anos do “descobrimento” do Brasil. Tinha seu enredo baseado nas obras literarias dos
escritores José de Alencar e Mario de Andrade e no poema O Uruguai, do frei Santa Rita
Durdo. Nota-se, ainda, que o titulo da série é inspirado no prefacio do livro A Fundacdo do

202

Brasil, de Darcy Ribeiro™“. A trama era uma fusdo de ficcdo, documentario e comédia e tinha

passagens narradas pelo ator Marco Nanini que fazia “a ligacdo entre ficcdo e realidade,
comentando também fatos historicos?%,

Trata-se de uma obra p6s-moderna devido ao fato de representar a colonizacdo do
Brasil ressignificando-a como um evento histérico. Ademais, toda a indUstria televisiva
brasileira estava com sua programacdo envolta das comemoragdes dos 500 anos de
“descobrimento” do pais. Ou seja, a realidade pos-moderna (que estava ovacionada com essa
comemoracdo) se fundia a realidade projetada/representada na midia. Portanto, como afirma a
tedrica canadense Linda Hutcheon: “a crescente uniformizagao da cultura de massa ¢ uma das
forcas totalizantes que o pés-modernismo existe para desafiar”?*,

O curto numero de capitulos também justifica a tendéncia p6s-moderna presente nessa
producdo, haja vista que — diferentemente dos movimentos anteriores — no pos-modernismo

as obras deixam de ser duradouras. Conforme aponta Lyotard:

O pobs-moderno seria aquilo que no moderno alega o “impresentificavel” na
propria “presentificacdo”; aquilo que se recusa a consolagdo das boas
formas, ao consenso de um gosto que permita sentir em comum a nostalgia
do impossivel; aquilo que se investiga com “presentificagdes” novas, nio

201 SARLO, Beatriz. Cenas da vida pés-moderna: intelectuais, arte e video-cultura na Argentina. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ. 1997, p. 102.

22 HICIONARIO DA TV GLOBO, op. cit. p. 369.

293 |hid. p. 369.

24 HUTCHEON, Linda. Poética do p6s-modernismo. Rio de Janeiro: Imago, 1991. p. 22.
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para as desfrutar, mas para melhor fazer sentir o que h& de
“impresentificavel?®.

Outro fator que aponta esse produto como pos-moderno se da em virtude de seus
aspectos estilisticos e ideologicos, afinal ao representar os indigenas estd propondo uma
representacdo cultural de identidades. E a personagem pés-moderna traz consigo
caracteristicas do periodo histérico em que a narrativa estd situada. Por exemplo, o
protagonista Diogo Alvares (personagem de Selton Mello) que é o her6i da narrativa tém sua
imagem quebrada através da parddia, além de possuir caracteristicas ndo condizentes a um
herdi tradicional, afinal € medroso.

Acerca disto, Hutcheon esclarece que:

(...) a parddia é uma forma pos-moderna perfeita, pois paradoxalmente,
incorpora e desafia aquilo a que parodia. Ela também obriga a uma
reconsideracdo da ideia de origem ou originalidade, ideia compativel com
outroszgeuestionamentos p6s-modernos sobre 0s pressupostos do humanismo
liberal ™.

O uso da parddia e da ironia para confrontar o tradicional se faz necessario, uma vez
que no pés-modernismo ndo ha uma narrativa superior e intocavel, mas sim narrativas que sao
construidas. E, através, da parddia é possivel romper com padrdes e estabelecer novas formas
de ficcdo, além de descontruir ideias cristalizadas acerca do periodo colonial.

N&o obstante, ainda dentre as caracteristicas pds-modernas que se perfazem nessa
minissérie temos também o tipo de tecnologia que foi dispensado a sua producdo. A TV
Globo utiliza a resolucdo HDTV (alta definicdo) — a mais moderna (e de custo elevado)

tecnologia de filmagens da época de produgéo.

2.4 A Pos-Modernidade em A Casa das Sete Mulheres

No periodo que compreende os anos finais do século XX e inicio do século XXI, em
especial, a TV Globo direcionou sua teledramaturgia numa tarefa de trazer representacées
ficcionais que funcionava como um reforco da identidade do pais, inclusive, trouxe
abordagens historicas de periodos longinquos para a atualidade, a partir de representacGes

teledramaturgicas tanto no formato de telenovela quanto no de minissérie como, por exemplo,

205 | YOTARD, Jean-Francois. op. cit. 1993, p. 26.
206 |hid. p. 28.
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nas seguintes obras: Terra Nostra (1999), A Muralha (2001), Aquarela do Brasil (2000),
Esperanca (2002), O Quinto dos Infernos (2002) e A Casa das Sete Mulheres (2003).

Tais representacdes eram amplificadas, justamente, para demonstrar ao publico a
grandiosidade dessas tramas como ainda estimular nos telespectadores um orgulho da historia
do pais que naquela altura estava envolto com as comemoracfes dos 500 anos de seu
“descobrimento”. Nao obstante, embora houvesse um alto capital financeiro por parte da
emissora em produzir essas pecas historicas na seara da teledramaturgia, essas representacoes
eram superficiais, pois ndo apresentavam a densidade que as tematicas exigiam. Logo assim,
se fundava mais como uma alegorizacdo do que enquanto resgate historico e isso ocorrem,
pontualmente, por serem produtos mercadoldgicos.

E 0 nosso objeto de estudo, a minissérie A Casa das Sete Mulheres, se insere dentro
desse contexto, visto que € uma obra com elementos p6s-modernos que podem ser
identificados tanto em sua producdo quanto em sua abordagem, ou seja, € permeada de
elementos pds-modernistas, justamente, por possuir as seguintes caracteristicas: ter uma
narrativa diversificada, hibridismo de géneros e estilos, ser uma producdo massificada; utilizar
toda a tecnologia pds-moderna; se inserir num circuito mercadologico; fazer uso dos meios
midiaticos de uma maneira exacerbada; e, por se amparar na tradicdo que € um elemento
fundante.

Contudo, a0 mesmo tempo em que é respaldada na tradicdo tém em si todas as
caracteristicas pos-modernas e por ser do campo audiovisual aglutina pessoas, desperta
paix0es, agrega seguidores que se identificam com as manifestacdes e ressignifica
caracteristicas de outros tempos, além do que traz o sentimentalismo na narrativa, diadlogos
com abordagens contemporéneas e figurinos femininos que lembram aqueles presentes em
nosso cotidiano (por exemplo, as mulheres com vestes decotadas). Porém, é necessario
esclarecer que, em meados do século XIX, as mulheres da nobreza ja usavam vestes que
despertavam sensualidade como ainda com espartilhos apertados para evidenciar a cintura, ou
seja, um corpo modelado.

Vejamos:
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Imagem 10: O retrato de S. Mariana Velho Ribeiro de Avellar, Viscondessa de Ub4, em
que aparece seu traje.

Fonte: Portal Dezenove Vinte?”’

De acordo com a historiadora da moda, sobretudo, do periodo imperial, Joana de
Moraes Monteleone, em seu artigop A Moda, as Cores e a Representacdo Feminina no
Segundo Reinado (Rio de Janeiro, 1840-1889), a Viscondessa de Uba era de uma importante
familia de terras do Estado do Rio de Janeiro e no retrato acima aparece com um vestido
verde “adornado por um corpete rendado de branco e pedras no busto”. De acordo com
Monteleone, a cor do vestido propicia um tom romantizado, haja vista que a cor verde denota
uma proximidade com a natureza, justamente, num periodo — de contexto mundial — “em que
a Revolugao Industrial enchia o ar das grandes cidades de fumaca cinza”.

A partir dessa explanagdo vemos que a minissérie se voltou ao tradicional para compor
o figurino das personagens femininas, afinal como vimos e veremos ao longo dessa pesquisa,
as personagens femininas utilizavam vestes tal como o retrato anterior, inclusive, com cores
brilhantes, alias, para Monteleone, tais tipos de vestimentas diziam respeito ao movimento da

época, uma vez que:

Cores e pintores retrataram as mudangas pelas quais passou a industria téxtil
no século XI1X. Por meio deles podemos ver o desenvolvimento de diferentes
técnicas e tecidos. Pigmentos que antes eram naturais, vindos de elementos
da natureza passam a ser feitos sinteticamente. Isso se traduz tanto na
confeccdo de tintas melhores - mais brilhantes, que ndo desbotavam, que se

fixavam melhor na tela -, como em tecidos de cores diferentes®®.

7 Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/arte%20decorativa/jm_moda_arquivos/figural6.jpg>. Acesso
em 31/10/2023.

28 MONTELEONE, Joana Moraes. A moda, as cores e a representagdo feminina no Segundo Reinado (Rio de
Janeiro, 1840-1889). In: 19&20 (Rio de Janeiro), v. XII, p. 1-15, 2016.
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Podemos dizer que a imagem acima — e de outras mulheres da nobreza do século XIX
— inspiraram a equipe de figurismo da minissérie, pois as personagens, sobretudo, as da

nobreza também se vestiam dessa forma, como podemos comparar abaixo:

Imagem 11: Caetana (Eliane Giardini) esposa de Bento Gongalves com um vestido verde
que explora sua sensualidade

Fonte: Blog Eliane Giardini*®®

Fica evidente que na minissérie tais vestimentas eram mais avancadas do que
comumente eram usadas pelas mulheres elitizadas no século XIX. Ou seja, na minissérie tais
vestimentas também foram condizentes com sua época de producdo, isto é, no século XXI,
sendo mais ousados do gque a época em que era ambientado a narrativa, basta ver a imagem de
Caetana com um decote mais pronunciado. Portanto, ha dualidade, no figurino das mulheres
farroupilhas representadas na minissérie, visto que ha tanto elementos de vestuario do século
XIX quanto do inicio do século XXI.

E oportuno frisar que nesse periodo — de ambientacio da minissérie — havia escravas
que, por sua vez, ndo poderiam acompanhar tal “tendéncia de moda” de suas senhoras, pois se
aparecessem com vestidos decotados/provocantes despertariam a atragcdo dos senhores — pelo
menos na frente de suas senhoras.

[Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/arte%20decorativa/jm_moda.htm>. Acesso em 31/10/2023].
“% Disponivel em: http:/blogelianegiardini.blogspot.com/2013/01/caetana-casa-das-sete-mulheres.html. Acesso
em 31/10/2023.
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Além de abordagens presentes na narrativa que, além de serem praticas inc6lumes do
p6s-modernismo, sdo pautas discutidas na contemporaneidade do tempo de producdo da

minissérie (2003) como emancipacao feminina e sexualidade.

2.4.1 A Sexualidade das mulheres farroupilhas representadas na minissérie

A representacdo da sexualidade das mulheres farroupilhas na minissérie A Casa das
Sete Mulheres é influenciada pelo contexto historico do século XIX e pelas normas sociais da
época. Contudo, a minissérie buscou retratar as experiéncias das mulheres envolvidas na
Revolucédo Farroupilha, incluindo suas relacdes afetivas e sexuais, para além das limitacfes e
expectativas da sociedade da época.

No referido periodo, o casamento era frequentemente considerado a principal
instituicdo para as mulheres, e como expectativas sociais em torno da castidade e da virtude
eram fortes. A minissérie reflete essas expectativas ao mostrar como algumas personagens
femininas enfrentam dilemas entre suas aspiragdes amorosas e as pressdes sociais e lutam
para romper com tais paradigmas.

Assim sendo, no tocante a sexualidade, é sabido que o modo como a concebe e as
normas que a rege sdo culturais, inclusive, seu significado (como também o do corpo,
sobretudo, o feminino) depende de processos histdrico-culturais que permeiam as sociedades.

O filésofo francés Merleau-Ponty?™°

afirma que o homem é uma ideia histdrica, logo
assim, ndo é apenas uma espécie natural, alids, a partir do estudo do autor podemos
compreender o porqué ha na atualidade um debate no campo das ciéncias sociais a despeito
dos limitrofes entre a cultura e a natureza humana. 1sso acontece, sobretudo, porque existe
uma interface entre as duas esferas, o que acarreta consequéncias como, por exemplo,
repreensdo, principalmente, sobre o corpo feminino que é, secularmente, controlado pelos
homens.

Nesse sentido, a minisserie consegue romper tabus, pois ha inimeras cenas em que a
sexualidade das mulheres e 0 dominio sobre seus proprios corpos sdo acentuadas. No primeiro
capitulo de A Casa das Sete Mulheres temos Rosario (Mariana Ximenes) se banhando

livremente numa cachoeira em companhia de Luzia (Amanda Lee), uma das empregadas de

219 MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da Percepcéo. Traducéo de Carlos Alberto R. Moura. 3. ed.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.
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sua familia, de origem indigena®**

. Contudo, essa liberdade dura pouco, pois logo em seguida
chegam os caramurus. Temerosas, ambas as mogas saem correndo, fugindo do local,
seminuas até que sio perseguidas por um dos soldados®*?. Luzia ndo se curva para seu algoz e
enfrenta uma batalha corporal contra o caramuru e se salva, porém, o soldado persegue
Rosério que € agarrada pelo homem que rasga seu vestido e beija seus seios.

Nessa acdo temos uma situacao de ultraje a integridade feminina, visto que o soldado
tem um confronto corporal com uma mulher e, posteriormente, apropria-se de um corpo
feminino impondo sua forga fisica para se apossar sexualmente de Rosario — que, alias, era
uma donzela, conforme preconizava os costumes da época entre as mocas de boa familia. Ao
trazer essa representacdo a minissérie demarca a temporalidade da narrativa, isto é, o século
XIX e também demonstra a astlcia da mulher contemporanea que nao fica inerte ao
autoritarismo do sexo masculino.

O desfecho dessa situacdo dramatica se resolve demarcando outra funcionalidade de
um produto melodramatico: o amor. Afinal, € outro caramuru que a salva, no caso, Estevdo
(Thiago Fragoso) que mata o soldado que tenta violentar sexualmente Rosario. A partir disso
estabelece um clima de romance entre eles que vai perdurar toda a trama. Ou seja, € uma
situacdo ndo plausivel e que fez parte apenas do enredo da minissérie e ndo da obra literaria
que a originou. A partir da representacdo da minissérie, as evidéncias apontam que na época
as tropas militares estupravam/violentavam as mulheres e s6 eram punidos quando se
tratavam de mulheres de elite. No capitulo seguinte recuperaremos essa situacdo ao
analisarmos como os produtores veem — de maneira reminiscente — o resultado dessa
representacdo, duas décadas depois.

Ainda, no tocante a sexualidade a minissérie traz outra caracteristica da
contemporaneidade para a narrativa do século XIX que, alids, difere do livro homénimo,
escrito pela autora Leticia Wierzchowski, visto que mostra Manuela e Garibaldi copulando
antes de um possivel casamento. Isto é, numa epoca em que era algo extremamente proibido
de acontecer, basta ver que as mogas da elite deveriam se casar virgens, afinal era um dos

preceitos que a moralidade da sociedade imperial (e patriarcal) exigia das mulheres, pois

211 A minissérie também inova ao abordar a violéncia perpetrada & uma mulher indigena. De acordo com a
militante feminista Daniela Moraes Brum: “[...] no mundo, uma em cada trés mulheres indigenas ja foi
estuprada. No entanto, diversos estudos que falam sobre a porcentagem de estupros no Brasil s6 citam mulheres
brancas, amarelas e pretas em suas estatisticas”. (BRUM, Daniela Moraes. Feminismo pra quem? Para todas as
mulheres, inclusive, para aquelas que julgam néo precisar dele. Bauru: Astral Cultural, 2020. pp. 42-43).

212 personagem sem nome. Vivenciado pelo ator Fabio Gabriel.
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apregoava que a mulher deveria permanecer casta até seu casamento e, depois de casada,
permanecer fiel ao seu esposo®*®.

Na minissérie, Manuela esta muito envolvida (sentimentalmente e sexualmente) com o
homem que elegeu para amar por toda sua vida e por isso rompe com todas as regras de
moralidade existentes, ndo apenas na sociedade em que se encontra inserida, mas também no

seio familiar, para se entregar, literalmente, de corpo e alma a esse romance.

Imagem 12: Manuela e Giuseppe abracados completamente nus

Fonte: Reproducéo — Globoplay

A minissérie ainda avanca — diferentemente do romance histérico — quando evidencia
a sexualidade da personagem Manuela. Através dos dialogos, Giuseppe verbaliza o0 qudo se
sente atraido sexualmente pela moca, ele exalta sua beleza, beija seu rosto, fazendo com que
Manuela se sinta realizada. O estagio de éxtase, da sobrinha de Bento Gongalves, é tamanho
gue uma lagrima rola sobre seu rosto, o que da um tom poético a cena, conjuntamente, com a
masica de fundo, da trilha sonora.

Na imagem?* acima, vemos que o ato sexual praticado ocorreu durante o dia, num

ambiente grosseiro (uma especie de celeiro), afinal estdo deitados no chdo em cima de palhas.

I3 SAMARA, Eni de Mesquita. As mulheres, o poder e a familia: Sao Paulo, século XIX. Sao Paulo: Editora
Marco Zero / Secretaria de Estado da Cultura de S&o Paulo, 1989.

214 Essa e outras imagens que foram analisadas sdo extraidas de cenas em movimentos, ou seja, 0 que ocorre aqui
é uma compilacdo das cenas em movimento que foram produzidas e exibidas na respectiva minissérie. De acordo
com Hendges & Nascimento é oportuno sabermos que para selecionarmos e extrairmos uma fotografia de uma
imagem em movimento é essencial que observemos, em especial, dois critérios: 1) o cenario; 2) os diferentes
movimentos de cdmera, pois “se houver manutengdo do cenario e 0S movimentos de cAmera ndo caracterizarem
corte, a unidade ¢ uma Tomada. Se observarmos um ou mais cortes ao longo de um segmento, mas com
manutengdo do cenario, a unidade ¢ uma Cena”. Ou seja, as analises das imagens da minissérie se dardo levando
em consideracdo a movimentacdo das cenas até chegar na imagem fixada aqui tal qual como o telespectador
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H& — de modo intencional — um jogo de sombras que ameniza a sexualizagdo, talvez, usado
propositalmente para quebrar qualquer sentido erético que a sequéncia de imagens poderia
causar no telespectador, isto é, para ndo ficar apelativa. Até porque na teledramaturgia ha uma
preocupacdo em justificar a nudez para ndo ser algo fortuito, mas, sim, fundamentado.

A imagem que veremos abaixo ja traz consigo algo mais taciturno, pois além de
demonstrar a tensdo de Manuela — num ato transgressor rompendo os pudores vigentes de sua
época — ha ainda uma espécie de sensualidade bucdlica, pois a personagem em questdo
saberia que poderia ndo ter outro momento de amor com aquele homem. Sendo assim, nao

teria muito como ponderar sobre se era certo ou ndo o que estava fazendo.

assiste pela televisdo. E para se chegar a imagem estatica, ndo ha um método especifico que o analista deve
recorrer, pois 0s elementos ali presentes estdo circunscritos num enquadramento fixo tanto no espago quanto no
tempo, isto ¢, “a imagem em movimento, por sua vez, ¢ menos estavel e segue uma logica temporal”. Além
disso, o analista, antes de visualizar a imagem estatica, teve acesso prévio a imagem em movimento, com todos
o0s recursos semidticos (palavra, som, imagem, gesto) que a compde. Posto isso, as imagens “congeladas” que
vimos e veremos funcionam como fotografia representativa da tematica central desta pesquisa. Assim sendo, as
analises aqui — da imagem estéatica fixada no papel — podem sofrer variagBes quando analisadas em movimento,
afinal — nesse Gltimo caso — é possivel detectar outras varidveis envolvendo as personagens que a imagem
estatica ndo mostra como, por exemplo, o gestual, a postura e a intensidade de um abrago, por exemplo.
Entretanto, a imagem estatica colabora na analise, uma vez que oferece informacfes da vestimenta das
personagens, da iluminacgdo do cenario, da posi¢do da camera e da cenografia. Permite, portanto, uma analise —
de certa forma — precisa para chegarmos na constatacdo do tipo de representacdo/6es que os produtores
pretendiam passar ao publico. (HENDGES, Graciela Rabuske; NASCIMENTO, Roséli Gongalves do.
Convergeéncias e Desafios para a pesquisa com imagens em movimento sob a perspectiva da analise do discurso
multimodal. In: Revista do Programa de P6s-Graduagéo em Letras da UFSM. v. 26. n. 52. 2016. p. 14).
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Imagem 13: Sequéncia da cena da noite de amor entre Manuela (Camila Morgado) e Giuseppe
Garibaldi (Thiago Lacerda)

Fonte: Reproducéo — Globoplay

Outro detalhe que é evidenciado na imagem acima é a parcial nudez da personagem.
Com o0s seios amostra — em primeiro plano — é lancado ao telespectador que aquela
personagem romantizada também pode ser sexualizada. Contudo, o jogo de luzes se torna
imprescindivel para ndo ocorrer a erotizacdo gratuita da personagem. Garibaldi também
aparece como um gentleman, beijando-a de maneira lenta e ndo afoita, algo que é essencial
para ndo quebrar o romantismo que paira sobre o casal e sua narrativa de paixdo proibida. As
que compBem o cendrio também corroboram para haver essa ludicidade na relacdo que
permeia a narrativa do casal.

Nas falas e nos gestos de Manuela fica claro para o telespectador que a personagem
quis cometer o ato sexual, ndo foi induzida/coibida a estar ali. Tanto € que acaricia 0s bracos
de Giuseppe enquanto diz (sem o mogo lhe perguntar nada): “Nao! Nunca! Jamais me
arrependerei da noite mais bela da minha vida”. Aqui, percebemos o protagonismo da mulher
que a minissérie retratou, pois € mostrada uma mulher circunscrita dentro de paradigmas
sociais que sdo por ela rompidos em prol do amor de sua vida. Aqui, ela rompe uma barreira e
ndo apenas tem ciéncia disso como também prova ao seu amado o ato transgressor que faz por

amor a ele.
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Podemos dizer que a insercdo da sexualidade de Manuela é um advento pds-moderno
inserido pelos autores da minissérie, isto é, utilizaram o comportamento anacrdnico para
moldar a atitude/perfil da personagem que esta inserida no século XIX.

Concomitante a isso, € preciso esclarecer que o0 corpo, 0 Sexo e, conseguintemente, a
sexualidade séo recursos biopoliticos, amplamente, presente na pds-modernidade. Logo
assim, estdo por si sé implicitos nas discussfes sociais. De acordo com o sociélogo francés
Michel Bozon a “constru¢do social tem um papel central na elaboracdo da sexualidade

7215 Isto é, a

humana [...] os homens ndo sabem mais se comportar sexualmente por instinto
sexualidade se torna uma construcao social adquirida a partir das relagdes e trocas culturais.

E essa premissa ndo €, exclusivamente, vinculada ao século XXI — momento em que a
minissérie foi produzida e exibida —, mas sim algo atemporal, visto que o sexo nunca foi
apenas uma estrutura bioldgica, afinal sempre foi uma ferramenta de dominacéo e controle. E
assim como o gé€nero, ¢ visto também como um artefato cultural, porque “a rigor, talvez, o
‘sexo’ sempre tenha sido o género, de tal forma que a distingdo entre sexo e género se revele
absolutamente nenhuma”?*®,

Sendo assim, é compreensivel caracterizarmos a chamada “natureza humana” como
resultado de um “mecanismo social” que naturaliza o poderio masculino como ditador das
regras referentes a sexualidade e suas congéneres nas sociedades.

N&o obstante, sobre essa abordagem (o ato sexual entre Garibaldi e Manuela), a
roteirista Maria Adelaide Amaral, explicou no programa Oficio em Cena®’ que tal insercéo
dramaturgica se fez necessaria, pois 0 publico de A Casa das Sete Mulheres, na visdo da
autora, ndo iria aceitar aquela mocinha inerte vendo seu homem esvair de suas maos sem

tomar nenhuma atitude. Segundo Amaral:

[...] logo nos primeiros capitulos, o [Walther] Negréo virou pra mim e disse:
“Essa Manuela ta [sic] muito chata, ela fala que ‘saudade de Garibaldi!’.
Vocé precisa soltar essa mulher a procura de Garibaldi”. Eu falei: “Mas em
plena a guerra, uma menina de classe média, de classe social alta, ndo saia.
S6 [saia] as ‘chinas’, as prostitutas que saiam atras dos soldados”. Ele disse:
“Ela vai sair!”. E foi uma coisa maravilhosa, porque eu falava: “Mas isso
ndo aconteceu na vida real. A Manuela jamais saiu de casa, da Estancia”.
Mas ele disse: “Ndo interessa, isso € outra coisa”. Entdo ele me deu, ele me

21> BOZON, Michel. Sociologia da sexualidade. Traducdo de Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro: FGV,

2004. p. 13.

26 BUTLER, Judith. op. cit. 2003, p. 25.

27 programa de entrevistas com atores, roteiristas, diretores, cendgrafos, figuristas e demais profissionais que
trabalham com dramaturgia televisiva. O programa foi ao ar pela GloboNews, entre 2015 e 2019, tendo sido
apresentado pela jornalista Bianca Ramoneda.
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ensinou... Eu fiquei chocada, a Leticia Wierzchowski, que é a autora do
livro, quando viu a Manuela transando com o Garibaldi ela ligou pra mim e
falou assim: “Estou constrangida”. Eu falei: “Eu também, minha filha. Mas
fazer o que? E isso ai. E a vida, ¢ isso ai, teledramaturgia é isso” (risos).

Entdo a contribuicdo do Negrdo, entre muitas coisas, serviu para deixar a

histéria mais saborosa, muito mais interessante, muito mais importantem.

A partir dessa explicacdo de Maria Adelaide Amaral podemos perceber que um
produto ficcional televisivo como a minissérie A Casa das Sete Mulheres ndo busca um
compromisso histdrico e/ou com a realidade. E que isso, muitas vezes, ocorre para atender o
receptor, isto é, o publico que consome aquele género televisivo. No caso dessa passagem
envolvendo a personagem Manuela, percebemos ainda que ha o fator da contemporaneidade
qgue de maneira implicita foi incorporado na narrativa. Ou seja, o fato de os autores
perceberem o tipo de reacdo que os telespectadores da minissérie esperavam da personagem
Manuela diante daquela circunstancia esses profissionais mudaram a agéo da personagem para
que ela se adequasse ao desejo (contemporaneo) do publico, mesmo ndo sendo condizente
com a temporalidade historica na qual a narrativa estava circunstanciada. E as pessoas que
consumiam essa minissérie tinham esse “desejo” em relacdo a Manuela, justamente, porque €
0 que se espera de uma mulher da p6s-modernidade.

A questdo da sexualidade permeia — a seu modo e espago — quase todas as mulheres
protagonistas da minissérie e estdo arraigadas as atitudes ou falas dessas personagens.

No 33° capitulo, por exemplo, Mariana curiosa para saber como foi a primeira noite de

amor de sua prima Perpetua lhe pergunta:

MARIANA (afoita): Como sera ficar nua na frente de um homem? E ser

tocada por ele? E toca-lo com a respiracdo entrecortada, pele com pele, boca

com boca [...J**.

A partir da fala de Mariana, percebemo-nos que a mulher do século XIX chegava a
noite de ndpcias com poucas informagdes sexuais. Isto é, ndo sabia como se comportava
direito, 0 que acontecia exatamente se sentiria dor ao praticar o ato sexual etc. O que ndo quer

dizer que ndo dispunham de nenhuma informacdo, basta ver que as proprias personagens da

28 GLOBOPLAY. Oficio em Cena. Apresentacdo de Bianca Ramoneda. Roteiro Bianca Ramoneda e Eliane
Camolesi. Direcéo de Cristina Aragédo. Disponivel:

https://www.youtube.com/watch?v=MM4tkyXh8Q8. Acesso em 31/03/2022.

29TV GLOBO. A Casa das Sete Mulheres. Capitulo 33, 2003.
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minisserie trocam referéncias, aléem do que podiam também dialogar sobre tal teméatica com as
mulheres escravizadas, além também de observar o coito animal.

Ou seja, ndo havia uma educacdo sexual, mas parcos conhecimentos sexuais que
advinham de experiéncias vivenciadas e compartilhadas por outras mulheres, o que néo
correspondia com a realidade, principalmente, porque o sexo era visto de maneira pudica e,

assim sendo, nem tudo que acontecia era de bom tom ser compartilhado.
2.4.2 Os casamentos arranjados e o (ndo) poder de escolha da mulher

Os casamentos arranjados sempre foi uma pratica cultural em diversas partes do
mundo, ao longo da histéria. Envolvendo pais, familiares ou intermediarios que escolhiam os
parceiros para as futuras noivas.

Historicamente, essa pratica tem sido mais prevalente em sociedades onde a tradi¢do, a
religido e a cultura desempenham um papel significativo na organizagdo das unides
matrimoniais. Embora esse habito possa variar em sua natureza e motivo, muitas vezes, estdo
ligadas a fatores como classe social, status, aliancas familiares, religido e tradi¢des culturais.

No contexto dos casamentos arranjados, as mulheres frequentemente enfrentam
desafios relacionados ao poder de escolha. E isso ocorre pela falta de autonomia das mulheres
e, por conseguinte, as pressdes sociais impostas sobre elas, afinal nas sociedades onde os
casamentos sdo arranjados, a autonomia das mulheres na escolha de um parceiro pode ser
significativamente limitada ou nula. Além do mais, as decisbes podem ser tomadas por
figuras familiares, muitas vezes pais ou irmdos mais velhos, sem levar em consideragdo os
desejos da mulher.

Nesse sentido, a minissérie enfatiza sobre os casamentos arranjados, sobretudo, devido
a época em que A Casa das Sete Mulheres é ambientada, isto €, aqueles matrimonios que se
estabeleciam a partir de ‘negociatas’ entre as familias, guiados por conveniéncia e — na
maioria dos casos — Ndo por amor entre 0S NOIVOS.

Como dito anteriormente, esses matrimonios quase sempre eram orquestrados pelo
pai, e na falta deste, por um irmdo mais velho ou ainda por um tio/avé. E na impossibilidade
de todas essas figuras masculinas, era a méde quem referendava a escolha. Ou seja, a escolha

se consagrava por quem estivesse sob o poder do pater familias?*°, obviamente, pensando nos

220 Etimologicamente a palavra familia deriva de famulus. Em seu sentido primitivo designava o conjunto dos
escravos/servidores pertencentes ao poder familias, que tinha poder de vida e de morte sobre todos que estavam
sob sua autoridade: a mulher, os filhos, os agregados, os escravos. (SCOTT, Ana Silvia. O Caleidoscopio dos
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interesses que beneficiaria sua familia. Isso ocorreria, visto que “o dominio masculino era
indiscutivel”??.

Segundo a historiadora Ana Silvia Scott:

Na ordem patriarcal, a mulher deveria obedecer a pai e marido, passando da
autoridade de um para a do outro através de um casamento monogamico e
indissolavel. [...]. Os projetos individuais e as manifestacBes de desejos e
sentimentos particulares tinham pouco ou nenhum espaco quando o que

importava era o grupo familiar e, dentro dele, a vontade de seu chefe, o

patriarca, era soberana??.

Na minissérie, 0os casamentos s6 aconteceriam a partir do aval do lider da familia, no
caso, Bento Gongalves (Werner Schiinemann). Era ele quem decidiria o destino matrimonial
das mocas de sua familia. Inclusive, de suas sobrinhas Manuela (Camila Morgado), Mariana
(Samara Felippo) e Roséario (Mariana Ximenes), uma vez que eram 0rfas de pai e a mde Maria
(Nivea Maria) decidia, mas levava sua decisdo para que o irmdo ratificasse como, por
exemplo, no envolvimento de Manuela com Giuseppe Garibaldi (Thiago Lacerda).

No inicio da narrativa, Manuela se enamora com Garibaldi. Contudo, ela ja esta
“prometida” ao seu primo Joaquim (Rodrigo Faro), porém, a jovem s6 o vé como um primo
gue considera como um irmdo. Ao longo dos capitulos, Maria (Nivea Maria) se incomoda ao
ver Garibaldi e Manuela juntos e envolvidos sentimentalmente. Maria alerta seu irméo Bento
que esse casamento ndo pode acontecer, uma vez que o italiano ndo pode proporcionar um
bom futuro & sua filha, pois ndo tem moradia fixa j& que é um aventureiro.

Porém, Manuela e Giuseppe, também, se envolvem sexualmente e 0 moco faz questdo
de reparar a honra da donzela e pede a mao de Manuela em casamento para seu tio que recusa
— a pedido de Maria. Garibaldi fica revoltado com o ndo consentimento e num dialogo com
dona Antonia (Jandira Martini) e Rossete (Dalton Vigh) expressa sua repulsa:

GARIBALDI — Mas Bento Gongalves e os farrapos ndo lutam por liberdade
em todos os sentidos, dona Antonia?

ANTONIA — [emudece por ndo ter argumentos].

ROSSETE — Eu ndo creio que os farroupilhas estejam interessados em
modificar as condi¢des das mulheres.

GARIBALDI — Mas se lutam contra o absolutismo e a opressdo?

arranjos familiares. In: PINSKY, Carla Bassanezi; PEDRO, Joana Maria (orgs.). Nova Histéria das Mulheres
no Brasil. 1. ed., 22 reimpressdo. S&o Paulo: contexto, 2016. p. 39).

221 |hid. p. 16.

222 |hid. p. 16.
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ANTONIA (falando para Garibaldi) — Seu amigo tem razdo. Nenhum
comandante farroupilha vai abrir mao de escolher o marido das proprias
filhas. Por mais que lutem pela liberdade.

ROSSETE — Eles lutam por algumas liberdades e ndo pelo conceito total que
a palavra carrega®®.

A partir desse dialogo percebemos o quédo a liberdade era algo impossivel para as
mulheres. Assim sendo, ndo caberia a mulher tracar para si propria o0 amor conjugal, pois este
ficava “sob a égide do patriarcado”. A dependéncia das mulheres em relacéo aos homens
era algo naturalizado naquela sociedade, inclusive, entre os farrapos que tanto clamavam por

liberdade. Essa situacdo s comecara a mudar na virada do século X1X para o século XX.

2.4.3 A “liberdade” das mulheres pobres livres

No século XIX, mais especificamente na temporalidade que esta situado nosso objeto
de estudo (a ambiéncia da minissérie circunscrita entre 1835-1845), a "liberdade" das
mulheres pobres livres (que n&o se diferenciava muito das escravizadas) era restrita por uma
série de fatores sociais, psicoldgicos e culturais. Embora existam algumas variacOes
dependendo da regido e do contexto, em muitas partes do mundo como mulheres,
especialmente as que viviam em condicdes de pobreza, enfrentavam limitacGes consideraveis
em suas escolhas e oportunidades de vida.

Dentre as principais maneiras pelas quais a liberdade das mulheres pobres livres era
restrita no século XIX, pode-se dizer que as restricbes econdmicas eram a maior delas, visto
que a falta de recursos financeiros limitava as opcfes dessas mulheres. Elas frequentemente
eram dependentes de seus familiares masculinos ou de empregos mal remunerados, o que
reduzia suas oportunidades de autossuficiéncia econdmica.

E importante observar que as experiéncias das mulheres pobres livres no século XIX
variavam amplamente dependendo de fatores como localizacdo geogréfica, etnia e cultura.

No referente & minisserie A Casa das Sete Mulheres, a representacdo que as mulheres
pobres livres tiveram foi a de mulheres libertarias que alcavam uma liberdade que as mulheres
de elite ndo dispunham, tal como vemos no 19° capitulo da obra audiovisual, quando Anita
(Giovanna Antonelli) — ja apaixonada por Giuseppe — Ihe pergunta sobre a moca que estava

enamorada dele, no caso, a Manuela. O guerrilheiro responde que ela é de uma familia muito

22 TV GLOBO. A Casa das Sete Mulheres. Capitulo 07, 2003.
224 SCOTT, Ana Silvia. op. cit. 2016. p. 16.
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importante para seguir um aventureiro como ele. Ao passo que Anita lhe responde: “Eu tenho
pena dessas mulheres que tem muito a perder. Bendita a pobreza que me liberta!”. E Giuseppe
completa: “Bendita é a senhora, Ana, que conhece o valor da palavra liberdade”.

Giuseppe, na minissérie, estava frustrado com o fato da familia de Bento Gongalves o
impedi-lo de se casar com Manuela. Ele ndo conseguia entender o fato de pessoas que
lutavam pela liberdade cercearem a autonomia das mulheres e, pior, elas aceitarem isso
passivamente. Por isso, quando vé em Anita uma emancipacdo que jamais veria em Manuela
ele se encanta.

Esse posicionamento libertario de Anita se da, exclusivamente, pela sua posicao
social. Embora as mulheres pobres tivessem certa autonomia para escolherem seus maridos
ainda assim havia casos de casamentos arranjados em troca de quitacdo de dividas. Cabe
esclarecer que os rapazes ndo tinham também liberdade para escolherem suas esposas — tal
como a minissérie representou — uma vez que, de modo geral, 0s casamentos eram
orquestrados entre as familias, porém, a diferenca ¢ que para os mogos eram “permitidos”
socialmente ter outras mulheres, além de suas respectivas esposas. Ou seja, 0 casamento nao
era sindnimo de liberdade para ninguém, mas para as mulheres a situacao era pior.

Ademais, nem todas as mulheres desprovidas financeiramente se casavam, afinal
conforme esclarece a historiadora Rachel Soihet, no artigo Mulheres Pobres e Violéncia no
Brasil Urbano, na coletdnea de textos Histria das Mulheres no Brasil, nessa conjuntura, “o
casamento era boa op¢do para uma parcela infima da populacdo que procurava unir 0s
interesses da elite branca. O alto custo das despesas matrimoniais era um dos fatores que
levavam as camadas mais pobres da populacdo a viver um regime de concubinato™?%.

Outro ponto que diferenciava a questdo matrimonial entre as mogas de elite para as
mocas pobres era a questdo do dote, posto isso, ndo havia possibilidade de haver uma

negociacdo matrimonial tal como acontecia entre as mulheres ricas.
2.4.4 As “chinas gauchas”: a representacao das prostitutas
Durante o século XIX, especialmente nos contextos urbanos e de fronteira do sul do

Brasil, surgiu uma figura conhecida como "chinas gaichas”, que se referia as mulheres que

trabalhavam como prostitutas. Nesse periodo, o Rio Grande do Sul passou por significativas

225 SOIHET, Rachel. Mulheres Pobres e Violéncia no Brasil Urbano. In: DEL PRIORE, Mary (org.); PINSKI,
Carla Bassanezi (coord. de textos). Histéria das Mulheres no Brasil. 9% ed., 1% reimpressdo. Séo Paulo:
Contexto, 2008. p. 368.
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mudancgas, incluindo o fluxo de imigrantes, a exploracdo de recursos naturais e a urbanizacao.
Esses fatores sentiam-se para um ambiente em que as mulheres enfrentavam dificuldades e
falta de oportunidades de trabalho. Essas mulheres eram, sobretudo, de origem humilde e
enfrentavam limitacGes sociais que as levavam a entrar na prostituicdo como uma forma de
sustento.

O termo “chinas" era uma referéncia as mulheres de ascendéncia asiatica
(principalmente chinesas), que também estavam presentes nessa atividade na época. Essas
mulheres se tornaram uma parte visivel do cenario urbano, especialmente em éareas de
fronteira onde a presenca masculina excede a feminina devido a migracdo, exploracdo de
recursos naturais e atividades comerciais. A falta de oportunidades para as mulheres, somada
a exploracdo econémica e a vulnerabilidade social, frequentemente como levava a essa
atividade.

Aspectos importantes relacionados as "chinas gadchas" incluem, principalmente, a
vulnerabilidade econémica, pois muitas mulheres que se tornaram "chinas" enfrentaram
dificuldades socioeconémicas, repulsa social, além de falta de opcdes de trabalho. A
prostituicdo era muitas vezes vista como uma das poucas maneiras disponiveis para elas
ganharem dinheiro para sua propria subsisténcia.

Tal como afirma a historiadora Ana Maria Colling: “as mulheres sdo as eternas
esquecidas na histéria das guerras e sdo também as maiores vitimas desses eventos??®”. Por
isso que algumas tematicas que a minissérie A Casa das Sete Mulheres aborda é de extrema
importancia como, por exemplo, a representacdo que a obra faz das prostitutas no contexto da
Revolugdo Farroupilha.

Embora a trama ndo atribua destaque as personagens que representam as chinas
galchas, ainda assim ha& na estéria um nucleo de chinas liderado por Consuelo (Rosi
Campos), uma espécie de lider/matriarca das outras mogas que compde o grupo. Consuelo
ndo apenas protege e acolhe as mocas que chegam ao seu agrupamento como também tém um
lado mistico na narrativa que serve para redirecionar a trama. As chinas andavam numa
carroca rumo as tropas dos farroupilhas, afinal depois dos confrontos e das marchas eram com

as mogas que os soldados buscavam um “momento relaxante”.

226 COLLING, Ana Maria. As Chinas Gatchas: a invisibilidade do feminino na Guerra do Paraguai. In: Anais
do XII Encontro Estadual de Histéria — ANPUH/RS. Universidade do Vale do Rio dos Sinos — USINOS: Séo
Leopoldo, RS, 2014. Disponivel em: <
http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/30/1405373398 ARQUIVO_Textoanpuhrs.pdf>. Acesso em
02/04/2022.
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Além de Consuelo, as chinas que tinham alguma participacdo mais ativa dentro da
narrativa eram: Quitéria (Christiane Tricerri), Anahy (Tarciana Saad), Tina (Carla Cabral),
além de outras que apareciam na condicdo de figurantes.

A partir dessa abordagem é possivel compreender o modo como ocorre a separacao
entre género e sexualidade, tal como a antropdloga americana Gayle Rubin esclarece em seu
texto Pensando o Sexo: notas para uma teoria radical das politicas da sexualidade?’, em

traz a seguinte afirmacéo:

O sexo é vetor da opressdo. O sistema de opressdao sexual corta
transversalmente outros modos de desigualdade social, separando o0s
individuos e grupos de acordo com suas préprias dindmicas intrinsecas. Nao
é reduzivel a, ou entendivel em termos de classe, raga, etnicidade ou género.
Sucesso financeiro, cor branca, género masculino e privilégio étnico podem
mitigar os efeitos da estratificagdo sexual®®.

Portanto, essa abordagem das chinas na minissérie nos leva a compreensdo do modo
em gue ocorrem as representacoes das relacdes de género e de sexualidade, isto é, as relacdes
de sexualidade coadunam com relagdes de poder que, obviamente, sdo interseccionadas por
desigualdades sociais que estdo, intrinsecamente, arraigadas junto ao aparelho estatal que
promove leis que propagam uma espécie de hierarquia sexual. E isso, segundo Rubin, ja é
algo normalizado nas sociedades ocidentais modernas que “avaliam os atos sexuais de acordo

com um sistema hierarquico de valores sexuais”??®

. N&@o obstante, é notério que essas
normativas sexuais existem secularmente, uma vez que foram produzidas e através dos liames

culturais, historicos e sociais.

2.4.5 As vivandeiras

As vivandeiras foram mulheres que tiveram papéis vivenciados em contextos
militares, principalmente, durante o século XIX e em periodos anteriores. Essas mulheres
acompanhavam militares em campanhas e guerras, fornecendo servigos essenciais como

cuidados médicos, alimentacdo, lavagem de roupas e outros apoios logisticos. As vivandeiras

27T RUBIN, Gayle. Reflexionando sobre el sexo: notas para una teoria radical de la sexualidad. In: VANCE,
Carole (compiladora). Placer y peligro. Explorando la sexualidade feminina. Madrid: Talasa Ediciones, 1989,
p. 113-190.

28 |bid. p. 28.

22 |pid. pp. 13-14.
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foram uma parte importante do contexto militar, embora muitas vezes suas contribuicdes
tenham sido subestimadas ou esquecidas pela historia.

As vivandeiras tinham varias fungdes importantes. Elas forneciam alimentos, muitas
vezes em condicOes precarias, e cuidados médicos basicos aos soldados feridos ou doentes.
Também eram responsaveis por cuidar da limpeza das roupas e equipamentos dos soldados.
Portanto, elas “eram as mulheres que, viajando na retaguarda das tropas, as supriam de
alimentos, bebidas, fumo, roupas, etc. Era uma atividade comum, embora considerada ilegal,
pois ndo recolhia impostos™.

Além disso, as vivandeiras também “preparavam a comida dos combatentes, lavavam
suas roupas e cuidavam dos feridos”?*!. Ou seja, mantinham convivio intenso com os homens
da guerra sendo — em alguns casos — comum desencadear dessa relagdo servil “favores
sexuais”, embora as atividades sexuais sendo algo exclusivo das chinas que ainda tinham
como fungio animar “as festas e as tendas dos soldados nos momentos de trégua”?%,

Cabiam, ainda, as vivandeiras a tarefa de despojar os mortos da guerra
(independentemente de serem os farroupilhas ou os imperiais), ou seja, elas saqueavam as
botas, cintos, fardas, armas e demais utensilios utilizados pelos soldados para revenderem?®%,

A despeito da precariedade sobre as vivandeiras e, também, das chinas, sabe-se que

elas eram:

[...] em sua maioria, mestigas, indias ou negras — escravas ou ndo. Muitas
viagjavam com os filhos, e algumas ingressavam nessa vida ao se tornarem
villvas de combatentes, aos quais seguiam. Como deixar a mulher em casa

significava risco de estupro, levar a esposa ao cenario da guerra era a

alternativa de muitos soldados®*.

Ou seja, algumas vivandeiras (e até mesmo chinas) eram oriundas de familias bem
quistas na sociedade rio-grandense, inclusive, havia aquelas que eram esposas ou vilvas de
soldados combatentes. Contudo, essas eram as exce¢oes, visto que a maioria das mulheres que
compunham esse segmento eram aquelas que pertenciam a minoria social da conjuntura da
época.

Ainda sobre essas mulheres, Nunes explica na obra A Revolucdo Farroupilha através

da minissérie A Casa das Sete Mulheres que:

2% NUNES, Valentina. op. cit. 2003. p. 56.

2 |bid. p. 56.
22 |bid. p. 56.
%3 |bid. p. 56.
24 |bid. p. 57.
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A violéncia a que as chinas e vivandeiras estavam submetidas ndo se
limitava aos combates, quando elas precisavam se refugiar. Disputadas por
pedes rudes, alguns em longo jejum sexual, essas mulheres, quando néo
sofriam o0s maus-tratos na pele, eram motivo de brigas. Estas
invariavelmente acabavam com a morte dos homens e, inclusive, da prépria

china®®.

Infelizmente, a minissérie ndo conseguiu abarcar em seu enredo toda a complexidade
dessas mulheres na representacdo que levou ao ar para o publico. Talvez, isso ocorreu pelo
fato de ndo ser o foco da narrativa e, também, por ndo haver tempo habil para tal tipo de
abordagem, afinal a obra televisiva possui uma duracéo inferior as telenovelas, o que limita a
estoria.

No entanto, a minissérie trouxe para seu enredo algo muito recorrente naquela
realidade: as indigenas e negras que por serem tomadas como amantes davam a luz a filhos
bastardos de homens poderosos. Ou seja, as mulheres eram objetificadas em prol do prazer

masculino. Segundo Nunes:

Estar a mercé das vontades sexuais masculinas era o destino das indias,
negras e mesticas do século XIX no Rio Grande do Sul e no resto do Brasil.
Tomadas por amantes, muitas delas tornaram-se maes de bastardos, filhos de
homens ricos e poderosos. Em A Casa das Sete Mulheres, o personagem
Netinho, pajem de Dona Anténia, é um exemplo disso: ele é filho do general
Neto com uma escrava. Na época, filhos de escravos eram propriedade do
patrdo de suas maes, e, como elas, uma mercadoria que podia ser
comercializada. E por isso que muitos deles ofereciam suas escravas como
“agrado” a politicos e amigos, como abatimento de dividas, ou as
“alugavam” como amas-de-leite; um negocio lucrativo na época. Na
minissérie, cigana e vivandeira Consuelo também tem Ia seus lucros com as
chinas que transporta atras de soldados (grifos no original).

Essa questdo da mulher se tornar um objeto sexual para 0 homem entra na esfera da
precariedade, isto €, uma condicdo precaria a qual uma vida esta envolta. Alias, nessa
condicionante, a vida do sujeito pouco importa. Nesse sentido, a minissérie A Casa das Sete
Mulheres conseguiu trazer uma representacdo contundente, visto que através da estoria de

236
I

Barbara, jovem de outro segmento social“* (que se envolveu com um padre e esse amor levou

0 sacerdote ao suicidio), também, na trama, viveu ndo apenas a precariedade do sujeito, mas o

%5 |bid. p. 57.
%6 Embora a personagem no pertencesse a uma familia elitizada, era filha de um coronel e tinha letramento,
inclusive, num dado momento da narrativa ensina Anita a aprender ler e escrever.
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reconhecimento dessa precariedade manifestado pela sociedade que viam essas pessoas como

- . 237
seres “precarios” e “abjetos”.

Devido sua condicdo precaria, num dado momento da narrativa, Barbara (Arieta

Correa) diz a Rossete que deseja se tornar china e o revolucionario italiano lhe questiona:

ROSSETE: [...] Se vosmecé é de fato uma republicana deveria saber que
estamos lutando por uma Nova Era, onde todos - homens e mulheres -
seremos iguais. Onde ndo haverd escravos, nem humilhados e nem
oprimidos... Senhorita Barbara, estamos no limiar dessa Nova Era. Por que
desejas ser uma china? Uma mulher que se deita com todos e nem é paga
como uma prostituta.

BARBARA: As chinas comem e pelo menos tem como se agasalhar, senhor
Rossete. E quando chegar esse novo tempo, de que vosmecé falou, estarei
morta. Licenca! [Sai aflita]**.

Em momento posterior, através de uma discussao entre as personagens Barbara (Arieta
Corréa) e seu pai Coronel Domingos Crescéncio (Othon Bastos), com a participacdo de um
militar importante do exército farroupilha, Rossete (Dalton Vigh), que tinha uma paixdo pela
moca, podemos ver a precarizacdo que a sociedade da época fazia com uma moca que

“levava” um clérigo ao pecado:

CEL. DOMINGOS CRESCENCIO (furioso): O que queres aqui, cadela
amaldicoada?

BARBARA: Se vosmecé sente tanto horror a mim, porque nio me da
condigdes ou dinheiro para eu me ir embora para um lugar bem longe daqui,
meu pai?

CEL. DOMINGOS CRESCENCIO: Porque nio vai para uma coldnia de
leprosos? Ou se mata como ele?

BARBARA: Eu estou morta, meu pai.

ROSSETE (interrompendo): N&o esta ndo, Coronel Crescéncio!

CEL. DOMINGOS CRESCENCIO: O que vosmecé estd fazendo aqui?
Volte para sua tenda! Fique longe dessa barrigd. A ndo ser que queira arder
no fogo do inferno.

ROSSETE: Essa moga € sua filha. Por mais grave que tenha sido seu pecado,
é seu dever de cristdo perdoa-la. Assim como Jesus Cristo perdoou.

CEL. DOMINGOS CRESCENCIO: Eu ndo sou Jesus Cristo. Eu estou muito
mais afim do deus que prega: “olho por olho, dente por dente”. Do deus que
nem tudo perdoa. Porque o Todo Poderoso sabe que tem pecados que néo se
pode perdoar.

ROSSETE: E como sabe que o Todo Poderoso nao perdoara sua filha?

CEL. DOMINGOS CRESCENCIO: A mim ndo importa o que ele iré fazer.
Eu jamais a perdoarei.

27 BUTLER, Judith. op. cit. p. 30.
28 TV GLOBO. A Casa das Sete Mulheres. Capitulo 40, 2003. Capitulo 30.
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BARBARA: Pelo amor de Deus, meu pai. Me ajude a ir pra Buenos

Aires ou pra qualquer outro lugar bem longe daqui onde vosmecé jamais ira
me ver.

CEL. DOMINGOS CRESCENCIO: Eu jamais Ihe darei além do que dei. Se
queres ir pra longe encoste em alguém gue pode te levar pra la.

ROSSETE: Ela vai ficar comigo, Coronel Crescéncio!

BARBARA (se retirando): Vosmecé esta louco, Rossete.

CEL. DOMINGOS CRESCENCIO: Eu faco minha as palavras dela.
[gritando] Vosmecé esté louco!

ROSSETE: Talvez, eu esteja possuido pela mesma loucura que me faz lutar
por qualquer tirania desde que sai da Italia. Ou talvez, o louco aqui seja
vosmecé que peleia por liberdade e igualdade e trata sua prépria filha de
maneira despotica e impiedosa, coronel.

CEL. DOMINGOS CRESCENCIO: Quem peleia por liberdade e igualdade
é vosmecé. E eu sei muito bem o que se paga pelas essas ideias do diabo. Se
eu nao tivesse franqueado as leituras e o saber nada disso teria acontecido.
As mulheres tém que ser mantidas longe dos livros, tratadas a rédea curta,
em estrita vigilancia.

ROSSETE: Eu quero pedir a sua filha em casamento.

CEL. DOMINGOS CRESCENCIO: E julga que ira encontrar algum padre,
aqui em Rio Grande, que case vosmecé. Barbara foi excomungada®®.

A partir desses didlogos vemos 0 qudo a personagem ¢ tratada por seu pai de maneira
hostil e abjeta tal como se fosse um animal peconhento que precisa ficar longe das pessoas e,
diferentemente, vemos em Rossete um olhar humanitério.

E preciso notar que a personagem Barbara é representada na minissérie imbuida de
precariedade e, também, esta inserida numa condicdo precaria, basta ver — inclusive, a partir
do didlogo acima — que sequer possui dinheiro para ir embora daquele lugar para recomecar
sua vida. Sobre isso vemos em Butler que os conceitos precariedade e condicdo precaria se
entretecem, pois, “a condi¢ao precaria designa a condi¢@o politicamente induzida a qual certas
populacdes sofrem com redes sociais e econdmicas de apoio deficientes e ficam expostas de
forma diferenciada as violagdes e 4 morte”. %%

E observavel que numa condigo precéria e de precariedade de um individuo néo basta
apenas compreendermos a vida desse sujeito como vida — em sentido lato — mas é preciso
perceber a precariedade como caracteristica social nociva, isto €, algo que corroi a estrutura
de uma sociedade. E isso ndo € apenas identificavel a representacdo que a minissérie traz, mas
também serve como motriz para a reflexdo dos telespectadores. Afinal, como afirma Butler,
esse processo de reconhecer a precariedade de um sujeito deveria ser a conjectura inicial das

lutas sociais, preconizada pelos autores da minissérie, pois SO assim conseguiriamos

2% TV GLOBO. A Casa das Sete Mulheres. Capitulo 40, 2003.
240 5obre os individuos precéarios e abjetos ver: BUTLER, Judith. Quadros de guerra: quando a vida é passivel
de luto. 5. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2018.
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oportunizar politicas sociais para esses individuos “precarios” ou “abjetos” que sdo ultrajados
pela sociedade, aproximando o assunto & contemporaneidade.?**

E, assim como acontece com essas vidas vulneraveis — devido a precarizacdo — na
realidade, essa personagem também nao conquista um “final feliz”. Ela ndo termina com 0
homem (Rossete) que Ihe amou mesmo, uma vez que a guerra ceifa a vida do italiano e ela
sozinha e sem ninguém para ajuda-la some no mundo a ponto de ninguém mais saber seu
paradeiro.

A partir dessa representacdo conseguimos perceber como todo individuo é passivel de
uma vida precaria e, concomitantemente, como as condic¢Ges de precariedade se coadunam a
partir do contexto social que o sujeito esta inserido. Portanto — conforme afirma Butler — a
precariedade € algo que perpassa todas as esferas identitarias. Nesse contexto da minissérie A
Casa das Sete Mulheres até mesmo homens importantes do movimento farroupilha — como
representado através da personagem Coronel Domingos Crescéncio — que tém por intento a
liberdade explora e, obviamente, qualifica condi¢des precérias, sobretudo, as mulheres.

2.5 Representacdo do Feminismo em A Casa das Sete Mulheres

Embora a minissérie A Casa das Sete Mulheres ndo seja centrada no feminismo, uma
vez que retrata a Revolugdo Farroupilha, ela apresenta algumas representacdes de mulheres
gue demonstraram forca, independéncia e questionamento dos papéis tradicionais de género,
elementos que podem ser associados a conceitos feministas.

Antes de prosseguirmos, convém esclarecermos o conceito de representacdo. De
acordo com o historiador e teérico literario francés Roger Chartier, o0 conceito de
representacdo refere-se a forma como as pessoas constroem, interpretam e atribuem
significados ao mundo ao seu redor, incluindo ideias, eventos, objetos, textos e préaticas
culturais.

As representacbes sdo, portanto, moldadas pelas interacbes complexas entre
individuos, sociedade, cultura e contexto histérico. Ou seja, Chartier,?*> vé as formas de

representacbes como “a construcdo da identidade do individuo (...) no cruzamento da

241 H

Ibid. p. 30.
%2 CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: Entre Praticas e Representagdes. Tradugdo de Maria Manuela
Galhardo. Lisboa: Difuséo Editora, 1988.
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representacdo que ele da de si mesmo e da credibilidade atribuida ou recusada pelos outros a
essa representacio”.?*

Podemos esmiucar o conceito de representacdo sob a ética de Roger Chartier dentre
0S seguintes aspectos: intersecdo entre cultura e individuo; variedade de mitos; contexto
historico; papel do texto e da dindmica cultural.

Em seus estudos, Chartier argumenta que as representagdes sdo o resultado da
intersecdo entre a cultura em que uma pessoa estd imersa e sua experiéncia individual. 1sso
significa que nossas percepcGes e compreenses sdo influenciadas tanto pelas normas
culturais quanto pelas experiéncias pessoais. Por isso, analisar a representacdo das mulheres
farroupilhas na minissérie A Casa das Sete Mulheres sob o prisma do conceito de
representacdo de Roger Chartier pode fornecer insights valiosos sobre como essas
personagens historicas sdo retratadas e interpretadas nessa obra audiovisual.

As representacOes das mulheres farroupilhas na minissérie sdo moldadas pelo contexto
cultural e histérico em que a obra foi produzida. A minissérie, criada e exibida no Brasil,
reflete as perspectivas e valores da sociedade brasileira contemporanea, do inicio do século
XXI, isto é, entre 2002 (quando comegou a ser concebida) e 2003 (quando foi exibida). Isso
influencia a forma como essas mulheres sdo representadas e interpretadas, bem como as
énfases dadas em sua histdria.

A perspectiva de Chartier enfatiza que as representaces ndo sdo fixas, mas multiplas e
variaveis. Em A Casa das Sete Mulheres, as mulheres farroupilhas sdo retratadas de varias
maneiras, refletindo diferentes facetas de suas personalidades e acBes. Isso destaca a
complexidade das representacbes e a diversidade de papéis desempenhados por essas
mulheres.

Ainda sob a égide de Charter, identificamos que as representacdes das mulheres
farroupilhas podem evoluir ao longo do tempo, visto que a minissérie, lancada em 2003,
oferece uma interpretacdo contemporanea (que pode ser datada) dessas figuras histdricas,
influenciada pelas perspectivas e sensibilidades de sua época de producdo ou de analise
(2023). Contudo, essas representacdes podem ser reinterpretadas a medida que novas
pesquisas historicas e mudancas culturais ocorram.

A anélise de Chartier também enfatiza a intersecdo de varias fontes e discursos que
moldam as representacdes. Logo assim, as representagdes das mulheres farroupilhas na

minisserie sdo construidas a partir de elementos historicos, literarios e cinematograficos, entre

3 |bid. p. 152.
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outros. Isso destaca como a cultura e a narrativa se entrelagam para criar uma imagem
completa. Chartier, também, observa em sua obra que as representacGes também séo
interpretadas e reinterpretadas pelos individuos a todo 0 momento. Posto isso, a forma como
as mulheres farroupilhas sdo percebidas pelos telespectadores e/ou produtores da minissérie
pode variar, dependendo de suas proprias experiéncias e perspectivas do momento que estdo
imbuidos. Ou seja, a audiéncia de 2003 pode ndo ter absorvido as representacGes das
mulheres farroupilhas do mesmo modo que a audiéncia de 2023 que pode acompanhar a
minissérie pela plataforma Globoplay. Além do que, mesmo sendo a mesma audiéncia, em
ambos 0s casos, ainda assim pode diferenciar a (re) significacdo de tais representacdes,
principalmente, porque ndo s6 a sociedade brasileira, mas o mundo todo mudou em duas
décadas. Por isso que a luz do conceito de representacdo de Roger Chartier, é possivel
observar o quao ha complexidade e, conseguintemente, fluidez no escopo das representacdes
culturais e histdricas. O que nos faz perceber o quédo as representacdes sdo construcdes que
podem ser influenciadas por diversos fatores e que estdo sujeitas a mudangas e
reinterpretacdes ao longo do tempo.

Portanto, no contexto dos estudos de Roger Chartier, a analise das representacfes
permite uma compreensdo mais profunda das percepcdes, ideias e valores de uma sociedade
em um determinado momento histdrico. Elas sdo vistas como mediadoras cruciais entre a
cultura e o individuo, e sua analise é fundamental para a compreensdo da histdria cultural e da
forma como as pessoas ddo sentido ao mundo ao seu redor.

Em contraposicdo, mas também em complemento aos estudos de Chartier, temos no

psicélogo social francés Sergé Moscovici 0 conceito de representacdes sociais como uma
abordagem para entender como as pessoas ddo sentido ao mundo social em que vivem e que
permitira analisar certos elementos da minissérie em questéo.
As representagdes sociais conceitualmente sdo um conjunto de ideias, valores, crengas e
imagens compartilhadas por um grupo social sobre um topico especifico. Elas refletem as
formas pelas quais as pessoas dentro desse grupo compreendem e interpretam o mundo social
ao seu redor.

Em seus estudos, Moscovici argumentou que as representacdes sociais desempenham
um papel fundamental na construgédo social da realidade, pois elas moldam a maneira como 0s
individuos percebem eventos, objetos, grupos e fenébmenos sociais que podem ser
relativamente estaveis ao longo do tempo, mas também podem evoluir e mudar em resposta a
mudancas sociais, novas informagdes ou eventos significativos e servem como uma espécie

de "ancoragem" que ajuda as pessoas a compreender e dar sentido ao desconhecido. Nesse
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sentido, elas fornecem um quadro de referéncia que permite que as pessoas se relacionem com
novos topicos ou situacgdes.

De acordo com o tedrico, dentro de uma representacdo social, algumas ideias ou
elementos podem ser mais centrais e influentes do que outros. Esses elementos centrais tém
um papel mais importante na formacéao das atitudes e comportamentos das pessoas em relagao
ao topico.

No tocante a minissérie A Casa das Sete Mulheres fica perceptivel o conceito
moscoviciano, uma vez que a trama recupera diversos arquetipicos sociais da teoria das
representacdes sociais de Moscovici, isto €, evidenciando a forma como as pessoas constroem
e compartilham conhecimento sobre o0 mundo e como isso influencia suas interagdes sociais e
identitarias.

A construcdo do imaginario social permeia toda a narrativa da minissérie, haja vista
que as representacdes sociais, sobretudo, das mulheres do século X1X sdo construidas a partir
do imaginario social que é, justamente, formado por um conjunto de imagens, simbolos,
narrativas e ideias compartilhadas por um grupo de pessoas. Na minissérie, as mulheres
farroupilhas sdo retratadas como heroinas, fortes e corajosas, desafiando as convencgdes de
género da época. Isso reflete a construgdo do imaginario social em torno dessas mulheres
como figuras exemplares na luta pela independéncia e pela defesa de seus valores.

De acordo com a teoria de Moscovici, as representagdes sociais sdo ancoradas em
conceitos (como o0 processo de ancoragem e objetivacdo) e categorias ja existentes na
sociedade e, em seguida, objetivadas em narrativas e imagens especificas. Na minissérie, as
mulheres farroupilhas sdo ancoradas em conceitos de coragem, independéncia e patriotismo,
refletindo os valores sociais da época do evento histérico. Esses conceitos sdo objetivados por
meio da narrativa da minissérie, que destaca suas a¢Ges heroicas e seu compromisso com a
causa farroupilha.

Como dito anteriormente, dentro desse fendmeno conceitual, as representacdes sociais
sdo compartilhadas e difundidas por meio da comunicacgéo e interacéo social. Por conseguinte,
a minissérie desempenha um papel importante na difusdo dessas representacGes, ja que ela
atinge uma audiéncia ampla e contribui para a disseminagdo da imagem das mulheres
farroupilhas como icones de luta e resisténcia, ou seja, como transgressoras e protagonistas.
Ou seja, tais representacdes das mulheres farroupilhas refletem a forma como a sociedade
enxerga e valoriza essas mulheres como figuras historicas significativas, destacando seus

papéis na luta pela independéncia e na construcéo da identidade do Rio Grande do Sul.
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Ainda a luz do estudo moscoviciano, fica entendivel que as representac@es sociais nao
sdo estaticas, mas estdo sujeitas a negociacdes e transformagbes ao longo do tempo. Portanto,
a representacdo das mulheres farroupilhas na minissérie A Casa das Sete Mulheres reflete
uma interpretacdo contemporanea dessas figuras historicas, que pode diferir das
representagdes do passado.

Desse modo, representacdes sociais € muito mais do que um simples conceito, € um
fenomeno.?** No ambito de pesquisas como a que aqui Se apresenta torna-se, ainda, mais
abrangente o emprego do conceito, posto que estamos nos referindo a representacdes sociais.
Isso porque trabalhamos o conceito de representacdo no a&mbito do contexto social. Dentro
dessa esfera, hd diversos fatores conectados que nos norteardo para o entendimento que
buscamos ter em relacdo a maneira que as mulheres farroupilhas estiveram representadas em
A Casa das Sete Mulheres.

Logo assim, as representacdes sociais ocorrem de modo simples e natural, pois “todas
as interagcbes humanas, surjam elas entre duas pessoas ou entre dois grupos, pressupdem
representacdes. Na realidade, ¢ isso que as caracteriza”.?* Por isso, estamos o tempo todo

lidando com os mais variados tipos de representacdes.

Pessoas e grupos criam representacdes no decurso da comunicacdo e da
cooperagdo. Representagdes, obviamente, ndo sdo criadas por um individuo
isoladamente. Uma vez criadas, contudo, elas adquirem uma vida propria,
circulam, se encontram, se atraem e se repelem e ddo oportunidade ao

nascimento de novas representacfes, enquanto velhas representacdes

morrem.**

Existe entdo uma mutabilidade no que se refere a representacdes e, a partir de
representadas, elas ganham vida prépria, circulam e propiciam para cada receptor uma
significacdo que pode ou ndo ser compativel com o significado sentido pela maioria que se
deparou com tal representacéo.

E isso é aplicavel em nossa pesquisa no sentido de averiguar a maneira como as
mulheres farroupilhas estiveram representadas na minissérie da TV Globo e como essa foi
absorvida por seus proprios produtores que entrevistamos.

Portanto vemos que representacdo, nesse caso, se da atraves de uma linguagem e a

partir dai “nds organizamos nossos pensamentos de acordo com um sistema que estd

2% MOSCOVICI, op. cit. 2015. p. 10.
2% |hid. p. 40.
248 |bid. p. 41.
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condicionado, tanto por nossas representagdes, como por nossa cultura.”*’ Assim sendo,
qualquer tipo de representacdo surgira de um tipo de realidade que, por sua vez, poderd ou
ndo ocasionar preconceitos ou aceitacdes por parte do receptor.

A minissérie apresenta personagens femininas com diferentes personalidades e
aspiracdes, muita das quais ttm maior autonomia em um contexto social dominado por
homens. Como protagonistas enfrentam desafios e restricbes, mas também demonstram forca,
habilidade e capacidade de tomar decisdes importantes em suas vidas.

Logo assim, € notdvel que A Casa das Sete Mulheres trouxesse caracteristicas
feministas incorporadas ndo apenas na narrativa, mas nos perfis de algumas das personagens.
Contudo, talvez para ndo fugir do contexto historico que esta circunscrito a narrativa — algo a
ser constatado mais adiante na presente pesquisa — hd uma ambivaléncia na maioria das
figuras femininas que demonstram atitudes transgressoras, pois a0 mesmo tempo em que
assumem para si um protagonismo diante de atitudes masculinas opressoras, elas também se
resignam para algumas atitudes submissas.

Dentro desse escopo vemos 0 quao a solidariedade entre as mulheres em periodo

conflituoso como o de guerra € uma condicionante, mesmo em casos em que ha rivalidades.

2.5.1 Sororidade em cena

Na minissérie A Casa das Sete Mulheres foi possivel compreender, a partir de algumas

das personagens femininas, o quanto a sororidade®*®

se fez presente. Antes de falar acerca
dessa questdo, cabe esclarecer que sororidade é um conceito que tem ganhado destaque nos
debates contemporaneos sobre igualdade de género e empoderamento feminino. Embora seja
um termo recente seu significado é atemporal®*, haja vista que possui raizes histdricas e
culturais. Isto é, esse sentido mutuo de ajuda feminina que apresenta uma importancia
transcendental na sociedade atual sempre existiu, sobretudo, em momentos dolorosos,

conforme ja sinalizado anteriormente.

7 Ipid., p. 35.

248 Cabe esclarecer que embora na atualidade fala-se muito em sororidade, tal como se fosse uma premissa
inerente a toda mulher, sabemos que nem toda mulher é adepta desse pensamento ja que ha muitas mulheres que
reproduzem o machismo e o patriarcado.

% As origens da sororidade podem ser rastreadas em movimentos femininos ao longo da historia, desde as
sufragistas que lutaram pelo direito ao voto até as ativistas contemporaneas que buscam igualdade em todas as
esferas da sociedade. Ela também tem raizes em culturas e tradi¢des que valorizam a comunidade e a unido entre
mulheres.

[InformacBes obtidas em: <https://www.migalhas.com.br/depeso/391857/sororidade-conexao-entre-mulheres>.
Acesso em 22/10/2023].
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Isto posto, vemos que o significado do conceito de sororidade representa uma alianga
solidaria entre mulheres, promovendo o apoio mutuo, o respeito e a colaboracdo, e
desempenha um papel crucial na luta por igualdade de género e na construcdo de uma
sociedade mais justa e inclusiva, o que ndo se aplica a situacdo descrita na minissérie que se
trata de uma projecédo do tempo presente para o passado.

Cabe ainda ressaltar que sororidade é um termo que tem sua origem no latim "soror",
que significa irmd®°. Ela é baseada na ideia de solidariedade entre mulheres, com o objetivo
de criar um ambiente de apoio mutuo, respeito e colaboracao.

Embora o conceito de sororidade tenha se popularizado recentemente sendo (re)
aplicado a todo instante na atualidade em que vivemos, isto é, na década de 2020 e sendo
ainda um conceito fundante no movimento feminista da atualidade, pois ocasiona a promocao
da igualdade de género. Isto €, baseada na ideia de solidariedade entre mulheres, com o
objetivo de criar um ambiente de apoio mutuo, respeito e colaboragdo. Tal conceituacdo faz
sentido na narrativa da minissérie. Antes de verificarmos tal afirmacédo é preciso compreender
tal terminologia dentro do contexto do movimento feminista.

A despeito do referente conceito, amplamente discutido no campo do feminismo, de

acordo com a militante feminista Daniela Moraes Brum:

Sororidade tem a ver com a ideia de nos solidarizarmos com outras mulheres
por vivenciarmos a mesma violéncia de género. 1sso, no entanto, sem perder
de vista que elas possuem suas particularidades, suas proprias vivéncias e
podem até mesmo sofrer com outros tipos de violéncia®".

Posto isso, sororidade é um termo que se refere a unido e solidariedade entre mulheres,
com base em experiéncias compartilhadas, objetivos comuns e apoio mutuo. E um conceito
que enfatiza a importancia de as mulheres se apoiarem umas as outras, promovendo empatia,
respeito e colaboracdo, em contraste com a competicdo ou rivalidade. A sororidade abrange
varias dimens@es, principalmente, empatia e apoio, haja vista que a sororidade envolve a
capacidade de compreender e compartilhar as experiéncias e lutas das outras mulheres,

oferecendo apoio emocional e pratico, sobretudo, em momentos de dificuldade.

20 A etimologia de "sororidade” esté, portanto, relacionada a ideia de solidariedade e irmandade entre mulheres,
refletindo a importancia da unido e do apoio mdtuo no contexto feminino. No entanto, é importante observar que
o0 termo "sororidade” é uma criagdo mais contemporanea e nao tem uma raiz historica tdo antiga quanto a palavra
latina "soror".

[InformacBes obtidas em: <https://revistagalileu.globo.com/sociedade/noticia/2020/03/0-que-e-sororidade-
entenda-origem-e-o-significado-do-termo.ghtml>. Acesso em 22/10/2023].

1 BRUM, Daniela Moraes. Op. Cit. 2020, p. 86.
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N&o obstante, a sororidade esteve em cena na minissérie A Casa das Sete Mulheres em
diversas ocasifes, sobretudo, no 44° capitulo, na cena em que Manuela realiza o parto de
Anita mesmo a contragosto.

Anita entra em trabalho de parto, sofrendo para dar a luz ao filho, e sem uma parteira
que lhe faca o parto. Manuela entra em acdo para que a revolucionaria ndo perca seu filho
com Garibaldi. Contudo, Anita se recusa, pois devido ao envolvimento de Manuela com seu
companheiro, ela pensa que a moga lhe matara.

Quando Giuseppe chega com Manuela no quarto em que Anita se contorce com
contragOes do parto ela se desespera ao ver sua rival. Abaixo, reproduzimos o dialogo dessa
cena conflitante em que é visivel a rivalidade das duas mulheres que amam Giuseppe
Garibaldi, mas que também é visivel a complacéncia de Manuela pela mulher que lhe

“roubou” seu nico amor:

ANITA - O que ela quer aqui?

GIUSEPPE — Pedi que ela viesse fazer tu parto.

ANITA (desesperada e chorando) — N4o...

GIUSEPPE — Calma, Anita!

ANITA — N&o... Ela quer que eu morra, Giuseppe. Eu ndo quero morrer! Eu
n o quero morrer! Eu ndo quero essa mulher aqui!

[Close no rosto de Manuela — as lagrimas escorrem de seu rosto]

GIUSEPPE — Anita...

ANITA — Tu ndo vés que ela esta aqui pra me matar, Giuseppe. Ela ainda
gosta de ti... Ela vai me matar!

MANUELA (assustada) — Eu fui chamada pelo capitdo. Se de tudo vosmecé
ndo me quiser eu vou embora agora mesmo.

ANITA (com muita dor) — Ai... Tira essa mulher daqui!

GIUSEPPE — Anita, escolta viene! Anita, per favore. Quem que vai colocar
nosso filho no mundo, quem? Ela é a Gnica mulher toda a vizinhanca. Se ndo
for a Manuela nosso filho morre, Anita. [Anita grita de dor]. Manuela, venha
per favore. [Dirigindo-se a Anita] cuidado...

MANUELA (para Giuseppe) — Traga panos limpos e agua quente.

ANITA (para Giuseppe) — Né&o, ndo Giuseppe, néo...

[comeca o parto]

MANUELA — Forga... respire fundo...

ANITA (ofegante) — Eu ndo consigo, eu ndo consigo...

MANUELA — Tente outra vez... Forga, forca... isso... Mais forte, mais forte!
ANITA — Eu néo consigo...

[Giuseppe entra]

GIUSEPPE — Onde eu coloco isso daqui?

MANUELA — Em qualquer lugar, mais saia daqui! [volta a falar com Anita]
Forca, forca! Mais forte...

ANITA — Giuseppe, ndo vai, ndo vai... Me da sua mao! [desesperada] Nosso
filho ndo quer nascer. Estou morrendo de dor...

GIUSEPPE (beija o rosto de Anita) — Forca, Anita! Forca! Forca!
MANUELA — Mais forte!

ANITA (para Giuseppe) — Vou morrer com nosso filho na barriga...
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[Giuseppe e Manuela se olham preocupados com a situacdo de Anita]
MANUELA (grita com Giuseppe) — Saia daqui!

ANITA — Néo, Giuseppe, ndo vai... Ela vai me matar.

MANUELA (chorando) — De bom grado mataria vosmecé, mas ndo nessa
circunstancia.

[Manuela da a mao a Anita e Ihe pede pra ter mais forca e o filho de
Giuseppe e Anita nasce]**.

Essa atitude de Manuela para com Anita demonstra o que pode ser conceituado por
sororidade, visto que é motivada por empatia.

A despeito de sororidade, a feminista Daniela Moraes Brum, em seu livro Feminismo
pra quem? — para todas as mulheres, inclusive, para aquelas que julgam néo precisar dele,
diz que o fato de muitas mulheres terem sido criadas num mundo extremamente machista que
faz com que falte sororidade entre muitas mulheres, pois numa criagdo machista as mulheres
sdo ensinadas a competirem entre si ocasionando um comportamento geracional e diferente
dos homens, haja vista que na visdo de Brum eles se apoiam sempre que necessario®>,

No caso dessa representacdo, na minissérie, de sororidade de Manuela para com Anita
vemos que é algo fundamental, pois ambas estdo inseridas num sistema patriarcal e nessa
conjuntura, conforme afirma Brum, é essencial “ter alguém que compreenda as dores” pelas
quais as mulheres passam. E, é justamente essa a mensagem que essa a¢ao na minissérie A
Casa das Sete Mulheres passa para 0s telespectadores.

Anteriormente a esse momento que vimos acima, ja havia havido no 34° capitulo, por
parte de Anita uma cena em que ha uma espécie de fair play®®*. Na ocasido, Manuela havia
cuidado de Giuseppe Garibaldi que estava gravemente ferido devido ao ataque que sofrera em
um dos confrontos que participou. Apoés ele se recuperar, Anita se reencontra com ele. Ambos
se abracam apaixonadamente. E Manuela ao presenciar a cena se afasta. Ao perceber o
incbmodo provocado em sua rival que é apaixonada por seu homem, a guerrilheira vai

procuréa-la.

Anita — Manuela, precisamos falar. Eu queria agradecer por ter cuidado
do meu homem.

Manuela [ri ironicamente] — N&o é necessario! O que fiz foi por amor. E ja
estou indo embora, pode ficar tranquila... ndo importunarei mais.

»2 TV GLOBO. A Casa das Sete Mulheres. Capitulo 44, 2003.

3 BRUM, Daniela Moraes. Op. Cit. 2020, p. 87.

4 Conceito esportivo que significa “jogo limpo”, isto ¢, quando os adversarios prezam pelo respeito. O conceito
esta ligado a ética, ou seja, quando os adversarios jogam de modo a nao prejudicar de maneira proposital seu
oponente.
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Anita — Se ndo estava tranquila antes, agora muito menos - depois de
conhecer vosmecé.

Manuela — Ndo se subestime. Vosmecé tem Garibaldi na méo. E ndo apenas
ele, toda a tropa. Até Rossete, 0 misdgino, lacénico Rossete. Até ele olha pra
vocé com admiracdo.

Anita [interrompendo] — S6 um homem me importa, Manuela. O mesmo que
importa a vosmecé.

Manuela — Ele é seu, Anita. Garibaldi é seu! Vosmecé lutou por ele melhor
gue eu. Tome para si. Vosmecé o mereceu. [ela vira de costas para ir
embora].

Anita [interpelando-a] — Ele ainda sonha contigo. Acorda no meio da noite e
diz 0 seu nome.

Manuela — Por que estas me dizendo isso? O que deseja que eu faca com
essa informagéo?

[Anita se aproxima de Manuela e lhe acaricia seu rosto].

Anita — Eu sempre quis ser uma mulher assim como vosmecé. Delicada
COMO VOSmece.

Manuela — N&o julgue pelas aparéncias... Eu ndo sou tdo delicada como
pensa. As vezes, tenho impulsos terriveis, sentimentos torpes e violentos
como agora. Eu odeio vosmecé: pelo lugar que ocupa na vida de Garibaldi,
por té-lo roubado de mim, por ndo ter escrdpulos de se atirar a ele sendo uma
mulher casada. Odeio a sua moralidade, seu destemor. Odeio tudo que a
tornou companheira dele. Inclusive essa gravidez.

Anita [interrompendo-a] — Estas indo embora porque eu estou prenha?
Manuela [com fdria] — Estou indo embora para fugir do meu 6dio. Espero
nunca mais ver vosmecé. Nao quero mais me sentir assim. Eu ndo quero
mais sentir esse cilime e essa inveja. Eu ndo quero mais ter essa vontade de
matar... ¢ de morrer.

Nesse dialogo vemos diversas nuances a compaixdo de Anita com sua rival e a faria
de Manuela que perdeu o amor de Garibaldi para sua oponente. Embora seja um ponto
dicotdmico ha um ponto em comum nesse embate: o respeito. Ambas — cada uma a sua
maneira — apresentam respeito uma pela outra que, alids, ndo é algo comum de ver na
sociedade em que estamos inseridos — nem no século XIX e muito menos no século XXI.

E com esse tipo de representacdo é possivel passar ao publico, circunscrito no século
XXI, a premissa do conceito de sororidade, isto é, demonstrando sua importancia na
sociedade contemporéanea, uma vez que desempenha um papel, basta ver que ao unir mulheres
e promover 0 apoio mutuo, a sororidade fortalece a autoestima e a confiangca das mulheres,
capacitando-as a enfrentar desafios e a superar obstaculos em suas vidas pessoais e

profissionais.
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Além disso, € possivel vislumbrar sororidade enquanto uma ferramenta eficaz na luta
contra a discriminacdo de género, afinal ela ajuda a criar uma voz coletiva para enfrentar
esteredtipos prejudiciais, sexismo e desigualdade de género. Ademais, a solidariedade entre
mulheres é fundamental para impulsionar mudancas sociais. Ela fortalece, hoje, o0s
movimentos femininos e capacita as mulheres a se envolverem em ativismo, advocacia e
defesa dos direitos das mulheres, 0 que ndo se colocava naquele momento histérico, muito
embora promova relagcdes interpessoais mais saudaveis entre mulheres e incentiva a empatia,
0 respeito pelas escolhas individuais e a resolucéo pacifica de conflitos.

A sororidade ndo € exclusiva de um grupo demogréafico especifico. Ela abarca a
diversidade de identidades de género e orientagfes sexuais, promovendo uma Vvisdo mais
inclusiva da igualdade de género. Ela ndo apenas fortalece as mulheres individualmente, mas
também contribui para uma mudanca social significativa ao desafiar normas de género
prejudiciais e promover relagdes baseadas em respeito e solidariedade.

A sororidade é, portanto, um conceito essencial que merece reconhecimento e
promocdo continua na sociedade contemporanea sendo, portanto, louvavel a representacao
gue a minissérie trouxe sobre essa determinada questdo, mesmo extemporanea as querelas

daquele tempo histérico.

2.6 As mulheres na lide

Durante a Revolucgdo Farroupilha, as mulheres tiveram um papel significativo na lide,
ou seja, nas atividades de apoio, logistica e até mesmo nas a¢cdes de combate. Embora nédo
fossem combatentes no sentido tradicional, as mulheres farroupilhas desempenharam papéis
essenciais nos bastidores da Revolugdo Farroupilha, sendo confiantes para o esforco de
resisténcia contra o governo central do Império do Brasil. Em relagdo as mulheres
farroupilhas na lide, pode-se destacar o apoio logistico, pois muitas mulheres participaram
ativamente fornecendo tal aporte aos combatentes farroupilhas. Elas cuidavam do
fornecimento de alimentos, roupas, medicamentos e outros suprimentos necessarios para as
tropas. Elas desempenhavam um papel fundamental em manter os soldados abatidos e prontos
para a luta.

Ainda sobre a representacdo que a minissérie trouxe das mulheres, pode-se dizer que
um dos marcos da representacdo das mulheres farroupilhas em A Casa das Sete Mulheres é a

maneira como as mulheres da familia de Bento Gongalves se portaram diante da guerra. Com
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0s maridos, pais, tios, primos e irmdos longe da Estancia, foram essas mulheres que tiveram
que assumir os negdécios de sua familia.

E assumir as rédeas das financas da familia ndo é algo atribuido somente as
farroupilhas da ficcdo, pelo contrario, segundo a historiadora Joana Maria Pedro, em seu texto
Mulheres do Sul, publicado na coletdnea de textos Historia das Mulheres no Brasil, 0
botanico francés Auguste de Saint-Hilaire em visita ao Brasil, entre os anos de 1816 e 1822,
relatou sobre 0 que encontrou no pais e registrou suas impressées sobre as mulheres do
territério que atualmente é denominado Rio Grande do Sul.

Ainda, analisando aquela fonte, a autora realga aspectos daquele olhar estrangeiro que
destaca a desenvoltura das mulheres do sul, entre outras caracteristicas, a de comandar 0s

negocios da familia. O trecho da analise da pesquisadora diz o seguinte:

[...] a existéncia de inimeras mulheres comandando estancias, trabalhando,
provendo sozinhas a sobrevivéncia, em vista da constante auséncia dos
maridos. O viajante conta que, enquanto nas regides do interior ndo
encontrou mulheres nas ruas, na cidade de Porto Alegre elas eram bastante

frequentes®™.

Ou seja, antes mesmo da Revolucdo Farroupilha ja havia no sul do pais a tradi¢do das
mulheres assumirem o comando dos negdcios durante a auséncia de seus homens.

Segundo a pesquisa de Joana Maria Pedro isso se deve, uma vez que:

O povoamento do Rio Grande do Sul, cuja economia baseava-se na pecuéria
extensiva, atraiu uma popula¢do masculina eminentemente némade; a vida
familiar e a subsisténcia eram entdo garantidas pelas mulheres — situacdo
muito parecida com a de Sao Paulo na década de 30 do século XIX, época
em que varias casas eram comandadas por mulheres s6s. E recorrente a
representacdo de mulheres sozinhas comandando estancias, fazendas,
negdcios, em vista da constante auséncia dos homens. A existéncia de
inimeros conflitos e batalhas realizados neste territério deu aos homens
destaque nas atividades politicas e nas guerras. Entretanto, a auséncia
masculina do lar exigiu que as mulheres assumissem a direcdo dos
empreendimentos e mantivessem a sobrevivéncia familiar, transpondo assim

os limites das tarefas definidas usualmente para seu sexo®®.

25 PEDRO, Joana Maria. Mulheres do Sul. In: DEL PRIORE, Mary (org.); PINSKI, Carla Bassanezi (coord. de
textos). Historia das Mulheres no Brasil. 9% ed., 12 reimpressdo. Sdo Paulo: Contexto, 2008. p. 278.
2% |hid. p. 280.
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Vale destacar ainda — embora ndo evidenciado explicitamente na minissérie — o
conflito que ocorria quando 0s homens voltavam dos conflitos armados para reassumir seus
postos, de chefe de familia que fora interinamente exercido por suas mulheres. Até porque,
obviamente, elas adquiriam e/ou tinham experiéncias com alguma negociata que eles nao
dominavam, mas ao retornarem para casa certamente eles voltavam querendo mandar.

A despeito disso, a classicista britdnica Mary Beard em sua obra Mulheres e Poder:
Um Manifesto aborda a pratica de silenciar as mulheres. Beard argumenta que a representacéo
das mulheres na literatura e na mitologia, bem como a retorica utilizada para desacreditar as
mulheres na esfera publica, contribuiu para uma longa tradicdo de supressdo das vozes
femininas. De acordo com a autora, “as mulheres no poder sdo vistas como tendo ultrapassado
os limites ou se apossado de algo que ndo tém direito”®’.

Ou seja, as mulheres que tentam exercer o poder ou assumir posi¢des de lideranca
muitas vezes sdo alvo de hostilidade, ridicularizagdo e desqualificacdo com base em seu
género. De acordo com Beard para abordar essa desigualdade, é necessario reconhecer e
confrontar as estruturas de poder e as normas culturais que perpetuam o silenciamento das
mulheres. E, nesse ponto, a minissérie ndo conseguiu de modo eloquente trazer uma
representacdo que trouxesse tal tipo de representacao.

Na minissérie — relembrando que €é oriunda de uma peca literaria — fica visivel como
as mulheres sdo alocadas pelos homens como incapazes de ter autoridade ou voz em assuntos
pUblicos. Algo que remonta a mitologia grega®®® — como bem pontuado por Mary Beard em

seu livro — no mito de Telemaco e Penélope na Odisseia, de Homero.

%7 BEARD, Mary. Mulheres e Poder: um manifesto. Traducéo de Celina Portocarrero. Sdo Paulo: Planeta do
Brasil, 2018. p. 64.

%8 O mito de Telemaco e Penélope é uma parte significativa da epopeia grega classica Odisseia, atribuida ao
poeta Homero. A Odisseia conta a historia de Odisseu, também conhecido como Ulisses (em latim, um herdi
grego) que tenta retornar para casa apds a Guerra de Troia. Enquanto ele enfrenta inimeras provacdes e
aventuras em sua jornada de volta para Itaca, sua esposa, Penélope, e seu filho, Telemaco, permanecem em itaca,
aguardando seu retorno. O mito de Telemaco e Penélope destaca a luta e a perseveranca de ambos enquanto
enfrentam a auséncia de Odisseu e a pressdo dos pretendentes que invadiram o palécio de Itaca, acreditando que
Odisseu esta morto. Na narrativa classica, Odisseu parte para a Guerra de Troia quando Telemaco é apenas um
bebé. Ele deixa Penélope gravida e s6 volta para casa ap6s um longo e tumultuado periodo de 20 anos. Enquanto
Odisseu esta ausente, varios pretendentes chegam a Itaca, acreditando que ele estd morto, e competem pela méo
de Penélope e pela posse do trono de Itaca. Eles vivem no palacio de Odisseu, consumindo seus recursos e
tratando Penélope com desrespeito. Penélope, enquanto lamenta a auséncia de Odisseu, utiliza sua asticia e
inteligéncia para adiar a escolha de um novo marido. Ela elabora um estratagema envolvendo um tecido que ela
promete tecer para um dos pretendentes, mas desfaz o que tece todas as noites, prolongando assim sua deciséo.
Telemaco, com o incentivo da deusa Atena, comeca a buscar noticias de seu pai e, eventualmente, parte em uma
jornada para obter informacdes sobre o paradeiro de Odisseu. I1sso marca o amadurecimento de Telemaco e sua
busca por respostas sobre a auséncia de seu pai. A Odisseia culmina com a reunido emocionante de Odisseu,
Telemaco e Penélope. A prova da identidade de Odisseu é seu dominio de um arco que sé ele pode usar, 0 que
confirma sua volta a Itaca e sua reivindicacéo ao trono. (BEARD, 2018).
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A partir da historiografia é possivel perceber o quanto a minissérie foi compativel com
0 contexto da época, pois a obra mostrou ndo apenas as mulheres negociando a venda de
charque e pegando em armas (algo que exploraremos mais adiante) como, também,
expressando oralmente a insatisfacdo que as auséncias masculinas Ihes traziam. Por exemplo,
no 21° capitulo, Caetana reclama com Zefina (Viviane Porto) que seus filhos menores com
Bento Gongalves crescem como se ndo tivessem pai, visto que 0 mesmo quase ndo fica em

casa.

2.7 O sofrimento de Rosério

Dentre as personagens mais sofredoras da minissérie A Casa das Sete Mulheres,
Rosario é a que mais se destaca. Como dito anteriormente, logo no inicio da narrativa ela
conhece e se apaixona por um caramuru e a partir disso deixa de aceitar a corte para o
pretendente que sua familia Ihe imp6s, o general Corte Real. Quando Estevdo é gravemente
ferido, Rosario o leva para a Estancia de sua familia e cuida do rapaz, mesmo sabendo que ele
é do grupo rival de sua familia na guerra. Mais adiante, Estevdo é morto, justamente, por
Corte Real. Contudo, o capitdo continua aparecendo — em forma de espirito — para a moga que
acredita que o rapaz esteja vivo.

Com a recusa de Rosério em se casar com Corte Real, Maria interna a moga em um
convento. Mesmo no monastério Rosario passa a ver — e se relacionar — com o fantasma de
Estevdo, a ponto de incomodar outras freiras que ali se encontram.

H& um ponto na narrativa que o espirito de Estevao confessa a Rosario que ele esta
morto 0 que deixa a moga muito perturbada querendo evita-lo. Essa inquietacdo agrava o
processo de deméncia da personagem, uma vez que Rosario busca sua prépria morte — vestida
com um véu de noiva. Ap6s o desfecho trafico apresentado no derradeiro capitulo, a
protagonista vai a procura de Estevédo, seu amado, e o0 reencontra (espiritualmente).

A cena em que ela encontra com o espirito de Estevdo ¢ marcada por ludicidade,

vejamos:

ROSARIO (sorrindo) — Estevéo... Eu estava te procurando...

ESTEVAO (alegre) — E eu estava a tua espera...

ROSARIO — Eu vim pra morrer e partir contigo, meu amor.

ESTEVAO — A morte ndo existe, Rosario. Vem comigo, minha amada. Vem
comigo pra eternidade.
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[Eles do as maos e se beijam]*>®.

Embora a cena em questao seja repleta de romance e ludicidade, a sequéncia de cenas
que a sucede traz algo recorrente entre as mulheres que morriam, sobretudo, nesse contexto
que a Rosério esta inserida na minissérie, isto é, de deméncia que é o ndo reconhecimento de
inteligibilidade. Ou seja, pelo fato de Rosario ter perdido sua sanidade mental, a morte dela é
vista, sobretudo, pelos homens como algo sem importancia.

A despeito disso, Butler diz que a inteligibilidade deve ser depreendida como “o
esquema (ou esquemas) historico geral que estabelece os dominios do cognoscivel”?®,

portanto:

Nem todos os atos de conhecer sdo atos de reconhecimento, embora néo se
possa afirmar o contrério: uma vida tem que ser inteligivel como uma
vida, tem de se conformar a certas concepgdes do que € a vida, a fim de se
tornar reconhecivel. Assim, da mesma forma que as normas da condicéo de

ser reconhecido preparam o caminho para o reconhecimento, 0s esquemas

de inteligibilidade condicionam e produzem essas normas®*.

Mesmo pertencendo a uma familia importante na sociedade rio-grandense, a partir do
momento que Rosario perde a lucidez é tal como se perdesse junto seu status social. 1sso
acontece, justamente, porque ela foge a norma imposta. Nesses esquemas de
inteligibilidade produzem modos de apreensdo da vida e, conseguintemente, constroem
narrativas de vida e narrativas de morte que corroboram questdes, tais como: O que é vida?
Quando comeca uma vida? Quando termina uma vida? As respostas para tais
questionamentos estardo na ideia de que sO € possivel ter uma vida “viva” quando ha
imbuido de si os esquemas de inteligibilidade.

Segundo Butler:

Uma figura viva fora das normas da vida ndo somente se torna o problema

com o qual a normatividade tem de lidar, mas parece ser aquilo que a

normatividade esta fadada a reproduzir: esta vivo, mas ndo é uma vida”®,

9TV GLOBO. A Casa das Sete Mulheres. Capitulo 51, 2003.
20 BUTLER, Judith. op. cit. 2018, p. 21.

251 |hid. p. 21.

%2 |pid. p. 22.
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Na representacdo da minissérie ficou visivel que Roséario ja estava morta aos olhos
daquele grupo social no qual ela estava inserida desde quando compartilhou, aos seus pares,
0S encontros amorosos que mantinha com Estevdo — que nessa altura da trama ja estava
morto. A narrativa de morte dela é confirmada no Gltimo capitulo da minissérie quando
Madre Cecilia (Ariclé Perez) leva seu corpo para a familia velar dando-lhes ciéncia da

morte da moca:

MANUELA (segurando a mdo de Rosario e chorando) — Querida... Tu
conseguiste. [falando com a Madre] O que passou com Roséario, Madre?
MADRE CECILIA — Foi encontrada morta no cemitério.

ANA JOAQUINA (chorando) — Mas do que ela morreu, Santo
Deus?

MADRE CECILIA — S6 Deus sabe, dona Ana Joaquina.

MANUELA - Ela morreu do desejo de morrer. Era isso que ela queria
e conseguiu.

[Zé Pedra retira o corpo de Rosario. Manuela abraga Ana Joaquina].

MANUELA — Néo fique triste com Rosério. Ela finalmente conseguiu se

unir a Estevao®:.

Nessa cena fica evidente a narrativa de morte que constroem para Rosario que teve —
devido sua insanidade mental — uma condi¢do precéaria. Quanto a loucura de Rosério, cabe
frisar, que ndo eram exclusivamente as mulheres que eram colocadas nessa posicao,
embora elas tenham sido sempre focalizadas como loucas, quando em situacdo de

precariedade, também havia homens nesse posicionamento.

2.8 Transgressao X Submissio

No tocante a transgressdao e submissdo dessas mulheres pode-se dizer que a
minissérie A Casa das Sete Mulheres traz uma visdo dicotbmica, basta ver que ora sao
representadas como transgressoras que lutam contra os donos do poder, mas ora sao
retomadas ao estereotipo de submissdo, de seres frageis.

Os homens eram considerados os esteios de suas familias. Contudo, tiveram que

deixar esse espaco familial para partirem em luta pelas terras da provincia do Rio Grande,

[...] movidos pelo ideal coletivo de liberdade, os lideres farroupilhas
deixaram para tras parte significativa da prépria vida. Ndo era a vida de

%3 TV GLOBO. A Casa das Sete Mulheres. Capitulo 51, 2003.
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soldados, de valentes cavaleiros e ageis combatentes, mas a de maridos e
pais, estancieiros e patrdes das prosperas charqueadas rio-grandenses. A
frente das tropas, longe de casa, durante a Revolugdo Farroupilha esses
homens foram obrigados a colocar as artimanhas politico-militares da guerra
a frente da familia e de seus negécios®*.

Na auséncia de seus homens, as mulheres tiveram que seguir suas vidas cuidando de
suas respectivas casas e familias e, sobretudo, aprendendo “a conviver com a auséncia, o
medo da morte e a espera sem fim”?®°.

Essa representacdo se da na minissérie, principalmente, a partir da familia de Bento
Gongcalves, conforme ja explicitado anteriormente. As mulheres (irmas, sobrinhas, filhas e
esposa) do principal homem da Revolucdo Farroupilha tiveram que se abrigar, durante dez
anos, isto é, o tempo que perdurou a revolta, isoladas na Estancia da Barra, as margens do
rio Camaqua.

Tal como ocorreu naquela temporalidade (entre 1835-1845), essas mulheres tiveram
que se reinventar e ndo apenas cuidar, exclusivamente, das tarefas domésticas que incluia
ndo apenas “a manuten¢do da estrutura familiar e doméstica que dava sustentagdo a
sociedade da época”, mas também o ato de assumir o “lugar de seus maridos e irmaos a

administracdo das estancias e charqueadas”266.

Em A Casa das Sete Mulheres, esse importante papel cabe as personagens
Antbnia e Ana Joaquina, as irmas de Bento Gongalves. Antbnia, que ficara
viliva cedo, é quem administra a Estancia do Brejo. E um exemplo da
mulher farroupilha, cheia de coragem, que foi capaz de abrigar
revolucionarios em sua propria casa. Ja Ana Joaquina, que recebe na
Estancia da Barra as outras seis mulheres, é a patroa a quem escravos e
pedes devem obedecer®®’. (grifos no original).

Como vemos as irmés mais velhas de Bento Gongalves sdo os baluartes nessa misséo
transgressora de assumir 0s negocios da familia que anteriormente eram destinados aos
seus homens. E esse comportamento emancipado — de tomar conta dos negécios da familia
— nao foi algo restrito apenas no periodo da guerra, haja vista que “mesmo antes dela, por

causa das vaquejadas e da constante auséncia masculina, esse pioneiro papel das mulheres

264 NUNES, Valentina. op. cit. 2003. p. 68.
2% |hid. p. 68.
%6 |hid. p. 68.
%67 NUNES, Valentina. op. cit. 2003, p. 69.
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responsaveis pelo sustento familiar ja havia sido flagrado por viajantes europeus
ilustres™?®.

No que tange a submissdo das mulheres farroupilhas vemos, em diversas ocasifes, na
minissérie acdes que trazem representacGes de submissdes dessas personagens. E isso vai
desde didlogos simplorios como, por exemplo, no 3° capitulo, quando Manuela conhece
Garibaldi e ao vé-lo velejar sem camisa diz: “Perto desse homem eu me descubro mulher. E
como se eu fosse uma concha e descobrisse dentro de mim uma pérola”269.

Outra questdo que envolve a submissdo feminina e que é representada na minissérie
(e que, posteriormente, delinearemos/analisaremos melhor) é o modo como esse estado de
subordinado é algo geracional, basta ver numa determinada cena, do 14° capitulo, em que
Maria diz a sua irma Ana Joaquina que atemporalmente elas sabem que “o filho homem ¢
dono de sua vida, mas a filha mulher, ndo!”?’°. Ou seja, a mulher ja nasce numa esfera de
subserviéncia que € culturalmente/socialmente e religiosamente imposta.

Outro fato, amplamente visivel, que corrobora essa situacdo paradoxal presente nas

2"t "quando a cigana/china

representacdes das mulheres farroupilhas se da, no 23° capitulo
Consuelo (Rosi Campos) diz para Manuela que Garibaldi ndo lhe pertence mais, mas a
moca num gesto de inferioridade diz que continuard pertencendo a ele. E, realmente,
cumpre o que promete, haja vista que — assim como na vida real — nunca se casara, ficando
com o estigma de a eterna noiva de Giuseppe Garibaldi.

Também, vemos no 24° capitulo outro dialogo que reproduz a submissividade®? da
mulher farroupilha. Caetano (Bruno Gagliasso) € apaixonado por Joana (Manuela do

Monte) e para lhe fazer a corte diz:

2% 1hid. p. 69.

%9 TV GLOBO. A Casa das Sete Mulheres. Capitulo 03, 2003.

"0 T\ GLOBO. A Casa das Sete Mulheres. Capitulo 14, 2003.

21 TV GLOBO. A Casa das Sete Mulheres. Capitulo 23, 2003.

22,0 termo "submissividade" refere-se a qualidade ou estado de ser submisso. Ser submisso significa estar
disposto a obedecer, acatar ou se conformar com a vontade, autoridade ou controle de outra pessoa ou entidade.
A submissividade envolve geralmente a aceitagdo voluntaria de uma posi¢do de inferioridade, subordinagéo ou
dependéncia em relacéo a alguém ou algo. A submissividade pode ser expressa de varias maneiras em diferentes
contextos, e sua interpretacdo pode variar dependendo da situacdo e das normas culturais. Algumas pessoas
podem ser naturalmente mais submissas por temperamento, enquanto outras podem adotar uma postura submissa
em determinados momentos ou em certos relacionamentos. E importante notar que a submissividade pode ter
conotacdes positivas ou negativas, dependendo do contexto. Em algumas culturas ou sistemas de valores, a
submissdo é vista como uma virtude, associada a obediéncia, humildade e respeito pela autoridade. Por outro
lado, em outros contextos, a submissividade pode ser vista como um sinal de fraqueza ou falta de assertividade.
Em relacionamentos pessoais, como 0 casamento, a submissividade pode ser um tema discutido em termos de
papéis de género e dindmica de poder. Algumas pessoas veem a submissdo como parte de um relacionamento
saudavel e equilibrado, enquanto outras acreditam na importancia da igualdade e da negociagdo de poder. Posto
iss0, na presente tese de doutoramento, o termo submissividade serve para descrever a disposi¢do de uma pessoa
em se submeter ou se conformar a vontade de outra.
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CAETANO - Se te mandar uma carta promete responder, Joana?
ANGELICA (intervindo) — Ela ndo gosta de ti, Caetano. Joana esta
enamorada de outro rapaz.

JOANA (repreendendo a crianga) — N&o sejas impertinente, Angélica.
[voltando-se para Caetano] E claro que vou lhe escrever. Até porque €
obrigacdo das mulheres levantar o &nimo dos homens que estdo na guerra.
CAETANO (feliz) — Espero que com essas cartas venha a me conhecer
melhor, senhorita Joana. [ele beija a m&o da moca].

ANGELICA (rindo) — Que tolo! Mama ndo Ihe ensinou que ndo se beija a
mé&o de uma moca solteira, Caetano?

CAETANO — Nao é a mdo de Joana que estou beijando. [0 rapaz olha

fixamente para a boca da moga]?”.

Na referida cena temos duas situacdes que inferiorizam a figura da mulher,
representada a partir da personagem Joana, sendo a primeira delas o fato de Joana ter que
receber a corte de um rapaz por quem ela ndo esta apaixonada e se sentir na obrigagdo de
responder as cartas que ele lhe enviard devido ao fato de que as mulheres possuirem a
necessidade de manter o animo dos homens que estdo na guerra. A segunda situacdo esta na
parte final da cena quando o filho de Bento Gongalves constrange a moca dizendo

implicitamente que esta Ihe beijando nos labios, enquanto Ihe beija as maos.

2.9 Obediéncia ao homem (pai/marido/irmao)

Como vimos na se¢do anterior, a mulher farroupilha representada na minissérie A
Casa das Sete Mulheres teve arquétipos de transgressora, porém, em situacdo paradoxal,
com momentos de subserviéncia, algo representado a exaustdo nessa obra televisiva,
sobretudo, devido ao contexto historico em que € ambientada.

Um dos momentos da obra que fica evidente que a mulher sempre devia obediéncia
ao homem se d&, sobretudo, no 11° capitulo, quando Manuela — que nessa altura da
narrativa ja € orfa de pai, visto que Anselmo (Zé Carlos Machado) morre na guerra — é
impedida por sua mae Maria de se casar com Giuseppe Garibaldi. Maria tenta inutilmente
mandar a filha para um convento como ela se recusa, a matriarca a encarcera.

Sem saida, a moc¢a pede que Joaquim, seu primo mais velho, interceda por ela
pedindo que Bento Gongalves autorize o casamento dela com Garibaldi, haja vista que sua
mée é contra o enlace de ambos e o tio — enquanto homem e patriarca da familia — tem um
poder sobre ela que transcende o de sua propria mae que por sua vez também deve

obediéncia ao irméo Bento Gongalves, uma vez que enviuvou.

[Informacdes obtidas em: < https://conceitos.com/submisso/>. Acesso em 22/10/2023].
2B TV GLOBO. A Casa das Sete Mulheres. Capitulo 24, 2003.
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A opressdo de Maria sobre a filha é tdo abismal que Bento Gongalves ao chegar na
Estancia da Barra se surpreende ao saber que Manuela est& encarcerada e vai falar com a

irma:

Bento Gongalves — Encarcerar uma filha? Td endoidesse, Maria? Depois de
tudo que eu passei nas prisdes imperiais? A causa pela qual lutamos?
Esquecestes do significado da palavra liberdade?

Maria — Liberdade para os homens é uma coisa, Bento. Para as mulheres é
outra totalmente diferente. As mocas aproveitam da liberdade para cometer
atos de licenciosidade.

Bento Gongalves — E crés que encarcerando Manuela vais impedi-la de
sonhar? De pensar? O pensamento é livre, Maria. E sobre ele ninguém tem
nenhum controle.

Maria — Eu fiz o que fiz, para evitar algo pior. Ao menos trancada no quarto
nado ha risco dela emprenhar. [aflita] Bento, eu suspeito que a minha filha foi
desonrada.

Bento Gongalves — Também tu foste, minha irma.

Maria — A honra ndo é uma bagatela, meu irmdo. Sem ela, a mulher fica
marcada pro resto da vida.

Bento Gongalves — Tu tens razdo: a honra ndo é uma bagatela. Mas eu
pergunto: a defesa dessa honra justifica medidas tdo extremas? Cércere?
Convento? Manuela é tua filha, mas também é minha sobrinha. E um castigo
desses eu ndo vou tolerar. Nao vou!”"

Nessa situacdo vemos que Maria reproduz todo o pensamento que havia naquela
sociedade refutando a liberdade da mulher como se fosse algo pertencente apenas ao
homem. E precisa de um homem, no caso Bento Gongalves, para repudiar aquela situagao
opressora e degradante. Essa problematizacdo que a minissérie trouxe fica ainda mais
evidente quando Manuela sai do carcere — devido a autorizacdo de seu tio — e ao ser liberta
diz para ao seu primo Joaquim: “A prodigiosa sorte de nascer homem e ter tanto poder”.
Supde-se que essa contextualizacdo foi — por parte dos roteiristas — algo intencional,
justamente, para demonstrar ao telespectador o quao a mulher do século X1X era reduzida a
margem da figura masculina.

A minissérie ainda trouxe, no 38° capitulo, uma infima rendicdo de Maria para
mostrar a fragilidade que uma mulher opressora possui. E, ainda, demonstrar o motivo pelo
qual se tornou reprodutora do patriarcado.

No referido capitulo, Maria ordena que sua irma Ana Joaquina expulse da Estancia o
pido Gutiérrez, pois descobre que ele engravidou Mariana, sua filha mais nova. Com a

recusa da irmd, Maria decide ir embora do lugar levando consigo a filha para interna-la

2" TV GLOBO. A Casa das Sete Mulheres. Capitulo 11, 2003.
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num convento. Porém, a charrete que as levavam capota e ela fica muito ferida. E a Unica

que se prontifica a cuida de Maria é Manuela que é rejeitada pela mée. E Manuela lhe diz:

Manuela [enfatizando] — Minha mée... Querendo ou ndo querendo é o que
vosmecé €... Eu ndo sou tdo perdida assim pra vosmecé querer me matar
como lhe mataram por causa daguele homem que vosmecé amou antes do
meu pai. Pero a mim, ninguém vai tirar o vicio e o mel*”.

Manuela consegue desestabilizar emocionalmente sua mée — que no passado tivera (e
perdera) um relacionamento proibido que lhe causou uma gravidez indesejada. Na ocasido,
Maria além de ter que abortar a crianga que esperava, também é separada do homem que
Ihe engravidou que é morto em prol de sua honra. Diante dessas lembrancas que voltaram a
tona, atraves da fala da filha, Maria chora, mas ainda assim mantém-se firme e austera com
sua filha.

Na imagem que segue vemos 0 momento que a personagem € impactada por suas

lembrangas que foram desencadeadas pela fala de Manuela:

Imagem 14: Maria chora ao ser confrontada pela filha

Fonte: Reproducdo/Canal Viva

Na imagem acima vemos que embora tenha uma postura opressora, Maria também &
uma vitima de uma sociedade machista e patriarcal e, obviamente, sofre com isso. Afinal,

no passado, seu pai lhe obrigara a se casar com Anselmo, a abortar a crianca que esperava

2’5 TV GLOBO. A Casa das Sete Mulheres. Capitulo 38, 2003.
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de seu verdadeiro amor que era um indigena que trabalhava para sua familia e que foi
morto para que ela ndo ficasse com ele e se casasse com o homem que seu pai lhe
determinou.

Através do enquadramento da imagem os produtores fazem com que o publico
sentisse pena da personagem em questdo que é vilanizada na estdria. E assim é justificado
junto aos telespectadores os motivos que levaram a personagem Maria a ser daquela
maneira. Vale ressaltar que a cena transcorreu num quarto com iluminagdo penumbre que
serve, justamente, para indicar a conotacdo dramatica que a cena — e seu contexto — exigia.

No capitulo seguinte continuaremos analisando a problemética das representagdes
trazidas pela minissérie no concernente ao feminino e, conseguintemente, as
problematizacbes ocorridas a partir dos relatos dos criadores da obra, os autores: Maria
Adelaide Amaral, Vincent Villari e Licio Manfredi.

Isto é, a partir desses depoimentos vamos analisar e com isso verificar o que eles
pensam que fizeram ha 20 anos com a representacdo das mulheres em A Casa das Sete
Mulheres; o que de fato eles fizeram nessas representacdes; o porqué fez de uma
determinada maneira e ndo de outra; e o que influenciaram esses profissionais para seguir

determinado tipo de representacdo no inicio dos anos 2000.
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CAPITULO 3
AS MULHERES NA NARRATIVA ORAL DOS PRODUTORES DA MINISSERIE A
CASA DAS SETE MULHERES - 20 ANOS DEPOIS: MEMORIA,
REPRESENTACOES E SIGNIFICADOS

Quando eu escrevi essas coisas ndo havia essa demanda, essa
exigéncia que € uma questdo de responsabilidade social e politica. Eu
sempre costumava contar as histérias até pra manter o publico
atualizado. Eu ndo passei 0 que estdo passando o0s autores de
teledramaturgia desse momento.

Maria Adelaide Amaral

Nesse ultimo capitulo, daremos continuacdo a analise da minissérie, porém, sobre
outro aspecto: o conteido propriamente dito, mas sob o ponto de vista de seus produtores: 0s
autores Maria Adelaide Amaral, Vincent Villari e Ldcio Manfredi.

Tal analise sera feita a partir de pontos polémicos da representacdo que as mulheres
tiveram na minissérie A Casa das Sete Mulheres dialogando com a historiografia e com o0s
narradores supracitados, justamente, para entender as significacfes que as representacdes das
mulheres farroupilhas tiveram na obra e assim identificar as intencionalidades por tras dessas
reproducBes. Assim poderemos constatar como esses sujeitos enxergaram as representacoes
ficcionais que promoveram da figura da mulher na televisdo vinte anos atras.

Ou seja, estabeleceremos um dialogo atemporal da obra para atestar até que ponto essa
representacdo emancipatdria das mulheres foi para despertar uma causa social junto ao seu
publico ou apenas uma estratégica mercadolégica de marketing para o produto em si e para a
TV Globo, haja vista as problematicas passagens nessa representagdo que — em muitas vezes —
realocam essas mulheres a submisséo secularmente imposta.

Para isso recorremos a metodologia da Historia Oral Tematica para vislumbrar os
efeitos causados na obra no que tange a emancipagdo e submissdo das mulheres farroupilhas
representadas na minissérie A Casa das Sete Mulheres, a partir de seus respectivos roteiristas,
supracitados anteriormente, que foram recrutados, excepcionalmente, para essa tese de

doutoramento.
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Como j& esclarecido na introducédo da tese, foram convidados e concordaram em falar

sobre 0 assunto®’®

quatro individuos. Esse seleto grupo foi, previamente, selecionado partindo
do pressuposto que essas pessoas sdo pecas fundamentais para a criacdo e desenvolvimento
dessa obra artistica que trouxe consideraveis contribuicdes socioculturais para esse campo.
Logo assim, foram ela/eles os narradores®’’: Maria Adelaide Amaral®’®, Vincent Villari?”®,

Licio Manfredi®®° e Leticia WierzchowskiZ®:.

2’® Foi convidado para participar dessa pesquisa o escritor e diretor cinematogréfico Tabajara Ruas, haja vista
que ele foi o consultor histérico da equipe de roteiristas, inclusive, o livro Os Vardes Assinalados — 0 grande
romance da Guerra dos Farrapos, de sua autoria, serviu para a equipe de Maria Adelaide Amaral escrever 0s
personagens masculinos da minissérie A Casa das Sete Mulheres. Cabe registrar que, em agosto de 2022, o
escritor foi contactado para participar como depoente desse estudo, porém, como ele estava rodando um filme no
exterior ndo foi possivel conceder a entrevista. Voltamos a entrar em contato com Ruas, por acreditar que seu
depoimento traria novos esclarecimentos sobre o processo de pesquisa historica, realizado para o
desenvolvimento da minissérie. Contudo, ndo obtivemos retorno de sua parte.

2" Embora ja tenham sido apresentados os dados pessoais — através de notas de rodapé na Introdugéo dessa tese
— entendemos que ha uma necessidade em trazer uma sucinta apresentagdo da trajetoria profissional de nossos
narradores aqui nesse capitulo para enfatizar o perfil profissional, uma vez que a apresentacdo anterior (na
Introducéo) se trata apenas da vida pessoal desses profissionais.

278 Durante 16 anos trabalhou na Abril Cultural, onde escrevia e produzia textos e verbetes para coletaneas
tornando-se nesse processo braco da editora. Ainda no Grupo Abril, ingressou na televisdo colaborando com o
escritor Lauro César Muniz no roteiro da telenovela Os Gigantes, porém, ndo considera ter sido uma experiéncia
bem-sucedida, pelo contrario, vé como um momento traumatico que — naquele momento — fez ela ter certeza de
gue jamais escreveria para telenovela. Porém, em 1990, recebe um convite de Cassiano Gabus Mendes para
integrar & equipe da telenovela Meu Bem, Meu Mal e se encanta pelo oficio passando a colaborar nos roteiros das
seguintes telenovelas: Deus nos Acuda (1992), O Mapa da Mina (1993), Sonho Meu (1993) e A Proxima Vitima
(1995). Em 1997, tem sua estreia como autora-titular ao escrever o remake da telenovela Anjo Mau, escrita — em
sua primeira versdo — por Cassiano Gabus Mendes, em 1976. Em 2010, roteiriza a refilmagem de Ti-Ti-Ti. E,
posteriormente, em 2013, escreve Sangue Bom. Em 2016, estreia no horario das nove com a trama A Lei do
Amor. Também é autora de 11 livros, dentre eles: Aos Meus Amigos (1992) e Dercy de Cabo a Rabo (1994).
Para o teatro ja escreveu cerca de 25 pegas, dentre elas: Bodas de Papel (1976), De Bragos Abertos (1984),
Intensa Magia (1995), O Evangelho segundo Jesus Cristo (2001) e Frida y Diego (2014). Ainda, como roteirista
escreveu 8 minisséries brasileiras de grande sucesso e relevancia cultural, sobretudo, as minisséries com
ambiéncia histérica como: A Muralha (2001) que tratava dos bandeirantes no desbravamento do territ6rio
brasileiro; A Casa das Sete Mulheres (2003) que mostrava a Guerra dos Farrapos a partir da 6tica das mulheres
da familia do lider farroupilha Vento Gongalves; Um S6 Coracdo (2004) que tragava periodos importantes da
Semana de Arte Moderna de 1922, a crise financeira de 1929, a Era Vargas, o Fascismo e o Nazismo; JK (2006)
que narrou os 74 anos de vida de Juscelino Kubitschek e a modernidade que ele trouxe ao Brasil dos anos 1950;
e Queridos Amigos (2008) que traz um balanco das utopias da juventude brasileira dos anos 1970. E, desde 2020,
a autora é membra da Academia Paulista de Letras, sucedendo o poeta Paulo Bomfim, ocupando a cadeira n. 35.
219%Sobre sua carreira, apds cursar a Oficina de Autores da TV Globo, Villari é contratado como roteirista pela
emissora integrando a equipe de colaboradores da telenovela Anjo Mau, em 1997. A partir dai emendou um
trabalho atrds do outro na condicdo de colaborador de texto, sendo as seguintes produgdes: A Muralha (2000),
Os Maias (2001), A Casa das Sete Mulheres (2003), Da Cor do Pecado (2004), Cobras & Lagartos (2006) e A
Favorita (2008). Em 2010, divide a autoria de Ti-Ti-Ti com Maria Adelaide Amaral. Em 2013, repete a parceria
com a autora escrevendo para 0 horério das sete a trama Sangue Bom. E em 2016, a dupla, estreia no horario
nobre (21 horas) escrevendo a telenovela A Lei do Amor. Atualmente, em 2022, o autor faz parte da equipe da
telenovela Todas as Flores, da plataforma de streaming Globoplay. Villari também escreveu os seguintes livros:
A Lua e o Ago (2007), A que ponto chegamos (2013) e Teletema — a histéria da musica popular através da
teledramaturgia brasileira: vol. 1 — 1964-1989 (2014).

280 Ap6s cursar a segunda edicdo da Oficina, Lucio Manfredi passou a ser contratado pela emissora onde atuou
como roteirista de diversos programas infantis como os apresentados por Angélica como Flora Encantada
(1998) e A Turma do Didi (2000), apresentado por Renato Aragdo. Atuou como colaborador de texto nas
minisséries A Casa das Sete Mulheres (2003) e Um S6 Coracdo (2004) e nas telenovelas Como uma Onda
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Os depoimentos dos roteiristas foram essenciais para conduzir nossos estudos, haja
vista que a partir de diferentes prismas e subjetividades de cada um dos autores pudemos
compreender as questbes de géneros perpassadas a partir das personagens femininas da
minissérie A Casa das Sete Mulheres e, também, as memdrias e os siléncios repletos de
significados desses produtores.

k?%2 a memoria se

Tal como ponta o sociélogo e intelectual austriaco Michael Polla
constitui como um objeto de poder, ou seja, nossos entrevistados ao serem lembrados para
esse estudo tiveram suas identidades legitimadas e, logo assim, se tornam donos de suas
respectivas narrativas, isto €, aquela circunscrita na realidade (os produtores e o seu envolto
profissional) e ndo a narrativa ficcional (como resultou o produto em si).

Para realizar as entrevistas?®®

|284

com cada depoente, foram feitos, inicialmente, um
contato via e-mail~™", no qual foi explicado o intuito da pesquisa e o motivo pelo qual o
depoente seria essencial para elucidar nossa andlise. Inclusive, de modo a estabelecer um
vinculo de confianca/credibilidade foi feita uma apresentacdo institucional, isto &, como
pesquisador da UNESP (Universidade Estadual Paulista) e vinculado a grupos de

pesquisas®®.

(2004) e Ciranda de Pedra (2008). E escreveu os romances Dom Casmurro e os discos voadores (2010)
e Encruzilhada (2015).

%81 E uma premiada autora de romances e roteirista. Inicialmente, cursou arquitetura, ndo concluindo a
graduagdo. Comecou sua carreira de escritora quando ainda trabalhava no escritério de construcédo civil de seu
pai. Na ocasido, escreveu seu primeiro romance: O Anjo e o resto de Nds, publicado em 1998. Em 2002, langou
0 best-seller A Casa das Sete Mulheres que foi adaptado pela TV Globo no formato de minissérie. A autora
ainda trabalhou com o cineasta Tabajara Ruas no roteiro do longa-metragem O Continente, baseado na obra de
Erico Verissimo. A autora foi convidada para prestar um depoimento para a presente pesquisa via mensagem na
rede social Facebook e, prontamente, aceitou respondendo algumas perguntas — por audio — de modo instantaneo
via 0 aplicativo de mensagens WhatsApp.

282 POLLAK, Michael. Meméria, Esquecimento, Siléncio. Estudos Historicos, v. 2, n. 3, 1989, p. 3-15.

%8 De acordo com o historiador oral, Alessandro Portelli: “Uma entrevista é uma troca entre dois sujeitos:
literalmente uma visdo mudtua. Uma parte ndo pode realmente ver a outra a menos que a outra possa vé-lo ou vé-
la em troca. Os dois sujeitos, interatuando, ndo podem agir juntos a menos que alguma espécie de mutualidade
seja estabelecida. O pesquisador de campo, entretanto, tem um objetivo amparado na igualdade, como condigédo
para uma comunica¢do menos distorcida e um conjunto de informacBes menos tendenciosas. [...] A entrevista de
campo, por conseguinte, ndo pode criar uma igualdade que néo existe, mas ela pede por isto. A entrevista levanta
em ambas as partes a consciéncia da necessidade por mais igualdade a fim de alcangcar maior abertura nas
comunicagdes”. (PORTELLI, Alessandro. A forma e o significado na Historia Oral: a pesquisa como um
experimento em igualdade. Projeto Histdria, n. 14, p. 7-24, 1997).

284 Segundo a historiadora oral, Marta Rovai: “[...] Desde quando ocorre a abordagem para a entrevista, afetamos
as experiéncias de nosso(a)s entrevistado(a)s, sua forma de lembrar e de conduzir as narrativas, pois ha
intervencdo em seu mundo objetivo e subjetivo. As experiéncias dele(a)s e as nossas reorganizam posturas,
certezas e perguntas. A histéria oral configura-se, entdo, como territério simbdlico em que também se
estabelecem relagBes de poder e acolhimento que colaboram para nos construir como seres autbnomos e ao
mesmo tempo interligados, encantados pela oportunidade de aprender com a diferenca”. (ROVAI, Marta
Gouveia de Oliveira. SANTHIAGO, Ricardo (orgs.). Op. Cit., 2021. p. 55.

285 0 autor/pesquisador dessa tese de doutoramento é membro integrante dos respectivos grupos de pesquisas: As
manifestagdes socioculturais no Brasil dos séculos XX/XXI e a construgdo de identidades; ldentidades sonhadas
e espacos de sociabilidades no Brasil Republicano; e Pesquisas interdisciplinares: cultura, politica e
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Tal procedimento denota 0 compromisso que os historiadores orais devem ter com 0s

entrevistados, pois conforme aponta a historiadora oral argentina Laura Benadiba®*®:

O que o pesquisador que constrdi e/ou utiliza fontes orais na verdade faz é
amplificar essas vozes — as vozes, 0s homes, a luz, ja existem antes da
entrevista — coordenando-as, percebendo seu valor, fortalecendo e
reconhecendo sua identidade. Como? Fazendo com eles fagam uma dendncia
social a partir de toda a sua obra — para além do que tem feito com as fontes
orais — e assim intervir no presente, superando a tradicional endogamia

académica e o pouco impacto social deste tipo de investigac&o®’.

Além do mais, buscamos ter uma escuta sensivel, ou seja, aquela sem intento julgador,
capaz de ouvi-los e vé-los em sua humanidade e, também, em vulnerabilidade, isto &,

288 nossos narradores. As entrevistas®®® foram realizadas na casa de cada um deles,

respeitando
em S&o Paulo (SP)*". Optamos, ainda, por respeitar os tempos determinados pelo narrador,
isto é, sem interpelacdes no sentido de mudar o discurso que o mesmo estava tragcando no
momento de sua resposta, algo — sob nosso olhar — necessario, visto que, conforme aponta a

historiadora Carla Lisboa Porto, ha

diferentes tempos do narrador — os fatos do passado e seu impacto no
presente — para criar um espaco de escuta, de modo a estabelecer um
engajamento com alguém e nao por alguém. [...] antes de os narradores

sociabilidades, todos coordenados pela Profa. Dra. Zélia Lopes da Silva. (Lattes:
http://lattes.cnpq.br/5368112714514004).

2% BENADIBA, Laura. Espacios y praticas em la Historia Oral: experiéncias desde el compromiso. 12 ed.
Ituzaingo6: Maipue, 2013, p. 17.

287 «Lo que realmente hace el investigador que construye y/o utiliza fuentes orales es amplificar esas voces — las
voces, los nombres, la luz, ya existen antes de la entrevista — coordin&ndolas, realizando su valor, fortaleciendo y
reconociendo su identidade. ;Como? Haciendo com ellas uma denuncia social fundamentada em todo su trabajo
—ademas del que ha hecho com las fuentes orales — y con ello intervenir em el presente, superando la tradicional
endogamia académica y la poca incidéncia social de este tipo de investigacion”. (texto original).

288 para Portelli: “O respeito pelo valor e pela importancia de cada individuo é, portanto, uma das primeiras
ligbes de ética sobre a experiéncia de campo com historia oral. [...] Cada pessoa é um amalgama de grande
ntmero de histdrias em potencial, de possibilidades imaginadas e ndo escolhidas. [...] A Historia Oral, como uma
arte do individuo, portanto, leva ao reconhecimento ndo s0 da diferenga, como também da igualdade. A
diferenca ¢, antes de mais nada, aquela entre as numerosas pessoas com quem conversamos, porém, compreende
também, o elemento de serem diferentes de nds — constituindo essa a razdo primordial que nos motiva a procura-
las”. (PORTELLI, Alessandro. Op. Cit. 1997, p. 17-18).

89 As entrevistas produzidas nessa tese de doutoramento foram realizadas com um gravador de voz para registrar
os depoimentos proferidos por nosso grupo. Cabe ainda esclarecer que o uso de entrevistas, nesse estudo, é
fundamental, visto que ‘“facilita a compreensdo de que o conhecimento histérico ndo consiste em uma
reconstituicdo exata, veridica, precisa, incontestavel, do passado. Mostra, na verdade, que o que existe € um
passado plural que deve ser refletido em um conhecimento também plural”. (SANTHIAGO & MAGALHAES,
2015, p. 154).

2% Optamos pelo tradicional protocolo da metodologia da Histéria Oral que é desenvolver entrevistas/gravacoes
presenciais, visto que ndo é apenas a voz do depoente que é levada em consideracdo para analisar a fonte oral,
uma vez que os gestos e expressoes servem para a “construgdo/reconstrugdo das identidades” (COSTA, Cléria
Botelho da. A escuta do outro: os dilemas da interpretagdo. Historia Oral, v. 17, n.2, p. 31-46, 2014).
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serem uma fonte, eles sdo individuos e, por isso, merecem ser ouvidos e
respeitados em suas fragilidades e limitagdes, inclusive discursivas®®.

Posto isso, €é fundamental que haja uma relacio de franqueza do
pesquisador/entrevistador com seu depoente para que o segundo traga um depoimento
auténtico, sem filtro. Inclusive, num dos momentos da entrevista com a roteirista Maria
Adelaide Amaral, ela teve um momento de confianca/desabafo contra o fato da TV Globo néo
produzir mais minisséries historicas e isso ocorre, justamente, pela confianca mutua

estabelecida entre o pesquisador com a depoente. Sobre o relato, a autora nos diz:

Eu fui muito feliz enquanto [estive |4 por] 32 anos. Eu fui muito feliz na
Globo, por 32 anos, sou muito grata por tudo o que eu pude fazer 1a dentro.
Eu tive muita liberdade ao longo dos anos 2000 até a permanéncia do
Manoel Martins. Com a saida do Manoel Martins as coisas realmente pra
mim nunca foram iguais. O Manoel Martins gostava muito daquilo que eu
fazia e me dava muita autonomia. Ele s6 queria que eu voltasse a escrever
novela. Eu poderia escrever o que eu quisesse, mas tinha que escrever
novela. E ele foi muito legal comigo, alias, o Mario Lucio [Vaz] foi, enfim,
todo aquele pessoal que estava 14, o Figueira, o Boni... E que eu entrei ¢ o
Boni ja estava saindo, mas mesmo assim, como aquele pessoal da velha
guarda, né? Eu fiz o que eu quis 14, mas evidentemente, o Nassau eu ndo
consegui fazer, mas assim, eles compravam meus projetos, eles acreditavam
e davam certo de modo geral*®.

Esse momento de cumplicidade entre entrevistada-entrevistador é fundamental, uma
vez que “a parceria entre narrador e ouvinte € necessaria, porque essas fontes sdo construidas
por meio da negociacdo, mas também da generosidade”®. No tocante a isso, Rovai afirma-

nos como a Historia Oral possibilita descobertas, incbmodos, encantamentos tanto no

entrevistador como no entrevistado?**.

[...] a historia oral é muito mais do que uma metodologia, pois ela é
atravessada por descobertas, incbmodos, encantamentos e expectativas que
ganham dimensdo social, afetando pesquisadore(a)s e entrevistado(a)s num
encontro de alteridades que se desafiam.

#L PORTO, Carla Lishoa. Sobre metodologia e a escuta como lugar sensivel. In: ROVAI, Marta Gouveia de
Oliveira. SANTHIAGO, Ricardo (orgs.). Histéria Oral como experiéncia: reflex6es metodoldgicas a partir de
praticas de pesquisa. Teresina: Cancioneiro, 2021. p. 40.

22 AMARAL, Maria Adelaide. 2022. n/p. Entrevista concedida a Jéfferson Luiz Balbino Lourenco da Silva.
01/09/2022.

23 PORTO, Carla Lishoa. Ibid. 2021. p. 41.

24 ROVAI, Marta Gouveia de Oliveira. SANTHIAGO, Ricardo (orgs.). Histéria Oral como experiéncia:
reflexdes metodoldgicas a partir de praticas de pesquisa. Teresina: Cancioneiro, 2021. p. 48-49.
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Dessarte disso, explicamos ainda para esses individuos no que consistia a investigacao
e esclarecemos alguns pontos no que diz respeito & metodologia da histéria oral*®®, haja vista
que ha protocolos proprios que diferem das entrevistas que esses profissionais sao
acostumados a conceder, no caso, as entrevistas jornalisticas, geralmente veiculadas em outras
plataformas (televiséo, internet, revistas e jornais impressos). Vejamos abaixo, um quadro

com os dados técnicos e informacdes desse material produzido®®:

Quadro 1: Informaces sobre as entrevistas produzidas

Entrevistador Depoente Data da Quantidade de  Duracgédo Total
Entrevista Perguntas da Entrevista
Vincent Villari 30/08/2022 64 2h08min.
Ldcio Manfredi 31/08/2022 66 1h34minl13s
Maria Adelaide 01/09/2022 40 2h02min58s
Amaral
Leticia 11/10/2023 3 10 min24s

Wierzchowski
Fonte: Elaborado pelo autor

Essas fontes orais®®’ serdo analisadas e fundamentadas a partir da metodologia da

Historia Oral que — segundo a historiadora Verena Alberti®® — ¢ <[...] um método de pesquisa

2% A histéria oral é um recurso moderno no campo historiografico (embora seja, também, uma metodologia

interdisciplinar) que utilizamos quando pesquisamos assuntos que transitam nas esferas da memoria, de
identidade e, por conseguinte, de sociabilidade. O historiador José Carlos Sebe B. Meihy (2015) afirma que
passou a ser utilizada com maior frequéncia apds a Segunda Guerra Mundial, momento em que possibilitou a
criacdo dos gravadores. Assim, “[...] a histdria oral passou a ser um mecanismo para validar as experiéncias que
ndo estdo quase sempre registradas em documentos escritos e/ou entdo quando encontram-se registradas em
documentos escritos elas tém outra mensagem, outra dimensdo que quase sempre sdo de valor subjetivo. A
historia oral passa a ser, portanto, um tipo de narrativa onde a entrevista, particularmente, gravada ou filmada
tenham um fundamento de registro em cima de um suporte material que varia, portanto, das possibilidades da
documentag@o escrita.” (MEIHY, 2015, p. 42).

2% As entrevistas na integra se encontram no apéndice da presente tese de doutoramento.

297 Cabe ponderar que o trabalho com fontes orais é essencial, pois proporciona ao pesquisador uma gama
variada de ferramentas que, por sua vez, “facilitam a analise do passado, estabelecendo um didlogo significativo
do passado com o presente”. (traducdo nossa). Ademais, conforme esclarece a historiadora oral Laura Benadiba:
“O processo de construgdo de fontes orais provoca uma forte sensibilizacdo em todos os atores sociais que se
dispdem a trabalhar com essa metodologia, até porque a constru¢do do conhecimento de que falamos [...] é
gerada a partir de depoimentos diretos de pessoas que vivenciaram o processo que esta sendo investigado. Essa
consciéncia é evidente, para dar um exemplo, quando trabalhamos com alunos de todas as idades de forma
sistematica e sustentada ao longo do tempo. Através das entrevistas os alunos podem verificar, ao ouvirem um
testemunho, que algumas caracteristicas do passado permanecem no presente, e desta forma podem perceber que
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(histdrica, antropoldgica, socioldgica, etc.) que privilegia a realizagdo de entrevistas com
pessoas que participaram de, ou testemunharam acontecimentos, conjunturas, visdes de
mundo, como forma de se aproximar do objeto de estudo. Trata-se de estudar acontecimentos
histéricos, instituigdes, grupos sociais, categorias profissionais, movimentos, etc.”?®®. Nessa
pesquisa, 0 uso da historia oral demonstra ser um recurso de pesquisa fascinante, haja vista
que permite “através da fala e da escuta, do registro de histdrias narradas, entrar em contato
com a memoria do passado e a cultura do presente”goo.

Dessa maneira, concebemos que um testemunho oral propicia um novo caminho para
a historiografia, pois o historiador/pesquisador ndo manuseard um documento escrito, mas,
sim, um documento oral, cabendo a esse profissional, analisa-lo para fazer uso desse tipo de
narrativa, argui-lo conforme os protocolos metodolégicos desse proprio campo. E o que
faremos mais adiante com as colaborag6es desses profissionais da televiséo.

Destarte disso, Portelli traz outros elementos para essa reflexéo:

Obviamente, uma coisa que esta histéria compartilha com todas as outras é
que nenhuma delas é exatamente como as outras. Nenhuma declaracdo
individual se ajusta perfeitamente na grade cultural a qual pertence. Na
verdade, a cultura ndo é uma grade (que é tdo somente um recurso tedrico
atil), mas um mosaico no qual cada pega se encaixa com as outras, mas é
diferente de todas elas. Uma das coisas que as ciéncias sociais geralmente se
esquecem € que a cultura é formada por individuos diferentes uns dos outros
— e éisso o que a historia oral nos lembra.**

Respaldando-nos na concepcdo de Portelli, veremos que cada depoente recrutado para
essa pesquisa pode vir trazer inUmeras compreensdes para corroborar nossa analise e,
conseguintemente, nossa tese acerca do modo que se deu a representacdo das mulheres

farroupilhas na minissérie A Casa das Sete Mulheres.

os dois (entrevistado e entrevistador) fazem parte de um mesmo processo histérico. A partir desse momento, a
partir da po sterior analise dos documentos orais e sua utilizacdo, esses mesmos jovens adotam uma atitude
critica em relagdo a realidade em que vivem”. (BENADIBA, Op. Cit. 2013, p. 20) — tradug&o nossa.

2% ALBERTI, Verena. Historia Oral: A Experiéncia do CPDOC. Rio de Janeiro: FGV, 1989.

299 ALBERTI, op. cit. 1989, p. 52.

%% SANTHIAGO, Ricardo. MAGALHAES, Valéria Barbosa de. Histéria Oral na sala de aula. 1. ed. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2015. p. 7.

%L PORTELLLI, Alessandro. Ensaios de Historia Oral. S&o Paulo: Letra e Voz, 2010. p. 174.
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A seguir, veremos uma espécie de preambulo que trard sucintamente o que
pretenderemos abordar em todos os topicos/subtopicos desse terceiro capitulo, os propositos e

principios que permeiam tal abordagem.

3.1 A Leitura que os roteiristas fazem da minissérie apos duas décadas

Dando continuidade as reflexdes feitas nos capitulos anteriores, pretendemos aqui
recuperar — a partir de entrevistas tematicas — a leitura que os roteiristas da minissérie A Casa
das Sete Mulheres fazem da obra como um todo. Ou seja, a maneira que eles veem temas
polémicos e controversos abordados a partir da representagdo das mulheres na trama.
Problematizando o que eles fizeram nessa obra produzida em 2003 e o que eles pensam que
fizeram duas décadas depois para assim conseguirmos fechar nossa analise sobre o que
influenciou esses profissionais a trazerem uma representacdo emancipada das personagens
femininas. Seriam influéncias feministas, proprias do ideario pds-moderno? Ou apenas uma
questdo, estritamente, mercadologica para atrair audiéncias e repercussdo positiva para a
emissora e 0s demais envolvidos na producdo sem qualquer vinculo com pds-moderna?

Para responder tais questionamentos, buscamos ouvir os autores supracitados que, por
conseguinte, explanaram suas reflexdes que serdo analisadas na sequéncia.

Antes disso, é preciso racionalizar e, conseguintemente, refletir quanto a memoria. O
historiador francés Jacques Le Goff ja elucubrou a memoria “como propriedade de conservar
certas informacdes, [...] um conjunto de fun¢des psiquicas, gracas as quais 0 homem pode
atualizar impressoes ou informacdes passadas, ou que ele representa como passadas”3°2.

Le Goff apontou ainda — em sua obra Histéria e Memoéria — o quao complexa ¢é a
memoria que em sua visdo é um fendémeno individual e psicoldgico que abarca varias areas de
estudo e interpelam tantos aspectos bioldgicos quanto psicoldgicos o que a enviesa ainda para
0 social, haja vista que se trata de comunicacao.

Nesse sentido, o antropélogo francés André Leroi-Gorhan distingue trés tipos de

memo@ria: i) memoria especifica; ii) memdria étnica; e, iii) memdria artificial:

Memoria € entendida, nesta obra, em sentido muito lato. Ndo é uma
propriedade da inteligéncia, mas a base, seja ela qual for, sobre a qual se
inscrevem as concatenaces de atos. Podemos a este titulo falar de uma
“memoria especifica” para definir a fixa¢do dos comportamentos de espécies
animais, de uma memoéria “étnica” que assegura a reprodugdo dos
comportamentos nas sociedades humanas, e no mesmo sentido, de uma

%02 |_E GOFF, Jacques. Histéria e Memoria. Traducéo de Bernardo Leito... [et. al.]. 5% ed. Campinas: Editora
da UNICAMP, 2003. p. 419.
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memoria “artificial”, eletronica em sua forma mais recente, que assegura,
sem recurso ao instinto ou a reflexdo, a reproducdo de atos mecanicos

encadeados®®,

Dessarte disso, vemos que o desenvolvimento tecnolégico e da biologia propiciaram

uma espécie de desenvolvimento da memdoria humana remodelando o entendimento da nocao

de memoria. Ou seja, o0 livre acesso as fontes do passado traz a tona um passado que nédo

passa que estd sempre perceptivel e que, por vezes, incomoda a memoria, basta ver que as

manipulagfes conscientes ndo se solidificam, uma vez que — em alguns casos — ndo ha

esquecimentos e silenciamentos como mecanismo de manipulacdo da memdria coletiva como

€ 0 caso de alguns pontos problematicos que perpassam 0 nosso objeto de estudo.

Em consonancia com essa tematica, o antropdlogo francés Joél Candau elucida o

conceito de memadria em trés niveis:

Protomemoria: A memoria social incorporada, isto é, aquela que aparece nos gestos,
na linguagem, nas praticas... Aquela que ocorre “quase sem tomada de consciéncia”,
sendo o préprio senso pratico, tal como se o passado ndo fosse sequer representado,
uma vez que ja se encontra de modo inerente no corpo®*.

Memoria de Evocacédo: Seria a memdria propriamente dita, ou seja, aguela que a gente
evoca voluntariamente e que vem a tona. Aquela que se abdica de extensées como, por
exemplo, saberes advindos, sentimentos, crencas, enfim de algo que advém da cultura
de memdria que, por conseguinte, amplifica essa memoria.

Metamemoria: Diz respeito a construcdo identitaria, isto é, a representacdo e o
conhecimento das préprias lembrancas. Para Joél Candau é essa a memdria que se
refere @ memoria coletiva, ou seja, aquela que pode ser compartilhada, uma vez que
rene um conjunto de representacbes da memdria. Na visdo de Candau, a
representacdo da memoria € “um enunciado que membros de um grupo vao produzir a

respeito de uma memoria supostamente comum a todos os membros do grupo™®.

Ainda, a despeito disso, em sua obra Memdria e Identidade, o autor tece uma

importante contribuicdo ao diferenciar a memoria forte e a memaria fraca.

3 | EROI-GOURHAN, Andre. Le geste et la parole. Paris: Michel, 1964-1965, 2 vols. (trad. port. Lisboa:
Edicdes 70, 1981-1983). p. 269.
304 CANDAU, Joél. Memoéria e Identidade. Traducéo de Maria Leticia Ferreira. Sdo Paulo: Contexto, 2011. p.

23.

305 |hid. p. 24.
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e Memoria Forte: E “uma memoria massiva, coerente, compacta e profunda”goe. Seria
aquela encontrada em pequenos grupos, aquela que reduz as disputas internas. Serve
para lembrar, justamente, por ser uma “estrutura estruturante” de identidade®®’, ou
seja, ¢ uma “retorica holistica” que pode ser interpretada como “grandes narrativas™>.

e Memodria Fraca: Aquela superficial, que desnaturaliza um grupo, desorganiza e

limitam a pluralidade de lembrancas.

Ainda, de acordo com o antropélogo a transmissdo de lembrangas ndo traz 0 mesmo
sentido, tendo em vista que os estados mentais dos sujeitos sdo indissociaveis, ou seja, ndo é
passivel de ser observado de modo simultaneo pelos individuos®®. Por isso que nem sempre a
memodria social torna-se memoria coletiva.

Por se tratar de depoimentos orais devemos ainda levar em consideracdo a memoria

310

oral que, segundo a estudiosa argentina Laura Benadiba®", é um antidoto perfeito que “retine

a escuta, se constréi na comunicacdo, se apoia na experiéncia e facilita a narracéo, ou seja, a
vida. Além disso, ela é capaz de revelar segredos...”*".

Ainda dentro dessa perspectiva, Andreas Huyssen, em sua obra Seduzidos pela
memoria, nos lembra que no final do século XX, as sociedades ocidentais, voltaram seus
olhares para o passado. Esse movimento € o que o tedrico chama de passados presentes que
advém de uma “cultura da memoria”, pois ha um significativo aumento de discursos
memoriais e a apropriacdo — bem sucedida — desses discursos pela inddstria cultural®2.

Diferentemente dos intelctuais anteriores, listados acima, que nos mostram como esse
paradigma (P6s-Moderno e P6s-Modernidade) se completou, pois existe uma convivéncia
entre as duas modalidades, o sociélogo Manuel Castells ndo reconhece, pois aborda o
conceito de pos-modernismo no contexto de sua analise sobre a sociedade contemporénea,
caracterizada pelo impacto da revolugédo da informacdo e da globalizacdo. Ou seja, Castells
ndo rejeita totalmente o termo p6s-modernismo, mas ele o utiliza de forma critica e o situa em

um contexto mais amplo.

%% |hid. p. 44.

%07 para Candau, o conceito de identidade se refere a estado, por isso ndo pode ser aplicado nem a um individuo
nem a um grupo social. (CANDAU, 2011, p. 25).

%% Ipid. p. 125.

399 |pid. p. 36.

310 BENADIBA, Laura. Op. Cit. 2013, p. 123.

31 “refine la escucha, se construye sobre la comunicacidn, se soporta sobre la experiencia y facilita la narracion,
es decir, la vida. Ademas, es capaz de develar los secretos” (texto original).

32 HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela meméria: arquitetura, monumentos, midia. Rio de Janeiro: Aeroplano,
2000. p. 15.
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Em seu livro O Poder da Identidade: A Era da Informacgédo: Economia, Sociedade e

Cultura, Volume 1138

, Manuel Castells argumenta que a po6s-modernidade é uma fase
historica caracterizada por transformacdes significativas, como a ascensdo da informacéo e da
tecnologia, mudancas na economia global e na cultura, e a emergéncia de novas formas de
organizacao social. Ele observa que o pds-modernismo frequentemente se manifesta em uma
fragmentacdo da cultura, a multiplicidade de identidades e a fluidez das fronteiras
tradicionais.

No entanto, o autor considera que o termo pos-modernismo pode ser enganador e
limitado em sua capacidade de capturar a complexidade dessas mudancas. Ele argumenta que
a poés-modernidade ndo € uma ruptura completa com a modernidade, mas sim uma
continuacdo e transformacéo das tendéncias modernas.

Castells enfatiza que, embora o po6s-modernismo traga elementos de fragmentacao e
diversidade, também traz a centralidade da informacéo e da tecnologia como caracteristicas
fundamentais. Ele argumenta que a revolugéo da informacdo desempenha um papel central na
reconfiguracdo da sociedade contemporanea.

Ou seja, Manuel Castells discute o p6s-modernismo como parte de uma analise mais
ampla sobre a era da informacéo, a globalizacéo e as transformacdes sociais e culturais. Ele
aborda o p6s-modernismo de maneira critica, destacando suas caracteristicas, mas também
argumentando que é importante contextualiza-lo dentro do quadro mais amplo das mudangas
gue ocorrem na sociedade contemporanea.

Também, devemos ter ciéncia de que a midia por si s6 nos poupa do trabalho de
lembrar coletivamente. A despeito disso, Sara Feitosa, em sua obra Ficgdo Controlada: o
efeito real da minissérie historica nos diz que “embora se saiba que a memoria ¢ uma agio
que se consolida no individuo, ela é sempre mediada, e a preocupacdo, [..], € com a
construcdo de um discurso publico, social e coletivo sobre o passado, a partir da mediacao
audiovisual™. Feitosa também esclarece em seu estudo o qudo a teledramaturgia pode se
constituir enquanto lugar de memoria, uma vez que “a historiografia funciona como [...]
espaco de organizagio do discurso sobre o passado”™".

Algo recorrente nas entrevistas com os autores da minissérie (Maria Adelaide Amaral,
Lacio Manfredi e Vincent Villari) é o esquecimento de fatos que envolvem seus respectivos

trabalhos na roteirizagdo da minisserie A Casa das Sete Mulheres, alegando o distanciamento

313 CASTELLS, Manuel. O Poder da Identidade: a era da informag#o, vol. 2. Tradugdo de Klauss Brandini
Gerhardt. 92 ed. rev. ampl. S&o Paulo/Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2018.
31 FEITOSA, Sara. Ficcdo Controlada: o efeito de real na minissérie historica. Curitiba: Appris, 2016. p. 64.
315 H

Ibid, p. 66.
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temporal de duas décadas. Inobstante isso, vemos nos estudos do antropologo brasileiro
Renato Ortiz que tal esquecimento pode ser caracterizado no que o autor chama de amnésia

seletiva. Para esse intelectual “esquecer significa confirmar determinadas lembrancas,

A . 5316
apagando os rastros de outras, mais incomodas e menos consensuais”™ .

A partir dessa discussao teorica, vemos que é plausivel quando 0s nossos entrevistados
se incomodaram (ou ndo) com a memoria que lhes acometem em algumas indagagdes.
Observemos num primeiro momento a visdo da escritora Leticia Wierzchowski sobre a

adaptacdo de seu romance para a TV e a pauta feminista que imbui sua criacéo:

Quadro 2: Recepgao de Leticia Wierzchowski diante da adaptacéo televisiva

e O que vocé achou da adaptacéo televisiva de seu romance A Casa das Sete Mulheres? E
como vocé viu a emancipagdo das mulheres farroupilhas que na minissérie tiveram uma
atuacdo mais transgressora do que em sua obra literaria como, por exemplo, a
representacdo da Manuela (Camila Morgado)?

o A série ja foi exibida ha 20 anos, né? Entdo de 14 pra cd muita coisa aconteceu na minha carreira
profissional, mas desde o comeco eu entendia que um romance tem uma estrutura narrativa
muito diferente de uma série de televisdo, né? [Enfim] de uma histéria que é narrada em
imagens. Quando A Casa das Sete Mulheres foi adaptada para a televisao eu ndo trabalhava com
roteiro, mas hoje metade do meu trabalho é voltada para o roteiro de cinema e de TV. Eu
trabalho muito com a narrativa de roteiro. Entdo eu entendo — quando vocé fala “mais
transgressora” o seguinte: no livro a gente tem um triangulo amoroso, na verdade, uma historia
de amor que eu quis contar, porque na verdade era uma histéria muito inferior a histéria do
Garibaldi com a Anita que foi de fato a mée dos filhos dele, mas eu entrei na Revolucéo
Farroupilha pelas portas dos fundos. Que era contar a histéria das mulheres, contar a historia da
figura feminina durante aquela guerra tdo longa e tal. E também na vida do Garibaldi para contar
0 que aconteceu naguele periodo, ali naquele lugar, que era uma histéria mais escondida, mais
secreta. De fato era verdadeira, [pois] ele se apaixonou pela Manuela, queriam noivar, nao
noivaram em funcdo da familia. Ela era filha de uma das familias mais ricas da provincia e
naquele tempo ele era s6 um revolucionario com a cabeca na Europa... Quando vocé faz uma
histdria (eu também tive esse problema quando comecei a planejar o romance), 0 mocinho da
historia, o Garibaldi, permanecia s6 um ano dentro dos dez anos de narrativa da histéria. Porque
ele chegava no Rio Grande do Sul em 1838 e ia embora em 1839 pra fazer a Republica Juliana,
ou seja, junto com a Manuela ele ficava um ano. Para solucionar esse problema: nove anos do
meu romance, eu nao tinha personagem principal presente e foi quando eu trouxe a Manuela
como narradora. Entdo dentro do livro, da estrutura que montei antes do Garibaldi chegar: ela
sendo intuitiva, j& esperando a chegada dele. E quando ele vai embora ela passa a esperar que ele
volte para busca-la, para vé-la. Apesar de o Garibaldi ndo estar presente fisicamente ali com ela
na Estancia ele é citado o tempo inteiro, ele paira no romance. E na televisdo a gente ndo pode
fazer isso, a gente ndo tem um narrador em primeira pessoa que esta contando a histéria ali, a
voz do narrador em primeira pessoa num roteiro ela é muito pequena. Vocé ndo pode narrar um
roteiro. O roteiro tem que estar em acdo, o0 roteiro é cena. Entdo como eles [produtores da
minissérie] ndo podiam usar dessa alternativa que eu criei para a TV e, simplesmente, 0
personagem ndo podia desaparecer e outra: se criava um triangulo amoroso que ndo podia ser
rompido por uma questdo de Ibope, [afinal] as pessoas estéo torcendo pela mocinha e de repente
a mocinha ndo vai mais atras do mocinho. No romance eu crio uma estrutura e uma tenséo e uma
expectativa de que o Garibaldi voltara. Agora na série que a gente esta vendo as imagens, a

31 ORTIZ, Renato. Mundializacgo e Cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 2003. p. 139.
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sucessdo dos acontecimentos em imagens, o Garibaldi conhece a Anita e o telespectador que esta
acompanhando aquilo vai esperar que ela ndo vai voltar, ndo tem mais pelo que esperar. Entdo a
Unica alternativa que os adaptadores tiveram foi levar a Manuela para o drama, ja que o drama se
afastava dela entdo a Manuela vai atrds do drama. Na época que [0 romance] foi adaptado a
Maria Adelaide Amaral me ligou para falar sobre isso e tal. Entdo foi uma das grandes li¢cGes que
eu tive para comecar a pensar as diferencas entre uma narrativa literdria e uma narrativa
audiovisual. Pra mim isso é muito natural hoje em dia. Eu cheguei a adaptar ha alguns anos atras
o primeiro volume do Erico Verissimo O Continente e passei por essa experiéncia do lado
inverso. Entdo eu acho que é uma maneira de se contar diferente e a gente [quando] tem uma
historia precisa adaptar ela para o formato que a gente esta contando. Entéo [respondendo] a tua
pergunta: eu fiquei feliz, achei que a adaptacdo foi muito bem sucedida. Na verdade,
recentemente eu vendi os direitos [da obra] para uma nova adaptacédo que nao vai ser pela Globo,
vendi para uma produtora. A ideia é vender para um streaming [tipo] HBO, Netflix...Isso ai
ainda ndo esta solucionado, decidido, mas em breve a gente vai ter uma nova versdao d” A Casa
das Sete Mulheres. Mas o que foi feito na época foi muito bem sucedido e a gente teve que jogar
0 jogo conforme as regras, né?! Mas eu gostei bastante!
Fonte: Elaborada pelo autor

A partir de seu depoimento, Leticia Wierzchowski, autora do romance A Casa das
Sete Mulheres, oferece uma analise esclarecedora sobre a adaptacdo televisiva de sua obra e,
conseguintemente, a representacao das mulheres farroupilhas na minissérie, especificamente a
personagem Manuela, interpretada pela atriz Camila Morgado.

A partir de seu relato € possivel compreender que, na época de exibicdo da minissérie,
o motivo pelo qual a escritora se incomodou com as alteracBes que seu romance sofreu em
sua adaptacdo televisiva ocorreram por ainda ndo estar envolvida no oficio de roteirista. Ou
seja, precisou a escritora migrar para esse ramo da escrita para assim compreender a
necessidade de uma narrativa diferente para a TV em comparagdo com um romance literério.
Ela destaca também a diferenca entre contar uma histéria em palavras e imagens,
reconhecendo que uma série de televisdo exige um ritmo e uma abordagem diferentes.
Portanto, o suporte sempre ira influenciar os limites entre ficcéo e realidade.

A partir dessa interlocucdo com Wierzchowski, vemos que a questdo da "transgressdo”
na representacdo das mulheres farroupilhas é abordada pela escritora com cuidado. Ela
menciona que, em seu livro, a énfase estava na historia de amor entre Manuela e Garibaldi,
que era um aspecto secundario em relagdo a historia principal do herdi revolucionario.
Wierzchowski queria destacar as mulheres e a vida de Garibaldi na época, que era menos
conhecida e mais secreta. No entanto, na série, eles ndo podiam usar a mesma estrutura
narrativa do livro, pois Garibaldi ndo poderia simplesmente desaparecer da trama e criar um
tridangulo amoroso que ndo pudesse ser rompido. Assim, a adaptacdo televisiva optou por

tornar Manuela mais envolvida no drama, mantendo a atencdo dos telespectadores.
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A autora também destaca a importancia da voz narrativa em primeira pessoa no
romance, algo que nao ¢ facilmente transmitido em um roteiro de TV, que deve ser focado em
acOes e cenas. A serie precisava manter o interesse do publico, e a adaptacdo teve que se
ajustar a essa demanda. Inclusive, Wierzchowski menciona que essa experiéncia a ajudou a
compreender as diferencas entre narrativas literarias e audiovisuais, algo que agora considera
natural. Ela também compartilha sua satisfacdo com a adaptagdo da série, destacando que foi
bem-sucedida em sua propria maneira de contar a historia.

Além disso, ela revela que vendeu os direitos da obra para uma nova adaptacdo que
ndo serd produzida pela Globo, sugerindo que a nova versdo podera ser exibida em servicos
de streaming como HBO ou Netflix, embora os detalhes ainda ndo estejam totalmente
definidos. Ou seja, sera possivel — no futuro — uma nova leitura da representacdo das mulheres
farroupilhas.

Portanto, a resposta de Leticia Wierzchowski mostra que ela compreende as diferencas
entre narrativas literarias e audiovisuais e valoriza a necessidade de adaptacdo para contar
uma historia de forma eficaz em diferentes formatos. Ela expressa sua aprovacdo pela
adaptacdo anterior e sua expectativa de que uma nova versdo da obra alcance sucesso

semelhante.

Quadro 3: Recepcédo de Leticia Wierzchowski diante da adaptagéo televisiva — Continuacéo

e Na entrevista que realizamos com a autora Maria Adelaide Amaral, ela disse que quando a
Manuela sai da Estancia, vai para Guerra e ainda faz sexo com o Giuseppe Garibaldi, ou
seja, atos transgressores que ndo estavam presentes em sua obra literaria e que foi um
recurso utilizado pela teledramaturgia vocé se revelou chocada, sobretudo, porque tal
situacdo também ndo ocorreu na realidade. Na época, isso te incomodou por qual razdo? E,
outro ponto, que a minissérie e sua obra literaria convergem é a emancipacgdo feminina, isto
é, com personagens destemidas. De alguma forma intentos da pés-modernidade ou pautas
do movimento feminista perpassaram por vocé no momento de criacdo da narrativa?

e Vamos por partes: a questdo da Manuela. Na época, a Maria Adelaide — super querida — me
contava tudo que eles iam fazer na minissérie. Me lembro até dela me escrever: “agora vocé vai
ficar apavorada com o que vai acontecer”. E claro que ¢ um pouco tocante. Agora que eu trabalho
com roteiro eu entendo que eles precisaram fazer isso. Ela deve ter te dito que embora fiquei
espantada eu compreendi e nos damos todos bem e somos amigos. E claro que eu entendo a
necessidade, na época toda... O que acontece é que a TV trabalha com uma estrutura um pouco
mais solta do que a literatura [onde] as pessoas podem voltar as paginas e ler e pensar sobre o
assunto. E a légica interna da personagem se destrdi um pouquinho, porque a familia da Manuela
ndo permite que ela fique com o Garibaldi. E isso é um fato histdrico! Porque ela era de uma
familia muito rica. E no século XI1X a tarefa de uma mulher era, exclusivamente, se casar e gerar
filhos, descendentes. E casar com quem a familia escolhesse que seria monetariamente ou
politicamente importante e tal, era 0 caso sempre de uma moga rica como ela. Quando o noivado
dela com Garibaldi é vetado [por sua mée], isso € excluido da vida dela. Caso ela seguisse atras
dele nédo teria mais nenhum motivo para eles ndo ficarem juntos, entende? Entdo tem um
rompimento de logica dentro da minha narrativa, da narrativa que eu estava construindo, porque
esse fato ndo aconteceu. E real! A Manuela morre com mais de 70 anos, foi super longeva para o
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século XIX e ela ndo casa com ninguém. Ai vem a transgressdo dessa personagem da vida real.
Ela tinha a obrigacdo de casar e gerar descendéncia, [mas] ndo deixam ela ficar com o homem
gue ela ama e ela acaba ndo se casando com ninguém. Tem crdnicas da época, do Jornal de
Pelotas — onde ela viveu e morreu — contando que ela j& idosa se vestia de branco e andava pelas
ruas carregando um pacote de cartas que ela dizia que eram cartas do Garibaldi. Ela ficou
conhecida como a noiva do Garibaldi. E as criangas jogavam pedras nela [que ficou conhecida]
como a ‘louca do bairro’. Eu acho que ela ja estava com algum processo de deméncia. Isso € um
fato, mas a opgdo de transformar a Manuela nessa mulher que vai pra guerra é totalmente
compreensivel pra mim, inclusive, foi um aprendizado narrativo pra mim. Sobre a questdo do
feminismo eu acho que sim. Eu sou galcha, aqui no Rio Grande do Sul, vocé estuda a Revolugao
Farroupilha na escola e toda vez que vocé vai estudar uma guerra — isso é um fato — geralmente, a
perspectiva € masculina. A Historia até recentemente foi escrita por homens para homens. As
mulheres sdo pegadas, tanto que para escrever esse romance eu tive que praticamente revirar o
Instituto Historico e Geografico, as bibliotecas para encontrar pegadas que eram muito frageis
dessas mulheres. E depois que eu fui escrever a prdpria histéria da Anita Garibaldi que é um
vulto histérico importante associado a essa determinada mulher que quebrou paradigmas gigantes
que até hoje sdo impressionantes. Porque uma mulher fazer o que ela fez é pasmificante e ndo ter
quase nada sobre ela tendo s6 a partir do momento que ela estd vinculada a Garibaldi. Entdo a
Histdria ndo olha para as mulheres e quando eu decidi contar um dos maiores fatos histéricos do
sul do pais, uma guerra tdo amplamente estudada e tal pelo ponto de vista feminino eu acho que
ai eu ja estou querendo, justamente, trazer uma bandeira feminista e ai eu acho que essa € de fato
a grande graca do romance que faz com que ele permaneca sendo lido até hoje. O livro é super
adotado em escolas, eu vendi de novo os direitos para uma nova série, a gente fez uma versao do
romance em HQ, ta lindo. Entdo eu acho que sim, eu quis dar a essas mulheres um protagonismo
muito importante. O Rio Grande do Sul viveu muitas batalhas, duzentos anos de batalhas, porque
fazia fronteira do Império com toda a Cisplatina, o que acontece é que esses homens saiam para
guerra constantemente. Cada geracdo tinha uma guerra e as mulheres ficavam, elas tinham que
ficar e manter as coisas em ordem e esperar seus homens (maridos, pais, filhos, sobrinhos,
enfim...) voltarem — quando voltavam — para seguirem a vida. Na Revolucéo Farroupilha isso foi
mais intenso ainda, porque foi uma Revolugdo [onde] esses estancieiros tinham que financiar
uma parte dessa guerra. E de onde vinha esse dinheiro? Vinha das préprias Estancias que eles
tinham e que eles ndo estavam cuidando, [pois] quem estavam cuidando eram as mulheres que se
mostraram grandes empreendedoras nesse periodo. Entdo, sim, tem uma bandeira feminista no
livro.
Fonte: Elaborado pelo autor

Como vemos acima, Leticia Wierzchowski, ao responder as perguntas sobre a
adaptacdo televisiva de sua obra A Casa das Sete Mulheres e as questdes relacionadas a
emancipacao feminina na narrativa, oferece uma anélise abrangente e esclarecedora.

Em relacdo a representacdo de Manuela na minissérie, Wierzchowski expressa que,
embora tenha ficado inicialmente surpresa e tocada com a inclusdo de cenas transgressoras
gue ndo estavam em sua obra literaria, ela compreendeu a necessidade de tais mudancas. Ela
observa que a TV possui uma estrutura diferente da literatura, em que as pessoas podem
voltar e reler partes do livro para refletir sobre o conteddo. A ldgica interna da personagem
Manuela se tornaria incoerente se ela seguisse atras de Garibaldi ap6s o veto do noivado por

sua familia, que é um fato historico.
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No entanto, a adaptacdo precisava manter a coesao da narrativa e, portanto, optou por
transformar Manuela em uma personagem que participa ativamente da guerra, 0 que se
revelou um aprendizado narrativo para a autora.

Quanto a questdo da emancipacdo feminina, Wierzchowski aborda a perspectiva
historica e de género da Revolucdo Farroupilha no Rio Grande do Sul. Ela destaca que, em
geral, as guerras eram predominantemente abordadas sob a perspectiva masculina na Histdria
e que as mulheres eram frequentemente relegadas a um segundo plano. Para escrever seu
romance, a autora teve que pesquisar extensivamente para encontrar vestigios das mulheres
envolvidas na Revolucdo, uma vez que a Histdria raramente as mencionava. Ela menciona
que, ao contar essa historia sob a perspectiva feminina, queria destacar a importancia das
mulheres na manutencdo das familias e das estancias durante o periodo de guerras. A figura
de Anita Garibaldi, que quebrou paradigmas e desafiou as normas da época, se destaca nesse
contexto. Portanto, a autora afirma que, ao contar essa narrativa sob a perspectiva feminina,
ela pretendia trazer a tona uma bandeira feminista, dando as mulheres um protagonismo
importante em um contexto historico predominantemente masculino.

No geral, a resposta de Leticia Wierzchowski demonstra seu entendimento da
necessidade de adaptacdo de histérias para diferentes midias e seu compromisso em dar
destaque as mulheres e a sua influéncia durante a Revolucéo Farroupilha, contribuindo para a
discussdo de questbes de género e emancipacdo feminina em seu romance. Ela ressalta a
importancia de abordar a historia sob diferentes perspectivas e como isso enriquece a
narrativa. Ademais, vemos que o cerne da obra é de intento feminista e que isso é transmutado
para versao televisiva mesmo que os roteiristas ndo se deram conta (como é possivel verificar,
posteriormente, em seus respectivos depoimentos).

Ainda, no tocante ao trecho acima do depoimento da escritora, podemos compreender
gue uma narrativa com contexto histérico, tal como A Casa das Sete Mulheres, € uma
construcdo que se baseia no passado. E, embora o discurso historiografico produzido esteja
relacionado a realidade dos fatos, ainda assim néo o reproduz com precisdo, uma vez que nao
¢ uma traducdo exata dos acontecimentos. De acordo com Rossini, “o real ¢ inatingivel na sua
totalidade [...] o que nos possibilita chegar a ele e construir um conhecimento sobre ele séo as
representacdes”. Para essa intelectual, “falar sobre o real é produzir um discurso que ja é a

59317

priori ficcional, pois ¢ narrativo, é representacdo Outro ponto peculiar que se faz

presente no depoimento de Wierzchowski € o reconhecimento da vertente feminista na

317 ROSSINI, Miriam de Souza. As Marcas do Passado: o filme histérico como efeito do real. Porto Alegre:
UFRGS/Programa de Pds-Graduacdo em Historia, Tese de Doutorado, 1999. p. 60.



161

criacdo das personagens femininas do romance. Algo que ndo é reconhecido, sobretudo, nos
depoimentos de Villari e Amaral, algo que nos faz repensar a relacdo memobria e
esquecimento. Sendo o esquecimento uma espécie de “memoria escondida”®*®,

Nos trechos, abaixo, as interpretacdes dos autores elucidam suas compreensdes sobre

0 assunto.

Quadro 4: Comparativo de respostas dos entrevistados
e Vocé vé as representacdes das mulheres farroupilhas na minissérie sob uma

pelicula de protagonismo ou de submissao?

Lucio Manfredi

Eu acho que o saldo final é
pré-empoderamento. Eu acho
gue isso pesou muito mais. A

minissérie criou, inclusive,
uma série de imagens
emblematicas, fortes... A

imagem no final do primeiro
capitulo: as sete mulheres de
bracos dados entrando na casa
e tal, aquilo é uma imagem de
sororidade muito forte. Entdo
apesar  dos  escorregdes,
apesar dos pontos cegos, das
coisas que a gente ndo via na
época, o0 saldo final foi
positivo, de empoderamento.

Maria Adelaide Amaral

Protagonismo! Pelo menos
algumas delas. Pelo menos a
maior parte delas, mas ha
submissdo também. E uma
dicotomia muito  grande.
Acho que existe uma zona,
nem branco e nem preto, mas
acinzentada. Muitas vezes a
mulher fazia parecer
submissa, mas de submissa
ela ndo tinha nada, mas foi
assim que ela sobreviveu, né?
A mulher era obrigada a ser
sonsa, obrigada a fazer o jogo
da hipocrisia com o marido.
Isso era obrigatério para a
mulher fazer isso até os anos
[19]50, [inclusive,] havia
programas na televisdo, na
TV Paulista, especificamente
pra isso, pra jamais entrar em
rota de colisdo com o marido
e fazer o jogo para conseguir
as coisas. Isso ai era pauta de
revistas femininas até os anos
[19]70.

Vincent Villari

Acho que elas foram protagonistas
de suas préprias historias. Elas ndo
foram pra guerra, a funcdo delas
ndo era essa. Quer dizer, teve uma
até que foi, mas ndo pra guerrear,
ela foi em busca do homem que ela
amava. Elas foram protagonistas de
suas proprias vidas, a gente queria
contar como essas mulheres
sobreviveram aquele periodo, tendo
que assumir um papel que antes -
com o0s homens presentes - ndo lhe
pertenciam. Entdo elas assumiram
um protagonismo, sim! Em termos
[tele]ldramatirgicos eu acho que
elas foram [protagonistas]... A
Casa das Sete Mulheres o
protagonismo chamava por elas,
mas ao mesmo tempo, se a gente
ndo mostrasse a guerra, nao
mostrasse a a¢do dos homens, elas
proprias ficariam diminuidas. Se a
gente ficasse s6 naquela Estancia
daria a impressdo de um bando de
mulheres entediadas que estavam
ali sofrendo, esperando... [...]

Entdo isso enriquece, mostrar a

guerra também  enriquece as
personagens femininas. E a
presenca delas enriquece 0s
homens, porque eles ndo sdo

simplesmente fantoches de uma
guerra, sao homens com esposas,
com filhas, com mées, que desejam
voltar pra casa. [...].

Fonte: Elaborado pelo autor

318 HUYSSEN, Andreas. Op. Cit. 2000, p. 18.
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Nesse comparativo de respostas vemos similitudes, mas também discrepancias no
modo que os produtores da minissérie analisam o resultado da obra audiovisual, no tocante a
representacdo das mulheres farroupilhas. Embora os trés narradores vejam a representacao
feminina sob um viés de empoderamento/emancipacao, somente um deles, no caso Lucio
Manfredi, que reconhece que a minisseérie pecou nessa representacdo feminina de
protagonismo.

No caso, a autora Maria Adelaide Amaral fala que havia uma zona cinzenta®"®

, pois
suscita que havia mulheres submissas — ou com tracos de submissividade — e que era um jogo
de hipocrisia que muitas vezes era benéfico para elas. O que, obviamente, caberia um tipo de
problematizacdo na minissérie.

Ja o terceiro depoente, Vincent Villari, além de ver a representacdo das mulheres na
minissérie de maneira empoderada, observa que havia a necessidade de trazerem uma
representacdo masculina eloquente, pois ambas estdo coadunadas, ou seja, para o roteirista
mostrar o heroismo dos homens na guerra foi um fator preponderante para enriquecer a

representacdo das personagens femininas.
3.2 Intento feminista ou recurso teledramaturgico?

Conforme foi explicitado anteriormente, utilizamos a metodologia da Historia Oral e,
conseguintemente, a realizacdo de entrevistas como base procedimental para assim
averiguarmos o modo como transcorreu a representacdo do feminino na minissérie A Casa
das Sete Mulheres. Tal método foi crucial, pois conforme determina a estudiosa Marta Rovai
0 momento “em que se realiza o cruzamento de olhares, de mundos e de andlise mutua”
ocorre 0 “encontro em que se perguntam — entrevistado(a) e entrevistador(a) — sobre quem é
aquela pessoa diante de si e sobre o que ela tem a oferecer e a revelar” e isso, de acordo com
Rovai, “ndo se trata de distanciamento desinteressado e ingénuo, mas de um processo em que

precisamos reconhecer e garantir uma vivéncia paradoxal”320.

319 A "zona cinzenta” é um termo que se refere a uma area ou situacdo que ndo é claramente definida ou que nao
se encaixa em categorias distintas. E uma regi&o onde as fronteiras, limites ou caracteristicas ndo sdo nitidas,
resultando em ambiguidade, incerteza ou complexidade. Este conceito pode ser aplicado em varias areas,
incluindo ética, direito, ciéncia, politica e muitos outros contextos. Em suma, a zona cinzenta é um conceito que
reconhece a complexidade e a ambiguidade em vérias &reas da vida e do conhecimento, destacando que nem
tudo pode ser facilmente categorizado como preto ou branco. Em muitos casos, é necessario lidar com essa
ambiguidade e complexidade de forma cuidadosa e ponderada. [Fonte: BUREAU, Marie-Christine; DIEUAIDE,
Patrick. Institutional change and transformations in labour and employment standards: ananalysis of
‘grey’ zones. Transfer, v. 24, n. 3, p. 261-277, 2018.].

%20 ROVAI, Marta Gouveia de Oliveira. SANTHIAGO, Ricardo (orgs.). Op. Cit., 2021. p. 53-54.
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Posto isso, percebemo-nos que a minisserie trouxe, a n0sso ver, uma abordagem que
atravessa a questdo do feminismo, diferentemente do romance literdrio que a originou, isto é,
na minissérie as mulheres farroupilhas tiveram uma representacdo muito mais emancipatoria
do que sugere o livro original.

Diante disso, buscamos ouvir os autores que adaptaram esse romance histérico para a
televisdo para aferir se foi intencional essa representacdo “feminista” ou apenas algo que
surgiu para atender os anseios que um produto mercadoldgico dessa envergadura exige.

E o que aferimos foram dois posicionamentos similares e outro discrepante acerca
dessa problemadtica, visto que para o roteirista Vincent Villari o periodo histérico e os
acontecimentos historicos que perpassam a narrativa estdo imbuidos de valores morais que
por si proprios ja demarcam para o telespectador o contexto de ambiéncia da narrativa e de
suas personagens. E para Villari, o que fugiu a regra do conservadorismo que o periodo
denota e que houve na minissérie — como o episédio em que Manuela sai da Estancia de
madrugada e vai atras de Garibaldi no meio da guerra — é um dos exemplos das excecdes que
existia.

Sobre iss0, 0 autor relata que:

[...] A Manuela saiu daquela Estancia, foi atrds do Garibaldi, se meteu no
meio da guerra, fez o parto da Anita, porque a teledramaturgia tem suas
proprias leis. Cometemos uma liberdade [poética]? Cometemos uma
liberdade, mas foi para o bem da ficcdo, sem trair os personagens, sem trair a
esséncia dos personagens. E sem trair sequer a realidade historica. Porque
uma moga de Estancia entrar no meio daquela guerra, podia ser improvavel,
mas ndo era impossivel. Entdo, noés, apostamos no improvavel, afinal a
teledramaturgia é feita do improvavel, das historias improvaveis. Isso,
talvez, tenha soado até um pouco feminista: o poder das mulheres, mas
muito antes de falar de feminismo ndo é verdade que todas as mulheres
ficavam em casa bordando, a Histdria mostra que ndo! A Histdria mostra que
apesar de a regra ter sido essa, nos ultimos dois mil anos, havia suas
excecbes a regra. A Manuela seria uma dessas excecbes e foi muito

interessante®*,

Para Villari, essa representacdo emancipatdria de Manuela ndo se confunde com uma
abordagem feminista por parte da equipe de roteiristas, mas sim ha um recurso exigido pela
teledramaturgia para que a narrativa ficcional tivesse mais emogéo junto ao publico. No
entendimento do autor, precisava haver essas mulheres “mais ativas com conflitos mais

palpaveis”, pois dessa maneira era possivel construir a psique das personagens e tira-las da

821 \/ILLARI, Vincent. 2022.
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introspeccdo em que estavam inseridas na obra literaria. Inclusive, chegamos a questiona-lo se
ndo haveria sido o contexto social (2003) de produgdo da minissérie que Ihe influenciaram a
adotar uma vertente feminista para representar as mulheres farroupilhas, ao passo, que ele
negou, alegando que ndo tinham o feminismo como pauta, além de dizer que o feminismo
“ndo era uma pauta de 2003

Vincent Villari ainda esclarece:

[...] A gente ndo pensava em feminismo. E preciso também compreender a
realidade. Em todas as guerras, os homens vdo e as mulheres sdo as
responsaveis pela sobrevivéncia. Isso em toda guerra civil, guerra mundial...
As mulheres ocupam fungdes muito masculinas durante as guerras. Entéo eu
acho gue ndo tem nada a ver com feminismo. Eu acho que é uma questéo de
sobrevivéncia quando essas mulheres pegam em armas, quando essas
mulheres cuidam da casa, quando elas tomam decisdes, quando elas sdo
autoritarias, quando elas sdo brutas até quando elas se envolvem
amorosamente, romanticamente com quem elas ndo deveriam - de acordo
com os valores -, porque elas adquirem um grau de independéncia e de
subsisténcia tdo maior do que se elas estivessem seus companheiros, seus
familiares perto que isso € viavel. H4 uma mudanca de valores, ha uma
mudanc¢a de comportamento que a guerra determina. Entdo eu acho que ndo
ha nenhuma bandeira feminista sendo levantada. E um retrato do que
acontece nas sociedades durante uma guerra®?.

De fato, a Historia, mais especificamente a Histdria das Mulheres, mostra-nos que em
situacbes de guerra, as mulheres sempre fugiram as regras convencionais para garantir a
propria subsisténcia do nucleo familiar, porém, o que chama-nos atencdo é que a
teledramaturgia pouco se preocupou em resgatar esse movimento histérico, ou seja, nunca
mostrou — pelo menos de maneira grandiosa como em A Casa das Sete Mulheres — esse
exigéncia que a prépria natureza feminina impde em momentos conflituosos.

Na imagem abaixo, vemos Garibaldi ensinando Manuela a manusear uma arma de
fogo e ela se mostra apreensiva, 0 que denota — ao telespectador — que tal atitude ndo é um

traguejo comumente realizado por uma mulher de elite:

%22 \VILLARI, Vincent. 2022, n/p.
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Imagem 15: Giuseppe Garibaldi (Thiago Lacerda) ensina Manuela (Camila Morgado) a atirar

|

i . 4 d

Fonte: Reproducdo/Globoplay

A imagem acima que, por conseguinte, é estatica — de uma cena em movimento — reproduz
uma mulher tensa por estar fazendo algo que nédo lhe é permitido e um homem feliz (possivel perceber
através de seu sorriso) por estar de certo modo “comandando” Manuela. Ademais, nessa imagem
capturada Garibaldi é uma espécie de instrutor militar da moga e ao compartilhar seus conhecimentos
sobre armamento reforga sua representacdo heroificada, haja vista que o comandante militar,
historicamente, desempenhou um papel importante na formacéo de tropas durante os conflitos
que levaram a unificacdo da Italia no século XIX.

A representacdo de Manuela sendo treinada no manuseio de armas destaca a intrinseca
relacdo entre género e atividades militares na sociedade da época. A participagdo de mulheres
em contextos militares pode ser vista como uma subversdo dos papéis de género tradicionais,
questionando as normas sociais prevalecentes.

Portanto, esse fragmento imagético reluz ndo apenas por retratar um momento
especifico na vida de Garibaldi, mas também oferece uma janela para as complexidades das
relacbes de género e o papel das mulheres em contextos militares. Ao analisar essa
representacdo, € essencial considerar as nuances historicas e as motivacdes por tras das
escolhas de roteiro, reconhecendo que a ficcdo muitas vezes incorpora elementos da realidade
para transmitir mensagens mais amplas sobre a sociedade e seus valores.

A roteirista Maria Adelaide Amaral compactua da opinido de seu colaborador de texto,
pois também ndo se vé atravessada pelo feminismo para criar o enredo da minissérie que, em

sua opinido, se ficasse restritamente circunscrita ao livro ndo renderia sequer 20 capitulos,
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pois a obra literdria, criada pela escritora Leticia Wierzchowski, ndo contemplava,
maiormente os homens e, sobretudo, os conflitos armados, apenas os mencionavam. Para a
dramaturga, ndo tinha alternativa para representar as mulheres farroupilhas sendo do jeito que
estiveram representadas. Inclusive, sobre o fato de a Manuela sair da Estancia para ir atras de
seu amor € o que, justamente, fez com que os telespectadores da minissérie se rendessem a
narrativa.

Para Maria Adelaide Amaral, as mulheres farroupilhas eram fortes, empoderadas, pois

[...] aquele momento [da guerra] vocé ndo tinha alternativa a ndo ser
transformar essas mulheres [em heroinas]. E isso ja estava esbocado no livro,
é claro que ela deu outra direcdo e tal, mas estava limitado. [...] Entdo, tudo
tem que surgir naturalmente, tudo tem que ser exigéncia da trama, a histéria
vai se contando. Quando vocé comecga uma historia e da tudo certo ela vai se
contando por si mesma. Os personagens vdo ganhando autonomia, qualquer
autor vai te dizer isso... Ele escapa de um desejo inicial do autor de ter algum
controle. A gente ndo controla o personagem, ele vai embora. E como se
ganhasse vida propria, é assim o tempo todo, mesmo no teatro, no romance,
0s personagens vdo ganhando vida propria®®,

Isto é, o rumo heroico que essas mulheres tomaram na minissérie — para Adelaide —
nada reporta ao fato dela e de sua equipe de roteiristas estarem atravessadas pela pauta de
espectro feminista. O que faz-nos pensar como as atrizes também estdo imbuidas nesse
processo de construcdo cénica dessas mulheres fortes e, tal qual, talvez, trouxeram uma verve
feminista mesmo que intuitivamente. A autora ainda atesta néo ter preocupagdo em construir
personagens verossimeis, pois sendo aquele ser ficcional torna-se “uma maquina de falagdo” e
de conceitos, ou seja, em sua visdo profissional a personagem precisa parecer uma pessoa
real, pois desse modo funcionara junto ao publico ocasionando “um minimo de
identiﬁcagéo”324.

Ao ser questionada sobre o fato de haver — no inicio do século XXI, uma efervescéncia
feminista no Brasil que poderia ter sido o0 estopim para sua equipe de roteiristas adotarem uma
abordagem mais emancipada na representagdo das mulheres farroupilhas, em especial, das

descendentes de Bento Gongalves, a roteirista justifica que a narrativa pedia e que

[...] ndo é por causa do movimento [feminista] é porque sempre houve
mulheres empoderadas, € porque sempre houve no meio de 550 mil

2 AMARAL, Maria Adelaide. 2022. n/p.
%24 AMARAL, Maria Adelaide. 2022. n/p.
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mulheres submissas as Marias Mouras da vida, sempre houve as grandes
heroinas [como:] Joana d’Arc, Maria Quitéria. E as mulheres que estavam
além do sexo gue ndo era uma limitacdo [porgue] a determinacdo delas era
maior do que as limitagcGes que o género impinge. Entdo na verdade essas
mulheres estdo presentes ao longo da historia em todos os momentos da
historia. Elas estdo presentes em Homero que viveu - se presume - no século
X1l ou XllI a.C. Isso ai [o empoderamento feminino] estd na lliada, esta na
Odisséia... Tem mulheres fortes em todas as narrativas, vocé pega
Shakespeare, na Grécia, em Roma, nas narrativas medievais sempre tem
essas mulheres por isso elas sdo heroinas, elas sdo mulheres excepcionais.
Vocé pega Abelardo e Heloisa, o que era a Heloisa? E era uma histdria da
Idade Média. A Heloisa era uma mulher que foi estudar na Universidade e
era uma mulher que fazia aquilo que ela achava que tinha que fazer,
entendeu? Entdo sempre houve... E essas mulheres sdo mulheres
excepcionais entdo era natural [haver esse tipo de representacdo na
minis§2(é5rie] e ndo porque estava na moda. E porque era assim, a historia

pedia™.

Portanto, vemos — a partir do depoimento de Maria Adelaide Amaral — que o
norteamento dos autores durante um processo narrativo € se basearem nas classicas estorias
universais de amor, intrigas, conflitos etc.

Como os colaboradores ndo tiveram — até 0 momento — acesso uns nas entrevistas dos
outros — vemos que alguns depoimentos possuem um tom amplamente discrepante como o do
roteirista Lucio Manfredi que ao ser questionado sobre qual motivo levou os autores de A
Casa das Sete Mulheres optarem por uma abordagem diferenciada na minissérie, Manfredi
acredita que Maria Adelaide Amaral “adotou conscientemente uma perspectiva feminista das

99326

mulheres, ela queria usar essa historia para falar das mulheres”””, algo refutado pela

dramaturga.

Inclusive, Lacio Manfredi atesta em seu depoimento que o fato da autora ser uma
mulher feminista e estar em voga na sociedade brasileira debates da agenda feminista foram —
em sua perspectiva — 0 que levou a autora a trazer tal abordagem ao representar as mulheres

farroupilhas da minissérie.

Eu acho que é uma confluéncia das duas coisas: a perspectiva natural da
Maria Adelaide [Amaral] que tem esse foco e as coisas que estavam
acontecendo pura e simplesmente, porque numa época & atrés,
provavelmente, ndo haveria tanto espago [para tratar desse assunto]. Mesmo
se ela quisesse dar uma perspectiva feminista haveria menos espago
disponivel na midia, na década de [19]80, por exemplo, as coisas estavam
comecando a ser percebidas. Entdo foi uma confluéncia das duas coisas: ela
tinha essa perspectiva e 0 contexto da época permitia ela levar essa

25 AMARAL, Maria Adelaide. 2022. n/p.
%26 MANFREDI, Licio. 2022. n/p.
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perspectiva ao ar, inclusive, havia uma abertura maior nessa época, mas ela

era infinitamente menor do que a que a gente tem hoje para discutir esses

temas®?’.

Portanto, vemos que a questdo do feminismo atrelado na escrita dessas mulheres
representadas na minissérie torna-se um ponto paradoxal dentre os préprios produtores da
obra teledramatdrgica. Talvez, isso ocorra devido tratar-se de um “passado recente”, isto é,
embora tenha se passado duas décadas de sua producdo, sobretudo, devido ao fato das
constantes reprises da minissérie A Casa das Sete Mulheres e pelo motivo de ser uma obra
permeada dentro de um contexto de masculinadade (Revolugdo Farroupilha), porém,
fundamentada numa perspectiva de empoderamento feminino que a circunscreve dentro de

um “universo concentracionario”, por isso que

[...] os entrevistados nos falam de um passado ndo linear, em conflito
permanente; um passado que se reconstréi a partir de rupturas, movimentos,
contradic@es, que transformam a memdria em resisténcia, e é isso que lhe da
sentido, aquele que legitima cada experiéncia pessoal Gnica e irrepetivel*?.

Ou seja, trata-se de um passado que é alvo de disputas, por isso gera uma espécie de
idiossincrasia entre os roteiristas que apresentam uma confusdo ao analisarem a representacdo
emancipada — que eles proprios desenvolveram — sob a 6Gtica feminista. E como se ao
reconhecerem que o feminismo atravessa tais representacdes, seus criadores perdem o mérito
da tenacidade por representarem as mulheres farroupilhas dessa forma autdnoma que difere da

obra literaria que a originou.

3.2 Representacdo empoderada das mulheres farroupilhas: intento feminista

influenciado pelo contexto de pos-modernidade

E sabido que a minissérie A Casa das Sete Mulheres ganhou destaque por sua
abordagem centrada nas historias das mulheres envolvidas no conflito da Revolugéo

Farroupilha, buscando dar visibilidade as suas perspectivas e experiéncias.

%27 MANFREDI, Licio. 2022. n/p.

328 BENADIBA, Laura. Op. Cit. 2013. p. 36-37. (Tradugdo no corpo do texto é de nossa autoria). O trecho
original ¢ o seguinte: “[...] los entrevistados nos relatan un pasado no lineal, en permanente conflicto; un pasado
gue se reconstruye a partir de quiebres, de movimientos, de contradicciones, que transforman la memoria en
resistencia, y ella es la que le da sentido, la que legitima cada vivencia personal, unica e irrepetible”.
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A representacdo dessas mulheres na minissérie pode ser analisada a partir de
divergentes oticas. Por um lado, a série apresenta uma abordagem aparentemente empoderada
das mulheres farroupilhas, destacando seus papéis ativos na resisténcia e nos eventos
historicos. Isso pode ser interpretado como uma tentativa de trazer a tona a contribuicéo,
muitas vezes, negligenciada das mulheres na historia, desafiando assim as narrativas
tradicionais que tendem a focar predominantemente nos homens e nas agdes militares.

Essa abordagem também pode ser vista como uma intencdo feminista, pois busca
questionar as estruturas patriarcais que historicamente minimizaram seu papel na sociedade e
nos eventos histéricos. Ao mostrar mulheres como personagens centrais, fortes e decisivas na
trama, a minissérie buscou reivindicar um espaco mais justo e igualitario para as mulheres na
representacdo historica.

Por outro lado, também € valido considerar que a producdo televisiva, incluindo
minisséries como A Casa das Sete Mulheres, € influenciada por fatores comerciais e de
entretenimento.

A inclusdo de protagonistas femininas empoderadas pode ser um recurso
mercadologico para atrair um publico diversificado e capturar a atencdo de telespectadores
interessados em narrativas que fogem do convencional. Nesse sentido, 0 empoderamento das
personagens femininas pode ser uma estratégia para aumentar a audiéncia e o apelo da
minisserie.

Além disso, é importante considerar os aspectos de pds-modernidade presentes na
minissérie. Como vimos no capitulo anterior desse estudo, a p6s-modernidade frequentemente
desafia narrativas lineares e unilaterais, buscando dar espaco a multiplas perspectivas e
posicionamentos de sujeitos dissonantes ou ndo. Ao destacar as historias das mulheres
farroupilhas, A Casa das Sete Mulheres pode estar aderindo a esse ethos pos-moderno, que
valoriza a alteridade e experiéncias de novos grupos em cena.

Em ultima andlise, a representacdo das mulheres na minissérie é provavelmente uma
combinagdo complexa de intengdes feministas e pds-modernas. Embora a série possa ter se
inspirado em um desejo genuino de dar visibilidade as mulheres na histéria e desafiar as
normas tradicionais de representacdo, também é possivel que aspectos comerciais e de
entretenimento tenham desempenhado um papel na escolha dessa abordagem. Portanto, a
analise critica dessa representacdo deve levar em consideracdo tanto as intengdes subjacentes

guanto o contexto em que a série foi produzida.
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Ainda dentro desse espectro, tencionamos a trazer — com embasamento tedrico,
Inclusive, um dos narradores, o roteirista Lucio Manfredi, deixa isso evidente em uma de suas

respostas em depoimento prestado, exclusivamente, para esse trabalho.

[...] As decisdes que levaram a casa [TV Globo] a aprovar o projeto eu ndo
saberia dizer, mas é evidente que sim. Se o produto foi langado é porque a
Globo considerou que teria uma boa repercussdo. Isso € o minimo de
qualquer producdo de TV aberta - e de qualquer outra produtora de TV, seja
aberta, seja a cabo, seja streaming -. Vocé precisa da audiéncia, vocé vai
lancar uma coisa que espera que vai repercutir positivamente. Num certo
nivel, sim! Mas a questdo me parece muito mais mercadologica do que

ideoldgica, propriamente dita®®.

A declaracdo de Manfredi sobre o assunto destoa dos outros dois roteiristas recrutados
para essa pesquisa, especialmente, de Vincent Villari que alega ndo haver interferéncias
internas da TV Globo sobre a tematica que os roteiristas devem abordar em sua
teledramaturgia e, também, o modo que eles devem tratar essas questoes.

A respeito de uma possivel intervencdo da TV Globo no trabalho autoral, Villari

afirma que na emissora:

Ninguém faz isso! Nao existe isso! O autor observa a sociedade, ele tem a
sua propria historia de vida, e ele vai escolher o assunto sob os quais ele vai
tratar. Mas - pelo menos até o presente momento - a empresa a qual eu
trabalho ndo impds nenhum assunto pra ndés, visando o interesse de um

mercado consumidor. Isso nunca existiu! Nao enquanto eu estive na empresa

nesses vinte e tantos anos®®.

No tocante a0 modo como os roteiristas de A Casa das Sete Mulheres veem a questéo
mercadologica, sobretudo, na referida obra ha um contraponto, pois enquanto Manfredi
afirma — mesmo que superficialmente — que ocorrem questdes comerciais de mercado
envolvidas numa producdo televisiva, Villari ndo reconhece essa interferéncia por parte direta

da emissorade TV.

%29 ) UCIO MANFREDI, entrevistado em 31/08/2022.
330 \/INCENT VILLARI, entrevistado em 30/08/2022.
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3.3 A Casa das Sete Mulheres enquanto obra cultural de ruptura

Ap0s analisarmos a visdo dos produtores acerca do produto final — e ainda mais com
um distanciamento de 20 anos da obra — intencionamos a trazer uma problematizacdo de
como essa obra — ficcional e mercadoldgica — pode ser vista como uma obra de ruptura, haja
vista todas as representacdes e significacdes pela qual a mesma esta imbuida.

Dessarte disso, € possivel avaliarmos o qudo é (ou ndo) importante haver pecas
teledramatirgicas que trazem nao apenas essa contextualizacdo histdrica e social, mas que
evidencia o espaco de pertencimento das mulheres.

Posto isso, sabe-se que uma obra cultura de ruptura € uma expressao artistica — seja na
forma de literatura, cinema, mausica, arte visual, teatro, telenovela, minissérie ou qualquer
outra manifestacdo cultural —, que desafia de maneira significativa as normas, valores e
convengdes predominantes em uma determinada época ou contexto. Essas obras tém a
capacidade de romper com as tradi¢cOes estrangeiras, questionar as ideias convencionais e,
muitas vezes, provocam mudancas profundas na sociedade, na forma como as pessoas pensam
e na maneira como a cultura é percebida.

Logo assim, dada as caracteristicas que a minissérie A Casa das Sete Mulheres possui,
sobretudo, devido a representacdo do feminino, pode-se dizer que € uma obra cultural de
ruptura.

Contudo, embora seja uma obra que rompe com paradigmas arraigados socialmente
ainda assim contém tragos de situacBes problematicas que realocam as mulheres emancipadas
em posicdo de submissividade.

Acerca dessa questdo, o roteirista Lucio Manfredi pondera que se trata de altercacdo

de relatividade histérica e

relatividade da época que se passa a histéria, porque, obviamente, se essas
sete mulheres tivessem existido (algumas delas existiram de verdade, outras
ndo) com toda certeza elas eram menos livres, menos empoderadas do que
representadas na minissérie, a situacdo completa histérica seria muito pior;
[...] é os nossos préprios pontos cegos, eu fico besta de perceber que o
mundo pos-[seculo]XX1 é radicalmente mais woolf - pra usar o termo - do
que ele era antes. E uma coisa que mudou, literalmente, da noite pro dia.
Olhando pra tras é impressionante como representa um ponto de corte onde,
atualmente, fazemos vérias coisas que antes ndo faziamos ou naturalizava
sem perceber ficarem com uma evidéncia que antes a gente ndo via. Entdo
mesmo tentando representar mulheres mais empoderadas - a questdo do
racismo também vai pra mesma direcdo - se vocé for olhar as coisas da
década de [19]90 até por volta de 2010/2012 assim, vocé vai encontrar um
monte de coisa desse tipo, obras que vocé vé que a intengdo € progressista,
mas que de vez em quando sai umas falas assim que passa batido e que hoje
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ndo passariam. Hoje a gente tem uma consciéncia critica maior do que a
gente tinha, engracado que parece que eu to falando de uma coisa de 50 anos
atras e assim [é de] 15/20 anos [atras]. A nossa consciéncia em relacdo a essa
problemética toda se expandiu muito nos dltimos tempos, muito!***

A partir da reflexdo de Manfredi vemos que embora haja uma transgressao na
representacdo das mulheres, tal reproducédo vai até um determinado limite, pois ha os pontos

cegos que sdo obstruidos pela penumbra de (pre)conceitos que perpassam a sociedade.

%1 MANFREDI, Lucio. 2022.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pesquisar sobre a emancipacdo feminina € antes de tudo travar uma luta pela
equiparidade de géneros. Embora a igualdade de género seja um objetivo importante e
amplamente reconhecido nas sociedades modernas, a afirmacéo de que ainda faltam cerca de
300 anos para alcancar a equiparidade de géneros deve ser avaliada no contexto das projecoes
e pesquisas especificas realizadas pela ONU ou por outras organizacées relevantes.

E importante ressaltar que o progresso em direcio a igualdade de género varia
significativamente de pais para pais e de regido para regido, e as estimativas podem ser
baseadas em diversas métricas, como a representacdo politica, a igualdade de salarios, a
educacéo, entre outros fatores.

Além disso, é crucial lembrar que as estimativas sobre a igualdade de género sdo
suscetiveis a mudancas ao longo do tempo, dependendo das politicas, acbes e movimentos
sociais que ocorrem em todo o mundo. Muitos esforcos estdo sendo feitos em todo o mundo
para acelerar o progresso em direcdo a igualdade de género, e 0 tempo necessario para atingir
essa igualdade pode ser encurtado ou prolongado com base nessas agdes.

Além disso, é fundamental reconhecer que a igualdade de género € um objetivo
coletivo que requer esforgos continuos em niveis global, nacional e local. Nesse sentido,
acreditamos que demos nossa contribuicdo para uma pauta de espectro amplo ao trazer tal
tematica para a academia.

N&o obstante, tendo em vista o grau de densidade/complexidade do presente estudo
multitemporal é evidente que ha lacunas a serem preenchidas, em estudos futuros que
decorreram dessa tese de doutoramento (tanto por esse pesquisador quanto por outros que se
influenciardo — ou ndo — pelo presente estudo).

Cabe lembrar que embora essa tese tenha tido o suporte de vital significacdo de uma
orientadora/pesquisadora mulher ela foi, maiormente, produzida por um homem que ndo deve
se enquadrar no lugar de fala de uma mulher, mas como humanista que coloca o valor e a
dignidade da pessoa humana no centro de suas preocupacgoes. E que, sobretudo, enfatiza a
importancia da compreensdo, empatia e promocdo do bem-estar humano, bem como o
desenvolvimento do potencial humano em todas as suas dimensfes possui todas as
prerrogativas para discutir esse tema tdo problematico e complexo, mas tambeém téo vital de

ser amplamente debatido, inclusive, por homens.
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No que tange ao nosso objeto histdrico, a minissérie A Casa das Sete Mulheres,
vimos ao longo desse estudo que a mesma trouxe representagdes fortes do feminino, uma
vez que as personagens femininas destoam do contexto em que a obra é ambientada, isto é,
no seculo XIX, pois sdo mulheres ativas socialmente, impetuosas, com muita coragem e,
sobretudo, conscientes da realidade em que estéo inseridas. Ou seja, buscamos evidenciar o
tipo de proposta que esta colocada na minissérie entre uma percepcao contemporanea sobre
o feminismo e a perspectiva de género que aparece na literatura.

Com isso desvelamos como a ficcdo (minissérie) respaldada numa obra literaria
(romance historico) teve a pretensdo de ser uma minissérie historica, ou seja, de trazer uma
estoria tal qual a Historia.

Logo assim, buscamos recuperar o conhecimento histérico para fazer um contraponto
para evidenciar que nem a ficcdo e nem a obra literaria deram conta do acontecimento
historico — em sentido macro —, visto que nenhuma das duas optou por ter essa perspectiva
historica/historiografica. Afinal os roteiristas ndo estéo escrevendo a Histdria da Revolucéo
Farroupilha ou a Historia das Mulheres na Revolucdo Farroupilha, mas sim uma narrativa
ficcional inserida no contexto histérico da Revolucdo Farroupilha. Inclusive, os proprios
roteiristas da minissérie: Maria Adelaide Amaral, Vincent Villari e Ldcio Manfredi —
ressaltam sobre isso em variados e distintos momentos de suas falas/memorias.

Com esse intuito, tanto a minissérie quanto a obra literaria de Leticia Wierzchowski
fizeram pesquisas historicas para chegar a compreender questdes colocadas nas respectivas
obras ficcionais. Porém, cabe lembrar a todo o0 momento que nenhuma das duas € uma obra
historiogréafica, afinal tanto o livro A Casa das Sete Mulheres quanto a minissérie
homonima ndo tiveram a preocupacdo em produzir a realidade, mas sim uma representacao
numa obra audiovisual de ficcdo.

O que comprova tal constatagdo € que a minissérie ndo quis se manter fiel a obra
literéria, visto que tinha outros objetivos como passar para o telespectador uma visao
diferenciada daquelas pessoas e para isso utilizando de recursos tecnologicos e audiovisuais
sobre aquele mesmo fendmeno (Revolucdo Farroupilha) que ndo € o mesmo da obra
literdria que foi escrita. O mesmo ocorre com o livro que originou a minissérie, pois
embora seja uma literatura historica ndo tem o compromisso em recuperar e produzir uma
peca historiografica, porque nao é dessa area especifica.

Ficou ainda perceptivel que as fontes orais produzidas, exclusivamente, para essa

pesquisa ndo forneceram informagdes em estado burilado, ou seja, coube-nos interpretar e

ressignificar os depoimentos para assim construirmos nossa analise. E como toda analise, essa
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aqui edificada, ndo é (e nem pode ser) considerada uma verdade inequivoca, afinal sdo apenas
interpretacdes do que enxergamos sobre os fatos narrados que, obviamente, podem ser falhos.

Pode-se dizer, a partir de nossa leitura sobre a obra audiovisual e literaria quando
confrontada com a historiografia e com os depoimentos orais construidos para esse estudo que
os roteiristas foram influenciados pelos ideais feministas, decorrentes da onda pods-
modernista, que perpassavam a sociedade brasileira no inicio desse século e, de modo
genuino, sem perceberem transportam isso para suas escritas teledramaturgicas.

Inclusive, é justamente por essa influéncia pueril pelo qual acreditamos que a equipe
de roteiristas foram acometidos que até hoje, isto é, duas décadas depois ndo se deram conta
de que a necessidade da teledramaturgia que tanto falam em seus depoimentos nada mais era
do que o simulacro da sociedade brasileira, cujos integrantes clamavam por assistir suas
préprias interconecgdes projetadas entre 0 mundo real e o ficcional.

Além do que diversos estudos cientificos, principalmente, das areas da comunicagdo
social e dos estudos literarios demonstraram que o tempo histérico do escritor esta
intrinsecamente arraigado em suas obras, sobretudo, num produto mercadolégico como uma
minissérie que necessita atender demandas de consumo e aderir a praticas culturais da
sociedade que a consome. Portanto, o tempo do autor influi — positivamente ou ndo — na
narrativa que esse escreve tal como se fosse uma semiose que aponta para uma construgéo
social.

Logo assim, a contribuicdo desta pesquisa ocorre na medida em que, numa sociedade
plural como a brasileira, é necessario haver cada vez mais, principalmente na academia,
estudos que tratem de questdes de género e sexualidade, mesmo sendo algo trabalhoso para o
pesquisador, dada a complexidade e polémica que carrega a tematica.

Por fim, pudemos observar também que a minissérie ao optar por uma representacéo
com viés de empoderamento/emancipacdo das mulheres farroupilhas deu voz a estas e
atrelado a um contexto histérico masculino como a Revolugdo Farroupilha,
conseguintemente, possibilitou inovagdes no campo da teledramaturgia, haja vista que esse
evento historico sempre foi representado tradicionalmente sob a o6tica dos homens. Ou seja, a
minissérie assume uma posicdo critica e contemporanea sobre um fenémeno historico
transcorrido num periodo (seculo XIX) onde as mulheres ficavam a margem do
masculino/patriarcado.

Assim sendo, a partir deste estudo, conseguimos concluir que as transformacdes pelas

quais passaram as representacdes das mulheres farroupilhas em A Casa das Sete Mulheres
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demonstram que a luta por reconhecimento social e por protecGes juridicas pertinentes, 0s
quais essas minorias reivindicam ha tanto tempo, mesmo que lentamente, estdo progredindo.
E essa investigacdo reforca a tese de que a teledramaturgia brasileira amplia, na sociedade, 0s
debates acerca das questdes concernentes a esfera da representacdo social das mulheres e das
questbes de género, isto é, se mostrando enquanto uma ferramenta socioeducativa na

ampliacdo dos direitos das pessoas.
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APENDICE I

ENTREVISTA | - VINCENT VILLARI

Depoente: Vincent Villari (colaborador — roteirista na minissérie)
Pesquisador/Entrevistador: Jéfferson Balbino (doutorando — UNESP)
Entrevista® realizada em 30/08/2022.

Jéfferson Balbino: Vincent, qual sua formacgdo académica?

Vincent Villari: Eu sou graduado em Jornalismo que, atualmente, se chama Comunicacéo
Social. Quando eu entrei na Oficina da TV Globo eu ainda estava no 3° Colegial, tinha de 16
para 17 anos. E o Flavio de Campos - que era coordenador da Oficina - me deu uns toques,
porque eu estava muito ali super encantado: “Poxa, vida! Era a profissdo que eu amo e tal”.
Flavio de Campos falou: “Nao! Vocé vai fazer faculdade, sim!”. Inclusive, ele me deu um
periodo de tempo para eu estudar para o vestibular. Ai eu passei diretamente, terminei o0 3°
Colegial e entrei pra Céasper Libero. Ai eu estudei, me formei 14, de 1996 a 1999. Entéo essa €
a minha formagé&o académica. E paralelo ao meu estudo, a minha formagao, eu continuei... Eu
fui aprovado na Oficina e comecei meu trabalho na empresa e fiz Anjo Mau, com a Maria
Adelaide [Amaral], enquanto fazia a faculdade. Saia da faculdade e eu ia pra casa dela. E deu
tudo certo: carreira, formagao... E foi muito importante pra mim ter feito jornalismo, porque
vocé aprende a se comunicar com 0 maximo de objetividade e até certa concisdo. O que para
um roteiro de teledramaturgia € muito importante vocé dizer clara e rapidamente a que veio.
Entdo esse treino de comunicacao, apesar de estar no campo da realidade na &rea académica, e
no campo da ficgdo no meu trabalho, né? Mas foi muito util, muito proveitoso. Sem falar que
a formacdo em jornalismo te da um leque de conhecimento, enfim, uma ampliacdo de
horizontes. Foi muito importante... Eu acho que a minha forma¢do em Comunicagdo Social

aparece em todo o texto que eu escrevo até hoje.

Jéfferson Balbino: Vincent, eu sei que vocé iniciou sua vida como roteirista profissional
aos 17 anos quando ingressou na Oficina de Autores da TV Globo. E, posteriormente,

recebeu o convite da dramaturga Maria Adelaide Amaral para integrar a equipe do

%32 Optamos por manter na transcricdo dessa e das outras entrevistas a linguagem coloquial utilizada pelos
entrevistados para ndo descaracterizar a esséncia dos depoimentos prestados.
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remake da telenovela Anjo Mau (1997). Também, li em alguns sites de noticias
relacionado a vocé que aos 8 anos de idade vocé ja havia escrito a sinopse de uma
telenovela que se centrava na historia de duas irmas que disputavam o amor de um
mesmo homem, porém, com um desfecho atipico, no qual a mocinha era morta pela vila

que terminava a trama feliz com o gala da narrativa.

Vincent Villari [interrompendo]: Nossa! (risos).

Jéfferson Balbino: (risos) Procede essas informacdes?

Vincent Villari: Procede! Mas eu acho até maluco eu ter dito isso em alguma entrevista
(risos). Se eu te disser que eu tenho alguma memaria do que seja esse texto, essa historia eu
vou mentir pra vocé. Nao tenho! Nem sei se algum material sobrou... Eu adoraria que tivesse
sobrado, né? (risos). Pra ver quem eu era aos 8 anos de idade. Mas cara... Eu adorava novela,
né?! Eu via muita novela, porque eu cresci no bairro da Casa Verde, classe média - média pra
baixo -, e a diversdo popular ali naquele tempo era novela, era a televisdo, era a novela de
televisdo. N&o existia internet, ndo existia nada disso. E a telenovela abrangia a necessidade
de ficgdo, de toda uma nagdo daquele periodo. Eu td6 me referindo a “classe média operaria”,
ndo havia tantos livros em casa, eu ndo vinha de um berco, eu ndo tinha esse 'pedigree’ da
cultura, vamos dizer assim. [interrompendo assustado] Isso aqui vai servir pra entrevista, meu

Deus?!

Jéfferson Balbino: Fica tranquilo... Pode deixar aflorar suas memdrias (risos)...

Vincent Villari: Enfim, mas ndo fala mal da minha familia, do meu nicleo da Casa Verde, ndo

[interrompendo abruptamente a narrativa de lembrangas] ...

Jéfferson Balbino: Vocé falando isso me acendeu uma curiosidade: com que vocé

aprendeu a assistir telenovela? A gostar de telenovela?

Vincent Villari: Meus pais viam novela, mas eles ndo davam bola. O importante para meu pai
era assistir ao Jornal Nacional. entdo, geralmente, nds jantdvamos durante a novela das sete.
Al era sempre uma briga, porque eu sempre queria ver a novela. Eu lembro muito claramente

que eu era apaixonado por Amor com Amor se paga, pelo personagem do Noné Correia.
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Jéfferson Balbino: Entéo assistiu a recente [entre 2021-2022] reprise de Amor com Amor

se paga, no Canal Viva?

Vincent Villari: Vi, vi a reprise... E assim: a crianca ela ¢ uma pagina em branco que ta
absorvendo profundamente tudo que ta passando por ela, né?! Entdo a mesma questdo da
trilha musical quando eu via tocar aquele “ula, ula”, do Pepeu Gomes, nas cenas do Nond
Correia, aquilo trazia um sopro de humanidade para aquele personagem, uma caricatura... Eu
achava aquilo tdo encantador, tdo impactante. Ai comegou minha paixdo por musica, ai eu vi
Roque Santeiro que foi outra novela que me pegou. Me marcava muito a Lucinha Lins vestida
de noiva andando pelo riacho ao som da mdsica do Wando, achava aquilo uma imagem
triste... Ai depois teve a noiva seguinte que era a Christiane Torloni em Selva de Pedra, ao
som de Bloken Wings. Eu pensava: “O mundo dos adultos deve ser uma coisa fascinante”.
Terrivel e muito emocionante, visceral. Eu ficava imaginando, fantasiando o que é esse
mundo maravilhoso e terrivel dos adultos, né?! Porque imagina: uma crianca de 7/8 anos tem
que t& lendo Monteiro Lobato e tal... Nunca vi graga em Sitio do Picapau Amarelo - com
todo respeito, € uma obra fundamental, importantissima, etc.-, mas ndo me vem com
historinha de Emilia e de Visconde de Sabugosa, ndo! Eu queria era ver a Fernanda da Selva
de Pedra, Dallas, eu adorava Dallas. Eu tinha uma bandeirinha do J.R. [Ewing - personagem
principal da série]. Quando passava todo domingo depois do Fantastico, que era um seriado
norte-americano que durou de [19]78 a [19]91. E eu adorava, adoro até hoje. Tenho todos 0s
DVD’s e tal. Era a novela americana, aquela coisa bem exagerada: sexo, poder, ambicao,
luxo, a familia que disputa o poder num império de petroleo. Enfim, s6 maluquice, né?! Mas
isso preenchia minha necessidade de... [interrompendo]. Eu vi, recentemente, um filme do
Xavier Dolan chamado A Morte e a Vida de John F. Donovan e o narrador do filme ele
lembra da infancia. Ele era uma crianca que sofria bullying na escola e a vida familiar dele era
uma droga, ai ele se refugiava naquele seriado de televisdo com o protagonista que ele amava.
E ele gritava, se emocionava... E eu vi o filme e falei: “Cara, era eu, era eu”. Eu era essa
crianga. Essa crianga completamente fascinada, estupidificada, histérica diante da televiséo
pra esquecer um pouco todo o entorno hora ruim, hora chato [pausa]. E é isso! Foi o escape
que eu encontrei pra ir pra outros mundos, pra conhecer outras realidades, pra esquecer da

minha realidade. E mais tarde eu s6 ndo consumi a ficcdo como passei a criar também.
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Jéfferson Balbino: Pode-se dizer entdo que a sua visdo de mundo se estabelece a partir

da teledramaturgia ou - de modo amplo - da cultura de midia?

Vincent Villari: Nao... Tem coisas que vocé€ s6 consegue trazer para seu repertdrio na vida
real mesmo. E acho que da vida real isso vai para a ficcdo que vocé cria. Se ndo eu seria 0
escritor que escreveria sobre outras histdrias ja escritas. Eu acho que a ficcdo exerce um poder
muito importante sobre as pessoas, estamos aqui falando sobre teledramaturgia, mas todo o
tipo de obra artistica. Mesmo as artes abstratas... Quando vocé trabalha sua criatividade, vocé
adquire um novo olhar para si mesmo e para sua vida. Vocé comega a enxergar outras
possibilidades, vocé comeca a enxergar outras solucbes, vocé comecga a descobrir novos
desejos pra si mesmo, pra sua vida, pra vida das pessoas ao seu redor. Eu acho que essa
criatividade que a ficcdo desperta em nds, ela € muito util. Eu vejo muita gente falar, por
exemplo, que novela é escapista. Eu tenho um problema com esse adjetivo, porque vocé
imaginar que uma pessoa consome um determinado produto de ficcdo para esquecer dos seus
problemas, eu acho uma imagem muito reducionista. Ninguém se esquece dos seus problemas
durante uma hora de distracdo. VVocé ta se alimentando, na verdade. VVocé ta se nutrindo, claro
[que] ndo t6 discutindo a qualidade do produto artistico que esta sendo consumido, mas se ele
esta atuando na sua criatividade e levando vocé a adquirir gas, adquirir &nimo, adquirir folego
pra encontrar novas solucGes pra sua vida, pra seu dia a dia [pausa]... Eu diria adquirir
esperan¢a, mas eu nao quero soar piegas, mas € isso: vocé encontrar, descobrir algo que
transmita a vocé a nutricdo necessaria para vocé lidar com a vida do melhor modo possivel e
descobrir as melhores saidas e solu¢fes possiveis para sua vida. Eu acho que a ficgcdo ela é
muito [interpondo] a arte € muito importante nesse sentido. E no caso da inddstria cultural, no
caso da teledramaturgia que é puramente indlstria cultural, ndo existe um outro produto
cultural que tenha a importancia que a televisdo tem aqui no Brasil. Ndo tem! Nao t6 dizendo
que ela seja superior aos outros tipos de produtos de arte, sobretudo, também na inddstria
cultural, cinema e tal. Mas o fato que a teledramaturgia ocupou um espaco que nenhum outro
produto artistico ocupou e se ela causa esse efeito nas pessoas isso ndo pode ser considerado
uma coisa escapista, isso ndo pode ser visto desse modo reducionista. Uma vez eu tava huma
festa e um cara me parou pra dizer que tava enfrentando um cancer e que ele passava os dias
esperando a novela Ti-Ti-Ti para ver a personagem da Claudia Raia que era o que alegrava e
dava luz pro dia dele e coisas que a personagem dizia e fazia que ele levou pro resto da vida...
Vocé vé € o tipo da coisa que nés - que produzimos - nem conseguimos imaginar o efeito

[enfatizando] positivo que nds estamos causando na vida de algumas pessoas. E muito
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gratificante pra gente ouvir esse tipo de relato, né?! Entdo [interrompendo] eu acho que me

perdi um pouco na resposta.

Jéfferson Balbino: Mas deu pra entender o que vocé quis dizer. Nesse caso, em
especifico, 0 que vocé acabou de relatar € como se a obra ganhasse vida prépria indo

além das dimensdes dos autores/produtores...

Vincent Villari: Sim, sim...

Jéfferson Balbino: Enfim, ha& varias peculiaridades na sua carreira de
novelista/roteirista. Poderia nos dar mais detalhes sobre o que te motivou a seguir essa
carreira? Como — de fato — vocé ingressou na TV Globo? Se houve ou hd uma grande
inspiracao para vocé ter optado por esse oficio...

Vincent Villari: Nao sei dizer se houve uma grande inspiragdo... Houve muito autores... A
obra do Lauro César Muniz com Roda de Fogo, O Salvador da Pétria que foram novelas
excepcionais. O [Walther] Negrdo com Fera Radical que foi uma novela que me marcou
muito eu tinha 10 anos de idade quando eu vi; Direito de Amar também linda novela; Top
Model; Despedida de Solteiro; Pado-P&o, Beijo-Beijo que esta sendo reprisada agora, eu ndo vi
quando passou originalmente, eu vi na reprise de [19]90, eu acho. E assim, revendo Pao-P&o,
Beijo-Beijo hoje, a qualidade do texto... Uma novela também que eu vi no Globoplay e que
poderia ser reprisada agora na TV aberta é Roda de Fogo, a novela é brilhante, € uma das
grandes novelas da nossa teledramaturgia, eu ndo tenho davida alguma. Sem duvida, Silvio de
Abreu no horario das sete: Cambalacho, Sassaricando... Eu ndo teria um autor... Uma
novela que me marcou de mais foi Fera Radical. Eu citaria Fera Radical, porque ela trazia
uma grande mudanca de signos tradicionais, vocé tinha uma protagonista vild, porque a
personagem da Malu Mader era vila. Na primeira metade da novela ela era, sem ddvida, uma
vila. E uma vila bonita, charmosa, com tema romantico, sedutora, misteriosa... E a0 mesmo
tempo a reivindicagcdo de vinganca dela era algo legitimo, embora os métodos dela néo
fossem. E quem sera que dizimou a familia dela? Entdo trazia varios mistérios, ela ndo dava
de bandeja pra quem vocé deveria torcer. Vocé que tinha que assistir aquilo e de acordo com
as suas opcoes, vocé escolhia ali pra quem torcer: “ndo eu acho que esse aqui ¢ culpado; ndo

eu acho que essa aqui € inocente; ndo, acho a Claudia muito ruim! N&o, eu acho que a Claudia
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t4 certa!” Isso me instigava demais em Fera Radical. Tanto que - vocé como essas coisas
marcam nosso repertorio - quando eu fiz Sangue Bom, eu quis que a protagonista fosse uma

anti-heroina que era a personagem da Sophie Charlotte.

Jéfferson Balbino: A [personagem] Amora, né?

Vincent Villari: A Amora! E a novela era uma transgressao total: era a historia de amor do
mocinho com a bandida. E uma novela que eu acho que hoje ndo iria ao ar, de jeito nenhum!
E P&o-Pao, Beijo-Beijo é uma novela que tem esse retrato da histéria de amor do mocinho
com a bandida, o Claudio Marzo com a Elizabeth Savalla. Isso era bom, isso era o que me
excitava, a transgressdo. A transgressdo eu achava que era muito inspirador, muito excitante,
muito impactante. Roda de Fogo tinha um anti-herdi, um protagonista que no primeiro
capitulo mandava matar o personagem do Paulo José, portanto, um assassino. E a gente
acompanhava com muito interesse a trajetoria desse anti-herdi que depois armava um plano
para matar todos os antigos aliados que o havia traido. Era bom! Mas do que um autor
especificamente, era esse tipo de histéria que me animava, que me assolava a imaginacao, que

trabalhava na minha imaginacédo, que me dava vontade de criar histérias semelhantes.

Jéfferson Balbino: E interessante esse movimento do telespectador se envolver com as
telenovelas e suas personagens, de tal modo, que aquela historia ficcional o envolve ao
ponto de deixa-lo inquieto, ou seja, absorvendo para si proprio aquela inquietude que €

visceral no roteirista quando esta compondo aquelas narrativas...

Vincent Villari: A gente se identifica com a humanidade, entendeu? Eu acho que tanto vocé
lendo um livro de [Fiddor] Dostoiévski quanto vocé assistindo uma boa telenovela se aqueles
personagens trazem aquela densidade da nossa humanidade, de tudo de bom e de ruim que
nos compde, da matéria-prima que nos compde... Eu acho que isso que gera a nossa
identificacdo, que gera a nossa inspiracdo, que gera a nossa torcida, 0 nosso engajamento, que
faz com que a gente se sinta parte de algo maior, parte de um conjunto chamado humanidade,
a gente se vé no espelho. E descobre que a nossa dor ndo € s6 nossa, que 0S NOSSOS amores
ndo sdo s nossos, que 0s nossos desejos ndo sao sO nossos. Tudo isso faz parte de algo maior,

de um conjunto maior, a qual nGs pertencemos.
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Jéfferson Balbino: O produto audiovisual denominado “minissérie” sempre foi visto
com maior prestigio do que a telenovela tanto por parte dos roteiristas como por parte
de alguns atores. Para vocé, enquanto autor de ambos os formatos, hd uma predilecéo

em escrever minisséries em detrimento das telenovelas? Se sim, por qué?

Vincent Villari: Ndo, ndo tenho isso ndo! Mesmo porque até na minissérie né6s mexemos. Nao
pense VOcé que a minissérie ¢ uma coisa tio fechada. E claro que uma minissérie, por
exemplo, nos conseguimos escrever ela inteira antes de estrear, uma telenovela, ndao. A
telenovela é um outro tipo de jogo, € um outro tipo de bate-bola, a repercussdo do publico
também nos alimenta, também, estimula nossa criatividade. Mas, € claro, que quando
comecamos uma historia nés visualizamos um ponto de chegada que pode ser exatamente
esse ou ndo, pode mudar. Mas é dessa adrenalina que eu gosto na telenovela. O que muitos
autores nio gostam é o que na verdade me estimula. E vocé terminar um capitulo sem saber
como vocé vai dar continuidade para aquela situacdo. Eu ja fechei varias escaletas dessa
forma: terminei desse jeito, amanha eu penso como vou continuar a situa¢do. Eu gosto muito
disso, mas é claro que cada autor tem o seu método, o seu modo de trabalhar. Eu acho que
cabe historias de 20, 40, 60, 100, 200 episodios... Cada historia tem o seu tamanho. Eu acho
uma bobagem, uma verdadeira perda de tempo essa discussé@o de que novela tem que ser
maior, minissérie tem que ser menor. Gente, a novela tem que ter os capitulos que a historia
precisar que ela tenha, seja 20, 200 ou 400. Cada histdria vai ter o seu tempo de ser contada.

Discussdo estéril essa...

Jéfferson Balbino: E, também, até no caso da minissérie mesmo sendo uma obra fechada
ela se assemelha muito da telenovela, visto que passa por varios filtros como: o
figurinista, o iluminador, o editor, o diretor... Portanto, o resultado final dela nio é

integralmente como foi concebida pelo autor em seu momento de criacéo, né?

Vincent Villari: Nenhum caso especial sai [do jeito como o autor imaginou]... E tudo bem,

porgue € um trabalho coletivo mesmo.

Jéfferson Balbino: Vincent, como surgiu o convite para vocé integrar a equipe de

roteiristas da minissérie A Casa das Sete Mulheres?



193

Vincent Villari: Eu ndo ia fazer. [pausa/pensativo]. E assim: a [Maria] Adelaide [Amaral] iria
fazer uma novela e eu tava com a Adelaide nesse projeto de novela, chamada A Danga da
Vida, que seria uma novela das seis e que, em 2002, foi cancelada por motivos que nem sei
direito. Disseram pra gente que acharam que o contetdo politico estava muito forte e nds
retiramos o contetido politico que deixou a histéria um pouco bamba e a novela foi cancelada.
Ai, imediatamente, depois do cancelamento da novela surgiu a ideia de fazer A Casa das Sete
Mulheres que foi totalmente [aleatoria]... A Adelaide estava no telefone com o Mario Lucio
Vaz pensando num projeto de minissérie e estava diante dela o livro que ela tinha recebido da
editora: A Casa das Sete Mulheres, ela disse o titulo para o Mario Lucio Vaz que achou
interessante. Ela leu a capa do livro, a orelha e tal e assim foi. E o Mario Lucio falou: “Olha,
guem anda estudando muito a histéria do Rio Grande do Sul é o Walther Negrdo, vocés
podiam unir for¢as”. E ai a Adelaide, imediatamente, ligou para o [Walther] Negréo e falou:
“Negrao, compra esse livro, vai ler, eu vou ler aqui, vamos fazer um projeto nos dois”. E
assim nasceu, seria os dois apenas [pensativo] e um dia a Adelaide me ligou dizendo que tava
precisando de um colaborador pra cuidar da parte do playground assim, fazer anotacGes, ata
das reunides... Eu acabei ficando com uma parte da minissérie que era a historia de amor da
Mariana Ximenes com o Thiago Fragoso, era uma coisa muito pequena, acho que era uma ou
duas cenas por episddio, mas era uma coisa muito bonita, era um intervalo poético no meio
daquela guerra. A funcdo da historia era essa e ai eu tive chance também de conhecer meu
idolo [Walther] Negréo, né, que havia sido escritor de Fera Radical e tal. Acabou sendo meu
unico trabalho com o [Walther] Negrdo, meu Unico contato com o [Walther] Negrdo. Eu
lembro que isso foi muito legal pra mim. E eu tive que ler muito, li umas cinco biografias da
Anita Garibaldi, [li] Os Vardes Assinalados, do Tabajara Ruas, que foi o livro no qual a gente
se baseou para escrever a Guerra [dos Farrapos], porque A Casa das Sete Mulheres era sé a
histéria das mulheres, ndo havia guerra no livro, a guerra nés tiramos do [livro] do Tabajara e
eu li muito, eu li uns 15 livros a respeito da Guerra dos Farrapos, sobre Anita... Anita e o
Garibaldi, eles tem uma bibliografia muito vasta, mas nem precisava ter lido tanto, porque eu
ndo atuei tanto na trama principal, isso dai o [Walther] Negrédo e a [Maria] Adelaide [Amaral]
estudaram bem mais que eu. Mas foi importante eu estudar também pra poder fornecer
[pausa] ajuda-los a visualizar o conjunto: de onde é que nds estamos nesse momento da
historia, nesse momento da histdria esta acontecendo isso na Estancia, mas a Guerra dos
Farrapos estd neste momento em que estas coisas estdo acontecendo. Entdo ajuda-los a

visualizar o conjunto
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Jéfferson Balbino: Embora vocé ja tivesse feito parte do roteiro de outras duas
minisséries de época e com contexto historico como A Muralha (TV Globo/2000) e Os
Maias ((TV Globo/2001). Como foi seu preparo histérico para escrever A Casa das Sete
Mulheres?

Vincent Villari: Foi a Carmem Righetto [pesquisadora de texto], ela foi n° A Muralha,
também. Os Maias, eu ndo me lembro... Muita leitura, sim! Eu lembro que na época d’ A
Muralha eu vasculhava os sebos do centro da cidade, encontrei umas pérolas maravilhosas.
Na época d’ Os Maias eu descobri um livro rarissimo do Lord Bryon, que era a principal
inspiracdo para o Jodo da Ega, que era o personagem do Selton Mello, era uma época que a
gente vasculhava sebos, vocé ta entendendo?! (risos). Isso era muito legal! E Sdo Paulo é o
bergo dos sebos no pais, né?! A gente encontra coisas... Encontrei um livro sobre o cotidiano
de S@o Paulo de Piratininga, século XVII, p6 aquilo... tiramos muitas coisas interessantes
para acrescentar n” A Muralha, o fato de haver s6 uma cama no povoado que era do
personagem do Sérgio Mamberti. Eu ndo sei se foi de um livro ou se a [Maria] Adelaide
[Amaral] j& possuia essa informacdo. Ai que t4 eu tenho medo de ser impreciso aqui em
alguma coisa e te falar alguma bobagem, porque faz muito tempo, mas o fato é que nés todos

pesquisavamos e trocdvamos informacoes.

Jéfferson Balbino: Especialmente, no inicio dos anos 2000, a TV Globo produziu
diversas obras no campo da teledramaturgia que buscavam
resgatar/recuperar/reproduzir a Historia do Brasil que, infelizmente, muitos brasileiros
desconhecem. E num pais como 0 nosso, onde muitas pessoas ndo tém acesso a
Educacéo, a teledramaturgia é um dos meios de acesso a determinadas informacdes e
conhecimentos. Que cuidados que vocés tiveram ao trabalhar um tema historico como a

Farroupilha para um grande publico que muitas vezes ndo era letrado?

Vincent Villari: Obviamente, n6s ndo desejamos ser herméticos, mas também tomamos
cuidados para ndo sermos didaticos, pra ndo virar uma aula de Historia. Entdo vocé tem os
acontecimentos histéricos e vocé tem o periodo que, justamente, determina os valores, o
modo de se comportar dos personagens, como se compreende a familia, como se compreende
0 amor romantico, quais sdo as regras daquela sociedade naquele periodo historico, tudo isso

¢ muito importante também para ambientar, mostrar para o publico: “Olha, nos estamos numa
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época, num local em que os valores eram esses, em que as pessoas se comportavam desse
modo”. Tudo isso ¢ um modo nao-didatico de vocé mostrar ao espectador 0 universo que est
sendo retratado e ai a historia se mostra por si mesma. No caso d” A Casa das Sete Mulheres,
com esse contexto da Guerra [dos Farrapos] ali nos tivemos que ser um pouquinho didaticos
para explicar o que significava a Revolucdo Farroupilha, o porqué os farroupilhas desejavam
a independéncia, o porqué dos caramurus ndo querer a independéncia, mas eu acho que tudo
foi feito de um modo interessante e emocionante, mostrando o0s personagens, as suas relagdes,
seus sentimentos, suas trajetorias pessoais para além da guerra. A Casa das Sete Mulheres era
justamente as mulheres que estavam esperando os seus maridos, irmaos, filhos voltarem da
guerra. Entdo nds tinhamos esse componente, puramente, emocional. Acho que uma das
coisas que mais marcou na minissérie foi a personagem da Camila Morgado, a Manuela, que
era a mulher que se apaixonava pelo [Giuseppe] Garibaldi e que esperava por ele. Acho que
isso aqui que vou te falar vai ser interessante para o seu projeto. Jéfferson: eu me lembro que
de acordo com o livro da Leticia [Wierzchowski] a Manuela em nenhum momento saia da
Estancia, ela ficava na Estancia o tempo todo esperando pelo Garibaldi. Alturas tantas, nés
estavamos reunidos, e o [Walther] Negrdo falou: “Nao da! Nao d& pra essa moga ficar na
Estancia o tempo todo chorando pelo Garibaldi, ela tem que ir atras dele”. A [Maria] Adelaide
[Amaral] tomou um susto: “Mas uma mog¢a como a Manuela? Na Guerra? Isso vai contra o
que ¢ a personagem, vai contra o que ¢ a realidade naquele periodo”... Mas ai o [Walther]
Negrao disse: “Mas vai ser emocionante, vai ser lindo”. E ela “comprou” [a ideia dele]. E foi
incrivel! E a Manuela saiu daquela Estancia, foi atrds do Garibaldi, se meteu no meio da
guerra, fez o parto da Anita, porque a teledramaturgia tem suas proprias leis. Cometemos uma
liberdade [poética]? Cometemos uma liberdade, mas foi para o bem da ficcdo, sem trair os
personagens, sem trair a esséncia dos personagens. E sem trair sequer a realidade historica,
porque uma moca de Estancia entrar no meio daquela guerra, podia ser improvavel, mas néo
era impossivel. Entdo, nos, apostamos no improvavel, afinal a teledramaturgia é feita do
improvavel, das historias improvaveis. Isso, talvez, tenha soado até um pouco feminista: o
poder das mulheres, mas muito antes de falar de feminismo ndo é verdade que todas as
mulheres ficavam em casa bordando, a Historia mostra que ndo. A Histéria mostra que apesar
de a regra ter sido essa nos ultimos dois mil anos havia suas excegdes a regra. A Manuela
seria uma dessas excecdes e foi muito interessante. Essa € uma histéria que pode ser

interessante para o seu trabalho.
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Jéfferson Balbino: Embora a obra literaria homénima que originou a minissérie dé as
mulheres farroupilhas certo protagonismo vemos que ainda foi limitado perto da
representacdo feminina emancipadora que a minissérie trouxe. Existe certa diferenca do
que foi escrito no livro e do que foi representado na minissérie. Por que vocés trouxeram

essa abordagem diferenciada na minissérie?

Vincent Villari: Necessidades dramaturgicas. Muito mais do que desejo de mostrar mulheres
emancipadas. Veja: estavamos em 2003. E, em 2003, a gente ainda ndo tinha esse assunto.
Esse assunto ainda ndo estava em pauta, ndo estava na agenda publica. Emancipacao,
empoderamento... Nao existia essa palavra ‘empoderamento’, [portanto,] eram necessidades
dramaturgicas. Como que, vocé, faz 51 episodios com essas sete mulheres, trancadas ali
naquela Estancia sofrendo?! Eu lembro que no livro era lindo, mas era uma jornada
introspectiva das personagens, o sofrimento, a dor, como elas compartilhavam aquelas
emocdes, mas isso pode ser um belo filme, mas isso ndo € dramaturgia. Entdo quando nos
colocamos personagens mais ativas com conflitos mais palpaveis com Manuela indo pra
guerra, por exemplo, foi tudo com intuito ndo de trair a Histdria, mas buscar através dessas
liberdades uma dramaturgia mais rica em termos de conflitos, em termos de emocdes, em
termos de descobertas, em termos de evolucdo na trajetoria das personagens, na construcdo
das psicologias das personagens, no amadurecimento delas... Nao dava pra ser uma jornada
tdo introspectiva, pois vocé ndo consegue trabalhar a introspeccao na teledramaturgia. Entdo a
nossa opgao foi essa, mas ndo era a nossa pauta o feminismo - ndo que fossemos contra isso,

de modo algum - simplesmente, ndo era uma pauta de 2003.

Jéfferson Balbino: Ha na minissérie um intento de heroicizacdo em torno dos lideres
farroupilhas. Esse caminho mitico que vocés tomaram para contar a historia da Guerra
dos Farrapos, obviamente, foi intencional para propiciar maior fluidez a narrativa.
Contudo, esse recurso ndo foi totalmente atribuido a Anita Garibaldi (Giovanna
Antonelli) por exemplo, uma vez que a personagem demonstrava — por diversos
capitulos — caracteristicas submissivas diante de Giuseppe Garibaldi. Vocés roteiristas,
também, poderiam ter se apossado da chamada licenca poética para mitificar Anita na

mesma posi¢ao de seu homem. Por que isso ndo ocorreu?

Vincent Villari: Eu ndo tenho essa lembranca. Eu tenho a lembranga de uma Anita muito
herdica, de uma Anita que fazia e acontecia e que tocava o terror. Ela era apaixonada por
aquele homem e ela o seguia e lutava com ele, mas eu ndo tenho na memoria uma Anita

submissa, ndo! Talvez, na parte romantica, na hora do romance, aquela submissdo mais
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tradicional da mulher em relacdo ao homem. Ai Jéfferson, eu vou ficar te devendo, pois eu
precisaria rever a minissérie para saber que impressdo a Anita causou. Se ela causou essa

impressdo de submissdo... Nao é disso que eu me recordo.

Jéfferson Balbino: E que ha alguns dialogos que a Anita trazia como, por exemplo, falas

problematicas que a colocava numa posicio submissa...

Vincent Villari: Um dia eu revejo a minissérie e volto a conversar com vocé. Mas ndo € a

impressdo que eu tenho do que foi feito ha 20 anos atras.

Jéfferson Balbino: Em A Casa das Sete Mulheres tivemos diversos momentos em que as
mulheres romperam as barreiras secularmente impostas como Manuela e Giuseppe
Garibaldi transando mesmo nédo sendo casados; Anita que mesmo sendo casada se
envolvia com outro homem; Perpétua tendo um romance com um homem casado;
Caetana e as outras mulheres pegando em armas de fogo e atirando para proteger a
Estéancia da Barra. Essa representacdo emancipada das mulheres farroupilhas na
minissérie foi algo planejado ou decorrente da percepcdo do momento, uma vez que no
periodo de producdo da minissérie havia na sociedade brasileira fortes discussfes sobre

as pautas do movimento feminista?

Vincent Villari: No. Como eu te disse a gente ndo pensava em feminismo. E preciso também
compreender a realidade. Em todas as guerras, os homens vao e as mulheres sdo as
responsaveis pela sobrevivéncia. Isso em toda guerra civil, guerra mundial... A Muralha
também mostrou isso: quando os homens iam para as bandeiras e as mulheres ficavam nas
casas e pegavam em armas. Eu lembro que teve toda uma sequéncia de A Muralha que havia
as mulheres pegando em armas também pra defender a casa. As mulheres ocupam funcdes
muito masculinas durante as guerras. Entdo eu acho que ndo tem nada a ver com feminismo.
Eu acho que é uma questdo de sobrevivéncia quando essas mulheres pegam em armas, quando
essas mulheres cuidam da casa, quando elas tomam decisfes, quando elas sdo autoritarias,
guando elas sdo brutas até quando elas se envolvem amorosamente, romanticamente com
guem elas ndo deveriam - de acordo com os valores -, porque elas adquirem um grau de
independéncia e de subsisténcia tdo maior do que se elas estivessem seus companheiros, seus

familiares perto que isso € viavel. H4 uma mudanca de valores, ha uma mudanca de
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comportamento que a guerra determina. Entdo eu acho que ndo h& nenhuma bandeira
feminista sendo levantada. E um retrato do que acontece nas sociedades durante uma guerra.
Os homens estdo na guerra e as mulheres estdo defendendo a propria sobrevivéncia, o lar para
onde os homens vao voltar e sem esses homens elas acabam experimentando uma serie de
vivéncias que de outro modo elas ndo experimentariam: Manuela com Garibaldi; Perpétua
com o homem que ndo pbde ir pra guerra por algum motivo que era o [personagem do]

Marcello Novaes; enfim, acho que € isso.

Jéfferson Balbino: No primeiro capitulo da minissérie Rosario (Mariana Ximenes) e
Luzia se banhavam na cachoeira quando chegaram soldados caramurus que
perseguiram as mocas. Inclusive, um dos soldados rasgou o vestido da sobrinha de Bento
Gongalves e beijou seus seios. Nesse momento chega Manuela (Camila Morgado) que
também é atacada por outro soldado, porém, a moca se defende dando uma joelhada em
seu genital, ou seja, € atribuido a ela um ato de heroismo. Todavia, no capitulo 31, Luzia
(Amandha Lee) se recusa a deitar com Bentinho (Bruno Gagliasso), pois descobre que
ele a traiu transando com uma china e ela o agride verbalmente. O rapaz reage e Ihe da
um tapa, a moca revida o esbofeteando e ele tenta agarra-la. Inicialmente, Luzia reluta,
mas depois cede. Ambas as representacfes — na contemporaneidade — podem ser
caracterizadas como abuso sexual. Contudo, na ultima situacéo a acdo se desenvolvia em
torno de uma mulher indigena e que, também, ndo terminou a minissérie com o filho de
Bento Gongalves. Partindo do pressuposto que a teledramaturgia, sobretudo, no Brasil
tem uma funcéo social ndo seria o caso de vocés terem problematizado — dentro do
contexto da narrativa — essa abordagem, haja vista que outras representacées de abuso

guando envolviam as mulheres brancas da minissérie o desfecho era outro?

Vincent Villari: A Luzia gostava do Bentinho? Como é que era isso?

Jéfferson Balbino: Ela gostava... E eles tinham na narrativa uma relacdo carnal velada,

isto é, ele ndo assumia a indigena como sua hamorada, ou melhor, pretendente.

Vincent Villari: Entdo... Se ela gostava do Bentinho ¢ isso...
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Jéfferson Balbino: E que sob a Gtica da contemporaneidade isso é algo no minimo
problemaético e que com a reverberagdo que a teledramaturgia alcanca na internet, nos

dias de hoje, talvez tal representacéo seria duramente criticada pelo publico...

Vincent Villari: Ah, o olhar contemporaneo... Sim, eu sei que hoje isso seria tratado de modo
completamente diferente, ok?! Mas era uma historia de outro século [século XIX] sendo
recontada em 2003, onde as pautas das questbes sociais eram outras, ndo havia esse
guestionamento. De novo, eu me lembro pouquissimo dessa personagem Luzia, acho que ela
gostava do Bentinho e acho que era pra ser uma parte um pouco mais ludica, mais leve da
historia, esse relacionamento dela com o menino, mas nao fiz o dever de casa, precisaria rever

a minissérie.

Jéfferson Balbino: Eu lembro que ha algum tempo numa conversa informal que tivemos
sobre a minissérie vocé me disse que as emogdes contemporaneas influenciaram vocés
roteiristas no momento da escrita, por isso que ocorria essa projecdo com intento
feminista, tal como estou te indagando nessa entrevista. Por essa razdo que abordo essa

questao...

Vincent Villari: Acho que pelo olhar de hoje, a Luiza seria vista - se a gente mantivesse a
historia - a Luzia seria considerada mais objetificada, vamos dizer assim, né?! [Uma espécie
de] Casa-Grande & Senzala, a escrava servindo ao seu senhor. Estamos aqui fazendo um
grande mea-culpa, todos os autores, estamos muito atentos, nas producdes mais
contemporaneas, para corrigir esse olhar que ficou datado sobre os relacionamentos de

servidos e serventes. Engracado que a propria [telenovela] Anjo Mau trata disso também.

Jéfferson Balbino: Vocé acha que se a minissérie fosse exibida agora pela primeira vez
conseguiria repetir o sucesso de vinte anos atras? Isso pensando nos Movimentos
Feministas que estariam atentos para essas questdes representativas no concernente ao

feminino...

Vincent Villari: Em relagéo a Luzia, certamente, a gente ndo contaria a historia dessa forma.
Em relacdo as mulheres da Estancia eu acho que a historia se manteria, pois € interessante,
emocionante, tal qual ela estd. Porque eram mulheres de agdo, nos fizemos com elas fossem

mulheres de ac¢do, ndo pensando em feminismo, mas pensando em boa dramaturgia, em rica
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dramaturgia. Entdo eu acredito que a historia permaneceria fazendo sucesso. N&o sei
exatamente quais seriam as reivindicacdes desse novo publico e me faz falta reassistir a
minissérie pra ter um olhar mais claro para responder essa questdo. Mas eu tenho a impresséo
de que a historia ela mostra mulheres proativas de um modo muito positivo, quer dizer, tinha
a personagem da Nivea Maria que era um pouco Vila, um pouco mais refém dos valores
estritos daquela época, porque isso também era importante mostrar, mas isso também serve ao
conflito e pra gente entender o que era aquele contexto historico, quais eram os valores, vocé
tinha a menina que se envolvia com um caboclo, o rapaz indio que era o Heitor Martinez, a
outra que se envolvia com homem casado e vocé tinha a Nivea Maria mostrando que aquilo
ndo podia ser, que aquilo ndo podia acontecer, que aquilo estava errado. Entdo a gente
mostrou todos os aspectos: a mulher que representa o cumprimento dos valores, as jovens que
vao contra [esses valores]: a Manuela que se entrega a Garibaldi... A Histéria da Humanidade
consiste em jovens transgredirem - dentro do contexto historico em que estdo - os valores que

foram absorvidos na juventude e A Casa das Sete Mulheres nédo foge desse aspecto.

Jéfferson Balbino: No caso a personagem Maria (interpretada pela atriz Nivea Maria)
ela reproduzia uma opressdo que ela sofreu - devido ao sistema patriarcal - de seus

antepassados...

Vincent Villari: Mas isso € muito natural, porque quando vocé tem 20 anos, vocé chuta a
porta. E quando vocé tem 50 [anos] vocé faz com que todos os mais novos te obedecam. E

assim, ¢ o ciclo da vida...

Jéfferson Balbino: Ha, em especial, uma cena no capitulo 44 da minissérie que dialoga
muito com o conceito de sororidade que ¢ quando Manuela faz o parto de Anita para
salvar ela e o bebé que correm risco de morte. A meu ver, essa representacdo foi
essencial, visto que ambas as personagens estdo inseridas num sistema patriarcal que,
justamente, ensina desde cedo as mulheres para competirem entre si. E quando Manuela
abdica de qualquer pudor, compreende o desespero de sua rival e lhe ajuda a transmitir
ao publico a importancia de as mulheres também seguirem esse exemplo na vida real.

Foi essa a intengdo quando vocés escreveram essa cena?
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Vincent Villari: N&o, Jéfferson! Porque a gente estava em 2003, ndo tinha sororidade, ndo
tinha nada disso. Era um momento de profunda emoc¢do. Na hora do aperto, da tragédia as
inimizades e rivalidades sdo postas de lado e todos se unem. E Manuela era uma pessoa que
evidentemente faria o que ela fez, entendeu? Ela jamais deixaria a Anita morrer sé porque ela
queria aquele homem da Anita. Manuela jamais faria uma opgdo como essa, ali era a verdade
e humanidade da personagem. Conversando com vocé eu tenho a impressdo de que esses
assuntos que estdo nas pautas de hoje nada mais séo do que uma reivindicacao da humanidade
meio que perdida, porque pessoas se respeitarem, pessoas botarem suas diferencas de lado
para se ajudarem, para se apoiarem, para se unirem, para sobreviver... Isso é o que nos torna
humanos. Em que momento sera que nés perdemos isso a ponto de nds precisarmos criar

pautas para trazer isso de volta. Que coisa, né?!

Jéfferson Balbino: O fato da [Maria] Adelaide [Amaral] ser a Unica autora mulher na
equipe de vocés (que tinha vocé, o [Walther] Negrdo e o Lucio Manfredi) ndo foi o que
evidenciou essas representacdes emancipadas das mulheres farroupilhas que tanto se
assemelham a pauta feminista, haja vista que ela sempre foi uma mulher e autora

transgressora que, inclusive, lia Simone de Beauvoir desde a adolescéncia?

Vincent Villari: N&o [longa pausa]... Ai é uma pergunta pra vocé fazer pra [Maria] Adelaide
[Amaral], mas eu sinceramente ndo me recordo de [ela dizer] “vamos mostrar as mulheres
assim com as pautas feministas”... Nao era desse modo que nds trabalhdvamos na época. Nos
buscavamos a emocdo, a humanidade, a forca dos personagens tanto masculinos quanto
femininos. NGs gostavamos de todos os personagens, gostavamos dos homens que estavam na
guerra, gostavamos das mulheres da Estancia, era a forca de todos os personagens, sem
privilegiar ninguém. NG6s amavamos todos. Vai ser interessante rever A Casa das Sete

Mulheres tendo em maos as pautas atuais da nossa sociedade.

Jéfferson Balbino: Numa conversa informal que tive com vocé no ano passado, vocé
havia me dito que a parte da minissérie que vocé escrevia com recorréncia era a parte
IUdica que se centrava no romance — até mesmo sobrenatural — de Rosario com o
Capitdo Estevdo (Thiago Fragoso). E das sete mulheres, possivelmente, Rosario foi
aquela que mais sofreu, sobretudo, quando descobre atraves do proprio fantasma que

seu grande amor esta morto e a partir dai fica demente até morrer para dai encontrar
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seu final feliz num outro plano espiritual. Aliés, desde que a mocga entra em processo de
insanidade mental que perde o status social que mantinha dentro da familia. Inclusive,
causa certo incbmodo quando vemos que a morte da personagem nao ocasionou
comocgao e repercussao, sobretudo, por parte dos homens, ou seja, eles viram aquela
morte como algo sem importancia. Essa representacdo se adequa ao conceito de
inteligibilidade, problematizado pela filosofa Judith Butler, ou seja, ha uma
precariedade em torno daquela vida que fugiu das normas padronizadas/impostas.
Houve uma construcdo filoséfica e/ou psicologica em torno do desfecho dessa

personagem?

Vincent Villari: Ela [a Rosario] tinha que ser um intervalo poético, porque € muito comum
também nos periodos de guerra algumas pessoas enlouguecerem. A histéria da Rosario é
daquela garota que ndo consegue lidar com aquela realidade bruta, e ela é apaixonada pelo
caramuru, pelo inimigo, € um amor impossivel, & uma relagdo impossivel. As mulheres ndo
tolerariam aquilo e ela se refugia nessa fantasia pra sobreviver. Ela enlouquece pra sobreviver,
acho que o ponto da Roséario é esse. Porque € sempre importante mostrar diferente reacdes
diante de um grande acontecimento, a gente tem as mulheres que enfrentam, as mulheres que

ficam fortes e a gente també&m tem que ter as pessoas que sucumbem. A Rosario sucumbiu...

Jéfferson Balbino: Seria por isso entio que “naturalmente” a personagem se adequa ao
conceito de inteligibilidade alcunhado pela [Judith] Butler, pois quando ela fica insana
ela morre para aquela sociedade no qual esta inserida, antes mesmo de ter sua morte

fisica...

Vincent Villari: Sim! Concordo! De certa forma, quando o Estevdo morreu, ela morreu
também. E quando ela morre no altimo capitulo, vocé percebe que ja havia um entendimento -
apesar da tristeza - uma resignacdo das mulheres de compreender que na verdade Rosario ja

ndo estava mais la entre elas ha muito tempo.

Jéfferson Balbino: No capitulo 19, a Anita traz uma fala em que diz ao Garibaldi: “Eu
tenho pena dessas mulheres que tem muito a perder. Bendita, a pobreza que me
liberta”. Sob o olhar contemporianeo, esse tipo de fala poderia se enquadrar numa

espécie de empoderamento feminino?
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Vincent Villari: Nao ¢ um empoderamento... E uma visdo muito pratica, porque na sociedade
da época, as mulheres mais ricas eram mais visadas mesmo. Elas eram mais notadas... Que

ndo tem, nao tem a perder...

Jéfferson Balbino: Sim... Mas havia, também, muitas mulheres pobres representadas ali
na minissérie que se mantinham numa posi¢ao inferior, mesmo ndo tendo nada a

perder.

Vincent Villari: E uma questdo a nivel nacional. Os mais pobres até hoje reproduzem modelos

e comportamentos dos mais ricos, porque elas aspiram a ser assim.

Jéfferson Balbino: No capitulo 26, ha a seguinte fala de Anita para Garibaldi: “Nao me
importa o mundo se estou contigo, Giuseppe”. Como se a presenca dele fosse uma

condicionante para ter sua atuacao/protagonismo social...

Vincent Villari [interrompendo]: Mas, Jéfferson, ela era uma pessoa apaixonada. VVocé nunca
disse isso pra ninguém? (risos). Até eu ja disse isso pra alguém (risos). E eu ndo sou mulher.
Isso ndo € mulher, isso dai é condicdo humana: homens e mulheres rastejam, quando estdo

apaixonados.

Jéfferson Balbino: E quando a obra coloca as mulheres farroupilhas contando a histéria
da Guerra dos Farrapos sob esse prisma feminino, naturalmente, o pablico - e também a
critica - J& espera essa emancipacdo, mesmo sem estar explicito na representacao,
porgue sé pelo titulo A Casa das Sete Mulheres ja € impresso o protagonismo feminino.
Porém, vemos que ainda foi limitado, mesmo tendo sido mais transgressor do que no

romance literario.

Vincent Vilarri: Se vocé se refere a Anita é, perfeitamente, plausivel ela se entregar e dizer
um texto que ela deixe claro a sua condicéo de fragilidade, de vulnerabilidade frente a pessoa
amada, como toda pessoa apaixonada se sente. E, em seguida, pegar em armas, montar no

cavalo e ir pra guerra. Acho que uma coisa nao exclui a outra.
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Jéfferson Balbino: Ana — que viria a se tornar Anita Garibaldi — era uma mulher
emancipada e corajosa. Inclusive, no capitulo 37, Rossete diz que “as mulheres nunca
mais seriao as mesmas depois de Anita Garibaldi” e Barbara compara Anita com Joana
d’Arc. Porém, Barbara diz que Manuela ainda é mais extraordinaria que Anita, pois
lutou contra sua familia para ir atras de seu grande amor. Ambas sdo transgressoras,
mas ndo seria a Anita, a unica mulher - nesse contexto - louvada pelos homens,

justamente, por trazer consigo um protétipo masculino de luta na guerra?

Vincent Villari: E interessante o que vocé levantou. Sim! A Anita ocupa um lugar masculino
e isso ndo é s6 na minissérie, é na guerra, na historia. A Anita ocupa um lugar masculino que
¢ assustador e admiravel ha um s6 tempo para os homens. Por isso que Anita Garibaldi se
tornou essa figura iconica, porque nenhuma mulher ocupava o espaco de acdo que Anita
ocupou. Entdo faz mais sentido que outra mulher ao ver o cenario se identifique mais com a
Manuela, porque a Manuela mesmo tendo atitudes ousadas como ir para Guerra, ter um
relacionamento com Garibaldi, fazer o parto da Anita, ainda assim ela ndo deixa de ser a
moca da Estancia, entendeu? Ao final de tudo ela volta para a Estancia. A Anita ndo ocupa
esse lugar, porque a Anita € uma mulher do povo. A Manuela ndo, a Manuela é uma
aristocrata do periodo, ela é da familia do Bento Gongalves. Sdo duas mulheres que vém de
realidades muito diferentes. Entdo, justamente, como vocé falou: pela Anita ndo ter nada a
perder, ela descobre esse espaco de luta, esse espaco masculino de guerra, de enfrentamento,
de “coragem” e ocupa um lugar que ndo pertencia as mulheres, naquela época. Quanto a
Manuela, nunca parte pra esse tipo de lugar. Entdo, a Anita surpreende e se torna uma
personagem histdrica a ocupar esse espaco masculino que a Manuela nunca ocupa e por isso é
mais facil para as mulheres se identificarem com a Manuela, admirarem Manuela. Ndo que

nao admirem a Anita, mas elas admiram a Anita como elas admiram os outros homens.

Jéfferson Balbino: Eu lembro que o ator Thiago Lacerda, intérprete de Giuseppe
Garibaldi, ja declarou em entrevistas que chegou um momento da minissérie que 0s
telespectadores pediram para que Garibaldi terminasse a trama com Manuela e ndo

como Anita, ao contrario da realidade histérica.

Vincent Villari: E porque a historica romantica mais tradicional era Garibaldi e Manuela. E
Manuela era também - digamos - o elemento fragil da relacdo, porque Anita transparecia tanta

forga que o publico devia pensar: “Ah, a Anita sobreviveria sem o Garibaldi, Manuela néo,
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tadinha!”. Mas ai seria liberdade [poética] demais. E as pessoas tinham que saber que a gente

estava respeitando a hist6ria como ela foi.

Jéfferson Balbino: Encerrando essa pauta em torno da Anita, no capitulo 43 da
minissérie, ela aprende a ler e a primeira palavra que 1€ é “liberdade”. E, é dado na cena
um destaque, justamente, para associar esse gesto simplério de letramento com a
denotacdo que essa palavra expressa. E toda essa situacao traz ao publico - mesmo que
de maneira sucinta - a questao do analfabetismo da época. Ou seja, a mulher néo tinha

nem o direito de ser letrada...

Vincent Villari [interrompendo]: N&o! Ainda mais uma mulher do povo. N&o existia isso de

mulher do povo saber ler e saber escrever. De modo algum...

Jéfferson Balbino: E vocé me disse que embora a equipe de roteiristas reproduzissem 0s
valores e costumes da época que a narrativa estava alicercada havia também um
cuidado, uma vez que estdo se comunicando com o publico contemporaneo. E para isso
vocés buscavam emocgdes atemporais, isto €, que seriam comuns tanto no século XIX
guanto no século XXI. Alias, vocé falou algo que muito me impactou, pois me disse que:
“A minissérie esta acima de tudo a servico da emociao”, pois mesmo nio sendo uma
emocdo crivel, certamente, seria a mesma emocao que a personagem sentiria no século
XIX.

Vincent Villari [interrompendo]: [A emocdo acima de tudo] ndo passando pela Historia, com
H. Mas a Historia com H trazia esses elementos muito emocionantes, tanto a Guerra [dos
Farrapos] em si, quanto a trajetoria pessoal de cada um dos principais envolvidos. Diante
desse material no6s pensamos: “Poxa, vamos poder fazer um produto teledramaturgico lindo,

incrivel, de profunda identificagdo com o grande publico”.

Jéfferson Balbino: Entendi... Retornando, vocé ainda me disse que ao construir a obra,
vocés roteiristas, ndo estavam pensando no comportamento contemporaneo da mulher
ou do homem, mas sim nas emogdes atemporais e que a partir destas o publico do século
XXI compreenderia e se identificaria com a narrativa. Agora te pergunto: Nao seria essa

emocao imbuida da contemporaneidade que os guiavam a desenvolver a narrativa com o
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sentimento de pertencimento da atualidade sendo deslocados anacronicamente para o
século X1X?

Vincent Villari: Certamente, porque sendo também a gente ndo conseguiria apresentar ao
publico elementos de identificacdo pra fazer com que eles se interessassem pelas historias
dessas pessoas. Entdo vocé vé, temos tudo ali: temos ambigdo, nds temos paixao romantica,
nos temos ganancia, avidez, desejo de poder. Eu lembro muito do personagem do Luis Melo
que fazia o pacto com a Teiniagua [interpretada pela atriz Juliana Paes]. Vocé tem a guerra, 0
confronto, a estratégia, o sangue frio, a0 mesmo tempo vocé tem a ansiedade, vocé tem o
sofrimento, a saudade, vocé tem a expectativa, vocé se descobre mais forte ou vocé se
descobre mais fragil e sucumbe... a histéria da Mariana Ximenes [a personagem Rosario].
Vocé tem toda uma gama de emocdes e de relacdes e de situacdes que vocé pode estabelecer
correlagbes com as suas situacdes de hoje. Com o que estd acontecendo com a sua vida e com
a sua comunidade e com o mundo hoje. Eu acho que A Casa das Sete Mulheres s6 se tornou
um sucesso, nao so por retratar esse pedaco da historia do nosso pais, mas por fazer com que a
gente se identificasse com tudo que movia aqueles personagens. E, através disso, nos
tomamos conhecimento - quer dizer, todo mundo aprende sobre isso na escola, mas tomamos
0 conhecimento - maior sobre o assunto, sobre 0s personagens que conduziram esse assunto.
Como eu disse, ndo da pra ser uma aula de Histdria, precisa haver envolvimento emocional,
dai a importancia da emoc¢do. Mas eu acredito que as emocBes que moviam 0S personagens
naquele momento, na Historia com H, sdo as emocdes completamente identificaveis ainda
hoje. Seja vocé de que classe social que vocé for, seja de que regido do pais [for], faixa

etaria... Alguma coisa ali vai ser dita que vocé possa se identificar.

Jéfferson Balbino: Eu sei que a minissérie € um género/produto televisivo que comporta
uma limitacdo nas tramas paralelas que ha incorporadas na narrativa. Mas o fato das
vivandeiras, das chinas, dos escravos e dos indigenas néo terem tido um espaco maior e
aprofundado na obra ndo seria motivo para inumeras criticas, caso a minissérie fosse
exibida no Brasil de hoje? Ou vocés iriam optar por trazer mais representatividades

para essas personagens?

Vincent Villari: [siléncio] Possivelmente... Por ser uma minissérie e [baseada] numa grande
Historia com H, a gente tinha que manter o nosso foco nesses personagens diretamente
envolvidos com a guerra. E, claro, as sete mulheres. Acredito que sim, que a gente poderia
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abrir mais pra esses personagens, mas isso, talvez, ficasse melhor numa novela. Talvez, a
gente trouxesse de alguma forma essas minorias para o interior da histéria da guerra. Talvez, a
gente desenvolvesse a Luzia, que vocé lembrou, de outro modo. Eu ndo sei responder essa
pergunta... Provavelmente, sim, para atender a esse novo olhar, as essas novas exigéncias do
publico, mas teremos de ter boas historias para esses personagens, também. Teremos de

estudar sobre esses personagens...

Jéfferson Balbino: Vocé acha legitima e importante a cobranca dos movimentos sociais
e/ou dos intelectuais acerca do compromisso que a teledramaturgia deve ter com a

realidade?

Vincent Villari: Os intelectuais esperam que a gente cumpra um papel que ndo é nosso. O
nosso papel é, principalmente, entreter, emocionar... Jogou-Se nas costas da teledramaturgia,
desde a década de [19]70 o dever de educar o povo. Eu acho isso complicado, eu acho isso até
perigoso, porque todo o produto de ficcdo que vocé consome, vocé tem que langar o seu olhar
sobre aquilo. Vocé pode concordar ou discordar daquela historia que vocé ta ouvindo, da
atitude daquele personagem, mas nunca absorver aqui como uma verdade absoluta. Eu acho
que isso faz parte da relacdo de liberdade do receptor-emissor, também. Acho perigosa essa
ideia de que a teledramaturgia pode conter a verdade absoluta que o pablico deve seguir, ndo!
Perai gente, calma! A gente vai sair do assunto: mas nessa histéria de homossexualidade, por
exemplo, é uma questdo de cada novela tirar um tijolinho do preconceito. Foi um longo
processo pra gente chegar no caminho que noés estamos hoje. Em Ti-Ti-Ti eu fui o responsavel
por escrever o primeiro “eu te amo” entre dois homens na teledramaturgia. Isso me deixou
muito orgulhoso, mas foi o que dava para fazer naquele momento. O que pavimentou pra ter o

beijo gay mais tarde, enfim.

Jéfferson Balbino: Sabemos que a teledramaturgia é antes de tudo um produto
mercadologico. E que as ditas minorias sociais vém - desde a telenovela Avenida Brasil,
em 2012, ganhando destaque nos enredos folhetinescos. Ha por ordem da emissora, no
caso a TV Globo, que vocés roteiristas insiram temas/pautas sociais em suas obras de

teledramaturgia?

Vincent Villari: Ninguém chega em nés autores e diz: escreva para homossexuais, porque eles
se tornaram grandes consumidores. Ninguém faz isso! N&ao existe isso! O autor observa a

sociedade, ele tem a sua propria historia de vida, e ele vai escolher o assunto sob os quais ele
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vai tratar. Mas - pelo menos até o presente momento - a empresa a qual eu trabalho ndo imp6s
nenhum assunto pra nés, visando o interesse de um mercado consumidor. Isso nunca existiu!

N&o enquanto eu estive na empresa nesses vinte e tantos anos.

Jéfferson Balbino: Entdo vocés, roteiristas, inserem 0s temas sociais nos enredos das

telenovelas e minisséries, a partir da percepcdo que tem sobre a sociedade?

Vincent Villari: Sim! E nds abordamos sempre a partir da emocao, porque se vocé vai pela
razdo, vocé pde o personagem palestrando e ndo da certo. Porque que esta assistindo ja tem a
sua ideia formada sobre aquele assunto e ele vai ver a “palestra” e ele ou ja concorda com o
assunto e vai falar: “Puxa, que legal”. Ou entdo, ele td discordando e vai falar: “Que
besteira!”. Mas se vocé vai pela emocgdo ¢ diferente, vocé toca uma corda do espectador que
ainda ndo havia sido tocada. Ai a gente joga a reflexdo para ele [que vai dizer]: “Puxa, eu
pensava dessa forma, em relagdo a esse assunto, mas depois do que eu acabei de ver, talvez,
ndo seja bem como eu havia pensado”. A emocdo ¢ muito mais eficaz, ndo pra vocé moldar
pensamentos, mas para vocé propiciar reflexdes. E isso que muitas vezes os intelectuais nio
compreendem nessa relacdo emissao-recep¢cdo. NOs ndo impomos verdades, n6s propomos
reflexdes, a partir da emocgéo. Porque séo reflexdes mais eficientes do que se a gente ficar

palestrando.

Jéfferson Balbino: A despeito desse assunto, me recordo que certa vez entrevistei o ator
Antonio Fagundes e ele me disse que “a telenovela brasileira é uma telenovela de
rupturas”. E, justamente, por trazer essa esséncia da sociedade, isto é, com todas suas
agruras dentro do enredo. N&o seria essa a razdo da Academia esperar uma

teledramaturgia alicercada na realidade?

Vincent Villari: Olha quem fazia [naquela época] essa teledramaturgia: Dias Gomes, Lauro
[César Muniz], o Braulio [Pedroso], o Jorge Andrade, pessoas que vieram do teatro.
Aguinaldo Silva que veio do jornalismo... Entdo vocé tinha dramaturgos que tinham essa
ambicdo de falar sobre a sociedade brasileira - do presente e do passado -. Entdo eles com o
repertorio deles, com o repertério de interesse deles, enquanto dramaturgos, eles criaram,
pavimentaram a nossa teledramaturgia como ela se tornou. E uma vez feito isso ndo ha mais
volta, ndo hd como vocé voltar e transformar tudo em uma novela mexicana. N&o
desdenhando da teledramaturgia mexicana, de modo algum. Tanto que ha novelas brasileiras

que nédo trazem nenhum tipo de reflexdo a respeito de temas sociais, mas elas se tornam uma
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caracteristica muito importante da nossa teledramaturgia como um todo. Mesmo nas
telenovelas, que vocé pode dizer que sdo mais roméanticas, mais adocicadas, vocé vé ali uma
personagem feminina se comportando como uma mulher que ndo costumava se comportar
naquele periodo. Vocé vé uma reflexdo sobre a infelicidade no matriménio. Vocé vé uma
reflexdo sobre um desejo de ascensdo social que s gera infelicidade na pessoa que se espelha
nesse modelo. Sempre tem alguma coisa que é resquicio de todos os assuntos propostos na
década de [19]70 pelo Dias [Gomes], pelo Lauro [César Muniz], pelo Braulio [Pedroso], pelo
Jorge [Andrade]... Acho que é dai que surgiu a riqueza de assuntos sociais que € uma grande

caracteristica da nossa teledramaturgia.

Jéfferson Balbino: A sensacdo que d& é que quando ndo h& temas sociais numa

telenovela ela é vista numa posicao inferior em relacio as demais...

Vincent Villari: E mesmo a novela romantica ndo merece esse descrédito, porque quando
vocé fala com pertinéncia sobre o sentimento do amor ¢ dificil. E muito dificil vocé falar bem
sobre relacionamentos humanos, sobre relacionamentos afetivos, amorosos sem sair dessa
coisa: “Oh, meu amor, eu te amo, vamos casar ¢ ter filhos”, mas um relacionamento amoroso
€ uma coisa que rende muito assunto. Falado com pertinéncia, diz muito respeito a nossa
sociedade: 0 que nos valorizamos?; 0 que n6s prezamos?; a unido é mais importante do que
tudo?; o que as pessoas vao dizer se nosso relacionamento fracassar?; ou o melhor é a
liberdade?... E ai vocé faz o que com sua liberdade? “Ah, eu vou largar um casamento pra
entrar em outra relacdo”. Serd que essa outra relacdo vocé ndo vai levar todos os vicios do
relacionamento anterior?... Entdo mesmo se vocé optar por falar sobre amor, vocé pode

produzir coisas altamente transgressoras.

Jéfferson Balbino: Isso que vocé esta falando faz muito sentido, pois a telenovela Amor
com Amor se Paga [1984], da Ivani Ribeiro, é genuinamente pautada no melodrama e
ainda assim traz imbuido na narrativa caracteristica da sociedade, sobretudo, das
cidades do interior do Brasil, da década de 1980. E sem trazer a marca do

“merchandising social”.

Vincent Villari: Sim! Ali [em Amor com Amor se Paga] € uma fotografia da sociedade como

ela era. Com todas as virtudes e vicios.
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Jéfferson Balbino: Podemos dizer que a minissérie A Casa das Sete Mulheres inovou ao
trazer para a televisdo um romance historico sobre um evento grandioso que foi a
Revolucdo Farroupilha sob o olhar das mulheres da familia de Bento Gongalves. Isso
ndo apenas traz um ineditismo para a propria historia da teledramaturgia brasileira
como também demonstra para a sociedade que consome esse formato de entretenimento
que a Histdéria pode ser contada do ponto de vista das chamadas minorias sociais,
espectro social no qual as mulheres, lamentavelmente, estdo até hoje circunscritas.
Como vocé — um dos roteiristas da obra — dimensiona a importancia dessa minissérie
que, alias, teve grande audiéncia e repercussdo em todas suas exibi¢fes num pais sexista

e machista quanto o Brasil?

Vincent Villari: Eu acho que essa é uma discussao hiper contemporanea, na verdade. Porque a
[tele] dramaturgia sempre valorizou muito o feminino, porque o feminino sempre foi o
simbolo da emoc¢do enquanto o masculino sempre foi o simbolo da razdo e da acdo mais
fisica. Enquanto a mulher sente mais, ela elabora mais. Estou falando de signos que a
teledramaturgia se apropriou. Entdo, voltando a 2003, [pausa] eu vou falar por mim, porque
talvez a [Maria] Adelaide [Amaral] e o [Walther] Negrdo tenham outras reflexdes, mas em
nenhum momento eu me recordo de nds conversamos a respeito de [trazer] a valorizacdo
feminina, emancipagdo feminina... Isso ndo nos ocorreu. [O que aconteceu foi que] caiu nas
méos da [Maria] Adelaide [Amaral] um livro muito tocante, muito bonito, muito singelo,
como ao mesmo tempo, muito forte, comovente, humano, retratando a humanidade
profunda... as reflexdes, a introspec¢do dessas sete mulheres, aguardando o fim da guerra
naquela Estancia e pensamos: “Vamos falar sobre a Guerra [dos Farrapos] e sobre a espera
dessas mulheres na guerra, pois isso € muito emocionante”. Vocé tem a histéria da agdo e
vocé tem os relacionamentos familiares: afetivos, amorosos... Muito mais do que pensar nas
mulheres, a gente pensou nesses relacionamentos, nessas teias de relacionamentos: na mulher
que resiste, na mulher que sucumbe, na mulher que vai atrds do homem amado, na mulher que
se infiltra no meio dos homens para “servir eles”. Ja o que puxava era as sete mulheres da
Estancia, como € a vida dessas pessoas que esperam, tinha [na trilha sonora da minissérie]
aquela musica “Se a vida é uma longa espera”, do Marcus Vianna. E bem isso, o que é essa
longa espera? O que se faz nessa espera? E como tornar essa espera [tele]dramaturgicamente

interessante, porque a espera em si ndo é bom folhetim.
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Jéfferson Balbino: E essa musica, da trilha sonora, caiu como uma luva porque o trecho
completo que vocé mencionou ha pouco diz: “Se a vida é uma longa espera, entiao

ensina-me a te esperar”...

Vincent Villari: T4 vendo... Nao dé pra ensinar a esperar, ndo! Manuela tem que ir atrds do
homem dela, Perpétua, a Samara Felippo [personagem: Mariana]... Ai a gente tem a Nivea
Maria [personagem: Maria] infernizando as meninas, porque ela representa a opressao. VVocé

vé€: entdo a gente tem também a mulher opressiva...

Jéfferson Balbino: Reproduzindo as caracteristicas da opressao masculina...

Vincente Villari: Sim! Certamente hoje, implicariam muito com a personagem da Nivea
Maria, pensando bem. Mas ela era a mulher que estava adequada aos valores de repressdo do
patriarcado e ela buscava manter as filhas ali, porque a desonra para a mulher, naquele
periodo, era fatal. A mulher ndo conseguiria um bom casamento. Havia o personagem do
Rodrigo Faro que era com eles [a familia de Bento Gongalves] queriam que a Manuela se
casasse, eu me lembro disso, e era uma coisa muito séria. Era pra isso que as mulheres
existiam: para serem a viga das familias. Elas que véo se casar, que vao ter os filhos, que vao
educar os filhos que irdo para as guerras. Algumas transgrediam e algumas assimilavam o0s

valores do patriarcado do periodo.

Jéfferson Balbino: Ha, no capitulo 14, uma fala problematica da Maria, personagem da
atriz Nivea Maria, em que ela diz para uma das filhas: “O filho homem ¢é dono de sua

vida, a filha mulher, ndo”. Portanto, ela era uma mulher opressora.

Vincent Villari: Sim! E isso que tornava mais emocionante: as mulheres tomando posse de
um espaco que ndo lhes pertencia. Mas ndo é que nos quisessemos emancipa-las, é porque a
guerra permitia e autorizava que elas ocupassem espacos diferentes, esse é 0 ponto
importante. Nés poderiamos escrever sobre a Guerra de Canudos ou a Primeira e a Segunda
Guerra Mundial, qualquer guerra, a Guerra da Ucrania... Na guerra as configuracdes
familiares mudam completamente [tanto] aos que vao para guerra quanto aos que ficam, no
caso muitas mulheres, precisam ocupar novos espacos. E disso que se trata, vocé vé que
houve toda uma reconfiguracdo familiar depois da Segunda Guerra [Mundial], porque as

mulheres haviam adquirido uma independéncia que elas ndo iriam devolver para os homens,
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depois que a guerra acabou. Entdo num espago micro do Rio Grande do Sul, 0 mesmo, nos,

viamos com as mulheres da série.

Jéfferson Balbino: Ou seja, em 2003, vocés roteiristas ndo tiveram essa
captacao/percepcdo que tinham muitas questdes da pauta feminista inseridas no enredo

da minissérie?

Vincent Villari: [pausa] Seria importante pra vocé eu ter uma resposta positiva, mas na
verdade ndo. [siléncio]. Se a [Maria] Adelaide [Amaral] pensou nisso ela nunca me disse.
Nunca disse isso numa reunido conosco. NOs estdvamos encantados com todos o0s
personagens - masculinos e femininos -, encantado com todas as reconfiguragdes de
relacionamentos que uma guerra propicia, mas, por exemplo, se nos tivéssemos assim téo
focado nas mulheres, nés ndo dedicariamos tanto a falar sobre a guerra, sobre 0s personagens
masculinos, sobre o livro do Tabajara Ruas... Entdo a gente quis fazer um panorama muito
amplo sobre o que é a guerra, sobre a vida de quem vai, sobre a vida de quem espera, a gente
deu atencdo a tudo isso, com todos os conflitos e lances dramaturgicos para tornar o produto

interessante sem fugir da Historia com H. E, ¢ isso Jéfferson...

Jéfferson Balbino: Vincent, pra vocé, o que se deve entdo essa abordagem da pauta
feminista presente, explicitamente, no enredo da minissérie, basta ver que é possivel
identificar através das acfes das personagens conceitos hoje conhecidos como

sororidade, lugar de fala, rupturas, emancipacao, etc?

Vincent Villari: E que sororidade é uma coisa muito louca, parece que antes na historia da
humanidade uma mulher nunca ajudou outra, né?! Entdo Manuela e Anita tiveram um
momento de sororidade? Eu diria que elas tiveram um momento de humanidade. [pensativo].

Ta, ok! Hoje seria sororidade, ta, legal, e ai? Entdo t4 bom! (risos).

Jéfferson Balbino: A partir de tudo que discutimos até aqui vocé vé as representacoes
das mulheres farroupilhas na minissérie sob uma pelicula de protagonismo ou de

submissao?
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Vincent Villari: Acho que elas foram protagonistas de suas proprias historias. Elas ndo foram
pra guerra, a funcdo delas ndo era essa. Quer dizer, teve uma até que foi, mas ndo pra
guerrear, ela foi em busca do homem que ela amava. Elas foram protagonistas de suas
préprias vidas, a gente queria contar como essas mulheres sobreviveram aquele periodo, tendo
que assumir um papel que antes - com os homens presentes - ndo lhe pertenciam. Entéo elas
assumiram um protagonismo, sim! Em termos [tele]dramatirgicos eu acho que elas foram
[protagonistas]... A Casa das Sete Mulheres o protagonismo chamava por elas, mas ao
mesmo tempo, se a gente ndo mostrasse a guerra, ndo mostrasse a acdo dos homens, elas
préprias ficariam diminuidas. Se a gente ficasse s6 naquela Estancia daria a impressdo de um
bando de mulheres entediadas que estavam ali sofrendo, esperando... Se a gente mostra os
homens em acdo, a gente cria uma expectativa, a gente cria um laco, a gente cria uma
identificacdo de: “Oh, meu Deus! A Eliane Giardini [personagem: Caetana] estd esperando,
corta para 0 marido dela planejando a guerra. Serd4 que ele vai voltar? Serd que ele vai
conseguir se comunicar com a esposa? O que serd que vai acontecer?”. Entdo isso enriquece,
mostrar a guerra também enriquece as personagens femininas. E a presenca delas enriquece 0s
homens, porque eles ndo sdo simplesmente fantoches de uma guerra, sdo homens com
esposas, com filhas, com maes, que desejam voltar pra casa. Ou sdo homens que ndo estdo
nem ai pra suas familias, que s6 querem a guerra, que sé querem o poder. A presenca de um
lado enrigquece o outro, entendeu? E um circuito fechado onde tudo se enriquece, mas de novo
eu volto pro ponto: eu acho uma minissérie muito mais humanista do que feminista, [pausa]
porque nds ndo levantamos nenhuma pauta pra favorecer um determinado grupo, noés
observamos o todo, o conjunto total, o conjunto das familias, e todos os integrantes dessas
familias e suas relacdes, o que eles desejam e a fun¢do com que cada um tinha na sociedade
naquele periodo dentro das regras daquele momento. Entdo, eu definiria A Casa das Sete
Mulheres como uma obra humanista, ndo desmerecendo o feminismo, porque ha - sem
duvidas - personagens femininas muito fortes, mas com personagens masculinos muito fortes,

também, é isso!

Jéfferson Balbino: Entédo para essas personagens femininas serem fortes necessitou ter

essa interdependéncia com as personagens masculinas?

Vincent Villari: Claro que sim! Mas é esse 0 ponto, ha uma interdependéncia entre todos os

personagens.
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Jéfferson Balbino: Mas eu digo interdependéncia no seguinte aspecto: elas s6 sdo
mulheres fortes, porque interdependem dos homens. N&o poderiam ser mulheres fortes

por si préprias?

Vincent Villari: Mas elas se tornaram [mulheres] fortes, justamente, porque eles [os homens]
foram pra guerra. Elas se tornaram, o que se tornaram, justamente, porque elas foram isoladas,
deixadas sozinhas naquela Estancia. Entdo a auséncia daqueles homens determinou que elas
se tornassem diferentes: Manuela tomando a iniciativa de ir para guerra, jamais no primeiro
capitulo n6s imaginariamos que Manuela pudesse tomar uma atitude como essa, 0 proprio
alheamento e enlouquecimento da Rosério, a radicalizacdo da Maria que se torna cada vez
mais bruta, mais controladora, mais autoritaria, nds temos a Perpétua que se envolve numa
situacdo que ela jamais havia imaginado, idem pra personagem da Samara Felippo, tudo isso

porque 0s homens estdo ausentes.

Jéfferson Balbino: E a autora do romance, a escritora Leticia Wierzchowski, teve algum

contato com vocés durante a adaptacdo de A Casa das Sete Mulheres?

Vincent Villari: Nao! [O que] Houve [foi] uma conversa inicial, muito boa, muito produtiva e
ponto. Porque ai é natural, o autor do livro vai querer que o livro seja transcrito ipsis litteris e
como eu disse a teledramaturgia tem suas proprias leis, suas préprias regras. Entdo ndo houve

conversa com a Leticia [Wierzchowski] durante o processo da escrita da minissérie, nao.

Jéfferson Balbino: Até porque se é uma adaptacdo tem que haver liberdade para vocés

roteiristas, né?!

Vincent Villari: Sim! E, também, estdvamos trabalhando muito com o material do Tabajara

[Ruas]. Com o Tabajara n0s conversamos mais.

Jéfferson Balbino: Na minissérie vocés contaram com o suporte de uma pesquisadora de
texto, no caso, a Carmen Righetto que, infelizmente, ndo consegui contato, pois segundo
seu filho - o Juliano Righetto, ela esta com um problema de meméria... Vocé lembrava

como foi o trabalho dela enquanto pesquisadora de texto na equipe de vocés?
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Vincent Villari: Infelizmente, ela ndo esta legal! Mas no caso d” A Casa das Sete Mulheres, a
[Maria] Adelaide [Amaral] e o [Walther] Negréo foram para o Sul, eles tiveram um contato
muito proximo com o Tabajara [Ruas], principalmente, muito mais do que com a Leticia
[Wierzchowski]. E o [Walther] Negréo ja tinha um grande material de pesquisa. Eu acho que
a Carmen [Righetto] nesse projeto era mais uma leitora dos capitulos para saber o que tava
inverossimil, o que ndo estava “batendo”, o personagem [que] ndo pode ta em dois lugares ao
mesmo tempo, foi mais essa pesquisa. A pesquisa de campo da Historia, da regido da qual nos
irlamos falar... Talvez a Carmen [Righetto] tenha trazido um pouco de vocabulario... Ah, eu

ndo vou lembrar, Jéfferson...

Jéfferson Balbino: Mas... de modo geral, qual é o papel do pesquisador de texto numa

equipe de roteiristas de telenovela/minissérie?

Vincent Villari: Consiste no que o autor precisar, ndo existe uma regra. Tem autor que sai em
campo por conta propria e tem autor que pede tudo para o pesquisador. E o pesquisador traz
todo o material pra ele, o pesquisador vai se adaptar ao que o autor precisar. Nesse caso d’ A
Casa das Sete Mulheres, a [Maria] Adelaide [Amaral] e o [Walther] Negrdo eles tomaram
muito a frente da pesquisa para o desenvolvimento da série. Ndo querendo ser injusto com a
Carmen [Righetto], talvez, ela tenha tido uma participacdo muito maior do que eu estou
dizendo, mas eu ndo me lembro. Mas vocé pode perguntar isso para o Juliano [Righetto, filho
da Carmen Righetto], pois ele fez a série como ator e ele deve ter estado muito proximo da

mée nesse momento, talvez, ele possa dizer.

Jéfferson Balbino: E o Jayme [Monjardim] que foi o diretor-geral e de nucleo da

minissérie interferiu no processo de criacdo como dando sugestdes a vocés autores?

Vincent Villari: Ndo... Ele so acrescentou, ele nao trouxe nenhuma dificuldade, néo. Ele era
parceiro, gostava da historia, gostava do texto, a gente também gostou muito do trabalho dele
e de tudo o que ele trouxe. Foi uma parceria muito produtiva, ndo teve nenhum B.O. entre o
relacionamento de autoria e direcdo. O diretor pode dar um feedback, mas ele ndo da palpite

em texto, ndo!
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Jéfferson Balbino: Eu lembro que li naquele livro promocional da minissérie [A
Revolucio Farroupilha através da minissérie “A Casa das Sete Mulheres), lancado pela
Editora Globo, que aguele tom avermelhado das cenas foi uma ideia trazida pela equipe

de dire¢ao do Jayme Monjardim...

Vincent Villari: Ah sim, ai é a direcdo, no é uma coisa que o texto peca. E o diretor que vai

dar o tom, isso ai é com ele.

Jéfferson Balbino: A partir do que vocé me exp6s sobre o fato dessa representacéo
emancipada das mulheres farroupilhas ndo ter sido algo premeditado por vocés

roteiristas, pensei que, talvez, pudesse ter partido entdo da direcdo da minissérie...

Vincent Villari: Nao, ndo, ndo... Ai pode ter um jogo cénico dele. Eu lembro que ele escolheu
uma paleta de cores onde cada mulher [das setes mulheres] vestia uma cor. Tipo: a Manuela
era sempre rosa, a Rosario era sempre azul, a Caetana que era espanhola [uruguaiana] essa ja

vestia [cor] vinho, um tom mais escuro, mais sensual.

Jéfferson Balbino: Entio a parte do diretor era mais essa questao estética/visual...

Vincent Villari: E... Como é que eu vou transformar isso em imagem. Como ¢ que eu vou
simbolizar o texto.VVocé escolher uma paleta de cores, é uma forma de vocé simbolizar,

transformar o texto em simbolo. O céu vermelho... guerras, sangue... vocé simboliza.

Jéfferson Balbino: Ou seja, é aquele processo etapista pelo qual passa uma obra

audiovisual: equipe de autores, direcdo, atores, figurinistas, edi¢do, entre outros...

Vincent Villari: Exatamente. A gente entrega o texto e ai o diretor, toda equipe técnica,
iluminacao, figurino, elenco... cada um vai ter o seu olhar sobre o texto escrito e contribui
com a sua visdo. Entdo o que vocé vé no ar nunca € o resultado de um texto apenas. S&o

muitos olhares, a soma de todos os olhares sobre aquela obra.



217

Jéfferson Balbino: Vincent, muito obrigado por conceder essa entrevista que foi
essencial para o desenvolvimento da minha tese de doutoramento. E me desculpe por ter

tomado quase duas horas do seu tempo (risos).

Vincent Villari: Espero que ajude e que eu tenha dito alguma coisa que preste, né?! (risos).
Porque eu estou tdo afastado de A Casa das Sete Mulheres. Na verdade eu vou sair dessa
entrevista com uma sensacdo meio amarga, porque eu gostaria de ter lembrado mais, de ter
sido mais especifico nas minhas respostas. Eu tenho a impressdo de ter sido muito vago nas

minhas respostas.
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ENTREVISTA Il - LUCIO MANFREDI

Depoente: Lucio Manfredi (colaborador — roteirista na minisserie)
Pesquisador/Entrevistador: Jéfferson Balbino (doutorando — UNESP)
Entrevista realizada em 31/08/2022.

ROTEIRO

Jéfferson Balbino: Lucio, qual sua formacédo académica? Tem a ver com a sua profissao
de roteirista?

Lucio Manfredi: Nao... Nao tem relagao entre as duas coisas. Eu sou escritor, escrevo desde
0s 9 anos. Eu sempre pensei em mim como escritor. Eu fiz Filosofia na USP, mas eu nao
conclui o curso, justamente, porque eu fui pra Globo. Eu abandonei o curso, né?! Na verdade
eu “comi bola”, porque eu perdi a data da matricula, pra renovar a matricula e ai eu fui
jubilado. E como eu tinha acabado de entrar na Globo, eu tava todo focado na Globo, nem me
ocorreu de pedir pra revisar, deixei ser jubilado, pois achei que ndo fosse nunca mais precisar
[do curso]. Entéo foi isso, mas ndo tem relagdo nenhuma [com a profissdo de roteirista]. Eu
fui pra Academia visando Filosofia, o futuro que eu tinha em mente pra mim, quando surgiu a
Oficina da Globo, era uma carreira académica em Filosofia, eu ja tinha definido quais seriam
os temas do meu mestrado e do meu doutorado. Tava bem claro na minha cabega, a minha
carreira tava toda mapeada e ai surgiu a Oficina de Teledramaturgia da Globo com o Flavio
de Campos, que era uma Oficina que dava formacdo, vocé nunca tinha escrito um roteiro na
vida e que ensinava vocé a escrever, né?! Tinha que passar num teste, vocé tinha que mostrar
que voceé tinha potencial, que vocé sabe escrever alguma coisa... Mas ai os [conhecimentos]
especificos da teledramaturgia vieram na Oficina. E ai quando saiu o anuncio da Oficina me
caiu a ficha de que assim: o roteirista é alguém que é pago pra escrever, um escritor,
especialmente, naquela época, década de [19]90 ndo conseguia ganhar a vida s6 escrevendo
livros, a ndo ser que fosse o Jorge Amado ou o Paulo Coelho. Mas o roteirista era alguém que
era pago pra escrever historias. Entdo eu fiz um roteiro, tinha um tema 1a que era “Caso do
Vestido”, do Carlos Drummond de Andrade, era pra adaptar, e eu fiz o roteiro adaptando,
mandei e ai fui selecionado. Fiz a Oficina, ndo passei, fiz a Oficina até o fim, mas ndo fui
contratado. Isso foi em [19]94, em [19]97 a Globo ofereceu uma nova Oficina, também com o

Flavio de Campos, em Sdo Paulo, eu perguntei se tinha algum problema deu fazer a Oficina
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de novo, eu ja tinha feito a anterior, [disseram:] “Nao, se vocé passar, passou! Se ndo passar,
ndo passou”. Ai eu fui, mandei [o roteiro] e dessa vez eu fui contratado, mas eu ja tinha [sido]

jubilado na faculdade.

Jéfferson Balbino: Ent&o vocé ndo chegou a concluir nenhum curso superior?

Lacio Manfredi: Nao...

Jéfferson Balbino: E nem pretendeu retomar o curso de Filosofia em outro momento da
sua vida?

Luacio Manfredi: Olha... Sim, eu me arrependi de ndo ter pedido revisdo [de renovacdo de
matricula], porque eu gostaria de ter terminado o curso, mas pra eu retomar eu teria que
comecar do zero de novo, comecar 0 curso outra vez, e ai eu fiquei com uma certa preguica

(risos).

Jéfferson Balbino: E de alguma forma essa formacdo - mesmo que incompleta - em
Filosofia trouxe subsidios para a sua escrita, enquanto roteirista profissional?

Lacio Manfredi: O interesse em filosofia, sim! O curso académico ndo necessariamente,
inclusive, porque na época (ndo sei como estdo as coisas agora) o curso de Filosofia da USP
era focado em Filosofia Moderna. Entdo era [Jean-Jacques] Rousseau, [Thomas] Hobbes,
autores que na verdade eu tinha interesse bastante superficial. Eu estava mais interessado em
Filosofia Contemporanea, de [Friedrich] Nietzsche pra frente, [Jean-Paul] Sartre, [Gilles]
Deleuze... Entao eu estudei muito por conta propria os autores que me interessavam. Esses
[citados] sim, me influenciam até hoje. Mas eles ndo eram estudados no curso, propriamente

dito. Eu comecei a ler antes [de ingressar na faculdade], na verdade.

Jéfferson Balbino: Voltando a falar da sua carreira profissional, vocé participou das
duas edicGes da Oficina de Autores da TV Globo, ap6s a ultima vocé foi contratado pela
emissora. Sua carreira profissional como roteirista comeca a partir disso?

Lacio Manfredi: Sim! Ai eu fui contratado, mas eu fiquei um tempo escrevendo o Programa
da Angélica, A Turma do Didi, coisas menores - na verdade -, ndo era teledramaturgia
propriamente dita, era programas de esquetes, uma coisa bem mais simples. Ai eu fui
chamado pelo préprio Flavio de Campos e pela Edna Palatnik pra participar de um grupo de
leitores pareceristas que a funcdo era ler livros e indicar livros que eu achasse que poderiam

render novelas, minisséries, enfim, livros que pudessem ser adaptados, né?! E foi nessa que a
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Edna me passou A Casa das Sete Mulheres pra eu fazer um parecer, tinha acabado de ser
langado, [corrigindo-se] acho que ndo tinha nem ainda sido langado, a Editora mandado uma
prova [do livro] pra Globo. Ai eu fiz o parecer, fiz varias sugestdes sobre o que poderia ser
adaptado e a Edna passou esse relatorio pra Maria Adelaide [Amaral], ela achou que a Maria
Adelaide seria a pessoa que se interessaria por adaptar. A Maria Adelaide se interessou e ela

gostou do parecer e resolveu me chamar entdo pra colaborar.

Jéfferson Balbino: Entéo foi assim que surgiu o convite para vocé integrar a equipe de
roteiristas da minissérie A Casa das Sete Mulheres?
Lucio Manfredi: Foi... [Inclusive,] foi o meu primeiro trabalho de peso na Globo: A Casa das

Sete Mulheres.

Jéfferson Balbino: Antes da gente focar nesse que foi o teu primeiro trabalho de peso na
Globo, eu gostaria de saber se houve ou se ha uma grande inspiracdo para vocé ter
optado por esse oficio?

Lacio Manfredi: Tinha o Gilberto Braga, o Dias Gomes e o Carlos Lombardi. Eu gostava
muito do estilo moderno, répido, &gil, dos didlogos de sitcom que ele tinha [Carlos
Lombardi]. Era o Unico a inovar naquela época. Tanto que quando eu entrei na Globo um dos
meus sonhos era um dia trabalhar como colaborador do Lombardi. Acabou ndo rolando,
caminhos diferentes, mas, sim, esses trés foram as minhas grandes inspiracfes. Na verdade, o
Gilberto Braga e o0 Dias Gomes foram os que me mostraram na adolescéncia ainda, na década
de [19]80 que dava pra falar de coisas sérias na telenovela. Que a novela era um veiculo para
falar de temas sérios, que podia ser assim, que ndo precisava ficar s6 no melodrama
superficial, raso...que era a visdo que eu tinha na adolescéncia. Entdo 0 Roque Santeiro,
especialmente, foi um divisor de dguas pra mim. Eu olhei e falei [enfatizando]: “Meu Deus,
da pra falar de politica, nesse nivel, numa novela da Globo”. Ai mudou completamente minha
Visd0o, mas eu nunca pensei nessa época ainda em ser roteirista, foi s6 na época que eu tava na

faculdade.

Jéfferson Balbino: E Roque Santeiro foi exibida logo apds a Ditadura, né?!
Ldacio Manfredi: Recém-terminado... exatamente. Roque Santeiro foi [exibida] em [19]85,

ainda estava bem na esteira [da Ditadura].
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Jéfferson Balbino: O produto audiovisual denominado “minissérie” sempre foi visto
com maior prestigio do que a telenovela tanto por parte dos roteiristas como por parte
de alguns atores. Para vocé, enquanto autor de ambos os formatos, hd uma predilecéo
entre escrever minisséries e telenovelas? Se sim, por qué?

Ldcio Manfredi: Assim, diferenca de como escrever, de tom, essas coisas ndo. Dramaturgia é
dramaturgia. Eu tenho uma preferéncia por minissérie por um motivo muito simples: é muito
menos desgastante vocé escrever 45 capitulos do que escrever 150, 200 capitulos (risos). A
gente chega moido no final de uma novela. Se vocé ja viu autores falarem isso [saiba que] ndo
é exagero, realmente, é massacrante. Entdo por esse lado eu prefiro minissérie, mas em termos

de satisfacdo de escrever as duas coisas Sao iguais.

Jéfferson: Mas em termos de qualidade técnica e investimento? N&o ha um prestigio
maior - até mesmo por parte da emissora - em relacdo a esse formato de
teledramaturgia?

Lacio Manfredi: Sim. E um produto mais bem acabado - tanto no roteiro quanto na direco -,
porque vocé ndo tem o compromisso de colocar o capitulo no ar diariamente, enquanto, esta
sendo escrito. Na realidade quando a gente estava escrevendo A Casa das Sete Mulheres
aconteceu isso, sim, [a minissérie] estreou antes da gente acabar de escrever, mas a gente
estava com uma boa folga [na escrita de capitulos] que é uma coisa que a minissérie permite.
A minissérie permite reescrever capitulos, a novela ndo tem como reescrever. A novela é:
vocé manda as cenas para o cabeca [lider da equipe de roteiristas], o cabeca junta tudo, da a
redacdo final e vai. A revisdo é feita no mesmo dia e vai no mesmo dia. A gente tem o
compromisso de entregar um capitulo por dia. na minissérie ndo precisa ser essa correria, essa

sangria desatada.

Jéfferson Balbino: E em relacé@o ao publico que vocés estdo se comunicando? O publico
da minissérie é diferente dos telespectadores da telenovela? Porque a sensagao que tenho
é que a minissérie é direcionada para um publico elitista, com maior letramento. E isso
mesmo?

Lacio Manfredi: N&o, nesses termos. Ndo em termos de disgrafia social, a gente pensa em
termos de horario. Tem que levar em conta a minha experiéncia de como era a Globo até 2015
[Quando o autor encerra seu contrato com a emissora]. Entéo eu ndo sei como estéo as coisas
la agora. Mas a gente pensava em termos: uma novela das seis tem que ser uma histéria mais

leve, mas isso ndo tem muito a ver com o publico, [pois] de modo geral, € 0 mesmo publico,
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mas espera - pelo menos era esse 0 modelo que a gente trabalhava - coisas diferentes, nos
horérios diferentes. Entdo uma novela das seis esperas [ser] uma novela mais romantica, mais
leve; novela das sete esperava uma coisa mais agil, mais moderna, mais comica; no horario
das oito - que, atualmente, é das nove - ai sim, ja comeca aprofundar um pouco mais;
minissérie entdo nem se fala, mas isso tem mais a ver com a questao do horario do que que a
gente acha certo ou errado e do que o publico esperava encontrar naquele horario. Mas de

serem publicos diferentes, a gente ndo pensava nesses termos, nao.

Jéfferson Balbino: Vocé disse ha pouco que o convite para integrar a equipe de
colaboradores da minissérie A Casa das Sete Mulheres deu-se a partir de um
parecer/arguicdo que vocé fez sobre o livro homénimo, de autoria de Leticia
Wierzchowski. Sabemos que a minissérie difere em muitos pontos da obra literaria,
principalmente, por serem dispares no que tange a representacdo das mulheres. Sendo
assim, como vocé avalia as duas obras?

Lacio Manfredi: Primeiro que o meu trabalho na minissérie estd diretamente relacionado,
justamente, as mudancas. Eu trabalhei mais com a Maria Adelaide [Amaral] depois que eu
escrevi uma novela com o [Walther] Negrdo. Eu conheci ele durante A Casa das Sete
Mulheres, mas eu trabalhava mais proximo com a Maria Adelaide. E a primeira decisdo que a
Maria Adelaide tomou era: “Noés nao vamos ficar focado na casa [Estancia], n6s vamos contar
a Historia da Revolucédo Farroupilha [enfatizando] inteira, inclusive, as batalhas. E é ai que eu
entro, porque 0 meu trabalho era, justamente, pesquisar como foram essas batalhas e escrever
as cenas de combate. Mas por conta disso eu trabalhei meio que separado dos outros autores,
a Maria Adelaide [disse]: “Vocé vai pesquisando, vocé vai escrevendo de maneira dramatica
as cenas das lutas, das batalhas, e eu vou encaixando na histéria conforme a gente for
chegando nessas batalhas. Entdo o meu trabalho foi meio independente, nesse sentido.
Algumas coisas que eu escrevi entraram exatamente como eu escrevi, outras tiveram
mudancas para se adequar a maneira como a historia estava sendo contada, porque eu tava me
baseando como as batalhas foram historicamente. Ai na hora de encaixar, as vezes, precisava
fazer algumas mudancas, porque essa foi a segunda decisdo importante da Maria Adelaide. [A
minissérie] € uma obra de ficcdo, ela foi inspirada num evento real, mas ¢ uma obra de ficcéo,
ndo é documentario e se precisar mudar as coisas para se adequar a historia veridica, muda. O
que € praxe, na verdade, em qualquer adaptacdo de historia real. Entdo, assim: tinha primeiro
essa dramatizacdo das batalhas que eu fazia, depois ela encaixava essa dramatizagcdo de

acordo com a maneira que ela tava contando a historia do resto da casa, dos personagens...
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Entdo a diferenga € essa, [pois] o romance € mais “minimalista”, vamos dizer assim, porque
ele centra na casa e nas sete mulheres, a gente sabe da guerra [por causa dessas mulheres]... E
como se fosse [sobre] os bastidores da guerra. A gente sabe pelo que as sete mulheres

comentam entre si, na minissérie a gente mostra detalhadamente, a grande diferenca era essa.

Jéfferson Balbino: A partir desse seu relato sobre como foi construida a adaptagéo
televisiva do romance, podemos dizer entdo que a casa era das sete mulheres, mas o
protagonismo ainda era dos homens e da guerra?

Lucio Manfredi: Nao, ndo... Os personagens masculinos, especialmente, o Bento Gongalves,
era um personagem importante, central - sem duvida -, e um dos protagonistas,
evidentemente, mas o foco da minissérie sempre sdo as mulheres. A Maria Adelaide tentou
sempre manter o foco em cima das mulheres. A gente queria que as pessoas vissem como foi

a guerra, mas uma coisa importante era mostrar como isso repercutia na vida das pessoas.

Jéfferson Balbino: Quando vocé fala “na vida das pessoas”, vocé esta se referindo
aquelas mulheres da familia de Bento Goncalves?

Lacio Manfredi: E. A Casa das Sete Mulheres acabou funcionando como uma espécie de
microcosmo da sociedade na época.

Jéfferson Balbino: Especialmente, no inicio dos anos 2000, a TV Globo produziu
diversas obras no campo da teledramaturgia qgue buscavam
resgatar/recuperar/reproduzir a Historia do Brasil que, infelizmente, muitos brasileiros
desconhecem. E num pais como 0 nosso, onde muitas pessoas ndo tém acesso a
Educacéo, a teledramaturgia € um dos meios de acesso a determinadas informacdes e
conhecimentos. Que cuidados que vocés tiveram ao trabalhar um tema histérico como a
Farroupilha para um grande publico que muitas vezes nao era letrado?

Lacio Manfredi: Essa parte ficou mais com a [Maria] Adelaide [Amaral] e o [Walther]
Negrao, esse contexto... O que eu procurei foi ser o mais claro e o mais didatico possivel na
descricdo das batalhas. Fui razoavelmente fiel, as mudancas que eu falei foi mais do tipo: uma
batalha aconteceu em cima de um morro, mas quando a gente foi gravar colocamos a batalha
numa planicie, por razdes de funcionar melhor. [Foi sé] esse tipo de mudanca, fora isso eu
procurei ser o mais didatico possivel na apresentacdo de quem era 0S personagens que

estavam no combate, qual a relevancia daquela batalha especifica na guerra, na Revolucéo
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Farroupilha como um todo. Mas a maior parte desse contexto quem escreveu, justamente, por

meio dos outros personagens, a Adelaide.

Jéfferson Balbino: Entéo esse didatismo que vocé trouxe foi para atender esse publico
ndo-letrado que acompanhava a minissérie?
Lacio Manfredi: Nao! Eu achava que era um recurso necessario. Eu sempre tento ser 0 mais

claro possivel no que eu td fazendo.

Jéfferson Balbino: Em conversa informal que tivemos no ano passado, vocé havia me
dito que escreveu a maior parte das cenas de batalhas entre os soldados imperiais e 0s
soldados farroupilhas. Como foi seu preparo histérico para escrever A Casa das Sete
Mulheres? Contou com o suporte de algum historiador?

Lucio Manfredi: N&o, o pesquisador era eu. Na verdade o meu trabalho na minissérie foi um
trabalho meio hibrido, porque eu era roteirista e pesquisador. O que eu fiz foi ir atras de um
monte de fontes historiograficas e de romances, também, que tratavam da Revolucédo
Farroupilna como os livros do Tabajara Ruas. Entdo eu fui cercado de o maximo de
informagdes fidedignas que eu conseguisse. Tinha uma lista de livros descrevendo todos os
aspectos da Revolucdo Farroupilha, descrevendo desde a Revolugdo como um todo até
aspectos especificos como a participacdo do [Giuseppe] Garibaldi. Entdo o que eu fiz foi isso:
foi mergulhar nesse material e ai desse material eu tirei a cronologia das batalhas. Em cima

dessa cronologia eu fui escrevendo as cenas.

Jéfferson Balbino: O Tabajara Ruas foi consultor da minissérie A Casa das Sete
Mulheres. Como foi o suporte historico que ele dava a vocés roteiristas?
Lacio Manfredi: Ele foi [0 consultor], mas ele trabalhava mais com a [Maria] Adelaide

[Amaral] e o [Walther] Negréo.

Jéfferson Balbino: A producdo da minissérie também contou com a pesquisadora de
texto Carmen Righetto. Vocé lembra como foi o trabalho prestado por ela a vocés?

Lacio Manfredi: Ndo. Eu conheci a Carmen Righetto depois, [pois] durante a minissérie eu
ndo tive contato com ela. O meu trabalho foi realmente bem paralelo, bem focado nas
batalhas. Assim, era o meu primeiro trabalho, eu tinha a impressdo que assim: “Vamos testar
0 que o Lucio é capaz de fazer ou ndo, colocar ele num ambiente que dé pra examinar, avaliar

a capacidade dele de escrever” (risos).
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Jéfferson Balbino: Pelo que vocé estd me dizendo o seu trabalho era paralelo aos demais
integrantes da equipe de roteiristas (Maria Adelaide Amaral, Walther Negréo e Vincent
Villari). Entéo vocé ao escrever as cenas de batalhas da minissérie vocé sequer trocava
ideias com esses outros autores d’ A Casa das Sete Mulheres?

Lucio Manfredi: Sim, sim... A gente conversava. Eu falava mais com a [Maria] Adelaide
[Amaral], mas eu falava também com o [Walther] Negrdo, com o Vincent [Villari]. Depois eu
vim a trabalhar com o [Walther] Negrao, trabalhei com a [Maria] Adelaide [Amaral] de novo.

Mas nesse trabalho foi mais com ela [que me comunicava].

Jéfferson Balbino: E vocés — produtores da minissérie — tiveram alguma assessoria
militar? Quais foram as armas utilizadas na producao?

Ldcio Manfredi: Isso é com o pessoal que trabalhou com a direcdo, o pessoal que trabalhou
com os efeitos especiais que eu acho que o chefe de equipe era o Federico Farfan, se ndo me
falha a memoria. Entdo toda essa parte de como fazia isso de maneira realista e tal foi com a

direcao.

Jéfferson Balbino: Portanto, os tipos de armas utilizadas nas cenas dos confrontos néo
partiram de vocé escrever?

Lacio Manfredi: Nao, ndo... A ndo ser que fosse mencionado na descricdo da batalha e eu
colocava na cena também. Sendo eu s6 colocava: usaram canhdo, usaram armas de fogo, e dai
0 pessoal [da producdo] ia atrés. A direcdo de arte trabalha muito com isso, a direcdo de arte
que vai atras dos aparatos cénicos, essas coisas... Mas se esse tipo de informacao tava nas
fontes que eu tava utilizando e fosse relevante eu colocava no texto.

Jéfferson Balbino: Entéo o teu trabalho de pesquisa se deu, exclusivamente, a partir da
bibliografia existente sobre a Revolucédo Farroupilha?

Lacio Manfredi: Sim, como era uma época que a internet ndo era como é hoje, ela era mais
avancada do que na década de [19]90, mas ainda ndo tinha essa facilidade de recursos entdo
boa parte do trabalho pra mim foi fucar os sebos do Rio de Janeiro atrds de tudo que eu
conseguisse achar sobre historia e romances, enfim, tudo que tivesse a ver com aquele periodo

e com aquela guerra.

Jéfferson Balbino: E vocé chegou a ir até o cendario de locacdo no Rio Grande do Sul?
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Lucio Manfredi: Nao, ndo... Raramente roteirista vai até o lugar. Quando vai, geralmente, ¢ o

cabeca da equipe que vai, porque ele vai tomar as decisdes das coisas todas.

Jéfferson Balbino: No capitulo 27 da minissérie vimos as mulheres da familia de Bento
Gongalves pegando em armas e atacando um grupo rival para defenderem a Esténcia da
Barra, inclusive, chegam a matar alguns caramurus. Esse fato evidencia o protagonismo
feminino? Até que ponto foi intencional/importante trazer esse tipo de representacao?

Lacio Manfredi: Eu ndo sei, isso vocé teria que perguntar pra Maria Adelaide [Amaral].

Jéfferson Balbino: Ent&o essa cena de confronto nédo foi vocé que escreveu?
Lacio Manfredi: Essa sequéncia [de cena] € minha. Mas essa sequéncia é minha, porque eu
recebi a escaleta da Maria Adelaide [Amaral] com a indicacdo das cenas. Entdo o que

motivou ela a colocar isso ai a gente ndo chegou a discutir.

Jéfferson Balbino: Ou seja, foi uma cena encomendada a vocé com aquela situacéo [do
confronto das mulheres com o exército imperial] ja definida?

Lucio Manfredi: Sim!

Jéfferson Balbino: Evidentemente, ha um ineditismo disso na teledramaturgia. O que
VOCE pensou ao receber a escaleta com essa situacéo para vocé dramatizar?

Lucio Manfredi: Eu ndo pensava muito... Eu penso mais nesses termos atualmente do que eu
pensava na época. O que eu pensei na época foi que eu tinha recebido uma sequéncia de acdo
sensacional pra escrever que eu ia adorar escrever aquilo (risos).

Jéfferson Balbino: E vocé gostou do resultado dessa sequéncia de cenas quando foi ao
ar?

Luacio Manfredi: Gostei! Uma das coisas que me surpreendeu bastante n” A Casa das Sete
Mulheres &, justamente, a qualidade dos efeitos especiais das cenas de batalhas. O pessoal que

cuidou dos efeitos especiais, o Federico Farfan, fizeram um trabalho muito bom.

Jéfferson Balbino: Ana — que viria a se tornar Anita Garibaldi — era uma mulher
emancipada e corajosa. Inclusive, no capitulo 37, Rossete diz que “as mulheres nunca
mais serio as mesmas depois de Anita Garibaldi” e Barbara compara Anita com Joana
d’Arc. Porém, Bérbara diz que Manuela ainda é mais extraordinaria que Anita, pois

lutou contra sua familia para ir atras de seu grande amor. Ambas sdo transgressoras,
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mas Anita é louvada pelos homens, justamente por trazer consigo um protétipo
masculino de luta na guerra. Em sua visdo, até que ponto cada uma dessas
representacdes femininas emancipatorias contribui para a mulher do século XXI que
assistiu a minissérie? E qual dessas duas personagens femininas vocé considera ser mais
representativa?

Ldcio Manfredi: Eu acho que as duas séo relevantes, por irem contra o que € tradicionalmente
esperado do papel feminino. E uma coisa importante, porque vocé [as personagens] vai contra
sua familia e tal. Mas eu, particularmente, como homem, ou seja, alguém que ndo tem nada
que apitar nessa situacdo, nesse tema, nessa questdo (risos), mas assim na minha opiniéo
pessoal a Anita. [A] Anita - sem dlvida - é representativa por causa da questdo de pegar em

armas, mesmo que seja metaforicamente.

Jéfferson Balbino: Mas pensando na mulher do século XXI até que ponto essa
representacdo empoderada da Anita contribui para a mulher que é telespectadora da
minissérie também querer se tornar dona de si prépria, tal como essa personagem
historica?

Lacio Manfredi: Eu acho que a Anita pode ser tomada como uma metéfora das lutas que as
mulheres precisam fazer para serem emancipadas. Por isso que eu falei pegar em armas
metaforicamente falando que é a coisa de vocé realmente ir a campo para lutar pela causa que
vocé acredita. Na verdade, se vocé parar para pensar, em termos simbolicos sdo duas
metaforas diferentes, das duas personagens, para a mesma situacao: pegar as regras da sua
vida e ir lutar pelo que vocé quer. Mas eu acho que assim: em termos imagéticos a Anita é
uma forma [modelo] importante. Aliés, é curioso que hoje em dia nds temos uma Anitta
[cantora brasileira], atualmente, que estd desbravando o caminho de uma maneira

completamente diferente (risos).

Jéfferson Balbino: Boa alusio (risos)... Mas assim... A sensa¢do que da ¢ que a Anita sO
tem esse reconhecimento, sobretudo, dos personagens masculinos da minissérie por ser
uma espécie de protétipo masculino na guerra num corpo de mulher.

Lucio Manfredi: E possivel [pausa], é possivel essa leitura [siléncio]...

Jéfferson Balbino: Porque, veja que nessa sequéncia de cenas precisou uma personagem

feminina, no caso a Barbara, para evidenciar o heroismo - digamos assim - da Manuela.
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Lucio Manfredi: [pensativo]. Ha... [pausa]. Eu ndo... [corte abrupto] tem a coisa da Anita ter
uma figura mais masculinizada, mas de novo vem a questdo: o que define isso como sendo
masculino ou feminino? Por que a representacdo dela é mais masculinizada? Por que ela
pegava em armas? O que define isso como sendo, especificamente, masculino? Entdo tem

1SS0...

Jéfferson Balbino: E houve por parte de vocés produtores uma busca de referenciais em
Joana d’Arc para escreverem a personagem Anita Garibaldi?

Lucio Manfredi: Nao... Eu pelo menos nao (risos).

Jéfferson Balbino: VVocé escrevia muito para as personagens mulheres?

Ldcio Manfredi: Bem menos...Eu escrevia quando alguma delas estava envolvida, de alguma
forma, numa sequéncia de acdo como, por exemplo, nessa sequéncia [de cenas] que as
mulheres pegam em armas para atacar 0s caramurus ou no episodio da travessia dos lanchdes
que € narrado pela Manuela, a narracdo foi eu que escrevi, porque estava escrevendo as
sequéncias das cenas, também, da travessia [dos lanchdes], mas eu escrevi bem menos [para]
0s personagens femininos. Eu escrevi mais [para] a Anita quando ela estava envolvida nas

batalhas.

Jéfferson Balbino: Quando vocé escrevia para as personagens femininas, havia um
preparo diferenciado, visto que vocé estava muito imbuido na escrita dos didlogos dos

personagens masculinos? Ou entdo, encontrava algum grau de dificuldade?

Lacio Manfredi: Ndo! Eu pegava como ponto de referéncia a maneira que essas personagens
estavam sendo escritas pela [Maria] Adelaide [Amaral], pelo [Walther] Negréo, pelos outros,
nas cenas que nao eram de batalhas. O que eu tentava fazer foi levar em conta o perfil do
personagem e a maneira que cada personagem tinha que se comunicar, se expressar, de agir,
mas isso foi definido pela [Maria] Adelaide [Amaral] e pelos outros [autores], e eu procureli
seguir. Normalmente, € isso que o colaborador faz, né?! O cabecga da equipe [de roteiristas]
que define todas essas questdes e a gente tem que se afinar, se adequar a voz do personagem,

que foi dada pelo cabeca.

Jéfferson Balbino: Isso deve ser um tanto dificil para vocés colaboradores que nao

podem desviar o rumo dado, inicialmente, a determinado personagem, ne?
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Lucio Manfredi: Dependendo da equipe, vocé participa, vocé da sugestdes... O caso d’ A
Casa das Sete Mulheres foi um caso especifico, pois - como eu disse - eu tava trabalhando
uma trilha - como a gente [roteirista] chama - que era a trilha das batalhas. Essa trilha era pela
prépria natureza da historia, ela era separada do resto, mas na maioria das outras producdes
que eu participei, se vocé tem uma opinido sobre como mudar o rumo de uma personagem

voceé fala com o cabeca, vocé joga na reunido e isso é discutido, ndo é uma coisa monocratica.

Jéfferson Balbino: Embora a obra literaria homoénima que originou a minissérie dé as
mulheres farroupilhas certo protagonismo vemos que ainda foi limitado perto da
representacdo feminina emancipadora que a minissérie trouxe. Existe certa diferenca do
que foi escrito no livro e do que foi representado na minissérie. Por que vocés trouxeram
essa abordagem diferenciada na minissérie?

Lacio Manfredi: Ah, isso é da [Maria] Adelaide [Amaral]. E isso €, sim, de caso pensado. A
[Maria] Adelaide [Amaral] tomou uma perspectiva feminista assumidamente. Ela adotou
conscientemente uma perspectiva feminista das mulheres, ela queria usar essa historia para

falar das mulheres.

Jéfferson Balbino: Vocé acha que essa perspectiva feminista que a [Maria] Adelaide
[Amaral] toma e atribui as mulheres farroupilhas ocorre pelo momento da época, isto €,
no inicio dos anos 2000 quando amplificou na sociedade brasileira as discussbes das
pautas dos movimentos feministas ou pelo fato dela ser uma mulher feminista,

transgressora e a frente do seu tempo?

Lacio Manfredi: Eu acho que € uma confluéncia das duas coisas: a perspectiva natural da
Maria Adelaide [Amaral] que tem esse foco e as coisas que estavam acontecendo pura e
simplesmente, porque numa epoca la atréas, provavelmente, ndo haveria tanto espaco [para
tratar desse assunto]. Mesmo se ela quisesse dar uma perspectiva feminista haveria menos
espaco disponivel na midia, na década de [19]80, por exemplo, as coisas estavam comegando
a ser percebidas. Entdo foi uma confluéncia das duas coisas: ela tinha essa perspectiva e 0
contexto da época permitia ela levar essa perspectiva ao ar, inclusive, havia uma abertura
maior nessa época, mas ela era infinitamente menor do que a que a gente tem hoje para

discutir esses temas.
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Jéfferson Balbino: H& algumas passagens da minissérie que traz algumas falas
probleméticas em que colocam as mulheres numa posicdo de inferioridade como, por
exemplo, no capitulo 03, quando a Manuela conhece Garibaldi diz ao vé-lo velejar sem
camisa: “Perto desse homem eu me descubro mulher, é como se eu fosse uma colcha e
descobrisse dentro de mim uma pérola”. Ou seja, aquela mulher empoderada que
enfrenta o tradicionalismo de sua familia para ir atrds de seu amor condiciona a sua
descoberta enquanto mulher de maneira limitada, isto €, restringindo isso a presenca
daquele homem. Além de outras passagens que vao nesse sentido como, no capitulo 24,
que a Joana (Manuela do Monte) diz: “A obrigacdo das mulheres € levantar o animo dos
homens que estido na guerra”. Tudo isso leva-nos a uma dicotomia, pois a0 mesmo tempo
que as mulheres trazem uma representacdo emancipatoria elas ja retomam
vertiginosamente a submissividade. Em sua opinido, qual é o motivo que leva essa
representacdo ambigua? Seria o fato de ter trés autores homens e apenas uma mulher
na equipe de roteiristas?

Lacio Manfredi: Nao! A questdo € de relatividade historica em dois sentidos: primeiro, a
relatividade da época que se passa a histdria, porque, obviamente, se essas sete mulheres
tivessem existido (algumas delas existiram de verdade, outras ndo) com toda certeza elas eram
menos livres, menos empoderadas do que representadas na minissérie, a situagdo completa
historica seria muito pior; segundo, € 0s nossos proprios pontos cegos, eu fico besta de
perceber que 0 mundo pds-[século]XXI é radicalmente mais woolf - pra usar o termo - do que
ele era antes. E uma coisa que mudou, literalmente, da noite pro dia. Olhando pra tras é
impressionante como representa um ponto de corte onde, atualmente, fazemos vérias coisas
que antes ndo faziamos ou naturalizava sem perceber ficarem com uma evidéncia que antes a
gente ndo via. Entdo mesmo tentando representar mulheres mais empoderadas - a questdo do
racismo também vai pra mesma direcdo - se vocé for olhar as coisas da década de [19]90 até
por volta de 2010/2012 assim, vocé vai encontrar um monte de coisa desse tipo, obras que
VOCé VE que a intencdo é progressista, mas que de vez em quando sai umas falas assim que
passa batido e que hoje ndo passariam. Hoje a gente tem uma consciéncia critica maior do que
a gente tinha, engracado que parece que eu td falando de uma coisa de 50 anos atras e assim
[é de] 15/20 anos [atrds]. A nossa consciéncia em relacdo a essa problematica toda se

expandiu muito nos ultimos tempos, muito! Eu acho que ¢ um pouco por ai...

Jéfferson Balbino: Como seria se a minissérie A Casa das Sete Mulheres fosse produzida

e exibida agora em 2023 (quando completara 20 anos)? Vocés evitariam esses tipos de
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situacdes probleméticas? Teriam um cuidado melhor ao representar as minorias
sociais? E se vocés optassem por manter o0 mesmo tipo de representacdo que fizeram em
2003, acha que a minissérie teria 0 mesmo sucesso de publico e de critica?

Lacio Manfredi: Eu s6 posso falar por mim e eu ndo escreveria esse tipo de dialogo, pois pra
mim é muito claro que por mais foda que a a Anita fosse igual a Manuela que enfrentou a
familia toda e os costumes por causa do homem que amava, a Anita se tornou uma guerreira,
saiu [de sua casa], lutou, combateu por causa desse mesmo homem... Hoje isso seria uma
coisa gue a gente teria dificuldade, se a gente fosse escrever de novo. Estou falando por mim!
Porque se vocé fosse escrever uma historia assim, vocé até poderia colocar num primeiro
momento a mulher fazer isso por causa do homem que ela ama e tal, mas em algum momento
ela [essa mulher] teria que ter um estalo: “Nao, ndo eu t6 fazendo isso por mim [e ndo por
ele]. Por mim e ndo pra ir atrds de alguém. Eu estou lutando por eu quero a minha liberdade!”.

Esse movimento seria necessario hoje.

Jéfferson Balbino: Mas do jeito que a minissérie A Casa das Sete Mulheres foi exibida,
em 2003, faria - nos dias de hoje - o retumbante sucesso que conseguiu ha 20 anos atras?

Ldcio Manfredi: A gente vai saber agora que esta sendo reprisada (risos).

Jéfferson Balbino: Ela foi reprisada em janeiro de 2022 no Canal Viva que tem um
publico limitado perto da TV aberta e em agosto de 2022 ela entrou no catalogo de séries
da plataforma de streaming Globoplay que também possui um publico seleto que,
obviamente, diferencia de uma exibicdo na TV aberta. Ndo seria dificil dimensionar a
repercussao da minissérie a partir dessas exibi¢des paralelas?

Lucio Manfredi: E... Eu nio sei dizer, porque a gente estd vendo isso num panorama cultural,
de modo geral. Coisas que eram licenciadas como progressistas na década de [19]90 hoje nédo
passariam. Entdo eu ndo sei dizer... a gente esta mais exigente com isso € tem que td mesmo,
precisa ta, porque isso é uma evolugdo continua. Por exemplo, pra pegar uma questdo paralela
que é a questdo da homossexualidade, eu ndo saberia dizer qual é o recorte exato, mas até
dentro do século XXI, sei 14... 2005/2006 e tal, ainda era aceitavel, por exemplo, vocé ter
personagens gays como alivio comico, a gente [0s produtores] ndo percebiam como isso era
preconceituoso, era uma coisa que era naturalizada. E hoje, pouquissimos anos depois, a gente
percebe claramente: “Meu Deus, isso € profundamente ofensivo, profundamente!”. Entdo a
gente ta tendo a impressao que a gente ta tendo, que eu t6 tendo, é que ta caindo escamas dos

olhos das pessoas € a gente ta enxergando coisas que estavam na nossa frente e a gente nao



232

via. E isso implica necessariamente em reavaliar a producéo cultural. Agora esse reavaliar tem
que ser feito com critério, porque assim se vocé partir do principio de que tiver uma frase
problematica, vocé precisa cancelar a obra ndo vai ficar pedra sobre pedra. Como eu disse: é
impressionante como as coisas mudaram rapido e pra melhor, nessa perspectiva, em tdo pouco
tempo, mas a gente tem que levar em conta isto: era uma época de 20 anos atras, era uma
época menos esclarecida que hoje. Se for pegar uma obra do inicio do século passado vocé

ndo podera ler com os olhos de hoje, [pois] tem que ter um distanciamento historico.

Jéfferson Balbino: Sim e a obra nem precisa ser tdo antiga assim para identificarmos
questdes problematicas datadas de uma determinada época, o proprio remake da
telenovela Mulheres de Areia, de 1993, é um exemplo disso que estou falando. A Raquel,
personagem da Gléria Pires, que era a vild da trama, aparecia fumando. Atualmente, é
quase impossivel ver uma personagem fumando em cena, a nio ser que o texto pede...

Lucio Manfredi: Ah... Isso foi uma das primeiras coisas a “cair”. Quando eu entrei na Globo

ja ndo podia ter personagem fumando.

Jéfferson Balbino: Entéo isso foi algo imposto pela emissora?

Lucio Manfredi: Foi, foi uma decisdo da emissora. Enfim, a Globo tinha uma coisa de atrelar
as novelas com questdes sociais, causas sociais... Entdo a gente tinha uma consciéncia muito
aguda disso na Globo. Aquilo era uma vitrine e a gente estava falando com o publico e as
coisas que a gente estava falando tem relevancia. Entdo tinha que tomar cuidado com néo
naturalizar o habito de fumar, por exemplo. O que aconteceu de |4 pra ca é que essa
preocupacdo de ndo naturalizar comportamento negativos ou destrutivos foi se ampliando
com outros tipos de comportamentos, [ou seja,] a gente foi vendo que comportamentos que a

gente naturalizava néo se justificavam.

Jéfferson Balbino: Voltando para a minissérie... Ha na obra um intento de heroiciza¢io
em torno dos lideres farroupilhas. Esse caminho mitico que vocés tomaram para contar
a historia da Guerra dos Farrapos, obviamente, foi intencional para propiciar maior
fluidez a narrativa. Contudo, esse recurso nao foi totalmente atribuido a Anita
Garibaldi (Giovanna Antonelli) por exemplo, uma vez que a personagem demonstrava —

por diversos capitulos — caracteristicas submissivas diante de Giuseppe Garibaldi. VVocés
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roteiristas, também, poderiam ter se apossado da chamada licenca poética para
mitificar Anita na mesma posi¢éo de seu homem. Por que isso ndo ocorreu?

Lacio Manfredi: Hoje com certeza! De novo (risos): Eu! Ndo posso falar pelos outros autores,
mas sim eu iria por ai... tomando cuidado, porque ja que a gente definiu [que a minissérie] é
uma ficcdo inspirada em fatos reais a énfase ta na ficcdo. Vocé ndo pode mudar uma coisa
inspirada em fatos historicos, vocé ndo pode mudar o fato que eles perderam a Revolugdo
Farroupilha, a ndo ser que vocé queira contar uma historia alternativa. Entdo, alguns dados
mesmo ficcionalizando vocé tem que manter, o resto se subordina as necessidades
dramatdrgicas, a mensagem que 0 autor quer passar, como outras coisas. Entdo eu acredito
que sim, hoje em dia a gente trabalharia melhor essa questdo da relacdo da mulher com o

homem.

Jéfferson Balbino: Em sua opinido, como essa maneira mais adequada de representar a
relacdo mulher-homem poderia ser feita?

Lacio Manfredi: Eu diria que através da evolucdo da personagem, pegando o exemplo que eu
comentei agora ha pouco. A gente poderia colocar a Anita se juntando a guerra por amor ao
Garibaldi até porque isso foi histdrico, mas eu particularmente se seguisse por ai em algum
momento faria um arco de transformacao nela que iria desatrelar o envolvimento [social] dela
com a causa [Revolucdo Farroupilha] com o envolvimento [afetivo] dela com o Garibaldi.
[Ou seja,] ela ta lutando pela causa da causa e ndo porque o homem que ela ama ta envolvido
com isso. Eu tornaria isso uma motivacdo dela, porque ai ndo ficaria um reflexo, [pois] a
motivacdo dela ndo € um reflexo da motivacdo de um outro personagem no qual ela ta
envolvida, seria uma coisa mais interna dela mesmo, o que eu faria hoje com a personagem

seria 1sso...

Jéfferson Balbino: Em A Casa das Sete Mulheres tivemos diversos momentos em que as
mulheres romperam as barreiras secularmente impostas como Manuela e Giuseppe
Garibaldi transando mesmo nao sendo casados; Anita que mesmo sendo casada se
envolvia com outro homem; Perpetua tendo um romance com um homem casado;
Caetana e as outras mulheres pegando em armas de fogo e atirando para proteger a
Estancia da Barra. Essa representacdo emancipada das mulheres farroupilhas na
minissérie foi algo planejado ou decorrente da percep¢do do momento, uma vez que no
periodo de producdo da minissérie havia na sociedade brasileira fortes discussdes sobre

as pautas do movimento feminista?
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Ldcio Manfredi: Foi intencional! O romance se pretende muito mais historico e a minissérie
ndo... A minissérie relativiza mais a questdo histdrica para fortalecer mais as mulheres. No
caso da Anita era historico, pois ela era casada e largou o marido para se juntar com Garibaldi

(risos). Entdo essas coisas também acontecia na época.

Jéfferson Balbino: Mas se a autora do romance, a escritora Leticia Wierzchowski,
quisesse seguir por um caminho ndo-tradicional ao representar as mulheres também
teria conseguido, tal como a minissérie, trazer uma representacdo empoderada das
mulheres farroupilhas...

Lacio Manfredi: Daria para ser feito, mas foi uma opcdo da autora de ser mais fiel
historicamente. Entdo se a coisa ndo acontecia naquela época com probabilidade ela nédo
botou [no livro]. Ao mesmo tempo tem uma questdo que a gente precisa se perguntar até que
ponto, realmente, isso seria impensavel na época e até que ponto isso acontecia e
simplesmente era silenciado e ndo repercutia? Enfim, até que ponto a nossa representacao do
que era possivel - ou ndo - na época ndo esta distorcida pelos nossos proprios preconceitos
ideologicos? Vou dar um exemplo: a auséncia de negros em histdrias passadas na ldade
Média ou na Antiguidade, por exemplo. Vocé ndo vé negros na maioria dos filmes e, no
entanto, a Africa ficava do outro lado do Mediterraneo, [ou seja,] havia um transito [ligando
os dois continentes], havia um comércio continuo, havia negros nas regides romanas, havia
bastante negros na Idade Média, mas a representacdo que foi criada depois disso, a nossa
representacdo do que foi a Idade Média é ideoldgica e é p6s o periodo da escravidao. Na
verdade ela é contemporénea com o periodo da escraviddo. Entdo houve um apagamento
deliberado da presenca de negros no passado e isso acabou virando um cliché que a gente
aceita hoje como se fosse uma coisa histérica. Entdo a gente tem que levar em conta isso,
também. Até que ponto era impensavel na época? Ou até que ponto a gente ndo consegue

pensar como aquilo foi pensado na época?

Jéfferson Balbino: Ah sim... Provavelmente, ha muitas historias silenciadas até hoje...

Lucio Manfredi: Correto!

Jéfferson Balbino: Ha, em especial, uma cena no capitulo 44 da minissérie que dialoga
muito com o conceito de sororidade que é quando Manuela faz o parto de Anita para
salvar ela e o bebé que correm risco de morte. A meu ver, essa representacdo foi

essencial, visto que ambas as personagens estdo inseridas num sistema patriarcal que,
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justamente, ensina desde cedo as mulheres para competirem entre si. E quando Manuela
abdica de qualquer pudor, compreende o desespero de sua rival e Ihe ajuda, ou seja, é
como transmitir ao publico a importancia de as mulheres também seguirem esse
exemplo na vida real. Foi essa a intencdo quando vocés escreveram essa cena?

Ldcio Manfredi: Eu ndo diria que isso foi planejado no sentido de planejamento. Eu acho,

simplesmente, que a perspectiva era a de fortalecer um personagem feminino.

Jéfferson Balbino: Na sua viséo, se A Casa das Sete Mulheres tivesse sido uma minissérie
escrita somente por autores homens ainda assim teria ocorrido essa representacao
feminina emancipatoria?

Lacio Manfredi: Eu acho que o fato principal [de ter ocorrido essa representacdo feminina
emancipatdria] é de ter [tido] uma autora mulher e ser a [Maria] Adelaide [Amaral] é o que

fez toda a diferenca.

Jéfferson Balbino: Entdo se fosse uma equipe de roteiristas estritamente masculina esse
tipo de representacdo das mulheres farroupilhas néo teria ocorrido?

Lucio Manfredi: Hoje, talvez, como a gente esta tentando desenvolver uma consciéncia maior
é possivel que sim. Em 2003, eu duvido muito. Em 2003, [com s6 homens na equipe de
roteiristas da minissérie] teria muito mais pontos cegos. E assim eu diria que é fundamental
[homens dando importancia para assuntos ligados a pauta das mulheres], porque [as mulheres]
¢ a metade da espécie humana, se a gente quer mudar como as coisas sdo, a gente tem que
mudar a humanidade inteira, os dois lados. O lado masculino tem que acordar para a
necessidade disso e tem que enxergar. Na verdade, assim, a coisa do lugar de fala, o conceito
de lugar de fala foi bastante distorcido como ele foi apresentado e formulado originalmente
ndo significa que s6 mulheres podem falar de mulheres ou s6 negros podem falar de negros,
significa que a perspectiva a partir da qual vocé estd falando contamina, necessariamente, a
tua visdo. Entdo eu posso perfeitamente, ndo s6 posso como eu devo, enquanto questdo de
representatividade, escrever personagens femininas. Eu pelo menos vou me esforcar para ser a
mais verossimilhanga com a personagem, mas ndo tem como evitar o fato de que eu sou um
homem, [ou seja,] coisas que a mulher perceberia naturalmente por que é a realidade dela eu
ndo sou capaz de perceber por mais que eu me esforce. Entdo a questdo do lugar de fala acaba
sendo essa: nunca eu escrevendo uma mulher sera a mesma coisa que uma autora escrevendo
uma mulher. E esse 0 ponto a gente tem que levar em conta que havera diferencas e

distor¢des. A questdo do lugar de fala esta intimamente ligada a questdo da empatia de vocé
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se abrir a perspectiva do outro, ouvir o que ele tem a dizer e neste momento eu acho
importante até porque eu ndo acho que um autor branco possa escrever 0 personagem negro
com propriedade, porque nos ainda ndo nos abrimos completamente para a perspectiva do que
€ um negro oprimido numa sociedade racista com racismo estrutural. A gente ndo convive, a
gente n&o sente isso na nossa pele, no nosso dia a dia. Entdo, por mais que a gente tente fazer
essa representacdo, ninguém melhor do que a propria pessoa que passa por essa realidade para
descrever. Entdo neste momento eu acho que 0 mais importante € isso: essas pessoas [negras]
falarem a partir da perspectiva delas e a gente cabe ouvir e aprender. Basicamente € isso, 0
homem aprendendo a ouvir a mulher - que ¢é essa entidade tdo misteriosa, tdo impossivel de
compreender (risos) -. Vocé ja tentou escutar o que ela tem a dizer pra saber se é realmente
compreensivel? (risos). Entdo eu acho que nesse momento o homem branco heterossexual tem
que aprender a escutar. Precisa ouvir tudo que é ndo ele até no caso de artistas, no caso, 0s
autores e escritores até para poder tentar reproduzir essa perspectiva que ndo é a minha
natural, ndo da maneira como alguém que pertencesse essas minorias escreveria, eu realmente
acho que isso seria impossivel. Vocé nao consegue sair do seu lugar de fala e entrar no lugar
da fala de outra pessoa. Vocé s6 pode falar a partir de onde vocé ta! Mas pelo menos nao
tentar fazer muito feio quando escrever um personagem feminino ou um personagem...
(risos). Pelo menos alguma coisa na qual essas pessoas que pertencem a essas categorias, a
essas classes, esses grupos sociais possam ou se reconhecer ou pelo menos ndo deixar de
reconhecer algum aspecto, percebendo que pelo menos o autor se esforgou para representar e
ndo ser o que um homem branco pensa ser como o negro deveria viver no dia a dia. [Afinal,]

vocé ndo sabe sobre isso!

Jéfferson Balbino: Essa questdo do lugar de fala é mais complexa do que parece, pois
nao basta apenas o individuo estar nesse lugar de fala, precisamos saber também sobre
guem € essa pessoa, uma vez que ela pode estar reproduzindo opressao, isto €, ser um
negro que reproduz o racismo, ser uma mulher que oprime outra mulher com atos
machistas, etc...

Lacio Manfredi: Tem isso, também. A gente tem um monte de mulheres machistas. A frase
famosa da Simone de Beauvoir ta toda hora pipocando nas redes sociais: “O patriarcado nao
conseguiria se manter tanto tempo se ele néo tivesse de fato, historicamente, os veiculos da
ideologia patriarcal foram as maes, porque a elas que cabia educar os filhos, elas eram os
vetores da ideologia patriarcal. Entdo a primeira coisa que o patriarcado fez foi cooptar a mée

(risos). Sendo ele ndo teria conseguido ficar de pé durante tanto tempo.
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Jéfferson Balbino: No primeiro capitulo da minissérie, Rosario (Mariana Ximenes) e
Luzia se banhavam na cachoeira quando chegaram soldados caramurus que
perseguiram as mocas. Inclusive, um dos soldados rasgou o vestido da sobrinha de Bento
Gongalves e beijou seus seios. Nesse momento chega Manuela (Camila Morgado) que
também ¢ atacada por outro soldado, porém, a moca se defende dando uma joelhada em
seu genital, ou seja, € atribuido a ela um ato de heroismo. Todavia, no capitulo 31, Luzia
(Amandha Lee) se recusa a deitar com Bentinho (Bruno Gagliasso), pois descobre que
ele a trai transando com uma china e ela o agride verbalmente. O rapaz reage e lhe da
um tapa, a moga revida o esbofeteando e ele tenta agarra-la. Inicialmente, Luzia reluta,
mas depois cede. Ambas as representacfes — na contemporaneidade — podem ser
caracterizadas como abuso sexual. Contudo, na ultima situacéo a acéo se desenvolvia em
torno de uma mulher indigena e que, também, ndo terminou a minissérie com o filho de
Bento Gongalves. Partindo do pressuposto que a teledramaturgia, sobretudo, no Brasil
ter uma funcdo social importante ndo seria o caso de vocés terem problematizado —
dentro do contexto da narrativa — essa abordagem, haja vista que outras representacoes

de abuso quando envolviam as mulheres brancas da minissérie o desfecho era outro?

Lacio Manfredi: Provavelmente hoje seria trabalhado de uma maneira diferente, € uma outra
questdo de um ponto cego da época que ninguém percebia. Inclusive, porque - com relacdo
aos pontos cegos - a questdo indpigena ndo tava tdo na cabeca das pessoas como ta hoje. Na
verdade, essa cena que vocé falou ela é problematica em varios niveis: problematica por
envolver uma indigena, problematica por envolver a naturalizacdo de uma agressao contra a
mulher e contra a mulher indigena, o tapa do cara com quem ela ta. No clima atual, pds-XXI,
p6s-Maria da Penha, automaticamente, o publico torceria contra essa relagdo com toda a
razdo, [pois] o cara [personagem] que da um tapa numa mulher hoje ndo é perdoado de

maneira nenhuma.

Jéfferson Balbino: E cancelado, né? (risos).
Lacio Manfredi: O que faz muito bem! Isso sé mostra como a questdo € naturalizada ao longo
da histdria e como a gente precisou levar um “chacoalhdo” para perceber que ndo é normal,

mesmo numa briga de amor. Pelo amo de Deus, [isso] ndo ¢ normal, uma coisa dessa” (risos).
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Jéfferson Balbino: Além desse caso da LUzia, tinha ainda a Zéfina (Viviane Porto), uma
escrava que trabalhava na Esténcia da Barra. E que a exemplo da indigena também
tinha uma representacado timida e superficial na minissérie. Isso se da por qual motivo?
Pelo fato da minissérie ter poucos capitulos ou por ndo ser uma preocupacao da equipe
de roteiristas dar voz as minorias sociais?

Lacio Manfredi: N&o, ndo. A primeira alternativa! Na época, quando a gente sentava pra
escrever uma sinopse de novela a gente ja pensava: “Precisa haver um nucleo de personagens
negros”. Toda novela na época tinha... Ai cai de novo na questdo dos pontos cegos, [pois]
tinha que ter um nacleo negro, mas hoje - por exemplo - a gente acrescentaria um ndcleo
negro que ndo fossem empregadas domésticas, que ndo fossem subalternas... Hoje, a gente vé
a necessidade disso de outra maneira, na época a gente ndo percebia que isso era racismo. Ao
mesmo tempo a gente tava tentando lutar contra isso, porque tém que ter um ndcleo negro,
tem que ter personagens negros, eles tem que ter historia. Entdo, na verdade, esse comeco do
século é, justamente, essa zona de transi¢do onde a gente ta hoje em termos de consciéncia
social e a total e completa falta de consciéncia social do que na verdade [na década de]
[19]80/[19]90. E um despertar que comegou timidamente na segunda metade dos anos [19]90,
mas agora ganhou uma atracdo que ndo tinha, agora a gente t4 questionando, inclusive,

maneiras de falar, expressoes que a gente usa cotidianamente. ..

Jéfferson Balbino: H&, em especial, uma cena no capitulo 44 da minissérie que dialoga
muito com o conceito de sororidade que é quando Manuela faz o parto de Anita para
salvar ela e o bebé que correm risco de morte. A meu ver, essa representacdo foi
essencial, visto que ambas as personagens estdo inseridas num sistema patriarcal que,
justamente, ensina desde cedo as mulheres para competirem entre si. E quando Manuela
abdica de qualquer pudor, compreende o desespero de sua rival e lhe ajuda a transmitir
ao publico a importéancia de as mulheres também seguirem esse exemplo na vida real.

Foi essa a intencdo quando vocés escreveram essa cena?

Lacio Manfredi: Eu acho que foi algo intencional. A cena em si, inclusive, se ndo me falha a
memoria, fui eu que escrevi. Quem determinou que haveria essa cena, que a Manuela ajudaria
no parto e tudo foi a [Maria] Adelaide [Amaral] e eu escrevi os dialogos. E foi pensado como
um momento importante no arco de transformacao, de desenvolvimento e de amadurecimento

da personagem. Ent&o, sim, foi de caso pensado.
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Jéfferson Balbino: Mas vocés tiveram também a intencédo de trazer uma mensagem de
sororidade as mulheres que assistiram essa cena?

Lacio Manfredi: Ndo sei dizer isso. Isso, realmente, vocé teria que perguntar pra [Maria]
Adelaide [Amaral], mas eu acredito que sim, era intencional! Era pra passar uma
mensagem... Mas eu acho que vai nesse sentido, sim, de sororidade, de um momento de
necessidade, vocé deixar de lado as rivalidades pessoais e ajudar, né?! Porque tem um
significado, independente do fato de serem mulheres, isso € uma questdo geral. Eu acho que é
uma coisa importante com a necessidade de deixar de lado as rivalidades pessoais,
principalmente, pelo fato de serem duas mulheres que eram rivais por causa de um outro
homem. Inclusive, eu acho que ganha um peso maior [elas terem] deixado as diferencgas de
lado, porque assim “€¢ uma outra mulher que estd precisando de ajuda, entdo dane-se o0 resto,

ela precisa de ajuda, eu vou ajudar!”.

Jéfferson Balbino: Um dos episédios mais lendarios da Guerra dos Farrapos que a
minissérie representou com maestria foi a travessia por terra dos lanchdes de Garibaldi.
Inclusive, a equipe de producdo da minissérie usou tratores para movimentar os barcos
em terra firme, mobilizou centenas de pessoas entre atores, dublés e figurantes. Para
simular tiros, usou cinco canhdes com descargas elétricas e armas reais com espoletas e
pdlvora preta, além de recorrer a efeitos especiais. Ou seja, a minissérie foi um
fendmeno na histéria da teledramaturgia brasileira. Como vocé considera ter sido o
impacto sociocultural propiciado por essa obra?

Lacio Manfredi: Eu acho que a coisa mais importante - da minha perspectiva - foi pegar um
episddio menos conhecido da Histéria do Brasil e levar para o grande publico. Os
revolucionarios reais ndo eram os herdis que a gente pinta la [na minissérie] por razdes
ficcionais e dramaturgicas e por causa do tipo de histdria que a gente quer contar é importante
que eles fossem herois, porque eles eram a alianca rebelde contra o Império. Entdo do meu
ponto de vista foi importante isso, a gente mostrou a necessidade de se levantar contra mesmo
que for o poder oficial legitimo, o poder que manda, se ele tiver sendo injusto, se ele tiver
cometendo arbitrariedade... A gente sabe que as questdes que motivaram a Revolugdo
Farroupilha envolvem aspectos sociais, econdmicos, politicos bem mais completos, mas no
frigir dos ovos a nossa Revolucdo Farroupilha, a que a gente mostrou [na minissérie] € um
grupo mal ajambrado, mal equipado, um grupo de lutadores minoritario que iria,
necessariamente, perder, porque um via que ia perder e mesmo assim se levantou contra o

Império. Eu diria que, inclusive, nos tempos atuais considerando qual € o nosso Império atual,
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eu acho que essa € uma mensagem muito importante, especialmente, considerando a apatia
que a gente ta vendo atualmente contra um governo genocida que as pessoas ja deveriam estar
saindo as ruas pra derrubar hd muito tempo. Entdo é quase como se hoje nos precisassemos de
uma Revolucdo Farroupilha desse tipo para ir contra [esse governo federal]. N&o literalmente,
eu nado estou advogando que a gente deva pegar em armas contra o Bolsonaro ou alguma coisa
do tipo, mas de vocé fazer uma oposicdo ativa, concreta, uma oposi¢do que ndo seja sO
retuitando memes, ou seja, lutar de verdade contra um poder injusto que esta exercendo uma

tirania.

Jéfferson Balbino: Podemos dizer que a minissérie A Casa das Sete Mulheres inovou ao
trazer para a televisdo um romance historico sobre um evento grandioso que foi a
Revolucdo Farroupilha sob o olhar das mulheres da familia de Bento Gongalves. 1sso
ndo apenas traz um ineditismo para a propria histéria da teledramaturgia brasileira
como também demonstra para a sociedade que consome esse formato de entretenimento
que a Histdéria pode ser contada do ponto de vista das chamadas minorias sociais,
espectro social no qual as mulheres, lamentavelmente, estdo até hoje circunscritas.
Como vocé — um dos roteiristas da obra — dimensiona a importancia dessa minissérie
que, alias, teve grande audiéncia e repercussao em todas suas exibi¢cGes num pais sexista
e machista quanto o Brasil?

Lacio Manfredi: Na verdade, a gente pegou o periodo, justamente, que estava comecando a
ser debatido [as pautas feministas], po6s-Thelma & Louise que levantou um grande debate na
época em que foi langado, entdo acho que a gente pegou exatamente esta maré de mudanca.
Entdo muita gente gostou da minissérie, acompanhou a minissérie por causa desse
empoderamento feminino. Eu diria que o publico conservador que evidentemente 0 sucesso
gue a minissérie fez significa que parte do publico era ocnservador e mesmo assim assistia,
sendo ela ndo teria tido tanta audiéncia. Eu diria que, sim, o espectador progressista curtiu o
aspecto progressista da minissérie, o espectador conservador foi puxado pelo melodrama, pelo
folhetim, pela aventura, pela histéria e que - com o pouco de sorte - a gente pensa que ele ta
assistindo por causa da aventura, mas quem sabe alguma coisa ta entrando na cabeca dele nem
que seja num nivel subliminar plantando uma semente. Entdo, a gente sempre tem essa
esperanga, mas acho que foi isso: uma confluéncia de espirito da época com o pessoal que

acompanhou pela historia em si.
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Jéfferson Balbino: Mas néo teria sido também uma tética mercadoldgica da Globo para
atingir o sucesso?

Lacio Manfredi: Assim, eu ndo sei dizer, porque eu ndo participei dessa etapa de decisdo em
fazer [produzir] a minissérie, o que chegou pra mim foi: “Sabe aquele parecer do livro? Vai
virar minissérie”. Entdo as decisdes que levaram a casa [TV Globo] a aprovar o projeto eu néo
saberia dizer, mas é evidente que sim. Se o produto foi lancado é porque a Globo considerou
que teria uma boa repercussdo. 1sso é o minimo de qualquer producdo de TV aberta - e de
qualquer outra produtora de TV, seja aberta, seja a cabo, seja streaming -. Vocé precisa da
audiéncia, vocé vai langar uma coisa que espera que vai repercutir positivamente. Num certo
nivel, sim! Mas a questdo me parece muito mais mercadolégica do que ideoldgica,
propriamente dita. Ndo é um caso analogo, por exemplo, ao da Disney que coloca coisas
progressistas deliberadamente em todos [os produtos] para alcancar [um pablico]. Ao mesmo
tempo que € uma das empresas mais reacas do mundo, [pois] ela financia empresas
transfobicas, ela financia organizagbes homofobicas, etc. Entdo ela ndo é o que ela pinta nos
produtos dela. Entdo ai existe o caso de ser uma decisdo ideoldgica deliberada visando
conquistar um publico especifico que tem um nicho especifico. Esse nicho especifico nédo
existia na época, a coisa era a divisdo entre progressistas e ndo-progressistas nao tdo aguda
como ela esta hoje. Entdo eu acho que o que pesou foi de ter sido uma boa histéria que daria
uma boa audiéncia e vender bem no mercado la fora, [que] vai funcionar, entdo beleza vamos

fazer [a minissérie] (risos).

Jéfferson Balbino: Portanto, ndo foi uma decisdo ideolédgica da TV Globo em produzir
uma minissérie que evidenciasse um protagonismo feminino com o intuito de trazer uma
representacdo empoderada das mulheres enquanto minorias sociais, né?

Lacio Manfredi: Pelo que eu sei, ndo! (risos). Vamos dar um exemplo que eu espero gue seja
absurdo, eu espero, vamos supor que o Bolsonaro continue normalizando cada vez mais o
nazismo, a perspectiva nazista, fascista, mas néo tenho a menor duvida de que no momento
gue a maior parte do publico tiver uma visdo conservadora os produtos [midiaticos] serdo
todos assim e dane-se as minorias, os produtos vao diretos para esse publico, disso ndo tenho
a menor davida, a menor davida... Eles [os produtores] ndo sdo motivados por questdes
ideologicas - s@o na ideologia do capitalismo -, mas o sentido que pesa pra eles ¢é dar lucro.
“Se dar lucro a gente vai fazer, se ndo dar lucro a gente ndo vai fazer”, a ideologia de uma

empresa é toda em cima disso: vai dar ou ndo lucro.
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Jéfferson Balbino: Na minha dissertacdo de mestrado eu fiz uma pesquisa sobre a
representacdo da homossexualidade e do beijo gay nas telenovelas da Globo e defini
como recorte temporal que comeca com a telenovela América, de 2005, onde a Globo
censurou o beijo entre dois homens até Amor a Vida, em 2013/2014, e Babilonia, em
2015, onde a emissora levou ao ar cenas de beijo gay. E, na ocasido dessa pesquisa, eu
estive no CEDOC (Centro de Documentacdo da TV Globo) analisando o roteiro do
altimo capitulo de América e constatei o corte que houve no roteiro, ou seja, a autora da
trama, a novelista Gloria Perez, tal como declarou a Imprensa na epoca realmente havia
escrito a cena do beijo gay, mas foi censurada pela prépria produtora de sua telenovela.
Porém, essa mesma produtora - no caso, a TV Globo - teve outro posicionamento com
suas outras telenovelas. Ou seja, a Globo de 2005 ndo obteria lucro com o beijo gay,
diferentemente da Globo de 2014 e 2015...

Ldcio Manfredi: Foi cortado, foi cortado... E um exemplo do que eu to falando. E nesse caso
ndo tem ideologia progressista ou anti-progressista nenhuma. Se a gente botar no ar os
conservadores vao chiar e a gente vai perder audiéncia e vai perder publico entdo ndo vamos
botar. Ndo existe um comprometimento com a causa, [0 que] existe é uma questdo: se VOcé
botar isso (t6 falando com relacdo a empresa, ndo aos autores!) ai que vem a questdo, o
Benedito Ruy Barbosa conseguiu defender a reforma agraria numa novela das oito [O Rei do
Gado]. Na verdade foi uma das coisas que... Eu vim da FFLCH [Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias da USP] e eles tinham certeza absoluta que a Globo era totalmente
ideoldgica e que assim eu tinha um amigo meu que [dizia que] quando o personagem era de
esquerda, a Globo dava um jeito de colocar um vildo na esquerda do campo pra dizer que a
esquerda era do mal, era uma coisa desse nivel e quando eu cheguei a Globo eu descobri que
ndo era nada disso. Se vocé conseguir audiéncia vocé pode defender a Revolugdo Comunista,
na época, agora ndo porque as coisas estdo mais polarizadas, mas se vocé pudesse defender a
Revolugcdo Comunista e isso desse Ibope poderia ir em frente, como [no caso] a Reforma
Agréria do Benedito [Ruy Barbosa]. [Sobre a questdo da representacdo dos homossexuais nas
telenovelas da Globo] s6 pra comentar a demografia da época, o perfil de boa parte dos
homossexuais eram pessoas de classe média, com bastante dinheiro e, em geral, solteiras.
Entdo a gente quer esse dinheiro (risos), mas isso ndo impediu que tivesse na propria
Babil6nia, que sofreu bastante com a homofobia do publico, o Gilberto [Braga] sofreu
bastante com isso, porque o casal de personagens da Fernanda Montenegro e da Nathalia
Timberg iria ter uma histéria muito mais aprofundada e maior e por causa da rejeicdo do

publico tiveram que sufocar essa histdria. Isso fez muito mal para o Gilberto [Braga] tanto
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que ele decidiu que aquela seria sua Ultima novela e de fato ele ndo escreveu mais. Entdo a
Globo - essa grande amiga dos gays - recuando, porque o publico conservador chiou e isso em
Babil6nia [em 2015] e ndo em uma coisa do século passado. Vocé vé o interesse é puramente
mercadologico. Dito isso, 0s autores usavam bastante dessa liberdade na época em que ela
havia para falar de reforma agréria, a Gldria [Perez] tentando colocar o beijo gay, enfim, toda
essa coisa, 0s autores usavam essa liberdade para tentar passar mensagem. No caso dos
autores, sim, existe um comprometimento maior ou menor, dependendo de cada um. Mas €

um comprometimento com as causas que estdo defendendo.

Jéfferson Balbino: E por isso que tem tanta progressdo e retrocesso na teledramaturgia
brasileira...

Lucio Manfredi: Exatamente, exatamente. ..

Jéfferson Balbino: A partir de tudo que discutimos até aqui vocé vé as representacoes
das mulheres farroupilhas na minissérie sob uma pelicula de protagonismo ou de
submissao?

Lacio Manfredi: Eu acho que o saldo final € pr6-empoderamento. Eu acho que isso pesou
muito mais. A minissérie criou, inclusive, uma séric de imagens emblematicas, fortes... A
imagem no final do primeiro capitulo: as sete mulheres de bragos dados entrando na casa e tal,
aquilo € uma imagem de sororidade muito forte. Entdo apesar dos escorregdes, apesar dos
pontos cegos, das coisas que a gente ndo via na época, o saldo final foi positivo, de

empoderamento.

Jéfferson Balbino: Lucio, obrigado pela entrevista e pelas contribuicdes que vocé trouxe
a nossa pesquisa.
Lacio Manfredi: Como faz 20 anos eu lembrava de pouquissima coisa (risos). Eu agradeco,

fico feliz de ter ajudado, de verdade!
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ENTREVISTA 111 - MARIA ADELAIDE AMARAL

Depoente: Maria Adelaide Amaral (autora titular — roteirista na minisserie)
Pesquisador/Entrevistador: Jéfferson Balbino (doutorando — UNESP)
Entrevista realizada em 01/09/2022.

ROTEIRO

Jéfferson Balbino: Adelaide, qual é sua formacgdo académica?

Maria Adelaide Amaral: Em jornalismo. Mas quando eu fui trabalhar na Abril Cultural eu
estava fazendo Ciéncias Sociais e interrompi o curso, porque eu fui trabalhar Ia na Abril. Mas
eu néo fui trabalhar na Abril, porque eu tinha cursado [jornalismo]. Eu trabalhava pra eles
desde [19]68 como freelancer, em [19]70 como funcionéria CLT. A partir dai trabalhei até
1986 como CLT, pedi demissdo em 1986 e voltei a trabalhar pra eles [como] freelancer em
[19]87, logo em seguida, alias, nunca deixei de trabalhar pra eles, mesmo eu [19]86 eu
continuei tocando a obra que eu tava tocando e que estava fazendo muito sucesso de vendas
que era uma obra para criangas sobre zoologia, sobre bichinhos - eu gosto muito de bichos
também! - e continuei trabalhando para eles até 1989 que foi, realmente, quando eu acabei a
obra que era sobre os 100 anos da Republica, que era uma obra em varios “volumetes”, em
varios volumes que eu estava fazendo desde o inicio do ano, fui convidada para editar essa
obra e ai acabou. Em 1990, meu plano era trabalhar no teatro, o [Fernando] Collor assume [a
Presidéncia] e cassa as poupancas e tudo que tinha na conta entdo eu fiquei a ver navios e
todos 0s meus planos para voltar a escrever teatro foram por agua abaixo e ai o Cassiano
[Gabus Mendes] me liga, la para meados do ano e me convidou para [integrar a equipe de
roteiristas da telenovela] Meu Bem, Meu Mal, em 1990. Entdo eu fui trabalhar com ele,
porque era minha esperanga, inclusive, financeira naquele momento. Entdo eu entrei na
televisdo pelas médos do Cassiano Gabus Mendes e escrevemos Meu Bem, Meu Mal.
Imediatamente, fui convidada para fazer [a telenovela] Deus nos Acuda com o Silvio de
Abreu. Em seguida, eu fui chamada pelo Lauro [César Muniz] e pelo Marcilio [Moraes] para
fazer [a telenovela] Sonho Meu, mas entrei no capitulo 100. E ai depois o Silvio de Abreu
meu chamou para fazer [a telenovela] A Proxima Vitima, junto com o Alcides Nogueira. O
Silvio [de Abreu] s6 trabalhava com dois colaboradores e foi ali que ele [me] falou: “Vocé

precisa fazer a sua novela”. Depois de muitas idas e vindas, eu tinha uma sinopse e tal, mas o
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Daniel Filho fez a cabeca do Boni dizendo que néo era ideal e o Boni queria fazer mesmo [0
remake de] Anjo Mau. E ai o Silvio [de Abreu me] falou: “Olha, Adelaide, eles querem fazer
Anjo Mau e tal”. Ai eu falei: “Mas eu posso escrever Anjo Mau”. [O Silvio de Abreu me
respondeu:] “Ah, € vocé toparia? Porque o Boni acha que vocé ndo iria topar”. Eu falei: “Por
que eu ndo toparia?”’. Porque eles achavam que eu era intelectual, ou sei 14 o que eles
achavam, porque eu vinha do teatro, vocé t4 entendendo?! Era uma autora super premiada, se
vocé tem a relacdo de todas as minhas pecas, a minha primeira peca encenada foi Bodas de
Papel. Em seguida, A Resisténcia estourou a boca do baldo, recebi todos os prémios, em
seguida [veio] Ossos do Oficio, depois Chiquinha Gonzaga, mas uma vez todos 0s prémios.
Depois no ano seguinte a Chiquinha Gonzaga que foi em [18]83, [veio] em [19]84 foi [a
peca] De Bragos Abertos, ficou 3 anos em cena, ai fiz outras - digamos - com uma
repercussao mais discreta e tal e voltei a escrever uma série de pec¢as nesses anos, nos Ultimos
anos da década de [19]80, pecas essas que seriam montadas nos anos [19]90: Intensa Magia,
Querida Mamée - que também faturaram um monte de prémios. Ai escrevi na década de
[19]90 como colaboradora de todos esses autores que eu citei pra vocé, ai [no Teatro ainda]
escrevi Mademoiselle sobre a Chanel que demorou anos pra ser montada, s6 na década
seguinte, em 2004 que ela seria montada. E escrevi outras coisas: Para Sempre, para o Paulo
Autran e paralelamente [as pecas teatrais] escrevi Anjo Mau que foi um grande sucesso de
publico, em suma, foi um grande sucesso de audiéncia, ndo sei de critica, porque nem sei 0
que falavam a respeito, mas era uma novela que prendia muito e todo mundo achava que era
melhor que a novela das nove que estava passando e nem me pergunte por gue eu nao sei que
novela das nove que estava passando. Entdo ndo sei, mas todo mundo falava que ela era uma
novela das nove, o publico que achava isso, mas o fato é que quando eu terminei [a
telenovela], em fungéo desse sucesso o Daniel [Filho] me chamou. O [ano de] 2000 era o ano
dos 500 anos do Descobrimento do Brasil e tal entdo ele tinha chamado varios autores para
cada um deles fazerem uma minisserie alusiva aos 500 anos e cada um pegava um século. Ele
dizia: “Vocés podem escolher, inclusive, vocé€s podem fazer a sua minissérie a partir de
sinopses ja aprovadas”. Entdo foi o seguinte: tava 14 o falecido Dias Gomes que falou: “Entao
eu vou fazer o século XX: Agosto”; o Lauro César Muniz falou: “Eu vou fazer Castro Alves,
século XIX”; ai tava 14 o Sérgio Marques que falou: “Eu vou escrever sobre mineracao”,
alguma coisa sobre o ciclo de ouro 14 de Minas Gerais, [no] século XVIII e ai o Ferreira
Gullar - que era vivo ainda - falou: “Eu vou falar sobre as Invasdes Holandesas” [século
XVII] e eu fiquei sobrando e o Daniel [Filho] olhou pra mim, cada um [dos autores] ja

estavam com seu diretor e pra mim sobrou a Denise [Saraceni] que eu ja tinha trabalhado com
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ela em Anjo Mau, sobramos nds duas, ¢ o Daniel [Filho] falou: “Pra vocés sobra o século
XVI, né?”. Eu falei: “E!”. E ele falou: “O que vocé vai fazer?”. Eu falei: “Século XVI é Sio
Paulo”. Me lembrei d” A Muralha rapidamente. Ele falou: “Mas o que é o século XVI em S&o
Paulo?”. Eu falei: “4 Muralha”, mas ndo era, quando eu cheguei em S&o Paulo - essa reunido
tinha sido no Rio - eu fui pegar A Muralha e verifiquei que se passa no inicio do século
XVIIL. Eu falei: “Eu tenho liberdade [poética]. Se eu tiver liberdade, eu coloco isso em 1599 e
ndo deixa de ser o século XVI, né?”. O fato ¢ - veja vocé, Jéfferson, como € o destino e como
essas coisas sdo imprevisiveis e na televisdo ainda mais - 0 que aconteceu é que mais ou
menos uns 10/15 dias depois o [Eduardo] Figueira que era diretor de producéo da Globo [me]
ligou falando assim: “Escuta, quantos capitulos vai dar A Muralha?”. Eu falei: “24

'7’

[capitulos]!”. Era o que dava! E ele [me] falou: Nao da 48 [capitulos]?”. Eu falei: “Por qué?”.
Ele [me] falou: “Porque cairam todas as minisséries so ficou a sua, acredita? Porque nds nédo
temos dinheiro para produzir 5 minisséries de época. N&o temos recurso pra isso. Entdo s
sobrou a sua. D4 48 [capitulos]?”. Eu falei: “Bom, se eu colocar novos nucleos. Como € que ¢
essa histéria? Tem que sair do livro, tenho que acrescentar mais molhos a esse livro ¢ tal”. Ele
falou: “Vocé pode fazer o que vocé quiser”. [Respondi:] “T4 bom!”. E foi ai que surgiu o
nacleo do Tarcisio Meira que fez um grande sucesso, o ndcleo & dos padres do Matheus
Nachtergaele e do Paulo José e assim foi, entendeu? E depois a gente ndo podia imaginar qual
seria 0 resultado, porque quando o Daniel Filho viu as primeiras cenas gravadas ele falou:
“Isso vai ser um desastre, porque ndo tem nenhum charme, ndo tem nenhum glamour”, porque
a Denise [Saraceni] procurou fazer a coisa mais exata, mais proxima da realidade. Entdo ela
fez aqueles vestidos com lama, entendeu? Ndo tinha paralelepipedo, no século XV1 ndo tinha,
vocé afundava na lama mesmo, no barro. E ele [o Daniel Filho] achava que seria um fracasso
e foi - pra nossa surpresa, porque nem eu e nem ela imaginava que fosse fazer o sucesso que
fez - ai é o seguinte ele falou: “E agora o que vocé quer fazer?”. Eu falei: “Eu quero fazer Os
Maias, eu sempre quis fazer Os Maias. Ai ele me falou: “Entdo vocé vai trabalhar com o Luiz
Fernando Carvalho, mas vocé sabe que o Eca de Queiroz néo faz sucesso no Brasil, porque O
Primo Basilio ¢ maravilhoso, mas ndo fez sucesso de publico”. Acontece que Os Maias é uma
obra-prima e continua sendo visto, mas a audiéncia é um fracasso, total! Foi horrivel o que a
gente passou |4 [em 2001 com Os Maias], inclusive, foi o primeiro ano do Big Brother
[Brasil], entendeu? Foi péssimo, foi horrivel! E depois como é que isso [A Casa das Sete
Mulheres] entrou na minha vida? Eu fiz a sinopse de uma novela, a sinopse foi aprovada,
comecei a escrever, ja estavamos escrevendo, [0] Vincent [Villari] trabalhava comigo,

inclusive, foi um dos colaboradores e la pelas tantas a novela foi suspensa. Eu soube disso
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pelo telefone, porque ninguém me falou. Entdo ao invés dessa novela ir [ao ar], entrou uma
novela do Emanuel Jacobina. Entdo foi suspensa e eu fiquei puta [de raiva], fiquei puta uma
semana, depois eu falei: “Quer saber de uma coisa, vou escrever uma peca de teatro” - que me
tinha sido encomendada, Tarsila -. E tinha sido encomendada pela Esther Goes. Eu ia fazer s6
depois da novela, dai eu falei: “Vou fazer agora!”. Entdo eu comecei a trabalhar e a peca foi
montada em maio de 2002, essa peca. E foi essa peca que seria a base, seria 0 ponto de partida
pra [minissérie] Um S6 Coracdo, anos depois. Bom, ai estou posta em sucesso e me liga o
Mario Lucio Vaz que era diretor artistico, ele falou: “Olha, o Jayminho ta aqui - 0 Jayme
Monjardim - e ele leu sua sinopse sobre o Canto do Amor e adorou. Ele adorou e gostaria
muito de fazer uma minissérie”, porque tinham me pedido para fazer uma sinopse do livro.
[Eu respondi:] “Escuta, vocés falaram que ndo tinha dinheiro, ndo tinha grana pra fazer
minissérie, agora vocés vém com essa”. Na verdade, esse era um projeto da Denise
[Saraceni]. Além de tudo, era um projeto da Denise Saraceni e fica chato [tomar a frente],
né?! E ele [Mério Lucio Vaz] falou: “Mas vocé so trabalha com a Denise?”. Eu falei: “Nao!
Eu posso trabalhar com o Jayminho, mas acontece que vamos trabalhar em outra coisa, outro
projeto, esse ndo, esse ¢ da Denise [Saraceni]”. Ai ele falou: “Mas nao tem outro projeto!”. Eu
tava com o telefone sem fio olhando pra estante [de livros] e vi la [o livro]: A Casa das Sete
Mulheres. Eu ndo tinha lido, [mas] eu falei: “Tem sim! Tem A Casa das Sete Mulheres”. Eu
ndo tinha lido, eu ndo tinha lido nada! E ele perguntou sobre o que era, ai eu fui rapidamente
para a orelha pra saber do que se tratava e falei que era sobre as mulheres da familia do Bento
Gongcalves que quando estourou a guerra da Revolucdo Farroupilha elas védo para a Estancia e
ficava lendo e tal - eu nem sabia direito do que estava falando - e ai a Manuela se apaixona
pelo Garibaldi e ndo sei o que... Eu fui, fui falando, e ele: “Gostei da historia, gostei do titulo,
gostei, gostei! Mas quem esta trabalhando o Rio Grande do Sul ¢ o [Walther] Negrao”. S6 que
o [Walther] Negréo tava trabalhando uma coisa de uma época posterior que era la a guerra
dos maragatos [Revolucdo Federalista], uma época posterior a isso dai que era 1835, a dele
era depois. Dai eu falei: “Mas porque ele ndo se junta a mim? Vamos fazer juntos”. [Ele
falou:] “Vocé topa?”. Eu disse que sim. [E ele respondeu:] “Entdo liga pra ele, vocés tem uma
semana para apresentar a sinopse”. Entdo foi assim [que aconteceu a minissérie A Casa das
Sete Mulheres], entendeu? Ai eu falei pro [Walther] Negréo ir a livraria, comprar o livro, ele
ficou meio tonto (risos), ai eu falei: “Vai [compra o livro] a autora ¢ bem bonita” (risos), ela
tava 14 na capa do livro, ele era todo galanteador... E foi assim que nés fizemos e foi assim
tudo muito rapido e deu tudo muito certo. Foi um grande sucesso apesar de ir pro ar depois do

Big Brother [Brasil], foi um grande sucesso. Ai quando eu terminei [de escrever] A Casa das
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Sete Mulheres eu fui pedir aumento, né? Ai eu passei |4 na sala do Mario Lucio [Vaz] e tava o
Silvio de Abreu, o Ary Nogueira ¢ o Mario Lucio [Vaz] falou: “Vocé ndo tem nenhuma
minissérie sobre Sdo Paulo?”. Eu falei: “A Muralha!”. Ai ele disse: “Nao! A Muralha vocé ja
fez! Estamos precisando de uma nova”. Ai eu perguntei por qué. Ele me disse que o
departamento comercial disse que no ano seguinte Sdo Paulo faria 450 anos, entdo eles
queriam. Af eu fui almocar com o Erico Magalhaes la do departamento e depois fui pensar. E
foi ai que durante [0 periodo] que eu esperava o Erico que estava numa reunido eu pensei
imediatamente nos modernistas: na Tarsila [do Amaral], no Oswald [de Andrade], Mario [de
Andrade], sabe? Entdo eu desci - depois do almoco - na sala do Mario Lucio [Vaz] e tava ele
e o Ary Nogueira e eu falei: “Vamos contar a historia de Sdo Paulo do ponto de vista da
cultura, ela comeca na Semana de Arte Moderna e termina na Segunda Bienal em 1954”. Eles
ndo sabiam direito e falou: “Mas o que que ¢?”. Eu falei: “Vai dar certo! Eu escrevi uma peca
e fez muito sucesso. Entdo vai dar certo, vai por mim!”. Eles queriam saber quem eram os
personagens e tal. Eu expliquei, ai perguntaram, quem era a heroina, eu falei: “Yolanda
Penteado”. E eles: “Mas quem ¢ Yolanda Penteado?” Ninguém sabia quem era a Yolanda
Penteado. Eu falei: “Vamos fazer assim, Yolanda Penteado ¢ uma mog¢a que comega como
Cici e tem seu momento Scarlett O’hara e termina como tia Meme”. Eles olharam, o Silvio
[de Abreu] falou: “Vai em frente! Vai dar certo!”. E foi assim que surgiu Um SO Coracao.
Assim foi... Assim ¢ minha carreira na televisdo, quer dizer, a parte mais importante ¢ essa
depois também eu escrevi alguma coisa que nao foi aprovada, mais uma vez o Capitdo Mouro
voltou a baila, ndo, foi Nassau. Me pediram pra escrever sobre Nassau e a ocupacdo
holandesa a partir de Nassau e tal, eu fui pra Holanda, eu fui pra Alemanha, em suma, e no
fim disseram que ndo tinham dinheiro para produzir. Ai precisava dar a noticia pro Dan
[Stulbach] que iria fazer o Nassau, ai eu chamei ele aqui [em casa] e falei: “Dan, preciso falar
com vocé. Eu preciso dar uma noticia chatissima, o projeto [da minissérie sobre Nassau] foi
cancelado”. Dai ele sentou e tal, ai toca o telefone, esse telefone ai [apontando para o telefone
sem fio em cima do sofa]. No telefone era a Denise [Saraceni] falando que o Mario Lucio
[Vaz] estava perguntando se eu ndo tinha nenhuma obra minha, de algum livro ou pega que
daria uma minissérie, ele queria que eu fizesse uma minissérie, mas uma minissérie mais
curta, mais barata, ai eu falei [pra ele]: “Nao, eu ndo tenho”. Ai eu falei pro Dan que ele
estava perguntando se eu tinha uma obra para transformar em minissérie, eu tava tdo irritada.
Dai o Dan falou: “Claro que vocé tem! VVocé tem o livro Aos meus Amigos”. [Eu respondi:]
“Olha, ele ta dizendo que eu tenho”. E foi assim... Depois o Manoel Martins disse que eu

precisava escrever novela, eu voltei para as novelas, ai foi a hora e a vez de Ti-Ti-Ti que eu
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n&o preciso nem te falar o sucesso que fez, depois Sangue Bom... Ah, [mas antes] teve uma
coisa linda que foi [a minissérie] Dalva e Herivelto - uma cancé@o de amor que foi lindo e
muito bacana, o Dénis [Carvalho] dirigiu muito bem, sé depois foi Ti-Ti-Ti o Jorginho [Jorge
Fernando] fez Dercy [de Verdade], a minissérie sobre Dercy [Goncalves]. [Teve tambem] o
JK, que foi depois de Um SO Coracdo, porque ai o Mério Llcio [Vaz] queria que eu
escrevesse sobre varios titulos e o JK era o Gltimo. Eu ndo posso esquecer, porque JK foi

barbaro!

Jéfferson Balbino: Adelaide, desde a infancia que o Teatro € algo presente em sua vida.
Contudo, precisou ocorrer a circunstancia de demissdo em massa na Editora Abril para
VOCé seguir seu caminho na dramaturgia escrevendo a peca A Resisténcia, certo?

Maria Adelaide Amaral: Resisténcia [serviu] para eu me descobrir como autora de teatro. Foi
a minha primeira peca e foi a peca que eu descobri, pois eu nem sabia que eu era autora de
teatro. Eu nunca cogitei ser autora de teatro, nunca! Eu queria ser critica de teatro. Por isso eu
tinha feito tantos cursos sobre teatro. Eu ndo fazia parte [do Teatro], eu ndo sabia que eu era
uma autora, eu descobri com A Resisténcia. Eu descobri por que teve um passaralho, mais de
100 pessoas demitidas, entdo aquela efervescéncia daquilo que aconteceu |4 a minha volta,
aquele drama todo que me inspirou a escrever isso ai. Eu precisava escrever de alguma

maneira e escrevi e la pelas tantas eu descobri que estava escrevendo como dialogo.

Jéfferson Balbino: Se ndo fosse esse contexto adverso, vocé teria se enveredado pela
dramaturgia?
Maria Adelaide Amaral: Haveria outro contexto. Tava destinado. Qualquer contexto seria o

gatilho, seria o que deflagrariam, seria o tigre na minha carreira.

Jéfferson Balbino: Em 1979, vocé ajudou o novelista e dramaturgo Lauro César Muniz
a escrever alguns capitulos da telenovela Os Gigantes (TV Globo) que estavam
atrasados. Porém, nesse periodo, vocé ndo tinha pretensao de deixar a Editora Abril e 0
Teatro para se dedicar como roteirista. Assim como outros dramaturgos, vocé também
tinha averséo a televisdo?

Maria Adelaide Amaral: Eu nem considero [essa passagem pela televisdo], porque aquilo, a
obra era dele e ndo minha. E depois foi o seguinte: foi um pesadelo pra mim. E eu tinha
jurado que nunca mais eu [escreveria pra televisao]. Tinha jurado que a ultima coisa que eu

faria na minha vida seria novela de televisdo. Eu nédo tinha [aversdo a televisdo] foi porque foi
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muito traumatico. Ele [Lauro César Muniz] estava com problemas domeésticos, problemas
conjugais, problemas com a Globo, entendeu? A novela ndo era o sucesso esperado, ele era
muito pressionado, e eu trabalhando fiquei estressada, porque eu trabalhava na Abril durante o
dia e trabalhava a noite com ele, porque ele s trabalhava a noite, depois das dez [horas],
depois da novela. E a minha vida é diurna, ndo é noturna, entendeu? Noturna é a minha vida
social, ndo é a minha vida profissional. Entdo ele precisava de ajuda, eu dei a ajuda que ele
necessitava, fiz o melhor de mim, mas eu fiquei doente, porque eu dormia duas horas por dia,
fiquei doente. Entdo eu emagreci, eu pesava 40 quilos, entendeu? Eu fiquei doente, eu fiqueli
doente, entdo é evidente que aquilo era uma experiéncia traumatica pra mim em todos 0s
sentidos. Era uma sobrecarga de trabalho inimaginavel fazer uma novela e ter que aguentar e
dar continéncia aos problemas, porque eu trabalhava na casa dele. Eu ndo tinha como fugir
dos problemas que ele estava enfrentando na casa dele, entendeu? Mas eu ndo tinha nada a ver
com aquilo e nem queria ter, mas ele era meu amigo e precisava de mim e eu dei todo o
suporte, mas eu nem considero que aquilo foi meu inicio na televisdo. Aquilo foi um acidente
de percurso, eu ndo considero aquilo meu inicio. O meu inicio na televisdo foi com o
Cassiano Gabus Mendes, porque foi ai realmente que eu fiz a minha carreira. Ali [em Os
Gigantes] foi um contexto adverso. Quando ele [o Lauro César Muniz] comegou a trabalhar
[na telenovela] ele me ligou [e disse:] “Escuta, vocé quer ser minha colaboradora n’ Os
Gigantes?”. Eu falei: “Nao!”. Ele falou: “Nao tem que fazer nada. A Ginica coisa que vocé tem
que fazer é que eles estdo pedindo que tenha uma segunda pessoa para caso eu atrasar [0S
capitulos] me ajudar, mas isso nunca aconteceu, pode ficar tranquila”, ele falou. Porque ele
sabia que eu tava passando por um momento financeiro complicado, entendeu? E ele como
bom amigo [me chamou]. Mas quero muito bem a ele e quando ele me chamou, ele me
chamou pedindo desculpas, ele falou: “Adelaide, desculpa, mas eu preciso de vocé”. Entdo eu
tinha mais € que ir, [pois] se ele foi presente quando eu precisei, a minha obrigacéo era ficar

com ele.

Jéfferson Balbino: Eu até fiz essa pergunta, porque naquela época alguns intelectuais e
dramaturgos tinham aversao a televisao, né?
Maria Adelaide Amaral: Também! também! Mas eu era muito feliz na Editora Abril e, na

época, a ultima coisa que eu queria era fazer novela de televisdo. Nem via televisao.
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Jéfferson Balbino: Eu lembro que quando entrevistei a saudosa Nicete Bruno ela me
disse que a propria classe teatral tinha preconceito com a televisdo julgando ser uma
arte menor...

Maria Adelaide Amaral. Verdade! Eles torciam o nariz. Era como se tivesse sido vendido [ao

fazer televiséo].

Jéfferson Balbino: Vocé trabalhou por mais de 20 anos (1968-1989) na Editora Abril,
inclusive, no periodo sombrio da Ditadura Militar. O que esse periodo no jornalismo
contribuiu para a sua profisséo de dramaturga e roteirista de televiséo?

Maria Adelaide Amaral: Eu fiz varias coisas, eu criei varias coisas muito com personagens
que foram protagonistas ou atores - ou coadjuvantes, digamos assim - daquilo que estava
acontecendo [no pais]. Entdo se voc€ pegar [minha obra vera que] esse ¢ o cerne d° A
Resisténcia, de um dos personagens [da peca], embora todos eles estdo envolvidos, um
especialmente que tinha sido preso politico, depois era a caracteristica do Sérgio [da peca] De
Bracos Abertos, também o fato de ser ex-preso politico e isso permeia todos os Queridos
Amigos, todos Aos Meus Amigos, essa era a questdo, [pois] grande parte desses personagens
tiveram atuacdo politica na clandestinidade - ou ndo -, que foram exilados, que viveram esse
drama, que foram para o exilio, que voltaram quando as coisas comegaram - digamos assim -
a ficar mais suaves, [ou seja,] quando a Ditadura comegou a ficar mais [branda], foi horrivel,
porque pra isso precisou muitas pessoas morrerem. Mas em [19]79 foi o ano da volta dos
exilados, entdo ja era possivel eles voltarem sem serem presos e sumidos e assassinados, foi
possivel isso. 1sso marcou grande parte da minha obra e eu diria que da minha vida [também].
Da minha vida e da minha obra. Marcou! Impossivel passar ao lado disso [e ndo absorver], foi
uma experiéncia que todos nds fomos contaminados por ela [Ditadura], todos nés que
tinhamos amigos e pessoas muito proximas [como] namorados que viveram essa experiéncia,
foi muito forte. A Abril me inspirou de muitas maneiras, eu diria que foi a minha principal

inspiracéo.

Jéfferson Balbino: Em 2011, eu fiz uma entrevista com vocé para o site No Mundo dos
Famosos e vocé me disse que foi com o Cassiano Gabus Mendes que aprendeu que
“poderia ser leve e divertido fazer televisio”. Na atual conjuntura, com excesso de
producdes no streaming e a teledramaturgia na TV aberta com menos audiéncia que no

passado, ainda tem sido prazeroso escrever para televisao?
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Maria Adelaide Amaral: Olha, meu bem, pra falar a verdade, eu escrevi Carlos Gomes que
iria ser uma minissérie, a pedido do Silvio de Abreu, de 50 capitulos que depois - a pedido da
direcdo [da TV Globo] - foi transformada numa novela de época, uma novela das seis, mas
acontece 0 seguinte: eu terminei essa novela em dezembro do ano passado, quer dizer, eu
passei toda a pandemia escrevendo, eu fiquei envolvida nesse projeto desde 2017, inicio de
2018, o Silvio [de Abreu] me chamou para fazer isso e eu fiquei envolvida, primeiro porque
ele queria que eu trabalhasse sozinha. Eu trabalhei sozinha, entendeu? O Rodrigo [Amaral],
meu filho, trabalhou comigo fazendo cenas de acdo, porque eu pedi pra ele fazer cenas de
acao pra mim, mas assim eu fiquei uns 4 anos envolvida com esse projeto, porque ele queria
que eu escrevesse sozinha. Esse foi o grande: “Nao quero ninguém escrevendo com vocé”.
Porque ele achava que eu perdia minha esséncia, tudo bobagem, ndo era nada disso. Porque
ele me conhecia muito bem, eu escrevia duas novelas com ele ¢ ele falava: “Eu quero s6 vocg,
o seu didlogo”. Entdo foi isso, depois [que o Silvio de Abreu deixa a TV Globo] o Ricardo
Waddington me liga, no meio de 2021, pra me perguntar que capitulo eu estava. Eu disse que
era no capitulo 72, por ai e ele me fala: “Vocé continua escrevendo até o fim, mas a gente ndo
vai produzir, porque ndo temos dinheiro para produzir essa novela”. E eu escrevi, ndo sei nem
onde eu fui buscar forcas, levei até o fim e comecei a me preparar para sair da Globo, o que
vai acontecer agora no final de novembro. Entdo é o seguinte: eu ndo tenho mais lugar na
Globo, porque aquilo que eu faco ndo interessa mais a eles e também ndo é a minha hora. Eu
acho que eu ja tive a minha hora 14 na TV aberta. E hora deu ir pra outros lugares que ja tive
varios convites que eu ndo posso ainda mencionar, de diferentes naturezas. E depois eu quero
voltar a escrever teatro também. E t& tudo certo. Eu fui muito feliz enquanto [estive I& por] 32
anos. Eu fui muito feliz na Globo, por 32 anos, sou muito grata por tudo o que eu pude fazer
la dentro. Eu tive muita liberdade ao longo dos anos 2000 até a permanéncia do Manoel
Martins. Com a saida do Manoel Martins as coisas realmente pra mim nunca foram iguais. O
Manoel Martins gostava muito daquilo que eu fazia e me dava muita autonomia. Ele s6 queria
que eu voltasse a escrever novela. Eu poderia escrever o que eu quisesse, mas tinha que
escrever novela. E ele foi muito legal comigo, alids, o Mario Lucio [Vaz] foi, enfim, todo
aquele pessoal que estava 14, o Figueira, o Boni... E que eu entrei e o Boni j4 estava saindo,
mas mesmo assim, como aquele pessoal da velha guarda, né? Eu fiz o que eu quis Ia, mas
evidentemente, o Nassau eu ndo consegui fazer, mas assim, eles compravam meus projetos,
eles acreditavam e davam certo de modo geral. Eram sucesso de critica, eram sucesso de
publico, mesmo que eles estavam pouco se lixando pra critica, mas dava audiéncia. Eu nem

sabia o sucesso que tinha feito JK, eu fiquei sabendo pelo Daniel Castro, foi ele que me falou
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quanto foi a audiéncia do ultimo capitulo [da minissérie] que foi pro ar depois da meia noite,
numa sexta-feira, depois do Big Brother [Brasil], depois do Globo Repdrter. Ele que me falou
[que deu] 45/46 [pontos] de audiéncia, uma brutalidade. [Agora] o que d& isso? Falaram tanto
da audiéncia do Pantanal. Pantanal da 29/30 [pontos de audiéncia]. Acho que a grande
virtude do Pantanal é ter recuperado uma grande parte do publico que ndo via mais TV aberta
e de criar uma nova geracdo que aprendeu a gostar de telenovela. Mas se vocé comparar a
audiéncia do Pantanal... Eu ndo consegui ver [a telenovela], [mas] eu respeito muito o
Benedito [Ruy Barbosa] que é um dos maiores autores, ele tem novelas que eu sou muito fa,
mas eu ja ndo vi [Pantanal] na Manchete, porque sei 14, minha vida ja era de outro jeito... E
agora, sei 14, ndo me interessou, mas eu sou eu, que bom que a minha Suely [funcionéria]
gosta de ver, que bom que minhas sobrinhas gostam de ver, eu fico super feliz. E torco muito

pelo Bruno [Lupperi] e pela novela, por essa e por outras que vierem.

Jéfferson Balbino: Vocé ja escreveu diversas minisséries épicas na histéria da
teledramaturgia brasileira como: A Muralha (2000), Os Maias (2001), A Casa das Sete
Mulheres (2003), Um Sé Coracdo (2004), JK (2006), Queridos Amigos (2008), Dalva e
Herivelto — uma canc¢do de amor (2010) e Dercy de Verdade (2012), todas produzidas e
exibidas pela TV Globo. Em se tratando do alto orgamento destinado as minisséries,
além do prestigio junto ao publico e, em especial, a critica. Se essas minisséries tivessem
sido concebidas como telenovelas teriam tido o mesmo éxito que alcancaram? E por que
a minissérie se tornou um produto mais valorizado que a telenovela?

Maria Adelaide Amaral: Olha pra vocé ver, ndo se entende porque no ano do centenario da
Semana de Arte Moderna, eles [a TV Globo] ndo tenham colocado uma reprise - nem que seja
no [Canal] Viva ou no Globoplay [da minissérie Um S6 Coracgao] -, as pessoas me perguntam
e eu digo: “Nao me pergunte, porque eu nao sei o que eles acham”. Porque se tivesse sido um
fracasso, um flop total entdo se justificaria para dizer “N&o, ndo vamos colocar”, mas foi um
sucesso, [teve] uma repercussdo na imprensa, no Brasil, ndo da pra entender! Eu briguei
demais por isso, falei com todo mundo, o [Erick] Brétas me garantiu que eles iriam reprisar
em junho/julho, porque eles precisam fazer uma adaptacao, néo sei, por causa de direitos, mas
eles ndo colocaram, € uma pena, porque eles tém coisas fantasticas 1a... E Queridos Amigos
mesmo, [afinal] esse € 0 momento de exibir Queridos Amigos, mas nao colocam, o que eu
vou fazer? Mas por outro lado também eu lutei pela minha obra até o ponto que foi possivel,
agora a obra ndo ¢ minha, ¢ deles, e eles reprisam quando quiser. N’ A Casa das Sete

Mulheres houve muito empenho do Jayminho Monjardim, ele foi com tudo e isso foi muito
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bacana. Como telenovela ela ndo teria 0 mesmo éxito, porque ndo daria tempo. Na novela é
um capitulo por dia [que a gente escreve], vocé ndo pode fazer uma novela como uma obra
fechada, igual fazemos com a minissérie, jamais! N&o funciona, porque vocé tem que mexer
num monte de coisa, mas a minissérie vocé pode fazer, porque ela é mais sintética, entende? E
vocé pode ousar mais por causa do horério, vocé tem menos compromisso com a audiéncia,
entdo vocé pode ousar mais, vocé pode fazer obras mais complexas, mais adultas, entendeu?
Vocé néo precisa fazer mais concessdes para o tipo de publico que esta assistindo. Ainda mais
guando vai ao ar depois do Big Brother [Brasil], porque qualquer publico € lucro, qualquer
audiéncia acima de 18/19 pontos ja é lucro, é considerada acima de 20 pontos um feito

extraordinario.

Jéfferson Balbino: Mas esse alto investimento por parte dos produtores ndo se da pelo
fato de ser um puablico mais elitizado que vai consumir a minissérie?

Maria Adelaide Amaral: Nao, eles ndo fazem isso em funcdo do publico, mas em funcéo do
produto e do que isso pode vender. Porque, na verdade, eles ndo se preocupam [com O
publico]. Esse [a minissérie] € um produto de prestigio para a empresa, pelo menos se pensava
dessa maneira quando eu fazia, se pensava dessa forma, mas a Globo nadava em dinheiro,
tudo que ela fazia dava muito certo, entdo era possivel se dar ao luxo de até perder dinheiro
produzindo Os Maias que custou uma fabula, porque foi uma coproducdo com a SIC
[emissora de TV portuguesa] que entrou com 1 milhdo de ddlares, isso naquela época, em
2000. Entdo pdde gravar em Portugal, enfim... Me encheram bastante o saco por causa da
audiéncia baixa, porque dava 16 [pontos], era horrivel, mas também eles jogavam [a
minissérie] para a hora que queriam, foi assim um momento muito dificil para gente que fez,
pro Luiz Fernando [Carvalho] e pra nos, porque hd todo momento era exigido que
mexéssemos, editassemos, foi uma merda vocé quer saber. Mas de qualquer maneira eles
poderiam se dar a esse luxo de produzir... O proprio O Primo Basilio ndo foi um sucesso de
audiéncia, longe disso, mas era uma obra impecavel, uma verdadeira obra-prima de
teledramaturgia. A Marilia Péra tava maravilhosa, Giulia Gam, Tony Ramos, estava todo
mundo muito bom. Entdo assim, mas sdo obras de prestigio e importantes pra casa, mas hoje
em dia ndo existe mais essa preocupacao, vocé vé isso em Verdades Secretas, a primeira
[temporada] eu ndo perdia um capitulo, achava a melhor obra do Walcyr [Carrasco], mas a
segunda [temporada] eu ndo aguentei chegar ao fim do segundo capitulo, porque ndo me

interessa mais, porque virou pura apelagcdo e isso ndo me interessa mais. A primeira era
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maravilhosa, adorei, mas a segunda ja ndo é pra mim, é pra outro tipo de publico. A primeira

[temporada] eu achava muito boa a historia.

Jéfferson Balbino: Numa entrevista que vocé deu ao programa Roda Viva vocé disse que
ficava muito feliz da reverberacéo que suas obras provocavam nos intelectuais ao servir
como fonte de pesquisa para dissertactes de mestrado e teses de doutorado. Ou seja, a
sua obra continuara sempre viva, sempre acarretando novos olhares, discussoes,
problematizacdes... Como é essa satisfagdo para vocés autores quando isso acontece?
Maria Adelaide Amaral: E verdade, Jéfferson. E impressionante isso, eu fico super honrada e
envaidecida, tudo o que vocé pode imaginar.

Jéfferson Balbino: Alias, para vocé que escreve para os dois formatos: quais sdo as
principais diferengas e, conseguintemente, vantagens entre escrever uma minissérie e
uma telenovela, além daquelas caracteristicas que ja conhecemos como obra fechada e
menor duracdo de capitulos da minissérie?

Maria Adelaide Amaral: Eu reescrever um capitulo, quatro ou cinco vezes, como [ja]
aconteceu. De vez em quando, vocé empaca num capitulo e na novela isso [a reescrita] é
impossivel, vai do jeito que t4. Agora na minissérie vocé pode burilar seu trabalho, entendeu?
Vocé pode apresentar um trabalho que é o melhor de vocé. Isso é o que eu sei fazer.
[Também] o formato de duracdo menor, a duracdo dos capitulos [que] € menor [do que um
capitulo de telenovela], os nucleos [de personagens] sdo menores e mais concentrados nas

tramas e personagens principais que ndo séo tantas que nem numa novela.

Jéfferson Balbino: Como surgiu a ideia de produzir como minissérie o romance historico
A Casa das Sete Mulheres, de Leticia Wierzchowski? E como era a divisdo na equipe?
Pois o Lacio Manfredi me disse que escrevia as cenas de batalhas e o Vincent Villari me
relatou que escreveu muito aquele romance ludico de Rosario e Estevao...

Maria Adelaide Amaral: O negdcio é o seguinte: 0 negocio que vocé precisa saber antes de
mais nada, eu ndo sei se os outros [Vincent Villari e Lucio Manfredi] te falaram, mas eu vou
te falar. A historia d° A Casa das Sete Mulheres ndo rendia 20 capitulos, hein?! Porque [no
livro] elas ficavam la [na Estancia] e eram sO as mulheres, desde o comeco eu e o [Walther]
Negrdo chegamos a seguinte conclusdo: “Olha, a gente tem que mostrar os homens também”.
Entdo é o seguinte, eu tinha convidado o Tabajara Ruas - esse nome é importante pra vocé,

Jefferson -, 0 Tabajara Ruas pra ser o nosso consultor e ele colocou pra gente, a nossa
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disposigdo um livro dele chamado Os Vardes Assinalados. E esse livro era sobre os homens
na guerra, entendeu? Entdo, o Licio Manfredi ele..., porque se vocé pegar o livro A Casa das
Sete Mulheres, da Leticia Wierzchowski [vocé vai ver que] ndo tem batalha nenhuma. As
batalhas sdo [apenas] mencionadas, algumas. Elas [as mulheres] estdo l& encerradas naquela
Estancia e os homens foram embora. Entdo o que a gente usou nas guerras foi o livro do
Tabajara Ruas, Os Vardes Assinalados, e ndo A Casa das Sete Mulheres, entendeu? E foi o
[Walther] Negrédo que falou pra mim, [quando] a gente estava escrevendo - mais ou menos - 0
oitavo ou nono capitulo e ele falou: “Adelaide, nés precisamos tirar a Manuela da fazenda”. E
eu falei: “Vocé sabe que na histdria real isso jamais aconteceu. Ela ficou na fazenda e morreu
aos 91 anos virgem”. Ela tava na fazenda, conhece o Garibaldi, foi ele [Walther Negrao] que
falou: “Ela precisa dar para o Garibaldi”. Eu falei: “Mas [Walther] Negrdo, a Leticia
[Wierzchowski] vai ter um filho quando ver isso. Ela vai morrer, vai querer cortar os pulsos
quando ver isso”. Mas, apesar que poderiamos fazer o que quisermos com o livro, né?!”. Ele
[Walther Negrao] falou: “Ela td muito chata, ele passou, ele a comeu. E ela [Manuela] vai
atrés dele [Giuseppe Garibaldi] pra guerra”. Eu falei: “Vocé sabe como era na realidade,
guem ia pra guerra eram as putas, as vivandeiras, que seguiam, pegavam as botas e 0s
uniformes dos soldados mortos para vender para os soldados vivos”. Eram isso que elas
faziam, entendeu? E as putas que no Rio Grande do Sul eram chamadas de chinas. Eu falei
[pra ele]: “Vocé sabe disso, né?”. Entdo, uma moca da classe dela jamais iria [pra guerra],
porque ela iria ser estuprada no meio do caminho, né? Mas ai ele [Walther Negrdo] falou:
“Mas ¢ ficcdo gente, tem que criar essa historia”. E foi a melhor coisa que pdde acontecer foi
mandar a Manuela pra guerra. 1sso ndo estava no livro. Estava no livro o romance com
Garibaldi, mas ndo que ela deu pra ele, coitada! (risos). E vou te falar que a autora do livro
ficou muito incomodada quando viu cenas - digamos assim - eroticas entre o Thiago Lacerda
e a Camila Morgado. Ela ficou muito incomodada, falou: “Nao era isso”. E eu falei: “Olha,
minha filha, ndo sei. € melhor vocé entregar pra Deus, seja 0 que Deus quiser, eu mesma ja
entreguei. Entdo € assim que ¢, porque isso ¢ televisao”. Isso € televisdo, ¢ ficcdo. Entdo ai,
nos demos o destaque especial, porque pra essa guerra ter sentido para o espectador seria
interessante também que o Garibaldi tivesse em conflito para vocé mostrar a Manuela indo
atras, ele encontrando a Anita Garibaldi, depois a Anita Garibaldi se juntando as tropas dos
farroupilhas, tudo isso ¢ ficcdo. E vou te falar que eu considero, talvez, a melhor parte d” A
Casa das Sete Mulheres foram essas [interrompendo a si propria], mas isso eu nao posso
falar, porque o livro dela € 6timo, mas assim o que funcionou muito na minissérie, que deixou

0 publico muito fiel foi a histéria da Manuela, quer dizer tinha também outras historias, outros
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personagens, a propria histéria de Bento Gongalves que era casado com a Caetana,
personagem da Eliane Giardini, mas a historia principal é essa [de Manuela e Giuseppe
Garibaldi] e o triangulo com Anita e foi maravilhosa. O que aconteceu foi que realmente o

publico adorou e virou uma loucura. Isso que eu queria te falar.

Jéfferson Balbino: Vocé j& declarou em entrevista que sua adaptagdo mais fiel aconteceu
na minissérie Os Maias. Ja em A Casa das Mulheres ocorreram diversas modificacdes.
Houve algum contato com a autora do livro, a Leticia Wierzchowski, durante o processo
de adaptacéo?

Maria Adelaide Amaral: Eu mexi pouquissimo n” Os Maias. Eu mudei uma coisinha no final
e 0s especialistas em Eca de Queirdz vieram em cima de mim com tudo. Eu ndo tenho trocas
com o autor da obra original, porque o autor vende a obra e ele j& sabe 0 que o espera. Ele ja
sabe que sua histéria sera mudada, modificada para atender as necessidades e as

caracteristicas precipuas do género da teledramaturgia.

Jéfferson Balbino: E como foi trabalhar numa equipe de 8 méos escrevendo A Casa das
Sete Mulheres?

Maria Adelaide Amaral: Eu escrevia a escaleta, pegava [pra escrever] as coisas que eu achava
que era pra mim, as cenas eroticas, por exemplo, era sempre o [Walther] Negrdo que fazia, ele
pegava muita coisa boa, mas eu pegava e editava, eu distribuia [entre a equipe] e voltava pra
mim eu editava e ai fazia uma edicdo pra ndo virar uma colcha de retalhos. Quem faz a
escaleta é o autor, o autor tem que fazer, esse autor que define a forma e como seré esse
produto e ele, portanto, tem que fazer a escaleta, ou seja, ele tem que fazer a roteirizagdo do
capitulo cena-a-cena e ir indicando qual sera o dialogo, ele ndo precisa escrever o dialogo,
[apesar que] muitas vezes eu escrevo. A partir dali a pessoa [colaborador] cria ou recria. Tem
que melhorar, ndo pode piorar. E ai eu faco a edicéo final, eu mandava pro [Walther] Negrao

ver se ele tinha uma coisa pra acrescentar. Eu ndo abro méo disso ai.

Jéfferson Balbino: Embora a obra literaria homdnima que originou a minissérie dé as
mulheres farroupilhas certo protagonismo vemos que ainda foi limitado perto da
representacdo feminina emancipadora que a minissérie trouxe. Existe certa diferenca do
gue foi escrito no livro e do que foi representado na minissérie. Por que vocés trouxeram

essa abordagem diferenciada na minissérie? Foi intencional?
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Maria Adelaide Amaral: N&o foi nada intencional, foi do momento, porque ndo havia

alternativa, as coisas tinham que acontecer daquela maneira para aquelas mulheres.

Jéfferson Balbino: Um dos motivos que me levou a pesquisar, em meu doutorado, a
minissérie A Casa das Sete Mulheres foi a representacdo das mulheres farroupilhas,
sobretudo, pela obra ter trazido uma representacdo inédita das mulheres, visto que
foram transgressoras em muitas situacfes circunscritas num contexto patriarcal. Sua
biografia ja demonstra o qudo vocé é uma mulher transgressora e libertaria, inclusive,
na sua juventude vocé ja lia Simone de Beauvoir e Sartre. Vocé levou essa sua esséncia
filosofica/feminista as mulheres farroupilhas representadas na minissérie? E por que
VOCEs optaram por essa representacao?

Maria Adelaide Amaral: Ah sim, claro! Ldgico! E evidente que as minhas personagens
femininas sdo muito fortes, mas eu gosto muito de escrever pra homem, também. E eu sei que
eu escrevo bem pra homem pelos préprios homens. Até o Mauro Mendonga uma vez me
falou: “Vocé escreve pra homem como um homem de pau duro”, mas eu sempre gostei de
escrever pra homem. Meus personagens masculinos sdo muito fortes, também. Mas assim
aquele momento [da guerra] vocé ndo tinha alternativa a ndo ser transformar essas mulheres
[em heroinas]. E isso ja estava esbocado no livro, é claro que ela deu outra diregdo e tal, mas
estava limitado. O Bento Gongalves era considerado um sujeito que ndo tinha sorte como se
diziam em Portugal “pra tudo se quer sorte”. Ele ndo tinha sorte, eles atribuiam grande parte
do fracasso da Revolucdo Farroupilha ao fato dele ndo ter sorte, dizia até que um homem com
aquela mulher ndo precisava de sorte em outras coisas até mesmo na guerra. Entdo aquela
coisa la da Salamanca [Teiniagua] que é uma histéria que faz parte da mitologia do Rio
Grande do Sul, que eu achei muito interessante, aquilo € incrivel. Era uma figura misteriosa, a
Juliana Paes com aquele olhdo dela... Entdo, tudo tem que surgir naturalmente, tudo tem que
ser exigéncia da trama, a histdria vai se contando. Quando vocé comecga uma historia e da
tudo certo ela vai se contando por si mesma. Os personagens vdo ganhando autonomia,
qualquer autor vai te dizer isso. Ele escapa de um desejo inicial do autor de ter algum
controle. A gente ndo controla o personagem, ele vai embora. E como se ganhasse vida
propria, € assim o tempo todo, mesmo no teatro, no romance, 0S personagens vao ganhando
vida propria. Eu ndo tenho essa preocupacao, ta entendendo? Eu tenho preocupacdo de fazer
um personagem verossimil, ele ndo pode ser uma maquina de falagdo, nem de conceitos, ele
tem que ser que nem uma pessoa real, tem que parecer uma pessoa real pra funcionar e ter um

minimo de identificacéo.
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Jéfferson Balbino: Em 2015, no programa Roda Viva (TV Cultura) vocé disse que tem
imbuido o vicio e o fascinio da pesquisa historica e que tem o0 maior prazer de resgatar a
Historia e de ver suas minisséries sendo temas de teses de doutorado e dissertacdes de
mestrado. Embora saibamos que um produto de teledramaturgia ndo tem um
compromisso com a verdade factual, h4 — por parte de vocés produtores — demandas
para atrair audiéncia, ou seja, através de uma conexdo entre personagem e
telespectador. E por isso que os movimentos sociais cobram de uma telenovela ou
minissérie algo que deveria ser tratado numa dimensdo de politicas publicas, por
exemplo. Como vocé vé esse movimento que coloca a teledramaturgia brasileira como
um alvo de disputas contemporaneas na chave da representatividade? E até que ponto
deve haver uma consonancia da ficcdo com a realidade?

Maria Adelaide Amaral: N&o sei o que te dizer, porque eu nunca fui colocada [dessa maneira].
Porque quando eu escrevi essas coisas ndo havia essa demanda, essa exigéncia que é uma
questdo de responsabilidade social e politica eu sempre costumava contar as histérias até pra
manter o publico atualizado. Eu ndo passei 0 que estdo passando os autores de teledramaturgia
desse momento. Entdo eu ndo posso responder, mas eu acho que é facil vocé abrir causas com
as quais vocé esta apaixonadamente identificado. Isso aqui € minha causa, dai é facil. Agora
ndo sei, porque sdo muitas causas nesse momento. No caso [do projeto de minissérie] sobre o
Carlos Gomes eu até tinha um consultor - que ndo era consultor sobre o Carlos Gomes - sobre
linguagem pra eu ndo fazer nenhuma cagada, ele foi tdo barbaro. Eu mandava os capitulos pra
ele e ele nunca mexeu em nada, o Ney Lopes. Ele foi sensacional, porque apesar do Carlos
Gomes ser afrodescendente nunca foi nenhum problema, porque ele era bem claro, ele ndo
sofreu, mas tinham outros que ndo eram tdo claros quanto ele e que no século XIX, na época
do Império como o André Reboucas que era um negro retinto que tinha livro e livre acesso em
todos os lugares. O pai dele era do Império, ele cresceu nos jardins do paléacio brincando com
a Princesa Isabel. Enté&o sabe o que eu acho, no final do século X1X e ao longo do século XX
com a Republica, a impressdo que eu tenho - se é verdade ou ndo pouco importa - é que se
criou mais preconceitos e se vedou acesso colocando os negros no lugar de inferioridade que
vocé verifica que o que virou uma regra no século XX ndo era uma regra no século XIX,
porque havia negros notaveis, negros escritores, negros estadistas, politicos, engenheiros,
médicos e esses tinham transito em todas as classes. Também, o grosso da populacdo no
século XIX era fundamentalmente o que eles chamam de pardo. Eu acho horrivel esse nome.

Mas a miscigenacdo, a mistura era muito alta, muito mais do que depois no século XX com a
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tal politica do branqueamento. Eu ndo sou a pessoa certa pra responder sua pergunta, porque
eu estou muito fora disso ai. E assim pretendo continuar, porque eu ndo quero ter esse tipo de

obrigacdo e ndo quero que tanta gente se meta no meu trabalho.

Jéfferson Balbino: Em entrevista ao programa Oficio em Cena (GloboNews/2015) vocé
afirmou que numa minisserie histérica como A Casa das Sete Mulheres que tem como
pano de fundo a Revolucdo Farroupilha ndo pode haver de sua parte um didatismo,
porém, vocé procura através da narrativa fazer com que seus telespectadores “gostem e
se apaixonem” pela Historia. Como vocé constrdéi esse processo de “criar histérias
dentro da Histéoria com H maitsculo”? Qual é a maior dificuldade em ficcionalizar
tramas e personagens dentro de uma coeréncia historica?

Maria Adelaide Amaral: Eu vou te responder com a resposta que eu dou sempre: a historia da
literatura e do teatro universal ¢ feita disso ai... O que ¢ a lliada se ndo a romantizacdo da
guerra de Troia? O que sdo as pecas do Shakespeare? O que € Ricardo I11? O que séo todas as
pecas historicas do Shakespeare? Se ndo uma ficcionalizacdo das histérias reais que de fato
aconteceram? Das historias da monarquia inglesa? Entdo todo mundo fez isso ao longo dos
séculos. Entdo eu ndo faco nada demais, eu apenas continuo essa tradi¢do. Isso ai ndo é novo,

€ muito velho. Na verdade, a histéria da literatura vive de historias reais.

Jéfferson Balbino: Uma das coisas que me chamou atencdo na minissérie foi o fato de ao
mesmo tempo que as mulheres farroupilhas serem transgressoras, elas tinham uma
ambiguidade, pois apresentavam tracos de submissividade. O fato da equipe de
roteiristas da minissérie A Casa das Sete Mulheres ser composta por uma Unica mulher,
ou seja, vocé dentre trés autores homens ([Walther] Negréo, o Vincent [Villari] e o Lucio
[Manfredi] escrevendo para 19 personagens femininas do elenco principal) foi o fator
determinante para haver um autoria predominantemente masculina que justifica o
motivo dessas mulheres emancipadas terem falas que a colocassem de volta a uma
posicdo inferior ao homem como, no capitulo 3, quando Manuela ao ver Garibaldi sem
camisa velejando diz: “Perto desse homem eu me descubro mulher”. Ou, no capitulo 24,
quando Joana (Manuela do Monte) afirma que “é obrigacdo das mulheres levantarem o
animo dos homens que estao na guerra”. Como vocé avalia essa situacio?

Maria Adelaide Amaral: Ndo meu bem, porque nada [na minissérie] ia ao ar sem passar pelo
meu filtro. N&o esqueca que eu fago a edicdo final, eu fago a escaleta, eu dou o tom. A partir

do momento que eu faco a escaleta eu dou o tom, € claro que o [Walther] Negréo era um cara
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que ndo precisava que eu escrevesse dialogo nenhum pra ele seguir, porque ele sabia muito
bem o que fazer naguela cena e que era um cara experimentado. Agora eu ndo dava
autonomia minha pra ninguém, a nao ser que fosse um autor que tivesse num grande
momento inspirado, num momento excepcional para tomar [a frente]. A minissérie foi
fundamentalmente escrita por mim e pelo [Walther] Negrdo, entendeu? O Lucio Manfredi
como vocé falou escreveu as cenas de batalha - que eu nem lembro mais - e 0o Vincent
[Villari] fazia aquela parte 1a mais lirica, mais romantica que era a cara dele, ele adora cena

romantica e tal. Mas a histdria era conduzida pelo [Walther] Negrédo e por mim.

Jéfferson Balbino: Mas a efervescéncia feminista que ganha forca no Brasil, no inicio do
século XXI, também néo corroborou para vocés fazerem as mulheres farroupilhas mais
emancipadas?

Maria Adelaide Amaral: A historia pedia isso. Na verdade, ndo € por causa do movimento
[feminista] é porque sempre houve mulheres empoderadas, é porque sempre houve no meio
de 550 mil mulheres submissas as Marias Mouras da vida, sempre houve as grandes heroinas
[como:] Joana d’Arc, Maria Quitéria. E as mulheres que estavam além do sexo que ndo era
uma limitagdo [porque] a determinacdo delas era maior do que as limitagbes que o género
impinge. Entdo na verdade essas mulheres estdo presentes ao longo da histdria em todos os
momentos da histdria. Elas estdo presentes em Homero que viveu - se presume - no século
X1l ou X1l a.C. Isso ai [o empoderamento feminino] esta na lliada, esta na Odisséia... Tem
mulheres fortes em todas as narrativas, vocé pega Shakespeare, na Grécia, em Roma, nas
narrativas medievais sempre tem essas mulheres por isso elas sdo heroinas, elas sdo mulheres
excepcionais. Vocé pega Abelardo e Heloisa, o que era a Heloisa? E era uma histéria da Idade
Média. A Heloisa era uma mulher que foi estudar na Universidade e era uma mulher que fazia
aquilo que ela achava que tinha que fazer, entendeu? Entdo sempre houve... E essas mulheres
sdo mulheres excepcionais entdo era natural [haver esse tipo de representacdo na minissérie] e

n&o porque estava na moda. E porque era assim, a historia pedia.

Jéfferson Balbino: No capitulo 27 da minissérie vimos as mulheres da familia de Bento
Gongalves pegando em armas e atacando um grupo rival para defenderem a Estancia da
Barra, inclusive, chegam a matar alguns caramurus. Esse fato evidencia o protagonismo
feminino? Até que ponto foi intencional/importante trazer esse tipo de representacao?

Maria Adelaide Amaral: Nao foi combinado, simplesmente aconteceu. Acho que a trama

pedia isso. Acho que a partir do momento que a Anita Garibaldi por si mesma ela ja era uma
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mulher muito adiante do seu tempo: independente, uma mulher extraordinéria. Essa sim, foi
feminista, as outras ndo tiveram... E claro que a Caetana era mulher extremamente forte - t6
falando da vida real -, a Tia Antbnia que era uma mulher sozinha também deveria ser
extremamente forte, mas as outras a gente teve que empoderar [porque] a trama pedia isso. A
partir do momento que vocé tem uma figura como Anita Garibaldi, vocé tem que fazer uma

Manuela t&o forte quanto.

Jéfferson Balbino: Vocé disse ha pouco que a Anita era um protétipo de uma feminista.
Contudo, no decorrer da minisserie ele apresenta fragilidade diante da figura masculina
de Garibaldi como se o seu heroismo dependesse dele para existir. Por que isso ocorre?

Maria Adelaide Amaral: Porque ela era apaixonada por ele. Ela o seguiu a vida inteira, é
considera uma heroina na Italia. Ela ia pra guerra com ele. Agora vou te falar que a Giovanna
Antonelli [intérprete de Anita Garibaldi na minissérie] ndo fez a Anita como ela era [na

realidade]. A Anita era mais sombria e determinada, mas ela fez uma Anita mais apaixonada.

Jéfferson Balbino: Voltando a falar de Ana — que viria a se tornar Anita Garibaldi — ela
era uma mulher emancipada e corajosa. No capitulo 37, Rossete diz que “as mulheres
nunca mais serio as mesmas depois de Anita Garibaldi” e Barbara compara Anita com
Joana d’Arc. Porém, Barbara diz que Manuela ainda é mais extraordinaria que Anita,
pois lutou contra sua familia para ir atras de seu grande amor. Ambas sdo
transgressoras, mas Anita é louvada pelos homens, justamente, por trazer consigo um
prototipo masculino de luta na guerra. Em sua visdo, até que ponto cada uma dessas
representacdes femininas emancipatorias contribui para a mulher do século XXI que
assistiu a minissérie?

Maria Adelaide Amaral: A Manuela da minissérie que era forte, porque a da vida real
coitadinha morreu virgem, nunca saiu daquela maldita Estancia (risos). A Anita ndo era so
aclamada no exército farroupilha como na Italia, no exército de Garibaldi na campanha pela
libertacéo italiana, pela Unificacdo Italiana e pela libertagdo dos austriacos e pela libertacdo la
no Sul como aconteceu dos burbons que durante séculos dominaram o Reino de Bourbon-
Duas Sicilias. Entdo ela era uma heroina também na Italia, considerada e respeitadissima, ela
morreu numa batalha. Agora ndo sei se é [por causa desse esteredtipo masculinizado], porque
nesse julgamento, esses conceitos sdo conceitos muito contemporéneos e nao se pode avaliar
a luz do século XXI aquilo que é de la atrés. Ela era respeitada porque era um grande

soldado, mas estava muito claro que ela era a mulher de Garibaldi. Ela nunca deixou de ser
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mulher, mas era uma grande guerreira. Acho que é por isso e ndo pelo fato desse estereotipo
até porque sdo conceitos modernos. Ela era uma grande guerreira como Joana d’Arc foi e isso
incomodava. No caso da Joana d’Arc que foi na Guerra dos Cem Anos, século XIV, ela foi
julgada como bruxa, mas na verdade ela foi [recebeu esse tipo de julgamento] pelo jogo
politico entre a Franca e a Inglaterra, ai € uma outra questdo. Mas no caso da Anita Garibaldi
que é o0 que nos interessa nesse momento ela foi ndo s6 uma heroina na Farroupilha como
também no Uruguai, eles moraram & e estiveram envolvidos na guerra dos colorados e

também é venerada na Italia.

Jéfferson Balbino: E houve por parte de vocés produtores uma busca de referenciais em
Joana d’Arc para escreverem a personagem Anita Garibaldi?

Maria Adelaide Amaral: De forma nenhuma! Nao era necessario’, [pois] Joana d’Arc era
Joana d’Arc e Anita Garibaldi era Anita Garibaldi. Eu falei Joana d’Arc para deixar claro que
esse tipo de mulher existiu ao longo da historia, é claro, que era uma analise moderna, era eu
falando na boca do personagem citando exemplos que eram bastante conhecidos e acessiveis.

Mas a Anita ndo precisava ser comparada a ninguém, era incomparavel.

Jéfferson Balbino: No capitulo 40, a minissérie traz uma representacao da precariedade
que algumas mulheres, especialmente, naquele contexto histérico eram sujeitadas.
Através de Barbara (Arieta Corréa), uma moca que no passado se envolveu com um
padre e esse amor levou o sacerdote ao suicidio. Seu pai, 0 Coronel Crescéncio (Othon
Bastos) repudia com veeméncia qualquer aproximacido da filha com os “homens de
bem” do exército farroupilha. A personagem era uma mulher letrada, apoiava a causa
da Guerra dos Farrapos e tinha despertado o amor do italiano Rossete (Dalton Vigh)
gue lIhe amava. Contudo, ele morre numa batalha antes mesmo deles vivenciarem a
felicidade e sozinha ela some no mundo a ponto de ninguém mais saber seu paradeiro.
Por que vocés ndo destinaram um final feliz & essa personagem?

Maria Adelaide Amaral: N4o! E pelo fato de ter sido uma minissérie ambientada de 1835 a
1845, como é que vocé acha que as mulheres viviam? Por isso que a Anita é um ponto fora da
curva. Se até os anos [19]50 agora do século XX, imagina uma mulher que ousasse se separar
do marido ficava mal falada e era apontada, era marginalizada, os filhos dela ndo poderiam
estudar em colégio religioso, entendeu? As coisas eram muito dificeis, as coisas eram
outras... Vocé precisa entender 0 seguinte - ndo sO vocé, mas as outras pessoas que

pesquisam isso - que tudo isso que nds estamos vivendo e respirando é resultado, primeiro, de
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umas pioneiras de algumas mulheres pioneiras pela vida ou pela obra como é o caso, por
exemplo, da Simone de Beauvoir que escreveu O Segundo Sexo, nos anos [19]50, comeco dos
anos [19]60, mas toda essa revolucdo que aconteceu € resultado dos anos [19]60 que surgiu a
pilula anticoncepcional, porque o grande cagaco de uma mulher era ir pra cama com um
homem era o fato dela engravidar e se ela engravidasse ela ia pra zona, porque nenhum
convento iria acolher, essa mulher estaria “fudida” pelo resto da vida, porque ela seria expulsa
de casa, a vida de Chiquinha Gonzaga, [por exemplo,] quando ela separou do marido a familia
[dela] vestiu [de] luto e disse: “Chiquinha morreu!”, mandaram rezar missa do 7° dia, porque
ela se separou, porque ela passou a ter uma vida propria. Isso em meados do século XIX,
agora nos anos [19]50 aqui era assim, nos Estados Unidos também, [inclusive,] vocé vé num
monte de filme ambientado nessa época vocé V€ as restricdes que havia, as mulheres cagaram
de medo de ir pra cama com o namorado, com o0 noivo... SO aquelas ousadissimas [iam] e
mesmo assim pagavam um pre¢o ferrado, os homens ndo, s6 elas que pagavam um prego
ferrado. Entdo toda essa emancipacao feminina é muito recente, ela vem dos anos [19]60 e se
intensifica ganhando corpo com o movimento feminista nos anos [19]70 é ai que véo e
comeca a se espalhar e ganhar forca nos Estados Unidos e na Europa. E ai que as mulheres
francesas vé@o pra rua, mas isso nos anos [19]70, foi outro dia. Entdo [em A Casa das Sete
Mulheres] eu estou contando uma histéria do século X1X, a Anita é um ponto fora da curva e
eu Posso usar 0 que eu quiser, porque ela existiu. Em funcéo de Anita eu tinha que fazer uma
personagem forte como a Manuela, eu dou funcdes e aventuras a ela que jamais ela viveu na

vida real. E ficcdo, entendeu?!

Jéfferson Balbino: A minissérie trouxe — mesmo que muitas vezes de maneira implicita —
diversas representacdes que se adequam a pauta feminista que, alids, ja era algo muito
discutido no inicio do século — periodo em que A Casa das Sete Mulheres foi produzida e
exibida —, por exemplo, no capitulo 44, ha uma cena que dialoga muito com o conceito de
sororidade que é quando Manuela faz o parto de Anita para salvar ela e o bebé que
correm risco de morte. A meu ver, essa representacdo foi essencial, visto que ambas as
personagens estdo inseridas num sistema patriarcal que, justamente, ensina desde cedo
as mulheres para competirem entre si. E quando Manuela abdica de qualquer pudor,
compreende o desespero de sua rival e Ihe ajuda, é como se estivesse transmitindo ao
publico a importéancia de as mulheres também seguirem esse exemplo na vida real. Foi

essa a intencdo quando vocés escreveram essa cena? Até que ponto as discussdes sociais
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do presente influenciaram/guiaram vocés no momento da escrita dessas mulheres
emancipadas?

Maria Adelaide Amaral: A historia pedia, ndo foi intencional. Eu ndo me lembro de que essa
era a minha intencdo. Agora o que o publico vai fazer com essa informacao é um problema do
publico. Essas pessoas que eu coloquei como empoderadas eram empoderadas na vida real
como Anita Garibaldi e Yolanda Penteado, eram mulheres que eram donas do proprio nariz.
Elas eram assim... O publico vai assimilar e digerir aquilo de acordo com as suas
necessidades e expectativas, sei 1a. Entdo ndo tem nada haver com influéncia tem a ver que eu
cheguei na hora de escrever o capitulo e falei: “A gente ja transgrediu tanto, ja saiu tdo fora
dessa personagem que eu vou fazer ela fazer o parto” e isso porque ¢ dramatico, porque eu
ndo faco as coisas porgue elas sdo em funcdo de movimento, eu fago isso querido para atender
as necessidades da cena porque é dramatico, porque as pessoas vdo chorar, se emocionar,
porque ela vai se debulhar em lagrimas, ela vai fazer o que tem que fazer: dar o filho nos
bracos da Anita, mas ela vai se debulhar em lagrimas, ela consegue sublimar e transcender o
amor que ela tem pelo Garibaldi fazendo um grande gesto humano. E isso 0 que eu penso,
francamente. Eu ndo td pensando que ela é empoderada. Eu penso em termos dramaticos, eu
quero que aquilo me emocione, porque isso € uma obra dramatica e tudo que a gente faz é
drama e drama é conflito. A origem da palavra drama é conflito e envolve o protagonista e o
antagonista, é isso! Até porque se vocé colocar as coisas sem conflito ninguém vai assistir,
né? E isso, Jéfferson! O resto interessa a sociologia, mas isso ndo faz parte - nesse caso
especifico - dessa dramaturgia. Eu posso até ter algum tipo de preocupacdo nesse sentido,
porque isso faz parte de mim de ser uma mulher emancipada e querer que todas sejam, mas
isso quando eu estou contando uma histdria contemporanea, ambientada nesse momento, mas

isso néo se passou de forma alguma pela A Casa das Sete Mulheres.

Jéfferson Balbino: Como foi a contribui¢do da consultoria historica do escritor gaucho
Tabajara Ruas e a pesquisa historica de Carmem Righetto para o roteiro da minissérie?
Maria Adelaide Amaral: A pesquisa histérica fundamental em cada minissérie € minha, sou
eu quem faco. E s6 vocé ver aqui na minha biblioteca que vocé vera os livros relativos a JK, a
Nassau que ndo saiu, relativos a Revolucédo Farroupilha, as biografias sobre Garibaldi, elas

estdo ai.

Jéfferson Balbino: Eu até lembro de ter visto uma entrevista sua em que vocé fala que

quando escrevia Pagu vocé teve uma intuicdo e pediu pra Carmen Righetto ir até o
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Arquivo Nacional e 14 ela constatou aquilo que vocé intuiu sobre a maternidade de Pagu
e tal. Nas suas minisséries histdricas, o pesquisador historico desenvolve a pesquisa a
partir das lacunas que ficam nas suas proprias pesquisas? Como é a funcdo desse
profissional na sua equipe?

Maria Adelaide Amaral: Nao! Se da a partir do meu conhecimento historico e daquilo que eu
pesquisei. Entdo eu preciso, as vezes, de pesquisas muitos especificas sobre costumes da
época, como que tipo de cha se tomava, entendeu? Mas eu ndo vou depositar o fundamental
de uma pesquisa historica pra uma historia que eu estou escrevendo por conta de uma unica
pessoa. Eu conheco a Carmen Righetto, ela veio trabalhar comigo porque eu a chamei. A
gente se conheceu na Abril e ela era 6tima pesquisadora na Abril e eu tinha total confianca
nela, eu sabia que ela faria um trabalho excelente, mas de toda maneira eu ndo depositei essa
funcdo nas maos dela, apenas. Porque essa funcdo fundamental estava comigo até porque eu
ndo entro numa histéria pra escrever uma histéria, sobretudo, real sem pesquisar. Até pra
fazer ficcdo quanto mais a realidade eu conhecer melhor eu vou ficcionar. Entdo nem passa
pela minha cabeca [deixar tudo para o pesquisador] até porque toda essa pesquisa,
principalmente, em livros € dali que eu extraio inspiracdo para desenvolver cenas. E ela ndo
sabe 0 que da cena e ndo da, mas eu sei. Vocé pega, por exemplo, a biografia do JK, que nem
foi escrita por ele, foi escrita pelo Carlos Heitor Cony, mas ela td toda marcada: “isso da
cena”. Outra coisa quando eu escrevo sobre uma personagem como JK que tinha muita gente
viva na época que foi ao ar, [por exemplo,] tinha a amante dela, a Maria LuUcia, etc. Dai eu
vou entrevistar cada um, cada pessoa que conviveu com ele pra saber, pra me alimentar [de
informagdes], pois quanto mais eu saber e tiver informag6es melhor. E assim que eu trabalho.
O [Walther] Negrao debochava de mim, ele falava: “L4 vem a sargenta”, isso € uma formagao
da [época que trabalhei na] Abril. Isso a Abril me deu. Eu trabalhava na area cultural, de

enciclopédias, de grandes personagens da histéria.

Jéfferson Balbino: E no caso do Tabajara Ruas foi apenas o livro dele Os Varoes
Assinalados que serviu de suporte para sua equipe ou ele prestou algum tipo de
consultoria?

Maria Adelaide Amaral: Teve! Foi eu quem o convidou para ser [nosso] consultor. Porque ele
sabia tudo e eu precisava de uma pessoa que tivesse conhecimento e que fosse da area. E ele
ndo s6 fez a consultoria como colocou o livro a disposi¢do para usarmos como quiser.

Jéfferson Balbino: Mas no que consistia esse trabalho de consultoria dele?
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Maria Adelaide Amaral: Quando o capitulo ficava pronto a gente mandava pra ele ver se tinha
alguma cagada, mas ele sabia que a gente ficcionava, [ou seja,] se tinha algum absurdo.
Quando € obra historica eu gosto de ter um consultor, o trabalho dele era esse. Por exemplo,
no Nassau, se tivesse ido ao ar, o consultor teria sido o Evaldo Cabral de Mello que é o maior
especialista em Pernambuco e ocupacdo holandesa, t& entendendo? Eu cheguei a ter varios
encontros com ele, mas ja cheguei documentada pra I4. Fui eu e a Denise [Saraceni] encontrar
com ele em Copacabana, onde ele morava, e ele até [me] falou: “Por que vocé precisa de
consultoria se vocé sabe tanto?”. Eu falei: “Mas vocé sabe muito mais do que eu. E eu quero
que vocé seja nosso consultor”. Olha o tanto que eu tenho, vem ver! E isso ¢ s6 um

exemplo...

[Nesse momento Adelaide nos leva para conferir de perto sua biblioteca].

Maria Adelaide Amaral: E assim que eu trabalho. Entdo quando eu vou falar com as pessoas
eu ja sei do que se trata, entendeu? Eu ndo posso que nem uma idiota abracar uma historia
sem pesquisar, ta entendendo? Porque pra mim é importante até pra criar, pra ficcionar, pra

inventar.

Jéfferson Balbino: Podemos dizer que a minissérie A Casa das Sete Mulheres inovou ao
trazer para a televisdo um romance historico sobre um evento grandioso que foi a
Revolucdo Farroupilha sob o olhar das mulheres da familia de Bento Gongalves. 1sso
ndo apenas trouxe um ineditismo para a propria historia da teledramaturgia brasileira
como também demonstrou para a sociedade que consome esse formato de
entretenimento que a Histéria pode ser contada do ponto de vista das chamadas
minorias sociais, espectro social no qual as mulheres, lamentavelmente, estdo até hoje
circunscritas. Como vocé — uma das roteiristas da obra — dimensiona a importancia
dessa minisserie que, alias, teve grande audiéncia e repercussao em todas suas exibicoes
num pais sexista e machista quanto o Brasil?

Maria Adelaide Amaral: A histdria! Primeiro porque ta contando uma histéria que poucos
conhecem, ja ouviram falar da Revolucdo Farroupilha, mas ndo sabe direito o que foi, mas eu
acho que € uma histodria de interesse humano, sé isso. A gente ta contando varias historias de
envolvimento amoroso ali e cada historia é uma historia diferente, mas sdo historias
extremamente atraentes, cativantes. Entdo as pessoas gostam, o publico adora historias de

amor. Os homens vao se interessar pelas putas e pela guerra. E as mulheres véo se interessar
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pelos pares romanticos ou pelos amores possiveis e impossiveis. A histéria da Perpétua é
muito interessante, a historia da Caetana com o assédio do Bento [Manuel] que era o grande
rival do marido Bento Gongalves. Eu acho muito interessante essas histdrias e personagens. A

historia do Garibaldi com a Manuela e depois com a Anita. Isso é tudo!

Jéfferson Balbino: Se a minissérie A Casa das Sete Mulheres fosse exibida pela primeira
vez no Brasil de 2022, teria tido 0 mesmo sucesso e repercussao positiva que teve no
Brasil de 2003?

Maria Adelaide Amaral: Nao fago a menor ideia. Ndo faco a menor ideia [pensativa]. N&o sou

especialista nesse tipo de coisa.

Jéfferson Balbino: Embora a minissérie tenha dado espaco para as vivandeiras, chinas
(prostitutas), indigenas e escravos, ainda foi timida a participacdo dessas personagens
dentro da narrativa. Por qué?

Maria Adelaide Amaral: Porque elas ndo eram protagonistas, meu bem. Elas cumpriam seu
papel secundario que sempre tiveram na vida tanto as vivandeiras, quanto as chinas, elas

ocuparam aquele lugar secundario.

Jéfferson Balbino: Se fosse produzida agora esse ndcleo de personagens pertencentes as
minorias sociais teriam mais destaque na trama?

Maria Adelaide Amaral: Se fosse agora eu ndo sei, Jéfferson. O que me chamou aten¢do na
época, que me preocupou muito mais do que as vivandeiras e as chinas foi o fato do Neto ter
prometido pros negros - porque ele tinha um esquadrdo de negros que lutava ao lado dele -
entdo o General Neto foi uma figura muito importante da Revolugdo Farroupilha, ele era
considerado um grande soldado e ele era muito ajudado por esses negros a quem ele prometeu
a liberdade, a emancipagéo, a libertacdo no final da guerra. E chegou ao final quando houve
aquele acordo la com os proprios farroupilhas que roeram a corda. Entéo eu fiz uma cena do
garoto questionando o Neto, porque aquilo foi horrivel, pois ele rompeu um compromisso que
ele tinha com aquelas pessoas. Isso realmente me preocupava muito mais do que o resto. Eu
fiz uma cena bonita a beca do Neto com o garoto que foi uma cena que eu queria que fosse
essa cena para emocionar bastante o publico, que os desapontamentos com o0 menino, a
decepcdo do garoto passasse para 0 publico se compadecer, se emocionar com isso e de
perceber o grande erro que sempre foi com essa emancipagdo, com essa libertacdo sempre

adiada até o ultimo momento no Brasil.
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Jéfferson Balbino: Vocé disse que os roteiristas de televisdo quando trabalham com
diretores muito personalistas, vocés acabam se submetendo a eles. Houve alguma
interferéncia direta por parte da direcdo de A Casa das Sete Mulheres? Lembro que o
Jayme Monjardim havia sugerido as cores e tons claros para as roupas das sete
mulheres protagonistas...

Maria Adelaide Amaral: Sim! Era da Marilia [Carneiro - figurinista]. E a Marilia é 6tima. A
Marilia Carneiro € uma figurinista impecavel, maravilhosa! Ela também é muito personalista

tipo o Luiz Fernando Carvalho.

Jéfferson Balbino: Vocé ja declarou que o trabalho do autor de televisdo é téo
intermediado que pode chegar ao final da obra e o roteirista ndo reconhecer. Na
minissérie A Casa das Sete Mulheres h& alguma passagem que vocé ndo reconheceu ou
que saiu totalmente diferente daquilo que vocé havia inicialmente idealizado?

Maria Adelaide Amaral: Mas nesse trabalho posso te dizer que saiu do jeito que idealizamos,

sim!

Jéfferson Balbino: Outro ponto que vocé ja explicitou em entrevistas é que além gostar
de escrever, vocé também gosta de editar, pois é como se estivesse reescrevendo. Como
foi sua participacdo na edi¢do dos capitulos d’ A Casa das Sete Mulheres?

Maria Adelaide Amaral: Eu gosto de editar ndo s o texto, eu gosto de editar no suite.

Jéfferson Balbino: Em A Casa das Sete Mulheres vocé chegou a editar os capitulos junto
com os editores da producéo?

Maria Adelaide Amaral: Eu ndo me lembro especificamente, mas eu fiz muito isso com o
Dénis [Carvalho]. Eu sempre digo que menos é mais. Provavelmente ndo editei, porque eu
estava escrevendo ainda quando foi ao ar, a gente ndo entregou a obra fechada, porque nao
deu tempo até porgue a gente teve que ir para o Rio Grande do Sul ver um monte de coisa.
Jéfferson Balbino: A partir de tudo que discutimos até aqui vocé vé as representacoes
das mulheres farroupilhas na minissérie sob uma pelicula de protagonismo ou de
submissao?

Maria Adelaide Amaral: Protagonismo! Pelo menos algumas delas. Pelo menos a maior parte
delas, mas ha submissdo também. E uma dicotomia muito grande. Acho que existe uma zona,

nem branco e nem preto, mas acinzentada. Muitas vezes a mulher fazia parecer submissa, mas
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de submissa ela ndo tinha nada, mas foi assim que ela sobreviveu, né? A mulher era obrigada
a ser sonsa, obrigada a fazer o jogo da hipocrisia com o marido. Isso era obrigatério para a
mulher fazer isso até os anos [19]50, [inclusive,] havia programas na televisdo, na TV
Paulista, especificamente pra isso, pra jamais entrar em rota de colisdo com o marido e fazer o

jogo para conseguir as coisas. Isso ai era pauta de revistas femininas até os anos [19]70.

Jéfferson Balbino: Adelaide, muito obrigado por conceder essa entrevista que foi
fundamental para compreendermos melhor essa sua importante obra cheia de
significagOes tdo atemporais e essenciais. Muito obrigado!

Maria Adelaide Amaral: E isso ai, meu filho. Fazia tempo que nio dava uma entrevista t4o

longa (risos).
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ENTREVISTA IV - LETICIA WIERZCHOWSKI

Depoente: Leticia Wierzchowski (escritora da obra literaria que originou a minissérie)
Pesquisador/Entrevistador: Jéfferson Balbino (doutorando — UNESP)
Entrevista realizada em 11/10/2023.

ROTEIRO

Jéfferson Balbino: O que vocé achou da adaptacdo televisiva de seu romance A Casa das
Sete Mulheres? E como vocé viu a emancipacdo das mulheres farroupilhas que na
minissérie tiveram uma atuacao mais transgressora do que em sua obra literaria como,

por exemplo, a representacéo da Manuela (Camila Morgado)?

Leticia Wierzchowski: A série ja foi exibida ha 20 anos, né? Entdo de 1a pra cd muita coisa
aconteceu na minha carreira profissional, mas desde o comego eu entendia que um romance
tem uma estrutura narrativa muito diferente de uma série de televisdo, né? [Enfim] de uma
historia que é narrada em imagens. Quando A Casa das Sete Mulheres foi adaptada para a
televisdo eu ndo trabalhava com roteiro, mas hoje metade do meu trabalho é voltada para o
roteiro de cinema e de TV. Eu trabalho muito com a narrativa de roteiro. Entdo eu entendo —
quando voceé fala “mais transgressora” o seguinte: no livro a gente tem um triangulo amoroso,
na verdade, uma historia de amor que eu quis contar, porque na verdade era uma histéria
muito inferior a histdria do Garibaldi com a Anita que foi de fato a mée dos filhos dele, mas
eu entrei na Revolugdo Farroupilha pelas portas dos fundos. Que era contar a historia das
mulheres, contar a histdria da figura feminina durante aquela guerra tdo longa e tal. E também
na vida do Garibaldi para contar o que aconteceu naquele periodo, ali naquele lugar, que era
uma histéria mais escondida, mais secreta. De fato era verdadeira, [pois] ele se apaixonou
pela Manuela, queriam noivar, ndo noivaram em funcdo da familia. Ela era filha de uma das
familias mais ricas da provincia e naquele tempo ele era s6 um revolucionario com a cabeca
na Europa... Quando vocé faz uma historia (eu também tive esse problema quando comecei a
planejar o romance), 0 mocinho da historia, o Garibaldi, permanecia s6 um ano dentro dos dez
anos de narrativa da histéria. Porque ele chegava no Rio Grande do Sul em 1838 e ia embora
em 1839 pra fazer a Republica Juliana, ou seja, junto com a Manuela ele ficava um ano. Para

solucionar esse problema: nove anos do meu romance, eu ndo tinha personagem principal
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presente e foi quando eu trouxe a Manuela como narradora. Entéo dentro do livro, da estrutura
que montei antes do Garibaldi chegar: ela sendo intuitiva, j& esperando a chegada dele. E
quando ele vai embora ela passa a esperar que ele volte para busca-la, para vé-la. Apesar de o
Garibaldi ndo estar presente fisicamente ali com ela na Estancia ele é citado o tempo inteiro,
ele paira no romance. E na televisdo a gente ndo pode fazer isso, a gente ndo tem um narrador
em primeira pessoa que estd contando a historia ali, a voz do narrador em primeira pessoa
num roteiro ela é muito pequena. Vocé nao pode narrar um roteiro. O roteiro tem que estar em
acao, o roteiro € cena. Entdo como eles [produtores da minissérie] ndo podiam usar dessa
alternativa que eu criei para a TV e, simplesmente, o personagem ndo podia desaparecer e
outra: se criava um tridngulo amoroso que ndo podia ser rompido por uma questdo de Ibope,
[afinal] as pessoas estdo torcendo pela mocinha e de repente a mocinha ndo vai mais atras do
mocinho. No romance eu crio uma estrutura e uma tensdao e uma expectativa de que o
Garibaldi voltard. Agora na série que a gente estd vendo as imagens, a sucessdo dos
acontecimentos em imagens, o Garibaldi conhece a Anita e o telespectador que esta
acompanhando aquilo vai esperar que ela ndo vai voltar, ndo tem mais pelo que esperar. Entdo
a Unica alternativa que os adaptadores tiveram foi levar a Manuela para o drama, ja que o
drama se afastava dela entdo a Manuela vai atrds do drama. Na época que [0 romance] foi
adaptado a Maria Adelaide Amaral me ligou para falar sobre isso e tal. Entdo foi uma das
grandes licdes que eu tive para comecar a pensar as diferencas entre uma narrativa literaria e
uma narrativa audiovisual. Pra mim isso é muito natural hoje em dia. Eu cheguei a adaptar ha
alguns anos atras o primeiro volume do Erico Verissimo O Continente e passei por essa
experiéncia do lado inverso. Entdo eu acho que é uma maneira de se contar diferente e a gente
[quando] tem uma historia precisa adaptar ela para o formato que a gente esta contando. Entdo
[respondendo] a tua pergunta: eu fiquei feliz, achei que a adaptacdo foi muito bem sucedida.
Na verdade, recentemente eu vendi os direitos [da obra] para uma nova adaptacdo que nao vai
ser pela Globo, vendi para uma produtora. A ideia é vender para um streaming [tipo] HBO,
Netflix...Isso ai ainda ndo esta solucionado, decidido, mas em breve a gente vai ter uma nova
versdo d” A Casa das Sete Mulheres. Mas o que foi feito na época foi muito bem sucedido e a

gente teve que jogar o jogo conforme as regras, né?! Mas eu gostei bastante!

Jéfferson Balbino: Na entrevista que realizamos com a autora Maria Adelaide Amaral,
ela disse que quando a Manuela sai da Estancia, vai para Guerra e ainda faz sexo com o

Giuseppe Garibaldi, ou seja, atos transgressores que nao estavam presentes em sua obra
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literaria e que foi um recurso utilizado pela teledramaturgia vocé se revelou chocada,
sobretudo, porque tal situagdo também ndo ocorreu na realidade. Na época, isso te
incomodou por qual razdo? E, outro ponto, que a minissérie e sua obra literaria
convergem é a emancipacdo feminina, isto é, com personagens destemidas. De alguma
forma intento da p6s-modernidade ou pautas do movimento feminista perpassaram por

vOoCcé no momento de criagao da narrativa?

Leticia Wierzchowski: Vamos por partes: a questdo da Manuela. Na época, a Maria Adelaide
— super querida — me contava tudo que eles iam fazer na minissérie. Me lembro até dela me
escrever: “agora vocé vai ficar apavorada com o que vai acontecer”. E claro que ¢ um pouco
tocante. Agora que eu trabalho com roteiro eu entendo que eles precisaram fazer isso. Ela
deve ter te dito que embora fiquei espantada eu compreendi e nos damos todos bem e somos
amigos. E claro que eu entendo a necessidade, na época toda... O que acontece é que a TV
trabalha com uma estrutura um pouco mais solta do que a literatura [onde] as pessoas podem
voltar as paginas e ler e pensar sobre o assunto. E a logica interna da personagem se destroi
um pouquinho, porque a familia da Manuela ndo permite que ela fiqgue com o Garibaldi. E
isso é um fato historico! Porque ela era de uma familia muito rica. E no século XIX a tarefa
de uma mulher era, exclusivamente, se casar e gerar filhos, descendentes. E casar com quem a
familia escolhesse que seria monetariamente ou politicamente importante e tal, era 0 caso
sempre de uma moca rica como ela. Quando o noivado dela com Garibaldi € vetado [por sua
mae], isso é excluido da vida dela. Caso ela seguisse atras dele ndo teria mais nenhum motivo
para eles ndo ficarem juntos, entende? Entdo tem um rompimento de légica dentro da minha
narrativa, da narrativa que eu estava construindo, porque esse fato ndo aconteceu. E real! A
Manuela morre com mais de 70 anos, foi super longeva para o século X1X e ela ndo casa com
ninguém. Ai vem a transgressao dessa personagem da vida real. Ela tinha a obrigacédo de casar
e gerar descendéncia, [mas] ndo deixam ela ficar com o homem que ela ama e ela acaba néo
se casando com ninguém. Tem crdnicas da época, do Jornal de Pelotas — onde ela viveu e
morreu — contando que ela ja idosa se vestia de branco e andava pelas ruas carregando um
pacote de cartas que ela dizia que eram cartas do Garibaldi. Ela ficou conhecida como a noiva
do Garibaldi. E as criangas jogavam pedras nela [que ficou conhecida] como a ‘louca do
bairro’. Eu acho que ela ja estava com algum processo de deméncia. Isso ¢ um fato, mas a
opcéo de transformar a Manuela nessa mulher que vai pra guerra é totalmente compreensivel
pra mim, inclusive, foi um aprendizado narrativo pra mim. Sobre a questdo do feminismo eu

acho que sim. Eu sou gaucha, aqui no Rio Grande do Sul, vocé estuda a Revolucgéo
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Farroupilha na escola e toda vez que vocé vai estudar uma guerra — isso é um fato —
geralmente, a perspectiva é masculina. A Historia até recentemente foi escrita por homens
para homens. As mulheres sdo pegadas, tanto que para escrever esse romance eu tive que
praticamente revirar o Instituto Historico e Geogréafico, as bibliotecas para encontrar pegadas
que eram muito frageis dessas mulheres. E depois que eu fui escrever a prépria historia da
Anita Garibaldi que € um vulto histérico importante associado a essa determinada mulher que
quebrou paradigmas gigantes que até hoje sdo impressionantes. Porque uma mulher fazer o
que ela fez é pasmificante e ndo ter quase nada sobre ela tendo sé a partir do momento que ela
esta vinculada a Garibaldi. Entdo a Historia ndo olha para as mulheres e quando eu decidi
contar um dos maiores fatos histéricos do sul do pais, uma guerra tdo amplamente estudada e
tal pelo ponto de vista feminino eu acho que ai eu ja estou querendo, justamente, trazer uma
bandeira feminista e ai eu acho que essa é de fato a grande graca do romance que faz com que
ele permaneca sendo lido até hoje. O livro é super adotado em escolas, eu vendi de novo 0s
direitos para uma nova série, a gente fez uma versdo do romance em HQ, ta lindo. Entdo eu
acho que sim, eu quis dar a essas mulheres um protagonismo muito importante. O Rio Grande
do Sul viveu muitas batalhas, duzentos anos de batalhas, porque fazia fronteira do Império
com toda a Cisplatina, 0 que acontece € que esses homens saiam para guerra constantemente.
Cada geracédo tinha uma guerra e as mulheres ficavam, elas tinham que ficar e manter as
coisas em ordem e esperar seus homens (maridos, pais, filhos, sobrinhos, enfim...) voltarem —
guando voltavam — para seguirem a vida. Na Revolucdo Farroupilha isso foi mais intenso
ainda, porque foi uma Revolucdo [onde] esses estancieiros tinham que financiar uma parte
dessa guerra. E de onde vinha esse dinheiro? Vinha das proprias Estancias que eles tinham e
que eles ndo estavam cuidando, [pois] quem estavam cuidando eram as mulheres que se
mostraram grandes empreendedoras nesse periodo. Entdo, sim, tem uma bandeira feminista

no livro.
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Tabela 5: Quadro geral das minisséries — Década de 2000 — Parte 2

ANO HORARIO

2000

2000

2000

2001

2001

2002

2002

2003

2004

2005

2005

2005

2006

2007

2007

22h30

22h

22h30

22h

22h30

22h30

23h

23h

23h

23h

23h

23h

23h

23h

22h

NUMERO
DE
CAPITULOS

49 capitulos

3 capitulos
60 capitulos
44 capitulos
16 capitulos
48 capitulos
4 capitulos

51 capitulos

55 capitulos

8 capitulos

5 capitulos

35 capitulos

46 capitulos

55 capitulos

5 capitulos

Continua...

ROTEIRISTAS

TITULARES

Maria Adelaide
Amaral

Guel Arraes e
Jorge Furtado
Lauro César
Muniz
Maria Adelaide
Amaral
Manoel Carlos

Carlos Lombardi

Guel Arraes

Maria Adelaide

Amaral e Walter

Negrao
Maria Adelaide
Amaral e
Alcides
Nogueira
Luiz Fernando
Carvalho
Luiz Fernando
Carvalho

Benedito Ruy
Barbosa
Maria Adelaide
Amaral e
Alcides
Nogueira
Gloria Perez

Luiz Fernando
Carvalho

DIRECAO
GERAL

Denise
Saraceni

Guel Arraes e
Jorge Furtado
Jayme
Monjardim
Luiz Fernando
Carvalho
Ricardo
Waddington
Wolf Maya

Guel Arraes

Jayme
Monjardim

Carlos Araujo

Luiz Fernando
Carvalho
Luiz Fernando
Carvalho

Ricardo
Waddington
Dennis
Carvalho

Marcos
Schechtman

Luiz Fernando
Carvalho



276

Tabela 5: Quadro geral das minisséries — Década de 2000 — Parte 2 (continuagéo)

Queridos
Amigos
Capitu

Maysa —
Quando fala o
coracgao
Som & Furia

Cinquentinha

2008

2008

2009

2009

2009

23h
23h

22h10

23h

22h

Fonte:

25 capitulos Maria Adelaide
Amaral

5 capitulos Euclydes
Marinho

9 capitulos Manoel Carlos

12 capitulos Fernando
Meirelles
8 capitulos Aguinaldo Silva
e Maria Elisa
Berredo

Elaborado pelo Autor

Denise
Saraceni
Luiz Fernando
Carvalho
Jayme
Monjardim

Fernando
Meirelles
Wolf Maya
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MINISSERIE ANO HORARIO NUMERO ROTEIRISTAS DIRECAO
DE TITULARES GERAL
CAPITULOS
Dalvae 2010 22h 5 capitulos Maria Adelaide Dennis
Herivelto — Amaral Carvalho
uma cancao de
amor
Amor em 2011 23h 4 capitulos Antonia Roberto
Quatro Atos Pellegrino Talma
O Bem- 2011 23h 4 capitulos Cléudio Paiva Guel Arraes
Amado®*®
Chico 2011 23h 4 capitulos Marcos Daniel Filho
Xavier*3*4 Bernstein
Dercy de 2012 23h 4 capitulos Maria Adelaide Jorge
Verdade Amaral Fernando
O Brado 2012 23h 8 capitulos Euclydes Ricardo
Retumbante Marinho Waddington
Xingu* 2012 23h 4 capitulos Anna Muylaert Cao
Hamburger
O Canto da 2013 23h 4 capitulos George Moura Ricardo
Sereia Waddington
Gonzaga: de 2013 23h 4 capitulos Patricia Andrade Ricardo
pai para filho* Waddington
OTempoeo 2014 23h 3 capitulos Leticia Jayme
Vento* Wierzchowski, Monjardim
Tabajara Ruas e
Rita Buzzar
Amores 2014 23h 10 capitulos George Moura José Luiz
Roubados Villamarim

Continua...

333 Minissérie concebida, originalmente, para o cinema, isto é, em formato de filme, sendo — posteriormente —
adaptadas para a televisdo em novo formato, o de minissérie. H& outros casos de minissérie também oriunda desse
formato e quando voltar a aparecer nessa tabela serdo acompanhadas por um sinal de asterisco (*).

%4 Qutro fator primordial que cabe uma reflexdo é o fato de a TV Globo fazer uso de filmes brasileiros
reeditando/adaptando-os para o formato de minissérie. Foram vérias obras que chegaram primeiro nas telas do
cinema e depois na televisdo como, por exemplo, Chico Xavier (2011) e O Tempo e o Vento [22 versdo] (2014). A
emissora nunca chegou a emitir uma declaracdo oficial sobre o motivo que a leva aderir tal pratica, mas analisando
essa prética que, alias, tem se tornado cada vez mais recorrente na emissora, podemos constatar que é um modo de
diversificar os produtos audiovisuais que dispde — haja vista que a emissora licencia alguns filmes devido ter uma
empresa que coproduz filmes, a Globo Filmes — e sem precisar investir de maneira exacerbada. Além do que assim
como os filmes, as minisséries ttm um tratamento de composicdo mais elitizado, ou seja, 0 publico receptor ndo
sentiria tanta diferenca. Mercadologicamente falando é uma prética assertiva. Ademais, em algumas reedi¢des para o
formato de minissérie ha a inser¢do de cenas inéditas, ndo inclusas na obra original, no caso, o filme.
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Tabela 6: Quadro geral das minisséries — Década de 2010 (continuacgéo)

MINISSERIE ANO HORARIO NUMERO ROTEIRISTAS DIRECAO
DE TITULARES GERAL
CAPITULOS
Serra Pelada— 2014 23h 4 capitulos Vera Egito Heitor Dhalia
A Saga do
Ouro
Tim Maia — 2015 23h 2 capitulos Antonia Mauro Lima
Vale o que Pellegrino
Vier*

Felizes para 2015 23h 10 capitulos Euclydes Fernando
sempre? Marinho Meirelles
Ligacoes 2016 23h 10 capitulos Manuela Dias Denise

Perigosas Saraceni
Aleméo: os 2016 23h 4 capitulos Gabriel Martins  José Eduardo
dois lados do Belmonte
complexo*
Justica 2016 23h 20 capitulos Manuela Dias José Luiz
Villamarim
Aldo: mais 2017 23h 4 capitulos George Moura  Afonso Poyart
forte que o
mundo*
Malasartes* 2017 23h 3 capitulos Paulo Morelli Paulo Morelli
Dois Irmé&os 2017 23h 10 capitulos Maria Camargo  Luiz Fernando
Carvalho

Cidade dos 2017 23h 4 capitulos Guel Arraes Fernando

Homens e Meirelles
Jorge Furtado

Cidade dos 2018 23h 4 capitulos Guel Arraes Fernando
Homens e Meirelles
(Segunda Jorge Furtado

Fase)
Entre Irmas* 2018 23h 4 capitulos Patricia Andrade  Breno Silveira

Elis—viveré 2018 23h 4 capitulos Luiz Bolognesi Hugo Prata

melhor que
sonhar*

10 segundos 2018 23h 4 capitulos Thomas Stavros José

para vencer* Alvarenga
Janior
Se eu fecharos 2019 23h 10 capitulos  Ricardo Linhares  Carlos Manga
olhos agora®*® .

Fonte: Elaborado pelo autor

%% Diferentemente do que havia ocorrido até entéo, o produto audiovisual em questio foi concebido para o servico de
streaming do grupo, o Globoplay. Inclusive, foi exibida primeiramente na plataforma on demand.
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Tabela 7: Quadro geral das minisséries — Década de 202

Passaporte 2021 23h 8 capitulos Mario Teixeira Jayme
para Monjardim
Liberdade
Filhasde Eva 2022 23h 12 capitulos Adriana Falcao Leonardo
Nogueira

Marighella* 2023 23h 4 capitulos Felipe Braga Wagner

Wagner Moura Moura
Fonte: Elaborado pelo autor

¥ Em 2020, devido & pandemia do Coronavirus que interrompe a gravagdo e, consequentemente, a producdo de
teledramaturgia, a TV Globo ndo exibe nenhuma minissérie. A exibicdo de minisséries pela emissora so retornaria
em dezembro de 2021.



