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RESUMO
O riso e a ironia; a leitura da histéria emO nome da rosa

As narrativas de ficcdo de carater historico taha@ romance O Nome da Rosa de Umberto Eco
permitem uma vasta possibilidade de abordagem tedess Dentre estes, percebe-se a
importancia da ironia na construcdo do texto de &hobEco. Por meio dela, verifica-se como a
obra ficcional em estudo abrange tanto a reflexddoeno do conceito deimesisquanto o uso
reiterado da intertextualidade, elemento, alidasistamte dentro da ficcdo contemporénea. A
ironia, recurso permanentemente presente na cgaéstda narrativa, permite que se estabeleca
um nicho entre aquilo que se espera de um textoritis — a verdade — e aquilo que se espera de
um texto ficcional — a invencgéo. Ela possibilitartanto, um ponto de reflexdo e questionamento
das verdades historicas. Nota-se, assim, a cap@ciglae a narrativa de carater historico, em
especial a obra O Nome da Rosa, apresenta deisgavabonceito mimético ndo como copia da
realidade, nem como o0 espaco de negacao da condigiiencial do texto literario. Ela, antes,
possibilita uma reconsideracdo em torno do congitgtotélico. Na construcdo da narrativa,
observa-se ainda o quanto elementos, como o nayisiln fundamentais para a criagdo de uma
mentalidade no leitor de que a verdade esta sett@adodo instante, além de tantos outros
elementos que tém a fungéo de autentificacdo @oirdis ficcional como expressao da realidade.
Essa ambientacao constante da verdade-realidatiedé a momento desmantelada pela acdo da
ironia que desvela ao leitor ndo uma outra verdarde, sim a possibilidade do questionamento
constante do mero estabelecimento de uma verdatigeusl. Obra vasta em sua capacidade
plurissignificativa, O Nome da Rosa apresenta, ainona discussdo de carater filoséfico em
torno da proibicao do riso na Idade Média demondtraassim, o quanto a Ficcdo e a Histoéria se
coadunam como elementos da esfera do conhecimentario e o quanto merecem estudo e
aprofundamento para uma melhor compreensédo dadestagbes humanas no decorrer dos
tempos.

Palavras-chave Metaficcdo Historiografica. Ironia. Parddia. Rigeitor. Leitura. Historia.
Ficcédo



ABSTRACT

Laughter and Irony: the story’s reading in O Nome ch Rosa

Fiction narratives of historic character like UmioeEco’s novelO Nome da Rosallow a wide
possibility of studies. Among them the importané&any in Umberto Eco’s text construction is
realized. Through this irony it is seen how thigtiin has a reflection about the concept of
mimesis, as the reiterated use of intertextuaditgment this often used in contemporary fiction
works. Irony, recourse permanently present in migas construction allows a relation between
what is expected from a historical text — the tratlnd what is expected from a fictional text —
the invention. It enables, therefore, a reflectoord questioning point of historical truth. It is
noticed, then, the capacity that historical navegtiespeciallyO Nome da Rosapresents to
reevaluate the mimetic concept not as a copy freality, neither as a negation space of literary
text’s referencial condition. It enables just resideration on Aristotelian concept. In narrative
construction it is visible how elements, like tharnator, are essential to the creation of a
mentality in the reader that the truth is beingl teVery instant, besides many other elements that
have an authentication in the fictional discours@ aeality expression. This constant truth-reality
environment is ruined every moment by the actionrofy that reveals to the reader is not
another truth, but a possibility of constant questig of a simple act of instituting a unilateral
truth. A wide work in its plurisignificant capacjtyD Nome da Rospresents, moreover, a
philosophical discussion involving the laughter Ipbition in Middle Ages, demonstrating,
therefore, how Fiction and History match as elem@fthuman knowledge boundaries and how
they deserve to be studied and deepened for ar lweteprehension of human manifestations
throughout times.

Keywords: Historiographic Metafiction. Irony. Parody. Laughtd&keader. Reading. History.
Fiction.
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1 - Introducéo

Apresentar um estudo sobre uma obra enigméatica bed arquitetada con®
Nome da Rosde Umberto Eco € algo que se configura como umadeico desafio ao estudante
de literatura. Mas é justamente de desafios quepsstitui uma pesquisa. Sem esse elemento
basilar, ndo ha desenvolvimento intelectual com&id# a individualidade humana.

Professor da Universidade de Bologna (Italia), UmiabEco ja se tornara famoso
no meio académico por publicacbes cofMbra aberta (1962), Apocalipticos e Integrados
[19707?] eLector in fabula(1979). Porém, tudo mudaria a partir de 1980, doacthegava as
prateleiras das livrarias mais um romance - ou anglhdo um simples romance, mas best-
seller mundial, dono de uma vendagem de quinze milhdesog@s, que viria a ganhar, oito
meses apos o langcamento do livro, em nove de pghb981, o Prémio Strega, principal prémio
para obras de ficcdo escritas por autor italiandarha de Umberto Eco ficcionista expande a
fama do tedrico e vice-versa. Entrevistado e adimna autor italiano nascido em Alessandria
via-se envolto por inimeras cartas de leitoresognsipor respostas quanto a varias passagens de
seu romance. Criticas, duvidas, sugestdes. UmB&aoviu-se em meio a um material escrito
que o induzia a reflexdo e que se traduziu em pedaam 1983, com a publicacdo do “Posfacio a
O Nome da Rosa

Sem interpretar sua préopria obra, Eco elucida néss® varios elementos
constituintes do processo de elaboracdo e estcamirdo romance. Eco dialoga com a critica
literaria a seu romance, mas (como é seu habi&s) alialoga também com seus leitores leigos
em teoria e critica literaria. Explica o motivo titulo, cujo significado foi tdo amplamente
buscado pelos leitores mais afoitos como se fosgenecessidade Unica dentro do construto do
romance. Umberto Eco consegue, com seu posfacioprdgrar quanto o titulo ndo é téo
importante quanto outros elementos constituinteslita. Nele, Eco demonstra a importancia,
ingloriamente esquecida, da técnica utilizada perna construcdo de seu narrador, buscando
manter coeréncia relativamente ao contexto medexvajue sua obra se inseria.

Mas qual motivo um professor que, até seus quaeepito anos, tinha somente
publicado obra sobre teoria, teria para escrever aiona de ficcdo? Talvez a tensdo mundial em
torno da bipolaridade entre capitalismo e comun®m@atros fatores politicos, econémicos e
sociais? Curiosamente, o mote inspirador de seamoe) segundo o proprio Umberto Eco, é que
Ihe havia, simplesmente, dado vontade de fazewouamamce.



Segundo ele, em seu ensaio “Como escrevo” (20885 somances nascem de
uma idéia seminal. No caso especifico @eNome da Rosaele tinha a vontade de matar
envenenado (ficcionalmente falando) um monge. Rtrtalessa idéia seminal todo o restante do
romance foi se moldando como numa cascata em Qgeadespenca de maneira encadeada e
volumosa para engrossar aos seus pés 0 corpo gideasn rio.

Como se vé, estuda® Nome da Rosag sim, um verdadeiro desafio,
principalmente apés a publicacdo de seu posfaa®éqeiteradamente utilizado nos estudos que
séo feitos em torno do romance. Discorrer pagimagoeno das paginas d2 Nome da Rosa
pode levar o estudante de literatura a aventuramuse mundo ficcional e tedrico antes nao
imaginado.

Primeiramente, ele pode manter-se seguro, fazemt® leitura do romance
pautado nas indicacdes expostas por Eco em seécipsisso, sem dilvida, € o caminho mais
costumeiramente usado. Por outro lado, ele podeabuesenvolver sua leitura tendo em vista
abordar o romance em busca de todos os nichosextigis por ele expressos, ou ainda pode
manter-se (também como muitos) na simples explordedsentido e simbolos expressos pelo
titulo do romance.

Diferentemente dessas posicdes, buscou-se adesste trabalho, uma postura
conciliadora. N&o se tomou o posfacio como Unicdefandicadora da leitura a ser efetuada da
obra, como também ndo se adotaram unicamenteestekitialidades como fonte inesgotavel de
referéncias a serem desmembradas do romance detdrilbe como se a obra fosse um jogo de
palavras cruzadas a ser preenchido, ou, no casmance, esvaziado de suas intertextualidades.
A discussdo em torno do significado do titulo nép dle certa forma, trabalhada com afinco,
procurando desse modo se evitar a mera especuilaigipretativa - o que, alids, foge da
finalidade da linha dos estudos literarios na gsak trabalho procura se inserir. O que afinal se
buscou e isso, sim, com muito afinco, foi desnwdarecanismo pelo qual o romance se constroi
€ cComo essa estrutura sustenta o campo de inBgpestpossiveis em torno da obra.

Dessa maneira, buscou-se formular, antes do idiziestudo propriamente dito,
um campo de referéncias de estudos em torr® Neme da Ros& artigo “O Nome da Rosa”,
de Maria Eugénia Dias de Oliveira, foi uma das dend que se chegou a ter acesso em um
primeiro momento. Publicado no cadeixtensdada Pro-Reitoria de extensdo da PUC-Minas, o
estudo traz varios pontos concernentes a ambientaedlieval do romance, principiando pela
analise do titulo e sua contextualizacdo medigadsando ao breve estudo de temas presentes
no romance assim como a aspectos filosoficos peseara construcdo de personagens como



Guilherme de Baskerville e sua influéncia de Guitiee de Ockham e Roger Bacon. Outro
estudo encontrado, dessa vez por meimt#anet foi o realizado pelo professor Orlando Fedeli,
intitulado Nos labirintos de Eco - Uma leitura de “O Nome dasR de Umberto EcoEsse

trabalho foi publicado naite da Associacdo Cultural Montfort (http://www.montforg.bi).

Trata-se de um estudo pautado na andlise das dategarrativas presentes no romance, dando
muita énfase a uma interpretacdo em torno do tabida biblioteca. Esse trabalho se mantém
também um tanto quanto preso ao posfacio de Umlsesty ndo trazendo em si grandes

contribuicdes a uma reflexdo mais aprofundada enotda constru¢cdo do romance, a nao ser por
fazer uma leitura curiosa, comparando o velho ckgge de Burgos ao cego Tirésias da peca
Edipo Reide Séfocles.

Afora essas duas referéncias e além, claro, doa@osho romance, obra do
préprio autor, também foram encontrados algunsosuéstudos, como o feito p&nrique
Montero Cartelle e Maria Cruz Herrero Ingelmo esn $vro De Virgilo a Umberto EcqlLa
novela histérica contemporéanea), publicado pelasiétes del Orto e da Universidad de Huelva
(1994). Esse estudo traz um panorama breve daspais obras ficcionais de carater historico
publicadas na contemporaneidade. O estudo feius @eitores em torno @@ Nome da Rosado
traz, entretanto, grandes contribuicdes do pontasta tedrico quanto a elucidacdo em torno da
estrutura do romance, uma vez que os autores famgmnanalise simplesmente a partir de sua
leitura individual e das indicagfes contidas ndgme de Umberto Eco, conforme eles mesmos
informam. O Unico ponto relevante de seu trabatimoetra-se na leitura que os autores fazem
das intertextualidades do romance, quando encontramrelacdo de um episodio da narrativa
de Eco com um episédio do confadig de Voltaire e com dCantico dos Canticoslo rei
Saloméo.

Outro estudo sobr® Nome da Roshoi feito por Marco Testi em sduromanzo
al passato(Medioevo e invenzione in tre autori contemporanaiblicado pela editora Bulzoni
(1992). Consiste este em um estudo mais aprofundadee o romance, mas que ainda se
mantém preso as indicacdes dadas por Eco em s#cipos discorrendo tradicionalmente em
torno da analise das categorias narrativas.

Diferentemente dos trabalhos de Testi e Cartellmgelmo, o Unico estudo
encontrado e com um trabalho consideravel em tdmoomance foram oEnsaios sobre O
Nome da Rosaobra a que se teve acesso somente em ital@agg( su Il nome della roga
organizada por Renato Giovannoli e publicada pditar Bompiani (1985). Até mesmo Cartelle

e Ingelmo, em seu breve estudo sdbrBlome da Rosahegam a citar oBnsaiosorganizados



por Giovannoli como referéncia de estudo a sewtdxsses ensaios (ao todo, trinta e cinco)
trazem uma variedade de abordagens em torno danoamnpodendo ter-se, a partir deles, uma
visdo multipla e diversificada dessa obra de UnobEdo; porém, esses ensaios nao permitem
uma visdo detalhada e convincente quanto ao quefee & maneira pela qual o romance se
constroi tendo em vista, por exemplo, a questéwom@a intertextual, tdo referida por Umberto
Eco no proprio posfacio e em seu ensaio “lroniartektual e niveis de leitura” (2003) em que
ele tdo bem explica o que é para ele a ironiatextral e como ela se constréi em sua obra.

Tendo isso em vista, 0 aparato tedrico buscado padasenvolvimento deste
trabalho foi encontrado em Linda Hutcheon (autal&s, com quem Eco dialoga em seus
ensaios e de quem ele muito aprecia a capacidgid¢aatde analise), especialmente em seus
livros que tratam da ironia, da parddia e daquile gla designa como metaficcao historiogréfica,
termo com o qual o roman€Nome da Rospode muito bem ser designado.

Assim feito, o eixo de andlise utilizado neste athb tem por ponto basilar
consideratO Nome da Rosama obra inerente ao que Hutcheon (1991) designanptaficcéo
historiografica. Dessa maneira, foi preciso aborflagstdes estruturais inerentes a obra como a
ironia intertextual e, inclusive, foi preciso difcws embates referentes a questamdaesigno
capitulo quarto deste trabalh@ropondo uma reconsideracdo em torno do concedtmiglico,
tendo em vista a forma como Umberto Eco constndiresance, e uma referéncia as reflexées
de Luis Costa Lima em torno desse conceito tao afmedtal aos estudos literarios.
Evidentemente, ndo se pbde deixar de fazer um teewemto das estruturas intertextuais
existentes no romance, devido mesmo ao fato deetpgetambém se inserem no plano de
compreensdo do que vem a ser a ironia intertetualdisposicdo do leitor de segundo nivel
tantas vezes conclamado por Eco em seus estudim®$ed

Além dessas questdes sobre as categorias estutkstastrabalho, uma questéo
tematica de suma importancia arrolada a todo oentmmo romance foi também considerada: o
tema do riso na ldade Média. Discutido de maneiosdfica no romance, também foi aqui
estudado buscando-se manter a discussdo em tosse @0 do conhecimento humano,
procurando-se explorar em que esse tema contribyalano do significado, para a constru¢ao do

romance e a maneira com que ele se inter-relaciomea categoria da ironia intertextual.



2 — Categorias narrativas, naturalmente...

Um frade franciscano inglés e um jovem novico bémedviajam pelos Alpes
piemonteses até chegarem a um mosteiro que sevalewa construcdes portentosas no fim de
uma alta escarpa. Guilherme de Baskerville, o fsaco, com uma cultura proveniente do
contato com os pensadores de Oxford, como RogamBaortava consigo vasta experiéncia de
vida e cabedal intelectual para orientar Adso dékMe jovem beneditino, filho de um dos
barbes do séquito de Ludovico da Baviera. Guilheasiava encarregado de cuidar de um
encontro que aconteceria naquele mosteiro benedititre duas delegacdes: a dos franciscanos,
revestida pela representatividade imperial, e adiosinicanos, representantes dos interesses



papais (vinda de Avignon). Guilherme deveria busoaa mediacado entre as duas partes em
contenda. Entretanto, naquele novembro de 1327Th&mie seria surpreendido pelo convite do
abade do mosteiro para que investigasse a causartia estranha de um de seus monges. Apds
iISSo varios outros assassinios ocorrem e Guilhérommpelido, entdo, a encontrar o culpado de
tais atos, pois com a vinda das delegacdes ao inmpsbeabade temia que os representantes
papais revogassem sua autoridade por causa duosdebgo, Guilherme e Adso verificam que
as mortes tém correspondéncia com as desgracasiaoas) para 0 soar das trombetas do
Apocalipse. Apos a faléncia dos intuitos apaziguesl@o encontro entre as duas delegacoes,
Bernardo Gui, famoso inquisidor, consegue condenamnonge Remigio de Varagine sob a
acusacao de heresia por ter pertencido aos dissipi@ frei Dulcino. Além deste, ele condena
uma pobre moca (com a qual Adso tivera um encaeixaal) sob a acusacao de bruxaria.

Enfim, o segredo do mistério da causa das mortesnitinges estd dentro da
biblioteca labirintica do mosteiro (consideradarmmance, a maior de toda a cristandade), numa
sala secreta, finis Africag que escondia um livro proibido que alguém querdater as escuras
por medo de seu contetdo. Guilherme descobre gge de Burgos, monge cego e velho, muito
conservador, era quem escondia o segundo livieogticade Aristoteles que todos ja julgavam
perdido. Volume a falar sobre a comédia e o risbyro do fildsofo € considerado por Jorge
como profano, porque ele via no riso a possibikda@ transgressdo do sagrado. Portanto,
considerava-se ele um defensor da verdade divieajauais poderia ser conspurcada pelas
palavras ja demasiadamente ouvidas de Aristoteles.

Guilherme consegue decifrar os enigmas que lhamaacesso a sala proibida e,
ao adentra-la, ele e Adso encontram Jorge comro pwibido nas maos. Para que os dois
“detetives” ndo se apoderassem do livro que elendefra por tantos anos, ele comeca a comer
suas paginas (todas recamadas pelo veneno queesteartolocara para que ninguém lesse a
obra). Apés isso, a biblioteca pega fogo quandaraleeiro de Adso cai ha tentativa do jovem
monge de impedir a mutilagéo do livro pelo velhogdade Burgos. Toda a biblioteca é destruida,
assim como todos os outros prédios da abadia. AmEe, rememorar esses acontecimentos,
escreve um livro, jA em sua velhice, e reflete sammo a leitura da verdade pode se dar por
meio de signos, as vezes, nao téo legiveis quanésmera. Os sete dias desses acontecimentos
vividos por Adso servem-lhe de base para toda eflexéio em torno das acbes humanas e do
enigma da vida.

Essa é a sequUéncia de acontecimentos present® &uome da Rosaa qual
Umberto Eco denomina de fabula, diferente, portagdguilo que ele vem a chamar de enredo.



Apébs o estudo de algumas das categorias narrgireasntes no romance, ver-se-a em seguida o
que Eco entende por enredo e como ele se congguiseu romance aqui estudado.

Em seusEnsaios sobre literaturd2003) mais propriamente no ensaio “lronia
intertextual e niveis de leitura”, Umberto Eco éoglsobre a “angustia da influéncia”, mais
propriamente sobre a sua angustia particular. Bsdator, segundo Eco, sofre a influéncia de
outros escritores e, por conseqiéncia logica, iossldesses escritores, principalmente durante
0 processo de criagado de seu proprio livro.

Umberto Eco, ao escrev€¥ Nome da Rosanaturalmente, como todo escritor,
sofre essa “angustia da influéncia”. Essa influ#isel manifesta em sua obra na presenca de uma
espécie de “prefacio” que o autor cria antes déogmdda narrativa. Esse prefacio se configura
para a narrativa como uma espécie de contratoo tfcé-estabelecido com o leitor, sendo,
portanto, um elemento modelador de sua consci@acrativa, pois estabelece, antes da leitura, o
universo da duvida e da ironia.

A duavida surge quanto a origem da fonte de quereatna se apropria. Eco
indica, nesse prefacio, a idéia de que toda atharra ser lida en® Nome da Rosesta pautada
na historia de um manuscrito de um abade franc&gddo XVII chamado Vallet, que, por sua
vez, a teria transcrito do manuscrito de Adso, reaqge tinha vivenciado os acontecimentos por
ele narrados em fins de novembro de 1327 no natéatia. Acontece que Eco afirma ter
perdido o manuscrito do abade Vallet e que, pegndo 0 mundo, nunca conseguira encontrar
outro manuscrito com a historia de Adso de Melkr&anto, ele diz manter sua narrativa apesar
da falta do “original”, transmitindo ao leitor astdria que tanto o impressionara.

Pode-se considerar esse “prefacio” como um procadtimnarrativo inerente ao
universo da ironia, sendo, por isso, de suma irdpoid pardd Nome da Rosd&co nado constroi
ingenuamente o intrincado enredo da existéncisedmssuscrito de Adso. Ele o constréi, sob a
influéncia de uma das maiores obras da literatizgama, | Promessi Spos{Os Noivos) de
Alessandro Manzoni. Deve-se lembrar, entretante, apsa referéncia a Os Noivos é uma entre
as possiveis, sendo esta a referéncia mais pedjragvido ao fato de ser, Os Noivos, uma obra
da literatura italiana, estando, portanto, maisipné de Eco.

Manzoni inicia seu livro dizendo ter encontrado omanuscrito muito roto e
fragmentado, repleto de lacunas, escrito numa diggm arcaica e de dificil compreenséao. Ele
chega inclusive a incluir trechos do manuscritcapdemonstrar quanto dificil era 1é-lo para,
enfim, justificar o porqué ele reescreveria aquegativa em uma linguagem mais moderna e

atraente, complementando ao leitor as lacunas disxgelo manuscrito estragado. Dessa



maneira, Manzoni transmite ao leitor uma noc¢do de gua narrativa esta historicamente
comprovada devido a existéncia desse manuscritp gprém, sé ele disse existir e que, no
entanto, deve ser respeitado como expressdo méeimamprovacdo da realidatle.

E dessa obra que Umberto Eco diz ter sofrido unsuds angustias da influéncia.
Seu prefacio intitula-se “Um manuscrito, naturalteénEco explica, em seu ensaio ja citado,
que a palavra “naturalmente” pode ganhar uma duplaifestacéo de sentido. Ela pode ser um
topos literario ou uma referéncia irdnica e intertextaa prefacio dd Promessi Sposde

Manzoni.

Diante daquele “naturalmente”, quem entende a alastabelece uma relacéo
privilegiada com o texto (ou a voz narradora), queim entende segue adiante
da mesma forma — e tera diante de si dois camirtogntende por virtude
prépria que aquele manuscrito sé pode ser umcaatifiterario (cuja argucia
comeca a apreciar pela primeira vez, “crescendofttapto, como leitor
competente) ou, como muitos fizeram, escrevera erguptando se aquele
manuscrito tdo fascinante existe realmente. [l€jtor que n&do percebe o meu
“naturalmente” sabe apenas que esta lendo um nr@pusmas perde a
remissao e a afetuosa ironia. (ECO, 2003, p.204).

Isso evidencia a estratégia da ironia intertextitiizada por Umberto Eco como
principio estrutural de toda a sua narrativa. Mdédm dessa funcdo estrutural importantissima,
outra também se manifesta nesse prefacio, ou a@eyanizacdo espaco-temporal da narrativa,
além da “voz” narrativa que a conduzira.

A descricdo do espaco @eNome da Rosdar-se-a de maneira constante durante
toda a narrativa seja por meio de longas descrigéesdso (narrador) sobre como eram 0s
edificios da abadia, seja por meio dos mapas diateita e da propria abadia, norteando o leitor
dentro daquele espaco ficcional que, com a presdm¢antos paratextos, € elevado a categoria
de espaco existente no plano da realidade. Tudcs&r$a concludente se nédo fosse a existéncia
do “prefacio” da narrativa. Nele, Eco diz que Adslencia quanto a localizacdo da abadia em
que a historia se passa e diz que “[...] as camjastpermitem desenhar uma zona imprecisa entre

Pomposa e Conques, com razoaveis probabilidadgsele lugar surgisse ao longo da encosta

! Infelizmente, ha edicbes brasileiras @e Noivosde Manzoni que n&o contém o famoso prefacio. Mmeira
edicdo, de 1971, da editora Abril Cultural, comdigéo de Marina Guaspari é um exemplo disso. Esse e
editorial ou do tradutor produz obviamente uma lagdio do campo interpretativo da obra de maneiramamente
significativa. O mesmo dar-se-ia c@nNome da Rosse nao tivesse seu prefacio publicado em alguigaed



apenina, entre o Piemonte, a Liguria e a Frangadodizer entre Lerici e Turbia). [...]” (ECO,
1986, p.14). Como se V&, o espaco, no plano do ontewrl, ndo € determinado, demonstrando
tratar-se de um espaco ficticio a ser tratado cemaxistisse no plano da realidade para
transmitir ao leitor uma espécie de ilusédo do essa ilusdo é perpetuada pela presenca do mapa
do mosteiro com o edificio da biblioteca a beiraideabismoObserve-se a planta cruciforme da
igreja e do edificio da biblioteca, logo abaixo:

K Ospedale F Dormitor

J Balnea H Sala capitolar:
A Edificio M Stabbi
B Chiesa N Stalle
D Chiostro R Fucine

Ty

TN LS

Figura 1: mosteiro d&© Nome da Rosa

O tempo, outro fator importantissimo p&dome da Rosa&sta presente em uma
nota deixada por Eco apds o prefacio. A narrativeesenvolve sob um esquema rigido pautado
na divisdo das horas monasticas da abadia. Samlawito marcacdes temporais nomeadas em
latim:



Matinas— (que as vezes Adso chama também pela antigess&uvigiliae).
Entre 2h 30min e as 3h da madrugada.

Laudes- (que na tradicdo antiga era chamaddutinod. Entre as 5 e as 6 horas
da manha, de modo a terminar quando clareia o dia.

Primeira - Em torno de 7h 30min, pouco antes da aurora.

Terceira -Por volta das 9 horas.

Sexta- Meio-dia (num mosteiro onde os monges nao thatvalm nos campos,
no inverno, era também a hora da refei¢éo).

Nona -Entre 2 e 3 horas da tarde.

Vésperas Em torno das 4h 30min, ao pér-do-sol (a regesgeve que se faca
a ceia quando ainda nao desceu a escuridao).

Completas Em torno das 6 horas (até as 7 0s monges sheeto

O cdmputo se baseia no fato de que na ltalia seteal, em fins de novembro,
o0 sol se levanta em torno das 7h 30min e se pd®era das 4h 40mim da
tarde. (ECO, 1986, p.17)

Esse padrao rigido quanto ao tempo se deve pdraeifato de que a historia sé
se passa dentro do mosteiro, cujo universo fodori@entro da narrativa para ambientar o leitor
num mundo ficcional proprio. O leitor, preso nesggema rigido de horas, mantém-se mais
preso ao universo ficcional sem, no entanto, nig&, pois as horas também significam uma
maneira de 0 homem representar o mundo a sua fdlmeansaio “Borges e a minha angustia da
influéncia” (2003), Eco diz que faz o oposto daniéa de estranhamento, buscando familiarizar
o leitor com aquilo que ele ainda ndo conheciaota,nportanto, antes do inicio da narrativa, vem
corroborar essa sua afirmacéo.

Tanto o prefacio, como a nota e o prélogo seigordm como elementos de
preparacdo do campo de leitura dentro da estrutarativa. Eles vém familiarizar o leitor
quanto ao espaco, ao tempo, ao narrador, ao ear&dioguagem.

A escolha do tempo er® Nome da Rosarem demonstrar também outros
elementos importantes para a compreensédo da obnistdkia se passa em fins de novembro de
1327, durante exatamente sete dias, assim come&etes trombetas do Apocalipse e sete sao os
dias da criacdo e sete sdo os dias pelos quaie passa em® Divina Comédia Pode-se
perceber que as horas se coadunam com outros édsnukninterpretacdo e com a ambientacéo
de suspense da narrativa.

No quinto e no sexto dias, quando o enredo se @nbanpara o climax, uma
névoa extremamente densa se faz presente no mo€¥éiio invernal (de fins de novembro) se
intensifica, enregelando os coracdes de todos cprasenca constante da morte, da divida e do
medo. Em que época do ano na ltalia setentrioeafcsem fins de novembro, se encontrariam

essas situacles climéticas propicias para ambiantarrativa dos tristes acontecimentos no



mosteiro? Esse ano e esse més também corresposdeatessidades historicas da narrativa.
Nessa data, Eco pode fazer transcorrer os acometmmde maneira que eles se interligassem
com 0s acontecimentos historicos anteriores e paEs, como a polémica sobre a pobreza do
Cristo entre os franciscanos e a corte papal gaeetou no encontro de Michele de Cesena com
0 papa Joao XXIl em Avignon, justamente em dezerdbrd327. Antes desse encontro, Michele

se reline com representantes do papa no mosteieditbea em que se desenvolve a narrativa de
O Nome da Ros& dessa maneira que Eco faz o mundo real coirendi 0 mundo da ficgao.

Como se Vé, tempo e espaco se entrecruzam engd@goiciaveis, assim como
deles é indissociavel a construcdo do narradood@nce. O prefacio estabelece, de principio,
nao a presenca de uma Unica voz narrativa, masrsianmultiplicidade de vozes a criarem um
campo de narracbes sobre narracdes, ndo permitiadoerto definir qual seria a narrativa
primeira ou qual a real e/ou verdadeira.

Deve-se primeiro lembrar a diferenca entre awatonarrador. Primeiramente,
Umberto Eco, autor empirico, existente no pland, @& um Umberto Eco, narrador ficcional
que diz ter encontrado um manuscrito de um cerdde@lallet que, na verdade, tinha transcrito
simplesmente o manuscrito de um monge aleméao dddiseculo XIV. Dessa maneira, percebe-
se que, apos a existéncia de um Umberto Eco narfiadimnal, h4 a existéncia de uma traducgéo
para o francés, ou seja, o abade Vallet que, dzaeaua tarefa, introduziu subtitulos aos
capitulos para que melhor fossem compreendidos Ipgtw. Isso demonstra que ha também
presente uma outra voz narrativa: a do abade V@lete-se também lembrar que a verséo
francesa do manuscrito foi traduzida ao italianio fugmberto Eco ficcional, tornando o texto de
Adso uma traducéo da traducéo.

Além desse primeiro jogo de vozes entre VallEte (ficcional), ha um segundo
jogo de vozes. Segundo o “prefacio”, Vallet traduzimanuscrito de Adso de uma edicao latina
seiscentista. Ou seja, se Adso escreveu seu texfme do século XIV, logo houve, entdo, uma
outra voz narrativa entre a de Adso e a de Vdlletie-se lembrar ainda que Adso era aleméo e
gue escrevera sua narrativa em latim.

O terceiro jogo de vozes se processa, duranéerativa, entre aquilo que se pode
chamar de relagcdo Adso-velho e Adso-novico. Adsoanaxperiéncias por ele vividas durante
sua juventude, quando ainda era um novigo benedibessa maneira, a narracao transcorre
entre a perplexidade das impressdées de um mongmjddexperiente e ingénuo, e as reflexdes
de um monge velho e experiente. E possivel recente@ momentos da narrativa essa diferenca

de vozes existente.



No segundo dia no mosteiro, Adso reza tentanddi\gar das tensdes do primeiro

dia, quando expressa uma sua impressao:

Também eu louvei o Senhor porque me libertara dehasi dlvidas e da
sensacdo de mal-estar que o primeiro dia na aleelideixara. Somos seres
frageis, disse a mim mesmo, e mesmo entre essagemorstruidos e devotos
o0 maligno faz circular pequenas invejas, sutis imditles, mas trata-se de
fumaca que se dispersa ao vento impetuoso da J§E[CO, 1986, p.126)

Em outro momento da narrativa, Adso-novigo contisoen suas impressoes e

reflexdes adolescentes:

[...] A impressao que eu tirava disso é que eleddesiente justamente porque
era dos que sabiam ver a diferenca. Guilherme a@ubtse aos deveres da
inquisicdo porque nado sabia vé-la, essa diferdhgaisso ndo conseguia falar-
me daquele misterioso frei Dulcino. Mas entdo, evidmente (eu me dizja)
Guilherme perdeu a assisténcia do Senhor, queénsina a ver a diferenca,
mas, por assim dizer, investe 0s seus eleitos daptidade de discernimento.
Ubertino e Clara de Montefalco (que no entantovaestadeada de pecadores)
tinham-se tornados santos justamente porque satimariminar. Isso e nao
mais é a santidade. (ECO, 1986, p.149, grifo nosso)

Deve-se prestar atencdo, no trecho acima, quants@do pretérito imperfeito
do indicativo no trecho grifado e entre paréntégas me dizia)”, indeterminando a acéo passada
e demonstrando tratar-se de uma reflexdo de Adeigasmecememorada por Adso-velho. O uso do
pretérito perfeito e do pretérito imperfeito doigadivo ocorre em outros momentos da narrativa

para expressarem a voz de Adso-novigo:

Depois mandou-me ir descansar. Enquanto me deiteagueia conclusédo de
gque meu pai ndo deveria ter-me mandado pelo magugoera mais complicado
do que pensavé&stavaaprendendo coisas demais.

“Salva me ab ore leonis”, rezeidormecenddECO, 1986, p.184, grifo nosso)

A expressdo “enquanto me deitava’ expressa queflexde feita por Adso,
narrador velho e experiente, ocorreu quando eléAds®d-novico e ndo em sua velhice ou no
momento de sua escrita. Assim, por muitas vezakemancia entre Adso-novigco e Adso-velho
se produz por meio da alternancia dos tempos \erpagtérito perfeito e pretérito imperfeito do
indicativo para as impressdes de Adso-novico eeptesdo indicativo para as de Adso-velho:
“Enquanto_escrevainto-me cansado como me sentia aquela noite, e@lbom aquela manha.

[...]” (ECO, 1986, p.213, grifo nosso). Em outroementos, € o uso dos advérbios de tempo



“hoje” e “agora” que explicitam a voz de Adso-vebuabreposta a de Adso-novi¢o, assim como o
uso gréfico dos parénteses: “[...] E ndo se ap&mghntui confusamente naquele momento (e
sei bem hojgja encanecido em anos de experiéncia), que gssicedendo eles promulgavam a
ruina de sua exceléncia. [...]" (ECO, 1986, p.2ftifo nosso); “[...] O pudor, a dignidade do meu

estado (agora velho mongeste belo mosteiro de Melk, lugar de paz e semditacdo) me

aconselhariam piedosissimos cuidados.[...]” (ECIB61p.282, grifo N0sso).
Em outros momentos, porém, de maneira explicitagsaptam-se reflexdes

diretas de Adso-velho, deixando claro qual a vaoratiza a imperar a todo o momento:

Mas prometi a mim mesmo contar, sobre aqueles fdistsntes, toda a
verdade, e a verdade é indivisa, brilha por sug@ri@derspicuidade, e nao
consente ser reduzida a metade por nossos interegs® nossa vergonha. O
problema, alias, é dizer o que aconteceu ndo cowejme 0 recordo agora
(mesmo se ainda recordo tudo com impiedosa vivdeidaem sei se é o
arrependimento que se seguiu que fixou de modo vi&mo casos e
pensamentos na minha memoaria, ou a falta daquelmmarrependimento que
ainda me atormenta dando vida, na minha mentestatida, a cada minimo
matiz da minha vergonha), mas tal como o vi e ¢i seitrora E posso fazé-lo
com fidelidade de cronista, porque se fecho ossokansigo repetir tudo
guanto ndo so fiz, mas também pensei naquelesiiesta&omo se copiasse um
pergaminho entdo escrito. Devo, por isso, procddese modo, e Sdo Miguel
Arcanjo me proteja: porque para a edificacdo dd®rés vindouros e a
expiacdo da minha culpa, quero agora contar comojawem pode se
embaracar nas tramas do deménio, para que elasmealser conhecidas e
evidentes, e para que, quem ainda nelas se empaassa derrota-las. [...]
(ECO, 1986, p.283, grifo nosso).

Apesar de poder-se verificar a presenca das ingeesde Adso-novico e de
Adso-velho querer dar a elas a fidedignidade dasdssdes no momento em que elas ocorreram,
deve-se lembrar que essas impressdes, por maistieaséque parecam ser, sempre serdo as
impressodes “filtradas” por uma mente ja maduras&ja, a de Adso ja experiente e velho.

Adso (velho) também faz intromissfes na narratiesa pfazer referéncias a
acontecimentos, preparando o leitor para futurentes, dando-lhe dicas sobre alguns fatos ou
preparando o climax narrativo: “A biblioteca ¢é éestinho da verdade e do erro, disse entdo uma

vOz as nossas costas. Era Jorge. Uma vez mais &sgembrado (e deveria ficar muito mais nos
dias sequintgspelo modo inopinado com que o velho apareciang®aviso, [...]” (ECO, 1986,

p.156, grifo nosso). Em outro momento:

Se a delegacao chegava a abadia enquanto eradgrmeaitor dos dois crimes
(no_dia sequinte as preocupacdes do Abade devexianentar, porgue 0s




crimes seriam tr@sseria preciso admitir que estava circulandoeeatjueles
muros alguém capaz de influenciar, com atos vioknd julgamento dos
legados pontificios. (ECO, 1986, p.175-176, gribsso).

Além dessa relacdo entre Adso-novico e Adso-vettiouma outra relacdo de
vozes ainda mais intensa, que é aquela presemtroastituicdo dos fatos historicos por Adso.
Enquanto vai participando dos didlogos entre Guillgee 0s outros personagens, Adso vai
reconstruindo os acontecimentos historicos porelalvez pelo leitor) desconhecidos. Adso-
novico ouve Guilherme, que lhe explica as idéiafkdger Bacon e de Guilherme de Ockham,
além de ouvir seu testemunho de ex-inquisidor. Allse a narrativa de Salvatore, personagem
totalmente diferente de Guilherme em cultura e ligéacia, sobre osminoritas e a
miserabilidade do povo. Ele pede para Ubertino deal@ (personagem historico) Ihe contar
sobre frei Dulcino e os frades-apdéstolo, assim coma, em pleno momento de dor e desespero,
Remigio contar sobre sua vida como um dos seguiddee Dulcino. Além de tantas vozes
presentes contando-lhe tanto sobre a Historia, Adsm poderia deixar de ouvir as vozes
incessantes dos livros. Ele vai sariptorium do mosteiro e |1é sobre os acontecimentos que o
envolviam e até mesmo em suas duvidas de amor fosdivros e Guilherme que lhe trouxeram
reflexbes sobre o que para ele era desconhecigor Eneio desse narrador jovem e imberbe,
desprovido de experiéncia e maturidade, que orlg@&ssa a ser envolvido pelas vozes das

personagenguelhe revelam sobre a Histéria.
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Figura 2 : Quadro das vozes narrativas presente®ddome da Rosa



Isso demonstra que, até chegar na versao italiandnaberto Eco-ficcional, o
“texto de Adso” passou por varias vozes narratiassim como por varias linguas e varios
contextos histéricos diferentes, trazendo uma gratinvida quanto a natureza veridica dos fatos
relatados, uma vez que ndo se pode ter tamanhigdidie a realidade requisitada pela narrativa,
demonstrando, portanto, desde o inicio (ou sejsdade “prefacio”), o quanto é dificil definir
e/ou distinguir o que € o real. Portanto, a namathpresenta trés eixos interligados e
inseparaveis: a narragdo dos fatos historicosng#dos nos acontecimentos ficticios, as
impressfes de Adso-novico e as reflexdes de Adbm-VE € nesse jogo de vozes, nessas lacunas
entre uma e outra que a ironia intertextual se festai de maneira concludente, criando
ambiglidades ou remissdes capazes de surpreelaiero

Além de todas essas vozes presentes na narrapv@senca de micro-narrativas €
marcante. Elas se encontram na figura dos sulgtiide antecipam ao leitor os acontecimentos
principais a serem tratados no capitulo aos qeaieferem. Além dessa funcdo de sinopse, eles
contribuem com o félego que o leitor deve tomar canmarrativa, permitindo um melhor
desenvolvimento do enredo e criando momentos dpessdo, disseminacdo e recolha de
informacdes. Além dessa funcdo, os subtitulos @gstudos exercem uma funcdo estrutural
importante no que concerne a ironia intertextuaha seré visto adiante.

Diante de tantos elementos presentes na constdacBro narrativo, ndo poderia
faltar a questdo do discurso. Umberto Eco, devidxtansdo da narrativa, escolhe o discurso
direto como sendo a melhor maneira para que o erseddesenvolvesse, uma vez que seu
narrador, por estar rememorando acontecimentosia@@igentude, ndo poderia centralizar tudo
em torno de si, 0 que tornaria o texto cansatisenos fluente; além disso, a presenca constante
de didlogos permite maior adequacdo ao géneroigladidotado por Eco, em que perguntas e
respostas sdo a base de uma investigacdo. Além, diseando em um ambiente e em uma
situacdo totalmente desconhecidos, torna-se mstifigada a necessidade do dialogo uma vez
que Adso é obrigado a reconstruir os fatos paea sbnseqiientemente, para o leitor. E, pois, a
presenca constante desses didlogos que permitesanga dessa multiplicidade de vozes. E a
presenca dessa multiplicidade de vozes que peguéeo leitor entenda tudo, mesmo diante de
um narrador (seja Adso-novico, seja Adso-velho), gaeesséncia, ndo tenha entendido nada do
gue aconteceu naqueles sete dias.

Quanto a linguagem, Umberto Eco (1986, p.14), eédpio, diz que “Adso pensa
e escreve como um monge que permaneceu impermeéeblucdo do vulgar, [...] sua historia
poderia ter sido escrita, quanto a lingua e a @mgruditas, no século Xl ou XIlI”; Adso



escreve em latim e “sua cultura ou a cultura daiabgue tdo nitidamente o influencia € muito
mais datada’. Ele também cita acontecimentos dolsédV sempre por ter ouvido dizer, em
meio a mil perplexidades.

Umberto Eco (ficcional) diz que mantera em suaaeras passagens em latim
que o préprio abade Vallet ndo achou oportuno #iad(ECO, 1986, p.15). Ele diz ter eliminado
0 excesso, deixando alguma coisa. Essas passageriatimn intimidaram muitos leitores
causando também muita polémica em torn@deome da Rosdara o leitor de primeiro nivel,
qgue ndo entende essa lingua, os trechos em latirdesonsiderados, ou, antes, considerados
inUteis. Para o leitor de segundo nivel, que emtenihtim, ha uma espécie de ironia ai inserida,
pois ler essas citagdes propicia um maior conhedone amplitude relativamente aos
acontecimentos. Nao quer dizer que o leitor de gironnivel ndo entenda a narrativa por nao
entender os termos em latim. Antes, e tdo sometgedeixa de participar de uma segunda
narrativa, espécie de narrativa paralela em quedig os trechos em latim. Mesmo um bom
leitor de segundo nivel que ndo conheca o latinfupdamente ndo deixa de “caminhar” pelo
bosque da narrativa. Apenas naquele campo elerdaieafazer remissées. E simples o exemplo
da singela frase que Adso escreve (em latim, garfa dito) e que é assim mantida por Vallet e
Eco - portanto, sem traducéo - sobre a tristezaogaeomete apés ter mantido relagdo sexual
com uma jovem desconhecida na cozinha do most&ftoauséncia do objeto que tinha
desencadeado o meu desejo e saciado a minha zeahe fgerceber de repente seja a vanidade
daquele desejo, seja a perversidade daquela sedee @nimal triste post coitum. Tomei
consciéncia do fato de que havia pecado. [...]JCQE1986, p.290)

Para o leitor de segundo nivel que entende a feasplia-se-lhe o sentido do
trecho lido, enquanto que para o leitor de primainel nada se lhe altera, ndo lhe produzindo
nada de diferente a leitura de que “todo animaltiiste apds o coito”.

A linguagem, por meio do uso dos tempos verbaide poiscitar também sutilezas
para o campo da interpretacdo. No capitulo “Ondéh&une e Adso gozam da alegre
hospitalidade do Abade e da conversa ressentiderge”, no primeiro dia, as completas, ha o
seguinte trecho narrado por Adso: “A mesa do Abadatavam conosco Malaquias, o
despenseiro e dois monges mais velhos, Jorge dgpo&uo ancido cego que ja conheceoa
scriptoriume o venerando Alinardo de Grottaferrata (...)" @986, p.117, grifo nosso). Como
se pode ver, o verbo conhecer foi usado no pretéritis-que-perfeito do indicativo. Entretanto,
o verbo foi utilizado sem a presenca do seu syjpitmluzindo uma certa ambiguidade. Afinal, a
quem Adso se refere? A ele mesmo? (que eu, Adsoorjdecera); a Guilherme? (que ele,



Guilherme, j& conhecera) ou, ainda, ao leitor? (goeg, leitor, jA conhecera). Visto dessa
maneira, 0 uso do pretérito mais-que-perfeito aduicdo em lingua portuguesa pode suscitar, por
exemplo, que Adso se refere de maneira generalzatls a Guilherme e, consequentemente, ao
leitor, que conheceram Jorge de Burgos no mesmoemtonma narrativa, ou ainda pode-se
pensar que Adso pode estar se referindo sutilmamtéeitor, como tantas vezes faz em sua
narrativa.

Essa leitura, embora plausivel, ndo pode, entmtaet realizada quando se 1é o
original em italiano:*Alla tavola dell’Abate sedevano con noi Malachié,cellario e i due

monaci piu anziani, Jorge de Burgos, il vegliard®co che_avevo gia conosciuttello

scriptorium e il vecchissimo Alinardo da Grotafeiaa(...)” (ECO, 1996, p.102, grifo nosso).
Como se vé, em italiano a ambiglidade n&o existqueoo verboavere (ter) conjugado no
trapassato prossim(o equivalente em portugués ao pretérito maisggréeito) deixa claro qual
€ 0 seu sujeito por causa da desinéncia de prirpesaoa do verbo, indicando ser o sujeito,
especificamente, Adso, ndo podendo, portanto, derai que Umberto Eco tenha feito uma
referéncia sutil ao leitor. O “problema” na tradoiggovavelmente ocorreu devido ao fato de que
a desinéncia verbal em italiano permitia a supgesdo sujeito, quando em portugués
“conhecera” pede a presenca de seu sujeito, paisissinéncia de pessoa pode indicar varias
pessoas ao mesmo tempo.

Isso, no entanto, ndo desqualifica a traducdo derAu~ornoni Bernardini e de
Homero Freitas de Andrade, justamente por ter sd@réprio Umberto Eco a abonar
interpretacdes surgidas em determinadas tradugdesua obra. Eco explica, em seu ensaio
“Ironia intertextual e niveis de leitura”, que LandHutcheon fez uma interpretacdo sobre um
trecho de seu livr® Péndulo de Foucauliaseada no jogo de palavras que a traducao eésingl
fazia. Eco admite que a traducdo apresenta, simtegoretacdo proposta pela arguta leitora,

apesar desse jogo de palavras ndo existir na sbridéaeem italiano:

[...] Sempre Linda Hutcheon descobre na paginadiv&dicdo americana do
Péndulo “The Rule is simple: Suspect, only suspeet distingue uma
referéncia intertextual &Connect, only connectle E.M. Forster. Aguda como
€, tem a prudéncia de dizer que estenic play’ da-se em inglés; de fato, o
texto italiano (e néo fica claro se ao escrevévasse presente) ndo contém tal
referéncia intertextual, pois recitasdspettare, sospettare sempre’A
referéncia, certamente consciente, foi inserida tradutor, Bill Weaver. Nada
a dizer, o texto em inglés contém a referénciay® gignifica que a traducéo
pode ndo somente alterar o jogo da ironia intareximas também enriquecé-
lo. (ECO, 2003, p.216)



Quanto ao enredo, Umberto Eco, em seu artigo “Cesocevo”, também presente
em seusEnsaios sobre literaturg2003) faz diferenca entre este conceito e o de fabula,
explicando que a fabula seria uma pura sequénciagdes, cronologicamente ordenada,
enquanto que o enredo seria as varias maneiras aielsnar essas acoes. O enred® déome
da Rosasegue a fabula (j& descrita no inicio deste dapitnenos nos momentos em que, para
reconstruir os acontecimentos historicos, Adsogw¥ obrigado a fazer constantiash-bachs
por meio de outras vozes narrativas (outros pegans. Assim, sabe-se de acontecimentos de
fins do século Xl e do inicio do século XIV, comonomeacao de De Cahors como papa Jodo
XXIl, a vitéria de Ludovico, o bavaro, sobre sewati Frederico, em 1322, assim como o
Capitulo de Perugia, no mesmo ano, em que Michel€ekena, em nome dos franciscanos,
acolheu as instancias dos espirituais, proclamaondw verdade de fé a pobreza de Cristo. Jo&do
XXIl, ndo gostando desse ato de Cesena, condendtamsiscanos em 1327. Essa série de
acontecimentos historicos, anteriores a0 momentwdativa, € narrada no prologo, preparando
o leitor para que ele se oriente no momento em agueluas delegacbes, a papal e a dos
franciscanos, representando esta Ultima tambémniesesses do imperador Ludovico, se
encontrarem no mosteiro em que Adso e Guilherm8atkerville estdo. Além dess#ash-
backshistoricos, outros também séo realizados quandihé&dme de Baskerville faz perguntas
aos monges tentando reconstituir os ultimos aconéstos do mosteiro para descortinar as
causas dos assassinatos dos monges. Nessa reggawsiita historia daquela abadia, Guilherme
consegue remontar a quase setenta anos atraseas@g de abades, bibliotecarios e ajudantes-
bibliotecario daquele mosteiro, conseguindo, assitescortinar as causas passadas dos
acontecimentos presentes.

Assim como o passado é conclamado a dar suaskeogdies, o futuro também é
requisitado no enredo d@ Nome da RosaAdso antecipa acontecimentos com suas inferéncias
como quando ele demonstra (no trecho transcritdginp 25) que, no dia seguinte, o abade
deveria se preocupar ainda mais porque, no lugatuds, haveria trés mortes. Adso também
prenuncia o futuro histérico quando ele diz quehdie de Cesena iria ao encontro do papa Joao
XXII tendo que fugir depois para ndo ser morto Elmo pontifice. Além de Michele, ele fala
do futuro de Ubertino de Casale, que morreria mogamente dois anos depois dos
acontecimentos naquela abadia.

Desse modo, o enredo @eNome da Rosaegue a fabula a medida que esta o
prende por causa da rigorosidade das horas masastida sequéncia de sete dias imposta pela
conformacéo do sentido alegdérico com o numero $&im desse sistema pré-estabelecido na



nota introdutéria de Eco narrador, o enredo segma seqléncia de voltas ao passado,
conclamando o leitor a um constante trabalho denstoucdo historica e narrativa, nunca se
perdendo, porém, devido a instancia rigorosa daash® dos dias ja citada. Essa caracteristica
marcante d® Nome da Rosé algo reconhecido por Eco como um seu costunmativarem seu
ensaio “Como escrevo”: “WVamos por ordem, ou sema € meu costume narrativo, dando um
passo atras.” (2003).

Diante do intrincado jogo das categorias narratatésagora estudadas, uma, de
suma importancia ao romance, falta ser lembradpersonagem. Em seu mundo ficcional
ricamente construido em detalhes, ndo poderiararfalD Nome da Ros@ersonagens que
correspondessem a altura da obra. A variedade a@uardgrigem dos monges constitui um
elemento que se interliga ao espacgo. Sendo a teitdiado mosteiro uma verdadeira babel de
livros, os monges que deles usufruem também comviuema espécie de vida babélica, uma vez
que cada um veio de um ponto diferente da Eur@bantkes de linguas e portadores de culturas
distintas. Seu ponto de convergéncia? Somenteéno tddssico. Desse modo, Eco constréi dois
planos de atuacdo dos personagens. O primeiro, l@NSg mMovimentam 0S personagens
principais: Guilherme de Baskerville e Adso de Méllarrador-testemunha), e o segundo, em
que todos os personagens secundarios passam argecidos e a terem maior ou menor
participacdo no enredo dependendo de suas funcéespacdes e/ou interligacdo a historia do
livro proibido pelo qual aparentemente se matardetdquela abadia. O antagonista, Jorge de
Burgos, somente se apresenta em grau de certeratabguase no fim do enredo. Aliados a ele,
Bernardo Gui e a delegacdo papal, assim como o pada XXIl (que apenas € citado na
histéria), se configuram como antagonistas secivgldo enredo d® Nome da Rosa

Guilherme de Baskerville, Adso de Melk e Jorge degBs serdo estudados em
maior profundidade no capitulo seguinte. J& ososufrersonagens passardo por uma breve
descricao neste momento.

Ubertino de Casale é um personagem histérico aipant do enredo ficcional ndo
apenas como uma referéncia, mas por meio de soasigy palavras. Ele € um velho frade
franciscano, pregador febricitante da visdo dodriasgs, que estd escondido no mosteiro
beneditino d&O Nome da Rospara ndo ser morto pelas forcas papais. Remighadagine, o
despenseiro do mosteiro, assim como seu ajudagmte@sco Salvatore, eram seguidores de frei
Dulcino e estdo no mosteiro como monges benedifpama fugirem da forca da Inquisigéo.
Remigio era, inclusive, muito proximo de frei Dulgirecebendo dele cartas a serem entregues a
outros de sua seita. Remigio, na verdade, € udotraié considerado herege por Bernardo Gui.



O abade Abbone busca exercer seu poder, mas s@in@ido perante os monges
de seu mosteiro, que tém uma vida ndo muito edicaSua falta de acdo e acovardamento
perante a forca de Jorge de Burgos, durante aresitp que se possa aproxima-lo do
personagem Dom Abbondio dd°romessi Sposile Manzoni. Dom Abbondio € um padre que,
convidado a fazer o casamento de Renzo e Lucimyedag@do por homens enviados por Dom
Rodrigo, homem rico e poderoso, apaixonado por d,uai ndo realiza-lo. Dom Abbondio
representa a apatia moral e intelectual da Igreggmacomo Abbone que, em realidade, néo
conhece nada profundamente os segredos da bibliotec

Adelmo de Otranto é um monge jovem e famoso comandgr mestre
miniaturista. Ele se suicida, apesar de acharenelguenha sido morto. E a partir de sua morte
que a trama de assassinatos dos monges comec¢ackedd Salvemec é tradutor de grego e de
arabe, devoto de Aristoteles. Ele € 0 segundo aemop mosteiro, sendo encontrado com as
pernas para cima dentro de um tonel cheio de satgyperco. Berengario de Arandel, ajudante-
bibliotecario, € homossexual e convence Adelma aelacdes sexuais com ele em troca de um
livro proibido da biblioteca. Ele é encontrado roamnt casa de banhos, afogado numa banheira.
Severino de SantEmmerano € o monge herborista dsteino. De bom carater e muitos
conhecimentos em ervas e medicina, faz as “aupsas corpos dos monges com Guilherme.
Ele € morto por Malaquias de Hildesheim (sendotgmto, a quarta morte), que bate em sua
cabeca com uma “esfera armilar duas vezes maiqué@ cabeca de um homem”. Malaquias era
o bibliotecario do mosteiro, também homossexuatcebia favores de Remigio, que Ihe levava
0S novigos do mosteiro para entrarem em conubior@soocom ele. Ele era muito pouco
inteligente ao se levar em consideracdo o cargaltdeimportancia que ocupava. Ele também
morre sob o impacto do veneno contido no livrolpdm, caindo exanime, durante as oragcbes na
Igreja. Ele €, portanto, o quinto a morrer.

Além dos monges envolvidos na trama dos assassjnatotros também
participam ativamente no desenrolar dos aconted¢oserora dando seu testemunho, ora
interferindo na acdo de outros personagens, comaaso de Béncio de Upsala, jovem monge
escandinavo que se ocupava de retérica e que arridgo proibido a Malaquias quando tem a
oportunidade de té-lo em méaos em troca de ser rdomagdante-bibliotecario. Sua atitude
atrapalha muito os planos de Guilherme, que poderitddo o livro em maos e impossibilitado a
tragédia final da abadia. Béncio, transtornado yer a biblioteca, fruto de sua soberba
intelectual, despencar-se em chamas, acorre pa 3 “seus livros”, sendo crepitado pelas

chamas. Além de Béncio, havia Aymaro de Alexan@ma italiano, Alessandria, cidade natal de



Umberto Eco), que estava copiando obras que sormpenfgoucos meses estavam emprestadas a
biblioteca; Alinardo de Grottaferrata era 0 mongaisrelho do mosteiro, que ndo gostava de
Jorge de Burgos por ter sido preterido por eleamagacédo para o cargo de monge bibliotecario.
Havia também o grupo de miniaturistas de variosgziPatricio de Clommacnois, Raban de
Toledo, Magnus de lona, Waldo de Hereford, alémnustre vidreiro da abadia, Nicola de
Moribondo, que ajudou Guilherme na confeccédo déo&dialgo extraordinario para a época).

Junto a esses personagens ficticios, alguns peewmaistoricos sdo apenas
citados ou tém alguma participacdo no enredo. CowfoAdso narra, alguns dos frades
participantes do Capitulo de Perlgia fazem paretigacao dos franciscanos a se reunir com a
delegacéao papal no mosteiro. Dentre os frades:dgigbele de Cesena, Arnaldo de Aquitania,
Hugo de Newcastle (Novocastro), Girolamo, o bobdCdé&a, Berengario Talloni e Bonagrazia
Bérgamo.

Além de todos esse personagens, um de grande &npiat mas de presenca
infima nas acfes é a “fanciulla” de Adso, ou seajmvem de aproximadamente vinte anos com
quem ele tem um ato sexual na cozinha do mostéley.que tanto o impressionara, gera no
jovem monge, pela primeira vez, indignacdo diamtepdder intolerante da Igreja, ao vé-la ser
acusada de bruxaria e condenada a fogueira injastamEla, que tanto se |lhe fixou a mente e
aos sentidos, € a unica, justamente, que ndo tem.nddso ama alguém a quem ele ndo pode
nomear.

Afora todos esses personagens, Vvarios outros fidésdedlogos, pagaos ou
cristdos, nobres e santos sdo citados durante ratimas principalmente nos dialogos entre
Guilherme e Jorge de Burgos, em que o vasto cameetd de ambos entra em divergéncia.
Assim, as categorias narrativas, naturalmenteyutesam-se, como foi visto, numa espécie de
amalgama constante, pronto a envolver o leitoren@saxtrincavel jogo ficcional em que se

configuraO Nome da Rosa



3 — Aironia intertextual

Inicialmente, este capitulo trara ao leitor umarerdiscussao tedrica em torno do
conceito de intertextualidade e sua importancia @ametaficcdo historiografic@ Nome da
Rosa ApoOs essa incursdo em torno da intertextualidesfdo abordadas as questdes
concernentes a ironia, para em seguida se exgiécaraneira clara e objetiva o que Umberto Eco
entende por ironia intertextual. Logo ap0s essaxud&io, serdo estudados, em maior
profundidade, sobre o universo intertextual queroslve, os trés personagens mais importantes
da narrativa: Adso de Melk, Guilherme de BaskexwllJorge de Burgos.

A trajetéria de formacdo de Adso sera abordadaefay sua ligacao alusiva aos
romances de formacadi(dungsromai, assim como sua direta referéncia ao fiel amigo d
Sherlock Holmes, o “caro” Watson. Além disso, a marrativa de Adso se configura de extrema
importancia também para o campo das intertextudgislaironias e consequentes interpretacoes
deO Nome da Rosa

O personagem Guilherme de Baskerville sera estultepgoem seguida, ndo so

em seu contexto de detetive (Sherlock Holmes), taathém no que se refere as outras



intertextualidades que o envolvem, como o empirisiteBoRoger Bacon (1219-1292d.c.) e a
filosofia de Guilherme de Ockham (1280?-13497d.c.).

J& Jorge de Burgos terda um aprofundamento maiodaew campo intertextual
extremamente importante que o envolve, ou sejajbliofeca, um dos principais motes da
interpretacao deste trabalho.

3.1. Aspectos teoricos sobre a intertextualidade

A intertextualidade se configura como um dos ppas elementos pelos quais se
efetiva a metaficcdo historiografica. Diante digsque se pode constatar a importancia de se
estuda-la, ainda mais em um livro co@oNome da Rosajue se constroi e se propaga ao seu

publico leitor como essencialmente intertextual.

A intertextualidade pds-moderna é uma manifestég@inal de um desejo de
reduzir a distancia entre o passado e o preser#itoioe também de um desejo
de reescrever o passado dentro de um novo confextdNao é uma tentativa
de esvaziar e ou de evitar a historia. [...] Hea e abusa desses ecos
intertextuais inserindo as poderosas alusdes deetais e depois subvertendo
esse poder por meio da ironia. (HUCTHEON, 199159.1

Conforme pbde ser visto no trecho acima, a intar&ixiade trabalha junto a
ironia, subvertendo o passado para problematizgigara auxiliar a metaficcdo historiografica
naquilo que ela tem de fundamental, ou seja, oc@ierauto-reflexivode questionar-se e
revelar-se como obra ficcional ao leitor, destroindurante o momento da leitura, a nocao de
real factual que uma obra de carater histéricauoostdar aos seus leitores.

Ainda é interessante notar que as intertextualgla@® Nome da Rost&m um
valor extremamente importante, pois elas atuam a@®eira dialégica dentro do texto, isto é, ao
mesmo tempo em que é construido ao leitor um rekeneo mundo por meio dos paratextos
como a planta do mosteiro, 0 mapa da bibliotecapr@sentacdo das horas monasticas e o
prefacio que conta a histéria de um manuscritolrda onde nasce a trama da obra, as
intertextualidades destroem essas referéncias. ¢ssore quando, por exemplo, o leitor
reconhece que o prefacio “Um manuscrito, naturaleieronstitui-se numa parddia do prefacio

de Alessandro Manzoni a seu liMr@romessi Sposi (Os Noivog) mapa da biblioteca constitui-



se numa referéncia ao conto “A Biblioteca de Balel"Jorge Luis Borges e o Ultimo capitulo,
“Ultimo folio”, constitui-se numa referéncia & estrra do romanc® cdo dos Baskervillde
Arthur Conan Doyle, cujo ultimo capitulo, “Um brekgtrospecto”, tem a mesma estrutura. Ha,
portanto, um jogo interno, uma espécie de lutaeemtmundo da literatura e 0 mundo real@m
Nome da Rosgproblematizando ainda mais aquilo que sera ddscuto quarto capitulo deste
trabalho sobre mmimesise o referente para a literatura.

A partir disso, pode-se buscar uma definicdo dertiextualidade com Laurent

Jenny:

[...] a intertextualidade designa ndo uma soma usanfe misteriosa de
influéncias, mas o trabalho de transformacdes imédasdo de varios textos,
operado por um texto centralizador, que detém ocaodim do sentido. O que
ameaca, como é bem de ver, tornar imprecisa efitacéle, é a determinacdo
da nocao de texto e a posicdo que adota face mesesgregos metaféricos.
(JENNY, 1979, p.14)

Mas, qual seria o texto centralizador da narradvd&co? A série de assassinatos?
A discussdo em torno dosinoritas? A questdo do riso e do livro desaparecido det&gdkes a
falar sobre a comédia? Curiosamente, 0 que poseriaonsiderado como o texto centralizador
de O Nome da Rosseria o fato de esse ser um livro a, simplesméait, de livros, ou seja, a
propria intertextualidade, e isso se configurabanc sendo mais um elemento metaficcional
presente en® Nome da Rosaomo uma ironia desconcertante. Como se vé, ataldp texto
centralizador das intertextualidades, encontroa{spria intertextualidade como tema.

Dessa maneira, buscar-se-a uma visdo mais criticaguk viria a ser a
intertextualidade. Jenny apresenta uma definicdedmm em Borges, que parece plausivel ao
contexto das intertextualidades @e Nome da Rosd'As obras literarias nunca sao simples
memoarias — reescrevem as suas lembrancas, infareras seus precursores, como diria Borges.
O olhar textual é entdo um olhar critico: é isse quefine.” (JENNY, 1979, p.10).

“Olhar critico”. Essa € a definicdo que mais seuadga @O Nome da Rosaois
essa € a finalidade da metaficcdo historiografiéariosamente, vem de Borges a melhor
definicdo de intertextualidade pabaNome da Rosgustamente o autor responsavel talvez pela
maior referéncia intertextual de toda a narratieaBiblioteca.

Continuando, Jenny busca delimitar de maneira npaicua a palavra

intertextualidade, o que consegue no seguintedrech



O que caracteriza a intertextualidade é introdazim novo modo de leitura
gue faz estalar a linearidade do texto. Cada mfeéntertextual é o lugar
duma alternativa: ou prosseguir a leitura, vendmagp no texto um fragmento
como qualquer outro, que faz parte integrante diaginatica do texto — ou
entdo voltar ao texto-origem, procedendo a uma céspde anamnese
intelectual em que a referéncia intertextual amareomo um elemento
paradigmético “deslocado” e originario duma sintaoa esquecida. Na
realidade, a alternativa apenas se apresenta hos db analista. E em um
simultdneo que estes dois processos operam naaletue na palavra —
intertextual, semeando o texto de bifurcacbes feeabrem, aos poucos, o
espacgo semantico. (JENNY, 1979, p.21).

A intertextualidade, portanto, estaria ligadse&niosisa que Compagnon se refere,
ou seja, ao sentido, a possibilidade interpretalwabra.O Nome da Rosaomo obra aberta,
permite que o espaco das interpretacfes entretos iaternalizados na narrativa de Adso, tanto
tematica quanto estruturalmente, potencializem uampo de conexdes interpretativas,
permitindo que o leitor faca 0os seus passeiosentgais e penetre no campo de acamaaesis
como processo construtor de novos conhecimentos.

O trabalho intertextual pode recuperar, adaptaiveper e contradizer o texto
origem: “A remodelar a representacdo a seu bekprammo um material transforméavel, a
intertextualidade segue vias que evocam por vezezbalho do sonho sobre representacoes —
lembrancas.” (JENNY, 1979, p.16) E pelo uso dayal&remodelar”, percebe-se que ela serve
como um molde (maleavel) a vontade do escritors®esaneira, verifica-se que o intertexto
deixa o seu sentido “original” num texto, para sedimensionado em um outro recorte,
adquirindo valores diferentes ou ampliados hum ntsistema de signos”, o qual o leitor €
convidado a decodificar (de maneira ativa).

Nota-se, pois, que a intertextualidade leva, deemarbem direta, o leitor como
eixo dinamico do processo de significacdo. O trabahtertextual “esquece” o que de fato
pertence ao “texto-origem-transposto”, o que depeastritamente do plano do contetudo do texto
que “copia”.

A intertextualidade €, portanto, um trabalho dedfarmacéo. Ela € interpretada
como processo, mudanca, transformacédo, no leitw,visdes de mundo que ele tem: “[...] as
transformacgdes intertextuais comportam sempre uwdifitacdo de conteudo. Esta nocdo de
trabalho intertextual como transformacéo parecerestar na base de qualquer reflexdo sobre o
problema, [...]” (JENNY, 1979, p.31).

Interligada a esse processo de transformacaoerextualidade consegue que ele

se execute por meio de sua postura critica e, piiasnvezes, metatextual:



Ha determinacbes ideolégicas que resultam do mréfpmcionamento dos

textos. A andlise do trabalho intertextual moseelgue a pura repeticdo nao
existe, ou, por outras palavras, que este trabakeoce uma funcédo critica
sobre a forma. Isto, quer a intencionalidade sgpicitamente critica (...), ou

ndo. Se o vanguardismo intertextual é freqientemsdiio, € porque esta ao
mesmo tempo consciente do objeto sobre o qualllv@aba das recordacdes
culturais que o dominam. O seu papel é re-enunigamodo decisivo certos
discursos cujo peso se tornou tiranico. (JENNY 919744)

A intertextualidade se faz critica e “conscienteotdfeto sobre o qual trabalha”.

Ela é capaz de subverter o discurso sobre o quel at

Ou entao reifica-lo, torna-lo objeto de metalingerag Abre-se entdo o campo
duma palavra, nova, nascida das brechas do vedbardo e solidaria daquele.
Quer queiram quer ndo, esses velhos discursoddnjetoda a sua forca de
esteredtipos na palavra que os contradiz, dinamimam intertextualidade fa-
los assim financiar a sua propria subversdo. (JENIOY9, p.45)

O universo das palavras novas e seus varios sigdds, dentro do contexto @e
Nome da Rosabcorre por meio das intertextualidades, que saesponsaveis pelo processo de
criacdo de novos sentidos as palavras e, consegiente, de novas implicacdes interpretativas
que, inseridas num contexto metaficcional, criamm, @&mnplitude, a capacidade mdltipla de
sentenciar novas leituras a partir de uma espéziendsaico, enxerto de textos repletos de
significados a deslocar, durante o processo dardeila capacidade de reflexdo dos leitores,
propiciando-lhes uma inversdo na maneira de lemtender a narrativa e suas diversas
implicacdes ideologicas. Dessa maneira, pode-s& dize o sentido do processo intertextual é
“(...) pér em relevo os sintagmas empedernidos n@slogias), anquilosados nas frases,
distanciar-se relativamente a sua banalidade, exag@-0s, e finalmente livrar o significante de
sua ganga, para o situar num novo processo ddisapédio.” (JENNY, 1979, p.45)

A intertextualidade ganha um campo muito vastotdac@o, portanto, dentro do
universo da metaficcdo historiografi€aNome da Rosgois a capacidade de significacdo que
ela cria amplia a discussdo em torno das verdadaledecidas. O que seria a verdade em meio a
tantos recortes reformulados e transformados pomowe universo textual? Ela se apresenta
como um dos grandes mecanismos da metaficcdo ibgptafica para atuar contra os discursos
das “verdades” pré-estabelecidas. Ela é a respelnpéala destruicdo dos discursos monoliticos
opressores, pois ela altera, interfere e se int@@etre esses textos, possibilitando alternativas
de leitura da histéria e da propria ficcdo, gerando processo reflexivo por meio de sua



intromissdo como agente construtor textual a mmatifio sentido das palavras estanques,

conotando-as em novos “ambientes” textuais.

Se 0 sujeito é esse ser mumificado vivo pelos osdsgciais que cercam o seu
guotidiano, que melhor ferramenta haverd do quaetertéxtualidade, para

quebrar a argila dos velhos discursos? A intertdixtade deixa de ser

aproveitamento bem educado, ou citacdo da Grardi®i®ca, para se tornar
estratégia da mistura: e estende-se para foravap & todo o discurso social.
Trata-se de construir a pressa técnicas de ddstrupara responder a
omnipresenca dos emissores que nos alimentam ceeuaiscurso morto

(mass medigpublicidade, etc.) (JENNY, 1979, p.48-49)

A intertextualidade €, portanto, elemento extren@meritico que oferece uma
abordagem exploradora de diferentes pontos depastase observar o mundo empirico. Tem-se,
entdo, um mecanismo textual-discursivo de reflexd® altera e transforma a no¢do de mundo
dos leitores

(...) a intertextualidade nunca é anddina. Seja fgua seu suporte ideolégico
confesso, 0 uso intertextual dos discursos correpsempre a uma vocacao
critica, ladica e exploradora. O que faz dela otrimsento de palavra
privilegiado das épocas de desagregacédo e de immeass culturais. (JENNY,
1979, p.49)

Dentro desse processo textual complexo, vé-se @ued livro ndo € sendo um
sistema de variantes, e nunca podemos apoiar-nmoa marsao auténtica da historia narrada.”
(JENNY, 1979, p.48-49). A reflexdo é, pois, o pssmeadequado de conhecimento da historia.
Somente ela, exercicio da razdo, € que pode reaeldmomem a sua realidade profunda — a
esséncia de seu préprio Eu. A verdade sO poderspas, da multiplicidade de visdes: “A
verdade literaria, como a verdade historica, sGepmmhstituir-se na multiplicidade dos textos e
das escritas — na intertextualidade.” (JENNY, 19797)

3.2. Aironia e a parddia da metaficcao historiogriica

A metaficcdo historiografica consegue problemataaeferencialidade do texto
por meio de um recurso de linguagem: a ironia,a gwm dos elementos construtores do texto

que estdo na base do desenvolvimento da narrai@aNbme da Ros& ela a responséavel pelos



questionamentos em torno do real, além de ser tambgponsavel pelo questionamento em
torno das verdades estabelecidas de maneira dagmtr meio dela se pode revisitar o passado
adotando-se a perspectiva benjaminiana de se mawal@&contecimentos historicos. Articulada em
torno dos textos histéricos, ela desarticula a adedinica e factual que esses textos querem
exprimir, para, em seguida, recompor a historia sidmplesmente de um outro modo, mas a
partir da égide do questionamento. Linda Hutchedorina, em seu livr@eoria e Politica da
ironia, que:

A ironia raramente envolve uma simples decodifioagie uma Unica
mensagem invertida; (...) € mais freqlientementerooesso semanticamente
complexo de relacionar, diferenciar e combinarifigatos ditos e nao ditos —
e fazer isso com uma aresta avaliadora. E tambénentanto, um processo
moldado culturalmente. (HUTCHEON, 2000, p.30)

A ironia atua no processo de interpretacéo fazersdgentidos interagirem numa
rede em que o leitor é propelido a também agir deeaina plurisseletiva e intertextual, ora
langando hipoteses de decodificacdo dos signosstoguora destruindo certezas anteriormente
cristalizadas em sua “enciclopédia’. A ironia éispam processo de re-significacdo do texto
literario por meio da re-contextualizacdo que toteiem que fazer a cada momento em que ela
aparece, exigindo dele uma atitude extremamenta aticonsciente. Dessa maneira, o leitor da
metaficcdo historiografica deve estar a todo o rmimatento as inferéncias a que a ironia pode
lanca-lo.

Atuante dentro do processo de interpretacdo, aairods vezes, pode agir
acompanhada pela presenca parddica dos textas, skga histéricos ou ficcionais:

Hoje em dia existe um retorno a idéia de uma “pegjade” discursiva comum

no enquadramento de textos literarios e historimogro da ficgdo, mas é um
retorno problematizado por afirmacgfes declaradagnemtaficcionais sobre a
histéria e a literatura como construtos humanosc&éa maneira, a parddia
intertextual da metaficcdo historiografica encesabpinifes de determinados
historiografos contemporéneos: ela apresenta umsac&o da presenca do
passado que s6 pode ser conhecido a partir deseldcseus vestigios — sejam
literarios ou histéricos. (HUTCHEON, 1991, p.164)

A parbdia, agindo como estratégia textual, alcamiggse modo, a dimenséo
humana, re-significando o mundo ao leitor por ntgE@resenca transformada de textos que ele

conhecia, mas dos quais nao percebia os valorés/ps®u negativos.



Segundo Linda Hutcheon, Newman tem uma visdo dad@apos-moderna como
uma forma de irbnica ruptura com o passado: ‘4.inonia realmente assinala a diferenca em
relacdo ao passado, mas a imitagcdo intertextual aumesmo tempo no sentido de afirmar —
textual e hermeneuticamente — o vinculo com o passéHUTCHEON, 1991, p.146)

Como pbdde ser observado, a ironia, a parodiairgeatextualidade caminham
juntas dentro do processo de construcao textuahetaficcdo historiografica. Elas conseguem
antecipar leituras e conjecturas jamais vistasagjinadas pelos leitores incautos, desavisados de
que a histéria e a ficcdo podem andar juntas deeim@aauto-reflexiva e recriadora do mundo no
qual eles vivem. O processo de metaficcdo acalaindb descobertas, caminhos, entradas em
bosques ficcionais, tais como Eco diz 8ais passeios pelos bosques da fi¢d®84). O leitor é
convidado a fazer escolhas interpretativas, a @dudibriado e tentado, as vezes, enganado por
paratextos que dizem que a histéria que ele laléergue se buscard sempre, durante a narracao,
a maior fidelidade possivel aos acontecimentogaiao Manzoni faz erhPromessi SposEsse
processo metaficcional exige do leitor a mesma adpde de discernimento que um viajante
precisa ao se deparar com uma bifurcacdo em senlm@m escolha por um ou outro caminho
depende de sua experiéncia como viajante, mas\ekegante de uma capacidade intuitiva
agucada, pois, por mais que se pense em qual cartuntar, por vezes, se torna inevitavel o
erro. Assim sdo os caminhos interpretativos ofdoecpela metaficcdo historiografica quando a
ironia aparece em meio a leitura, bifurcando ¢otexn mais de duas sendas e exigindo do leitor
atencdo e astucia, mais do que o préprio conhetimksso porque o caminho tomado pode ser
repleto de marcas ja conhecidas, mas, mesmo gssimanecer incégnito. A parddia consegue
oferecer essa espécie dkeja vu interpretativo, pois, o leitor é conclamado aanajue aquilo
gue ele |é tem a aparéncia de algo novo, mas giiaswezes nao passa de algo “novo” nao por
causa de sua total originalidade, mas porquedastormado.

Assim, chamar o texto de parddico ndo consistelassifica-lo pejorativamente
como destruidor, mas sim em considera-lo como munestor e problematizador do passado. “A
parddia ndo é a destruicdo do passado; na vergadmliar € sacralizar o passado e questiona-lo
ao mesmo tempo.” (HUTCHEON, 1991, p.165)

A parddia, junto da ironia, estabelece a congémino desenrolar da narrativa. Ela
retoma os textos do passado e reintegra-os nunersoidiferenciado, num contexto diverso e,
muitas vezes, repleto de possibilidades de intexpdie, mas que, paradoxalmente, ao oferecer
tantas op¢Oes ao leitor, acaba por leva-lo a gaiando fazer uma escolha. Ele resolve aguardar
a presenca de mais signos que lhe possam clated@wra, mas a intertextualidade, implacavel,



resolve aumentar-lhe ainda mais as dificuldadesletgfracdo. A metaficcdo historiogréfica
acaba se tornando, por sua vez, uma espécie ddosal@io de interpretacdes, possibilitando
uma reelaboracao do passado a partir de varioepdastvista:

(...) € uma espécie de parddia seriamente irbnieantyitas vezes permite essa
duplicidade contraditéria: os intertextos da hist@&ssumem urstatusparalelo
na reelaboracdo parddica do passado textual dodoiua da literatura. A
incorporacdo textual desses passados intertextoam elemento estrutural
constitutivo da ficcdo pos-modernista funciona cam@ marcacgéo formal da
historicidade (...) (HUTCHEON, 1991, p.163)

O texto em que a parddia atua torna-se, desseo,mod campo vasto de
possibilidades, estabelecendo um didlogo constamie o leitor e os diversos textos que se
emolduram e se refazem cada vez que ela surgerrativaa “(...) a nocdo de pardodia como
abertura do texto, e ndo como seu fechamento, ériamte: entre as muitas coisas contestadas
pela intertextualidade pds-moderna estdo o fech@meno sentido Unico e centralizado.”
(HUTCHEON, 1991, p.166).

A metaficcdo historiografica se estabelece, gssimmo o universo da obra aberta,
tal como Umberto Eco propaga éemNome da RosdJm romance que se faz aberto desde o
titulo. Uma obra que cria uma verdadeira rede gieosi a se intercomunicarem; uma espécie de
constelagdo em que o signo maior e mais abstrgtende de pequenos signos quase que
insignificantes dentro do conjunto da obra.

A parodia, como “transgressdo autorizada”, podecessiderada conservadora e
revolucionaria (HUTCHEON, 1991, p.169), porque,raesmo tempo em que reafirma o texto
parodiado, o subverte, transformando-o numa espkeiagente duplo de significados. Esse

mecanismo é o0 que permite uma postura critica elidos textos da rede intertextual na qual
trabalha:

Metaficcdes historiograficas (...) utilizam a paeddao apenas para recuperar a
histéria e a memdéria diante das distor¢8es daditigstdo esquecimento” (...),
mas também, ao mesmo tempo, para questionar adaaterde qualquer ato de
escrita por meio da localizacdo dos discursos stéria e da ficcdo dentro de
uma rede intertextual em continua expansédo queutatiza qualquer nogéo de
origem Unica ou de simples causalidade. (HUTCHE®91, p.169)

A parddia, assim vista, articula-se sobremaneim adronia, criando um mundo
interacional em que a ironia ndo se emoldura sisnpdateentre o dito e o ndo difanas no



outro do dito e mais que el(HUTCHEON, 2000, p. 30). Ela é o além da palameramente
isolada na sua ilha de denotacéo. Ela transpoptlaara para o oceano de significados que os
textos podem ter. E processo de criacdo que exigexercicio de raz&o reflexiva em torno dos
conteudos que Ihe aparecem como frutos de umalaedpsumeticamente fechada. A ironia é a
forca renovadora a romper os limites do circunsagitunivoco para atingir as adjacéncias do
inimaginavel. Ela explode de maneira atbmica oiderdo texto, duplicando e reduplicando as
possibilidades de interpretacdo, ora deprecianddisourso pré-estabelecido pelas leis do
dogmatismo, ora hostilizando a defesa desse mesgroatismo. A ironia é sempre polémica e
trabalha no campo da controvérsia, criando outizexyek, ou simplesmente reafirmando alguns,
interessando-lhe ndo a posicao ideologicamenteaaardiante de um deles, mas a instauragéo
de uma nada pacifica convivéncia entre os divedé®sursos presentes em uma metaficcdo
historiografica, tal como ocorre eé@Nome da Rosguando Guilherme de Baskerville e Jorge de
Burgos discorrem sobre o riso, em dialogos intensos

Assim vista, a ironia apresenta uma capacidadeodrimicacdo pouco comum.
Ela é capaz de reforcar ou refutar, questionar pliamsentidos. Ela consegue abordar e
problematizar a propria linguagem e, dessa mangiod/ematizar a capacidade de conhecer do
homem.

Umberto Eco, em seu ensaio “Ironia intertextuaiveis de leitura” (2003), revela
0 que seria aquilo que ele chama de ironia interééxPara ele, a ironia do texto surge quando a
leitura intertextual € executada pelo leitor deuselg nivel. Desse modo, a biblioteca do
mosteiro deO Nome da Rosé uma estrutura irbnica porque se constroi de maamgertextual
em relacdo ao conto “A Biblioteca de Babel” de dokgis BorgesOs nomes dos personagens
sao estruturalmente irbnicos quando remetem aopEsonagens da literatura, como Jorge de
Burgos, que se refere a Jorge Luis Borges, GuikeerBaskerville a Sherlock Holmes e Adso a
Watson. Também pertencem a essa rede irbnicaubsstidos capitulos que intertextualmente
referem-se aos titulos dos capituloshinm Quixotede Cervantes. O prefacio também constitui-
se em mais um elemento dessa estrutura irbnicauemagntertextualidade remete o leitor a
referencia-lo ao prefacio dePromessi Sposde Alessandro Manzoni. Esses e tantos outros
trechos em que a ironia intertextual se constrdn vEemonstrar que a técnica utilizada por
Umberto Eco, entretanto, ndo funciona simplesmeoteo um elemento seletor “classista” em
que apenas o leitor de segundo nivel estaria ¢apagbara prosseguir no processo de leitura. A
ironia intertextual é, antes, um elemento provocadm convite a insercdo do leitor em um

mundo desconhecido - portanto, passivel de setiguado para que passe a ser conheddo



durante esse processo de questionamento e commgioue se da o plano de revisitacdo em
torno do que seria a realidade.

Portanto, deve-se deixar clara a diferenca quentné a ironia, enquanto figura de
linguagem e a ironia intertextual enquanto estrutura textuealprimeira necessita que o
interlocutor a perceba para que ela funcione. §eéah diz ironicamente que outra pessoa €
inteligente, ele o diz pura e simplesmente porrespgie seu interlocutor entenda o oposto ao
qgue ele enunciou.

J& a ironia intertextual € diferente justamentgu® concerne ao entendimento do
interlocutor sobre o enunciado a ele propelido. @oaAdso tem seu encontro sexual com a
pobre jovem na cozinha do mosteiro e encerra dwapditando o Canto V do Inferno de
Divina Comédiade Dante : “Dei um grito e cai como cai um corpartoi, a ironia se constroi
no momento em que o leitor de segundo nivel comséaer a associagdo intertextual entre a
fala de Adso e a de Dante. Mesmo que o leitor dagimo nivel ndo consiga estabelecer essa
relacdo, a ironia intertextual continua a exighiojs ela aflora no momento em que o Leitor
Modelo faz a associacdo intertextual esperadao®arintertextual mesmo ndo compreendida
pelo leitor de primeiro nivel, ndo impede que estsmo leitor continue a entender a obra,
conforme Umberto Eco explica: “[...] Venho teoridarrepetidamente o fato de que um texto (e
mais que todos um texto com finalidade estéticacecaso do presente discurso, um texto
narrativo) tende a construir um duplo Leitor Mode(&CO, 2003, p.208).

Desse modo, a ironia intertextual @e Nome da Rosae apresenta como um
elemento chave para a compreenséo da estrutura aeeance, que se apresenta multiplo em
sua construcdo de sentidos porque apresenta um&atétaberta” na multiplicidade de
possibilidades de leituras.

Tendo em vista 0 ja exposto sobre a parddia ergairpode-se agora observar
como os titulos d® Nome da Rosagem parodicamente com os titulos dos capituldé/ao
Dom Quixote de la Manch@003) de Miguel de Cervantes.

O universo metatextual e irdbnico também pode ssemido em ambos 0s casos.
Os titulos dos capitulos de ambos os livros, alérfudcionarem como uma espécie de breviario
do que vir4 a ser narrado em cada capitulo, ataambém de maneira metatextual, deixando
claro ao leitor que a narrativa que ele 1é é unra ibcional, construto de um sujeito.

Além do cunho metaficcional, h4A um aspecto iromesses titulos. O capitulo
“Depois das Vésperas” do Segundo Dia@eNome da Rosantitulado, “Onde, malgrado a

brevidade do capitulo, o ancido Alinardo conta amisastante interessantes sobre o labirinto e



sobre o0 modo de nele penetrar”, mostra, pois, cooas importantes podem ser narradas de
modo rapido e direto, enquanto que coisas menosriamges podem tomar um consideravel
espaco narrativo. Isso demonstra como ocorrenvassies de valores da sociedade. Da-se mais
importancia aquele discurso que apresenta mai@ngdbd, como se isso fosse sinbnimo de
profundidade e rigor intelectual, sempre se memazsmdo 0s discursos mais objetivos por
transmitirem a idéia de ndo terem muita profundéd&do que acontece , de modo similar, com o
capitulo LXIl de Dom Quixote! Que trata da aventura da cabeca encantada, cormsoutr
ninharias que nao podem deixar de se cinte os acontecimentos narrados sao ninharias, por
que, entdo, merecem ser contados? A ironia seedstabno campo da contradicdo nesse caso,
exigindo do leitor, de ambos os titulos mencionaddencdo e reflexdo diante de pedacos
textuais que ndo querem simplesmente pertenceraapa da ordenacdo da narrativa, mas
também co-participam do plano da interpretacdo aeeima dindmica, evidenciando em todos os
aspectos as caracteristicas metaficcionais dehsstasias.

Outra ironia importante é a presente no capitulamigira” do quinto dia,
intitulado, “Onde tem lugar uma fraterna discussdlare a pobreza de Jesdésironia se constroi
em torno da palavra “fraterna”. A discussdo sobmolreza de Jesus, neste capitulo, ndo se
configura como algo fraterno, uma vez que levauana discussao dois lados antagoniéssa
ironia, desde o titulo, prepara o leitor para amntcimentos nada pacificos desse capitulo, em
que a discussado deixa rapidamente o tom fraterr@ e tornar uma disputa vociferante de
argumentos a favor ou contra a pobreza de Jesus.

O aspecto metaficcional do Quixote se encontraigrfto$ como o do capitulo
LXIX — “Do mais raro e mais novo sucesso que enotoddecurso desta grande historia
aconteceu a Dom Quixote” e com o capitulo segultX&, “Que se segue ao sessenta e nove e
trata de coisas que ndo séo escusadas para aadimsta histéria”, vé-se, com esses exemplos,
que além do fator metatextual, ha também uma fudigdoégica interna entre os proprios titulos,
criando uma espécie de micro-narrativa paraleldargipal. Outros titulos enaltecem o valor da
histéria de Quixote, como o do capitulo XL: “Dasses que dizem respeito a esta aventura e a
esta memoravel histéria”, enquanto outros se nefeaeprovavel originalidade da sua historia,
como o dacapitulo LIV: “Que trata de coisas tocantes a kisti#ria, e a nenhuma outra”.

O Nome da Rosaeguindo este carater metatextual, parodia erg&ituos de
Dom Quixote,criando um universo de ironias a envolver o ledor remissdes constanté€s.
titulo dosexto dia, entre vésperas e completas, “Onde bmvense narra sobre longas horas de

confusdo”, ja prepara o leitor para a brevidadecapitulo e para a criacdo de um climax na



histéria. Ao contrario desse capitulo, em que «iagle na narracdo é ressaltada, outro ja
prepara para a extensdo da narrativa que o leitdmpela frente, fazendo inclusive uma reflexao
metatextual interna sobre a estrutura do proptidotitrata-se do capitulo noite, do sétimo dia,
intitulado “Onde, para resumir as revelacdes piodas de que se fala aqui, o titulo deveria ser
longo como o capitulo, o que € contrario aos costinComo se V&, a parddia é algo inerente a
estrutura d&© Nome da Rosa atua na execucao de uma constante construcgigrifecados e
remissdes aos leitores.

Seguem abaixo os quadros com os titulos dos capitidDom Quixotee deO

Nome da Rosdiscutidos neste estudo:

Capitulo IX — Onde se conta o0 que nele se vera
Capitulo XL — Das coisas que dizem respeito a esta aventues& memoravel historia.
Capitulo LIV — Que trata de coisas tocantes a esta hist@iagahuma outra
Capitulo LXII — Que trata da aventura da cabega encantada,doss ainharias que nao
podem deixar de se contar

Capitulo LXVI — Que trata do que vera quem o ler, ou do qua@aguiem o ouvir ler
Capitulo LXIX - Do mais raro e mais novo sucesso que em tdecurso desta grangde
historia aconteceu a Dom Quixote
Capitulo LXX — Que se segue ao sessenta e nove e trata de goesado sdo escusadas

para a clareza desta historia.

Tabela 1: Titulos dos Capitulos d@om Quixote de la Mancha

Segundo dia
Depois das véspera®©nde, malgrado a brevidade do capitulo, o angi&mardo conta

coisas bastante interessantes sobre o labirirdbre ® modo de nele penetrar.
Completas Onde se entra no Edificio, se descobre um visitaristerioso, se encontra
uma mensagem secreta com signos de nicromantsapatece, mal encontrado, um liyro
gue sera procurado, em seguida, por muitos capjtnén serd a ultima vicissitude o fufto
das preciosas lentes de Guilherme.

Quinto Dia

Primeira. Onde tem lugar uma fraterna discusséo sobrer@pmide Jesus
Nona. Onde se aplica a justica e tem-se a embaracqe@ssfio de que todos estejam
errados




Sexto dia

Entre vésperas e complet&3nde brevemente se narra sobre longas horastieséo.
Sétimo dia

Noite. Onde, para resumir as revelacdes prodigiosas deeyfada aqui, o titulo deveria ser

longo como o capitulo, 0 que é contrario aos costum

Tabela 2: Titulos dos capitulos d@ Nome da Rosa

3.3. Elementar meu caro Wats... Adso

Uma trajetoria de formacédo. Essa seria a condiegmedsonagens como Wilhelm
Meister, de Goethe, em seu liv@@s anos de aprendizado de Wilhelm Mei¢i&t95-1796). A
partir dessa obra canbnica do chamBddungsromanmuitas outras obras se construiram, seja
com a finalidade de simplesmente remeter ao carseje para subverté-lo, ou, até mesmo, fazer
as duas coisas, como a olanfissdes do impostdfelix Krull (1954) de Thomas Mann,
evidenciando, assim, a continuidadeBildungsromamo século XX.

Centrada na trajetoria de aprendizado do personagdBildungsromané um
género tipico da literatura alema, assim como ar@sca o € da literatura espanhola. Observa-se,
porém, que alguns elementos desses géneros podegisrados em outras épocas por outras
literaturas, demonstrando seu carater dinamico.trDelesse processo, este topico aborda a
presenca de alguns elementoBildungsromamo romanc® Nome da Rosde Umberto Eco.

Tal abordagem pode ser considerada relevante dexidearater estrutural que
perpassa a obra de Eco. Predominantemente basaddania intertextualO Nome da Rosa
efetiva um processo significativo de interpretagdeslacdes com outras obras literarias, muitas
vezes até se apropriando da estrutura dessas airas elemento constituinte de sua prépria
estrutura. Tendo isso em vista, é notavel comoarses de varios personagens remontam a
personagens de outras obras, evidenciando conwoodiconstituido sob a forca da decifracéo
enigmatica por parte do leitor.

Apesar de todos esses elementos, 0 que interesste 8pico é a construcado de
um unico personagem do roman€@e Nome da RosaAdso, um velho monge que narra
acontecimentos importantes de sua juventude, passddrante sete dias num mosteiro

beneditino muito pouco conhecido no norte da Italia



A hipotese levantada é a de que o personagem Agsmaria como mais um
elemento intertextual a evidenciar, dessa vezctaiaticas ddBildungsromanpresentes er®
Nome da Rosalsso pode ser considerado como possivel devidait@s elementos desse
romance que oferecem guarida para tal conjectorapc preocupacdo com o leitor e com a
decifracdo de sinais que podem mudar positivamentaegativamente a visdo de mundo das
personagens e do leitor.

Devido a extensdo do romance, a andlise compradatartrajetoria de formacao
do personagem Adso correria o risco de ficar impuoaf. Por isso, foram escolhidos dois
elementos considerados essenciais de sua formacéoljecimento e o amor) e que permitissem
uma demonstracdo mais equanime com o trabalhcapgesentado.

Desse modo, serdo vistos, neste topico, dois masepté-estabelecidos:
primeiramente uma breve informacéo teorica do dtmde Bildungsromare, em seguida, uma

analise de trechos @& Nome da Rosa evidenciar o processo de formacéo da personAgem

3.3.1. O conceito d8ildungsromane suas correspondéncias com a trajetoria de Adso

Segundo Wilma Patricia Marzari Dinardo Maas, emlisea O canone minimo: o
“Bildungsroman” na Historia da Literatura(2000, p.21), oBildungsroman traduzido como
romance de formacdo para o portugués, € um fenditiginamente alemao e que tem como
paradigma o romand®s anos de aprendizado de Wilhelm MeigtEr95-1796) de Goethe. A
autora elucida que a origem do género remete-s@canstancias bastante especificas da
constituicdo do mundo burgués na Alemanha.

De maneira geral, 8ildungsroman‘representa a formagao do protagonista em
seu inicio até alcancar um determinado grau deegébilidade” (MAAS, 2000, p.19) Essa
representacdo “deverd promover também a formacdeitdo, de uma maneira mais ampla do
gue qualquer outro tipo de romance” (MAAS, 200Q9)p. Percebe-se, pois, 0 estabelecimento de
um conceito centrado em uma das categorias datiwarr@u seja, 0 personagem - mais
propriamente, o protagonista. Vé-se, assim, a maacandividualizacdo burguesa presente na
estruturacado do romance de formacéao.

E o interesse burgués pela formacdo universalimrtie das amarras de uma

educacdo para o trabalho e para a perpetuacdo dapital herdado que emoldurdascado



protagonista. E uma espécie llescapela legitimacdo e reconhecimento politico queedssr
realizada por essa burguesia incipiente.

Para a melhor compreensédo do romance de formachecessario entender a
nocdo de processo: “Processo, [...], € a sucess&iapas, teleologicamente encadeadas, que
compdem o aperfeicoamento do individuo em direcharonia eao conhecimento de si e do
mundo” (MAAS, 2000 , p.27). Vista dessa maneirfgrenacédo de um individuo, entdo, depende
de uma real busca pelo amadurecimento interno -buisiza pelo aperfeicoamento pessoal.

Esse aperfeicoamento pode ser atingido por mei@xgeeriéncia pessoal do
individuo e ndo deixa de ser fruto de um comecaalescientizacdo de si mesmo como um
sujeito histérico a influenciar a sociedade, aresponsavel pelo seu melhor desenvolvimento.
Wilhelm Meister “deve descobrir suas reais aptiddasirais, para utilizd-las em proveito da
sociedade e das instituicdes” (MAAS, 2000, p.6%saEconcepcdo € proveniente do conceito
rousseauniano de que a natureza humana pode sadadeara a civilizacdo e a cultura a partir
de suas disposicdes inatas.

A demonstracdo desse conceito rousseauniano pgeseniWilhelm Meister de
Goethe demonstra a busca da autor@ @énone minimpor uma genealogia dgildungsroman
Ela observa que as obrAs Confiss6e§l791) eEmilio ou da Educaca¢l762) de Jean-Jacques
Rousseau prenunciam o fenbmeno essencialmented@sudgBildungsroman Essas obras, nas

palavras da autora:

[...] podem ser considerados antecessores geneadogastante proximos do
Bildungsroman na medida em que antecipam a preocupacdo doidndiv

consigo mesmo, com sua personalidade e formacastittindo assim um

pressuposto fundamental para o desenvolvimentibedatlira realista burguesa
da formacao e do desenvolvimento. (MAAS, 2000, p.70

Ainda nessa busca genealOgica, encontram-se 0 cenm@oaresco, a literatura
pietista e 0 romance de aventura e de viagensUEst® tem, como principal fonte fundadora, o
romanceRobinson Cruso€l719) de Daniel Defoe. Apés a sua publicacdddleenanha, varios
autores alemaes escrevem obras sob os mesmos ndadaldesbinson,criando, na literatura

alema, aquilo que viria ser chamaddRtinsonadeifRobinsoniadgs Maas conclui que:

A interpretacdo d&obinson Cruso@elos seus imitadores alemées coincide e
prepara alguns dos pressupostos histérico-literagoe deram origem ao
Bildungsroman como a necessidade da construcdo de um caratguésu



individual e de sua insercao na sociedade corgitpor seus pares. (MAAS,
2000, p.80)

Os elementos historicos propiciadores do surgimeidoBildungsroman na
Alemanha, principalmente no que concerne a burguesipiente em busca de uma espécie de
aceitacao na sociedade, séo fatores que deven@w ratdiscussdo acerca da aplicabilidade do
conceito de formacdo e@ Nome da Rosa&A partir do que foi visto, € que se podera reflet
sobre os elementos que se enquadram e os quenmdotad correspondéncia com o romance de
Eco

Conforme foi visto sobre a influéncia des confissbesle Rousseau, pode-se
observar que algumas formas @ldungsromanpossuem um carater autobiografico, de
rememoracdo do passado pessoal e também histBese.é um dos aspectos que permitem a
interpretacdo d® Nome da Rosaomo um romance dotado de elemento8iigungsroman
Adso, o narrador, conta, na verdade, suas exp&@ag€nividas na juventude, fazendo de toda a
narrativa uma espeécie de “memarias”. A consciédaianportancia historica do momento vivido
por ele na juventude (provavelmente sé adquiridaefizice) € que o leva a fazer um amalgama
entre os acontecimentos histdricos e o seu desemesito individual. Ao tentar entender o
mundo a sua volta € que Adso passa a ter mais @flesneara se compreender.

Resumindo em si as caracteristicas do protagodéstan romance de formacao,
como o distanciamento da casa paterna (em Melkpresenca de uma espécie de preceptor, 0
franciscano inglés Guilherme de Baskerville, Adasga por uma série de eventos que o levam a
uma nova interpretacdo da realidade. Acontecimayiieso retiram da ingenuidade adolescente
para o comec¢o de uma maturacao sobre a essénotason. O que difere Adso de um Wilhelm
Meister € que ele ndo tem plena consciéncia debssea durante os sete dias que passa no
mosteiro e em que se dao os assassinatos e o renemite os membros da Igreja e 0s
franciscanos “reformistas”. Adso esta em buscand@prendizado espiritual, mas ndo acreditava
poder encontra-lo tdo inesperadamente durante a iga convento perdido no norte da Itélia e
muito menos mediante acontecimentos nada comungdaade um simples monge, como
assassinatos e até mesmo o contato carnal com elagoem. Adso, ao ir & busca de seu
aprendizado espiritual, da verdade divina, acabansentrando com o questionamento dessa
verdade e de tudo aquilo que ele pensava ser et@oE o surgimento da ddvida irdnica, diante
dos acontecimentos e de si mesmo. Assim, Adso dprarduvidar por meio de um processo



investigativo que se da ao lado de seu mestreh&auik,buscandoa verdade sobre as mortes
misteriosas dos monges naquele recondito mosteiro.

O que interessa, entretanto, ndo € partir paralésanmediata dgorpus mas sim
estabelecer um ponto critico capaz de delimitafrasteiras das interpretacdes que serdo
arroladas.

Durante o tépico do desenvolvimento deste trab#édicevidenciado o carater
histdrico da origem dBildungsromanViu-se ser ele fruto de um momento especifichigi@ria
alema e da necessidade de emancipacédo de umaioEpseste como a burguesa. Pretende-se
chamar a atencao para o fato de que o romanceaaaglisado0® Nome da Rosao ser publicado
em 1980, na ltalia, surge em condicdes histériaias bem diferentes das @ildungsroman
Além disso, O Nome da Rosgossui caracteristicas fortemente marcantes dafiogto
historiografica, o que impediria a interpretacawdir da trajetéria de formacdo do personagem
Adso. No entanto, essa hipotese de interpretagéimagguarida quando se observa esse romance
de Eco por meio de um de seus principais elemeotsitutivos, ou seja, a intertextualidade - a
capacidade que a arte tem de falar de si mesma.

Acredita-se que, por meio desse elemento, ha comserii a trajetéria de
formacdo de Adso como em uma espéciBittungsromanO que se quer, entdo, mostrar ndo €
pois uma interpretacdo Unica da obra, mas sim qud€®® Nome da Rosgem elementos do
Bildungsroman assim como tem caracteristicas do romance pokcido gotico e de tantos
outros universos da literatura.

Dessa maneira, pode-se dizer que sdo estes ogldwmientos responsaveis pelo
aperfeicoamento individual de Adso: a verdade enoraTambém, é importante ressaltar que
Eco busca a todo momento dialogar com o leitor pmio da intertextualidade e da
metaficcionalizacdo. Conforme foi visto, Rildungsromanpromove também a formacdo do
leitor, @ medida que o protagonista também aprende.

Em seu “Posfacio ® Nome da RosSaEco deixa claro que a escolha pelo tipo de
narrador e pela faixa etaria do mesmo foi feita coobjetivo de tornar os fatos histéricos (e por
isso mais densos) mais acessiveis aos leitoregpadso que Adso, ainda muito jovem, vai
descobrindo o que os homens fizeram, o leitor, @oiantemente, toma parte dos
acontecimentos, se situando melhor na histériao Agisr forca de sua juventude e ingenuidade,
permite uma reconstrucdo historica ndo tdo permpalis preconceitos e artimanhas dos mais
velhos. Ele permite uma reconstrugdo mais livrgumdeve ter sido a verdade, pois ele ouve, de
varias pessoas, varias opinides sobre os mesmoteaitnentos.



Pode-se dizer que o leitor se informa e se formaA&dso, pois além de conseguir
reconstruir os fatos histéricos por meio da recagéb de Adso, o leitor é levado também a
participar das experiéncias pessoais do personageng sonhos, deducdes, falsas impressoes,
perigos e até do amor, podendo se identificar (pero de um processo mimético) com o
personagem em suas ansiedades, conflitos e coasluso

O que porém denota um carater especific® ddome da Rosé que Adso, apesar
de tudo, ndo € o protagonista da histdria. Apesanatrar em primeira pessoa, assim como
acontece nos livros de Sherlock Holmes de Sir Ar@rnan Doyle, Adso faz 0 mesmo papel de
Watson, narrando os prodigios de seu mestre SkeibdacGuilherme, no caso do romance de
Umberto Eco). O nome Adso €, claramente, a cordamte nome Watson, e o sobrenome de
Guilherme, Baskerville, pertence ao titulo de uns doaiores livros em que Sherlock é o
detetive-protagonista® cao dos Baskervilleg2002). Observa-se que, nessas inferéncias
intertextuais, o processo de leitura se altera para@eterminado nivel de leitor capaz de ver, por
entre 0s signosa ironia. Uns |[éem os nomes desses personagens e nadadeédiferente,
outros conseguem ver essas inferéncias. Isso gewaiiificar que nem todos conseguem ver a
esséncia das coisas e que por isso hinguém sedpmiecapaz de ter interpretado um signo (ou
uma situacdo) em sua total inteireza. Esse set@a ensinamento que Adso tera no decorrer de
seus sete dias no mosteiro beneditino. Justamemtenmosteiro, cuja Ordem é conhecida por
manter o saber e a interpretacdo da palavra divngue Adso descobrira que nenhuma
interpretacdo é completa e que ninguém € possurdoo de uma verdade.

Isso também elucida o modo narrativo adotado p@oAt que se refere, agora,

ao universo da metaficcao historiogréafica. LindadHaon diz que:

Em primeiro lugar, as metaficcdes historiografipasecem privilegiar duas
formas de narracdo, que problematizam toda a ndedgubjetividade: os
multiplos pontos de vista [...] ou um narrador deslamente onipotente [...].
No entanto, ndo encontramos em nenhuma dessas sfouma individuo
confiante em sua capacidade de conhecer 0 passadone minimo de certeza.
(HUTCHEON, 1991, p.156)

Adso narra a histéria a partir de retalhos diswossique ele recolhe durante
dialogos com os monges e durante suas rapidasakina biblioteca, conhecendo os fatos a
partir de varios pontos de vista; entretanto, elee demonstra nao ter o conhecimento certo de
nada. O leitor, assim, € levado a ndo confiar nfEmacodes obtidas por Adso em meio a suas



leituras e dialogos, mas a questionar como e oa@meontra 0 principio da verdade em meio a
tantos discursos diferentes que pedem para sno sig veracidade.

Adso explicita suas insegurancas e incertezas qudaxl referéncias ao seu
proprio texto, a suas memoarias, que constituenrratha deO Nome da Rosadso informa a
sua busca pela fidelidade a veracidade, a verdgmsar do tempo; ou seja, mesmo apés a
maturidade, Adso continua sO tendo incertezas, megpme queira deixar transparecer ao seu

leitor total conhecimento dos acontecimentos passad mosteiro:

Prometi a mim mesmo (velho amanuense de um textoanascrito antes de
agora, mas que durante longos decénios falou erhamimente) ser cronista
fiel, e ndo s6 por amor a verdade, nem pelo dedigje dignissimo de amestrar
0s meus leitores futuros; mas também para libantainha meméria sem vico e
cansada de visGes que a inquietaram durante aintieiea. E assim mesmo
devo dizer tudo, com decéncia mas sem vergonhave dizer, agora, em
letras redondas, 0 que pensei entdo e quase tmuender de mim mesmo,
passeando pela esplanada, pondo-me as vezes amaaepoder atribuir ao
movimento do corpo as batidas repentinas do meac&or detendo-me para
admirar o trabalho dos aldebdes e iludindo-me que distraia na sua
contemplacao, aspirando o ar frio a plenos pulnd@gasep faz quem bebe vinho
para esquecer o temor ou a dor. (ECO, 1986, p.321)

J4 quanto ao fato de Adso ndo ser propriamenteotagunista do romance,
evidencia-se um primeiro ponto de ndo coincidéeoia o paradigma d&ildungsroman,0s
anos de aprendizado de Wilhelm Meisteso, no entanto, ndo se configura num real proa)
pois compreendend® Nome da Rosacomo uma obra estruturalmente construida sob a
dindmica da intertextualidade, pode-se verificag,@o remontar uma obra ou um género, como
o Bildungsromanela nédo precisa retomar todas as suas caractsjshas sim reconfigurar esse
paradigma de uma outra forma sem, no entanto, tleahza-la de suas caracteristicas. Pelo que
se pode constatar, nem mesmo Guilherme de Badkesdtia o protagonista da histéria. O
personagem central seria, de maneira muito reglantan livro; mais propriamente, o segundo
livro daPoéticade Aristételes, aquele em que ele falaria solferaédia A tentativa de manter
esse livro em segredo e a busca por identificadedra-lo € o que teria levado os monges a
morte e Guilherme e Adso a um conhecimento do mgue@oantes néo tinham. Curiosamente, o
nome do mestre de Adso € Guilherme, ou seja, Wih&m alemdo. Guilherme e Adso
representam, os dois juntos, uma trajetoria de do&m: Guilherme de Baskerville, 0 homem

maduro, na funcdo de mestre, a constatar suasebg®te maneira peremptoéria; e Adso de



Melk, jovem inexperiente, na funcdo de aprendizleacobrir, quase de maneira epifanica, a

verdade sobre o homem, isto é, que 0 homem naecerghverdade.

3.3.2. Os sete dias de uma trajetdria de formacdédso e o desvelamento da verdade

No prologo deO Nome da Rosadso deixa implicito ao leitor qual serd o mote a
percorrer toda a obra: a verdade e como seus spgiEsn ser, muitas vezes, indecifraveis. Esse
prélogo deixa claro qual era o destino de todo rapopg seja, nunca questionar a verdade, que
era Unica e imutavel e que estava fundamentadaasa tle abertura (intertextualidade com o
Evangelho segundo S&o Jo&o): “No principio era lb&% & o Verbo estava junto a Deus, e 0
Verbo era Deus”. Serd a busca por uma nocdo mgiaata verdade que conduzird varios

monges a morte e Adso e seu mestre ao perigo.

No principio era o Verbo e o Verbo estava juntoeus) e o Verbo era Deus.
Ele estava no principio junto a Deus e dever dagadiel seria repetir cada

dia com salmodiante humildade o Unico evento incdliel do qual se pode

comprovar a incontrovertivel verdade. Mas videmuscnper speculum et in

aenigmate e a verdade, ao invés de cara a cardestarse deixando as vezes
rastros (ai, quéo ilegiveis) no erro do mundg, (ECO, 1986, p.21)

Concebendo a narrativa de Adso como recamada oheies de um romance de
formacao, pode-se notar que ele conta, na verdaddp que foi sua grande descoberta pessoal,

mas que, a seu ver, serve de aprendizado irret@cutoletividade:

Chegando ao fim desta minha vida de pecador, etmeananecido, envelheco
com o mundo, a espera de perder-me no abismo sedo fda divindade
silenciosa e deserta (...) ja entrevado com meppgoesado e doente nesta cela
do caro mosteiro de Melk, apresto-me a deixar s@ste pergaminho o
testemunho dos eventos mirificos e formidaveiseargujuventude me foi dado
assistir, repetindo verbatim quanto vi e ouvi, seenaventurar a tirar disso um
desenho, como a deixar aos que virdo (se o Antiondo os preceder) signos
de signos, para que sobre eles se exercite a geedecifragdo. (ECO, 1986,
p.21)

Adso, ja a beira da morte, escreve suas memonasa respéecie de reconstrucao
autobiografica e histérica. Ele escreve totalmesrielausurado, ou seja, livre para refletir e



rememorar 0s acontecimentos. E interessante rastdrém que Adso, apesar do tempo em que
vive (século XIV), ja tem uma consciéncia histora@miravel, pois pde como centro de sua
escritura a vontade de deixar a posteridade od@vpor ele testemunhados.

Adso langa, ainda, sobre a narrativa, a forcaiedrato real, da fidelidade aos
acontecimentos, fazendo com que o leitor tome ceendadeira sua historia pessoal. O leitor é
conduzido por essa aparente imagem de veracidadenstar que o proprio Adso esta a se
esforgcar para reconstruir os fatos, pois eles eranfusos e a idade em que ele escreve a
narrativa também ndo permite mais a reconstrugéoeiéta assim de acontecimentos tao

distantes. Ao remontar os fatos, Adso forma tambéeitor, a partir de sua experiéncia:

Quem sabe, para compreender melhor os acontecisnentoque me achei

envolvido, € bom que eu recorde o0 que andava amnde naquele pedaco de
século, do modo como o compreendi entdo, vivend®-dp modo como o

rememoro agora, enriquecido de outras narrativasogui depois — se é que a
minha memodria estara em condicdes de reatar osléidantos e tdo confusos
eventos. (ECO, 1986, p.22)

Adso ainda informa que os acontecimentos narradoss@o apenas fruto de suas
rememoracdes, mas também uma espécie de seleganatehistorias lidas e ouvidas durante os
acontecimentos narrados e depois deles terem amintésso € extremamente importante, pois
vem demonstrar que nunca ha um sujeito empiricarenexto, mesmo quando ele afirma estar
relatando sua historia real. Adso, a partir do mdme=m que escreve, torna-se um ente
linguistico, um ser ficcional construindo uma aum@gem e projetando essa auto-imagem ao
leitor.

Esses trechos aqui arrolados demonstram que oipripwncipio aprendido por
Adso, em sua formacéo, certamente foi o da verdadso confronta-se, do inicio da narrativa
até o fim, com a reconstrucdo de acontecimentosuenesséncia. Decifrar, por meio de “signos
ilegiveis”, os rastros da verdade, mesmo que eleesenstrua por meio de fios confusos e
emaranhados — essa € a Unica alternativa de Adisdeéor.

Eu ndo sabia entdo o que o frei Guilherme estavaupando, e para dizer a
verdade ndo o sei ainda hoje, e presumo que nemedmo soubesse, movido
gue estava pelo desejo Unico da verdade, e peteigus- que sempre o vi
alimentar — de que a verdade ndo fosse a que @anecmomento presente.
(ECO, 1986, p.24)



O aprendizado de Adso é claro: a verdade nem seinprgue aparenta e um dos
maiores erros de quem procura a verdade é o darprEcpara julgar-se dono exclusivo dela. E
por isso que, ao contar 0os acontecimentos hisgridso acaba amalgamando isso a sua histéria
pessoal. Adso, de origem nobre, é retirado de slzacontemplativa em Melk (vivida em 0Ocio).
Dessa forma, vé-se que o aprendizado de Adso évadotie ndo fruto espontaneo de sua
vontade. Entretanto, sdo os sete dias dessa exgargue Ihe revelam mais sobre a vida do que
0s anos posteriormente vividos. O paragrafo a segidencia como Adso realiza o0 amalgama
entre histéria pessoal e coletiva, deixando clasua finalidade histérica de legar ao futuro

exemplos das atitudes erroneas dos homens denspa:te

Eis como era a situacdo quando eu — entdo novigediimmo no mosteiro de
Melk — fui tirado da tranquilidade do claustro poeu pai, que se batia no
séquito de Ludovico, ndo o dltimo dentre seus lsréeque achou de bom
alvitre levar-me consigo para conhecer as maravillia ltalia e estivesse
presente quando o imperador fosse coroado em Rblas.o sitio a Pisa
absorveu-o nas lides militares. Eu tirei vantagésaadvagando, um pouco por
Ocio e um pouco por desejo de aprender, pelasasddd Toscana, mas essa
vida livre e sem regra ndo convinha, pensaram ngamEtores, a um
adolescente voltado a vida contemplativa. E a dbasde Marsilio, que
comecara a ter afeicdo por mim, decidiram pér-matojude um sabio
franciscano, frei Guilherme de Baskerville, queaest para comecar uma
missdo que o levaria a cidades famosas e abadi@giiasimas. Tornei-me
assim seu escrivdo e discipulo ao mesmo tempo, tiMamdo que me
arrepender, porque fui com ele testemunha de agiom@etos dignos de serem
consignados, como estou fazendo agora, para memagaeles que virdo.
(ECO, 1986, p.24)

3.3.3. O amor — semente de uma formacao critica

O segundo ponto importante que, na verdade, ségooafcomo o essencial, € a
experiéncia amorosa vivida por Adso. Somente o almmn sua forca inominavel e com o
exaltar dos sentidos que provoca, é que conduz Adsfletir e a questionar sobre as verdades
por ele aprendidas em sua vida de novico. O tiidacapitulo que se passa no terceiro dia
“depois das completas” elucidara esse processodeé@bertino conta a Adso a histéria de frei
Dulcino, outras histdrias Adso relembra ou |é rdidieca por sua conta, e depois acontece-lhe
ter um encontro com uma moca bela e terrivel com&xercito a postos para a batalha.” (ECO,
1986, p.258)



Esse titulo revela todo o contelddo do capitulo, étAdso remontara a historia
por meio de depoimentos orais, escritos e fragnsetdomemoria. Ele busca montar um saber
para melhor compreender 0s acontecimentos queemc@o seu redor, mas € somente quando
Adso, enquanto vagava pela cozinha do edificio eenfigava a biblioteca, se encontra com uma
jovem que sua percepc¢ao de mundo mudara.

A jovem (miseravel plebéia que se encontrava noteirospara servir como
prostituta a algum monge em troca de um coracamogese encanta com os tracos juvenis de
Adso e num impulso frenético se entrega em amoeds que, tomado pelo susto, pela inusitada
situacdo, deixa-se render pelos encantos fisicgeveéan. Adso descreve o que sentiu, mas vé
que é impossivel nomear aquilo que os sentidogiexpetam:

O que experimentei? O que vi? Eu s6 lembro quenas;@&es do primeiro
instante foram privadas de qualquer expressdo,upoeqminha lingua e a
minha mente ndo tinham sido educadas para nomesaces daquele feitio.
Até que ndo sobrevieram outras palavras interian@gdas outrora e algures,
certamente faladas para outros fins, mas que paraceharmonizar
admiravelmente com meu gaudio daquele momento, @entivessem nascido
consubstancialmente para exprimi-lo. Palavras queirdiam apinhado nas
cavernas da minha meméria subiram a superficie dindd meus labios, e
esqueci que elas haviam servido nas escrituraasypdginas dos santos para
exprimir uma realidade bem mais fulgida. Mas existialmente diferenca entre
as delicias de que falavam os santos e aquelasngueénimo exagitado
provara naquele instante? (...) (ECO, 1986, p. 284)

Adso € levado, por meio dessa experiéncia, a cenlweea nova realidade, jamais
vivida. E é essa nova realidade que lhe permitetipmm de conhecimento que sO surge em
consonancia com o engrandecimento da maturidadeo Axissa a questionar as verdades
estabelecidas. As verdades que antes ele acettagaque a partir daquele momento passariam a
receber um olhar mais analitico. A pergunta de Aélstara: “Mas existia realmente diferenca
entre as delicias de que falavam os santos e aqgeéameu animo exagitado provara naquele
instante?”. Apds a unido carnal com a bela jovedsofpergunta a seu mestre o que seria 0 amor
e se as mulheres eram realmente seres maléficoghetne lhe responde que Deus nao criaria
seres destinados ao mal, uma vez que Deus é bemsksples conversa bastaria para lanca-los
a fogueira como exemplo de contestaciio da letiwdilE esse, justamente, o ponto crucial que
perpassa um questionamento — ele sempre contnanga “verdade” estabelecida, recebendo,

entdo, o “rotulo-aparéncia” de algo subversivo.



Além da formacdo de uma mente critica, esse capéiul que Adso se encontra
com a jovem também oferece vasto campo para aagépldo universo das intertextualidades.

Apbs sair do éxtase provocado pelo embate sexnalacpvem plebéia, Adso se
levanta do chdo gelado da cozinha e, ndo encowtranchocga, vai verificar o que havia no
embrulho que ela segurava antes de vir ao seu ®ocdko desembrulha-lo, Adso vé pela
disformidadedo contelddo, pelo sangue e pela carne flacida gueatava de um coragcdo de
grandes dimensdes. Depois de verificar isso AdsmandJm véu escuro desceu-me sobre 0s
olhos, uma saliva 4cida me subiu a boca. Dei uto gricai como cai um corpo morto.” (ECO,
1986, p.291)

Ao leitor de primeiro nivel, esse trecho nao imglienhum significado a mais
que o literal expresso: “Adso desmaia ap0s ver omagéo enorme embrulhado no chdo da
cozinha do mosteiro”. O leitor de segundo nivel,caatrario, amplia seu campo de leitura
alterando toda sua visdo em torno do capitulo exgeeriéncia vivida pelo jovem novigo
beneditino.

E conhecido, no Canto V do Inferno éeDivina Comédiao famoso caso de
Paolo e Francesca de Rimini, que foram lancadge®@as eternas do inferno devido a traicdo
amorosa que fizeram. A culpa de tal ato é imputadafluéncia maléfica da leitura de um
romance de cavalaria. Estando Paolo e Francesa#iaujuntos, lendo a historia de Lancelote e
Ginevra, chegam ao ponto em que Lancelote, indymddsaleoto, beija o “desejado sorriso” de
Ginevra. Nesse instante da leitura, Paolo, inedpenante, beija a boca de Francesca, e a leitura
€ interrompida. O irmao de Paolo, esposo de Fraacess mata e a tragédia se efetiva,
determinada pela influéncia da leitura de um li\g@rnicioso”.

ApOs a narrativa de Francesca, Dante se sentalpatidinte da imensa dor vivida
pelo casal e, sofrendo com eles, seja pelo pecael@@meteram, seja pela pena que receberam,

tem ele uma sincope:

Enquanto uma dizia seu amargor,
chorava a outra alma e, como quem se esvai
em morte, eu me esvai de pena e dor,

e cai como corpo morto cai. (ALIGHIERI, 1998, Infer- p.54)

Como pbode ser observada, a ultima frase dita pep A cai como cai um corpo
morto” constitui-se numa referéncia intertextual (domo verso do canto V do Inferno de

Divina Comédia “e cai como corpo morto cai’Adso “cai” como um corpo morto apos ter



cometido um pecado sexual e Dante “cai” ao ouvreoado sexual de Paolo e Francesca. O
primeiro cai em pecado (decai), em sentido figuradambém cai (despenca, deixa-se ir ao
ché&o) no sentido literal; enquanto que ao segubdnte, s6 o sentido literal do verbo cair pode
ser atribuido. Adso, desse modo, se assemelhata Ba sua trajetoria de conhecimento. Assim
como Dante, Adso passa a conhecer como o impésipaiades pode sujeitar os individuos a
perda de seus sentidos e de suas virtudes. Franeéxaolo traem. Adso peca contra a castidade.
Além desses valores apreendidos, Adso pode seraradp a Dante também porque, assim
como ele é conduzido a um outro entendimento didagie@ por meio das explicacbes de
Virgilio, Adso também é levado por Guilherme aetflsobre as relacdes entre o seu eu e o
mundo.

A referéncia a Dante que esta intertextualidadesoéendo se limita unicamente,
no campo de seus significados, apenas a uma questiosa como sendo o reconhecimento da
perfidia em que o pecado se configura, mas tamleérefere a uma ampliagdo quanto ao que
acontece a Adso no decorrer deste capitulo. Opdikcide Guilherme retém uma série de
conhecimentos, mas todos provocados por meio desliou do falar de outros. Enfim, Adso
apenas adquire conhecimento a partir do que osodizem. E, justamente, no encontro com a
jovem que Adso deixa de teorizar, de conceituara paxperimentar. Vive sua primeira
experiéncia “pecaminosa” em referéncia ao seu estadnonge e passa, a partir dela, a refletir
sobre 0 que seria o amor e sobre a importancieedéeminino no plano da criagdo. Adso é
levado a vivenciar a postura cientifica de seu mestexperimentar para aprender.

Outro universo intertextual desse capitulo també&wedser descortinado. No
momento em que Adso descreve a jovem que Vé iregneente diante de si, ele passa, por
causa de sua falta de experiéncia diante de uc&d daquelas, a nao ter palavras, tendo que
descrevé-la ndo a partir de suas proprias palanras,a partir de outras que sente ter lido ou
escutado algures. O trecho em que ele faz a dascdaquela pobre jovem é recamado de

citacOes de outros textos, com@antico dos Canticodo Rei Salomao:

De repente, a menina apareceu-me como a virgera negg bela de que fala o
Céantico. Ela vestia uma roupinha de tecido cru spiabria de modo bastante
impudente no peito, e tinha no pesco¢o um colés &8 pedrinhas coloridas e,
acho, vulgarissimas. Mas a cabeca se erguia sosetlse um colo branco
como torre de marfim, seus olhos eram claros canpisginas de Hesebon, seu
nariz era uma torre do Libano, as comas de suga@aoeno purpura. Sim, sua
cabeleira pareceu-me como um rebanho de cabrasdeetes como rebanhos
de ovelhas saindo do banho, todas emparelhadds, qgae nenhuma delas
estava a frente da companheira. E: “Como és beatada minha, como és



bela”, murmurei, “a tua cabeleira € como um rebahd@abras que desce das
montanhas de Galaad, como nastro de purpura s&@akbios, gomo de roma
€ a tua face, o teu pescoco é como a torre ded@Bawique estdo pensos mil
escudos.” E perguntava-me espantado e arrebat&uo ea esta que se erguia
diante de mim como a aurora, bela como a lua,dalgomo o sol, terribilis ut
castrorum acies ordinata. (ECO, 1986, p.285)

Nesse trecho acima, encontram-se as citacéessdediméicos, apresentando-se de
maneira intercalada a outros dizeres de Adso. @gmd Céantico a ser citado é o sétimo,

versiculos quarto, quinto e sexto:

v. 4. O teu pescogo, como a torre de marfim; os t#laos como viveiros de
Hesebon, junto a porta de Bate-Rabim; o teu nemimo a torre do Libano, que
olha para Damasco. v.5.(...) e os cabelos de hecaacomo a puarpura; (...)
v.6.Quéo formosa e qudo aprazivel és, 6 amor emial (BIBLIA, 1995,
p.478)

Depois o Cantico quarto, versiculo primeiro: “Eesno és formosa amiga minha;
os teus olhos sdo como os das pombas entre agdneas, o teu cabelo € como o rebanho de
cabras que pastam no monte de Gileade.” (BIBLI/A519.476). Em seguida surge o Cantico
sexto, versiculo décimo: “Quem é esta que apareo® @ alva do dia, formosa como a lua,
brilhante como o sol, formidavel como um exércitencdbandeiras?” (BIBLIA, 1995, p. 477)

Outros textos, segundo Enrique Cartelle e MariazGtarrero em seu livrde
Virgilio a Umberto Eco — La novela histérica latineontemporanea(1994), também se
encontram presentes nessa descricao de Adso sfuwena como o poema/acillantis trutiné
dos Carmina Burana o poema medievdh nativitate Beate Marie Virginisle Adam de St.
Victor, e o poeméaudes amicelas Cancdes Amorosas de Ripoll.

Adso, apesar de sua experiéncia no amor, por nogwaker, nao deixa entretanto
de continuar adquirindo um conhecimento por meiaakilio de seu mestre. Trata-se de uma
espécie de conhecimento dirigido, a encaminha+trams perigos de sua propria ingenuidade e
inexperiéncia. Por isso Adso, em sua trajetorisate dias e sete noites, sempre é conduzido a
novos raciocinios por seu mestre, Guilherme de &asle. Quando do seu enlace com a bela
moca, seu mestre foi o primeiro a consola-lo. Ewerdias outras situacdes, Guilherme elucidara
acontecimentos e chamara a atencdo de seu joveilgonoara pontos interessantes a serem
devassados durante a “investigacao” acerca dagsnuostmosteiro.

Quando da presenca do Inquisidor, Bernardo Guimasteiro, o venerando Jorge

de Burgos, o monge cego e velho, sobe ao pulpita faaer um serméo. Durante o sermao,



Guilherme chama a atencao de Adso para as palderasnge: “ ‘Ouviste, Adso?’ sussurrou-
me Guilherme. ‘O velho sabe mais do que diz. Quy& dia ndo um dedo seu nesta historia, ele
sabe, e adverte que se 0s monges curiosos comtmuarviolar a biblioteca, a abadia néo
recobrard a sua paz.” (ECO, 1986, p.454)

Adso, ao fim do discurso de Jorge, comenta comh@uile que a sua bela moca
sera queimada na fogueira pela Inquisicao (“cauengada”), ao que ele constata: “Do Unico
amor terreno de minha vida ndo sabia, e nunca saulb®me.” (ECO, 1986, p.460). Adso
percorre um intenso caminho de reconstrucado do®sigue lhe aparecem. Seja no discurso de
Jorge, seja na falta de nome da amada que, pmeguaonsegue leva-lo a um plano de prazeres
inominaveis. Assim como ela propria ndo possui omey Adso estd num constante processo de
aprendizado de como reconhecer a verdade e de pode nomea-la, pois dar-lhe um nome
significaria 0 mesmo que |Ihe dar existéncia.

Adso, em sua busca por entendimento, tenta pavsvéreios conhecer a verdade.
Esta porém advém de uma situacdo e de uma manesperadas por ele. O descortinamento da
verdade se d4 em meio a um sonho, mas como sucdagade interpretacdo € tacanha, cabera
a Guilherme, mais uma vez, decifrar o sonho de Adsoo proveniente de um livro proibido, a
Coena Cypriani.

Robert Darnton, em seu liviadicdo e Sedicaodemonstra como os chamados
livros clandestinos influenciaram os leitores fieses do fim do século XVIII, antes da revolugéo
francesa. Para o autor, tais livros geraram questi@ntos acerca dos sistemas estabelecidos, tais
como a Igreja. Dessa forma, Darnton conceituaro komo sendo um instrumento produtor de

novos saberes capazes de modificar a visdo doddnds sobre determinada realidade.

Na verdade, ndo pretendo afirmar que a simplagdeit individual ou coletiva
— de uma obra ilegal desembocaria numa tomada desciéncia, na
cristalizacdo de uma opinido e, enfim, num levaBte.contrapartida, sustento
gue o livro ilegal — tratado de filosofia, libelolfiico e cronica escandalosa —
corrdi a ideologia monarquica e seus pilares -, @rigreja e os bons costumes
— pelo uso sistematico, desenfreado e desmesurasloseguintes armas:
zombaria, escarnio, razdo critica e historica, @gmfia, irreligido e
materialismo hedonista. A literatura clandestinappe opiniées, recusa as
normas, suspeita da autoridade e reconstroi aargigas. (DARNTON, 1991,
p.11)

Adso €, certamente, influenciado pela leitura @firle se encontra na maior
biblioteca de toda a cristandade), lendo excertgedtos que comentam sobre as histérias

daquele inicio de século XIV, que tanto o inquiatay Entretanto, € por meio da leitura de um



livro, considerado profano, que Adso consegue daswe mistério da morte dos monges do
mosteiro, mesmo que inconscientemente. Apos a rdort®bliotecario Malaquias, Adso resolve
fazer uma oracéo pela sua alma, na Igreja, enquantos monges cantam ®iés Ira€. O
novico, porém, cai em um estranho torpor e padsa\dsfes extremamente desconexas acerca
de personagens biblicos realizando atos profamosp @ embriaguez e a glutonaria: “E naquela
névoa da alma, encontrando-me numa regido queradteste mundo, tive uma visdo, ou sonho
que fosse.” (ECO, 1986, p.480). “Nao entendia seenmmntrava no inferno ou num paraiso
como o poderia ter concebido Salvatore, gotejaatendlhos e palpitante de salsichdes.” (ECO,
1986, p.480).

Neste sonho, Adso vé os personagens do mosteirdesealando em situacdes
cada vez mais esdruxulas com as personagens biblicada vez mais sem sentido, como num
mundo as avessas. O sonho acaba quando sdo cantaddsmos versos doDies Ira€.
Entretanto, sob essa aparente falta de sentidoodlbosde Adso é que se constréi um dos
caminhos para a compreenséo dos enigmas da nasm@tiseja, quem é o assassino do mosteiro
e por que ele mata. Eis o trecho final do sonhAdk®, repleto de significancia:

[...] Entrou o papa Jodo imprecando contra a caofesdizendo: “Desse modo
nao sei onde iremos parar!” Mas todos o ridicutar@n e, com o Abade a
frente, sairam com os porcos para procurar trudafforesta. Eu estava prestes
a segui-los, quando vi Guilherme num canto sairalakirinto, e tinha na méo
0 magnete que o arrastava velozmente para o fiNde. me deixes, mestre!”
gritei. “Quero ver eu também o que héafimis Africag”

“Ja viste!” respondeu-me Guilherme agora distaBteacordei quando
terminavam na igreja as Ultimas palavras do caimebre: [...] (ECO, 1986,
p.490)

Esse trecho envolve uma gama muito vasta de ietagiies ao leitor atento. Mas,
para Adso, ele ndo passava de um conjunto de viE3e®nexas que talvez teriam algum sentido
em algum ponto. Adso, entdo, resolve conta-lo ansestre, 0 que origina um outro capitulo ao
livro, intitulado: “Onde Guilherme explica a Adseussonho”.

Dessa maneira, pode-se observar que Guilherme rdraley decodificador dos
sinais que aparecem na narrativa. A experiéncisopésliada a leitura de um livro clandestino é
0 que permite a Adso o encadeamento de acontedmeot demais complexos a um jovem

monge como ele. Apds contar a Guilherme seu sa#te |he explica:

Guilherme escutou-me em siléncio, depois me peogurifTu sabes o que
sonhaste?”



“Aquilo que vos disse...” respondi desconcertado.

“Claro, entendi. Mas tu sabes que em grande pagaseome contaste ja foi
escrito? Inseriste pessoas e acontecimentos ddistesnum quadro que ja
conhecias, porque a trama do sonho j4 deves t@danklgum lugar, ou te
contaram quando crianca, na escola, no convera@denaCypriani.”

Fiquei perplexo por um instante. Depois me lembEga verdade! Talvez
tivesse esquecido o titulo, mas que monge adultmaMico irrequieto ndo
sorriu ou riu com as varias visbes, em prosa owerso, dessa histéria que
pertence a tradicdo do rito pascal e dos ioca nmumam? Proibida ou
vituperada pelos mais austeros dentre os mesteesaldcos, ndo ha todavia
convento em que 0S monges N30 a sussurrassem sengém@® voz baixa,
diferentemente resumida e reajustada, enquanto nslgpiamente a
transcreviam, asserindo que sob o véu da alegriasglondia secretos ensinos
morais; [...] (ECO, 1986, p.492)

Apesar de explicar a Adso a origem do sonho, eteahdcida ao seu discipulo
qual o real significado dele. Basta, porém, awmtedttento remontar os dados do sonho que
descobrira qual a real interpretacdo para aquatesssAo fim do sonho, Adso esté prestes a
seguir o abade pela floresta, isso logo apés hawvedicularizado o papa. Adso, porém, desiste
de segui-los, porque quer saber o que hlinm Africae(ou seja, a cAmara secreta que ha numa
das torres da biblioteca labirintica). Guilherme Hesponde que ele ja viu. Ora, se o sonho de
Adso € proveniente de um quadro retratado em umaapbfana lida por ele e o sonho retrata os
personagens presentes no mosteiro profanado cperssnagens biblicos, a explicacdo se torna
evidente. Ofinis Africag conforme sera visto ao fim da narrativa, erala sacreta na qual se
escondiam todos os livros profanos, clandestingsroibidos, até mesmo aos monges estudiosos
daquele mosteiro. Eram livros que ridicularizavalgraja e, conseqiientemente, o poder papal. E
por isso que o papa é ridicularizado pelo abadsonbo de Adso. Os livros mantidos, mesmo as
escondidas, na biblioteca, ridicularizavam-no peesgionar a real autoridade a ele designada.
Adso entrevé, portanto, mesmo que em sonho, oipiinda verdade: os monges morreram
porque tentavam alcancar os livros proibidodidis Africag isto €, a defesa de uma verdade —
os dogmas da Igreja — € que provocava a morte doges.

Tal como ficou elucidado na citacdo feita acima [Darnton, a literatura
clandestina (ou proibida) possibilita suspeitaadtridade estabelecida por emitir novas normas
e opinides, podendo, assim, destruir velhas hierasqTudo isso fica ainda mais claro quando o
leitor se lembra do sermdo feito por Jorge de Byjrgaando Guilherme diz a Adso que Jorge
sabia muito mais coisas do que dizia a0 ameacanargles para que parassem de violar os

segredos da biblioteca. Segundo ele, essa viotagdm verdadeira causa da morte dos monges.



Os livros proibidos deveriam ficar guardados, gmsleriam provocar a duvida
entre os monges, pois este s6 podia “repetir cedeoth salmodiante humildade o Unico evento
imodificavel do qual se pode confirmar a incontrtivel verdade” (ECO, 1986, p.21). Ao
monge, sO era dada a oportunidade de reproduzinfaroar a verdade Unica estabelecida pela
Igreja. Embora fosse um monge estudioso das ankgasturas, a ele ndo era dada a
oportunidade de interpretar a palavra divina, n@sente reproduzi-la, ser eternamente um
“copista”. Atitude essa impossivel a um intelectaple, por si sO, desenvolve a capacidade de
reflexdo e questionamento. Os livrosfaus Africae,que eram os mais execrados, eram aqueles
gue possibilitavam a reflexdo por meio do riso.eétanto, o riso seria um elemento blasfemo a
ir contra a seriedade do Cristo e a ridicularizadogmas da Igreja.

E justamente o segundo livro Baéticade Aristoteles, aquele em que ele falaria
sobre aComédia o responsavel pela morte dos monges. Com suasapagotalmente
envenenadas por Jorge de Burgos, os monges, aoetocauas folhas, morriam. Eis o castigo
maximo para quem se propde a conhecer e refletigeestionar as verdades estabelecidas — a
morte.

E essa justamente a forca da literatura, um dis@ssstico que ndo tem por busca
Gnica a verdade, mas que, ficcionalmente, podsibdi analise de varios pontos de vista,
possibilitando ndo o estabelecimento de uma verdads uma postura critica capaz de permitir
que o leitor ndo aceite uma mentira que tenha @apia de verdade. Robert Darnton, ainda em
Edicédo e Sedicgdliz:

Que se considere aqui apenas minha certeza de igestro do aumento, do
exagero, da subverséo dos valores, do desvelardestsegredos contidos na
literatura contribui, ndo diretamente mas por mgiia — como a instilacéo, a
acumulacao, a repeticdo -, para sanar a razao da sedem antiga e minar sua
autoridade e, portanto, sua forca nas mentes. (DABRN 1991, p.11)

3.3.4. O confronto de Adso com a realidade



Nem todas as verdades tém nomes e nem todos os mepresentam verdades.
Assim poder-se-ia definir o principal aprendizad® Adso em seus sete dias no mosteiro
beneditino.

Sem saber o0 porqué, ele é levado por Guilhnerme anosteiro para que seu
mestre consiga cumprir uma importante missédo, dh e ndo tem a minima idéia qual seja.
Ainda mais misteriosas sao as mortes inexplical@smonges do mosteiro numa sequéncia que
lembra em tudo as sete trombetas do Apocalipsemém a tantos enigmas, Adso descobre a
esséncia do ser humano: sua busca incessante p@olsepor a outro, mesmo que
intelectualmente. Ao fim da narrativa, Adso deixaplicito que mesmo entre seu mestre,
Guilherme de Baskerville, e Jorge de Burgos, nawiahanuitas diferencas. Ambos se
vangloriavam orgulhosamente de seu intelecto, arebagam como seres superiores aos outros
por sua diferente capacidade de visdo diante daascalorge, porém, condenava esse orgulho
intelectual, tanto que envenenou o livro, ao comir8e Guilherme, que ndo condenava o
conhecimento e que, de certa forma, lutava coetngposoprio orgulho (fato por que pertencia a
ordem dos franciscanos).

Adso, ainda jovem e imaturo, presencia fatos e rexpaa situacdes que lhe
despertam uma nova nocédo da realidade. Ele entefronto com os individuos a sua volta e
também com o sistema ao qual ele mesmo pertenda eerta forma, em que acreditava. Ele
descobre novos conceitos de vida e passa a tesn@lores. Entretanto, Adso ndo consegue
mudar de situagdo, sair do sistema ao qual pegtedevido a propria estrutura social da Idade
Média. Ele passa a viver com novas noc¢fes dentuardsistema velho. Isso talvez explique o
motivo pelo qual ele escreve o livro de suas meas@obre aqueles acontecimentos; seria essa
uma maneira de amenizar para si mesmo 0 que famavisla, a partir do momento em que
descobriu sua capacidade de questionar 0 mundm\s#a.

Foi por meio do amor que Adso conseguiu abrir chosrao questionamento, ou
seja, por meio de uma experiéncia inominavel. Aacafade que o homem tem para amar e para
exprimir seus sentimentos sdo caracteristicas siniegoeriéncias de ambito individual que
traduzem verdades muito maiores do que aquelasegebem nomes e que sao teorizadas. Ha
uma espécie de macula a envolver o sentido intasocdisas todas as vezes que 0os homens as
nomeiam. Talvez seja por isso que Adso se lembrsede‘inico amor carnal” de maneira téo
intensa. Tal como uma rosa bela e encantadorataei@ém possuia seus espinhos, seus
instrumentos de defesa contra aqueles homens qisndpregar a verdade sem nem mesmo

darem-se ao trabalho de conhecé-la em esséncia.



Adso passa, sem davida, por um processo de formeat@mmo o apresentado no
Bildungsroman porém, ele ndo entra em confronto com o munderiext ao permanecer
enclausurado em seu mosteiro em Melk. Seu confrdatese-4 somente posteriormente a sua
morte, com a propagac¢do da obra por ele escrites ®@morias sdo a marca de uma descoberta
individual que se compreende como de carater wolethdso “ensina”, antes de tudo, a
questionar, a analisar, a duvidar. Ele antecipa) soa narrativa, os caracteres do homem
racional, aquele para quem a vida se torna umaagbeiscapelo saber, pois reconhece que é

somente por meio da davida que este saber podtatmkecer.

3.4. Guilherme de Baskerville: o empirismo, a razde a ironia em plena Idade Média

“Guilherme de Baskerville filia-se explicitamente dbis mestres ingleses e
franciscanos como ele: Roger Bacon e Guilherme dkh&n” (OLIVEIRA, 1997, p.59).
Comeca-se a falar desse personagem de suma imgart@marrativa ndo por meio de sua
intertextualidade mais evidente, ou seja, sua & g com Sherlock Holmes, mas por meio de
sua visao filosofica, suas influéncias.

Maria Eugenia Dias Oliveira chama a atencdo paratagextualidades presentes
no discurso e nas caracteristicas psicologicasuilbgeme:

Guilherme é inglés e franciscano, sua cultura mseéda partir dos padrbes de
Oxford no final do século XIlIl e inicio do XIV. Ongirismo & aplicado a
investigacdo da natureza na tentativa de constitnascientia experimentalis
Os valores universais ndo existem por si e as saé®is formam-se na mente
a partir da experiéncia de casos particulares.{BIRA, 1997, p.59)

Guilherme constitui-se num homem-génio, muito magnascentista que
medieval, capaz de questionar o mundo a sua valtareseu plano intuitivo a sua capacidade
empirista de conhecer o mundo. Admirado por Adea,mipilo, o leitor s6é conhece os fatos da
narrativa, s0 descortina 0os enigmas, aparentenveateeifraveis, por meio da razao instigadora
de Guilherme. O monge inglés une em si os conhetoyde Roger Bacon a razdo de Guilherme

de Ockham:



E Roger Bacon que fala através de Guilherme de eBatik, é dele a
concepcdo do estudo da natureza e o desenvolvimeditono das técnicas
como meio para uma profunda reformulagdo da sodéedgara o
reestabelecimento e a expansdo da verdadeira i@p@éhista. E dele a crenca
na utilizagdo dos “mecanismos e maquinas admiraveis

Guilherme de Baskerville ensina a Adso o princlaceconomia das causas ou
ndo-multiplicacdo das razdes que tradicionalmente designou como
“Ockham’s razor”. A teoria ja existente na épocdidham apresenta, a partir
dele, a caracteristica inovadora de se vinculabserwacdo dos fenbmenos
singulares e a inducdo de regras gerais. Na nary&@iuilherme de Baskerville
aplica-se a decifracdo das causas da morte de Adebponta a hiptese mais
simples como a mais plausivel. (OLIVEIRA, 1997,0).6

Toda essa capacidade intelectual de Guilherme é@msmnda desde o inicio da
narrativa, a partir do titulo do primeiro capitulBrimeiro dia — Primeira: Onde se chega aos pés
da abadia e Guilherme da provas de grande arg{iEe&0, 1986, p.35)

Guilherme impressiona 0os monges quando descrevearasteristicas de um
cavalo fujdo do mosteiro. Nessa prova de sua g&edia, ele demonstra que sua atividade
“desenvolvia-se a partir da inspecdo da naturezabrao “cada elemento era visto em sua
caracteristica individual” (OLIVEIRA, 1997, p.60).

Enquanto os nossos mulos arrastavam-se pelo Uttitowvelo da montanha, 1a

onde o caminho principal se ramificava em trevayddaorigem a dois atalhos

laterais, meu mestre deteve-se por algum tempandthpara os lados ao redor
da estrada, para a estrada, e acima da estrada,uomal série de pinheiros
sempre verdes formava por um breve trecho um tataral, encanecido de

neve [...] (ECO, 1986, p. 36-39)

Percebe-se, ainda na continuidade desse trechapaxidade de Guilherme de
observar a natureza e de procurar pistas. Ao chegarroximos a entrada da abadia, Guilherme e
Adso séo surpreendidos por um punhado de mongesgjaeam em busca de um cavalo que
havia fugido. Guilherme, com surpresa para Ads@mebém para o despenseiro da abadia,

descreve minuciosamente como era esse cavalo eajuaiho ele havia tomado:

“Agradeco-vos, senhor despenseiro”, respondeu @omdnte meu mestre, “e
tanto mais aprecio a vossa cortesia quanto pamdasawe interrompestes a
perseguicdo. Mas ndo receeis, 0 cavalo passouquireadirigiu-se para o

atalho da direita. Nao podera ter ido muito lomqg@gue chegado ao depésito
de estrume precisara deter-se. E inteligente depwia lancar-se escarpa
abaixo...”

“Quando o vistes?”, perguntou o despenseiro.



“Na realidade ndo o vimos, ndo é, Adso?”, dissdi8une voltando para mim
com ar divertido. “Mas se estais a procura de Blojne animal ndo pode estar
sendo onde eu disse.”

O despenseiro hesitou. Olhou Guilherme, em segaiddalho, e por fim
perguntou: “Brunello? Como sabeis?”

“Vamos”, disse Guilherme, “é evidente que andagrccura de Brunello, o
cavalo favorito do Abade, o melhor galopador dessosscuderia, de pélo
preto, cinco pés de altura, de cauda suntuosaasi®m equeno e redondo mas
de galope bastante regular; cabeca diminuta, ardiihas e olhos grandes. Foi
para a direita, estou vos dizendo, e apressaievntpdo caso.” (ECO, 1986, p.
37)

Adso cré que Guilherme tenha feito isso para chagaradia precedido de boa
fama quanto a sua inteligéncia, uma vez que paestiva indo para desempenhar uma funcéo
em que ndo soO sua inteligéncia, mas também o tegpai ele lhe seriam extremamente Uteis
para poder atuar com maior facilidade quanto aopcumento dos designios diplométicos a ele
atribuidos para representar o imperador no encostee as delegacbes de franciscanos e
dominicanos na abadia onde se passa a historia.

Entretanto, esse trecho ndo se mostra unicamemi@ icstrumento representativo
da argucia e da filosofia de Guilherme, mas tambémo mais um lance intertextual realizado
por Umberto Eco, demonstrando, mais uma vez, cowilora literaria pode multiplicar-se num
mar inexprimivel de significados e alusdes, senmpopiciando ao leitor vivenciar um intenso
jogo interpretativo e alusivo, tendo ora um sentata outro, tornando assim a leituraQi&ome
da Rosaum verdadeiro jogo de ironia intertextual.

Segundo Enrique Cartele e Maria Cruz Herrero em Isea De Virgilio a
Umberto Ecq1994), um dos procedimentos utilizados por Ecsisba na retomada de um tema,
uma historia ou uma idéia ja tomada por outro wgcpara reconta-la com diversas variantes,
buscando rivalizar com 0 modelo e supera-lo, ddhdaima nova dimenséo. Esse procedimento,
muito habitual na literatura latina antiga, medieya@aenascentista aparece @MNome da Rosa
de maneira significativa na historia do cavalo Btlm

Esse episodio em que Guilherme descreve o cavio tio abade com grande
pericia, inclusive indicando o caminho por ele tdmaremete o leitor ao capitulo terceiro do
conto “Zadig” de Voltaire, escrito em 1747:

- Jovem — perguntou-lhe o primeiro-eunuco — vo@éviid o cao da rainha?
- E uma cadela, e ndo um céo — retrucou Zadig ésenigho.
- Tem razdo — tornou o primeiro eunuco.



- E cacadora, e também muito pequena — acrescaitig. — Deu cria faz
pouco tempo; é manca da pata dianteira esquerdame otelhas muito
compridas.

- Entdo vocé a viu? — indagou o primeiro-eunucegaifte.

- Ndo - respondeu Zadig. — Jamais a vi na minha, vidm nunca soube se a
rainha possuia ou ndo uma cadela.

Nesse momento, por um capricho do destino, acanfgoeescapar das maos
de um cavalarico o mais belo exemplar das cavakiip rei, extraviando-se
nos campos de Babilénia. O monteiro-mor e todosubsos oficiais correram
em sua busca com mais excitacdo do que o primeitoe® a procura da
cadela. O monteiro-mor dirigiu-se a Zadig e pergudbhe se por ventura ndo
havia visto o cavalo do rei.

- Ele é — respondeu Zadig — o cavalo de melhapgaltem cinco pés de altura
€ 0S cascos pequenos; o rabo mede trés pés e ensdongrimento; o freio é de
ouro de 23 quilates; e as ferraduras de prata zie denarios.

- Para onde ele se dirigiu? Onde se encontra?agindo monteiro-mor.

- N&o o vi — respondeu Zadig -, nem jamais ouwrfakle. (VOLTAIRE, 2002,
p.14-15)

Zadig é acusado de ser ladrdo e é condenado paonselho; entretanto, apds
encontrarem 0s animais e Zadig ter pago uma nugdtazcederam-lhe direito a defesa: como sabia
ele tantos detalhes sobre a cadela pertencenieha ®sobre o cavalo pertencente ao rei? Zadig
Ihes responde:

[...] juro-vos por Orosmade que nuca Vi a respeltéadela da rainha, nem o
sagrado cavalo do rei dos reis. Eis 0 que me sucdfl#ava eu passeando
pelos arredores do bosque onde encontrei o verheramaco e o ilustrissimo

monteiro-mor, quando divisei na areia as pegadasndeanimal. Descobri

facilmente que pertenciam a um cdo pequeno. Sldges e longos, impressos
nos monticulos de areia, por entre os tracos di@s,paostraram-me que se
tratava de uma cadela cujas tetas estavam pendendese, por conseguinte,
nao fazia muito tempo que dera cria. Outras magoasentido diferente que
sempre apareciam no solo ao lado das patas das)tdsvam mostra de que o
animal possuia orelhas bastante cumpridas; e, @eraebi que o chdo era
sempre menos amassado por uma das patas do geeoptls trés, conclui

que a cadela da nossa venerada rainha mancava wep, (88 assim me é
permitido me exprimir. Quanto ao cavalo do rei dews, sabeis vés que,

estando eu passeando pelos caminhos do citadoghadamnarcas de ferraduras
gue se encontravam todas a igual distancia. “Agtd"epensei, “um cavalo

com um galope perfeito”. A poeira dos troncos, rastreito caminho de sete
pés de largura, havia sido levemente removida aeedg e a direita, a trés pés
e meio do centro do caminho. “Esse cavalo”, euedisara mim mesmo,

“possui um rabo de trés pés e meio, o qual, mowsedde um lado para o
outro, varreu dessa forma a poeira dos troncosBaDe das arvores, que
formavam um dossel de cinco pés de altura, eugunads folhas recém-caidas,
e conclui que o cavalo as havia tocado com a caleggue tinha, por

conseguinte, cinco pés de altura. Quanto ao fidgee ser de ouro de 23
quilates: pois ele lhe esfregou a parte externdr&ocerta pedra que eu
identifiguei como sendo uma pedra de toque. Efipgrpelas marcas que as



ferraduras deixaram em pedras de outra espécieplitegiue se tratava de
prata de onze denarios.

Todos os juizes ficaram pasmos diante do profuntbraciocinio de Zadig,
[...] (VOLTAIRE, 2002, p.15-16)

Guilherme de Baskerville, indagado pela febricgkantriosidade de Adso, Ihe

responde dentro dos mesmos moldes perscrutadozeslie

No trevo, sobre a neve ainda fresca, estavam dadasltom muita clareza as
marcas dos cascos de um cavalo, que apontavamopatalho a nossa
esquerda. A uma distancia perfeita e igual um dipas sinais indicavam que
0 casco era pequeno e redondo, e o galope bastgatar — disso entdo deduzi
a natureza do cavalo, e o fato de que ele ndaabesordenadamente como faz
um animal desembestado. L4 onde os pinheiros f@maomo que um teto
natural, alguns ramos tinham sido recém-partidas &léura de cinco pés. Uma
das touceiras de amoras, onde o animal deve @tovjpara tomar o caminho a
sua direita, enquanto sacudia altivamente a beldacdrazia presas ainda entre
0s espinhos longas crinas negras... N&o vais nee diinal que ndo sabes que
aquela senda conduz ao depésito do estrume, pagpi@do pela curva
inferior vimos a baba dos detritos escorrer petxamas aos pés do torredo
meridional, enfeando a neve; e do modo como o testava disposto, 0
caminho ndo podia sendo levar aquela direcdo.”

“Sim”, disse, “mas a cabec¢a pequena, as orelhasig@s os olhos grandes...”
“N&o sei se 0s tem, mas com certeza 0s mongestaongugiamente nisso. [...].
Se o cavalo de quem inferi a passagem ndo fos$memte o melhor da
escuderia, ndo se explicaria por que ndo foram aape&rs cavalaricos a
persegui-lo, mas até o despenseiro deu-se ao imHri® um monge que
considera um cavalo excelente, além de suas fonasais, s6 pode vé-lo
assim como as autorictates o descreveram, espeaci@rse”, e aqui enderecgou-
me um sorriso de malicia, “ € um reduto beneditirio.

“Esta bem”, disse, “mas por que Brunello?”

“Que o Espirito Santo te dé mais esperteza que eateos, meu filho!”
exclamou o mestre. “Que outro nome lhe darias éenssmo o grande
Buridan, que esta para tornar-se reitor em Pamsigando falar de um belo
cavalo, ndo encontrou nome mais natural?” (EC06,19836-39)

Guilherme, por meio de sua argucia, permite queoAdnha acesso aos signos do
livro do mundo e que alcance a revelacdo dos fadosneio de um exercicio de interpretagédo
constante diante da vida. Guilherme represent@atacéo racional a direcionar o raciocinio de

Adso e do leitor, como Virgilio faz com Dante énbivina Comédia:

Assim era meu mestre. Sabia ler ndo apenas nogiamd da natureza, mas
também no modo como 0s monges liam os livros dat@sc e pensavam
através delesDote que, como veremos, Ihe seria bastante Wilds que se
seguiriam. Sua explicacdo, além disso, me parepelaaltura tdo ébvia que a
humilhacdo por ndo a ter achado sozinho foi supenaelo orgulho de
participar dela e quase congratulei a mim mesmaonpoha agudeza. Tal é a




forca do verdadeiro que, como o bem, se difundesipd@ seja louvado o santo
nome de nosso senhor Jesus Cristo por essa belag&y que tive. (ECO,
1986, p.39, grifo nosso)

Guilherme utiliza sua vasta cultura e capacidadebdervacao para descortinar o
mundo a sua volta e assim estar mais proximo ddader O mestre franciscano diz a Adso que
durante toda a viagem ele tentara fazer com queiga“reconhecesse os tragcos de que nos fala
o mundo como um grande livro”. A natureda, per seseria o grande tabernaculo de simbolos
dispostos a serem organizados e reorganizados defiproduzirem seus sentidos. Como se as
criaturas falassem da vida eterna. Guilherme éapimr, o homem do estudo, do livro, da
observacdo e do raciocinio, buscando efetivamerde,meio da inteligéncia, suplantar as
animosidades que a vida pode oferecer ao homem.

Ele chega a odiar Jorge de Burgos por sua intalex@ presuncao de verdade,
qgue impedia a todos de conhecerem realidades destidas, porém, segundo seu modo de ver,
utilissimas ao engrandecimento da razéo. Guilhetie®se modo, aparenta querer fazer da razéo
um elemento de confrontacdo da fé, ndo para simpl#® questiond-la, mas sim para
estabelecé-la em padrées de uma crenca seguraItice pmposta, mas porque € compreendida
e aceita pelo entendimento proporcionado pela masa@n. Segundo essa idéia transmitida
pelos pensamentos e agbes de Guilherme, percetpgessua crenca particular consiste em
estabelecer uma fé livre de imposi¢des, destruinidgposicdo do medo, tdo reclamado por Jorge
de Burgos. Assim, percebe-se que Guilherme acreuitaa possibilidade de haver menos
diferencas e injusticas sociais porque a ignorasciaxtirpada. Somente sem a chaga da
ignorancia poderia haver a ndo instalacdo do methoeso povo e, consequentemente, ndo
ocorrendo 0 seu dominio e manipulagdo. E a buscajystica social que faz Guilherme
abandonar a Inquisi¢édo, € o mau exemplo de Berr@nilarepleto de intolerancia e rapina que o
impulsiona ainda mais a abandonar o brago secuardedicar a uma ordem de monges em que
a simplicidade é um dos maiores atributos, tolavaapknas o vicio da vaidade quando se trata de

demonstrar seus dotes de argucia.

3.5. A divindade do espaco — A Biblioteca de Babeéé Jorge Luis Borg..., ou melhor, Jorge

de Burgos



Além das discussdes em torno das relacdes enttéridi® Ficcdo e sobre seu
vasto universo de intertextualidades, o estudccacd®O Nome da Rostambém pode propiciar
a tomada de outros pontos de andlise, buscandaabordagem diferente para o estudo desse
romance que possa atuar concomitantemente comspaluos anteriormente definidos.

Devido mesmo a sua ampla panoramica intertextuacéssario notar elementos
constituintes da obra que, no entanto, passamumes aos estudiosos, apesar de seu carater
preeminente. Sendo um livro a falar de livi@sNome da Roseem como principal cenario da
narrativa uma enorme biblioteca labirintica, repletle mistérios e acontecimentos
“sobrenaturais”. Dessa maneira, percebeu-se asidads de um estudo da importancia desse
espaco na construcao do sentido do romance.

Partindo dessa primeira observacdo é que se valnagativas fantasticas, a
influéncia direta para a ambientacdo da bibliot&msse modo, este tdpico apresenta um breve
panorama acerca do romance gotico, da narrativiasiica e da policial, permitindo a
visualizacdo dos géneros que, se nao sao a bakdeatonstrucdo da obra, tém pelo menos uma
funcdo detalhada no seu todo. Além disso, ver-geixa elucidagcéo intertextual sobre a unido
entre a biblioteca d® Nome da Rosa o conto “A Biblioteca de Babel”, de Jorge Luis@es, e
uma discusséo final sobre a caracteristica do idigditerario de maneira geral e do discurso de
O Nome da Rosa.

Assim, o objetivo aqui buscado é o de ampliar oaraelver a construcao literaria
do romanceO Nome da Rosagemonstrando os elementos constituintes do procdss
estruturacao da narrativa.

3.5.1. O Gético, o Fantastico, o Policial e a estira narrativa de O Nome da Rosa

Surgido em 1764, com a publicacdo da obr&astelo de Otrantale Horace
Walpolle, o gotico, desde seu primeiro texto, semgemonstrou uma maior fixacdo de suas
caracteristicas em torno da categoria narrativaspaco. O castelo gético é visto como uma das
pecas fundamentais da estruturacdo da trama, aéoutdas “parafernalias” constituintes do
universo gotico, tais como: gosto pelo patologpmalp morbido, por mortes (violentas), além de
portas misteriosas, retratos que se movimentara|Huar de correntes se arrastando por escadas.
A ambientacdo noturna, o escuro, a tempestadedras sdo também elementos do goético que,

junto a volta a Idade Média e ao passado naciooaktroem o universo de terror “estatelado”.



Todos esses elementos propiciam a criacdo de unmusfara de suspense entre as
personagens que andam pelos castelos dos romaatiessg Entretanto, apesar de tantos
elementos, o gético se constitui numa forma dealitea de massa devido a sua falta de sutileza,
que impede a criacdo do elemento artistico na dDualquer trabalho mais apurado com a
linguagem ou algum nivel de aprofundamento na &oiadas personagens é praticamente
inexistente. Isso explica a importancia do espaga p gotico.

Dessa maneira, a importancia dada ao gotico, ocdeddo a sua forca
precursora, pois € nele que se observa a primaingafpara a narrativa fantastica e o primeiro
indice para o romance policial

O fantéstico, por sua vez, mesclando fantasia ldaele, configura-se como a
construcdo do sobrenatural de maneira inexplicaweiundo das personagens. A irrupcdo do
sobrenatural no real é a base para a compreensémalearrativa fantastica que privilegia o
estabelecimento da duvida na trama, criando umasi¢ma de inquietacdo. A criacdo de uma
ambiguidade também é fundamental ao género. Em meaieses elementos, a presenca da
sutileza no universo da linguagem se demonstra aomelemento necessario a construgdo do
fantastico, pois a presenca constante do real mativa exige do autor maior pericia para lidar
com os elementos responsaveis pela ambiglidadepnada pelo sobrenatural, que desabrocha
inesperadamente da presenca dessa realidade ¢ergtarperambula pela narrativa.

A narrativa fantastica tem por exceléncia a capalgdie apresentar o ilusorio de
maneira convincente, misturando o conhecido e ecamd®cido. O cotidiano se define pela
presenca do enigma, que é reiterado na narrativang@® de repeticdes, jogos de espelhos,
circularidade e falsa progresséo; a narracao, gpnaxluz o impreciso e o incerto.

Herdeiro do gotico, o fantastico se estrutura casriado de um certo suspense e
requer a elaboragcdo de um espaco real que dé opladie & aparicdo do sobrenatural, tal como
em “A queda do solar de Usher” de Edgar Allan Popresenca desses elementos@mome
da rosade Umberto Eco também seré analisada para a cengéi@ de sua estrutura.

Provenientes da mesma origem — o gético —, a harfdntastica e a narrativa
policial tém diferengcas e pontos em comum, ao meempo. Conforme afirma Louis Vax, a
narrativa policial apresenta o descortinar de smigmas por meio de elementos racionais.
Entretanto, os romances policiais apresentam aeafonarcante elementos do gotico. As mortes
violentas, a ambientagdo noturna e a imposicaoudpesse no decorrer da trama fazem parte

dessas caracteristicas:



Nas narrativas policiais o “sobrenatural” s6 é s@néado para ser suprimido.
Aparece de preferéncia no inicio e como se fosseviel, estupefaciente. E

preciso que a razdo seja primeiro escandalizada teara Ultima palavra. O

conto fantastico procede antes de maneira inversabrenatural, ausente de
inicio, reina como senhor no desenlace. Deve iasige pouco a pouco, para
gque em vez de escandalizar a razdo adormeca. (Y&22, p.18)

Tanto para Vax quanto para Todorov, a diferenceeemtpolicial e o fantastico
apresenta-se na presenca do elemento racionalrdiesita do sobrenatural. Todorov cita S.S.
Van Dine, autor de romances policias que enunad &8 algumas regras para se escrevé-los.
Dentre elas: “5. tudo deve explicar-se de modmradj o fantastico ndo é admitido; / 6. N&o ha
lugar para descricbes nem para analises psicoggiCEODOROV, 2003, p.101). Como se Vé,
assim como no gotico, o género policial ndo admitaprofundamento da psicologia das
personagens e pde como elemento-chave da estnatuetiva a explicacao racional.

No romance policial, os acontecimentos sdo sénus que devem ser resolvidos
até o fim da trama, enquanto na narrativa fangstionanutencdo da duvida € o que cria o
insélito no mundo das personagens, e esta duvigzigadeve ser desbaratada.

Publicado em 1980, o roman€eNome da Rosde Umberto Eco se tornou, em
pouco tempo, unbest-sellermundial, marcado em sua estrutura pela palavrardem da
contemporaneidade, ou seja, a intertextualidaderof®ance se constréi numa espécie de
amalgama entre géneros literarios. De caraterridsté metaficcionalD Nome da Roseemete
sua trama a ldade Média (espaco-tempo preferidedante goética), mantendo um enovelar de
acontecimentos que, a primeira vista, sdo fant&stob a perspectiva das personagens, criando-
Ihes uma atmosfera de incertezas e duvidas, em guesenca do sobrenatural aparece como um
agente inquietante. Essa ambientacdo se intensificaa presenca constante na trama de um
espaco caracteristicamente gotico: uma grandeoteblh medieval labirintica que tem na base de
sua construgcdo uma cripta. A escuridao, os mist@stio sempre presentes durante a narrativa.

Apesar de toda essa construcao gotico-fantasiiddpme da Rosapresenta-se
antes como uma narrativa policial em que a busciamnal dos protagonistas por resolver os
acontecimentos misteriosos por eles vividos detbara presenca do insdlito e,
conseqglientemente, do fantastico dentro da obraavimdmesmo diante do carater policial da
obra de Eco, a conceituacdo que melhor lhe calthuarsendo a de metaficcdo historiografica,
gue admite, no entanto, varias estratégias defiatizacao.

Desvendar os meios pelos quais o fantastico é dtalda pelo racional constitui

a base de analise deste topico, que sera reabizseiguir.



3.5.2. O medieval na construcdo da duvida

A presenca do espago é marcante@iome da Rosarincipalmente quando se
refere a biblioteca do mosteiro onde se passaarihisAs personagens Guilherme de Baskerville
e Adso de Melk perambulam pelo mosteiro para descgbal a entrada que leva a biblioteca
onde se encontram grandes livros da cristandadembém da civilizacdo paga. Levado ao
mosteiro para intercambiar o encontro entre fr@aciss e representantes do papa, como foi
visto, Guilherme se vé inserido em meio a uma si@ssassinatos misteriosos ocorridos no
mosteiro antes e depois de sua chegada. As pistasduzem a biblioteca que, entretanto, tem
Seu acesso restrito aos proprios monges.

O suspense criado diante do mistério em que aotebh se configura é marca
propria da narrativa policial, mas é somente quasdpersonagens citadas conseguem adentrar a
biblioteca que outra ambientacdo comeca a se @acewtensificando o suspense antes ja
existente. E dentro da biblioteca que o géticofantéstico se amalgamam. Entretanto, sera facil
observar qué&® Nome da Rosapresenta, ao mesmo tempo, caracteristicas dogé&nésos: o
gotico, o fantastico e o policial, prevalecenddinal este ultimo.

As personagens ascendem para o alto da torre tlatdsth por meio de uma
passagem extremamente escura, mais propriamenteriptaa Tem-se, entdo, um espaco gotico
logo no inicio, que d4 margem a chegada do faotégtiando as personagens se deparam com a
dificuldade de locomocao dentro do labirinto quegundo Valérie Triter, 6 um espaco
marcadamente fantastico. A caracteristica pola@a¢ncontra no fato de as personagens estarem
adentrando a biblioteca em busca de pistas quevamlao assassino e também na capacidade
que elas demonstram em analisar racionalmentectupee esta a sua volta. Dessa maneira, uma
atmosfera de suspensao é criada entre o suspéme pelo insdlito (desconhecido) da situacao
e entre o racional a explicar o mundo a volta daisqnagens, retirando-as da aparente desordem
e remetendo-as, pelo menos por um curto espagnymf a um universo de ordem. E o que se

Vé a sequir:

[...] Os armarios traziam uma etiqueta numeradanassmo cada uma de suas
estantes, os mesmo numeros que tinhamos vistotéloga No meio da sala



uma mesa, ela também repleta de livros, em cintadis os volumes um véu
bem fino de poeira, sinal de que os livros eranpdismcom certa freqiiéncia. E
mesmo no chdo ndo havia qualquer sujeira. Sobreoode uma das portas um
grande cartaz, pintado na parede, que trazia as/rpal Apocalypsis lesu
Christi. Nao parecia desbotado, ainda que os caractessenfio antigos.
Percebemos depois, também nas outras salas, gagt@mses eram, na verdade,
gravados na pedra, muito profundamente, e depotaddades tinham sido
preenchidas com tinta, como se faz para afresdgrejas. (ECO, 1995, p.200)

O racional, mesmo diante da atmosfera insolita idhoteca, reina de maneira
explicita na fala das personagens que tentam, pav dele, suplantar o reino da davida que
perambula em suas mentes diante de um lugar t&tada. E interessante notar a explicacio
cientifica de Guilherme para a sua localizagdorded labirinto, e como Umberto Eco trabalha
ao mesmo tempo com a intertextualidade:

“Raciocinemos”, disse Guilherme. “Cinco salas gaats ou vagamente
trapezoidais, com uma janela cada, que contornae sata heptagonal sem
janelas, aonde vem dar a escada. Parece-me elengstamos no torredo
oriental, cada torredo de fora apresenta cincdgareecinco lados. A conta da
certo. A sala vazia é justamente a que da paraterieaa mesma direcdo do
coro da igreja, a luz do sol na aurora iluminataralo que me parece pio e
justo. A Unica idéia astuta parece-me a das landeadabastro. De dia filtram
uma boa luz, de noite ndo deixam transparecer s@guios lunares. Ndo é
portanto um grande labirinto. Agora vejamos ondare as outras duas portas

da sala heptagonal. Acho que nos guiaremos conidéiz.” (ECO, 1995,
p.200) (grifo nosso)

Confiante apenas em seu raciocinio, Guilherme rgioepe que para além da
aparente ordem em que seu pensamento se acomod@sEaco em que ele se encontrava tinha

muito mais de insolito do que sua astlcia poderaginar. E o que Adso demonstra em seguida:

Meu mestre se enganava e 0s construtores da bididinham sido mais
hédbeis do que podiamos acreditar. Nao sei bemcaxmique aconteceu, mas,
quando abandonamos o torredo, a ordem das satamu{ee mais confusa.
Algumas tinham duas, outras trés portas. Todagarinbma janela, mesmo as
gue embocavamos partindo de uma sala com jangnsando ir para o
interior do Edificio. (ECO, 1995, p.201)

Como foi visto, percebe-se que a suspenséao emwaleecido e o desconhecido é
algo permanente ndo sé no ambiente da biblioter® ¢cambém em toda a narrativa@eNome

da RosaO decifrar de pistas, de signos, € algo constamtéoda a obra, numa espécie de busca
pela verdade, de busca do real.



Agora, ver-se-4 0 quanto o fantastico aflorardentot para ser desbaratado em
seguida pelo pensamento racional, acrescido ddemesto fundamental d®@ Nome da Rosa

O riso:

[...] (eram as mesmas salas de pouco antes?),hmegamos finalmente a uma
sala que ndo nos parecia ter visitado aifdatia parte terrae combusta est
Mas aquela altura ndo sabiamos mais onde estavamaglacdo ao torredo
oriental.

Estendendo o lume adiante avancei nas salas seguidm gigante de
propor¢cdes ameacadoras, de corpo ondulado e ftetueamo o de um
fantasma, veio ao meu encontro.

“Um diabo!” gritei e pouco faltou para que me sai® lume, enquanto
me virava de repente e me refugiava nos bracosudbe@ne. Este tirou-me o
lume das maos e, afastando-me, adiantou-se condecigéio que me pareceu
sublime. Também ele viu algo, porque parou brusogneDepois seguiu
novamente adiante e levantou a lanterna. Desaiou a

“Realmente engenhoso. Um espelho!”

“Um espelho?”

“Sim, meu bravo guerreiro. [...] Um espelho, qevalve a tua imagem
aumentada e distorcida.” (ECO, 1995, p.202)

Segundo Louis Vax, o riso desfaz o fantastico. EEasn deO Nome da Rosa
riso é participe da ironia no desvelamento dasrtexas, duvidas, incognitas. A explicacao
racional presente er® Nome da Rosaesconstroi a criacdo de elementos fantasticos que
poderiam manter a presenc¢a do insolito de manaiia veemente no texto. Um exemplo disso &
o fato de varios monges dizerem que havia demdayueshabitavam a biblioteca para castigar
quem a invadisse sem a permissdo do abade. AdsdheKEne véem uma luz em uma sala mais

a frente. Adso resolve ir a sala onde ela esté egaente, comeca a ter visdes:

[...] Ali campeava uma besta horrivel de se ver, immanso dragdo de dez
cabecas que, com a cauda, arrastava consigo elagsin céu e as fazia cair na
terra. De repente vi que o dragdo se multiplicavas escamas de sua pele se
tornavam como uma selva de laminas rutilantes quéestacaram da folha e
vieram girar em volta de minha cabeca. Virei-meagaéis e vi o teto da sala
que se inclinava e descia em cima de mim, depaiscmmo um silvo de mil
serpentes, [...] (ECO, 1995, p.200)

Guilherme vé Adso estendido no chéo e o acordavigies de Adso ndo eram
nada mais que alucina¢gfes causadas pelo aromaateqere haviam deixado naquela sala para
criar ilusbes em quem ali adentrasse, proporciamancefeito de mistério de que demobnios

habitavam a biblioteca. Funcionava como uma espiciastrumento para espantar 0s provaveis



intrusos. Mais uma vez, como se viu, Adso caiu @®ldorcas de elementos exteriores que o
conduziram ao medo, a inseguranca diante do descioioh

Louis Vax afirma que sdo 0os movimentos exterioepratagonista, aquilo que
acontece no espaco a sua volta, que o levam anagig fantasticaMais le vent, les arbres, le
ciel noir, tout renvoie le voyageur au fantéme prég” (VAX, 1965, p.197) . E o que acontece
com Adso. O espelho, o aroma das ervas, a escutal®lioteca foram alguns dos elementos
que o levaram ao medo. Vax diz ainda que, no pdabgetivo, o protagonista é prisioneiro de um
espaco e de um tempo nascidos de seu medosUbj¢ctivement, il est captif d’'un espace e d'un
temps nés de sa peufvAX, 1965, p.19).

Dessa forma, pode-se dizer que os elementos faostndem a isolar o homem
do mundo real, envolvendo-o no universo do sobveabém que a razdo ndo consegue exercer
seu dominio, deixando-o a mercé da alucinacdo desdante que s6 pode ser interrompida a
partir da forca caustica do riso e da ironia.

Essa tensdo entre o insolito e o racional@iMome da Rosarincipalmente no
que concerne a biblioteca, é o que permite digerrgsta obra ha a desconstrucdo do universo
fantastico, apesar do uso (muitas vezes intertgxdeaelementos do fantastico, assim como do
gotico .O racional, pelo que parece, ndo € frutopksmente de uma estrutura pertencente a
narrativa policial, mas sim (e muito mais) ao caratetaficcional historico d® Nome da Rosa,
em que a razdo serve de instrumento questionadomppadsado e de si mesma. Busca-se a
eliminagcédo dos enigmas para uma maior compreerséatidade.

No capitulo “Quarto dia — Depois das Completas’s@aarra como ele e seu
mestre chegaram a decifracdo do labirinto da léditen De maneira natural, Adso desenrola, em

uma breve narracdo, paginas e paginas de suspsmbayja sido mantido até aguele momento:

Em suma, para nao entediar o leitor, com a créiécaossa decifracdo, quando
mais tarde acabamos definitivamente de estudarma,nsc@anvencemo-nos que a
biblioteca era realmente constituida e distribiddgundo a imagem do orbe
terraqueo. A setentrido encontramos ANGLIA e GERMAde ao longo da
parede ocidental se ligavam a GALLIA, para depeisagno extremo ocidente
HIBERNIA e na parede meridional ROMA (paraiso dt&ssicos latinos!) e
YSPANIA. Vinham a seguir, a meridido, os LEONE®3BGYPTUS, que para
o oriente se tornavam IUDAEA e FONS ADAE. Entrecate e sententrido, ao
longo da parede, ACAIA, uma boa sinédoque, comexpeessou Guilherme,
para indicar a Grécia, e de fato naquelas quatlas daavia uma grande
profusdo de poetas e fildsofos da antiguidade paga.

O modo de leitura era bizarro, as vezes se proceniien Unica direcao,
as vezes se andava para tras, as vezes em cfregliientemente, como disse,
uma letra servia para compor duas palavras difesefe nesses casos a sala



tinha um armario dedicado a um assunto e um a ume)oMas ndo havia
evidentemente que se procurar uma regra aurealaatjsposicdo. Tratava-se
de mero artificio mnemaonico para permitir ao bitgl@@rio encontrar uma obra.
Dizer que um livro se achava gaarta Acaiaesignificava que estava na quarta
sala, a partir daquela em que aparecia o A inigajuanto ao modo de
individua-la, supunha-se que o bibliotecario sosbafe cor o percurso, reto ou
circular, a ser feito. ACAIA, por exemplo, estavatiibuido em quatro salas
dispostas em quadrado, 0 que significa que o primrfeiera também o Ultimo,
coisa que, de resto, mesmo nos tinhamos logo ageeman pouco tempo.
Assim como tinhamos logo aprendido o jogo das basePor exemplo, vindo
do oriente, nenhuma das salas de ACAIA dava nas sa&iguintes: o labirinto
naquele ponto terminava e para atingir o torredensgonal era necessario
atravessar as outras trés. Mas naturalmente omtbidrios, entrando pelo
FONS, sabiam bem que para irem, suponhamos, a ANGleviam atravessar
AEGYPTUS, YSPANIA, GALLIA e GERMANI. (ECO, 1986; p66,367)

Acompanha essa descricdo um mapa do labirinto lddotieica para que, em
nenhum momento se criem davidas quanto a confirmagd realidade suplantando o
sobrenatural. O mapa serve como exemplo tacitma® © conhecimento é o agente modelador
da consciéncia do individuo, dando-lhe segurancsedcestar no mundo. Reconhecer o espaco a
sua volta permite que o homem interaja mais cositaacdes inesperadas que se lhe apresentam,
tendo seguranca para enfrenta-las e suplanta-lssimA percebe-se como o homem busca
modelar racionalmente o espaco em que se movingarta poder conferir-lhe o estatuto de
“coisa integrada ao universo da ordem”. Fora desganizacdo racional, o espaco define-se (as
vistas humanas) como a mais expressa manifestagdaledordem, do caos; universo
representante do medo, do obscuro e, portantojgiwogo surgimento do sobrenatural, daquilo
que ndo pode ser explicado e organizado. E dessaeinmaqueO Nome da Rosaria uma
atmosfera propicia ao aparecimento do sobrenatacalmesmo tempo em que a desconstrdi,
deixando a razao imperar.

A descricdo de Adso, junto ao mapa da bibliotea,um universo de destruicao
do sobrenatural em que as possibilidades de algésiico se aniquilam diante da presenca de
dados racionais e empiricos. Adso e Guilherme vicamspelho deformador dos reflexos e
sentiram 0 aroma alucindgeno na sala da biblioteoa.meio de sua experiéncia, acrescentada,
principalmente, pelos conhecimentos de Guilhernggieéo ambiente sobrenatural da biblioteca

desfeito, fazendo d® Nome da Rosama narrativa cuja busca se da pela dissipacdawida.



Figura 3. Mapa da do labirinto da biblioteca @eNome da Rosde Umberto Eco

Diante do que foi discutido, pode-se questionarxigténcia de uma suposta
realidade. O que é a realidade em si? Platdo rf@wade mundo concreto e visivel como o real,
mas sim seu famoso plano das idéias. Onde a réala&laonseqientemente, a verdade?

A realidade seria a exteriorizacao da viséo quelividuo tem do mundo. Como a
visdo de cada individuo € sempre subjetiva, pds iin@parcial que ele tente ser, o seu olhar
diante das coisas € sempre um olhar circunscetmriado. Dessa maneira, o fato de Adso e
Guilherme terem decifrado o enigma da biblioteca Ih&s da a condicdo de conhecedores da
realidade, pois esta ndo € uma coisa disponived, assim como os livros, um signo a ser
decifrado e interpretado a todo o0 momento, ou sgjealidade pode sofrer mutacbes dependendo
do modo como ela é decifrada. A busca por ess&algin € a base d@ Nome da Rosa

O fantastico ndo consegue se estabelecer na ward®vido ao questionamento
gue ha, no plano profundo da obra, em torno danesséo real. Como pode ocorrer a irrupgao
do sobrenatural numa narrativa em que as persosagt#io a todo 0 momento renovando suas
nocbes de realidade? Guilherme e Adso, depois gariéncia na biblioteca (conforme foi
demonstrado acima), ndo conseguem acreditar emtmo®rigbulosos e alucinacdes, pois viram

gue tudo ndo passava de mecanismos preparadosngar@ar os ignorantes que subiam até ela.



Desse modo, o0 suspense presenteCeimNome da Rosado é o originario da
imaginacao fantastica, mas sim um agente propadmmnde expectativas. O suspense surge para
conduzir as personagens a erros de decifracacatidage, ndo para assusta-las e simplesmente

impedi-las de agir, mas para conduzi-las a umaveqada interpretacdo do mundo.

3.5.3. Intertextualidade: Os labirintos de Borges

Inegavelmente® Nome da Rosde Umberto Eco se estrutura sob os jogos da
intertextualidade. O aspecto labirintico da bilgleat do mosteiro demonstra ndo s6 a ambientacdo
fantastico-gotica, mas também uma relacéo interééxde grande relevancia por ser um dos
eixos da interpretacdo da narrativa.

A forma de construcdo da biblioteca @Nome da Rosaemete ao conto “A
Biblioteca de Babel” de Jorge Luis Borges (eis ogpé do personagem se chamar, numa outra
referéncia intertextual reconhecivel, Jorge de B8sikg A biblioteca ¢ a grande metéafora do
mundo. Cada livro, como cada ser humano, € um rgtvde cddigos e linguagens a serem
decifrados. O mundo € um constante labirinto a desbravado; um labirinto repleto de
dificuldades e que sO pode ser decifrado por meipatler da razdo. Cada livro, dentro dessa
biblioteca, tem seu valor préprio. Porém, como ewmeh cada livro em sua totalidade de
sentidos? Eis o trabalho da humanidade: um comrstsrcicio de decifracdo da verdade, um
decifrar-se para decifrar. Mas durante esse processos podem acontecer (0 que ocorre na
maioria das vezes) e esses erros podem condwsas finterpretacdes sobre si e sobre 0 mundo
- tal como Guilherme e Adso fizeram na primeira @@z que visitaram a biblioteca, quando
acharam que nao seria dificil se orientar dentta, geerdendo-se depois e se deparando com o
erro provocado pelo préprio orgulho de querer damim conhecimento e de serem donos da
verdade.

A biblioteca do mosteiro d® Nome da Rosdemonstra que ndo ha verdades, mas
sim uma Unica verdade: a de que em nome da “verdadgetiva e egocéntrica de cada
individuo cria-se o discurso da intolerancia. Cotoasequéncia, ocorre 0 choque entre essas
“verdades”. A Unica verdade €, portanto, ndo agm@nte de um grupo de livros (homens) ou de
um determinado conjunto de salas da bibliotecas@gaipartidos politicos, conglomerados
econOmicos, etc), mas das possibilidades do didoge livros e salas (0os homens e o mundo).



O discurso do ouvir, mais do que o do dizer; o potd de refletir, mais do que a forca do se
impor. O mundo decifrado n&o é o significado prontas a construcdo do sentido. A admissao
de verdades Unicas gera o estabelecimento de petmme sdo eles que geram a destruicdo da
biblioteca (uma espécie de fogo apocaliptico). strdécdo dos preconceitos e da intolerancia se
constitui no verdadeiro passo da decifracdo. Saneguestionamento propicia a condicdo de se
eliminar da biblioteca os elementos de sua prajesruicao.

Levar a narrativa a ldade Média foi, portanto, elewante importancia a obra de
Umberto Eco. Em pleno discurso da intolerancia préoconceito que se apresentava por meio da
Inquisicdo é que Guilherme (o homem racional) basdacifracdo da verdade. Nesse processo,
descortinam-se, por meio de sua ironia, as faladiadas durante a Idade Média e como tais
“erros de interpretacdo” contribuiram para com fise@nto do mundo. Entretanto, o proprio
Guilherme, na busca pela verdade, acaba cometeraoa® ler as pistas que lhe aparecem. Por
um momento, até ele chega a pensar que o proveés@sino estava utilizando a sequéncia das
sete trombetas do Apocalipse para matar os mormesdteiro, dando a impresséo delas serem
causadas pela chegada do anticristo. Diante dadgoa e do medo dos homens da época,
Guilherme quase foge do universo racional, quasepreta de maneira deturpada as pistas que
Ihe surgem.

O jogo intertextual de Eco e@ Nome da Roséambém pode ser interpretado
como um emaranhado de pistas que constroem a basdal o texto. Ora as intertextualidades
podem ser percebidas, ora elas podem ser inteitanreeconheciveis. A capacidade de vé-las
esta no volume de leituras do decifrador (ou sja,enciclopédia), e na sua experiéncia de vida.
Guilherme também é o espelho disso. Somente seleciomento ndo era suficiente para a
decifracdo das pistas: sua experiéncia de vidaldofundamental importancia na busca pelo
sentido.

Decifrar a biblioteca do mosteiro, tal como AdsGu@lherme fizeram, ao mesmo
tempo em que se constitui num risco (pois de dertaa eles poderiam morrer ao buscar saber
guem era o0 assassino), se configura num exera@ciutbdescobrimento. Adso, apesar de nao ter
a capacidade de decifrar o0 mundo como a de seuen@sissa, entretanto, a ter seu proprio
mundo de experiéncias que alteram o seu modo de weerpretar a vida e todos as ideologias
nas quais se baseava. O intercambio sexual conpabra moca (depois considerada bruxa pelo
inquisidor Bernardo Gui) faz com que ele questiogseritérios de justica da Inquisicdo e a sua

propria concepcao de amor, que antes sO possuiarmgra teodrica e superficial.



Decifrar o labirinto da biblioteca d@ Nome da Rosé, antes de tudo, decifrar o
mundo e & por meio de todo esse processo de basiaal que o universo fantastico nédo
consegue se estabelecer na narrativa. E a buscagreido em meio & Babel do conhecimento.

Assim como Borges cria sua biblioteca babélicay&mwes criou a biblioteca de
seu Dom Quixote. Em seu ensaio “Entre La ManchaleeB (2003), Umberto Eco explica que a
biblioteca de Dom Quixote € uma biblioteca “da gselsai”, enquanto a de Borges € uma
biblioteca “da qual ndo se sai”, porque a busca palavra verdadeira € infinita e sem esperanca
para este ultimo. A diferenca basica entre o fidlalg Cervantes e Borges é que “Dom Quixote
acreditou que o universo fosse como a sua bibhotBorges, menos idealista, decidiu que sua
biblioteca era como o universo”. (ECO, 2003, p.101)

Dom Quixote é levado pelos livros de sua bibliotacdescortinar um mundo
existente em sua imaginacdo, enquanto que paregonganter-se na biblioteca é necessario,
uma vez que ndo se sabe ao certo o que seja oramivBegundo Eco, ele supera a
intertextualidade para antecipar a era da hiperédidade, indo do interior de um livro para o
interior de um outro, sucessivamente. Isso porglieratura € o discurso do desvelamento, da
revelagcéo de idéias e conceitos que podem condlgitor a conhecer a verdade: “Essa € a idéia:
as artes realizam uma singular forma de esclaretongue pode ser denominada de
“revelacdo™ [...] (IANNI, 2003; p.23)

O questionamento dado et Nome da Rosacerca do conceito de verdade so
pode exercer sua funcdo devido a forma pela quaretiva se constréi. O movimento de
suspensao revelado na anélise dos trechos da @ti@ndtra uma caracteristica essencial da obra
literaria — o despertar por meio da revelacdo. $tenema releitura atenta da obra demonstra
como a busca pela decifracdo da verdade é um #dos eonstrutores da narrativa. Isso fica
evidente desde seu inicio, quando Adso diz queretac toda a verdade sem omitir nenhum
acontecimento.

Diferentemente do discurso do historiador, a oliesidria, principalmente a de
carater historico com® Nome da Rosaonsegue esclarecer o mundo (e o “estar do homem n
mundo”) por meio de um efeito quase epifanico quer@veniente de sua linguagem. A
linguagem literaria, por exceléncia, esclarece p@rgue explica os fatos, ou porque conduz seu
interlocutor & compreensao de novas realidadessimaporque revela artisticamente uma outra
visdo sobre as coisas. E o poder da palavra,iatistnte assentada em sua plurissignificancia,
gue permite aos leitores a elucidacéo inesperadatole dados e acontecimentos vividos pelas

personagens, que, por sua vez, podem ser revelagbes sua propria vida. Dessa maneira, 0



discurso histdrico de carater metaficcional ndo ¢empromisso com a realidade porque néo € a
realidade, mas a utiliza como “pano de fundo” Eai@propria construcao.

Assim, a presenca aparente do sobrenatural (painogmte na ambientacao
labirintica da biblioteca) en® Nome da Rosa0 aparece no universo ficcional da obra e é
utilizada em contraste com a presenca do raciéhakse desvelamento racional do espaco que
implica o descortinamento da tematica da obrarrdage sempre se mostra presente ao homem,
necessitando apenas ser decifrada, por meio doeéstanento de questionamentos e duvidas.

Pode-se constatar, desse modo, que o sobrenafiralomsegue estabelecer sua
presenca en® Nome da Ros@or causa da constante interferéncia do univeasmmal das
personagens Guilherme e Adso, que rompem com aaxlihe medo e mistério presentes na
ambientacao gotico-fantastica da biblioteca. Awoagada exerce a fungcao de levar a narrativa ao
estatuto policial devido a busca por pistas e Bgg@uos que ajudem na elucidacao da identidade
do assassino dos monges.

O estudo sobre a construcédo do espaco do romangeadpropicia uma melhor
lucidez acerca do ambito de significados que aatiaar constroi em torno desse que é o ponto
central da narrativa - a biblioteca onde os livresrdadeiros protagonistas da historia, se
localizam. A biblioteca como metafora do orbe teoree suas relacdes intertextuais com “A
Biblioteca de Babel” de Borges também sdo refeadnamnportantes, pois demonstram que
mesmo num estudo que busca uma abordagem difetansidre seu objeto, alguns elementos
essenciais que o constituem ndo podem ser menaesalior isso, a referéncia intertextual com
0 conto de Borges € importante, pois é justamemtartr dessa intertextualidade que se faz o
espaco em gque se concentra a acao da narrativly agma que esse espaco constitui-se num
dos principais alicerces de interpretacéo da obra.

A desconstrucdo do fantastico @nNome da Rosa, portanto, uma realidade
dentro da narrativa, e que se da por causa da eatsinbém por meio do riso irdnico, elemento
esse desconstrutor de todo discurso que procuoapampagar-se como detentor da verdade. O
sobrenatural, desse modo, ndo consegue se mardenstaucao da narrativa pois ela busca (com
0 sobrenatural) a simples manutencao de um jogmfial propiciador de crescente permanéncia
da duvida para sua consequente decadéncia diamealidade apresentada pela razao e pela
experiéncia. E esse jogo formal que fazZQl&lome da Rosmais que unbest-seller mas uma
obra viva a posteridade. A importancia desse espstgojustamente no ponto em que ele auxilia
o leitor a compreender o personagem Jorge de Baugmsntertextualmente e narrativamente, so
existe porque a biblioteca existe. Jorge € enigméatiindecifravel como a biblioteca, vivendo



num mundo “do qual ndo se sai” tal como a bibliatde Jorge Luis Borges. Portanto, ao se falar
detalhadamente da funcédo que a biblioteca exerceontexto da obra, ja se elucida toda a

importancia que esse personagem tem para a trancendmce

4 — O riso proibido e a imposi¢cao do medo

4.1. O riso de zombaria da literatura

A presenca do riso e da discussao em torno deasateclicito é fator constante e
fundamental dentro do construto textual em queoséigura a narrativa d® Nome da RosaA
discussao sobre o riso dos santos e da plebe, sgmder divino ou diabdlico do riso perambula
por varios momentos na narrativa, atuando, em shgesituacdes, de maneira conjunta as
revelagdes interpretativas provocadas pela irddra. o riso € matéria de discussdo de carater
filosofico e teoldgico, em longos didlogos entrdlrme de Baskerville e Jorge de Burgos, ora
ele se encontra fora da discussao tedrica e redelv®nstrar-se em sua prética, isto €, no rosto
das personagens que, algumas vezes, riem saroastigauns dos outros. O riso @€iNome da
Rosaé uma arma de destruicdo. Ele destréi a falsaidatte e a falsa grandeza daqueles que séo
submetidos ao escérnio, tal como a personagem derBargos.

Vladimir Propp, em seu livr@omicidade e Ris@l992), explica que nas obras de
ficcdo atua um tipo especifico de riso: o riso dmlzaria. Ele ainda define o que esta na base

desse tipo de riso dizendo que:

Os vicios ndo podem em caso algum ser objeto dédiam eles sdo atributos
de alguns tipos de tragédias. (...) Essa obsenjac®d feita por Aristételes e

essas mesmas idéias foram expressas por outroadpess. “A comicidade

repousa nas fraquezas e nas misérias humanasHadimann (...) (PROPP,

1992, p.44)

Diante desse universo de fraquezas é que O risD etpor iSso passa a ser
combatido pelo dogmatismo da Igreja. Como expresk#o vicios humanos, ele é para o
pensamento eclesiastico medieval uma representecderioridade humana. Tal pensamento

se locupletava com a idéia disseminada de que Jeswcs rira, estabelecendo, desse modo, a



proibicdo do riso. As préprias regras dos mongesglemavam o riso, que era freqlientemente
considerado como manifestacdo do diabo. Dessa foamagreja instituiu, por meio da sua
proibicdo, mais um processo castrador dos indigdaanedida que estabeleceu o medo perante
uma manifestacdo natural do ser humano. Estabaleciassim, mais um problema de ordem
social: as pessoas eram impedidas de transmitiggmoague sentiam por meio do riso. Sobre

esse assunto, Propp diz:

O ambito da religido e o do riso excluem-se reciantente. O riso na igreja
durante o servico seria considerado sacrilégiorefaito, deve-se fazer a
ressalva de que o riso e a alegria ndo séo incoragtom todas as religides;
essa incompatibilidade é caracteristica da asceégligido cristd, mas ndo
daquelas da Antiguidade, com suas saturnais editossiacos. (PROPP, 1992,

p.35)

De maneira inquestionavel, o riso sempre se eraodireta ou indiretamente,
ligado ao homem e por isso ligado a sua estrutarpethsamento e capacidade de raciocinio.
Proibir o homem de rir seria 0 mesmo que proibé# raciocinar e proibi-lo de raciocinar
constitui-se em um empecilho aos questionamentaglge por meio da razao.

O riso atua, assim, como um dos elementos essemzatonstrucdo d@ Nome
da Rosa pois a proibicdo em torno do riso, no romancenatestra o quanto o discurso
dogmatico procura anular os meios que podem subleerRir, para a Igreja, seria 0 mesmo que
duvidar de seus valores e de suas verdades, diéogaees e de buscar por a razdo acima da fé
cega estabelecida pelos sumos pontifices.

Elogiado como criag&o ficcional, o romanGeNome da Ros#oi considerado,
dentro dos estudos sobre o riso, uma obra reddsgossibilidades de percepcao do risivel.

José Rivair Macedo, em seu liviRiso, Cultura e Sociedade na Idade Média;

Da leitura deO Nome da Rosa primeira impressao é a de que o riso tenha
sido excluido dos testemunhos medievais em virtlate diretrizes morais e
filoséficas assumidas pela Igreja e seus reprasestd...]

[...] Tomamos como hipotese preliminar de trabahmwoposicdo de que jamais
houve dentro do cristianismo negacédo absoluta stpabmo valor. Algumas
correntes cristds, sobretudo aquelas ligadas aadigara monacal de
orientacdo beneditina, condenaram o riso, enquantoas, oriundas das
correntes mendicantes do monasticismo desenvolvidaséculo Xlll, ndo
apenas mostravam-se favoraveis ao riso, como secagdm no sentido de
transforma-lo em instrumento pedagdgico na trarssinislo contedido doutrinal
junto aos iletrados. (MACEDO, 2000, p.27)



Apesar dessa espécie de acusacao feita por Maoedonance por ter tratado do
assunto do riso de uma maneira castradora, peseefjee, numa andlise profunda@i&ome da
Rosa,essa idéia ndo se apresenta verossimil. O fatordmance ter lancado a questdo do riso
como um dos eixos tematicos de discussdo em t@@gdb dos personagens propiciou, ao inves
de limitar a percepcdo do riso, a abertura de petsfas para a busca de uma sua melhor
compreensao, uma vez que O romance suscitou ass&Tiem torno do tema de maneira tao
viva, ndo sé pelo fato de o livro ter se tornado hmst-seller como também pela maneira
criteriosa como ele é discutido no romance, levatdaguestionamentos de cunho universal em
torno da esséncia das relagdes sociais ao apresept@ibicdo do riso como a interdicdo a
liberdade de pensamento e de expressdo do homessa Deaneira, assim apresentando-o,
Umberto Eco demonstra 0 seu oposto, ou seja, odese ser ouvido como mecanismo de
demonstracdo dos aspectos sécio-culturais quevamod homem. E por isso que n&o se pode
dizer queO Nome da Rosinha sido um fator redutor do tema.

Skinner, em seu trabalhblobbes e a teoria classica do rig@002), vem
demonstrar que, para os classicos, de uma maregilh g riso sempre esta associado as paixdes
humanas tais como a avareza, a soberba e a vailasleciado dessa maneira a elementos
depreciativos, como 0s vicios, o0 riso tende a @esiderado como elemento detrator da elevacéo
racional humana. Desse ponto de vista, acrediguseo riso poderia ter simplesmente uma
funcdo educativa em que, por meio dele, chegaa-sedemonstrar quéo baixos sdo os vicios e
qudao ridiculos os homens se tornam quando a elestssgam. O riso, dessa maneira, estaria
associado aos homens inferiores, apresentandoarma binaria de entendimento ao seu redor:
seriedadeversushilaridade. Proprio dos homens inferiores, o rearesentaria uma condic&o vil
de alguém que ndo apresenta virtudes ligadas ag dendtil e ao agradavel, tornando-se
representativo de tudo aquilo que ndo se refere exemplo moral e ético.

Entretanto, dentro desse modo de ver o riso, naseeinterpretacao de que se o
riso pode ser utilizado como recurso didatico aalestrar o ridiculo, aquilo que ndo deve ser
seguido e feito, ele se mostra, entdo, como setidl@alhomem, pois trar-lhe-ia reflexdo —
instrumento, alias, por demais classico e extremtanesoncernente ao ambito da razdo. O riso,
principalmente aquele aliado a ironia, proporciam@a espécie de inducdo a reflexao,
conduzindo o0 homem ao raciocinio e, portanto, ajddz a exercer aquilo de que a humanidade
sempre se ufanou: a sua propria razdo. Dessa maeeirontra-se dentro da visdo classica e
detratora em torno do riso uma perspectiva posigv&levadora desse “instrumento” do

conhecimento humano.



E sobretudo esse fator que Jorge de Burgos cong®esm torno do riso. Para
ele, permitir que todos lessem o segundo livri@d@ticade Aristoteles que fala da Comédia e do
riso seria a mesma coisa que abonar, por meioddo/grande filésofo, algo que seria para ele o
grande elemento desestruturador do poder eclesiasti seja, 0 conhecimento.

O riso, sendo um agente gerador de reflexdo, criaomem, além do bem estar
préprio que ele ocasiona, uma espécie de questamtanem torno do mundo existente a sua
volta e das regras a ele e por ele estabelecidégrefa sempre proibiu o riso de uma maneira
formal por causa disso, mas como a forca popybagé do riso era muito veemente e as virtudes
cristds nunca foram ao todo preservadas, aos pouciz® do povo foi se infiltrando em meio as
celebracdes da Igreja. Fato é que esse afrouxaredess de conduta da Igreja gerou as festas
como o Carnaval e as de Sao Jodo, incorporadaalemdario eclesiastico. Por uma questdo de
sobrevivéncia, a Igreja deixou que o riso se iastd, naqueles que ela talvez considerasse que
menos poderiam balancar suas estruturas, ou seav®m Houve, se assim se pode dizer, uma
espécie de escambo no decorrer dos séculos elgrejae 0 seu povo. A aquiescéncia ao riso
carnavalesco, por exemplo, originou uma postetiges/alorizacdo da seriedade em torno da
quaresma.

A questdo levantada e@ Nome da Rosado se da dentro dessa condicdo ja
conhecida e ja ha muito difundida nos colégios a@oes O problema de Jorge de Burgos é
justamente com o riso proveniente dos homens doatoso teorizado, conceituado, estudado e
difundido pelos mais respeitaveis fildsofos. Guithe de Baskerville, em seu ultimo encontro
com Jorge de Burgos na biblioteca e diante do altimnuscrito do segundo livro Baéticade
Aristoteles, questiona o velho octogenario sobmmmué dele envenenar somente aquele livro,
sendo que a prépria biblioteca do mosteiro tinhéotaoutros livros que discorriam sobre o riso.

Jorge lhe diz que aquele livro era diferente, justate,

“Porque era do Filésofo. Cada livro daquele homestrdiu uma parte da
sabedoria que a cristandade acumulara do decooeerséculos. Os padres
disseram aquilo que era preciso saber sobre agmtéa Verbo, e bastou que
se descobrissem os livros fisicos do Filésofo, pgma o universo fosse
repensado em termos de matéria surda e viscosapejpe o arabe Averroes
guase convencesse a todos da eternidade do mualtiant®s tudo sobre os
nomes divinos, e o dominicano sepultado por Abbeseduzido pelo Filésofo
— 0s nomeou de novo seguindo as sendas orgulhaseszd@o natural. Desse
modo o cosmos, que para 0 Areopagita se manifeataysem soubesse olhar
para cima a cascata luminosa da causa primeira pdxentornou-se uma
reserva de indicios terrestres dos quais se renpamtanomear uma abstrata
eficiéncia. Primeiro olhdvamos para o céu, dignadelaim olhar agastado a



lama da matéria, agora olhamos para a terra, eitmms no céu pelo

testemunho da terra. Cada uma das palavras doféi&Gobre as quais ja agora
juram também os santos e os pontifices, viraragadeca para baixo o mundo.
Mas ele ndo chegou a virar de cabeca para bairtagem de Deus. Se este
livro se tornasse... tivesse se tornado matérilivoke interpretacdo, teriamos
ultrapassado o ultimo limite.” (ECO, 1986, p.5312p3

O riso provoca a inversao, conforme elucida Umbdftm em seu ensaio
“Pirandello Ridens”, sobre a concepcao que Pirdmdein do comico: este oferece a “percepcao
do contrario”. O riso, por justamente “virar de ead para baixo o mundo”, desperta a reflexdo
sobre o0 que néo era antes visto, desnudando aesdaraparéncia das coisas. Esse desnudar das
inferioridades provoca o riso e esse riso conténsiegigo extremamente perigoso, porque quem
ri também propde o riso de outros sobre algo quies®nstrava sobre outra aparéncia e que se
confunde muito com a da seriedade. Para Schopemhadebitavelmente, o oposto ao riso € o
sério e é esse estabelecimento do sério como me@atGé® de virtude e do riso como
manifestacdo de inferioridade que se estabelecatrodde sociedades monasticas, como a
beneditina existente e@ Nome da Rosajue defendia o descrédito do riso e a valorizalgho
siléncio e da seriedade como sinénimos de sabeddrigso surge, portanto, como elemento
desmascarador dessa aparéncia virtuosa, revelarntmaem o que ha no homem de baixo e vil.
E por isso que Jorge de Burgos culpa Aristotelés pabversdo da ordem do mundo tal qual a
Igreja a concebia, ou queria que outros concebes®eque o livro do filosofo trouxesse de
reflexdo em torno do riso, transforma-lo-ia em mstrumento aceitavel dentro do mundo cristéo
e, por isso mesmo, um instrumento a desnudar gdidesdes das virtudes dos sacerdotes. Um
mosteiro como o d® Nome da Rosande muitos monges cometem pecados carnais derman
assidua, seria facilmente lancado ao ridiculo pgunaa comédia que retratasse a falta de
castidade dos monges.

Que o riso existiu durante a ldade Média, isso dubitavel. Que muitos
sacerdotes participavam de festas em que o ris@est presente, também € algo ja indiscutivel.
Entretanto, que o riso tenha provocado o medo estrautoridades eclesiasticas devido a sua
forca destruidora, isso também € um fato. Jacqee&aff, em seu artigo “O riso na ldade
Média” (2000), afirma:

[...] Durante a primeira fase, a Igreja, dianteutie fenbmeno que considera
perigoso e realmente ndo sabe controlar, rejeftaadmente. Mais tarde, por
volta do século Xll, ela consegue submeter o fem@mao seu controle,

distinguindo o riso bom do riso ruim, os modos a&#ivieis de rir dos

inadmissiveis. [...] (LE GOFF, 2000, p.69-70).



O riso esta sempre associado a necessidade dagaet=um outro, seja 0 outro
de quem se ri, seja um outro com quem se ri. Q pedanto, pode ser compartilhado e, ao ser
compartilhado, ele se torna mais do que socializadis ele se torna influéncia sobre um outro
ou sobre outros. Muitos regimes politicos sdo cditbs pelo riso que, ironicamente, 0s
desqualifica perante a sociedade. Rir de outrae@outro significa, entdo, para as instituicdes
de intolerancia representadas alegoricamente pge lte Burgos (e aqui néo se busca fazer
referéncia unicamente a Igreja, mas a todas atuigées que adotam tal postura em defesa de
seus interesses exclusivos), um ponto de subvdes@&odem estabelecida. Uma vez quebrada a
regra, sempre quebrada ela sera. Para Jorge, fooram necessario manter a “ordem” por meio
do medo e é por isso que ele tanto fala no Apaaaikgno dia do Juizo Final. O medo das penas
eternas ou da Inquisi¢do, ironicamente chamadaadt ficio, estabelece a proibicdo ao riso
como sendo a proibicdo ao desmantelamento da oedéabelecida em que poucos dominam
muitos por meio da imposicao de suas ideologias.

Entretanto, quando ironicamente, Jorge de Burgosaoriconseguir retirar o
manuscrito das maos de Guilherme e comer suassfaleri de sua vitéria e do ridiculo por que
Guilherme e Adso passam ao perderem o0 jogo noalltistante. Ele ri de sua astucia; irbnica e
paradoxalmente, ele ri. Assim expresso@mome da Rosgor meio dos atos dos personagens,
pode-se associar o riso a visao classica do raicohs também a do ensinamento. A Guilherme
e Adso (e assim também ao leitor), a ansia peksdeale sua verdade € o que torna Jorge ridiculo
e baixo, pois, além dos assassinatos indiretoseprentes do livro que ele envenenou e
escondeu, ele também atenta contra a propria vidaraer as folhas envenenadas do livro. Jorge
deixa de ser, a partir desse momento, um ser ghsksiviso para ser passivel de misericordia, dé
e piedade. Ele sai do ambiente do comico e a eentieana de sua verdade monolitica entra nos

contornos do tragico.

4.2. A discussao em torno do riso entre GuilhermeedBaskerville e Jorge de Burgos

Por trés momentos, logo no inicio da narrativali@ame de Baskerville e Jorge
de Burgos tecem dialogos em torno do carater latmdo do riso. Dentre esse trés, selecionou-



se a terceira discussdo em torno do riso realipadasses personagens que, segundo Enrique
Montero Cartelle e Maria Cruz Ingelmo, foi congdlaiipor Umberto Eco tendo por base as
citacdes do livro ja classiddteratura Européia e Idade Média latirde E. R. Curtius:Hay una
variacion de tipo formal con relacion al originala exposicion de E. R. Curtius toma em
Umberto Eco forma-resumida de disputa tedtiE94, p.214).

Jorge diz a Guilherme que Jesus nunca rira, queuglea contara comédias, nem
fabulas, apenas parabolas, pois estas Ultimasminima funcéo didatica de ensinar a salvacao
(ao paraiso) aos homens. Guilherme imediatamemtesta a idéia do ancido de que o riso seja
algo ruim. Jorge, porém, irredutivel, condena ncate o riso dizendo que “o riso sacode o
corpo, deforma as linhas do rosto, torna o0 homeneb®nte ao macaco.” (ECO, 1986). O riso
visto como uma deformidade, como uma representggitesca da baixeza humana, também é
encontrado por Skinner, como expde em seu INobbes e a teoria classica do risentre
autores como Lord Chestefiel:

O riso deve ser totalmente evitado (...) ndo h&anad tacanho e tdo mal-
educado. Pessoas de sensibilidade e educacdo deestrar estar acima
daqueles que se habituam ao riso. Rir é algo ba&ixinconveniente,
especialmente por causa do ruido desagradavel qusooprovoca e da
distorcdo chocante da face que ele ocasiona seguaresucumbimos a ele.
(CHESTERFIELD apud SKINNER, 2002, p.74)

Guilherme, entretanto, mais uma vez ndo concorgdeJage, novamente dizendo
gue 0sS macacos nao riem e que rir, ao contraricatdonalidade, representa que os homens sdo
seres racionais, justamente, porque riem. Observees isso que, para Guilherme, o riso
estimula ou gera a reflexdo do individuo, demonstwaassim, implicitamente, a importancia do
riso na construcdo do intelecto e do carater humiorge, porém, retruca dizendo que quem ri
do mal demonstra ndo estar disposto a combat&donaomo quem ri do bem nédo sabe da forca
com que o bem difunde a si préprio. Como se v&el@roibe o riso em todos os sentidos,
sempre atribuindo a quem ri a manta da estultéwasiderando o individuo como sendo de
pouca elevacado espiritual. Essa proibicao irrevegde Jorge foge ao que Jacques Le Goff diz
em seu artigo “O riso na Idade Média” sobre comordsns monasticas medievais se portavam
diante do riso. Para o autor, havia regras em gusoando era totalmente proibido, mas havia
outras em que a rigorosidade em torno do riso emaeebada. Para Le Goff, “a codificagéo do
riso e a sua condenacao nos circulos monasticakams ao menos em parte, de sua perigosa

relacdo com o corpo” (2000). O riso era extremamgnbibido ao monge, principalmente,



qguando quebrava as regras do siléncio, que eravirtude essencial a vida monastica, gerando
uma violagdo gravissima. Entretanto, pode-se camsf@e 0 riso existia entre os monges, por
exemplo, quando eles realizavam entre si os chasrada monacorum(uma troca de piadas
entre os monges): “E finalmenteEclesiastes, do qual haveis citado a passageral &€ refere a
vossa Regra, onde se diz que o riso é proprio ldp admite a0 menos um riso silencioso, de
animo sereno.” (ECO, 1986, p.159)

Enfim, Jorge expde seu verdadeiro temor dianteistn fO riso é incentivo a
davida.”. Assim, esse dialogo em torno do riso destra o quanto Jorge de Burgos luta contra
esse elemento que pode desarticular os dogmas reg, Igom sua forca questionadora e
provocante. O riso era maléfico para Jorge (peggmametonimico da Igreja) pois o riso leva a
reflexdo e a reflexdo leva a duvida. Quem duvidguestiona o0 mundo a sua volta passa a
questionar a Igreja, e quem duvida ndo pode teBdén a fé e o medo, diante dos dogmas, a
Igreja passa a nao ter mais poder, e pode serodada de seu reinado. Para Jorge, toda a
verdade se encontra nas Escrituras e nas leitusassydoutores da Igreja fizeram delas. Para ele,
tudo o que foge a isso ndo é verdadeiro, nemnétih agradavel. Jorge, desse modo, representa a
manipulacdo realizada em torno da ndo divulgacdocatthecimento, mantendo, assim, a
ignorancia, pois somente em meio a ignorantes € agpeder arbitrario da Igreja poderia
manifestar-se sem resisténcia.

O dialogo entre Guilherme e Jorge é a metéaforaistaussdo entre a razdo e o
dogma, entre a tolerancia e a intolerancia, entdisourso dialdgico e o discurso monolitico,
entre a busca pela verdade e a instituicdo do w@ao verdade.

Para Jorge, a duavida é suprimida pela autoriddd@&o vejo razdo para isso.
Quando se duvida deve-se recorrer a uma autoridadgeglavras de um padre ou de um doutor, e
acaba qualquer duvida.” (ECO, 1986, p.159). Paga @tisto ndo ria e quando Guilherme |he
apresenta argumentos tentando provar-lhe que tafeze pudesse afirmar isso, Jorge, ja sem
argumentos, passa para a agressao verbal, acuSaikderme de “soltar peidos pela boca”. Isso
evidencia a disposicdo a que todo discurso mocooléiintolerante leva — a violéncia, que foi a
marca da Inquisicdo e se configurou no campo de deadlorge, que ndo poupou esforcos ao
envenenar o livro de Aristételes e provocar a mboemonges.

O Nome da Rosaesse contexto, proporciona ao leitor refletbrem riso e suas
consequéncias. A ironia, nesse interim, ndo deixdém de exercer sua funcéo, pois quando
Guilherme conta a Jorge a histdria de Sdo Maure riglicularizou aqueles que o0 martirizavam,
Jorge detém sua vontade de rir - 0 que Guilherneglimamente percebe, e declara: “Rides do



riso, mas rides”.(ECO, 1986, p.160). Ironicamedtege, que prega contra o riso, também sente

vontade de emiti-lo.

4.3. A ironia acida e o riso destruidor dos discums monoliticos

A ironia aparece em varios momentos da narrativdDddome da RosaEla
ocorre, por exemplo, durante o sermao que Jordgudgos faz aos franciscanos e dominicanos
presentes na abadia. Nesse sermao, Jorge faladiado anticristo e das puni¢bes que aguardam
os infiéis e, curiosamente, fala que as mortesegi@ acontecendo no mosteiro sdo fruto do

orgulho intelectual do homem e do desejo dos moegesiolar a biblioteca:

“Nesta comunidade”, continuou, “serpenteia ha mudmpo a aspide do
orgulho. Mas qual orgulho? O orgulho do poder nuwsteiro isolado do
mundo? Claro que néo. [...] Ora, meus irmaos, guapecado de orgulho que
pode tentar um monge estudioso? O de entenderpoigtbdabalho ndo como
custddia mas como busca de alguma noticia queendia sido ainda dada aos
humanos, como se a derradeira j4 ndo tivesse tEss@a palavras do ultimo
anjo que fala no ultimo livro das escrituras: [E$se é o orgulho que
serpenteou e ainda serpenteia entre estes mueosdigo a quem se afanou e
se afana em romper os selos dos livros que nasdbedevidos, que é esse
orgulho que o Senhor quis punir e que continugrarer se ele nédo diminuir e
nao se humilhar, porque para o Senhor ndo é déficibntrar, sempre e mais,
devido a nossa fragilidade, os instrumentos deviwganca.” (ECO, 1986, p.
451-453)

Logo em seguida a esse trecho, Guilherme diz a,A¥saunciando ao seu jovem
pupilo e, consequentemente, ao leitor, a essémdgodlavras de Jorge, explicando que Jorge
sabia mais do que aparentava saber, tendo, pqrtalgoma participagdo na histéria dos
assassinatos dos monges. Guilherme demonstra,, &g8im a ironia € um meio interpretativo
que pode reverter o significado daquilo que estéd@alito. O discurso de Jorge € irbnico, ndo
porque usa dito pelo ndo ditpmas porque revela outro dito e algo maisconforme foi
explicado na abordagem tedrica sobre a ironiaam 8.2 do capitulo 3, nas paginas 43 e 44.

Em outro momento desse sermao de Jorge, faz-senpgesutro elemento muito
caro aO Nome da Rosau seja, o riso. O riso age, ndo como tema dmuskfio tedrica, mas
como consequéncia pratica de uma intervencao abdiéso ocorre, N0 Mesmo sermao acima,

quando Guilherme se dirige a Adso em meio as padadp venerando Jorge de Burgos, no



capitulo “Completas” do Quinto Dia. Jorge descrelteante consideravel tempo a besta
apocaliptica, deixando Adso, inclusive, um tant@rga assustado. A tensdo em torno do
discurso de Jorge é quebrada pelo comentario jodesdGuilherme, associando a figura
apocaliptica descrita por Jorge a ele mesmo. Adgora o riso para ndo chamar a atencdo dos
demais sacerdotes que ouviam silenciosamente eitesgmente o discurso de Jorge. Por meio
dessa intervencao, Guilherme langa a figura deeJaogridiculo, comprovando o que Propp diz
em Comicidadee Riso “O riso ocorre em presenca de duas grandezasndubjeto ridiculo e de
um sujeito que ri — ou seja, do homem.” (PROPP219931). Guilherme usa o inesperado e o
defeito para provocar o riso de Adso: “(...) o ris@ punicdo que nos da a natureza por um
defeito qualquer oculto ao homem, defeito que serawela repentinamente.” (PROPP, 1992,
p.44)

Jorge assim descreve 0 anticristo em seu sermao:

Estes sdo os tracos que o distinguirdo: sua caleegale fogo ardente, seu olho
direito injetado de sangue, seu olho esquerdo derarde felino, e tera duas
pupilas, e suas palpebras serdo brancas, seuifddiimr grande, tera fraco o
fémur, grossos os pés, o polegar achatado e aloh@@&dO, 1986, p.456)

Ao que Guilherme de imediato comenta a Adso:

“Parece o retrato dele préprio”, cacoou Guilherrmenrsopro. Era uma frase
muito impia, mas fiquei-lhe agradecido, porque ai®etos estavam se ericando
em minha cabeca. Contive a custo uma risada, idcha@s bochechas e
deixando sair um sopro pelos labios fechados. Rgign no siléncio que se

seguira as Ultimas palavras do velho, foi muito loewido, mas por sorte todos
pensaram que fosse alguém que tossia ou que chamnavsentia calafrios, e

todos tinham motivo para isso. (ECO, 1986, p.456-45

Breve comentario que, de maneira estupefata, drgarpaginas de tensdo de
discurso monolitico e dotado de uma defesa exadanda uma Unica idéia. O riso, numa espécie
de “catarse”, libera Adso do medo que o discursdalge lhe impunha, permitindo-lhe que

pensasse e agisse de forma mais natural.

4.4. A ironia desmanteladora das aparéncias: o destinar da verdade



Chega-se, agora, num ponto muito importante no auneerne a presenca da
ironia na estrutura reveladora @Nome da Rosé& o inicio do capitulo noite do Sétimo dia,
intitulado: “Onde, para resumir as revelacdes giodas de que se fala aqui, o titulo deveria ser
longo como o capitulo, 0 que é contrario aos costlim

Nesse capitulo do romance, a presenca da ironico adesmanteladora das
aparéncias vigentes nas relacdes entre as perssn@gsssencial e primordial como reveladora
da verdade sobre os fatos.

Adso e Guilherme conseguem finalmente decifrarignea para adentrar rfmis
Africae da biblioteca. Ao adentrar na sala secreta dosdiproibidos, eles encontram Jorge de

Burgos sentado a espera deles:

Encontramo-nos na soleira de uma sala igual, nmdo@s outras trés salas cegas
heptagonais, em que dominava um forte cheiro deaféx e de livios macerados pela
umidade. O lume que eu mantinha alto iluminou piiona abdbada, depois movi o

braco para baixo, a direita e a esquerda, e a clale@u vagos clardes sobre os
armarios distantes, ao longo das paredes. Powiimgs no centro uma mesa, cheia de
papéis, e atrds da mesa, uma figura sentada, ge€gaos esperar imovel no escuro,
se é que ainda estava viva. Antes mesmo que dummmasse seu rosto, Guilherme

falou.

[...] (ECO, 1986, p.521)

A presenca de uma ironia fina aparece logo quardkp Anarrador) se refere a
presenca de Jorge de Burgos como “uma figura imdeedscuro, se € que ainda estava viva’.
Levando-se em consideracdo que Adso conhece ai&jgidis ele ndo a conta a medida que os
fatos se sucedem, mas sim, conta-as por meio dadnizeue ele tem dos acontecimentos
experienciados por ele em sua juventude e remew®rch sua velhice, Adso sabe, portanto,
que Jorge esta vivo, do ponto de vista biol6gicdsdi entdo, refere-se a outro tipo de vida de
Jorge nesse trecho. A ironia consiste justament®nstrucdo de um campo de interpretacdo em
que esse breve comentario de Adso ganha propoggi@ses dentro da rede de signos que
envolve a trama. Jorge, personagem cego, sem lgodese instruir, esta metaforicamente morto
ao campo das idéias. Nao tem acesso a elas no \ptarad, somente por via auditiva é que ele
pode alcancar o conhecimento Dessa maneira, nuneipoi sentido conotativo, ele estd morto
para as idéias, vive na escuriddo fisica e intedéce, num segundo plano, ele estd morto a
abertura iluminativa do didlogo e da razdo pordaese lanca a escuriddo de idéias dogmaticas.

Ele é visto numa escuridao fisica que, metonimicaeyevidencia sua escuriddo moral.



A narrativa continua: “Boa noite, veneravel Jorgdisse. ‘Estavas a nossa
espera?’.A lamparina agora, avancados alguns pasacsava o rosto do velho, que nos olhava
como se enxergasse.” (ECO, 1986, p.521)

Por varios momentos da narrativa, Adso se refedestireza que Jorge tinha,
apesar de sua cegueira, para caminhar pelo mgogteincipalmente pela biblioteca. Em varios
outros momentos ele também se refere a expresssimldos de Jorge que, mesmo cegos,
pareciam ver seus interlocutores. O trecho em qusoAdiz “que nos olhava como se
enxergasse” demonstra como Jorge, representam® dio discurso dogmatico e intolerante,
consegue alcangar meios diversos de atuacéo diampria fragilidade.

Em seguida:

“Es tu Guilherme de Baskerville?” perguntou. “Esperte desde hoje a tarde
antes das vésperas, quando vim me trancar aqua Qadchegarias.”

“E o Abade?” perguntou Guilherme. “E ele que sdaaga escada secreta?”
Jorge teve um instante de hesitacdo: “Esta vivda&hperguntou “Pensei que
ja tivesse lhe faltado o ar.”

“Antes de comecarmos a falar”, disse Guilhermeetigusalva-lo. Tu podes
abrir daqui.”

“N&o”, disse Jorge com fadiga, “ndo posso mais. €2anismo manobra-se la
embaixo apertando a lapide, e aqui em cima saltalavanca que abre uma
porta 14 no fundo, atras daquele armario”, e apoa® suas costas. “Poderas
ver junto ao armario uma roda com contrapesos,ggwerna 0 mecanismo
daqui de cima. Mas quando ouvi daqui a roda giiagl de que Abbone tinha
entrado embaixo, dei um puxdo na corda que sustentpeso, e a corda
arrebentou. Agora a passagem esta fechada, posarebados, e ndo poderias
amarrar os fios da engenhoca. O Abade esta morto.”

“Por que o mataste?”

“Hoje quando me mandou chamar disse que gracaslesd¢iobrira tudo. N&o
sabia ainda o0 que eu tentava proteger, nunca chegmtender exatamente
quais eram os tesouros, e os fins da biblioteaiufee para explicar-lhe o que
nao sabia. Queria que o finis Africae fosse ab@tgrupo dos italianos pedira-
Ihe para p6r um fim naquele que eles chamam o maisttmentado por mim e
por meus predecessores. Estdo agitados pela cujddassas novas...”

“E tu deves ter-lhe prometido que virias aqui eigsoffim a tua vida como
puseste fim a dos outros, de modo que a honraatisafosse salva e ninguém
soubesse de nada, Depois lhe indicaste o camimhachagar, mais tarde, para
averiguar. Ao invés disso, tu o esperavas, para-fnaiNdo pensavas que podia
entrar pelo espelho?”

“Nédo, Abbone é pequeno de estatura, ndo seria agpadcancar sozinho o
versiculo. Indiquei-lhe esta passagem, que soneenténda conhecia. E a que
usei durante muitos anos, porque era mais facieswuro. Bastava chegar a
capela e depois seguir os ossos dos mortos, dté daf passagem.” (ECO,
1986, p.521)



A Ultima fala de Jorge aparece inocentemente aorl@omo uma simples
descricdo de como ele arquitetara a morte do aliatestanto, mais uma vez a ironia se faz
presente. Quando Jorge diz: “Nao, Abbone é peqdenestatura, ndo seria capaz de alcancar
sozinho o versiculo”, parece que ele se refereta@tuea do abade que era insuficiente para
alcancar o versiculo sobre o espelho da porta ttadenda sala secretimis Africae,onde se
localizava a engrenagem de abertura da sala. &mtoetse se prestar bem atencéo, ver-se-a que o
sentido é irdnico. Deve-se lembrar que até mesmith&me, mestre em decifrar enigmas,
demorou um consideravel tempo para decodificar esssiculo e que sé conseguira devido a
ajuda do sonho parodico de Adso co@aena CyprianiA expressao “pequeno de estatura” ndo
se refere, pois, sé a altura do abade, mas sina daka de inteligéncia. Como ficara evidente
mais a frente no didlogo entre Guilherme e Jorgks éltimo trabalhou incansavelmente pela
nomeacdo de Abbone para abade do mosteiro, poicaravel e, principalmente, nao
interessado e limitado demais para conhecer osdegda biblioteca. Abbone sé entende que ha
algo de importante na biblioteca devido as invesfigs de Guilherme. Jorge sabia que somente
Guilherme tinha “estatura intelectual” para decifoaversiculo e adentrar na sala proibida. Se
Abbone tivesse apenas o problema de pouca esféioa para apertar a engrenagem que se
encontrava no versiculo, bastar-lhe-ia o uso déameo ou outro objeto para eleva-lo até ele.

Essa leitura é possivel quando se olha também maradampo das
intertextualidades. Deve-se lembrar que 0 nome Ablgouma remissdo ao nome da personagem
Dom Abbondio, padre presente no romamcpromessi Sposs{Os Noivo} de Alessandro
Manzoni, ja citado no capitulo primeiro deste tthba Deve-se lembrar também que essa
personagem ficou famosa na literatura italiana pelapacidade intelectual e falta de coragem
moral que o caracterizavam, no romance, como uprasentacdo metaférica da propria Igreja.
Vé-se dessa forma como a ironia da fala de Jorgmgrédia presente no sonho de Adso e a
intertextualidade presente no nome Abbone contnbpara a explosdo de leituras dentro de
pequeno trecho da narrativa, revelando Qudome da Rosaomo metaficcado historiogréfica,
exige e cria, ao mesmo tempo, uma capacidade gonadbra de seus leitores, fazendo-os tomar
outros pontos de vista de um discurso para methropoeendé-lo e ndo simplesmente aceita-lo.

O dialogo entre Guilherme e Jorge prossegue:

“Entao fizeste com que ele viesse aqui sabendo quatarias...”
“N&o podia mais confiar nem mesmo nele. Estavastessdo. Tornara-se célebre
porque em Fossanova conseguira fazer descer um porpuma escada em



caracol. Injusta gldria. Agora estd morto porque nénseguiu fazer sair o
seu.” (ECO, 1986, p.522)

Nesse trecho, a ironia surge de maneira sarcagdticge revela a incapacidade
intelectual de Abbone e o mundo de aparéncias abeaja foi aceito por uma gléria ridicula.
Saber fazer descer um corpo por uma escada enokarawito pouco para um homem que era
chefe de um mosteiro de monges intelectuais e ggtamente era um dos mais famosos da
cristandade por ter as maiores obras pagas escestaseu acervo. Abbone néo teve nem a
malicia de desconfiar de Jorge quando este lhe aoander seu corpo na biblioteca. Nao teve a
perspicacia de desconfiar de Jorge porque estaxa@ve@to pelo seu orgulho estulto e porque
menosprezou a capacidade de Jorge devido a suaireegwelhice.

Jorge Vvé seus inimigos, apesar de sua cegueiguegete tinha algo que eles nao
tinham: o conhecimento de todas as entradas, saidaggmas da biblioteca, sendo que alguns
provavelmente tinham sido por ele proprio criadmstes de se tornar cego, para conseguir
manter o controle do acesso dos monges aos livodsigos.

Guilherme prossegue:

“Usaste-o durante quarenta anos. Quando percedpgstestavas ficando cego e
nao poderias continuar a controlar a bibliote@bdthaste com afinco. Fizeste
eleger abade um homem em quem podias confiar, estdiznomear
bibliotecério, primeiro Roberto de Bobbio, que @sdinstruir a teu bel prazer,
depois Malaquias, que precisava de tua ajuda edada um passo sem
consultar-te. Durante quarenta anos foste o dostadgbadia. E isso que o
grupo de italianos compreendera, € isso que Almeggetia, mas ninguém lhe
dava ouvidos porque o consideravam demente, ndBoém tu ainda me
esperavas, e ndo poderias ter blogueado a entmdespelho, porque o
mecanismo esta murado. Por que me esperavas,te gaga a certeza de que
eu viria? Guilherme perguntava, mas pelo seu tompceendia-se que ele ja
adivinhava a resposta, e a esperava como um peéprigpria habilidade.
“Desde o primeiro dia compreendi que compreendeRata tua voz, [...]. E
depois ouvi que fazias perguntas aos monges, mutapriadas. [...]" (ECO,
1986, p.522-523)

Jorge percebera que Guilherme compreenderia euttiesty segredo mantido por
ele durante quarenta anos. Na defesa de suas, idéiasias verdades, Jorge ndo poupou nada
nem ninguém. Ele ndo teceu nenhum tipo de sentarportaqueles que morreram e nem por Si
mesmo, por sua propria vida, pois acima de tudavasd sua verdade unilateral e dogmatica.
Mesmo assim, apesar de todos os elementos de egpr@ssos na analise desse trecho, algo

ainda maior estava a espera do leito©ddome da Rosao ultimo capitulo do romance.



4.5. O riso irénico de Jorge de Burgos

No sétimo dia, capitulo “Noite”, intitulado, “Ondeorre a ecpirose e por causa
do excesso de virtude as forcas do inferno pregaigcJorge de Burgos d& mostras do total
paradoxo e desequilibrio emocional em que vividdiea busca da defesa de sua verdade. Ironia
e riso se juntam para trazer a narrativa o impdatmucura que acomete Jorge em seus instantes
finais, demonstrando definitivamente que todo honggera foge aos dominios do didlogo e do

bom senso perde a razao:

O velho calou-se. Mantinha ambas as maos abertae solivro, quase acariciando
suas paginas, como se estivesse acariciando a&s fplira ler melhor, ou quisesse
protegé-lo de uma presa voraz.

“Tudo isso de qualquer modo nao serviu para natiade Guilherme. “Agora acabou,
encontrei-te, encontrei o livro, e 0s outros mameem vao.”

“Em vao, nao”, disse Jorge. “Talvez em demasiaago@arecesses de uma prova de
que este livro é maldito, tu a tiveste. Mas nacede¥er morrido em vao. E a fim de
gue nao tenham morrido em vdo, uma outra morteseddemais.”

Disse, e comegou com as maos descarnadas e diafeasgar lentamente, em pedacos
e tiras, as péaginas moles do manuscrito, colocasdaos bocados na boca, e
mastigando lentamente como se estivesse consuraihdstia e quisesse torna-la carne
na prépria carne.

Guilherme fitava-o fascinado e parecia ndo se datacdo que estava acontecendo.
Depois percebeu e adiantou-se gritando: “O quesefadendo?” Jorge sorriu
descobrindo as gengivas exangues, enquanto uma dmaheelada escorria-lhe dos
labios palidos sobre o pelame branco e ralo dakquei

“Es tu que esperavas o toque da sétima trombetaé nérdade? Escuta agora o que diz
a voz: sela o que disseram os sete trovdes e réstrevas, pega-o e devora-o, ele
amargard o teu ventre mas para a tua boca seré&cdowe o mel. Vés? Agora selo o
que ndo devia ser dito, no timulo que me tor(@CO, 1986, p.539-540)

O dialogo intertextual com o livro do Apocalipsedimais do que evidente nesse
trecho em que Jorge usa a imagem da sétima trorphedadar significado a sua ac¢ao no plano
empirico-ficcional em que ele se encontra. Temesto, um exemplo claro de como a literatura
interfere no mundo nesse trecho, ou seja, os ligrgsas narrativas, sejam elas ficcionais ou
histéricas, podem incentivar as acdes humanasnse@s equilibradas ou ndo. Na pratica de
suicidio, Jorge age da maneira mais inesperadasa Ado leitor, fazendo, paradoxalmente, o

gue ele sempre condenou; ele, simplesmente, riu...



Riu, logo ele, Jorge. Pela primeira vez escutéi-:o Riu com a garganta, sem
gue os labios esbocassem alegria, e quase parstein ghorando “N&o
esperavas, Guilherme, esta conclusdo, ndo é?” l,vebr graca do Senhor,
vence ainda, ndo é mesmo? E como Guilherme terttessskhe o livro, Jorge,
gue adivinhou o gesto percebendo as vibragfes ,de@tasiu-se apertando o
volume contra o peito com a esquerda, enquanto adlineita continuava a
rasgar as paginas e a enfia-las na boca.

Estava do lado oposto da mesa e Guilherme, quehegava a tocé-lo, tentou
bruscamente contornar o obsticulo. Mas deixouseaibanco, enroscando nele
o habito, de modo que Jorge teve jeito de percabmanobra, O velho riu
ainda, desta vez mais forte com insuspeita rapidez estendeu a méo direita,
individuando o lume as apalpadelas, guiado pelorcalcancou a chama e
apertou a mao em cima, sem temer a dor, e a cham@gagiou. A sala tombou
na escuriddo_e ouvimos pela Ultima vez a risadalalge que gritava:
“Encontrai-me agora, porque agora sou eu quem \Bomte Depois calou e
nao foi mais ouvido. Movendo-se com aqueles pasita®iosos que tornavam
tdo inesperadas suas aparicdes, e s6 ouviamos denveguando, em pontos
diferentes da sala, o rumor do papel que se rasg®@0O, 1986, p.539-540,
grifo nosso)

Jorge sentencia e sarcasticamente diz ver melbotepvencido e impedido que
o livro fosse divulgado para questionar a sua \wdadorge ironicamente ri. Ele ri de Guilherme
e Adso, ele ri de todos os que foram mortos e extyam) ele ri por sua vitoria, ele ri de si
mesmo, por nao ter conseguido manter-se fiel ans peprios ideais, pois ele ria “com a
garganta, sem gue os labios esbocassem alegti@se parecia estar chorando”. Era um riso de
choro e sofrimento daquele que se vé vencido naml@solde sua intolerancia e de seu
dogmatismo.

De todas as passagens expostas nesta analise,ah&xtmemamente sutil que
servird como conclusdo deste capitulo. Adso, péuda “Completas” do quinto dia, intitulado,
“Onde se escuta um sermao sobre a vinda do AnticeisAdso descobre o poder dos nomes
proprios”, chora por ndo conseguir salvar a joverm guem tivera um enlace amoroso. Que
ironia! Ela seria a rosa efémera a qual o ultimswelo romance remeteStat rosa pristina
nomine, nomina nuda tenemu@A rosa do passado é apenas um nome, simplesnaEsao
legados”)? Ela seria a rosa que chega e se esvai losusa fresca em uma tarde torrida de verao?
Qual O Nome da Rosdos desejos de Adso? Daquela inominada, desca@hgsiem, que lhe
roubou os sentidos, deixando-o incapaz para desceegue sucedera consigo durante os breves
instantes que com ela ficar@?Nome da Rosse refere, entdo, a tudo aquilo que é desconhecido
ou ao que nao pode ser conhecido?

Se o titulo do romance se refere somente a esemjaw somente ao verso do

altimo paragrafo da narrativa, ou a ambos em cdéojénmatéria por demais complexa de se



analisar, porém a Unica coisa que se pode sabaraeapqual é possivel ter alguma resposta
plausivel é que talvez a maior ironia de todasserdra no fato de Adso n&do saber qual o nome
daquela que mais mexeu com seus sentimentos, gprsf@amum ambiente em que ele se cansara
de decifrar signos e mais signos, conhecer nome®is homes. Adso definitivamente néo
encontra o signo do amor. Talvez ndo porque eleonfenha, mas talvez porque seja esse o
enigma mais dificil que o homem ja tenha encontyzata decifrar: “Do Unico amor terreno de

minha vida ndo sabia, e nunca soube, o nome.” (HQ88, p.460).

5 - O problema da referéncia: o real e o textual

Este capitulo € de suma importancia para o desfegeste trabalho, pois abordara
as questdes teoricas concernentes ao problemdelénea para a obra de ficgcdo, associando
essa problematica as questbes desenvolvidas ndsilaapprecedentes. Todas as discussdes
realizadas serdo amalgamadas com as reflexdes festta Ultima discussdo. Tendo isso em
vista, buscar-se-a dialogar em torno de uma défnipais apropriada, ou no minimo mais
consciente, acerca do conceito mémesise de sua importancia para a elaboracdo de uma
narrativa de ficcdo. Em relacdo de complementagidada busca de uma reflexdo mais ampla,
também serdo discutidos conceitos importantes corde verossimilhanca e as relacdes entre
real e ficticio, verdadeiro e falso. As questdegobmrendo a leitura e o leitor serdo também
levantadas, tendo em vista a especificidade deskag®es no romand@ Nome da Rosgara o
qual essas questdes sdo mais do que relevantadp dambém a prépria preocupacdo que
Umberto Eco, tedrico, da a elas em livros cd@eis passeios pelos bosques da fiegBector in
Fabula

Por sua vez, alguns elementos sobre a metaficcgtoribgrafica estudada e
esquadrinhada por Linda Hutcheon em seu liMma teoria da parodiaserdo retomados



associando tal discussdo as reflexdes de UmberoeEx conceituacdo sobre a realidade e a
razdo dadas por Hegel. O capitulo se encerra caeflazdes acerca do conceito de historia de
Walter Benjamin, buscando enfim ter evidenciadopascipais componentes que estdo na
estruturacdo de uma metaficcdo historiogréaficasea, que sdo inerentes a o@aNome da
Rosa,de Umberto Eco.Toda essa discusséo feita nes#lloagobre amimesistem, portanto,

como objetivo propiciar uma reflexdo mais critesiosalizada na concluséo do trabalho.

5.1. “Reconsideracao” tedrica danimesise o romance histérico

“Chama-seun homme entieano homem que concentra toda a vontade num fim
particular.

E isso selvageria, forca e poder do homem domimpetias paixdes. Sera ela
suavizada pela arte na medida em que esta remesertomem as proprias
paixdes, os instintos e, em geral, 0 homem tal c@MHEGEL, 2005 , p.52)

Expor argumentos sobre o conceito mémesisé tarefa das mais arduas aos
estudiosos da literatura. Assunto tantas vezestidebanas que oferece mais duvidas do que o
estabelecimento de um consenso, €, no entantacessa um debate criterioso do que seja o
artefato literario.

Diante de um conceito que remonta a antiguidadesiciéh e que modernamente
recebe muitas criticas, qual postura adotar paemgaihor compreensdo do tema? Este trabalho
procurara um posicionamento criterioso acerca theeito, utilizando as elucidagbes de alguns
dos principais criticos, tedricos e filosofos guaram do assunto.

Debater um tema € primordial antes de se chegar eonceito. Assim sera feito
no primeiro topico deste capitulo, em que serasgpmtada uma problematizacdo conceitual sobre
0 que € animesis Para tal fim, utilizou-se do trabalho critico Aetoine Compagnon em seu
livro O Demonio da teoriaPor meio deste trabalho, podem-se observar doitopale vista
contrarios sobre mimesisO primeiro, de viés classico, diz que ela faen&icia a realidade; o
segundo, de viés moderno, nega a condicao refataetitexto literario. Diante dessas posturas
dogmaticas, do ponto de vista de Compagnon, prepdema reavaliagdo do conceito,
objetivando ndo uma postura limitrofe, e sim maimagente. Northrop Frye e Paul Ricoeur séo

0s tedricos que Compagnon utiliza para essa navaadpem.



Apés essa problematizacdo, o segundo tépico ddutagfaz uma reflexdo de
base filosofica sobre o assunto, demonstrando qdéesaissdo sobre mimesisenvolve a
condicdo do ser no mundo. Hegel, de maneira capjtdémonstra o equivoco que ha em tratar a
mimesiomo copia da natureza, fazendo com que a forraaleponha ao contetdo. A questao
sobre a real finalidade da obra literaria é o ggad o filésofo a subordinar a forma ao
conteudo, transformandomimesisem um instrumento de instrucdo e revitalizacasueito,
por meio do conteldo moral que ela Ihe apresenta.

No terceiro tépico, ver-se-a uma abordagemmiaesideita por Luiz Costa Lima,
em seu livroMimesis: desafio ao pensamentn que ele propde uma “reconsideracdo” do
conceito, tomado ndo mais como copia dependentealalade, mas sim como processo de
reconhecimento da identidade subjetiva do sujdéitenimesisé uma “via de méao dupla” que
recebe o que vem da realidade assim como retabueitor um conhecimento diferente daquele
que ele tinha da propria realidade. Essa visdoasal ima pode também ser vista no lig®is
passeios pelos bosques da ficcBoUmberto Eco e se enquadra perfeitamente no plenvista
adotado por Compagnon e Hegel, na busca pormimegesis‘reconsiderada” em seu sentido
dindmico e essencial.

Feita essa explanacdo sobre o conceitand®esis pode-se chegar ao quarto
topico deste capitulo, cuja discusséo ocorre enotda aplicacdo desse conceito “reconsiderado”
de mimesisna analise de romances historicos. Esse é, ndage) o escopo final do trabalho,
isto é, chegar a um consenso sobre o qu&nrdesispara conseguir aplicar esse conceito na
compreensao da metaficcdo historiograficllome da Rosde Umberto Eco.

Sem objetivar analises e nem interpretacdes da -elbwaque ja foi feito nos
capitulos anteriores -, a presenca dessa discasgAdoi motivada para melhor demonstrar o
quanto o conceito denimesis‘reconsiderada”’ pode ser aplicavel no entendimelgoobras
contemporaneas que cada vez mais amalgamam unramike realidade e ficgdo. imesis
enquanto conhecimento e formulacéo da identidaderdsujeito, estd como elemento essencial
na elaboracdo d® Nome da Ros&or meio do posfacio, escrito ao livro, trés aap8s a sua
publicacdo, Eco elucida ao leitor o que fundamastascolhas historicas de um romance cOmMo
Nome da Rosa.

Dessa maneira, apresentando reflexdes teoricas woa postura critica e
aplicacdo objetiva dos conceitos adquiridos, pmege formular mais um campo de reflexdo e

debate.



5.2.Mimesise sua problematizacéo conceitual

O conceito damimesissempre provocou muita celeuma dentro da teodgalia.

A idéia de ser a arte uma coépia da natureza lapnctmrmo a um sentido pejorativo, por ser
considerado como uma espécie de reducdo da capedidacriar do artista. Além disso, essa
definicdo teria algo de normativo a servir comaaede composi¢cao as obras literarias, fazendo
com que a obra se enquadrasse na teoria e naararamnA mimesis entendida dessa forma,
passa a ter, assim, um aspecto valorativo: a “boaerdadeira” obra de arte seria aquela que
obedecesse ao critério da “imitagcaohifatio); aquela que assim ndo o fizesse ndo seria, pois,
uma “boa” obra.

Vé-se, dessa maneira, COmo 0 conceito aristotpbide receber inimeras criticas,
tendo sido, todavia, adotado como critério de aa&i como elemento essencial na execucdo de
inUmeras obras de arte. Aimesis de certa forma, sempre teve um carater pictoncoseja,
sempre esteve impregnada com um valor de estateida

Criticar a mimesisdemonstra, no entanto, ndo 0 quanto a teoria paksu
capacidade rigorosa de andlise, mas sim o quaatods trata, de forma ampla, a questdo do
referente na obra literaria. Antoine Compagnoncagitulo “O Mundo” de seu livri®@ Demoénio

da Teorig busca problematizar o assunto e afirma:

Como a intencdo do autor, a referéncia seria umsddl que impede a
compreenséo da literatura como tal. O auge dessairdofoi atingido com o
dogma da auto-referencialidade do texto literasim, €, com a idéia de que “o
poema fala do poema” e ponto final. (COMPAGNON, 20297)

Compagnon elucida que h& duas concepcoes adversabee animesis Platéo,
emA Republicagefine-a como subversiva. Na mesma linha detratoreonceito estaria Roland
Barthes, considerando-a repressiva. Diferentemdote dois autores anteriormente citados,
Aristételes, naPoética e Auerbach, em seu livrblimesis tratam o conceito de maneira
positiva, entendendo-o como representacdo do marthsior a obra literaria, 0 mundo real.
Tem-se, entdo, dois clichés propiciadores de céefusou a literatura fala de si mesma, ou ela

fala do mundo.



Segundo Compagnon, a narratologia francesa, liderpdncipalmente, pelo
trabalho de Roland Barthes, é a responsavel petatéindo referente na literatura, enfatizando
que a obra literaria ndo pode fazer referéncianadga realidade, ao referente, pois a linguagem
seria auto-suficiente. Na realidade, Barthes \elgestdo da referéncia para a intertextualidade:
“[...], em Barthes, para a teoria literaria, osrosittextos tomam explicitamente o lugar da
realidade, e é a intertextualidade que se subatiteieréncia.” (COMPAGNON, 2003, p.110).

Com a intertextualidade, a nocdo de dialogismddkhtin aflora de maneira
recorrente como uma maneira de eliminar de umavealidade, pois o dialogo entre os textos
substituiria o real. O que Compagnon critica, ntamio, ndo € o uso da noc¢ao de dialogismo,
mas sim a reducdo que é feita dela e, consequeamtnmia nocdo de intertextualidade. Para
Compagnon, a intertextualidade caracteriza a pndatie do texto e “reintroduz a historia e a
sociedade no texto” (COMPAGNON, 2003, p. 112), eja,so referente a literatura. Compagnon
V€, portanto, na intertextualidade, ndo a morteeflerente, mas seu renascimento, ao contrario

na narratologia francesa:

Insistindo nas relacBes entre o0s textos, a tedtierafia teve como
conseqiiéncia, talvez inevitavel, superestimar aprigdades formais dos
textos em detrimento de sua fungdo referencial,oe igso desrealizar o
dialogismo bakhtiniano: a intertextualidade tormeuiogo, muito mais, um
dialogismo restrito. (COMPAGNON, 2003, p. 112)

O que foi exposto até aqui demonstra o quanto @ tdmreferente exige um
trabalho de problematizacdo para que melhor seppendido. Compagnon busca fugir ao
eterno binarismo que circunda a teoria literar@mnanstrado aqui pelas duas teses extremas: a
primeira defendida pela tradi¢é@o aristotélica,sitZse naturalista, segundo a qual a literatura tem
por finalidade representar a realidade; a segudel@ndida pela tradicdo moderna, na qual a
referéncia € uma ilusdo e a literatura ndo fal@wea coisa sendo de literatura. Diante dessas
concepcdes dogmaticas, Compagnon procura o e@uiélobjetiva um conceito daimesisque

nem elimine a realidade, nem a intertextualidageacnocao fecunda a compreenséao da obra.

Assim, reintroduzir a realidade em literatura é,auwez mais, sair da légica
binaria, violenta, disjuntiva, onde se fecham t&ditos (...) e voltar ao regime
do mais ou menos, da ponderacdo, do aproximadantefdéo de a literatura
falar da literatura ndo impede que ela fale tamtdémundo. Afinal de contas,
se o ser humano desenvolveu suas faculdades dmdiegn, € para tratar de
coisas que ndo séo da ordem da linguagem. (COMPAGIQQ03, p.126)



Para alcancar esse escopo, Compagnon ressatessitade de se enfatizar uma
semantica literaria e ndo apenas e tdo somentesimtaxe. Ele tenta, dessa maneira, enfatizar a
mimesiscomo elemento pertencents@miosisou seja, ao sentido, a possibilidade interpretati
da obra. Para tal, ele reinterpreta o conceitand@esisenfatizando seu carater dinadmico e
ressaltando o carater ativo que Aristoteles lhendBessa maneira, Compagnon demonstra que,
para Aristoteles, animesisconstituia uma aprendizagem e confirma: fifimesisé, pois,
conhecimento, e ndo copia ou réplica idénticasgdasum conhecimento préprio ao homem, a
maneira pela qual ele constréi, habita 0 mundoONMPAGNON, 2003, p.127) Em seguida, 0
autor ainda afirma que “reavaliam@mesiq...] exige primeiro que se acentue seu compramiss
com o conhecimento, e dai com o mundo e a realit@@®MPAGNON, 2003, p.127)

Assim, para pautar sua leitura miémesis Compagnon se baseia no trabalho de
Northrop Frye e de Paul Ricoeur. O aspecto fundéahadotado por esses autores, assim como
por Compagnon, é o de que o reconhecimento €& uon éstsencial no desenvolvimento da
intriga. Sair da ignorancia e alcancar o conheciménum processo cognitivo executado pelo
leitor, convidado a participar dinamicamente deeriptetacdo da obra. E reconhecendo o
encadeamento inteligivel dos acontecimentos quetar Ipassa a atribuir um sentido as agdes
humanas (COMPAGNON, 2003, p.128); e é dessa mage&a obra de ficcdo se reencontra
com o mundo, a realidade. Portanto, segundo Comepagnpor meio de seu valor cognitivo,
publico e comunitario queraimesis reabilitada:

Assim, amimeésis imitacdo ou representacdo de ac@esngsis praxedsmas
também agenciamento dos fatos, é exatamente Grondo “decalque do real
preexistente”; ela é “imitacdo criadora”. Ndo “duoptdo da presenca”, “mas
incisdo que abre o espaco da ficcdo; ela instauliderariedade da obra
literaria”. “o artesdo das palavras ndo produz amisapenas quase-coisas
inventa o como-se”. (COMPAGNON, 2003, p.130)

A partir dos conceitos expressos acima, reafsmaue a literatura é local dos
mundos possiveis, daquilo que poderia ser. Tuda malste devido ao contrato tacito
estabelecido entre o texto e o leitor, criandonassspécies de protocolos ficcionais aceitos

somente enquanto dura o processo de leitura.

5.3. Hegel e a espiritualizacdo danimesis



Prosseguindo com o escopo de problematinaingesisnotou-se a necessidade de
verificar a abordagem tedrico-filosofica de Georgh@lm Friedrich Hegel sobre o assunto,
devido ao trabalho dedicado a ele no litasiética — A Idéia e o IdedDevido a necessidade de
delimitacdo docorpus analisou-se apenas um breve trecho do fim dautapi identificado
como“22 Secdo — As Idéias Correntes Sobre a NaturezArtia’. Neste breve trecho, mas de
amplo cabedal reflexivo, percebe-se, logo de intedapostura contraria de Hegel ao conceito
de mimesisDe maneira veemente, Hegel declara que a buszanutacdo da natureza na arte é
uma valorizacdo do culto a forma em detrimento alttetido e divide, em seguida, a discussao
entre as relacdes de forma e conteudo, conduzinidgeapds, a polémica discusséo sobre o util
e o inutil na arte.

A postura contraria de Hegel a imitacdo da natumdo constitui, em si, uma
negacao do conceito deimesisAntes expressa, quase que de maneira indignaai&ypretacdo
equivocada e reducionista que foi feita do concélemel vé que o artista deixa de fazer arte para
servir a imitacdo, criando algo artificial e nap@staneo. “Ao pronunciar-nos deste modo contra
a imitacdo da natureza, queremos, em suma, diraaamue o natural ndo deve ser a regra, a lei
suprema da representacao artistica.” (HEGEL, 2045)

Segundo o filésofo, a arte passa a ser valorizgetaduzida unicamente segundo
aspectos formais muito delimitadores, pautadosopaala natureza. Nota-se, assim, que Hegel
cré na potencialidade do valor do conteudo parbra literaria e usa o termo “espiritualidade”
para elucidar a presenca desse conteudo. Uma ebeapibssuir espiritualidade, ou seja, uma
forma de conhecimento de ordem moral e transceadendio se preocupar apenas com o natural,

com a imitagéo.

Considerando a imitacdo como finalidade da arteelo objetivo desaparece.

Porgue se ndo tratard entdo de saber como é aquiovai ser imitado, mas

sim o que sera preciso fazer, como se procedera,giider uma imitacéo tdo

perfeita quanto possivel. O objeto e o contetdbedo tornam-se indiferentes.

E se, apesar de tudo, ainda se continuar a falampmisito dos homens, dos
animais, das paisagens, das acoes, dos caradtereme diferencas da beleza e
da fealdade, estas diferencas ndo podem de modm algeressar a uma arte

reduzida ao mero trabalho de imitacdo. (HEGEL, 2p0%3)

Para Hegel, o fim da obra de arte seria a refleR&a.funcdo seria a despertar

a alma:



Despertar a alma: este é, dizem-nos, o fim Ultimoade, o efeito que ela
pretende provocar. (...) verificamos que o contedal@arte compreende todo o
contetdo da alma e do espirito, que o fim delaistnem revelar a alma tudo
0 que a alma contém de essencial, de grande, dlensuble respeitavel e de
verdadeiro. (HEGEL, 2005, p.49)

A arte, entdo, passa a ter uma funcédo moralizademonsavel pela purificacdo do
homem. Dessa maneira, ela contribuiria com o prdpeigeliano de homem total, liberando o
homem de seus instintos e paixdesnfinesisseria 0 agente responsavel pela representacao da
natureza, ndo como mera cépia, mas como agentéiizador da consciéncia do leitor ou
espectador. Ela completa a experiéncia que o seat possui da vida. Ao ver representados
instintos e paixdes, com 0s quais nunca entrou@rtato, 0 espectador ou leitor passa por uma
espécie de “reconhecimento” por meio dos sentilltlessexperiencia ndo o real, mas aquilo que
poderia ser o real. Percebe-se que Hegel, senutifzado a mesma terminologia, tem uma
concepcdo denimesismuito proxima da que viria a ser posteriormentenfdada por Antoine
Compagnon: a de quenaimesis um elemento dindmico e responsavel por recomestos e,
portanto, por um conhecimento de mundo diversondpigco. Amimesisentdo, é um veiculo
de conhecimento e de extrema importancia para odséamn social. Ela conduz o homem a vencer
suas paixdes e 0s povos a instrucdo. Ela é, de foenha, um elemento incentivador da prética
da virtude. “Precisa a arte conter algo de taoaele\que subordine tendéncias e paixdes, precisa
irradiar uma acao moral que encoraje o espiritona aa luta contra as paixdes” (HEGEL, 2005,
p. 53)

O filésofo busca ainda ndo destituir a arte da &rmnas precisar-lhe um
conteudo. E, ao contrario do que se fazia, eldieafa necessidade de se subordinar a forma ao
conteudo. Isso evidencia, pois, que Hegel ndo tdesta arte sua expressdo, antes passa a
determinar e a justificar a presenca da formatadidependendo do conteldo a que se objetiva.

A religido, os costumes, a moral constituem ja tolsjeexistentes em si, e
quanto mais a arte contribuir para favorecer asraagies religiosas e as
tendéncias morais e para suavizar 0s costumes, fizait elevado sera o fim
atingido. Sao absolutos estes critérios, e preteradormar com eles a criacao
das formas artisticas corresponde a determinar amte@do preciso a arte.
Como expressdo deste conteddo, a arte tem serado ipstruir os povos.
(HEGEL, 2005, p.53)

Hegel prossegue em suas argumentacfes e também pmaletirar da arte a

nocdo de mero entretenimento: “Dizer que a missi@rte é agradar, ser origem de prazer,



corresponde a determinar um fim puramente acidepualndo podia ser o da arte” (HEGEL,
2005, p.53).

Como pbde ser visto nas elucidacbes acima, 0 enbamento da
problematizacdo acerca do conceitardanesissomeca a se delinear. Conhecer melhwoiraesis
€, por extensdo, deparar-se com uma nocao maia dratjue seja a arte sem pretensao de
oferecer um parecer definitivo sobre o assuntomAdésso, conhecer melhomaimesis buscar
também, reflexivamente, debater questdes fundamgudea o entendimento global do que seja,

mais precisamente, a literatura.

5.4. Amimesiscomo construcdo do sujeito

A reflexdo feita neste trabalho acercangianesisem como escopo alcangar uma
maior capacidade de abordagem tedrica para a arddisimcorpus O romanceO Nome da
Rosaé costumeiramente enquadrado como um romanceaitist€omo tratar a realidade em
uma obra ficcional que se emoldura como real, cemumciadora da realidade?

Palavras como realidade, ficcdo e verdade acabanpgyderem-se em meio a
diversas conceituacdes. E 0 que se poderia disecaadamimesi® Apds a apresentacdo dos
conceitos de Antoine Compagnon e Hegel, serdo eqsdas, agora, outras reflexdes capazes
de pautar um direcionamento teorico Ilcido sobcereito e que auxiliardo a breve analise do
que seria a metaficcdo historiograf@adNome da Rosa.

Pelas definicbes lancadas por Compagnon e Hegekenfiode destituir a obra de
arte, principalmente a literatura, de um elemembmgrdial a sua elaboracéo, ou seja, o leitor.
Responsével pela interpretacdo da obra e prinageite dos reconhecimentos, ele € o elemento
que abstratamente constitui a elaboracao artifliessa maneira, mimesigeavaliada, tal como
€ aqui apresentada, exige a participacao do leibonp elemento fecundo da representacao.

Umberto Eco, em seu liviBeis passeios pelos bosques da fiqd®94), obra em
que ele metaforiza a obra literaria, principalmemteomance (a narrativa), na imagem de um
bosque, tratara das questdes que envolvem o éedaguelas que dizem respeito ao modo como
a obra literaria trabalha com o universo da redkdaTal metafora tenta evidenciar a
plurissignificancia do texto literario, que podecentrar varias interpretacdes, assim como o
caminhante pode encontrar diferentes saidas deogqub. No que concerne a noc¢ao referencial



da obra literaria, hd um trecho importante desseo lide Eco, que servird de apoio a
argumentacao aqui apresentada.

Umberto Eco afirma que “uma das técnicas que urorgumbde utilizar para
demorar-se ou diminuir a velocidade da leitura @ue permite ao leitor dar ‘passeios
inferenciais’.” (Eco, 1994, p.56).

Percebe-se que Eco pressupde que, no ato da cgapasi obra, sejam também
elaboradas as expectativas de leitura. E € por desses nichos de imaginacdo do leitor que a
mimesisatua, ou seja, a referéncia, o real, “entra” paraaficcdo. Eco explica melhor o que ele

entende por “passeios inferenciais”:

[...] quis dizer, nos termos de nossa metaforasite, caminhadas imaginéarias
fora do bosque: a fim de prever o desenvolvimeetarda historia, os leitores
se voltam para sua prépria experiéncia de videsseauconhecimento de outras
histérias. (ECO, 1994, p.56).

Assim como Compagnon, Eco ndo destitui o mundod@éiteratura. O real ndo é
algo que esta na obra, como cOpia, mas algo peesentleitor. A mimesis portanto, € a
reconstrucdo da realidade no leitor, sem desttliteratura da capacidade que ela tem de falar
de si mesma, tal como rege a teoria moderna repese por Roland Barthes, como elucidara
Compagnon. Ainda sobre a mesma citacdo de Eco;g®dencluir que, para elenamesisé,
também, um processo de conhecimento, tal como Hegelnha e como Compagnon, pautado
em Northrop Frye e Paul Ricoeur, havia expostos®isode-se concluir queimesisé um
processo dindmico de experimentacdo da realidadmeio do leitor. Alberto Manguel, em seu
livro Uma historia da leiturareconhece na leitura esse carater dinamico: “Ajpreapidamente
que ler € cumulativo e avanca em progressado geicaétada leitura nova baseia-se no que o
leitor leu antes.” (MANGUEL, 1997, p.33)

A mimesisé a realidade transfigurada no mundo de leitunag experimentacao
empirica do leitor. Em outro trecho, Umberto Ecoixaebem evidente o carater de
reconhecimento que a obra literaria oferece aworleifal como Compagnon expde em seu
trabalho ja citado, o leitor alcanga o reconhectmgror meio do reconhecimento do heréi: “O
processo de fazer previsdes constitui um aspecteienal necessario da leitura que coloca em
jogo esperancas e medos, bem como a tensao résuleanossa identificacdo com o destino das
personagens.” (ECO, 1994, p. 58)



Se amimesisé um processo ndo do mundo real, mas daquilo gderia ser o
real, e se esse processo € realizado internamefdelgitor, conclui-se que mimesisé um
elemento co-participante da reflexdo de um sujéitoz Costa Lima, em seu livriblimesis:
desafio ao pensamentprocura trazer a tona um conceitondienesisapaz de estabelecé-la ndo
de maneira denegrida, mas re-estabelecida ao &muintainseco. Em seus “Quatro fragmentos
em forma de preféacio”, podem-se constatar doisqsotuilminantes para um entendimento critico
sobre amimesis Trata-se de dois pontos centrais que serdo dals@ns no decorrer de seu

livro. O primeiro diz:

A medida que a concepcdo antiga miémesisa considerava correlata as
propriedades dphysis mesmo que levando em conta suas propriedades como
natura naturansa tinha necessariamente como dependente daagaliGua
reconsideracao, ao invés, procura mostra-la teedgsnto de partida fora das
incitacOes da realidade, como busca de constitdedidentidade subjetiva do
agente — i. e., de cada ser humananiamesis como se dira com Borch-
Jacobsen, antes tem a ver com o ser do que com Bste ponto de partida,
contudo, se enlaca necessariamente a atmosfeealiiade, combinando pois
apresentacao [...] com representacdo, ndo reapatigarde algo anterior, mas
constituida a partir do efeito produzido no agenteja ele o criador, seja o
receptor. (LIMA, 2000, p.25)

Conforme o excerto ja informa, mimesis“reconsiderada” ndo deve mais ser
dependente da realidade. Seu ponto fulcral é “asbde constituicdo da identidade subjetiva do
agente”. Talvez, muito préximo de um valor contstidd, tal como em Hegel,mimesisesteja
relacionada mais com o ser do que com o ter. Qasta deixa claro, pois, que a nog¢ao subjetiva
do sujeito se “enlaca a atmosfera da realidadeju®se pode depreender disso é que 0 sujeito é
um agente formador e formado pela realidade expetaaa pelo proprio sujeito no momento de
execucao ou leitura da obra.

No segundo trecho citado, ver-se-a a total eluéidayp que € mimesignediante

a “reconsideracao” de Costa Lima:

Toma-se animesiscomo um fenémeno existentivo — prefiro o neologigrara
evitar confusdo com ‘existencial’ — e ndo simplesteeomo um conceito. Por
isso mesmo a fecundidade de seus produtos, enalgtiralise, se afirma pela
circulacdo que alcanca. Essa circulacdo dependerdasimilhanca que a obra
particular, onimema é capaz de despertar. Ndo se ha entretantmflendir a
verossimilhanca com um principio normativo, nemtmunenos é presumivel
gue ela ocorra contemporaneamente a producdo dairaiwadora. A criacdo
de verossimilhanca € uma vocacao da obra. E iggoodde uma concepcéo de
mimesigjue, em sua relacédo com a realidade, se vé coraguarde méao dupla



— ela nao s6 recebe 0 que vem da realidade massé&@ade modificar nossa
prépria visdo da realidade. (LIMA, 2000, p.25)

z

A mimesis,conforme é apresentada por Costa Lima, € maisuquéendmeno
normativo ou reduplicador da natureza. Ela é amteglemento questionador do real: “ela ndo so
recebe o que vem da realidade mas € passivel déicaodossa propria visdo da realidade”.
Dessa maneira, torna-se claro que a ficcdo nurcdpi@ da realidade, mas enuncia aquilo que
poderia ser o real, pois ela tem como “pano dedufcbnforme os termos de Umberto Eco) a
propria realidade. O discurso literario apreseetadessa forma, ndo como aquilo que é dito ou
como o proprio real, mas como um substrato capgzataover a reflexdo de seus agentes. Todo
impulso reflexivo gera (como num efeito domind) ncaleamento de reconhecimentos e
conhecimentos. Dessa forma,ndmesisse apresenta como um elemento destruidor de pré-
conceituacles, pois, ao questionar o0 que € a aealicacaba por questionar a propria nog¢ao de
realidade que o homem tem.

Com essa concepcao gemesisapresentada por Costa Lima, que vem reiterar o
que foi exposto até este momento, pode-se dizeraguerdade é um substrato construtivo
efetivamente ativo, oriundo da reiterada postuflaxi®a que o sujeito adota de si para consigo,
como para com o meio social em que se encontriger@tlura, por meio danimesisoferece essa
construcdo ativa do que seja a verdade, devideaaarater propriamente ja reflexivo. Costa
Lima diz ainda que a reconsideracdo rdanesisse pauta na concep¢cdo da mesma como
“impulso para a identidade subjetiva”.

Como identidade subjetiva pode ser entendida acigme que o ser tem de
conhecer a si mesmo, ou seja, de certa forma, éesina concepcdo socratica do que é
conhecimento. Se o ser s6 pode conhecer a realaddatedida que tem um conhecimento mais
apropriado de si mesmo, @mimesis antes de ser a revelacdo da realidade por meio do
reconhecimentos, se configura, exatamente, cornormhecimento que o sujeito passa a ter de si
mesmo por meio da leitura da obra ficcional.

Ao apresentar tal conceito,ndmesisse apresenta também como a demonstracao
do pensamento e do modo de viver de toda umazzagdo, isto €, a Grécia em seu periodo
classico. Amimesis um processo racional de autodescobrimento pricdim@ela sensibilizacdo
proporcionada pelo texto literario, discurso estétrecamado de potencial reflexivo e de

revelagao.



Todos os argumentos apresentados até aqui vénbooaroo que Otavio lanni
afirma em seu text&stilos de Pensamento: explicar, compreender, eaV@003). Ele diz que
h& trés estilos de pensamento: as ciéncias natwalizam a explicacd@s ciéncias sociais
realizam a compreensao e as artes surpreendervigafaspela revelagcdo. De maneira sucinta,
vé-se que lanni compreende as artes como um estifgensamento, uma espécie de desafio —
para usar o termo de Costa Lima — a se realizartedido leitor e no leitor. A arte, assim
entendida, é indissociavel ddmesie de uma funcao instrutiva, tal como Hegel exmyssa é,
definitivamente, o lugar proprio da revelagdo: ‘&®sa idéia: as artes realizam uma singular

forma de esclarecimento que pode ser denominattawdacao’]...]” (IANNI, 2003, p.23)

5.5. Amimesise o romance histérico — “O pano de fundo” d® Nome da Rosa

Apés a elucidacdo acerca damesisfeita nos tépicos anteriores, far-se-4 um
altimo trabalho de andlise literaria para podeniiiear como ela se configura como elemento-
base da elaboracdo de um romance historico tal €@Mome da Rosa.

Questionado sobre a historicidade de seu romanobéetio Eco escreve em seu
posfacio, publicado em 1983, explicando qual € ral&mento que envolve sua concepcgdo de

romance historico:

Quello che i personaggi fanno serve a far capirgylinela storia, cido che &
avvenuto. Vicende e personaggi sono inventati, reppiu dicono sull’ltalia
dell’ epoca cose che i libri di storia non ci avewamai detto con altrettanta
chiarezza (ECO, 1996, p.532)

A obra de ficgcéo, discurso estético da revelagamocfoi visto ha pouco, pode, ao
contrario do discurso histérico, revelar mais sabrealidade porque ndo tem compromisso com
0s aspectos factuais. Eco diz que ndo € necessd@locar em cena personagens historicos
famosos presentes nos livros da Historia Oficidd. ieafirma o potencial de verossimilhanga da

obra literaria e seu potencial de revelagao:

2 Aquilo que os personagens fazem serve para comgeeenelhor a histéria, aquilo que aconteceu. Asmintentos
e personagens sdo inventados, no entanto, nos, faddore a Itdlia da época, coisas que os livrosigtéria nunca

nos haviam dito com a mesma clareza. [Tradugdahoss



[...] io volevo scrivere un romanzo storico, e non perdi@rtino o Michele
fossero davvero esistiti e dicessero pit 0 mendlagushe avevano detto
davvero, ma perché tutto quello che i personagtizificome Guglielmo
dicevano avrebbe dovuto essere stato detto a qe@iica (ECO, 1996, p.533)

O discurso ficcional (no caso em questdo, o do noaaistorico) fala daquilo que
poderia ser e ndo da realidade empirica. Conduigrgo, a uma reflexdo sobre o que é a propria
realidade e sobre aquilo em que acreditamos comuadeiro. Voltar ao passado, dentro dessa
concepcdo mimeética, ndo é conferir dados para daareativa um estatuto de realidade; &
construir, durante o processo de leitura, um usiveuestionador e formador da identidade de
determinado sujeito. O leitor, ao reconstruir didede dos personagens ficcionais do passado,
reconhece-se em algum momento e nesse reconhéui@iémge o grau da reflexdo de sua
realidade, presente na busca de sua propria ideletid de seu lugar no mundo. Desse modo, 0
romance histérico fala sobre a realidade ao prap&ium sujeito-agente a reflexdo sobre o ser no

mundo:

Ma credo che il romanzo storico debba fare anchestm non solo individuare

nel passato le cause di quel che & avvenuto dopoamche disegnare |l
processo per cui quelle cause si sono avviate teaetde a produrre i loro
effetti (Eco, 1996, p.532)

A mimesis elemento indiscutivelmente presente @nNome da Rosage como
elemento modificador das mentalidades por meiordogsso de reflexdo exercido sobre o leitor.
As idéias preconcebidas, geralmente fundadorasddmsirsos de intolerancia, sdo duramente
guestionadas. O discurso religioso intoleranteressgmtado pela figura da personagem Jorge de
Burgos, obstaculiza o progresso intelectual e dieatda humanidade, assim como a liberdade
de sentir e se expressar do homem.

A mimesisse apresenta como desafio ao pensamento, nacepE@utao rarefeita

quanto o proprio pensamento, mas sim porque ssapeecomo um desafio a capacidade do ser

% (...) eu queria escrever um romance histéricod@ porque Ubertino ou Michele tivessem existiddmeate, e
dissessem mais ou menos aquilo que realmente halitapmmas porque tudo aquilo que os personagetisidis,
como Guilherme, diziam deveria ter sido dito nagugloca. [Tradug¢éo nossaj.

4 Mas creio que o romance histérico deva tambénr fiaime ndo s6 identificar, no passado, as cauagsild que
aconteceu depois, mas também tracar o processgalaquelas causas se encaminharam lentamerddieip 0s

seus efeitos. [Tradugdo nossa]



humano de compreender o mundo a sua volta e s& t@or meio de sua auto-conscientizacao,
um agente promovedor de mudancas. Um sujeito-ageatear ndo por meio de um impulso
preconcebido da realidade, mas pela busca de uceit@mo que seja o processo de construgcao
de uma realidade libertadora e nao fixada em irdintgas e num conhecimento egocéntrico do
estar e agir do ser no mundo.m{mesis,em sua acepcao Ultima, forma individuos melhores,
porque estes se posicionam ndo com indiferencaco@oprecipitacdo, ndo com intolerancia
diante do mundo, mas sim conscientes, porque cemitecem e conhecem diversas realidades
por meio da reflexdo que a revelacao estéticaghmsorciona. Em suma, o “sujeito mimético” é
o ser racional capaz de produzir juizos criteriasa®e o0 ser no mundo. Somente a experiéncia
estética (animesi¥ pode proporcionar isso, conforme citacao de Keitd por Costa Lima: “(...)

0 juizo préprio a uma experiéncia estética mereoa designacdo especial: € um juizo de
reflexdg ndo um regulador da conduta mas algo que levardara curvar-se sobre o que ela
propria sentira.” (LIMA, 2000, p.15)

A exposicao tedrica concernente ao universondenesisveio comprovar a
necessidade do estudioso da literatura em aboedast de complexidade conceitual relevante,
pois somente assim a critica e a teoria poderdsegoir melhor delimitar seus critérios e
objetivos e somente assim a area dos estudosribendodera atuar com maior seguranca e
liberdade.

Chegar a uma “reconsideracédo” mémesigal como Luiz Costa Lima fez em seu
ja citado trabalho ndo € tarefa de pouca monta.s€&pir demonstrar a complexidade do
conceito mimético, expondo-o a problematizacado mastrando o ponto de vista de varios
estudiosos, também néo é tarefa das mais facetietéino, o estudioso de literatura ndo deve
negar-se a possibilidade de discutir tais temga,meque ja foram muito debatidos, seja porque
grandes autores sobre ele ja discorreram. Alias, gstudar literatura deve haver, antes de tudo,
uma sensibilizacdo por parte do leitor-critico, qu#® deve posicionar-se diante do discurso
literario como o cientista diante dos dados, oua@onsociélogo diante dos acontecimentos. Se a
literatura € o discurso da revelacdo, como Otaaimil diz, ela exige mais que compreensao,
explicacdo e andlise; ela exige entendimento pdafymor meio da sensibilidade e da razao,
porque antes de falar de acontecimentos ou deeapaesistorias, a literatura fala do homem. E
falar do homem constitui, por si s0, ja todo unvarso a ser desvendado.

Umberto Eco demonstra a certeza dessa reflexadtimm (paragrafo do posfacio
que escreveu ao seu romazélome da RosadNele, a titulo de moral da histéria (mais um nich

s

interpretativo langado pelo autor), ele demonstrguanto o leitor € um agente no mundo,



responsavel por aquilo que Ié e por aquilo quedsz o universo de leituras que tem. Eco, nesse
trecho, deixa clara a responsabilidade que o hompeenpassa pela experiéncia literaria tem
diante de si e do mundo. Ele didMdrale: esistono idee ossessive, non sono mai peliselibri

si parlano tra loro, e una vera indagine poliziesdave provare che i colpevoli siamo foi
(ECO, 1996, p.533)

Ao demonstrar a intolerancia do discurso religidadgreja do periodo medieval,

O Nome da Ros@aambém permite ao leitor o reconhecimento dessaticps em sua vida
empirica. Amimesisage formando a identidade subjetiva do conhecioneeal de que a
violéncia e as guerras modernas séo frutos naandasiicdes, mas dos discursos intolerantes
que, em vez de estabelecerem a reflexdo, conduzetogma que, por sua vez, leva o homem
ao radicalismo de suas acdes. “Os culpados saceitmset” porque, ao transportarem a
experiéncia do mundo ficcional ao seu plano “ertbte” empirico, comprovam que a realidade
se configura no plano das acdes executadas pg&SUA inércia contribui com a manutengao
da intolerancia e somente o esclarecimento, rongpeacntraves da ignorancia, pode quebrar as
algemas do progresso puramente capitalista detrpad valores de humanidade.

E amimesisenquanto acdo do sujeito racional e dinamicoelemento ndo mais
desqualificado, mas entendido em sua complexidadsse modo, o roman€ Nome da Rosa
nao se apresenta como voz Unica e verdadeira, amgue assim agiria contra os postulados da
l6gica que ele mesmo buscou demonstrar — a quedsairdolerancias dogmaticas e das
“verdades” unilaterais que, por serem ja unilaggnadio serdo jamais a expressao real da verdade,
uma vez que esta so pode ser postulada como cimtstilo campo ético universal, fruto de uma
atitude reflexiva do sujeito.

Essencialmente complexa,na@amesisexige um estado de constante reflexdo em
torno de sua conceituacdo. E necessario, portimsar novos portos de idéias para que se possa
prosseguir nesta viagem de busca por uma elucidag¢éioa em torno de um conceito essencial a
andlise realizada neste trabalho.

A partir do que foi exposto até este momento neapgtulo, buscar-se-a, agora,
num segundo momento, retomar e ampliar o concetmignesisem referéncia as obras de
metaficcdo historiografica, tal con® Nome da RosaPara tal sera feito, primeiramente, um
estudo em torno da questdo da leitura; tambémdiscatida a nocdo de leitor-modelo tantas

vezes usada por Eco éBeis passeios pelos bosques da ficgdo

® Moral: existem idéias obsessivas, que ndo s&oanpessoais, os livros falam entre si, e uma vendade
investigacao policial deve provar que os culpadosos nés. [Traducdo nossal



Apés isso, haverd uma explanacdo em torno dasaseala metafic¢do
historiografica apresentadas por Linda Hutcheon,gem se configurara uma discussdo ainda
mais ampla entre a Ficcdo e a Histbria, ou sejatéeeste momento falou-se muito sobre a
representacdo do real na literatura, tal polénmeca sstendida a como esse real se apresenta em
obras de ficcdo que “guerem” se apresentar comaqmias da realidade e, portanto, da verdade
factual dos acontecimentos. O conceito de histdgaWalter Benjamin vem arrematar as
discussdes aqui realizadas em torno do problemefei@ncia da obra literaria e sua relacdo com

O Nome da Rosa

5.6. O processo de leitura das personagens como produtor/alterador de significados

Os escritores inventaram muitas maneiras de irgiodseus leitores nas
narrativas [...] toda narrativa pressupde um leggdoda leitura se inicia a partir
de um titulo, inscrito no texto. O texto pode escavsi mesmo e o leitor agir
contra a semente ou extraviar novo significado alaypas familiares: dai as
infinitas possibilidades de interpretacdo propogtelds desconstrutivistas e
pelas leituras dos originais que moldaram a histérdltural [...] a leitura

ressurgiucomo o fato central da literatura. (DARNTON, 19p228)

Toda obra, por mais que queira permanecer isema i@parcial, revela o
pensamento de seu autor. Desde uma dissertacdestrdo da area de Ciéncias Bioldgicas a
um romance histérico, o autor pressupde, mesmoirgumnscientemente, quem sera o leitor-
modelo do seu texto. A linguagem adotada, mais enos) rebuscada, o uso de exemplos, a
construcdo de imagens, tudo isso interfere na fpéimalo texto; tudo isso acontece ndo sé por
causa da busca estética, no caso da literaturagxeonplo, mas também no sentido de tornar o
texto aceitavel pelo leitor. Nesse momento mesrste &®xto configura-se numa tentativa de
fazer-se compreender ao leitor que vira estas pagifanto sua estrutura (organizagao), quanto
seu vocabulario, o emprego de determinados vegbescolha da disposicdo das idéias, tém em
vista proporcionar ao leitor a aceitabilidade de @qgui é exposto. E claro que esse processo,
num texto ficticio, ndo pode ser revelado pelo ratab como é feito neste trabalho, pois
caracteriza-se a obra de arte por fazer o especpadourar o sentido e nao lho dar pronto,

simplesmente.



N&o se almeja fazer aqui a apologia do leitor coseohor absoluto dos
significados do texto, até por ndo ser essa a \@gqéibadotada. Apenas se busca evidenciar que o
texto, durante sua construgéo, leva em conta uor idiealizado. Com isso as noc¢des de emissor
(componente ativo) e receptor (componente passieo)Jakobson ndo se enquadram nessa
concepcao de leitor. Elas sdo aqui entendidas eonzgofuncao dialdgica entre leitor e texto, ou
seja, uma troca constante de informacdes entre anibdexto constréi o leitor no decorrer do
processo de leitura e o leitor desnuda e ampliastavgama de significados que o texto literario
pode lhe oferecer: “Postular a concepcao do leimr quer dizer inquinar a analise estrutural
com elementos extratextuais. Como principio atigoirderpretacdo, o leitor constitui parte do
quadro gerativo do préprio texto.” (ECO, 1986, p. X

Umberto Eco, em seus trabalhos, expde os cona@tteitor-modelo, criado pelo
autor-modelo - entidades ideais que, pressupostagées a tomar durante o processo criacional,
geram a tessitura das palavras: o texto. Paradzaator-modelo (diferente do autor empirico)
pressupde as “acbes de leitura” do seu leitor-noodieleal) e por meio do conhecimento
enciclopédico desse leitor, ele trabalha com awnmdicdes a serem lancadas no texto, servindo
para clarificar as lembrancas do leitor ou darelhdos novos com 0s quais possa prosseguir em
sua leitura. Quando o autor pressupde que o leftorconhecera dados que aparecerdo no texto,
entdo ele Ihe oferece esses dados. Como exemplgfade descricdo da abertura do roménce
Promessi Sposide Alessandro Manzoni, em que é descrita todaisagem na qual o lago de
Como se localiza, por ser essa uma regido quelmidicte o leitor conheceria. O que antes era
inapreciavel passa, entéo, a fazer diferenca pabazae a ter relevancia para o leitor: “Mais cedo
ou mais tarde, o leitor enciclopedicamente cars@té pego de surpresa.” (ECO, 1986, p. 39)

A importancia do leitor ressaltada até agora pa@taa importancia dessa nocao
em uma obra de metaficcdo historiografica por ¢araar-se, esse tipo de texto, como revelador
de identidade. Nota-se que o entendimento da elagér-modelo e texto ressurge, em meio a
O Nome da Ros@omo fato de extremo valor a compreensédo da &er@eber como o narrador
envolve o leitor com os dados histéricos, criaradpartir deles e concomitante a eles, a reflexao
sobre as relagcdes humanas é fundamental para mugdiosde sentido do texto. Espacgo e tempo
“reais” se consubstanciam, ao leitor da obra, cofficado da experiéncia das personagens”,
gerando uma outra “leitura” do mundo. Uma outrautai da Histéria, revelando a verdade real da
esséncia do homem e de seu agir no mundo.

Precisamente, entdo, nota-se que um dos pringpaies para a ficcdo histérica €
a iniciativa interpretativa do leitor sobre os fatoarrados. A obra permite uma leitura mais



variada da Histdria, ndo fazendo com que o le#guergunte se aquilo realmente aconteceu, mas
sim o porqué de ter acontecido e as consequénesses acontecimentos. O escopo da obra de
metaficcao historica € criar a possibilidade deitaida realidade deixando ao leitor que pese os
fatos e analise a historia por si mesmo.

O leitor (o0 destinatario) postulado pelo texto dm E alguém interessado pela
Historia, que preenche intersticios de ironia fadexados pela narrativa com sua ansia por
revelar os fatos. Dessa maneira, a narrativa masealidade a partir de um outro ponto de vista,

mais lucido e menos partidarista.

A leitura tem uma histéria. Ndo foi sempre e emata@d parte a mesma.
Podemos pensar nela como um processo direto deviextimformacdo de uma
pagina; mas se a considerdssemos um pouco maisprdariamos que a
infformacdo deve ser esquadrinhada, retirada epmetada. Os esquemas
interpretativos pertencem a configuracdes culturaisie tém variado
enormemente através dos tempos. (DARNTON, 19933p.2

E dentro dessa nocdo de processo de leitura golesseva o quanto o ato de ler
estad presente e® Nome da Rosaler esse romance ndo constitui um simples ato de
“extraviar/extrair informacdes de uma pagina”, mas exercicio interpretativo e revelador de
verdades universais e ndo circunscritas. Justanasnteerdades universais de que a poesia se

veste para Aristételes, e nao fatos circunscritos,como os da Histéria Oficial.

[...] @ medida que passa da funcdo didatica pastédica, o texto quer deixar
ao leitor a iniciativa interpretativa, embora coséuser interpretado com uma
margem suficiente de univocidade. Todo texto quex glguém o ajude a
funcionar. (ECO, 1986, p.37)

Na verdade, quase todos os personagens) é&fome da Rosa principalmente
Adso, passam por processos de leitura que alteraeniido de suas vidas e suas atitudes no
mundo. E se ndo os alteram claramente, exercemdagrafluéncia sobre suas vidas. Cré-se que,
ao se despertar para essa relacdo que as persenagen, o leitor € levado a refletir sobre o seu
proprio estar no mundo e dessa pratica pode-sdatansjue o texto ndo sO quer ser ajudado
como ajuda a se construir a partir daquilo qudesla o leitor a perceber dentro de sua propria
estrutura:



(...) prever o proprio Leitor-Modelo nédo signifisamente ‘esperar’ que exista,
mas significa também mover o texto de modo a coRktr O texto ndo apenas
repousa numa competéncia, mas contribui para pral (ECO, 1986, p.40)

Compreende-se, desse modo, a necessidade de asgaade buscar
criteriosamente os elementos constitutivo©ddome da Rosque possam oferecer sua possivel

leitura e interpretacdo, como se buscou fazer ap&uwos precedentes.

5.7. A metaficcdo historiografica e os seus “passsiinferenciais”

Apés as elucidagcbes acerca da verossimilhanca exsfmctos que envolvem a
importancia da leitura pafa Nome da Rosaera feita, neste topico, uma abordagem sobre com
o romance de Eco é estudado pela critica contemgardais do que um romance historico, ou
mero divertimento de um tedrico fascinado peloside® medievais©O Nome da Rosae
caracteriza, em esséncia, por ser mais do que inmpdes obra publicada no fim do século XX,
mas sim, por ser uma obra de extrema importanda#seagssdes sobre as verdades e mentiras que
envolvem o homem contemporaneo. Antes, € precieotaat para a definicdo que Linda
Hutcheon déa as obras contemporaneas que tém asecaticas d®© Nome da Rosd&la cunha
um termo (como j& foi visto) que, por si so, jareée a base de identificacdo do principal meio
pelo qual essas obras se estruturam: a metafiig@oibgrafica.

Linda Hutcheon, em seu lividoética do Pés-Modernismdiz:

A metaficcdo historiogréfica refuta os métodos rag) o de senso comum,
para distinguir entre o fato histérico e a ficgta recusa a visdo de que apenas
a histéria tem uma pretensdo a verdade, por meigudstionamento da base
dessa pretensdo na historiografia e por meio danaféo de que tanto a
histéria como a ficcdo sdo discursos, construtomamos, sistemas de
significacdo, e é a partir dessa identidade queduas obtém sua principal
pretensao a verdade. (HUTCHEON, 1991, p.127)

Como se pode ver, o trecho acima vem corroboracamde que néo € a Historia
Oficial a portadora do selo da verdade, e quegadiccomo discurso, também pode reclamar tal
direito. Assim, ela deixa claro que a idéia de guigeratura fala de coisas mentirosas desmorona

definitivamente, ampliando o conceito de literatpeaa o de construto humano. E necessario



prestar atencdo, ao dado de que esse conceitoosénag do conceito dsmimesige-considerada.
Se a ficcdo é um construto humano, logo ela exigsuwjeito-agente no mundo, algo estimulado
pelamimesis

Linda Hutcheon, portanto, se preocupara, no decdesgeu trabalho, com as

discussfes que envolvem o referente em relacédadicgéo historiogréfica:

O referente “real” de sua linguagem ja existiu, hag s6 nos é acessivel em forma
textualizada: documentos, relatos de testemunhofares, arquivos. O passado é
“arqueologizado” (Lemaire 1981, xiv), mas sempreresgonhece seu repositério de
materiais disponiveis como sendo textualizado.

Portanto, o pds-modernista “retorno a histéria” B&ioma recuperagdo, uma nostalgia
ou um revivencialismo” (HUTCHEON, 1991, p.127)

Observa-se que a nocdo de histéria textualizadaoefactual € marcante em
Hutcheon, dando por muitas vezes a impressdo desupiesisdo se pautard para o referente
unicamente textual, ou seja, barthesiano, em diteratura so falaria da literatura e a ficcao de
carater historico so falaria dos textos da histérigio dos acontecimentos em si. No decorrer de
seu trabalho, nota-se que a valoracdo de impoad@tada ao texto, e a histéria textualizada, nédo
se pauta simplesmente como meio de destituir o muda literatura, mas, simplesmente, de
conduzir seu trabalho a uma reflexdo em torno defseéncia em obras em que essa discusséao,
ja problematica para a literatura, torna-se aindss perturbadora.

Linda Hutcheon demonstra ainda quanto o principgo verossimilhanca é
importante tanto para o texto histérico quanto matierario. A verossimilhanga atuaria como
um elemento comum entre esses dois tipos textuniedo-os ao invés de separa-los. Dessa
maneira, a no¢do de enunciador de verdades éudidstitanto da ficcdo quanto da historia,
permitindo que esses textos exercam suas reai®dsn@u seja, ndo como reveladores da

verdade, mas como construtores de uma reflexaorm ¢lo real:

Considera-se que as duas [histéria e ficcdo] oltéas forcas a partir da
verossimilhanca, mais do que a partir de qualqestade objetiva; as duas sao
identificadas como construtos linglisticos, altaimeronvencionalizadas em
suas forcas narrativas, e nada transparentes emogese linguagem ou de
estrutura; e parecem ser igualmente intertextagisenvolvendo os textos do
passado com sua prépria textualidade complexa. édass também séo os
ensinamentos implicitos da metaficcdo historiogeafiAssim como essas
recentes teorias sobre a histéria e a ficcéo, tggsele romance nos pede que
lembremos que a propria historia e a propria ficg@mtermos histdricos e suas
definicbes e suas inter-relagbes sdo determinadamitamente e variam ao
longo do tempo. (HUTCHEON, 1991, p.141)



Apesar dessa visdo altamente ampliada e consdergapel e da forca textual da
histéria e da ficcdo, ha, de certo modo, um equivde abordagem conceitual, quando Linda

Hutcheon fala sobre as “varias verdades” que eriste lugar da verdade univoca:

A metaficcdo historiogréafica sugere que verdadelsidade podem nao ser
mesmo 0s termos corretos para discutir a ficgcdp,Romances pdés-modernos
como O papagaio de Flaubert, Famous Last WomlsA Maggot afirmam
abertamente que soO existerardadesno plural, e jamais uma sé Verdade; e
raramente existe a falsidager se apenas as verdades alheias. A ficcdo e a
histéria sdo narrativas que se distinguem por estasturas (...), estruturas que
a metaficcdo historiografica comeca por estabelezedepois contraria,
pressupondo os contratos genéricos da ficcdo éstfaid. (....) A interacdo do
historiografico como o metaficcional coloca igualiteeem evidéncia a rejei¢ao
das pretensfes de representacdo “auténtica”’ e tidpisténtica” e o proprio
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sentido da originalidade artistica € contestado d¢anto vigor quanto a

transparéncia da referencialidade histérica.

A ficcdo pos-moderna sugere que reescrever ou @samiar o passado na
ficcdo e na historia € — em ambos os casos — reveld presente, impedi-lo de
ser conclusivo e teleolégico. (HUTCHEON, 1991, 6-147)

O equivoco se processa quando Hutcheon adotaracdefide verdades no plural,
pois se se toma como pressuposto a necessidadéldgodpara ndo se cair na defesa de suas
proprias idéias de maneira intolerante, logo, teea que, por meio do didlogo, se chega a
aceitar a idéia do outro, se considera que a simipridéia é falsa, pois considerou-se a do outro
verdadeira. Dessa maneira, ndo se pode dizer quéres verdades, mas sim que existem
falacias, discursos “mascarados” por uma verdadeeridtente, sendo, portanto, uma idéia falsa.
Aceitar de maneira humilde a verdade que outro witos dizem € o primeiro passo contra a
intoleréncia dos discursos monoliticos.

Considerar a aceitacdo de varias verdades ao mesnpm € arriscar-se ao perigo
de conviver com mentiras mascaradas. E necesparianto, dialogar em torno das “verdades”,
refletir usando a razdo e o bom-senso, pois é medjeitar noventa e nove verdades do que
aceitar uma unica mentira.

Na narrativa de Eco, o personagem Jorge de Burgpede o acesso dos outros
monges ao livro de Aristoteles, porque acreditsusmverdade univoca e porqgue ndo se abre ao
dialogo, no sentido de troca de experiéncias easdéhgindo assim, ele se move de maneira
intolerante em todas as suas a¢fes, ndo cheganda ao conhecimento da Verdade ou mesmo
de verdades. J4 Guilherme de Baskerville, buscardade e se apresenta como uma pessoa
madura e aberta ao dialogo e ao conhecimento, déeravelar uma atitude tolerante diante dos



diferentes discursos que se |he apresentam. Tailtuadeproporcionou-lhe, entretanto, a
assimilacdo de mentiras, como a ilusdo de acregitaralguns momentos, que os assassinatos
eram ocasionadas pela forca do Apocalipse ou gassassino usava o livro para escolher o
modo de matar suas vitimas. Ao perceber seu euithgsne o abandona e busca a verdade, ou
seja, 0 verdadeiro responsavel pelas mortes noeirmsO monge inglés agiu assim também
gquando deixou a Inquisicdo. Primeiramente a viaccanmpressao da verdade, mas depois
compreendeu, por meio de outros discursos (os clasados), que ele estava do lado de uma
falacia e que a Unica verdade era a tolerancipraa entre as criaturas humanas, assim como a
busca pela razdo e melhor entendimento do mundo.

O que se deve compreender é que, mesmo quando emhoanhece os caminhos
mais justos e busca se tornar um ser mais toleeardeional, mesmo assim ele pode recair em
falhas, em desvios que néo se configuram necessaria na criacdo de uma outra verdade, ou
na elucidacdo dos aspectos falaciosos de uma ig&g, simplesmente na acdo das paixdes
humanas desestruturando as suas acfes. Ness® spotid-se notar que Adso, mesmo com sua
falta de experiéncia diante da vida, observa estnéte ao seu leitor que por vezes ndo havia
diferenca do orgulho intelectual monolitico de &otdg Burgos para o orgulho intelectual repleto
de vaidade de Guilherme, o que se evidencia nmalltiapitulo da narrativa e se configura numa
ironia extremamente relevante da obra, pois pdgustionamento a propria capacidade que o

homem tem de fazer questionamentos. Adso diz:

Dei-me conta, com um calafrio, que naquele momaqteeles dois homens, a
postos para uma luta mortal, se admiravam reciprenge, como se cada um
tivesse agido para obter o aplauso do outro. Mimbate foi atravessada pelo
pensamento de que as artes empregadas por Beoepgaiseduzir Adelmo, e
0s gestos simples e naturais com que a donzel#asasminha paixdo e meu
desejo, ndo eram nada, quanto a astlcia e desvambadidade em conquistar o
outro, diante do caso de seducgdo que se desenvifvide de meus olhos
naquele instante, em que se desenrolara ao longetelelias, cada um dos dois
interlocutores marcando, por assim dizer, mistesosncontros com o outro,
cada um aspirando secretamente a aprovacao dq queotemia e odiava.
(ECO, 1986, p.531)

A metaficcdo historiografica, deer se ndo quer somente criar outros pontos de
vista, mas sim criar a reflexdo que permite queeat®s outros pontos de vista sejam ou nao
aceitos, apos observados e analisados.

Essa observacdo que aqui se faz €, curiosamenteigida”’ pela propria Linda
Hutcheon quando ela cita Todorov:



a literatura ndo é um discurso que possa ou devialse (...) € um discurso

que, precisamente, ndo pode ser submetido ao desterdade; ela ndo é
verdadeira nem falsa, e ndo faz sentido levantar g@sestdo: € isso que define
seu proépricstatusde “ficcdo”.(HUTCHEON, 1991, p.146)

A literatura ndo é verdadeira nem falsa, porquecetaespaco em que a propria
discussao entre verdadeiro e falso se faz. El@$paco onde o leitor observa as aberragbes do
discurso dogmatico e opressor de Jorge de Burgas,também em que ele se assusta ao ver
Guilherme de Baskerville, personagem tolerante groeura a verdade de maneira racional, se
perder em meio a seu proprio orgulho intelectudggndo em si um 6dio a Jorge, tornando-se
também semelhante a este. Onde esta a verdade? emtéde se perguntar o leitor. As obras de
ficcdo, principalmente as metafic¢cdes historiogaj procuram criar um simulacro da realidade

para fazer campo de discussao sobre 0 que sezidade:

As obras de Defoe diziam ser veridicas e chegaraomeencer alguns leitores
de que eram mesmo factuais, porém a maioria dtwdsiatuais (e muitos
leitores da época) tiveram o prazer da dupla censzacéo da natureza ficticia
e de uma base no “real” — assim como ocorre cofeitlses da metaficcdo
historiografica contemporanea. (HUTCHEON, 199148)1

Como se pode ver, Linda Hutcheon alerta para od@tos leitores terem admitido
que a obra ficticia tem uma base no real, o gperganto, diferente de dizer que elas dizem ser o
real: “[...] a metaficcdo historiografica procurastharginalizar o literario por meio do confronto
com o historico, [...]” (HUTCHEON, 1991, p.145) pér meio da ficcdo que a histdria se atualiza
como um construto humano, e é por meio da histfireaa ficcao reorganiza-se e revaloriza-se.
Desse modo, a referéncia, grande polémica a emwliratamento desses dois discursos, passa a

ser um dos grandes temas a envolver a metaficgéaribgrafica:

Porém, a que se refere a prépria linguagem da icglafhistoriografica? A um
mundo de histéria ou a um mundo de ficcdo? E comimitir que existe uma
separacdo radical entre os pressupostos basicosstie por tras dessas duas
nocdes de referéncia. Presume-se que os referdatésstoria sdo reais; o
mesmo nado ocorre com a ficgdo. No entanto, [gyi[a que] os romances pés-
modernos ensinam é que, em ambos 0s casos, narpritheel eles realmente
se referem a outros textos: s6 conhecemos o paégaeale fato existiu) por
meio de seus vestigios textualizados. A metafitgstoriografica problematiza
a atividade da referéncia recusando-se a enquadeferente (como poderia
fazer a superficcdo) ou a ter prazer com ele (cpoazriam fazer os romances
nao-ficcionais). (HUTCHEON, 1991, p.157)



Reconsiderar a mimesis parece ser uma tarefa puorigledificil, devido a
amplitude do conceito e devido as diversas oriées¢edricas existentes. Linda Hutcheon, por
momentos, parece favoravel a idéia da literatuea &obre a propria literatura: “[...] N&o se trata
de um retorno ao mundo da “realidade ordinariafpn@@firmam alguns (KERN 1978, 216); o
“mundo” em que esses textos se situam é o “mundadisicurso, o “mundo” dos textos e dos
intertextos.” (HUTCHEON, 1991, p.164-165).

Mas, em outros momentos, ela chega a aceitar uf@g€meia a uma realidade,
mesmo que ndo seja a empirica; ela passa a cn@mamspécie de realidade a qual a literatura se
refere: “Esse ‘mundo’ tem um vinculo direto com onuo da realidade empirica, mas nao €, em
si, essa realidade empirica.” (HUTCHEON, 1991, $)16

Hutcheon ainda informa que Umberto Eco tambémajgpms momentos, em seu
livro Seis passeios pelos bosques da ficp@aoece admitir a idéia de que a literatura sédala
mundo dos textos:

Ao escrever sobre seu romanGe Nome da RosaUmberto Eco afirma:
“Descobri 0 que 0s escritores sempre souberamgeisseram muitas e muitas
vezes): os livros sempre falam sobre outros liveospda estéria conta uma
estdria que ja foi contada” (1983, 1984, 20) Asras queO Nome da Rosa
reconta sdo as da literatura (escritas por ConafeDBorges, Joyce, Mann,
Eliot e outros) e as da historia (crénicas medgveastemunhos religiosos).
Esse é o discurso parodicamente duplicado daewrtedlidade p6s-moderna.
(HUCTHEON, 1991, p.167)

Umberto Eco, entretanto, parece ndo acreditartahreferencialidade puramente
textual da obra de ficcdo. Ele antes tem uma viséilo mais ampla e proxima da nocdo de
mimesisreconsiderada problematiza no inicio deste capitdto parece acreditar, tal como
Compagnon, numa visdo mais ponderada da refereladal literaria: “[...] o fato de a literatura
falar da literatura ndo impede que ela tambémdalmundo.” (COMPAGNON, 2003, p. 126)

O mundo e os textos. A literatura trataria das donagbes de maneira
concomitante, oferecendo ao leitor a capacidadeotdecer e conhecer-se por meio de um
organismo dinamico da obra de ficgéao.

Linda Hutcheon parece, na realidade, render-sesa 340 mais ponderada no
decorrer de seu texto



O que a metaficcao historiografica contesta é aquslgonceito realista ingénuo
de representacdo, mas também quaisquer afirmapdeaslistas ou formalistas
ingénuas sobre a total separacdo entre a arte endanO pds-moderno €,
autoconscientemente, uma arte “dentro do arquibou¢ault 1977, 92) e esse
arquivo é tanto histérico como literario. (HUTCHEQODN91, p.165)

Dessa maneira, com essa explicagdo acima, Lindeheloh confirma o que este
trabalho vem apresentando como uma reconsideragaonteito danimesisa partir da andlise
da obra de metaficcao historiografidaNome da Rosa& mimesisseria 0 projeto autoconsciente
da literatura de falar do mundo e dos textos deméraim processo ativo de transformacéo do
sujeito através dos reconhecimentos e conhecimatitggdos pela reflexao.

Hegel parece poder explicar definitivamente essé@aida partir da sua
conceituacdo em torno do racional e do real aptadarem seu livré\ Estética — A Idéia e 0
Ideal.

Paulo Eduardo Arantes, ao fazer uma introducaaaad Hegel, afirma: “Assim,

a forma verdadeira da realidade para Hegel, é@yramnde todas as contradicbes sujeito-objeto
se integram, constituindo, desse modo, uma unidadema universalidade genuinas”.
(ARANTES, 2005, p.9).

Para Hegel, conforme o excerto acima, realidad@zéor se coadunam num
mesmo conceito. Segundo Hegel, o homem sé penatreealidade por meio da razdo. A
metaficcdo historiografica, por meio da ironia itdgtual, leva o leitor a um condicionamento
reflexivo constante, produzindo nele o despertacatdhecimento da realidade por meio da razao.
Isso se relaciona a primeira proposi¢cao hegeliangue “o que € racional é real e 0 que € real €
racional”. Logo, a partir dessas reflexdes, poddizer que animesigeconsiderada pertenca ao
campo cognoscitivo, permitindo ao sujeito, integigado por sua agao, tomar conhecimento da
realidade ndo meramente palpavel, mas “existentiga’coisas.

Mas por que, entdo, o homem parece nunca chegamhecimento da realidade
como um todo? Aparentemente, seria porque ele e@® atilizar-se da razdo. Essa, entretanto,
ndo € a resposta mais plausivel, uma vez que r&da datender a total e substancial identidade
entre razdo e realidade. E necessario entendguads proposicdo de Hegel, que pde & mostra o
carater “processual” de toda realidade. Em terswogples, Hegel revela que tudo muda. As
transformagdes que acontecem naturalmente necesigtaim transformar também constante da

razao e, portanto, da compreensao da realidade.



Dessa forma, pode-se compreenderimesisna metaficcao historiografica como
uma acao processual, ou seja, um agente transforngp@ se utiliza de elementos como a
intertextualidade e a ironia para denunciar astoimacgdes da realidade.

Mas, comoO Nome da Rospode ser um livro a falar de livros se, no entanto
revela muito sobre a realidade do homem? Isso dé per dito mediante o exercicio da razao
como atributo do sujeito participante do processmético. A base da ficcdo, como o proprio
Eco disse, € a realidade, que ndo precisa ser raptara da historia textualizada verbalmente
nos livros, mas que pode ser também aquela viwdmcimicamente pelo sujeito produtor
ficcional (autor), cujos acontecimentos perambulam universo de sua memoria. Se se
considerar que o proprio registro das memaoriasadoatecimentos em torno de um homem pode
ser chamado de texto visual, por exemplo, entéagbhé&uma larga e muito ampt@céo de texto
geradora de imenso campo de estudo e analise.

Em termos gerais, pode-se dizer Quélome da Rossegue a proposicao da frase
dita por Guilherme de Baskerville no fim da naxata Jorge de Burgos, sobre 0 modo como Sao
Francisco fazia seus discipulos olharem o mundssifA Francisco ensinava a gente a olhar as
coisas de um outro lado” (ECO, 1986, p.537). Deéactarma, essa € também a esséncia do
conceito de histéria proclamado por Walter Benjanimberto Eco utiliza-se de momentos
histéricos extremamente marcantes da historia maldiio por seu carater documental, mas por
seu carater conceitual.

A nocéo tradicional de Historia tende a considar&émo um amontoado de
acontecimentos a se sobreporem uns aos outrosua\ siciedade, conduzida pela idéia de
progresso, ndo consegue mais “olhar” para o passadele “ler” e refletir sobre a propria
humanidade. Portanto, sem voltar ao passado, orhgmeede a nocdao de sua acdo no mundo
presente e a visdo perspectiva do futuro. E ca@ssa nocdo que Walter Benjamin, em seu texto
“Sobre o conceito de histéria” (1986), irA proponaunocao diferente para o entendimento da
Histéria a partir da maneira de |é-la.

Para ele, é necessario “escovar a historia a @mitra isto €, contar a Histéria
ndo do ponto de vista dos “vencedores”, aquelariaada como “Oficial”, irredutivel, dona
absoluta da verdade. Para Benjamin, é necessaniarca Histdéria do ponto de vista dos
“perdedores”, dagueles que ndo se encontram nas.liRaqueles que constroem a Historia, mas
que nao recebem os louros da vitoria por geralmssram os oprimidos, desvalidos do poder.

O passado, cheio de mortos, fragmentos e ruinaspode ser revisto devido a

ilusdo deturpada da nocgéo de progresso, que ingsda reflexdo e reconstrucdo. Benjamin, de



maneira imagética e com uma acuidade singulareevid essa realidade no 9° aforismo de seu

texto:

“Minhas asas estéo prontas para o véo,
Se pudesse, eu retrocederia

Pois eu seria menos feliz

Se permanecesse imerso no tempo vivo.”

Gerhard Scholem, Saudacédo do anjo

Ha um quadro de Klee que se chama Angelus NovyzeBenta um anjo que
parece querer afastar-se de algo que ele encamadinte. Seus olhos estédo
escancarados, sua boca dilatada, suas asas abegam da histdria deve ter
esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o mas€amdle n6s vemos uma
cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofea,Urque acumula
incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersssds pés. Ele gostaria de
deter-se para acordar os mortos e juntar os fragpseRlas uma tempestade
sopra do paraiso e prende-se em suas asas confotgatajue ele ndo pode
mais fecha-las. Essa tempestade o impele irredistante para o futuro, ao
gual ele vira as costas, enquanto o amontoadoidasragresce até o céu. Essa
tempestade é o que chamamos progresso. (BENJANBS, .226)

O Nome da Rosatravés dos fragmentos do passado, presentesnance, busca
acordar os mortos e impedir que a ruina continse eamuflar sob os véus do progresso que a
sociedade moderna lancou sobre os proprios olhus. jEstamente, desvela os olhos de seus
leitores para a verdade dos fatos, mostrando quecdo de mentira dada a literatura é téao
mentirosa quanto a de verdade absoluta dada aidigificial.

Eco permite que “o anjo da historia” volte atradés olhos de seus leitores, a se
desembaracarem diante do véu que apenas cobregueasdo consegue ocultar a verdade.
Ficcdo, sim; mentira, ndo — € a resposta@udome da Rosda aqueles que costumam apontar
na ficcdo, principalmente na metaficgdo historifigea inverossimilhancas, com a pecha de a
considerarem em nome da vida e ndo em nome daam®, afirmou Pirandello (1978).

A literatura, discurso estético, utiliza-se da vidal como pano de fundo para sua
tessitura, ndo deixando, porém, de ser ficcdo. Amenfigura-se como sendo a imaginagédo do
autor que, ao consubstanciar a realidade extergir@mm a realidade interior de si, junto a
fantasia, cria a arte de veicular a verdade sobss@ncia humana por meio das palavras.

Esse conceito de historia de Benjamin é confirmiadalicitamente por Linda
Hutcheon no seguinte trecho:



Como pode o historiador (ou o0 romancista) verifigaalquer relato histérico
por comparacgdo com a realidade empirica do pasadiin,de testar a validade
desse relato? Os fatos ndo sdo preexistentes, eosisiruidos pelos tipos de
perguntas que fazemos aos acontecimentos. (HUTCHES@N, p.162)

Séo as perguntas feitas ao passado que intergssmsnsao elas que possibilitam
0 encontro com possiveis respostas menos dogmaiddsologicamente construidas pelas
ideologias dominantes. Somente o exercicio de wstgunamento constante pode fazer com que
cada individuo crie uma nog&do mais livre sobrestbhia e esse questionamento € propiciado pela
razdo por meio das reflexdes e questionamentosquetaficcdo historiografica gera em seus
leitores.

O referente é sempre ja inserido nos discursosodsancultura. Isso ndo é
motivo de desespero; é o principal vinculo do teston o “mundo”, um
vinculo que reconhece sua identidade como consgutéo o simulacro de um
exterior “real”. Mais uma vez isso ndo nega quasspdo “real” tenha existido;
apenas condiciona nossa forma de conhecer essadpasS6 podemos
conhecé-lo por meio de seus vestigios, de suapiiadi (HUTCHEON, 1991,
p.158)

E papel da metaficcio historiografica construnisiéria ndo como um simulacro
“‘de um exterior ‘real”, mas como um mundo novo @ €onhecido e, de certa forma,
reinterpretado pela verve questionadora de leit@m@sscientes devido a auto-reflexividade
provocada pela metafic¢do historiografica.

A questdo de saber de quem é a historia que swbrewnstitui obsessdo para
romances poés-modernos (...). Ao problematizar qiiade 0 que o romance
histérico antes tomava como certo, a metaficcaoiigrafica desestabiliza as
nocdes admitidas de histéria e ficcdo. (HUTCHEO®811 p.159)

Como se pdde ver, neste capitulo, buscou-se derapnstmo a visdo de mimesis
reconsiderada se consubstancia as caracteristicastdficcdo historiografica, atuando como um
recurso dinamico de transformacdo, remodelando,npEip do questionamento, a nocao de
histéria, de real e de verdade dos leito@$Nome da Rosanesse contexto, apresenta-se como

obra extremamente relevante para o estudo dessaserésticas inerentes aos estudos literarios.



6. Conclusao

O riso como tema filoséfico e a ironia intertextoamo elemento da estrutura do
romance, aliados a uma discussdo em torno da iammietdo conceito dmimesigeconsiderada
- esses foram os elementos abordados neste tratpa¢hoontribuiram para a reflexao final que
ora se apresenta: enfim, em que se constitui cetsowvde leituras d® Nome da RofaToda a
histéria se passa em torno de uma biblioteca eeds kvros. Pessoas morrem simplesmente
porque querem ler um livro. O que afinal é a laitpara um autor que teoriza sobre ela e
consegue delinear o sinuoso caminho perpetrados geitores em seus varios niveis de
compreensao e interpretagéo?

Um livro nas maos. Estar cercado de livros por $oo® lados. Os mais diversos
assuntos, as mais diversas historias. O que déefat® leitor a ter entre as maos um livro? Estar
a todo o momento sendo atacado por uma forga extgre o impulsiona em direcdo a paginas e
paginas de imaginacdo e fantasia. O livro de ficg@m transportar seus leitores para
experiéncias cada vez mais diversificadas e agaefiuanto mais ele os convida ao mergulho
em seus meandros, mais os leitores adentram enestrashas sem, no entanto, realmente ter
conseguido atingir seu ponto motriz.

O que na realidade torna um livro tdo atraente?Hstaria, seus enigmas, suas
intrigas ou simplesmente a capa mais ou menos hagrachada que tece uma relacdo de
curiosidade com o leitor desde a primeira vistalithitavelmente se € arrastado pelo seu poderio
de construcdo de significados, por sua teia dddesntE ndo ha maior curiosidade do que a
provocada pela ficcdo que permeia os livros.

Entretanto, como responder as incdgnitas provogaoiabvros que, mais do que
outros, tornam-se tdo conhecidos e famosos quenmesmo 0s homens conseguem ultrapassar
sua fama? Ao ter em méaos um livro co@aNome da Rosa leitor ndo consegue abrir suas
paginas como as de um livro comum: ele se sentgaalr a Ié-l0. Se um livro sé existe a partir
do momento em que alguém abre suas paginas plra l8a transmissdo quase simultanea das

impressbes de leitura desse alguém, o que permite que outros se aventurem a mesma



facanha, entdo, tem-se @lnNome da Rosam dos mais bem sucedidos casos de atracao pela
leitura que um livro pode suscitar.

Talvez um dos personagens mais conhecidos datuitaranundial que tenha
sofridodesse poder de atracdo exercido pelos livros fon Quixote, que se tornou famoso por
sua estranha mania de lutar contra moinhos de vpetsando que eram gigantes perversos, de
lutar contra um rebanho de cabras pensando sesmTuel exército mouro e de idolatrar uma
lavadeira nada bonita como a donzela mais perfeigapudesse existir no mundo. Todas essas
suas acbes foram provocadas pela acado dos livrosuemimaginacdo. Dentro do campo da
parddia, sabe-se que@om Quixotede Cervantes se constitui numa parodia das nodeas
cavalaria que construiam tramas exacerbadamertagple ilusdes fantasiosas. A parddia das
novelas de cavalaria se configura em critica dedkaguando, no penultimo capitulo da obra de
Cervantes, o proprio Dom Quixote, ao recuperarzaaginforma a sua sobrinha que a causa de
suas desatinadas aventuras foi a leitura “amaogatnua” dos “detestaveis livros de cavalaria”
(CERVANTES, 2002, p.675).

Os romances de cavalaria sdo os responsaveis, lborma leitura deles, pela
insanidade do Quixote. Ele deixa clara sua nova@osdeologica sobre o universo dos livros,
nesse capitulo. H4 os perniciosos e ha aquelesezuem como luz da alma. A leitura, dessa
maneira, pode iluminar, salvar o homem, ou pernderté

Se se observar a relacdo duplice entre Dom Quikdsancho Panca, Sherlock
Holmes e Watson, Virgilio e Dante, também nela ggaldizer que se enquadram parodicamente
Guilherme de Baskerville e Adso de Melk. Todos amtp pares atuam dentro de uma
ordenacao entre mestre e discipulo e todos osogaiatam na busca pelo decifrar dos signos que
se lhes apresentam. Dom Quixote e Sancho Pargalpgiam sempre entre a descoberta do real
empirico e do imaginario. Dom Quixote luta contsanwinhos, enquanto Sancho busca sua ilha
para governar. Holmes e Watson caminham sempreusegalde novos pistas, lendo aquelas
deixadas aqui e acola, e Dante sempre procuraicisi@des de Virgilio para os pecados que ele
vé serem castigados nas regides infernais, prodoyatessa maneira, reconhecer o que leva os
homens a sua propria perdicdo. Da mesma maneiralgaeGuilherme e Adso, numa relacao
mais direta de proximidade, almejam descortinagrdade

Entre os quatro, o universo da leitura e doso$ivrA leitura enlouquece ou
esclarece, traz duvidas ou confirma certezas, ma®@o caso ela atua para essas quatro duplas
como um agente portador da revelacdo de idéiasap@mtos e conceitos jamais imaginados.
Ela é agente transformador e também modelador pieriércia das personagens. Ela atua como



um dos grandes momentos de revelacdo ao homenuguoa & esséncia e 0 segredo da vida. Os
livros sdo os objetos dessa revelacdo e tém, d@ssa, uma funcdo dinamizadora do processo
de conhecimento do homem na Terra.

A Divina Comeédiaalias, mais do que a leitura feita por Dante giasas eternas
por meio de sua experiéncia ao lado de Virgili@rede também a possibilidade de se ver o
quanto os livros sdo perniciosos. Assim como Rom Quixote Dante Alighieri, em sua
Comédia trata do universo da leitura em graus de eufod&sferia. Ela pode ser a portadora da
iluminacéo interior e divina do ser, ou pode comdinz desgraca por meio de sua influéncia
perniciosa e pouco edificante. Isso se vé refletidepisddio de Paulo e Francesca da Rimini,
cuja leitura de um livro influenciou-os a traicddais uma vez a leitura age como um elemento
transformador da realidade humana. Antes da leitaradvida; apds ela, a certeza de um
sentimento revelado. Ela age, mais uma vez, comoelemento descortinador que altera a
experiéncia e conhecimento de mundo de seus dsitér partir dela (a leitura) e da acéo por ela
provocada (a traicdo), Dante, por meio da obseovgtdambém uma leitura), alcanca o
conhecimento do que as paixdes humanas podem aasio

O que o leitor se pergunta desde o titul®ddome da Rosaansfigura-se numa
relacdo de duvida a perambular por toda a ficcd@terna capacidade que a obra literaria tem de
emaranhar seu leitor com suas maquinacoes de guasate vivo -, a querer ndo envolvé-lo,
mas engoli-lo por meio de suas letras e constrygies idéias ou sugestdes. Porém, o que faz
com que tal fenbmeno ocorra com os leitores didatebras como essa? Essa indagacédo € um
verdadeiro convite a melhor desnudar os mistén@samvolvem a obra de ficcdo e, em especial,
O Nome da Rosae Umberto Eco.

Muitas andlises de obras literarias perscrutam iswEnéncia, seu contexto
histérico, suas aplicacdes e interligacdes comasutiéncias, ou sua estrutura propria. Muitas
coisas certamente podem ser faladas sObome da Rostomando essas perspectivas; porém,
muito se perderia aos realiza-las apenas livreladamente. O que instiga a leitura de uma obra
como essdest-sellerde Umberto Eco? Essa é a nossa pergunta finglntpie do que conduzir
a uma resposta, leva a reflexdes mais apuradas sajue constitui elaboracdo de uma obra de
metaficcdo historiografica con® Nome da Rosa

Toda leitura pressupde o contato direto com o lasser lido. Ao ter em maos um
volume deO Nome da Roseo leitor recebe como primeiro impacto o numertunmso de
paginas. Em tempos modernos, um livro extenso aapdio leitor a necessidade de tempo
disponivel para a leitura. Comum a reclamacéo getale a falta desse elemento crucial da vida



moderna, apesar disso, o livro foi lido e recebeapevacdo do publico com a sua grande
vendagem. Como um livro ficcional sobre a Idade isléel tdo volumoso, pode agradar tanto ao
publico? Pode-se dizer que seria por causa da tdoea@nigmas? Acredita-se que nao.

Ler O Nome da Rosméo é ler um livro de ficcdo, mas participar de aontrato
ficcional constante e enigmatico. Constante porque a tadoroento reitera-se com o leitor (0
contratante); enigmatico porque o leitor ndo o @eece, mesmo se chegar a percebé-lo, ja estara
muito certamente cercado por tais elementos serar®sl desvincular da leitura do livro (ou
seja, do contrato).

Como toda obra artistica trabalha com o minimolideta e a Literatura, sendo
antes de qualquer coisa, uma obra de affeNome da Rosde Umberto Eco inicia seu contrato
ficcional a partir dditulo. Todo titulo carrega consigo o pressuposto de almampo semantico
da obra ao leitor; no entanto, no livro de Ecojtold ndo s6 abre esse campo, mas também
conduz a um mundo de significagdo que, a cada pagminvés de auxiliar no preenchimento
das lacunas do leitor, mais expande as suas inasgampliando assim o enigma que percorrera
toda a obra.

A partir desse ponto de vista, 0 que se poderiar diabre a rosa d@ Nome da
Ros& Que nome é esse? Qual é o mistério que o envBbast-se-ia dizer que todos e nenhum.

A metafora da rosa é extremamente intrigante nuona em que a possibilidade
de interpretacdo dos “signos do mundo” se faz whaique presente. Caso se pense N0 processo
de leitura como um processo @agoramento e desabrochamento do sujeito (leitor), tem-seaque
leitura e a busca pela verdade que ela ofereceem qu executa seria como 0 processo de
desabrochar da rosa: o perfume, ou seja, a verdadkly de seu &mago assim como a verdade
buscada pela razdo desabrocha no homem a medidalgubBusca o conhecimento e o
guestionamento em busca do conhecimento. Ler assle questiona-los. Ndo ha nada que néo
se transforme mediante o exercicio da razdo. Oezimiento €, portanto, um processo, que no
caso da literatura de ficcdo se da por meio da agdcessual danimesisque ndo copia a
realidade, que nao fala do mundo, nem sé6 da lileratnas que motiva a reflexdo em torno da
vida humana, ou seja, executa uma espécie de raeistentivo” capaz de alterar a visdo de
vida do leitor. Nenhum leitor permanece o mesmosapdeitura de uma obra de ficcao,
especialmente de uma metaficcdo historiograficaoc@mNome da RosaA rosa, depois de
desabrochada, segue a ordem da transformacao al@ widlo retorna ao seu estado “botédo”; sua
missao € apenas proliferar-se em aroma e em pagdetae uma nova espécie. Ela murcha para

deixar seu espaco a outra que produzira novos aremavos significados deixados aos homens



necessitados de signos que os decifrem. A rosay sémbolo da efemeridade, tal como o ultimo
verso citado por Adso no romance, demonstra a idgde da defesa das paixdes humanas,
demonstra quanto o homem se fragiliza, guerreiastr@ o0 mundo a sua volta devido as suas
idéias pré-concebidas e aos seus dogmas estalbslecid

O homem vendido as paixdes tem na arte, tal congelHa preceitua, uma
“instituicdo” liberadora dessas paixdes, tornansl@a simples objetos. Ver narrada a historia
dos erros dos homens do passado provoca o proo@ss&tico no leitor, em que a arte de
observar outros pontos de vista é fundamentalgrarantrar o autodescobrimento.

A leitura atua, assim, como num processo epifamoogue despertar para novas
realidades e alcancar um maior amadurecimentoipsiga apresenta como fator primordial para
uma mudanca significativa das atitudes humanas.

Santo Agostinho alcangou esse estado por meio desimples leitura:

Em Mildo, num dia qualquer de agosto de 386 dacestd, um homem de 32
anos de idade chorava nos jardins de sua residé@de@imido e angustiado,
estava a procura de uma resposta definitiva quelélsse sentido para a vida.
Nesse momento ouviu uma voz de crianga a cantap arfosse um refrao:
“Toma e |€, toma e |€”. Levantou-se bruscamentetes@ a torrente de lagrimas,
olhou em torno para descobrir de onde vinha o ¢can#s ndo viu mais que um
livro sobre uma pequena mesa. Abriu e leu a pagiida por acaso sob seus
olhos: “N&o caminheis em glutonarias e embriagn&a,nos prazeres impuros do
leito e em leviandades, ndo em contendas e emslagi@es revesti-vos de Nosso
Senhor Jesus Cristo, e ndo cuideis da carne comsikemos desejos”.

N&o quis ler mais. Uma espécie de luz inundou-lberacao, dissipando todas as
trevas da incerteza, e ele correu a procura dapar@elhe contar o sucedido. Ela
exultou e bem disse ao Senhor, pois o filho estavevertido pelas palavras de
Paulo de Tarso, e as portas da bem-aventurange eteriam-se finalmente para
recebé-lo. (AGOSTINHO, 2004, p.5)

Ao contrario de Dom Quixote, de Paolo e FrancescRidnini, Santo Agostinho
alcangou seu autodescobrimento, seu desabrochangim da leitura.

O Nome da Rosaeria, entdo, o processo de autodescobriment@msciéncia
individual para uma conduta ética em que o hometors@ capaz de reconhecer a importancia
de sua acgéo perante a sociedade. O homem passmbeeer a importancia de bem conduzir-se
para melhor nela atuar e para que se torne o npEss$vel um agente desagregador da ordem e
do bem das coisa® Nome da Rosaeria 0 nome de todas as coisas que o homem poee f
para despertar-se, desabrochar-se enquanto suggente e transformador. Somente
reconhecendo-se necessitado de transformacédo 6 homem pode transformar-se, e um dos



principais meios para assim agir é, alcancar o ednfento do mundo e das idéias e das agbes
dos outros homens de outras culturas e de diferpetgsamentos.

E por isso que a biblioteca ¢ Nome da Rosé a Biblioteca de Babel onde
ninguém fala a mesma lingua. Ela representa ogntds obscuros de intoleréncia nos quais o
homem se intrometeu quando passou apenas a fatasipaesmo, criando codigos proprios e
indecifraveis aos outros. A nacionalidade das pexgens jA demonstra a Babel presente no
romance. Guilherme de Baskerville € inglés; Adsavik, seu discipulo, é aleméo; Jorge de
Burgos € espanhol e a biblioteca se situa no iditta, regido em que o entrecruzar de linguas e
culturas é algo mais do que cotidiano. A Bibliotemamo foi visto, representa o0 mundo. Desse
modo, cada livro nela contido representa os honegressim como cada livro passa por um
processo de decifracdo, todo homem é levado ardeoifitros homens e, principalmente, a si
mesmo. O mundo é um grande livro, ou uma bibliolaebiintica repleta de signos a serem
decifrados. E € justamente na decifracdo do muBddidteca) que se pode perceber como a
vida é um processo de descobrimento, de decifragédo

Ao se olhar para o mapa da Biblioteca em sua reggétyal, se localizam as letras
dispostas nas salas formando a palavra Roma dparadrente. Entretanto, ao se ler a palavra
ndo de maneira invertida, mas sim da maneira pe# ela se encontra, tem-se a palavra
AMOR?®. A palavra amor esta contida na palavra ROMAaran& de anagrama. Diante dessa
Babel, somente o0 AMOR consegue ultrapassar os asmpbdigos, os simples nomes e
transformar as situacdes cristalizadas e acomodaga®s homens criam em algo muito mais
humano, porque menos frio e mais afetivo. Somergarér do contato amoroso com a jovem
inominada é que Adso comecga a questionar a firddidaal da mulher no plano da criagdo de
uma maneira diversa daquela dogmatica que sempege elisinaram e a questionar,
consequentemente, os dogmas da Igreja. E precisowvat atenciosamente os signos dos signos
que o livro do mundo oferece, para poder interdem sua esséncia.

Sdo o amor, elemento emocional, e a leitura, posdutio desenvolvimento
racional dos individuos, que exercem a grande dg@uwsformadora da sociedade. Santo
Agostinho tomou do livro e o leu. Leu um breve medauficiente para mudar-lhe o sentido de
observar a si mesmo, dando-lhe um novo signifiggala a vida. Ele compreendeu que o fim

apocaliptico a que ele estava “destinado” era fdgosua propria inclria e imprevidéncia.

® Em italiano, a palavra amor se escreve “amordfetmto, pode ser feita, principalmente, na poeséipse da
vogal “e”. Esse recurso é muito utilizado paraszef a rima e o acerto do nimero de silabas psghiaaendo,
portanto,amoree amor’ assim como também existaore(coragéo) cuor’.



Percebeu que a acdo de sua vontade e o auto-meesii interior em busca de valores
intrinsecos da alma era primordial a criacdo de iodividuo melhor para si mesmo e,
principalmente, para os que estavam a sua volta.

Desse modo, pode-se observar que a metaficcaaibigtdica, justamente por
seu carater metaficcional, propicia uma auto-réflesonstante em torno do texto e do leitor e em
torno de si mesma. Ela, por meio da ironia e d&diar capaz de “sacralizar o passado e
questiona-lo ao mesmo tempo” (HUTCHEON, 1991, pl6&cria uma nova realidade, néo
compactuando mais com o passado univoco das ida®ldgminantes, mas recriando um espaco

de perquiricbes em que as questdes sdo, por yeassessenciais que as respostas.
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