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SALVADOR, Vitor Celso. “Siléncio” em cena: o lugar da censura na dramaturgia e
na acepc¢ao de Historia de José Saramago. 2021. 248 f. Tese (Doutorado em Letras). -
Universidade Estadual Paulista (UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras, Assis, 2021.

RESUMO

Além dos romances que o tornaram conhecido mundialmente, José Saramago
(1922-2010) frequentou varios outros géneros, inclusive o teatro. No ambito
dramaturgico, ele escreveu cinco pecas: A noite (1979), Que farei com este livro?
(1980), A segunda vida de Francisco de Assis (1987), In nomine dei (1993) e Don
Giovanni ou o dissoluto absolvido (2005). Analisando-as, nota-se que o tema da
“censura” ¢ recorrente em todas elas, apesar de apresentarem tipos diferentes entre i,
além da tematica indicar relativa aproximacdo com a vida do proprio escritor, que foi
um ateu convicto e um comunista muito engajado. Sendo assim, o “siléncio” colocado
em cena, visto em sentido retorico, ganha certa relevancia, pois aponta para a opressao
imposta por alguns personagens nas tramas teatrais e para as sofridas pelo proprio
Saramago. Concomitantemente, a acepcdo atipica de Historia defendida pelo
dramaturgo ganha destaque, sobretudo para se compreender, com mais mindcias, 0s
contextos historicos desses enredos impregnados de opressao. O objetivo desta pesquisa
era colocar em foco os tipos de censura e como 0s mesmos influenciaram nos textos
teatrais de Saramago. Nesse caminho, verificou-se, inclusive, que Saramago utilizou
varios procedimentos estéticos dos romances também nas pecas, sendo que aqueles
contribuiram para a aclimatacdo temaética nelas e, por isso, foi importante comprovar
determinadas simetrias dentro desta pesquisa.

Palavras-chave: José Saramago. Dramaturgia. Censura. Histdria. Pecas teatrais.
Literatura portuguesa.



SALVADOR, Vitor Celso. “Silence” on stage: the place of censorship in José
Saramago’s dramaturgy and sense of History. 2021. 248 f. Thesis (Doctorate degree
in Languages). -Sao Paulo State University (UNESP), School of Sciences, Humanities
and Languages, Assis, 2021.

ABSTRACT

Besides the novels that made him known worldwide, José Saramago (1922-2010)
attended several other works, including theater. In dramaturgy, he wrote five plays: The
night (1979), What will 1 do with this book? (1980), The second life of Francisco de
Assis (1987), In nomine dei (1993) and Don Giovanni or the absolved dissolute (2005).
By analyzing them, we notice that “censorship” is a recurrent subject in all of them,
despite of the differences between each other. Moreover, the set of themes is relatively
close to the life of the own writer, who was a convicted atheist and a very engaged
communist. Therefore, the “silence” placed on stage, seen as rhetoric, is somehow
relevant because it points to the oppression imposed by some characters in the theater
plots and to the ones suffered by Saramago himself. Concurrently, the atypical sense of
History defended by the playwright becomes prominent, mainly to understand, with
more details, the historic contexts of those plots impregnated with oppression. The
objective of this research was to focus the kinds of censorship and the way they
influenced his theater texts. In this sense, we also verified that Saramago used several
esthetic proceedings of novels in his plays too, which contributed to their thematic
adjustment and that’s why it was important to prove certain symmetries in this research.

Keywords: José Saramago. Dramaturgy. Censorship. History. Theater plays.
Portuguese literature.
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INTRODUCAO

Por toda a parte faz-se teatro e todo o mundo
o faz. Porque na luta contra a opresséo
devem-se usar todas as armas. O teatro e
todas as demais artes também sio armas. E
preciso usa-las! E preciso que o povo as use!
Augusto Boal

1. Detalhamento da pesquisa: tema

Este trabalho tem como tema central a andlise da repreensdo vinculada a
acepcdo de Histdria na dramaturgia do portugués José Saramago, sobretudo partindo da
ideia de que o "siléncio", palavra que ajuda a formar o titulo " 'Siléncio’ em cena: o
lugar da censura na dramaturgia e na acepc¢do de Historia de José Saramago", é usada
como recurso retorico. O respectivo termo serve para transparecer 0 excesso de
autoritarismo frequente em alguns personagens dos livros teatrais do autor, a medida
que, ao tentar dominar os ambientes, eles acabam por calar os oprimidos.

E importante por confrontar as cinco pegas saramaguianas, enfocando nelas,
basicamente, a censura como tematica que ainda ndo foi desenvolvida em trabalhos

cientificos. Como o assunto é bastante recorrente na dramaturgia do escritor, logo,



torna-se interessante estuda-lo, discorrendo sobre como o mesmo é tratado em cada
enredo, cujos contextos e modos sdo bem especificos.

Desse modo, a pesquisa tem significancia por analisar os tipos de opresséo e
como influenciam nas tramas teatrais saramaguianas, tendo funcdo fundamental na
construcdo literaria. A repreensdo pode ser apontada ndo apenas nos personagens, COmo
também no proprio dramaturgo, sendo que, em muitos momentos, aqueles transmitem o
seu engajamento politico e sua incredulidade religiosa, despertando, por isso, também
curiosidade para desenvolver a pesquisa de doutorado.

E interessante devido ao fato de propor estudar o teatro de José Saramago,
producdo artistica ainda ndo muito explorada no &mbito universitario, se comparado
com outros géneros de obra dele como, por exemplo, conto e romance, mas que possui
grande destaque nos feitos literarios do autor.

Além disso, deve ser levado em consideracdo o fato de que tais pecas teatrais se
constituem fontes valiosas de estudo para a literatura portuguesa, pois clareiam a
Historia geral com grande recriacdo literaria, por serem textos de natureza ficcional. Em
varios momentos, as tramas do dramaturgo revisitam movimentos e notdrias figuras
historicas, estreitando o elo entre literatura e realidade.

O Saramago dramaturgo ndo é muito estudado, indicando, com isso, bom objeto
de pesquisa, além do fato de a pesquisa abordar a censura, que aparece com grande
frequéncia em suas obras teatrais, revelando, com grande precisao de detalhes, a propria
ideologia do autor. Tratando das variacdes opressoras presentes nas pecas, este trabalho
também discorre sobre a acepcao de Histdria defendida por José Saramago, que opinava
ser ela uma ficgéo.

Sendo assim, a dimensdo histérica conferida a repreensdo nas obras em questao
possibilita que o leitor compreenda mais facilmente as tramas e perceba as assiduas
denuncias feitas pelo teatrdlogo no decorrer das paginas teatrais. "Censura" e "Histéria"
servem como ferramentas criticas na dramaturgia do Saramago.

Este trabalho tem, ent&o, como objetivo principal analisar as cinco pecas de teatro
do autor: A noite, Que farei com este livro?, A segunda vida de Francisco de Assis, In
nomine dei e Don Giovanni ou o dissoluto absolvido, com enfoque na censura (topico
recorrente em todas elas) e segundo a concepc¢do saramaguiana de Historia. Embora o
interesse seja 0 estudo de todos os textos teatrais do autor, esta pesquisa trabalha,

todavia, com recortes dos mesmos, que abordam o assunto em questéo.



Investigar o lugar da censura e entender suas nuangas no cerne da concepgao
saramaguiana de Historia, concebida como ficcdo contada de um ponto de vista e
descrever 0os momentos em que 0S personagens sao oprimidos ao defenderem seus
ideais. No papel de personagens criticos e de alibis, acabam por revelar semelhancas
com a vida do proprio dramaturgo, que era um ateu confesso e antifascista engajado.

Possui como objetivo secundério divulgar mais amplamente, no ambito da
pesquisa cientifica, o teatro de José Saramago, haja vista que ainda ndo foi
suficientemente estudado, de modo que os resultados deste trabalho devem contribuir
também para a fortuna critica do autor.

Alias, o género de obra "teatro”, mesmo apresentando um relativo crescimento
em publicagdes académicas na atualidade, parece despertar um pouco menos interesse
nos pesquisadores se comparado com outros mais famosos (romance, por exemplo) e tal
observacao € mais um ponto estimulante para a aclimatacao da tese.

Realmente, existe uma lacuna relativa ao estudo da producdo dramatica
saramaguiana, talvez por um possivel desapreco ao género dramético no curso de
Letras. Com isso, analisar as pecas de Saramago € duplamente importante, pois muito
do valor delas resulta do fato de que o autor utiliza varios dos procedimentos estéticos
usados em seus romances, além de inscrever esses textos no contexto historico, politico
e social da época de suas producGes, pelo viés critico e muitas vezes irbnico do
dramaturgo.

Como a dramaturgia do autor pressupde uma simetria com 0S Seus romances,
deve-se deduzir que a mesma operacdo possa ter ocorrido na retomada da Historia nas
pecas também, algo a ser verificado no decorrer da pesquisa. O ponto de vista a ser
comprovado é que Saramago, ao retomar personagens e episodios historicos, toma-os
como instrumentos para se referir ao seu momento, a situacdo historica, politica e social,
denunciando a censura com relativa empolgacéo.

O trabalho se destaca por analisar os tipos de censuras e como elas influenciam
no enredo do teatro do escritor, tendo fungdo fundamental na construgdo literaria. Os
respectivos livros se constituem fontes valiosas de estudo para a literatura portuguesa,
pois iluminam aspectos da Histéria com toques poéticos.

Pelo fato de a dramaturgia do Saramago ndo ser muito estudada, explora-la
representa um objeto de pesquisa bastante promissor, aléem do fato de se enfocar nela a
opressao, por ser tema usual nas paginas saramaguianas e por transparecer, com nitidos

pormenores, a propria ideologia do autor, tanto politica quanto religiosa.
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2. Etapas percorridas

Foram feitas, a priori, as releituras das cinco obras de Saramago selecionadas
para esta pesquisa: A noite, Que farei com este livro?, A segunda vida de Francisco de
Assis, In nomine dei e Don Giovanni ou o dissoluto absolvido. Em seguida, realizou-se
uma leitura critica e analitica agora em perspectiva comparatista das mesmas, de modo a
buscar as nuangas entre elas.

Ademais, foram consultados livros sobre o autor José Saramago, ndo somente 0s
que informam dados tedricos e autobiograficos, mas também outros trabalhos literarios,
principalmente alguns romances de renome, de forma a enriquecer a pesquisa. A¢ao
bastante importante, principalmente para se comprovar algumas hipoteses desta tese.

Em geral, muitas das pecas tém referéncia direta a outras producdes literarias do
dramaturgo, cujas leituras feitas puderam contribuir evidentemente para um melhor
desenvolvimento da pesquisa de doutorado.

Naturalmente, para enriquecer ainda mais o trabalho e ajudar no processo, foram
consultados varios livros sobre literatura portuguesa, literatura comparada, teoria da
literatura, teoria teatral, género dramético e sobre censura, 0 que deu mais suporte ao
desenvolver o trabalho cientifico.

Foram analisados também textos de outros criticos de teatro, sobretudo, do século
XX, com o intuito de se observar de que modo as pecas do Saramago sdo diferentes.
Todos os livros estdo apontados nas referéncias bibliograficas deste relatorio. Desse
modo, o pesquisador teve respaldo para o andamento assertivo do trabalho. As pecas
saramaguianas estudadas e alguns livros teoricos de teatro foram adquiridos em sites
virtuais confidveis, dando consisténcia a pesquisa.

Ademais, alguns sites foram consultados: www.estudossaramaguianos. com
(Revista de Estudos Saramaguianos) e www.josesaramago.org (Fundacdo José
Saramago), cuja esposa do escritor, Pilar del Rio, é a presidente. Como Revista de
Estudos Saramaguianos publica semestralmente artigos académicos sobre o dramaturgo
estudado e producdes dele, foi de extremo valor ao pesquisador, que leu todas as
publicacdes virtuais até 0 momento da digitacdo deste relatorio.

Outros enderecos eletronicos relevantes também merecem ser mencionados:

www.bn.pt (Biblioteca Nacional de Portugal) e www.google.com/google books, para
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consultas de catalogos, para confirmacdo de editoras e locais de publicacdes das obras
utilizadas.

O pesquisador achou melhor escrever o trabalho em cinco capitulos, sendo que
cada um aborda uma peca de José Saramago. Essa divisdo contribuiu para que todas as
pecas fossem analisadas com um cuidado mais particularizado, ndo perdendo o foco
teméatico principal, a censura. Como cada capitulo possui, entdo, uma sutil
independéncia semantica dos demais, a coleta de dados quanto as pecas e aos livros
teoricos consultados foi realizada com mais detalhamento.

Para redigir o capitulo I, foram pesquisados alguns exemplares do Diario da
republica (Diario do governo) e do Diario de Lisboa, com o intuito de coletar trechos
reais comprovando a manifestacdo politica da década de 1970 portuguesa tdo reprovada
pelo Saramago. Além disso, com o objetivo de provar o ponto de vista dessa tese, foram
relidas as obras saramaguianas Memorial do convento, Ensaio sobre a cegueira,
Levantado do chéo e Alabardas, alabardas, espingardas, espingardas, estabelecendo
aproximacoes estéticas quanto a tematica censura.

Para o capitulo I, o pesquisador releu Os Lusiadas de Camdes, até porque a
opressdo da peca se da devido a almejada publicacdo dessa obra-prima classica. Em
seguida, foram consultados os romances O ano da morte de Ricardo Reis e O evangelho
segundo Jesus Cristo com a mesma finalidade dos romances citados no paragrafo
anterior.

Ja para o capitulo 11, foi relido o romance Caim e consultadas as anota¢fes do
Ensaio sobre a cegueira. Tais manuscritos foram importantes também para o capitulo
IV, ao passo que o pesquisador estabeleceu aproximacdes entre o romance informado e
a quarta peca do Saramago.

Aliés, para escrever o capitulo 1V, O evangelho segundo Jesus Cristo foi
novamente mencionado e consultado, por seu grande valor na literatura do autor e
também por possuir, no enredo, varios trechos de opressao envolvendo os personagens.
Ensaio sobre a lucidez foi relido e utilizado também.

Por fim, para elaborar o capitulo V, o pesquisador fez as releituras dos volumes O
homem duplicado e Manual de pintura e caligrafia, para estabelecer alguns pontos

simétricos da ultima peca com eles, no que tange o tema da pesquisa.
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3. Contetido do trabalho

A pesquisa compde-se desta introducdo, de cinco capitulos, das consideracfes
finais e também das referéncias bibliograficas. O capitulo I "A noite: a Revolucdo dos
cravos (1974) contra a censura do Estado Novo portugués™ descreve, como o préprio
titulo indica, a primeira peca de José Saramago de modo bem claro e gradativo e aborda
a censura no decorrer dele.

Para tanto, o respectivo capitulo é dividido em trés subitens significantes: 1)"A
dramaturgia escancarando uma ditadura™: informa a estrutura basica da peca, o
ambiente ficcional, narra, com detalhes, o enredo, descreve os personagens e o conflito
forte entre eles, trata da concepcdo saramaguiana contraria a ditadura, registra
informacBes consistentes da época em que o escritor trabalhou em jornais e aborda a
censura politica; 2)"A acepc¢ao historica de José Saramago na peca antifascista™: indica
o sentido de Historia na visdo do dramaturgo e como ele aparece no trato da opressao
dentro do livro, da dados sobre a Revolucdo dos cravos e como o acontecimento foi
recontado por Saramago; 3)"Simetria com romances consagrados”: aproxima recursos
estéticos usados pelo teatrologo em alguns romances com a peca estudada, dando
destaque a censura nela presente.

O capitulo 11, "Que farei com este livro?: Camdes em combate a censura do
Santo Oficio", aborda a segunda peca saramaguiana, dando énfase a censura sofrida
pelo protagonista de modo a diferencia-la do capitulo anterior da tese.

Os subitens que compBem esse capitulo sdo trés: 1) "A dramaturgia lutado pela
publicacdo literaria": detalha os atos da obra, narra o enredo teatral, cujo conflito se da
entre 0 poeta e 0s membros religiosos, especifica minuciosamente 0s personagens,
registra informacdes historicas de Portugal, alude ao amor de Camdes e Francisca de
Aragdo e apresenta varios momentos de opressao do texto.

Ja o seguinte é intitulado "A acepcdo de Historia na peca de Camdes
personagem™ e relaciona o sentido de Histéria defendido pelo dramaturgo com
caracteristicas do pds-modernismo, aborda os personagens historicos inseridos na peca
com certas variagdes psiquicas, especifica a viagem que Camdes fez as Indias e a
reconstrucgéo literaria dessa empreitada feita por Saramago.

O dltimo subitem, "Simetria com conhecidos romances Saramaguianos”,

estabelece aproximagdes estéticas entre a peca estudada e alguns livros do escritor,
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basicamente na abordagem da repreensdo no enredo teatral, em um contexto
influenciado pelos ares medievais, por meio de trechos comprobatérios.

O capitulo 11, "A segunda vida de Francisco de Assis: um santo contra a
censura da ordem religiosa modificada”, aborda a terceira peca do Saramago,
destacando os varios momentos de opressdo sofridos pelo protagonista cristdo. Possui
trés subitens: 1) "A dramaturgia em oposicdo aos ideais capitalistas": discorre sobre o
enredo e sobre o choque de tenséo envolvendo os personagens, apresenta-os, detalha,
com mindcia, os atos do volume, alude a censura religiosa da trama e registra
comentarios pertinentes de estudiosos criticos.

O proximo subitem, "A acepcdo de Historia na peca do fantasma humanizado”,
aborda o sentido histérico defendido pelo autor, pontua algumas alteragdes mentais
envolvendo os personagens historicos, trata de aspectos da Historia cristda e como foram
recriados pelo Saramago na trama teatral. J& no ultimo subitem, "Simetria com
conhecidos romances saramaguianos", sdo apresentados alguns pontos proximos entre a
peca e romances famosos do mesmo escritor, sem perder o foco tematico do trabalho.

O capitulo IV, "In nomine dei: os protestantes alemaes contra a censura dos
catélicos autoritarios”, tece dados valiosos sobre o penultimo texto teatral, dando
destaque a repreensdo religiosa que domina aquele. Para tanto, tal capitulo foi dividido
em 3 subitens: 1) "A dramaturgia se opondo a fanatismos religiosos™: aborda os atos
teatrais, descreve 0s personagens, o ambiente, 0 enredo e 0 contexto aleméo da época,
trata do conflito cristdo entre os personagens, explicita criticas saramaguianas aos
fanatismos religiosos e registra trechos de censura na obra em questao.

O préximo subitem é nomeado "A acepcao de Historia na peca do cristianismo
exacerbado" e aborda o processo de ressignificacdo da rebelido protestante alema feito
pelo dramaturgo e o sentido de Historia dado por ele no livro. O ultimo subitem desse
capitulo, "Simetria com romances saramaguianos consagrados”, estabelece uma
comparagao entre a pega e alguns romances do autor, mencionando 0s pontos simétricos
entre eles quando analisado o tipo de censura na trama.

O capitulo V, "Don Giovanni ou o dissoluto absolvido: um sedutor em combate
a censura da estatua de pedra”, da informagdes quanto a Ultima peca do autor e aborda a
censura familiar nela reinante. Ele é dividido em 3 subitens: 1) "A dramaturgia em
contraposi¢do ao moralismo familiar": numera os atos, explicita o enredo, descreve 0s

personagens, menciona o conflito dramatico, estabelece aproximacgdes mitologicas com
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Don Juan, pontua pormenores sobre a origem do livro e finaliza com informacdes da
opresséo peculiar na pega.

O subitem seguinte, "A acepcdo de Histéria na peca do conquistador
desmistificado”, ratifica o sentido de Histdria defendido pelo escritor, informa minucias
sobre a recriacdo do mito espanhol e explana as mudancas psiquicas das personagens. O
ultimo subitem do capitulo V, "Simetria com romances consagrados", compara recursos
literarios similares da pega com romances saramaguianos, no trato temético da
repreensao entre personagens diferentes.

A pesquisa tem o0 objetivo de comparar as cinco pecas portuguesas com alguns
romances conhecidos de José Saramago, basicamente para encontrar pontos simétricos
favoréveis ao desenvolvimento da censura nos enredos teatrais dele. Para confrontar as
pecas, 0 pesquisador escolheu “romances”, ao passo que Saramago ganhou éxito
literdrio escrevendo, principalmente, tal género de obra, fato que facilitou analises
comparativas mais consistentes nesse trabalho académico.

Além disso, 0 método do pesquisador para apresentar as pe¢as no subitem 1 de
cada capitulo da tese foi o da parafrase, apesar de que, em teatro, ndo ha a presenca do
narrador contando os fatos. No entanto, a escolha pelo discurso indireto proporcionou-
Ihe dar informagdes mais consistentes aos fragmentos teatrais que revelam o tema da
repreensao.

Importante ressaltar que a quantidade de subitens foi igual propositalmente em
todos os capitulos do trabalho, sobretudo para destacar melhor as nuancas entre as cinco

pecas estudadas.
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Capitulo |

A NOITE: A REVOLUCAO DOS CRAVOS (1974) CONTRA A CENSURA DO
ESTADO NOVO PORTUGUES

Leva a refletir sobre as linhas editoriais em
tempo de ditadura e censura explicita e em
tempos de democracia influenciada por
interesses politicos especificos.

Mariana Braga

1 A dramaturgia escancarando uma ditadura

A noite é uma peca teatral editada pela primeira vez em 1979 por José
Saramago. O enredo passa-se na redacdo de um jornal, na noite de 24 para 25 de abril
de 1974, em Lisboa (capital portuguesa). Um redator tradicional e contrario ao fascismo
vé a unidade jornalista se tornar alvo de espionagem em plena Revolucéo dos Cravos.

Por tal motivo, esse personagem, Manuel Torres, é frequentemente censurado

durante a trama, pois 0 mesmo questiona as ac¢Oes autoritarias de Antonio de Oliveira
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Salazar!, lider do regime ditatorial portugués, durante o Estado Novo, vigente no pais
desde 1933.

O choque de tensdes faz com que Torres se sinta obrigado a suprimir varias
reportagens antifascistas temendo represalias militares no ambiente de trabalho.
Conflitos ideologicos dessa natureza, bem explorados por José Saramago, sao essenciais
ao género dramatico e, nessa peca, tal conflito de ideias cresce gradativamente, sendo
que A noite pode ser vista, segundo Horacio Costa (1998, p.107), "[...] como um
exemplo de teatro ideologicamente comprometido, j& que suas coordenadas politico-
ideologicas [...] estdo nela plenamente delineadas.".

Em um momento bem evidente da referida peca, Torres tece o seguinte
comentério: "O pior € que a n6s € que querem tapar os olhos" (SARAMAGO, 1979,
p.57). Em outro episédio, 0 mesmo personagem afirma: "[...] quando nos limitamos a
assinar aqui um jornal que ja vem feito das maos dos coronéis da censura! [...]"
(SARAMAGO, 1979. p.129).

No livro, o redator sofre pressdes de Abilio Valadares (individuo a favor do
governo) que, a todo custo, tenta demitir aquele, como se comprova no fragmento: "[...]
Despedido por ma conduta profissional, e depois que se va queixar ao sindicato, que la
Ihe pegardo com panos quentes" (SARAMAGO, 1979, p.84). Valadares € o antagonista
da histéria e, consequentemente, faz de tudo para agradar os politicos atuantes da
conturbada época.

Analisando Torres detalhadamente, € possivel estabelecer semelhancas entre
ele e o prdprio escritor, que ndo simpatizava com o fascismo, 0 nazismo e com nenhuma
outra forma de ditadura. Para o dramaturgo, a censura destruia o ser humano, por
impedir qualquer liberdade de expressdao natural e, curiosamente, "[...] Em A Noite
Saramago da seu testemunho de intelectual que por décadas teve que conviver com a
repressdo salazarista™ (COSTA, 1998, p.107).

Aliés, é importante ressaltar que José Saramago publicou crdnicas politicas nas
paginas de jornais consagrados como, por exemplo, Diério de Noticias, dando vida ao
livro Os apontamentos; Diério de Lisboa, possibilitando a publicagdo futura de As
opiniGes que DL teve; O Diario; O Jornal, entre outros. A assiduidade em trabalhos
periddicos contribuiu para que o autor se familiarizasse com o ambiente e escrevesse

essa peca.

1 (1869-1970): estadista nacionalista portugués que, além de chefiar diversos ministérios, foi presidente
do Conselho de ministros do governo ditatorial do Estado Novo e professor na Universidade de Coimbra.
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De fato, ele apreciava muito o jornalismo, visto ter exercido ocupacédo
profissional em periddicos por um bom tempo, sempre contribuindo com textos
efémeros e criticos. Para o escritor, jornalismo e literatura eram &reas de profundo
interesse social e relativamente articuladas entre si e, por isso, mereceram a atencao dele
mesmao se dedicando em um tempo politico complicado como o descrito em A noite.

Coagido pelo lugar opressor, Manuel Torres reverbera sutilmente a voz
saramaguiana, afinal de contas, "[...] Cada vez que um personagem fala, ndo fala ele
somente; o autor fala simultaneamente por sua boca; dai o dialogismo constitutivo do
texto de teatro” (UBERSFELD, 1998. p.101). Assim como 0 personagem, Saramago
também sofreu clara repreensdo no jornal, desencadeando sua demissdo do Diério de
Noticias, pouco depois do término da revolucdo em seu pais de origem.

N&o a toa, o receio de perder o emprego é bem presente para Torres, que sofre
pela coacdo do Valadares. Da mesma forma como Saramago levava o jornalismo a
sério, esse personagem esquerdista também € perseguido em uma redagdo periddica
desprovida de ética profissional.

O papel desse “herdéi” polémico parece ser mesmo o0 de incomodar 0s
dirigentes politicos e adeptos a eles, 0 que dinamiza a trama, visto que o conflito se
estabelece com oposicdo de ideias. Manuel Torres ndo aceita a opressdo vinda do
superior, pois acredita em uma secdo jornalistica livre e comprometida com os leitores.
Em sentido mais amplo, ele pode ser considerado uma espécie de esperanca de tempos
melhores, mais igualitarios, isto €, sem censuras humanas.

Pela conduta assertiva de Torres, é nitido que o personagem parece "falar"
pelo préprio José Saramago de modo poético, explicitando sua concep¢do engajada
sobre 0 mundo nesse texto teatral. Tal personagem € um funcionario sensato,
interessado sempre na divulgacdo de fatos veridicos e na imparcialidade, caracteristicas
fundamentais para o desenvolvimento de boas matérias jornalisticas. E, nada mais nada
menos, que um defensor de ideais democraticos.

Em contraposicdo, Valadares, o chefe da redacdo, é submisso a vontades de
politicos ambiciosos e desumanos, valendo-se do apoio de Maximo Redondo, o diretor
do jornal. Pensando conforme o Valadares, para se desenvolver um "bom™" trabalho, era
necessario agradar os governantes e isso significava ndo contraria-los em hipotese
alguma.

De fato, na pe¢a, quando os funcionarios tomam ciéncia de uma provavel

manifestacdo esquerdista nas ruas lisboetas, Valadares proibe a impressdo desse
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acontecimento nas paginas do jornal, talvez por receio de desagradar os poderosos. No
mais, censurar 0s opositores, como Manuel Torres, também era sua funcdo e essa ele
parecia fazer com frequéncia.

Além do redator antifascista, outros sdo 0s personagens usados como
"microfones™ para a divulgacdo de opinides do proprio José Saramago, em A noite.
Primeiramente, Claudia, uma jovem estagiaria, que, em varios momentos, foi censurada
por autoridades superiores na redacdo. Ela tem muito da ousadia do prémio Nobel de
lingua portuguesa.

Inexperiente na carreira, Claudia observa muito e fala pouco, mas é dona de
frases bem posicionadas. Suas colocacGes despertam importantes reflexfes na trama,
revelando ser ela defensora de um jornalismo de qualidade e ético, isto é, ndo
corrompido pelas interferéncias politicas. Tendo concepcbes similares as de Manuel
Torres, ela se aproxima dele, tornando-se uma grande amiga.

Os comentérios dessa personagem parecem ser desconexos e flteis, mas
possuem uma enorme relevancia, principalmente porque eles servem como uma espécie
de "defesa" as ideias de Manuel Torres. De fato, as raras concepcbes de Claudia
registram uma critica a repreensdo imposta pela ditadura salazarista, como também
condenam a passividade e inseguranca dos funcionarios da redacdo, onde ela estagia.

Construida intencionalmente por Saramago, Claudia ¢ uma ferramenta valiosa
na engrenagem da peca, pois critica as condutas ilicitas do jornalismo, bem como as
duvidosas relacOes trabalhistas observadas naquele ambiente. A personagem tem um
pouco de idealismo democratico, visto que a mesma acreditava em um jornalismo
comprometido com a sociedade e capaz de elaborar reportagens contundentes aos
leitores.

Por ora, Claudia possui certas ressalvas ao comportamento dos funcionarios da
redacao que, além de ndo mostrarem bom empenho no trabalho, agem de modo obscuro
e favoravel aos politicos da direita, maquiando os fatos reais. Situacdo inadmissivel,
sobretudo, por ela acreditar na transparéncia de informagdo como havia sido ensinada
em sua faculdade de jornalismo recém-concluida.

Buscando conciliar a teoria universitaria com a préatica jornalistica, Claudia se
sente angustiada e bastante apreensiva, sendo tratada com desdém e humilhag&o pelos
que trabalham na area h4 um bom tempo. No entanto, ela revela uma caracteristica
marcante na literatura saramaguiana: a construcdo de personagens femininas fortes e

seguras de si, 1SS0 porque:
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[...] Nas heroinas saramaguianas, podemos verificar uma forca que interfere
decisivamente no desenrolar da narrativa e no evoluir da personagem
masculina [...] por meio da reacdo a sua conduta [...] é antes um ser humano
completo, um sujeito [...]. (GIROLA, 2017, p.147).

N&o distante disso, basta nos lembrarmos da envolvente Blimunda do
Memorial do convento e da generosa mulher do médico do Ensaio sobre a cegueira,
entre outras mais. Em A noite, ndo é diferente: Claudia representa a forca da mulher que
d& sempre suporte ao homem, pois 0 mesmo parece necessitar de ajuda em sua
trajetoria.

No caso Manuel Torres tem a estagiaria como fonte de equilibrio para suportar
os dias no jornal opressor. Sem ela, certamente Torres seria esmagado pela censura
politica, pois a mulher parece confortad-lo, dando-lhe o méximo de conselhos
necessarios. Além disso, mesmo sem experiéncia na area profissional, Claudia é

fundamental na redacdo, como se comprova no comentario abaixo:

[...] percebe-se que ela é uma personagem que pode ser lida como uma
espécie de metafora viva da necessidade de renovacéo (juventude) no meio
daquela redacdo, mas também da revisao do lugar de onde se fala [...]. Sendo
jovem e mulher, destemida e inteligente, sua presenca aponta [...] a ideia de
que falta aquele ambiente, até certo ponto metonimia da propria sociedade
acovardada pela repressdo politico-ideoldgica, espiritos jovens e renovadores
[..].(CAPUANO, 2016, p.48-49).

Vale informar também que Claudia luta com Torres pela publicacdo dos fatos
jornalisticos com imparcialidade, sem a influéncia da castradora politica. Para dificultar
um pouco, a dedicacdo quase inexistente da equipe de trabalho parece incomodar essa
personagem que percebe também nitidos favorecimentos indevidos dentro da secéo.
Mesmo jovem, ela tem ideais e pontos de vista criticos; assim como Saramago, que
comecgou no jornalismo bem precoce e ndo abandonou o engajamento social, erguendo
sempre a bandeira branca em prol da democracia.

Sem dudvida, Claudia é uma personagem marcante e destoa um pouco de Torres
por ter um sutil discernimento maior nas agdes. Realmente, 0 amigo parece ser mais
voltado a impulsos, diferente de ela que parece ser movida pela cautela, sendo que o
jeito observador da jovem comprova esse raciocinio.

Silenciosamente, ela observa a sujeira politica impregnada no jornal. Década de
70, tempos portugueses bem dificeis, uma personagem com tal personalidade da mais

consisténcia a historia e a seguranca dela parece crescer gradativamente. Sua presenca
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na redacdo do jornal é discreta, mas valiosa, como se nota neste trecho de autoria de
Capuano (2016, p. 49):

Em tempos de censura, de total cerceamento das atitudes e principalmente
do pensamento critico, é essa personagem, a mais jovem, que sabera se
posicionar em relacdo aos acontecimentos, quando a revolucdo comeca a
tomar a rua [...].

Outro personagem bem préximo aos ideais democraticos e a ética profissional
é Jerbnimo, o chefe da tipografia. Assim como Torres e Claudia, ele defende a
publicacdo veridica dos acontecimentos, o que desagrada Abilio Valadares que,
consequentemente, acaba por censura-lo.

Para se ter uma ideia, em um momento polémico da peca, o chefe da redagéo
mostra certa inseguranca e desconforto com a postura responsavel de Jerdnimo, até
mesmo a ponto de questionar se uma importante noticia da Guarda saird ou néo,
parecendo dissimular uma mudanca proposital de comportamento.

Impaciente, Jerbnimo, com ironia, responde que, se ela ndo sair, apesar de ja
ter sido feita com prontiddo, a mesma serd simplesmente descartada: "[...] Se decidir
que ndo sai, no lixo estava, para o lixo vai. Até rimei [...]" (SARAMAGO, 1979, p.107).

Ele enfrenta Valadares deixando bem nitido que sua resposta impetuosa se
deu ndo pela respectiva noticia ser ou ndo publicada, mas, sobretudo, pelo
posicionamento autoritario do chefe, que ndo respeita a equipe de trabalho, como
também o fato do comportamento de Valadares oscilar muito. Nesse momento,
Jerdnimo tece o comentario: "[...] Ndo é por causa da noticia, é por causa das atitudes
que o senhor toma [...]" (SARAMAGO, 1979, p.107). Atitudes essas que dificultam
uma impressdo rapida das paginas do jornal, atrasando o trabalho da tipografia que se
mostra incomodada com tais indecisfes superiores.

Esse personagem possui um apurado senso critico e a ironia é frequentemente
revelada nele. Sem dudvida, do grupo antifascista da redacdo, ele € o mais irbnico,
chegando, em algumas ocasides, ao sarcasmo. De fato, Jerdbnimo se irrita com a falta de
autonomia trabalhista, mas nunca abre méo do bom-humor em seus discursos sensatos e
tal predicado ameniza um pouco a tensao nos dialogos.

Em uma conversa informal com Manuel Torres, por exemplo, Jerénimo,
mostrando indignacdo com a censura diaria, da o seguinte conselho gracioso ao colega:

"[...] Deixa I4, ndo te rales tanto. O verbo € sempre 0 mesmo: eu obedeco, tu obedeces,
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ele manda [...]" (SARAMAGO, 1979, p.106). O verbo “deixa”, com sentido imperativo
empregado, tem como sujeito "ele”, o Abilio Valadares.

Ainda no ambito das personagens, é valido pontuar que elas, em A noite, sdo
todas ficcionais e ndo correspondem a seres mitologicos e nem a pessoas que, de fato,
existiram e contribuiram na Historia, 0 que ndo acontece nas outras pecas. Nas demais,
ha uma clara tendéncia em misturar seres ficcionais com historicos.

Nessa peca, claramente todos os personagens séo criados com apenas dois
ingredientes especiais: imaginacdo e criatividade de um dramaturgo que 0s inventou
para que contribuissem em seu palco de discussdes ideoldgicas. Mesmo 0s principais
personagens da secdo jornalistica tendo muitas similaridades com a personalidade e a
vida do préprio Saramago, no fundo, eles ndo existiram.

S&@o meras e intrigantes coincidéncias de um escritor que sabia usar o teatro
como denuncia social, fazendo isso com elaborada literariedade. Na péagina inicial da
peca, ao apresentar os personagens, o dramaturgo ratifica a informacéo: "[...] Qualquer
semelhanga com personagens da vida real e seus ditos e feitos € pura coincidéncia.
Evidentemente" (SARAMAGO, 1979, p.99).

A estreia saramaguiana na dramaturgia representou uma consistente critica
negativa a ditadura salazarista que censurava, com violéncia, todo tipo de oposi¢do
politica. O escritor demonstrou preocupacdo com a democraria, defendendo a liberdade
do jornalismo e atacando o Estado Novo portugués. Em A noite, fica explicito que a
ditadura se impBGe no ambiente por meio de represalias, rotulando os opositores como
“inimigos da nagao”.

De fato, Saramago criou um drama narrativo que oferece aos leitores uma
analise critica da sociedade, procurando mostrar a realidade violenta de Portugal dos
anos 70, para levar o leitor moderno a reagir criticamente e a tomar posi¢do. No texto
teatral, ele propGe implicitamente que o leitor seja um observador critico capaz de se
indignar com as repreensdes cotidianas, sendo que o dramaturgo se posiciona sempre
contrario a quaisquer manipulacdes politicas.

O projeto ideoldgico do dramaturgo na peca € a defesa da democracia e,
consequentemente, o fim da ditadura portuguesa. A redacdo do jornal mesmo sendo
apenas um fragmento do pais, pode ser vista em ampliagcdo, como uma representacédo da
nacdo. Com essa obra inaugural no género, Saramago recebeu alguns elogios e prémio,

como se observa no fragmento:
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Em 1979, por encomenda de Luzia Maria Martins, Saramago cria a peca de
teatro A noite, que é encenada no Teatro da Academia Almadense e seria
considerada pela Associagdo de Criticos Portugueses como a melhor obra de
dramaturgia representada em 1979. Era o primeiro prémio da carreira de
Saramago [...].(LOPES, 2010, p.90).

Na trama em questdo, a opressdo se desenvolve gradativamente por meio de
conflito de pontos de vista, pois "acdo draméatica € o0 movimento interno [...] de teatro,
um evoluir constante de acontecimentos, de vontades, de sentimentos e emogoes, [...]
que caminham para um fim" (PALLOTTINI, 1989, p.15). A censura é politica e, na
secdo jornalistica, é possivel perceber duas fragmentacdes partidarias: os adeptos a
ditadura (\Valadares e seguidores) e os defensores da democracia (Torres, Claudia e
Jerbnimo).

Alguns cortes em matérias foram anunciados no jornal, principalmente em
decorréncia da explosdo da Revolucdo dos Cravos, o que comprova uma forte influéncia
politica de direita nele. Raciocinio l6gico: o que era de agrado ao regime salazarista era
bem visto no jornal, 0 que questionava a ditadura, era cortado sem aviso algum.

Além disso, a estrutura basica de um teatro com didlogos entre personagens
favorece uma aclimatacdo maior da censura. Alguns se posicionando diretamente com
autoritarismo, como Valadares; outros tentando driblar a opresséo, como Torres, com
conversas bem conflitantes, ajudam na dendncia social de A noite. Isso também pelo
fato de José Saramago construir didlogos bem articulados e claros entre si,
diferentemente do estilo romanesco dele que tende a um hermetismo maior.

As falas dos personagens pedem menos palavras e, desse modo, para ganhar
tempo em um espaco menor, 0s superiores impdem, mais rapido, seus desejos aos
subordinados do jornal. Todavia, apesar da natural concisdo do género teatral, A noite
ndo perdeu a violéncia descritiva e social peculiar da prosa saramaguiana, vinda com
uma lucidez surpreendente, comprovando que as tendéncias naturais do estilo do

escritor aparecem também no teatro. Sobre isso, segue uma critica relevante abaixo:

[...] o corpus teatral saramaguiano ndo contém invencdes formais ou
inovacBes expressivas que surpreendam o leitor, que alias nele identifica
facilmente os tragos essenciais da escrita do autor, a saber: a clara presenca
do universo de referéncia (na Histéria e na sociedade) da sua ficcdo e a
pertinéncia do olhar e do ponto de vista critico num discurso poético sobre o
mundo e sobre a sua irremediavel desordem. (ZURBACH, 1999, p.152).

Ademais, José Saramago ficou bem conhecido como um escritor que valoriza

um estilo oral na literatura "em que a vivacidade da comunicacgdo é a mais importante
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do que a correccdo ortografica de uma linguagem escrita® (DUARTE, 1997, p.46).
Seguindo um raciocinio légico, como o teatro tem natureza oral, pois é feito para
encenacdo (mesmo que ficticia, visto como "género de obra™), 0 aprego saramaguiano
pela comunicacao parece combinar muito também na dramaturgia.

De fato, em A noite, como os personagens dialogam entre si usando, claro,
uma linguagem mais coloquial (informal), percebe-se uma tendéncia a fala bem
dominante, pois eles se comunicam com muita naturalidade e veeméncia. Mesmo em
momentos de grande tensdo (como o0s de censura), a tendéncia € observada sem
dificuldades, enriquecendo a dramaturgia do escritor. Segue, na sequéncia, uma opinido

que complementa essa explanacao:

[...] trabalhando com a linguagem de modo diferenciado e préprio,
mostrando ao leitor que a lingua proporciona mdltiplas possibilidades a
quem sabe lidar com ela, José Saramago fez com que seu texto fosse
identificado em qualquer situac&o de leitura.(ELESBAO, 2016, p.99).

Na obra, 0 uso frequente de provérbios serve para atenuar o peso da opressao
dos personagens antifascistas, alem de eles ratificarem que tragcos orais sao mesmo
valorizados pelo Saramago. Amenizam um pouco a censura, Vvisto que, em determinadas
situacOes, sdo alterados com ironia, como no exemplo: "Da-se-lhes a médo, tomam logo
o pé [...]" (SARAMAGO, 1979, p.112). Provérbios sdo manifestacdes da fala popular e,
por isso, sdo tdo explorados na producéo literaria do autor.

A noite possui dois atos, sendo cada um composto por uma enorme cena
dividida por longas didascalias em partes interligadas. Ha 18 personagens: Abilio
Valadares, Manuel Torres, Maximo Redondo, Claudia, Jerdnimo, Faustino (continuo),
Rafael (continuo), Esmeralda (secretaria da redacdo), Fonseca (redator parlamentar),
Guimardes (redator do estrangeiro), Josefina (redatora), Cardoso (redator da cidade),
Pinto (redator desportivo), Baltasar (fotografo), Afonso (linotipista), Damido
(compositor manual), Monteiro (redator) e Figueiredo (administrador).

O tema "censura” € um forte componente de construgédo textual da obra. Para
entender como o assunto é desenvolvido naturalmente nas paginas teatrais, é
fundamental uma analise mais minuciosa da peca. Vamos a ela, entao.

No primeiro ato, Abilio VValadares ordena Manuel Torres a noticiar sobre uma
correspondéncia importante, pressionando-o que "[...] se ainda houver tempo, entra
hoje. Se néo, fica para amanhd” (SARAMAGO, 1979, p.101). Pede-lhe que desse um

jeito rapido.
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Além desse principio de tensédo, o diretor Maximo Redondo avisa que mudara
a primeira pagina do jornal e escrevera um artigo no fundo. Duas observacgdes: sabe-se
que a péagina inicial é a mais importante em um periodico e, por isso, tem destaque
maior. Além disso, Redondo ndo domina as técnicas de escrita, mas acha que sim,
apesar de escrever textos flteis e incoerentes.

Com isso, a decisdo de mudar uma pagina tdo relevante no exemplar chega a
ser uma atitude um tanto intempestiva, além de bastante imperativa, pois ele apenas
avisa Valadares sobre isso, ndo aceitando nenhuma contestacdo. Claro que o diretor usa
a posicdo superior dele no dialogo, até porque para que seu artigo fosse impresso na
pagina introdutdria, naturalmente, a noticia antiga sofreria um inevitavel corte.

Alids, os cortes de noticias sdo frequentes e deixam claro se tratar de um
ambiente autoritario, onde a censura percorre praticamente o enredo inteiro. Em uma
conversa no telefone, por exemplo, Valadares tece o comentario: "Provas todas
cortadas, ha alguma? Optimo. Vou mandar ja o rapaz. Leva mais umas tantas e traz
essas. [...]" (SARAMAGO, 1979, p.102).

Valadares transparece receio em se indispor com Redondo, visto que além de
aceitar a alteracdo do jornal sem argumentar sobre, bem como os varios cortes dele,
frequentemente faz elogios ao seu superior, bajulando-o com palavras artificiais: "O
senhor director nunca atrasa o jornal, o senhor director é o jornal" (SARAMAGO, 1979,
p.103).

Como se sabe, todos os personagens se encontram dentro de uma redacao
jornalistica em uma noite tranquila, trabalhando exaustivamente. Cada um, claro,
exercendo sua funcdo no ambiente, com 0 objetivo de terminar a edicdo para ser
entregue aos leitores no periodo matutino posterior, afinal de contas, o jornalismo exige
rapidez em divulgacdo informativa.

O ambiente de A noite pode ser observado como uma espécie de alegoria
representando o proprio Portugal salazarista, que era mesclado com ideais democraticos
e autoritarios. Assim como o pais luso daquela agitada época, a redagdo simboliza o
embate de forgas divergentes, escancarando um mundo conflitante, caracterizado por
coisas tensas e provisorias.

Os personagens ja revelam que sdo seres ideoldgicos, assombrados e
censurados pelos politicos no poder. O que, de fato, os diferencia € a escolha partidaria
de cada um: os que lutam pela mudanca do sistema politico, ou seja, aqueles que

defendem a democracia (Manuel Torres e 0s poucos colegas) e 0s que obedecem, sem
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reclamar, as orientacOes totalitarias em evidéncia (Abilio Valadares, Maximo Redondo
e varios individuos). Esquerda contra a direita, em uma peca cujo autor foi membro
atuante do PCP (partido comunista portugués) até seus ultimos dias e, por isso, trata da
censura politica como algo abominavel na sociedade humana.

Realmente, a falta de liberdade para expor ideais politicos era condenada por
José Saramago e tal posicionamento critico é bem evidente em A noite. Em um
momento de indignacdo devido ao excesso de controle funcional e cortes de matérias

jornalisticas, Manuel Torres, ironicamente, diz:

[...] Mandam vinte noticias, publica-se uma. Escrevem cem linhas,
reduzimos a dez. Ou sdo masoquistas, ou tém vocacao de martires. Mas olhe
gue, quanto a escrever mal, ndo falta por ai quem escreva tdo mal ou pior do
que eles, e com muito maiores responsabilidades.(SARAMAGO, 1979,
p.104).

Torres revela senso critico e engajamento politico apurado para exercer a
ocupacdo trabalhista. Em uma explosédo de furia, ele responde ao superior: "[...] Ainda
um dia destes Ihe faco uma boa dissertacdo para vocé ver a diferenca” (SARAMAGO,
1979, p.105). O personagem sabia o seu potencial profissional, afinal de contas,
trabalhava com seriedade e dedicacdo aquele jornal tdo perseguido pelos seguidores
salazaristas os quais, diferentemente dele, ndo sabiam escrever bons artigos, de acordo
com a opinido do proprio Torres. Maximo Redondo é o exemplo ideal de falacia
jornalistica.

Aliés, ele, sendo o diretor, tenta manipular a equipe, exaltando o poder que,
supostamente, cré ter seu jornal. Trata-se de uma censura mais sutil, de modo que,
valorizando, em bom tom, a "qualidade" do periddico, ele passa a ter uma certa
popularidade maior e, desse modo, pode manipular os empregados com facilidade. O

discurso hipocrita do personagem é comprobatorio:

[...] Veja vocé o 16 de Margo: um pequeno sismo imediatamente dominado.
E a nossa contribuicdo, naqueles dias, foi fundamental! Fundamental e
apreciada. Este jornal é uma forca, meu caro Valadares, é uma forca [...]
somos uma forca!(SARAMAGO, 1979, p.103-104).

Apesar do fingimento retdrico, o apreco do diretor ao jornal transparece mais um
pouco os ideais do proprio José Saramago, que, como ja sabido, via a literatura e o
jornalismo como as grandes areas de conscientizacdo social. N&o a toa, mesmo depois

que ele ficou mais famoso e seguiu apenas a profissdo de escritor como opcao de
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sobrevivéncia, ndo se pode descartar o fato de que, no passado, contribuiu muito com
textos nos periddicos.

Ademais, para colaborar com a atmosfera opressiva da peca, Saramago utiliza
alguns recursos estilisticos com o intuito de dar mais riqueza a escrita. Em um bom
exemplo, o irdnico Valadares tenta humilhar Torres, repreendendo-o por meio de uma
metafora explicita com aves: "E vocé que ndo viesse defender o seu quintalzinho. Ainda
um dia acaba por ser eleito presidente dos correspondentes de aquém e além-mar"
(SARAMAGO, 1979, p.105). Vale pontuar que o uso de diminutivo "quintalzinho"
revela intencdo ofensiva, pois também inferioriza a posicdo profissional de Manuel
Torres.

Em seguida, o redator da provincia responde Valadares, revelando uma
realidade financeira precaria: "[...] Eu vivo com a arraia-miuda do marco fontanario e
do caminho vicinal." (SARAMAGO, 1979, p.105). Curioso o personagem ndo ter
vergonha alguma de sua procedéncia humilde e bem precaria, tentando conseguir
reconhecimento profissional apenas pelo mérito, o que ndo é meta facil.

Mesmo com essa resposta emotiva, ainda assim o chefe da redacdo retruca
com uma ordem: "Deixe-se mas € de dissertacbes e acabe-me o trabalho”
(SARAMAGO, 1979, p.105). Valadares, de fato, parece sentir prazer em humilhar os
colegas de trabalho, proporcionando-lhes um ambiente bastante arduo e, desse modo, 0
desprazer em executar tarefas profissionais tende a ser crescente. Ndo a toa, grande
parte da equipe funcional ndo tem o empenho esperado para desenvolvé-las.

Observando ainda a expressividade textual, as didascalias (anotagdes que
orientam como as cenas sdo conduzidas) sao usadas também para contribuir com a
censura da histéria. Trata-se de uma caracteristica frequente em teatro e vem,
normalmente, em italico ou parénteses. Em um momento da peca, ela aparece: "(Com
autoridade) [...]" (SARAMAGO, 1979, p.105), quando Valadares, imperativo, finge ler
uma noticia feita por Torres, respondendo, contudo, que ela ndo saira.

Em consequéncia, Torres enfrenta-o, pois a fez para ser publicada naquele
mesmo dia, o que ndo ocorre. Desolado, desabafa: "[...] Ndo tem o direito!"
(SARAMAGO, 1979, p.106). Como se V&, o personagem mostra que possui nitida
consciéncia critica, pois sempre responde de forma contundente e sem medo de
represalias, 0 que acontece, na afirmacdo imediata do superior: "[...] Nesta Redaccéo
guem manda sou eu [...]" (SARAMAGO, 1979, p.106).
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Em outra situacdo, mais uma didascalia foi usada com o objetivo de revelar o
jeito nada cordial de Valadares tratar as pessoas: "(Num berro.) [...]" (SARAMAGO,
1979, p.126). Sempre com estupidez e exaltacdo excessiva, ele demonstra ser o
mandante nas decisdes finais.

Outra constante na peca referente a estilistica € a mencdo a pensamentos
populares, que parecem agradar muito o dramaturgo. Em uma conversa autoritaria, por
exemplo, Valadares acusa Torres que, sendo dono de ideais contrérios ao sistema
politico, pode influenciar mal os demais colegas da redacdo. Em seguida, com
hipocrisia, usa uma construcdo do povo: "[...] Ponha vocé uma macd apodrecida num
cesto de magcas boas, e veja 0 que acontece: n3o tarda nada, esta tudo podre. E isso que
eu tenho de evitar [...]" (SARAMAGO, 1979, p.124).

Em A noite, € visivel também uma preferéncia dos seguidores salazaristas por
uma linguagem mais figurada, basicamente nos momentos de grande censura, servindo
aquela como poeticidade discursiva, além de um modo perspicaz de camuflar a
realidade tdo violenta daquele periodo. Falando sobre a alteragdo da pagina, Maximo
Redondo tece a afirmacdo: "[...] Enquanto o ferro esta quente, é que convém malhar-
Ihe" (SARAMAGO, 1979, p.103).

Além disso, o jogo de palavras da mesma classe gramatical também possui um
tratamento bem construido por Saramago para lidar com a repreensdo e a formacéo de

grupos partidarios diferentes dentro da mesma redacdo. Vejamos uma rubrica da peca:

[\Valadares fica sufocado. Os redactores vao reagir diversamente. Esmeralda
(secretaria da Redacdo), Guimardes (redactor do estrangeiro), Fonseca
(redactor parlamentar), Cardoso (redactor da cidade), e Josefina (sem
responsabilidades particulares), estdo claramente e explicitamente do lado de
Valadares; Torres e Claudia, a estagiaria, apoiam silenciosamente o Chefe da
Tipografia.].(SARAMAGO, 1979, p.107-108).

Nela, existem duas divisdes politicas bem demarcadas: os apoiadores de

Abilio Valadares e os defensores de Jer6bnimo, o chefe da tipografia. Secdo jornalistica

tipica da década de 70 portuguesa: fragmentacdo partidaria geral, apoiadores e
contestadores do regime totalitario.

Seguindo o raciocinio, para tratar da censura, o dramaturgo brinca com o uso

de advérbios: "claramente” e "explicitamente” possuem sentido semantico mais aberto;

escancarado, portanto, sdo voltados aos direitistas. J& o advérbio "silenciosamente™ tem

sentido mais discreto, opressivo, "sem barulho"”, "sem voz social", consequentemente, €

voltado aos esquerdistas.
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Observa-se também que a quantidade de direitistas € maior, o que alude ao
poder da época: a ditadura estd em cena, no palco. Ja o numero de esquerdistas é infimo:
apenas trés formam o publico que assiste a um espetéaculo violento, cujo ditador Salazar
é 0 emblema principal desse drama.

Aliés, o "siléncio”, usado como elemento retorico, tem papel significativo em A
noite. O "n&o-dito" imposto pela censura leva a uma reflex&o natural, em virtude de um
siléncio intencional, afinal de contas, "[...] A sobriedade do discurso empresta maior
relevo a atitude. Ndo h& nada mais capaz que o siléncio de realcar a autoridade [...]"
(MONTEIRO, 2010, p.65).

Na peca, o "siléncio" tem mais eloquéncia que as proprias palavras, por
representar papel construtivo no enredo. O fundamental € um diélogo proposital néo-
falado que esta sugerido na opressdo sofrida por Manuel Torres, Claudia e Jerébnimo.
Evidentemente, deduz que "[...] desde que o didlogo ndo-falado deva ser em grande
parte sugerido pelo diélogo falado, este, afinal de contas, é importante” (BENTLEY,
1991, p.121).

Em um bate-papo com Torres, Claudia, de maneira sutil, critica o andamento
da redacdo jornalistica ao relatar que ela ndo consegue crescer profissionalmente, pois
ndo costuma bajular os superiores. Seguem as palavras da jovem: "Eu também, mas ndo
tenho muitas oportunidades. Talvez o defeito seja meu, ndo alcanco..." (SARAMAGO,
1979, p.109).

Ao escuta-la, Valadares a censura, aconselhando a estagiaria a ter mais cautela
no que diz. N&o satisfeito, faz uma ameaca implicita: "[...] as vezes, quando menos se
espera, sucedem desgracas, cai um vaso do telhado. Meta-se no seu trabalho, e esteja
calada [...]" (SARAMAGO, 1979, p.109).

Imediatamente, a estagiaria se quieta. O siléncio, entdo, representa o medo de
enfrentar um direitista poderoso em ocasido impropria. Ela acata a ordem superior,
calando-se, pois percebe que, naquele momento, afrontar o chefe da redacao seria uma
atitude inviavel. De certo modo, a censura venceu, mas, no entanto, o "ndo-dito" foi a
melhor opgéo para Claudia.

Ainda sobre o diretor pensar no desejo de alteracdo do inicio jornalistico com
um artigo de sua autoria, escrevendo mais ou menos 50 linhas no fundo, com descarte
de uma noticia importante, o "siléncio™ ganha espaco com a falta de resposta de

Valadares para ele. De fato, Valadares ndo quis desagradar seu superior. Claro que, no
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fundo, ele sabia que Maximo ndo escreve bem e, consequentemente, produz textos
banais, mas preferiu se calar a dar uma opinido desestimulante.

Ao finalizar o superficial artigo, o diretor o 1é ao chefe da redacdo, que se
surpreende muito, pois o texto escrito nada fala sobre politica, apenas menciona cultura
geral. Trata-se de um artigo futil e descontextualizado sobre o que é cultura e merecia
ser descartado.

Valadares se silencia e finge compreender a intencdo do artigo. Em seguida,
Maéaximo diz que ndo quer se queimar com o regime salazarista, bem como quer alienar
os leitores e, por isso, ndo abordou a situacdo politica portuguesa. De qualquer modo,
ainda assim, o "siléncio" tem papel significativo nesse episodio da peca teatral,
comprovando que, quem obedece precisa se calar em algumas situacdes necessarias.

Em outras situacbes, a quietude é exigida pelos opressores na trama, mas a
mesma ndo € acatada, ou seja, a censura ndo consegue se desenvolver em terreno fértil.
Abilio Valadares, por exemplo, tenta impor sua autoridade a Jerébnimo, pontuando: "[...]
Aqui ndo admito [...]" (SARAMAGO, 1979, p.106).

Todavia, Jer6bnimo desobedece a ordem e responde a provocacdo
impetuosamente, defendendo o turno em que ele trabalha: "Coitado de vocé, se nédo
fosse o turno da noite, coitado do seu lindo jornal, se ndo fosse o turno da noite [...]"
(SARAMAGO, 1979, p.107).

Em outra forte discussdo, Valadares tenta silenciar Torres, inferiorizando-o e
revelando certo medo do esquerdista influenciar negativamente a equipe, sobretudo,
Claudia, com seus pontos de vista politicos contestadores. Claro que, em resposta a
afronta, Torres ndo se cala e, com isso, Valadares muda o foco, oprimindo a estagiéria.

Revoltado, Torres a defende e o superior grita brutalmente: "[...] E vocé é que
se lixava" (SARAMAGO, 1979, p.123). Ndo obstante, Torres relembra-o, ironicamente,
da obrigacdo do opressor executar, de fato, um bom trabalho: "E mesmo para isso que
Ihe pagam, que eu saiba. Para segurar as rédeas.” (SARAMAGO, 1979, p.123).

Como se observa, o convivio dos dois personagens masculinos nunca foi
positivo, nem ao menos formal, o que é recomendado em um ambiente de trabalho
saudavel. Todavia, Valadares, em algumas vezes, muda a tatica e se aproxima do
colega, fingindo-se amigo. A todo custo, forca uma suposta amizade bizarra que,
obviamente, eles ndo tém.

Com certa hipocrisia, ele inicia um dialogo: "[...] Somos camaradas de

profissdo, conhecidos de longa data, ndo nos vamos por com ceriménias. Somos ou hdo
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somos camaradas?” (SARAMAGO, 1979, p. 118-119). Em seguida, continua a
encenagdo: "[...] E entre camaradas, pode-se conversar. Pode ou ndo pode?"
(SARAMAGO, 1979, p.119).

Ha uma pausa, mas o ético redator retruca sem nenhum pudor:

[...] h& que dizer que ndo somos precisamente camaradas. VVocé é o chefe da
Redaccdo, e eu sou o redactor da provincia. Faz uma boa diferenga. Eu sou
perito em S. Bento da Porta Aberta, vocé é especialista em S. Bento da Porta
Fechada.(SARAMAGO, 1979, p.119).

Com astlcia, Manuel Torres descarta qualquer tipo de aproximacéo intima
com Abilio Valadares, visto saber que a fala dele ndo condiz com a veracidade dos
fatos. Por meio irbnico, o redator se esquiva, fazendo uma analogia a religido catolica,
com o0 uso do nome de um "santo” famoso.

Estrategicamente, utiliza também as palavras "aberta" e "fechada", dois
adjetivos, para neutralizar o oponente e fugir de uma provavel situacdo opressiva: a
primeira palavra indica maior transparéncia trabalhista; a outra, uma restricdo a essa
mesma transparéncia. lronia discursiva, recurso bastante usado por José Saramago na
dramaturgia.

A falsidade de Valadares ndo dura muito, pois 0 mesmo abandona o tom
amigavel para, novamente, comecar a coagir sutilmente Torres. Junto a isso, 0 homem
critica a autonomia incobmoda que o redator da provincia possui no jornal, sempre

contraria a politica no poder. Para tanto, afirma:

[...] As vezes, estou ali sentado, olho para si, e vejo-0 a corrigir prosas de
regedores, barbeiros e boticarios. L4 de longe em longe, uma reportagem que
eu preciso de ter debaixo de olho, porque vocé ndo perde qualquer
oportunidade de meter o seu veneno [...].(SARAMAGO, 1979, p.120).

Claro que Torres ndo aceita ser repreendido e responde-o com humor ferino.
Ainda muito ofendido, ele denuncia o fato do jornal ser corrompido pelo regime
salazarista e, por isso, 0 mesmo nao tem liberdade de acdo, obedecendo as ordens e as
vontades ditatoriais. O teatro, por natureza, possui uma profunda preocupacgéo social,
podendo incomodar, por ser uma pratica ideoldgica e também politica e, no caso de A
noite, tem objetivo critico.
A denuncia de Manuel Torres mostra também a postura profissional ilibada do
personagem, deixando claro que, mesmo sofrendo eventuais censuras, ele ndo aceita

subornos. Seguem as palavras dele: "[...] N&o tenho cheques de embaixadas, nem
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gratificacdes especiais e secretas de ministérios [...] nem outras ajudas de custo que ndo
sejam as fixadas no regulamento do jornal [...] E ndo desejo outra vida." (SARAMAGO,
1979, p.121).

Interessante informar que, em A noite, a redacéo jornalistica ndo € nomeada, 0
que da um sentido mais universal para o ambiente. Isso se deve, talvez, ao fato de que
ndo a nomeando, Saramago defende que vérios jornais portugueses da década de 70
possuiam atitudes semelhantes ao criado por ele, o que faz com que sua critica teatral
ganhe maior dimensdo espacial. Para o autor, 0 mais importante nao foi especificar o
ambiente e, sim, criticar a censura politica sofrida dentro dele, bem como aludir as
atrocidades do Estado Novo portugués.

Ainda analisando a denlncia de Torres, nota-se que, quando ele expds a boa
conduta profissional dele, inevitavelmente também se diferenciou de alguns péssimos
colegas de trabalho que aceitam "gratificaces" politicas. Furioso, ele acusa Guimaraes,
o redator do estrangeiro, de favorecer, indevidamente, os politicos direitistas e receber
beneficios pela acdo. Sobre isso, tece 0 comentario:

[...] Consideracgdo, tenho-a por alguns homens que estéo nesta profisséo. Mas
a classe [...] ainda esta para nascer como tal. Acha vocé que eu pertenco a
mesma classe que o Guimaraes, que quase todos os dias vai receber ordens a
embaixada ame... (SARAMAGO, 1979, p.125).

As reticéncias finais aparecem mesmo no texto saramaguiano e foram usadas
para indicar a interrup¢do da fala de Torres, censurado por Abilio VValadares. O opressor
ainda pergunta como ele se atreve a fazer tal acusacdo, fingindo ndo saber de nada.
Todavia, a redacdo inteira sabe que, ndo s6 Guimaraes, como VAarios outros deram as
méos aos salazaristas e se venderam em prol da ditadura. Tempos de ditadura
representam tempos hediondos de censura.

Na verdade, Guimardes aparece poucas vezes na trama, mas o0 essencial para 0s
leitores perceberem se tratar de um tipico dissimulado. Realmente, ele faz de tudo para
agradar os superiores e nao economiza predicados para elogiar Valadares, até a ponto de
suavizar as atitudes dele. Segue uma explanagdo do redator como exemplo: "[...] O
Valadares quer levar as coisas a bem, ndo criar conflitos [...]" (SARAMAGO, 1979,
p.108).

Como Valadares € um dos censores da trama, 0 mesmo € um provocador de
conflito, servindo como uma espécie de perturbacdo para os personagens antifascistas,

até porque, no teatro, "a acdo deflui do conflito; duas posi¢cbes antagdnicas"
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(PALLOTTINI, 1989, p.11). Sem esse personagem, nao haveria questdao problematica
em A noite e, com isso, os diadlogos dele destoam sempre dos defensores democraticos

na trama, até porque

[..] O que se chama, em sentido estilistico, de 'dramatico’, refere-se
particularmente ao entrechoque de vontades e a tensdo criada por um dialogo
através do qual se externam concepcdes e objetivos contrarios produzindo o
conflito [...]. O didlogo dramatico move a agdo através da dialética de
afirmacdo e réplica, através do entrechoque das intencdes. (ROSENFELD,
1965, p.23-24).

Sendo o representante salazarista mais fiel e assiduo na redacao (mais até que o
diretor Maximo, pois Valadares aparece em numero maior de cenas), Abilio Valadares
ndo tem receio das forcas politicas autoritarias, sempre procurando agradar o Estado
Novo portugués. Em uma conversa indireta sobre politica, 0 mesmo afirma: "Eu néo
estou com medo. (Mostra-se de mau humor e passa adiante.) [...]" (SARAMAGO,
1979, p.111).

Agradar a ditadura de Salazar significa perseguir os opositores dela. Para tanto,
Valadares executa a agdo com muita agressividade, dizendo, quase sempre, a Torres:
"[...] Se um dia estiver aqui no meu lugar, entdo faca o que lhe apetecer, mas por
enguanto quem manda sou eu. " (SARAMAGO, 1979, p.108).

Curioso também o fato do diretor alimentar o lado opressor de Abilio Valadares,
aconselhando-o a ser muito firme com os demais funcionérios. Tem, portanto, um
exemplo claro de censura gratuita por meio de um pensamento popular de Maximo:
"[...] Se nédo lhes apara as asas, eles comecam logo a voar alto. [...]" (SARAMAGO,
1979, p.115). A sugestdo surpreende muito, sobretudo, pelo diretor sempre tratar os
trabalhadores do jornal com singela formalidade, mas sem violéncia.

Apesar de ser desprovido de talento profissional, Maximo Redondo possui algo
que, conforme o enredo da peca, torna-o poderoso: dinheiro. Com esse bem, ele
consegue mandar, censurar a equipe (se quiser) e influenciar no andamento de cada
edicdo do jornal. Em mais um desentendimento com Valadares, o engajado Torres
critica-o, denunciado a péssima influéncia do dinheiro na redagdo. VVejamos as palavras

do personagem:

[...] O dono do dinheiro é sempre o dono do poder, mesmo quando nao
aparece na primeira fila como tal. Quem tem o poder, tem a informacéo que
defendera os interesses do dinheiro que esse poder serve. A informacéo que
nos atiramos para cima do leitor desorientado é aquela que, em cada



33

momento, melhor convém aos donos do dinheiro [...].(SARAMAGO, 1979,
p.126).

Nesse fragmento, percebe-se claramente a ideologia de um personagem
engajado em tendéncias comunistas por condenar o capitalismo. Para o criador dele, o
dinheiro era maléfico para a sociedade moderna, destruindo as relagdes humanas. No
jornal, Manuel Torres tece uma critica feroz aos capitalistas no poder, que manipulam a
informacdo da midia conforme lhes convém, alienando os leitores. Nesse raciocinio, 0s
capitalistas sdo propriamente os politicos direitistas atuantes.

Na verdade, h& censura também na impressdo de informagfes nas paginas do
periddico e ndo apenas nos cortes delas, pois as mesmas sao alteradas pelos possuidores
de dinheiro. O que se divulga, portanto, é apenas 0 que 0S opressores capitalistas
querem que, de fato, as pessoas leiam. Falta de ética na midia. Infelizmente, os leitores
pagam pela veracidade duvidosa dos fatos publicados.

Depois de escutar Torres, Valadares se esquiva de mais conversa de maneira
opressiva, dessa vez fazendo-lhe uma ameaca futurista: "Tem mais alguma coisa a
dizer? A partir de hoje, e enquanto vocé continuar a trabalhar neste jornal, as nossas
conversas ficam limitadas aos assuntos de servigo. Com licenca." (SARAMAGO, 1979,
p.126).

Possivelmente, o redator da provincia ndo trabalhara mais no jornal, entdo?
Pela analise discursiva, a impressdo que se tem é que Torres ndo exercera sua funcao
por muito tempo e deve tomar cuidado com o que fala, sobretudo, para quem se fala.
Contestagdes ao regime totalitario sdo inadmissiveis e Abilio Valadares ratificou essa
proibicéo trabalhista.

No segundo ato, ha a explosdo da Revolucdo dos Cravos nas ruas lisboetas. A
tranquila noite de 24 para 25 de abril de 1974 torna-se agitada, representando um marco
para a histdria de Portugal: a queda do regime salazarista. A situacdo externa a redagdo
passa a perturbar mais os funcionarios agora, 0 que ndo aconteceu muito no ato anterior,
marcado apenas por censuras mais internas e discussdes entre os proprios funcionarios.
Nesse ultimo ato, o enfoque problematico € todo na revolucdo que mudou a politica do
pais depois de quase meio seculo de ditadura.

A redacdo sofre uma completa fragmentacdo ideoldgica, antes somente
mostrada, em partes, nos funcionarios: 0s que querem maior liberdade politica, ou seja,
a queda da ditadura e os que defendem a permanéncia de Antonio de Oliveira Salazar

no poder, isto é, a permanéncia do regime totalitario. Em outras palavras: 0s que sdo
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repreendidos e 0s que censuram, cOmMO se comprova no comentario critico: "[...] A Noite
é nada mais do que a implementacdo da cena de confronto entre estas duas definicGes.
Um confronto violento entre a classe de Valadares e Torres."(ANDREOLI, 2005, p.4).

Ademais, antes da analise detalhada do ato final, é importante informar que, na
peca, a revolugdo surge junto a um grande enigma, Visto que 0s personagens nao sabem,
ao certo, qual é o objetivo principal e quem sdo os manifestantes dela. De fato, nasce,
entdo, um mistério na trama, sendo que o dilema crucial € se o jornal deve ou nédo
publicar tal acontecimento na edi¢éo circulante do dia seguinte.

Os funcionarios antifascistas acreditam que a divulgacdo do episodio é
fundamental, pois os leitores precisardo de esclarecimentos. Os obedientes e submissos
ao Estado Novo portugués creem que ndo, pois ndo sabem se publicando algo
informativo sobre isso agradard ou ndo o regime opressor. Desse modo, eles tentam, a
todo custo, postergar a acdo. A duvida reina no palco dos censores e 0 segundo ato
revela bem a atmosfera de incertezas.

Manuel Torres, ao conversar com Claudia, critica a corrupcdo humana, mais
especificamente a dominante no jornal e Valadares. Novamente, o redator da provincia
deixa claro que o ambiente onde trabalha se vendeu, pois € obediente aos censores
politicos e lembra-se, com raiva, dos momentos opressivos que passou nas maos do
maior antagonista de A noite.

José Saramago atribui ao ser humano, no caso Torres, uma tentativa de
resolucdo do problema opressor. Na dramaturgia do autor, homens comuns, em geral, se
sensibilizam perante o sofrimento da sociedade, buscando o retorno benéfico, sendo
comum o encorajamento a acdo coletiva nela. Em A noite, por exemplo, cabe
principalmente a Manuel Torres compreender o problema, experimentar varias situacées
opressoras e “resolver” o desequilibrio social no desfecho.

Torres é, inclusive, o primeiro a tomar conhecimento da eclosdo da revolugéo
nas ruas. O amigo Carlos vai a redagéo e conta-lhe a novidade. Torres &, realmente, o
primeiro a ter conhecimento que Lisboa esta prestes a ser plenamente cercada, antes
mesmo da Administragdo de censura, que se julga muito imponente, mas é somente o
poder esmagador da liberdade do povo portugués.

Imediatamente, ele estabelece uma conversa com Claudia, contando sobre a
revolugdo, mostrando preocupagdo com o jornal e almejando a saida de Valadares do

emprego. De certo modo, o redator tem um fio de esperanga, pois relaciona a
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enigmatica revolucdo com o fim da ditadura. A incerteza reina no ar, mas ainda Torres
possui esperanga.

Ao perceber algo suspeito, Valadares da ordens a Claudia com muita
arrogancia: "[...] Veja mas é se da mais atencdo ao que esta a fazer! [..]"
(SARAMAGO, 1979, p.133). Torres ironiza o chefe, que Ihe responde com arrogancia e
severidade: "[...] Vocé parece ter-se esquecido depressa da nossa conversa de ha
bocado. [...]" (SARAMAGO, 1979, p.134).

O redator da provincia aconselha a estagiaria a ter mais cuidado na redacao,
por ela ser novata. Ela se mostra desanimada com a realidade suja do jornalismo, apesar
de amar muito a area, ficando desolada com o desenvolvimento opressivo do ambiente
profissional, bastante tendencioso e alienado.

Com ironia, Torres critica Portugal e se mostra decepcionado com o pais,
exatamente como Saramago que, apesar de nunca ter se esquecido de sua nagdo,
guardou relativa magoa de alguns nativos. No trecho abaixo, o uso do diminutivo
"Portugalzito” retrata, com humor, a descricdo de um lugar degradado pelo Estado

Novo:

Das habilidades que 0 mundo sabe, essa ainda é a que faz melhor: dar voltas.

Se calhar é por isso mesmo que 0s homens ndo conseguem estar quietos.

Mas aqui, neste Portugalzito que faz doer tanto, nem parece que estamos
Vivos.(SARAMAGO, 1979, p.130).

A desilusdo do pais é refletida diretamente em uma secdo jornalistica

metonimica obediente as forcas censoras, mas que possui infimos democratas dentro

dela que justamente deixam acessa a magia da trama. Uma famosa critica discorreu

sobre a peca inaugural de José Saramago com brilhantismo interpretativo:

[..] E, pois, uma peca de celebracdo, um hino a um tempo presente que
arruma o passado, um escrito de construcdo gradual da euforia. Toma-se o
grupo como meio fundamental da situacdo dramaética, nele se distinguindo o
corpo da tipografia e da direc¢do e da administragdo como, respectivamente,
forca positiva e negativa, debatendo-se o conflito no corpo intelectual por
exceléncia, o da redac¢do.(ARNAUT, 2008, p.144).

Em um momento de apurada tensdo na trama, Jer6bnimo informa que a
revolucdo estd nas ruas, para saber, de Valadares, o que o jornal fard a respeito.
Incrédulo, Valadares ndo acredita na informacéo e ameaga o informante e os demais: "O
qué? Uma revolucdo? (Olha para os jornalistas, desconcertado.) Vocés ndo... Que raio

quer isto dizer? Se € brincadeira, figuem sabendo..." (SARAMAGO, 1979, p.135).
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Possivelmente, fez isso por receio do inesperado, pois, até entdo, obedecendo
ao regime totalitario, ele tinha uma certa seguranga que o protegia de qualquer perigo.
Agora, com o surgimento da revolucdo, a zona de conforto dele esta bem abalada e isso,
naturalmente, o perturba.

Vale ressaltar que as duas reticéncias presentes no trecho aparecem mesmo na
peca saramaguiana, contribuindo muito com o tom repreensivo da histéria. E como se 0
antagonista, exaltado, quisesse dizer mais coisas, deixando uma ameaga maior no ar,
pois as palavras estdo subtendidas. Os pontos de interrogacdo podem também ser sinais
de inseguranca, pois tal recurso expressivo mostra que, assim como 0S outros
personagens, Valadares ndo compreende o grau de complexidade da situacdo, lancando
indagagdes retoricas no ar.

Os dialogos entre Valadares e os funcionarios da redacdo mostram uma
relacdo de superioridade e obediéncia entre eles, apesar de alguns, como Jerdnimo e
Torres, responderem ao tratamento hostil do chefe, em alguns momentos, com ousadia.
Todos os dialogos sdo bem pensados, afinal de contas, "No teatro, cada fala tem
exatamente o comprimento certo [...]. Logo, uma personagem de uma peca ndo fala
meramente para mostrar como é nem estd autorizada, tampouco, a ocultar-se"
(BENTLEY, 1967, p.83).

O teatro representa uma espécie de reflexo da existéncia humana e,
naturalmente, abordar a censura fez com que José Saramago construisse uma narrativa
imperativa em A noite, até porque ele bem sabia que o discurso teatral possui tal
natureza. Os personagens que contestam a ditadura de Salazar, portanto, séo reprimidos.
J4 os a favor da mesma sdo usados para manutencdo da atmosfera imperativa na pega.
Relacdo clara de desigualdade de poder, portanto.

Essa relacdo de desigualdade aparece também nas ddvidas dos personagens
sobre a revolucdo justamente pela falta de dados precisos dela. O redator parlamentar
Fonseca deixa clara a hierarquia existente, manifestando a diviséo politica ideoldgica do

pais que se vé, obviamente, também na redacdo do jornal:

[...] Ora, se ha revolugo, é contra o Marcelo, ou a favor do Marcelo? E a
esquerda que o quer deitar abaixo? Duvido. A esquerda, toda a gente sabe,
ndo tem forca. Ou é o golpe da direita? Da direita mais a direita, quero eu
dizer... (Perde-se um pouco no fio do raciocinio, ou teme que ele o leve a
conclusdes perigosas.)[...].(SARAMAGO, 1979, p.135).
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O nome masculino citado no trecho é de Marcelo Caetano?, que substituiu
Antdnio Salazar. Ele p6s em pratica a "Primavera marcelista”, aumentando a censura
em Portugal. Dirigiu o governo autoritéario até ser deposto em 25 de abril de 1974, pela
Revolucdo dos Cravos.

Pelas palavras de Fonseca, ficam evidentes as duvidas sobre a revolucdo que
permeiam o enredo. O medo assombrou até os apoiadores fiéis ao regime ditatorial.
Tudo isso porque, em A noite, a Revolucdo dos Cravos eclodiu inesperadamente, sem
quaisquer explicacoes.

Sendo assim, na Lisboa da peca saramaguiana, os revolucionarios poderiam
ser tanto esquerdistas quanto direitistas. Dos ultimos, ainda havia, entre eles, uma
indecisdo ideoldgica formada por portugueses que "fingiam" apoiar o Estado Novo, mas
preferiam ndo se manifestar, neutralizando-se. De fato, eram direitistas por fachada e
agiam assim, talvez, por receio da censura politica violenta.

Semelhante é a redacdo do jornal de Abilio Valadares: existem os esquerdistas
"radicais”, os direitistas passivos obedientes ao governo e os direitistas "indecisos" que,
na verdade, formam uma quantidade significativa na trama: o fotografo Baltasar; o
continuo Faustino; o redator desportivo Pinto; o linotipista Afonso; o compositor
manual Damido; o redator Monteiro e o administrador Figueiredo. N&o agem a favor,
nem contra, mas, para evitar desavencas politicas, dizem-se "direitistas". Por isso, na
citacdo transcrita, Fonseca disse: "[...] Da direita mais a direita, quero eu dizer... [...]"
(SARAMAGO, 1979, p.135).

A rubrica entre parénteses € bem sugestiva: a confusdo ocasionada pela
revolugdo ganhando as ruas lisboetas possivelmente gerou uma confusdo na mente do
personagem, como escrito: "(Perde-se um pouco no fio do raciocinio [...])"
(SARAMAGO, 1979, p.135).

Todavia, a hip6tese mais viavel € a segunda: "([...] ou teme que ele o leve a
conclusbes perigosas) [...]" (SARAMAGO, 1979, p.135). O raciocinio de Fonseca
torna-se arriscado por, provavelmente, contestar o sistema politico portugués. O perigo
é certeiro: contestando-o, Fonseca pode sofrer uma natural opressdo para falar menos ou
até se calar.

Na década de 1970 portuguesa, realmente, afirmar que ha um "golpe da direita™

ndo soaria bem, até porque, como nédo € novidade, a direita era a ditadura salazarista e a

2 (1906-1980): professor de direito, jurisconsulto e politico portugués. Figura relevante durante a ditadura
salazarista, foi o Ultimo presidente do conselho do Estado novo.



38

mesma ndo aceitava divisdes entre si. Para ela, a Unica e abominavel oposicdo era a
esquerdista, aquela que defendia a liberdade plena. E essa era sempre censurada, essa
precisava se silenciar para ndo perturbar.

A afirmacéo espontanea do Fonseca poderia ter gerado problemas mais graves
para ele se ouvida pela temida Administracdo da censura portuguesa. Felizmente, o
personagem percebeu o risco a tempo e calou-se. O Estado Novo venceu mais um,
mesmo que ndo tenha feito nada nessa situacdo para conquistar a vitoria, mas, aqui,
derrotou mais um portugués amedrontado.

Na verdade, 0 medo toma conta de todos os personagens da trama, depois da
ecloséo da revolugdo. Nesse momento bem agitado, Torres diz a Valadares que precisa
falar com o diretor, mas é maltratado pelo antagonista, que o censura. Ofendido, o
redator da provincia acusa-o de ele ter pacto com a PIDE?,

Exaltado e aflito, VValadares esbraceja: "[...] Olhe que eu... Olhe que eu néo lhe
admito! Eu nunca tive relagbes com a PIDE!" (SARAMAGO, 1979, p.136). Em
seguida, o tom de ameaca cresce: "(Gritando). Ndo me faca perder a cabeca! Ja lhe
aturei demasiado! [...]" (SARAMAGO, 1979, p.136). Tudo se passa muito rapido na
peca teatral e de modo tenso.

O nervosismo ganha evidentes propor¢des na historia, quando, na noite,
Jerbnimo insiste para que o jornal divulgue, na edicdo do dia seguinte, a noticia da
revolucdo, mas Abilio Valadares o proibe, questionando a veracidade dos fatos que
envolvem o movimento.

No entanto, o chefe da tipografia desobedece-lhe, contrariando suas ordens.
Valadares acredita que divulgando algo sobre a revolucéo, tal acdo pode aborrecer o
governo, pois ainda ndo ha noticias precisas sobre o episddio. Para ele, a melhor opcéo €
esperar, ganhar tempo e tentar saber quais séo, de fato, as procedéncias do movimento,
antes de agir impulsivamente.

Ele pede muita cautela para a equipe profissional e proibe divulgacGes
antecipadas sobre o movimento revolucionario, além de ordenar que Torres e Claudia
fiqguem parados, sem trabalhar, para os dois ndo atrapalharem na interminavel espera de
outras informac@es possiveis. Estagnados, sdo mais faceis de serem controlados, é claro.

Sobre isso, o chefe da redacdo manda: "[...] Vocés? Vocés, o melhor é ndo fazerem

3 Policia Internacional e de Defesa do Estado: foi a policia politica portuguesa entre 1945 e 1969,
responsavel pela repressdo de todas as formas de oposi¢do ao regime politico vigente. A sua atividade
abrangia igualmente o servico de estrangeiros e de fronteiras.
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nada. Hoje, o jornal paga-lhes para estarem quietos. Ficam ai, a minha vista, que eu
estou ca com umas certas desconfiancas...[...]".(SARAMAGO, 1979, p.137).

Sempre inseguro, as desconfiancas de Valadares sdo caracteristicas de tempos
autoritarios, beirando a insanidade. Para diminui-las ou ao menos controla-las, a
manutencdo da censura é uma arma eficiente. Foi o que ele fez, tentando neutralizar
Manuel Torres e Claudia. Manté-los em "siléncio absoluto", pelo menos, era o que ele
previa.

Por ora, 0 que ele ndo esperava, acontece: inativos e ociosos, 0s dois
antifascistas tém tempo mais que suficiente para conversar e, com isso, a estagiaria
aconselha o amigo a ir as ruas ver a revolugdo. Ele, por fim, vai: ouve o conselho da
jovem e desrespeita a ordem do chefe, portanto. Resolve, por conta propria, buscar
informacdes externas. Melhor decisdo a se tomar.

Para ajudar Torres e evitar que ele tenha futuros problemas com os censores,
Claudia diz a Valadares que o amigo foi comprar fésforos para justificar a saida
inesperada dele. Nota-se uma ironia nessa desculpa, afinal de contas, a mesma € bem
fatil. Provavelmente, José Saramago acreditava ndo ser necessario justificar o fato de o
personagem ter se destinado a revolucdo antifascista, ndo apenas para ter maiores
informagdes sobre 0 movimento, mas, talvez, até para Torres lutar contra o Estado Novo
portugués.

Como Manuel Torres é um personagem esquerdista engajado, entdo, ele fez a
acao mais natural de um cidaddo portugués consciente: defender a volta da democracia,
para isso, indo a revolucdo. Sendo assim, ndo ha necessidade de justificar a acdo
detalhadamente. E um direito, como também um dever de Torres ir.

Desse modo, a ironia esta presente por ser ingénua e banal a explicacdo da
estagiaria, como se a resposta dela fosse um enfrentamento a ditadura salazarista, mas
dada de modo sutil e, a0 mesmo tempo, provocante. Contestacdo ao regime, provocagdo
a censura, € sindnimo de luta pela democracia portuguesa.

Claro que a singela desculpa ndo convence. Ao contrario, aumenta a furia do
agressivo Valadares, que ameaga a jovem: "[...] (Olha para Claudia.) Fosforos... Vocé
também me saiu uma boa prenda, deixe la... Fosforos... Ndo vai perder pela demora,
amanha lhe dou os fosforos..."(SARAMAGO, 1979, p.141).

A partir dai, é possivel perceber um crescimento comportamental de Claudia,
uma jovem estagiaria inexperiente sim, mas que, agora, mostra mais forca para desafiar

0 regime salazarista, representado, na redacdo, principalmente por Abilio VValadares. De
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fato, a personagem responde-lhe a provocacdo com uma esperangosa indagacédo: "E se a
revolucdo ganhar?"(SARAMAGO, 1979, p.141). Personagens femininas saramaguianas
fortes e seguras de si: Claudia é uma idealista democratica, reveladora de um ousado
senso critico contra a opressdo politica.

Parece que, com a saida momentanea do amigo, ela precisa manter iluminada a
chama em beneficio democratico. Antes disso, os comentarios dela eram mais
reservados, um tanto fragmentados e davam a impressdo também de serem mais
receosos. A partir de entdo, Claudia ganha um bom destaque no enredo, tanto que o
chefe desenvolve uma discussao hipocrita com ela, tentando persuadi-la de que ele nédo
tem relagdo nenhuma com o regime totalitario. Sdo as palavras dele: "[...] Defendo a
objectividade, a neutralidade da imprensa ndo estou comprometido com o poder...[...]"
(SARAMAGO, 1979, p.141).

Evidentemente, Valadares, por meio irdnico, tenta camuflar seus desejos da
revolugdo ser derrotada, o que soa falso, pois todos sabem que o opressor defende a
permanéncia da ditadura portuguesa, ndo sendo ele apenas um jornalista, como pontua.
Em resposta a essa encenacdo patética, Claudia, mais uma vez, o desafia, dando-lhe um
sorriso incrédulo.

A partir desse momento na historia, a saida de Torres as ruas é usada por
Valadares para 0 mesmo ganhar tempo sobre a possivel impressao de o jornal trazer ou
ndo a noticia polémica da revolucdo. Apesar de antes ter explanado em alto tom que,
assim que o redator da provincia voltar, sera demitido, o antagonista passa a usar a saida
do subordinado de modo estratégico agora.

Com astlcia, Valadares resolve postergar a impressao da edicdo jornalistica
com a desculpa de que eles devem esperar Torres voltar, pois ele trara mais informacdes
sobre o tumulto externo. Ganha tempo até ter a certeza de que a publicacdo da noticia
sobre 0 movimento revolucionario ndo aborrecera, de fato, o regime politico.

Irritada com tamanha falsidade, Claudia interrompe o censor, enfrentando-o:
"[...] O Torres foi por sua livre vontade. Ninguém |he deu ordem, nem instrucdes. E o
senhor Valadares ja ameacou ai que o vai despedir por ma conduta profissional”
(SARAMAGO, 1979, p.142-143). E nitido o crescimento ousado da personagem, Visto
que ela ndo possui mais temor de coacéo politica.

Afrontado e surpreso com a reacdo da jovem, Valadares néo titubeia e a ameaca

severamente:
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[...] Cale-se, sua parva! Desapareca-me da minha vistal Quem amanhd vai
mesmo para a rua, é vocé. Despedida, pois. E o seu querido Torres da
provincia ird fazer-lhe companhia tdo depressa eu possa. Ndo me vao ficar
aqui a empestar a Redaccdo.(SARAMAGO, 1979, p.143).

Tentando apaziguar a tensdo, Jerdonimo pede ao chefe para voltar ao assunto
importante da impressédo jornalistica. Valadares insiste na espera de Torres e pede para a
sua equipe "confiar" nele. Como confiar em um aliado direto da ditadura? O chefe da
tipografia percebeu o fingimento discursivo dele e retrucou: "[...] Confiar, nédo
confiamos. Mas vamos esperar. [...] Quando o director chegar, a tipografia quer ser
informada. (Sai.)" (SARAMAGO, 1979, p.143). Uma ordem indireta foi dada por
Jerdnimo como se desprende na explanacdo do personagem.

Fonseca ouve a fala dele e, percebendo o tom exigente nela, tece um
comentario a Valadares, incitando-o a violéncia: "[...] Este jornal esta a precisar de um
pulso firme, ou vai tudo por &gua abaixo. Ou se lhe deita a mdo, ou caimos na
anarquia."” (SARAMAGO, 1979, p.144). "Anarquia”, nesse contexto, pode ser entendida
ndo apenas como "bagunca™; "confusdo”, mas também, como "esquerda”. Parafraseando
o raciocinio do redator parlamentar: para ndo se influenciar pela esquerda, é necessario
um pulso humano firme.

Claro que o conselho, mesmo vindo de alguém com concepc¢Oes direitistas
como Fonseca, ndo agradou Abilio Valadares, que detesta ser vexado em puablico, mais
especificamente perante seus empregados. Motivo suficiente para ele responder o amigo
com um tom bem repreensivo: "[...] Fonseca, ndo te admito que me fales nesse tom. A
nossa amizade ndo te da o direito. A responsabilidade é minha, eu é que sei 0 que devo
fazer. Mete-te no teu servico!"(SARAMAGO, 1979, p.144).

Abalado, Fonseca tenta consertar o excesso falado e pede desculpas formais
para Valadares. Precisando descontar a humilhacdo em alguém, Fonseca usa Claudia
como alvo féacil, tentando inferioriza-la pela falta de habilidade profissional dela. Com

agressividade, o direitista se excede:

[...] Cada um no seu lugar. Eu também n&o vou dar ordens aos linotipistas.
[...] Uma candidata, uma estagiaria, ou la que é, sempre aqui a conspirar com
0 Torres, aos segredinhos, as piadas, desconsiderando a hierarquia. E tem o
atrevimento de desmentir o chefe da Redacgdo! [...] Olhe 14, 6 menina, vocé
sabe o que é um chefe da Redaccdo, sabe?(SARAMAGO, 1979, p.144).

Sem hesitar, a jovem responde o opressor com poucas palavras, mas escolhe as

certas, justamente para desestabiliza-lo. Para desarma-lo com prudéncia, usa uma
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qualidade que ela possui, mas que Fonseca e seus amigos ndo tém: simplicidade. Bem
calma, Claudia retruca o oponente: "(Fremente, mas segura de si.) Nao sabia, mas agora
sei. Esta a vista de toda a gente" (SARAMAGO, 1979, p.144). Por essa, Fonseca nao
esperava! Claudia conseguiu: ele ficou tdo desconcertado com a resposta para a sua
pergunta gque saiu, sem argumentar mais nada.

A valentia dessa personagem saramaguiana forte desperta a fdria ndo s6 de
Valadares e o comparsa Fonseca, como também do diretor e da Esmeralda. Tipica
direitista, Esmeralda percebe que a estagidria esta desafiando alguns aliados e tenta
intimida-la com ofensas verbais: "[...] Vém para o jornalismo estas lambisgoias de blue
jeans, ainda a cheirar a méezinha delas [...] Malcriadas. Se calhar, até se drogam. N&o
me admiraria nada" (SARAMAGO, 1979, p.144-145). E a ironia da personagem ganha
destague mais uma vez na resposta seguinte: "[...] Nao se admire, que € verdade. Fiquei
drogada desde que aqui entrei.” (SARAMAGO, 1979, p.145).

N&o obstante, o chefe da redacdo volta a censuré-la, exigindo siléncio no
ambiente. Com a chegada do diretor, o centro das atengfes volta novamente ao
movimento revolucionario, sendo que ele e Valadares criam conjeturas sobre o assunto.
Méaximo Redondo, com receio politico, acha melhor retirar o banal artigo do fundo da
pagina inicial do préximo jornal, pois na situacdo conturbada em que o pais se encontra,
acredita ndo ser conveniente publicé-lo.

Trata-se de uma censura indireta, pois mesmo o diretor ndo admitindo, resolve
eliminar seu texto por possivel reacdo negativa do Estado Novo. Sua ac¢do esta ligada a
opressdo politica que ele ndo quer sofrer, afinal de contas, em tempos autoritarios, todo
cuidado é valido e Maximo sabe bem disso.

Aliads, mencionar ser um partidario direitista € uma forma de também evitar
provaveis rinchas politicas. Em uma conversa preocupante sobre a revolucao, sem saber
ainda qual é a origem ideoldgica do movimento, o diretor, pela primeira vez na trama,
deixa claro, mesmo por meio de uma resposta coloquial, ser defensor do regime. Veja o

trecho comprobatério:

VALADARES: Desconfio de que o golpe € mesmo do movimento dos
oficiais, senhor engenheiro.

[...]

DIRECTOR: Oh diabo!

VALADARES: Pois é. O golpe deve ser mesmo contra 0 governo e contra o
regime. Todos os indicios apontam para ai.(SARAMAGO, 1979, p.146).
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Abilio Valadares deduz que a revolucdo é esquerdista, fazendo com que
Maximo expressasse sua aversdo aos opositores bem como sua defesa ao regime, com a
frase informal, mas bem sugestiva: "Oh diabo!". Em seguida, Valadares reitera seu
pensamento, aproximando o movimento revolucionario a oposicédo salazarista.

Por isso e outras, o diretor continua achando melhor o jornal ndo circular nas
ruas no dia seguinte, pensando em inventar a desculpa que sofreu coacdo do governo
para isso. H4, portanto, uma censura dissimulada, ao passo que o personagem fingira
que foi repreendido. O problema é a concorréncia, isto €, se 0s outros jornais circularem
e somente 0 seu ndo. Por que apenas esse periddico seria censurado, afinal de contas?
Justificativa um pouco contraditéria para se apresentar ao publico leitor.

Impaciente, Jer6bnimo espera uma resposta assertiva de Valadares,
pressionando-o0. N&o recebendo, se dirige diretamente ao diretor para saber o futuro da
préxima edicdo. O jornal ndo pode parar devido as supersticdes direitistas. O chefe da
tipografia afirma: "[...] Sabemos que ha um golpe militar nas ruas, e ndo temos uma
linha escrita sobre o assunto... Que pensa o senhor director, uma vez que a
responsabilidade principal Ihe pertence?" (SARAMAGO, 1979, p.149).

Valadares cré que eles devem esperar ainda a volta de Torres. O diretor
responde Jer6nimo, para ganhar tempo, com um discurso artificial: "[...] temos vivido
aqui como uma familia [...] seja o que for que acontega nestas préximas horas, assim
continuaremos a viver..." (SARAMAGO, 1979, p.149). Em reprovacdo, sem medo da
opressao posterior, 0 audacioso Jerébnimo diz que o jornal saira sim, queira Maximo ou
n&o.

A postura explosiva do esquerdista mostra o desgaste psicoldgico em que ele se
encontra, naquele ambiente, com varias incertezas sobre a revolucdo, além das
enrolacdes dos superiores, que sO atrapalham a sua funcdo. José Saramago também
criticou muito o excesso burocratico do Diario de Noticias, principalmente quando o
mesmo afetava na escrita das cronicas, retardando o seu trabalho.

Inconformada, Claudia também enfrenta o diretor, pois percebe que o chefe esta
indeciso com a publicacdo esperada de uma noticia sobre 0 movimento contestatorio.
Sem medo algum, ela tece o comentario: "A nossa primeira e Unica obrigacdo é ir
averiguar o que se passa e dizer. Ndo temos outro dever.” (SARAMAGO, 1979, p.150).

Os amigos de Torres ndo entendem o fato de apenas ele ter ido, por conta

propria, em busca de averiguagfes externas. Um jornal responsével e independente
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deveria fazer com que a equipe, sem temor, se prontificasse a essa tarefa, o que nédo
aconteceu na redacdo ambientada em A noite.

Em outra discussdo fervorosa entre os dois, a estagiaria acusa o diretor de
estar a servico do fascismo, isso porgue ele ja deu fortes indicios de que € direitista, em
conversa informal com o comparsa Valadares. Ao ouvir a ofensa verbal da jovem, o
administrador (um aliado do diretor) procura controla-la, partindo de uma forte e

agressiva ameaca:

Que linguagem é essa, que atrevimento? Onde € que esta o fascismo, onde é
gue véem o fascismo? Nao ha fascismo! Isto € um jornal, e um jornal
honrado. Valadares, tome nota de que esta senhora deixa de ser nossa
empregada. Despedida com justa causa [...].(SARAMAGO, 1979, p.156).

No contexto, o fascismo é a ditadura salazarista. Partindo do pensamento
saramaguiano, fascistas sdo todos os direitistas que censuram 0 povo portugués. Séo
aqueles contrarios a liberdade, portanto Maximo Redondo e aliados séo, de fato,
defensores de ideais fascistas. Claudia estd certa e convicta que ela ndo serd demitida,
representando apenas mais uma lamentével situagdo de opresséo.

Em A noite, a tensdo chega a niveis gritantes, tanto que os direitistas
comecam a se alfinetar entre si. Desgostoso com a falta de punho que o diretor atribui
ao Valadares, o superior o destrata com brutalidade: "[...] cala-se. Se vocé ndo é capaz
de restabelecer a disciplina, eu me entenderei com eles. Até é melhor, vocé ndo esta em
condicdes de os enfrentar..." (SARAMAGO, 1979, p.153). Valadares engole o orgulho
ferido e acata submisso. A equipe jornalistica vé o espetaculo e "aplaude™ em siléncio,
porém sofrendo com um diretor que cisma em ndo publicar a proxima edicao.

Enfim, Manuel Torres volta da rua, dizendo que a revolugdo aconteceu e se
oferecendo para escrever a matéria sobre o episddio. Rapidamente, ele formula a
matéria em uma folha de papel. Em seguida, informa ao diretor que ndo mencionou o
fato das tropas irem as ruas para derrubar o governo, o que todos sabem que é verdade,
pois Torres confirmou ser a revolugcdo de natureza esquerdista. Preferiu, por enquanto,
camuflar a realidade, descrevendo-a com cautela.

Ainda assim, o diretor ndo mede esforgo para censura-lo: "(Intimativo.)
Ordeno-lhe que me entregue esse papel! Olhe que se arrepende!" (SARAMAGO, 1979,
p.156). A noite apresenta censura verbal, ao passo que somente palavras sdo usadas
como armas de manipulacdo humana durante o enredo inteiro, ndo chegando a violéncia

fisica.
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Todavia, antes de alguma reacdo precipitada de Torres, Jerdbnimo arranca o
papel das maos do amigo, evitando que o opressor dominasse a situacdo. Irénico, ainda
o chefe da tipografia da a ele um bom conselho: "[...] Nao se arrepende, ndo, senhor
director. Cuide o senhor de si, que bem vai precisar [...]" (SARAMAGO, 1979, p.157).

No final da peca, a redacdo jornalistica € mostrada com divisdes mais nitidas,
sobretudo, em grupos bem formados: os contrarios a ditadura; os meros observadores e
os defensores do Estado Novo. Cada personagem vestindo a camiseta ideoldgica do
respectivo grupo, provando que "a peca procura retratar a ingeréncia da censura na
Portugal salazarista e aventar uma saida (revolucionaria) para a renovacao de forcas da
sociedade portuguesa no pos-25 de abril [...]" (COSTA, 1998, p.2).

Preocupado e se comunicando com alguém pelo telefone, Maximo Redondo
ratifica mais uma vez que esta do lado do fascismo com o comentario: "[...] A revolucao
estd na rua. Os militares. Contra nos, sim; contra nds. Tenho a certeza... I1sso mesmo...
queime... queime... queime... [...]" (SARAMAGO, 1979, p.157). Surpreendente: a
Revolucdo dos Cravos prestes a derrotar a ditadura e o personagem nao abandona o lado
censor que possui, se revelando como um assassino violento da liberdade humana.

José Saramago cria um final emblematico para a peca: um grito contagiante
pela liberdade do povo portugués e, consequentemente, uma total reprovacdo a censura
politica tipica da ditadura salazarista. Fica-se evidente que a matéria sobre a revolucéo
saira no jornal, pois "A maquina ja esta a andar!" (SARAMAGO, 1979, p.158).

A maquina funcionando, em questdo, faz o som da rotativa, saindo da porta da
tipografia da redacdo do jornal. A alegoria com a maquina pode ser entendida como a
almejada vitoria da democracia representada na trama, por Manuel Torres, Claudia e
Jerdnimo. Houve, entdo, superacdo da censura politica.

Ademais, como os direitistas aliados a ditadura ndo queriam a divulgacdo da
matéria na pagina do periddico e, no entanto, a mesma esta sendo impressa, deduz-se
que a maquina é o simbolo democréatico usado por José Saramago em sentido alegorico.
A Revolucdo dos Cravos destruiu o atroz Estado Novo portugués, o que ndo foi acdo
simpldria.

Em determinado momento da histéria, a maquina para de funcionar, mas, logo,
ela voltara. Embora o grupo fascista (Abilio Valadares, Maximo Redondo,
administrador e outros) deseja que ela pare de vez, a torcida esquerdista € mais crédula e
fervorosa, gritando veemente que ela "[...] Tornara a andar! [...]" (SARAMAGO, 1979,

p.158). Fica claro que a vitéria da democracia € o resultado inevitavel.
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Portanto, a impressdo da noticia sobre a revolucdo representa a queda do
sucessor de Antonio de Oliveira Salazar e o fim do regime politico opressor. Mais que
isso, representa o éxito da Revolucdo dos Cravos e a vitdria da democracia portuguesa.

E a maquina continua funcionando certamente...

2 A acepcdo histdrica de José Saramago na peca antifascista

Assunto bem polémico na concep¢do de José Saramago, a Historia foi muito
discutida e contestada pelo dramaturgo. Isso porque, para ele, ndo havia fatos historicos
puramente veridicos, podendo os mesmos serem questionados. Em seu pensamento,
para se escrever um relato histérico, é necessario partir de um ponto de vista, ou seja,
uma opinido subjetiva. Desse modo, pode ser algo ficticio.

Em uma reportagem feita por Marilia Scalzo para a Folha de S&o Paulo, o

escritor discorreu sobre o tema com veeméncia e grande poder persuasivo:

Quando digo a Histdria como ficcdo estou a sugerir ou propor que a histéria
afinal de contas ndo o é, e isto pode parecer escandaloso ..., segundo a minha
opinido, a Historia pode ser e €, porque ndo me limito a dizer que pode ser,
afirmo que a Historia é uma ficgdo. Porque a Histdria que tomamos como
Histéria é, para voltar ao simile da viagem, a primeira viagem. Para fazer a
Historia, faz-se uma selecdo de fatos, de acontecimentos, de eventos e de
pessoas. E para fazer a viagem faz-se uma selecio do lugar. E exatamente a
mesma coisa. A Histdria, o segundo volume da Historia, ndo em continuagdo
de um outro, mas um volume paralelo aquele que ja foi escrito... Ora,
quando acontece que a Historia se apresenta como ficgdo, uma vez que
elimina todas as viagens possiveis, ndo ja pela geografia, ou pela cultura, ou
pela arte, ou simplesmente pelo turismo, mas quando elimina o continente.
Basta enunciar uma banalidade aqui. Todos sabem que a Histéria é contada
de um ponto de vista. (SARAMAGO, 1988, p. 3).

Sendo assim, os argumentos de José Saramago relativamente a Historia tendem
sempre para uma abordagem repleta de ficcdo. Na verdade, o dramaturgo "[...]
percebeu, no carater lacunar e fragmentado do discurso histdrico, a possibilidade de
transforma-lo em matéria ficcional [...]" (BARBOSA, 2017, p.70). Com maestria,
reinventa os fatos historicos de modo a enriquecer sua dramaturgia, usando a disciplina
apenas como pano de fundo para os textos literarios. Para ele, "[...] o discurso historico
ndo pode mais ser visto como ‘templo de eternizacdo do passado' [...]" (BARBOSA,
2017, p.78).

Saramago consegue recriar fatos historicos ditos como incontestaveis, de modo

a causar estranhamento nos leitores, principalmente em aqueles que acreditam ser a
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Histdria uma ciéncia imutavel. Apesar de literatura ser uma arte e, consequentemente,
ficcdo, € curioso 0 modo como o escritor mescla, com muita constancia, aspectos
historicos com ficticios em suas produgdes literarias. Segundo Mirian Rodrigues Braga,

entender a concepcao saramaguiana de Historia:

[...] é ir muito além do paradigma tradicional, que € o de uma visdo singular
do seu objeto, um acontecimento, uma série de acontecimentos, de
personagens que SO existem uma vez. [...] para Saramago a Historia ndo deve
dar primazia ao acontecimento historico, nem reconhecer o privilégio do
papel dos individuos e, em especial dos grandes homens, muito menos deve
aceitar sua reducdo a uma narracdo cronoldgica dos acontecimentos.
(BRAGA, 1999, p. 19).

E é deste ponto de vista particular, que define a respectiva ciéncia como
ficcdo, "contada de um ponto de vista"”, que Saramago escreveu a peca teatral A noite e,
similarmente, também se pretende analisa-la nessa pesquisa, bem como investigar o
lugar da censura no cerne dessa concepgao.

Na trama, o dramaturgo usou a impactante Revolucdo dos Cravos apenas
como base para construir um cenario em que a opressao reinava brutalmente, sendo que,
varios personagens opositores ao regime salazarista como, por exemplo, Manuel Torres,
Claudia e Jerbnimo, em diversos momentos, foram silenciados. Apesar de eles
responderem, varias vezes, aos censores politicos, se equiparando a ousadia do proprio
escritor, mesmo assim, a repreensdo na trama é forte e frequente.

De fato, Saramago utilizou um episodio portugués real apenas como pano de
fundo para o seu enredo, recriando-o conforme bem entendeu, até pela razdo de que,
para ele, a Histdria era apenas uma representacdo da realidade e ndo uma comprovacéo
de dados.

Alids, o sentido historico defendido por ele esta em plena sintonia com a ideia
de "verossimilhanga” (ilusdo de realidade) bastante explorada em literatura em geral,
afinal, se é Historia uma representacdo, entdo, trata-se de uma mera ilusdo. O trecho
critico seguinte casa com o0 exposto e se enquadra perfeitamente em A noite: " [...] Face
ao mundo, porém, o teatro tem a honestidade de confessar-se teatro e de saber que €
engano. Ele é aparéncia real numa realidade aparente [...]" (ROSENFELD, 1965, p.51).

Como o proprio nome da pega saramaguiana sugere, tudo se passou em apenas
uma noite, em 24 a 25 de abril de 1974. Sabendo que tal movimento revolucionario
aconteceu com muita violéncia e conflito, o dramaturgo o reutilizou satisfatoriamente

para abordar a censura caracteristica em tempos hediondos de ditadura, apesar da
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aparéncia baseada na Historia. Apesar do escritor enfocar mais a Histdria, naturalmente
a opresséo se desenvolve bem dentro daquele contexto ditatorial.

Observando relatos de acontecimentos reais portugueses, foi implantada uma
ditadura no pais ap0os o golpe militar de 1926. De inicio, Anténio de Oliveira Salazar
virou um ditador, além de primeiro-ministro das financas, em 1932. Sendo assim, o
mesmo n&o perdeu tempo e implantou um regime influenciado no movimento fascista,
criado por Mussolini. Bem depois, em 1968, Marcelo Caetano o substituiu, dando
sequéncia ao Estado Novo luso, isso porque o predecessor sofreu um derrame cerebral,
impossibilitando-o de permanecer no poder.

Todavia, a decadéncia politica sofrida em Portugal incitou um forte
descontentamento nos nativos e nas forgas armadas, proporcionando o nascimento de
um movimento contrario ao governo. Tal movimento, conhecido como "Revolucdo dos
Cravos", representou ao pais, com euforia, aclimatacédo e democratizacao.

A Revolugdo dos Cravos serviu para derrubar o Estado Novo portugués e
iniciou um processo que desencadeou a implantacdo de um regime democréatico, bem
como a entrada da nova constituicdo, dois anos depois, em 25 de abril de 1976,
caracterizada por uma forte indicacdo socialista na procedéncia. Foi um momento
glorioso para Portugal, encerrando o longo periodo ditatorial no pais.

Os militares forcaram a rentncia de Marcelo Caetano, que fugiu para o Brasil
e, como consequéncia, o general Antdnio de Spinola “assumiu a presidéncia portuguesa.
As peculiaridades dessa revolugdo fascinaram muito o dramaturgo, que, como se sabe,
foi um fiel defensor da democracia e da igualdade social. Ndo a toa, José Saramago
atuou sempre um socialista ativo.

Ademais, entre as medidas imediatas da revolucdo, uma é bastante relevante: a
extincdo da censura. O povo portugués, que foi muito repreendido na ditadura
salazarista, pode se expressar sem retaliacfes, ap6s o término dela, saindo as ruas para
comemorar e distribuindo, como agradecimento, cravos (a flor nacional) aos soldados
guerreiros e esse fato deu o nome famoso a revolugdo. Na peca, Saramago abordou o
tema censura com uma relativa empolgacéo, sobretudo, no final de A noite, quando a
opressao politica foi enfraquecida devido a impresséo jornalistica.

A Revolucdo dos Cravos representou um salto significativo para a democracia

portuguesa, motivo mais que suficiente para o autor utiliza-la como ambiente para a

4(1910-1996): militar e politico portugués, décimo quarto presidente da Republica portuguesa e o
primeiro ap6s o 25 de abril de 1974,
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obra inaugural da sua dramaturgia e isso ele fez com talento impar, usando-a apenas
como ponto representativo da Histdria.

Como a revolucdo queria derrubar a ditadura portuguesa, acabando com a
censura politica, ela foi empregada apenas como cenario na ficcdo de Saramago, nédo
sendo descrita com grandes minucias como ocorre em relatos histéricos. Prova disso € o

momento que Torres volta da rua com a noticia:

[...] Aconteceu! Aconteceu! [...] E tudo verdade! Ha tropas na Emissora, na
Televisdo, no Radio Clube. E o Quartel-General, em S.Sebastido, esta
cercado. E outros locais. Fora de Lisboa, também. Eu escrevo a noticia,
tenho aqui 0s apontamentos, eu escrevo. [...].(SARAMAGO, 1979, p.156).

Veja que o personagem da as informacgBes basicas sobre o movimento
assistido, querendo escrever logo a matéria. O mais significativo vem agora: Valadares
o intimida, mandando o esquerdista entregar o papel escrito e a discussdo torna-se longa
e um tanto tensa.

Saramago ndo deturpa a natureza da Revolucéo dos Cravos, até porque precisa
da esséncia antifascista dela para abordar o tema opressdo, mas ndo se aprofunda em
nenhuma comprovacao da Historia, pois esse ndo € o seu objetivo principal. Para o
autor portugués, o fato historico deveria ser usado sempre como algo a ser contestado e
COmO mero suporte representativo para um bom enredo literario. A literatura, claro, era
seu interesse maior.

O género textual escolhido em A noite também contribui para a concisdo de
palavras, visto que, em uma peca, a economia vocabular é fundamental, pois, em geral,
teatro € um género pequeno, sem longa extensdo. Como os didlogos dos personagens
sdo curtos, claro que Manuel Torres precisou dar a noticia de modo mais rapido, sem
rodeios. Preferiu escrever o acontecimento histérico a informar os colegas de trabalho
com riqueza de detalhes, tanto que deixou claro que queria editar a matéria logo.
Todavia, evidentemente, o escrito dele ndo pode ser constatado pelos leitores.

Alias, outra prova de que tal revolucdo é apenas um artificio na peca é o fato
dos personagens ficarem sempre em um ambiente interno, quando ha a eclosdo dela nas
ruas lisboetas. Dentro da redacdo do jornal, a censura ganha uma visivel gradagdo na
trama, fazendo com que ou 0s personagens (direitistas) censurem ou 0S personagens
(esquerdistas) sejam censurados.

Como se sabe, 0 Unico que ousa perfurar a bolha opressiva e colher mais dados

externos é Torres, que, quando volta, é repreendido como os demais de seu grupo
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ideologico. Naturalmente, no interior da secdo jornalistica, a opressdo politica € mais
concentrada. Parece que Saramago, isolando o ambiente jornalistico de A noite, talvez,
com isso, quisesse priorizar a censura dos personagens em detrimento a0 movimento
historico acontecendo em dimensdo maior, la nas ruas da capital portuguesa.

Desse modo, na peca, o0 contexto conturbado da Revolucdo dos Cravos é
propicio para a aclimatacdo da opressao sofrida pelos personagens, sendo que Manuel
Torres, indo atras de informagfes as ruas lisboetas, parece ser o primeiro "a entender
que Lisboa esta prestes a ser cercada; [...] sua energia recém-descoberta, a impaciéncia
febril seria sufocada pela Administracdo de censura (poder esmagador)” (ANDREOLLI,
2005, p.5).

A dimensdo historica conferida a censura nessa peca teatral evidencia um
recurso literario bem explorado, articulado também a defesa do préprio dramaturgo pela
liberdade de se escrever teatro sem retaliacfes, pois Saramago ofereceu "a imagem de
um pais sujeito ao medo, tutelado e condicionado pela ditadura politica que o havia [...]
Era o terror” (SOREL, 2007, p.19).

N&o a toa, o tema "repreensdo” é recorrente na trama saramaguiana, aparecendo
desde o inicio até o final dela. O convivio duradouro que José Saramago teve no
jornalismo possibilitou que o mesmo ganhasse gosto e familiaridade na éarea, mas a
censura sofrida por ele, basicamente nos tempos do Diério de Noticias, o incomodou
muito e isso se refletiu na escrita de A noite.

Em 1974, Saramago ingressou na direcdo desse periodico como adjunto do
diretor Luis de Barros. De imediato, deixou explicito que utilizaria o emprego
jornalistico com o objetivo politico de tornar Portugal um pais socialista. Em 1975, ele
permaneceu no cargo, mas as fungdes dele se equipariam mais as de diretor, o que dava
ao escritor uma certa autonomia em relacao as atividades basicas de diretor-adjunto. Por
ora, a liberdade que ele tinha em escrever crénicas com tendéncias socialistas
incomodou muitos direitistas influentes e o resultado foi a demisséo inevitavel.

E importante observar que a repreensdo politica é, portanto, um tema pessoal,
humano, muito significativo, pois o proprio dramaturgo a experimentou forcosamente
no jornalismo, "[...] por isso ndo foi dificil escrever uma acdo dramatica que se passasse
em uma redagéo de jornal em plena ditadura de Salazar" (MENDONCA, 2018, p.40).
Pontuar tal observagdo sobre a vida profissional do Saramago para uma compreensao

literaria de A noite é, realmente, fundamental.
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Natural que a experiéncia profissional do Saramago no jornalismo, muitas
vezes censurada, transparecesse nas paginas teatrais. De fato, na época da Revolugdo
dos Cravos, a opressdo era comum em periddicos, visto que 0 governo queria sempre
dominar, abafando contestacdes e beneficiando aliados, quadro propicio ao siléncio
opressivo.

Em, por exemplo, um episddio no Diério da Republica (Diario do Governo),
publicado em 25 de abril de 1974, o general Anténio de Spinola foi mencionado como

um favorecido de Marcelo Caetano. Segue-o logo abaixo:

[...] Recorda-se que o ditador criou para o general Spinola, em Janeiro
passado, o posto de vice-chefe do Estado-Maior das Forcas Armadas. E
enguanto 0s jornais portugueses, censurados, o celebravam como 'o primeiro
militar portugués', recebia das médos do presidente da republica a mais alta
condecoragdo nacional, a ordem de 'Torre e Espada' [..]. (Diario da
republica, 1974, p.2).

Apoiadores eram elogiados nos tempos salazaristas, como Abilio Valadares,
em A noite. Postura politica sempre combatida por José Saramago no texto ficcional e
frequente nas paginas periodicas portuguesas. Em outro jornal, Diario de Lisboa, em 15
de marco de 1974, foi evidenciada similar bajulacdo politica, com a finalidade de
vangloriar a funcdo do exército direitista: "As Forcas Armadas ndo fazem politica mas é
seu imperioso dever, e também da nossa €tica, cumprir a missdo que nos for

determinada pelo governo legalmente constituido” (Diario de Lisboa, 1974, p.1).
Em seguida, houve relativa mencdo ao poder governamental, como se

comprova abaixo:

[...] Essa missdo de defesa tem sido cumprida com bravura, reconhecido
sacrificio e espirito de abnegacdo, ndo sé pelos oficiais [...] mas também por
milhares de outros portugueses, militares e civis, que nada solicitando tudo
deram e continuam a oferecer, numa exemplar disponibilidade de servico a
comunidade nacional [...]. (Diario de Lisboa, 1974, p.1).

Na peca, a "bravura" superior se mostra por meio do personagem Valadares,
que adora perseguir veemente Manuel Torres. Alias, a opresséo politica, algo repudiado
pelo dramaturgo, foi bem divulgada no jornalismo da conturbada década de 1970
portuguesa. Observe-a em um trecho do discurso de César Moreira Baptista, ministro do

interior, a0 empossar 0s novos governadores civis, em 6 de marco de 1974:

[...] para que este programa se realize ha-de o Estado ser forte para que o
governo o seja. Havemos, pois, de impor prestigiada, a autoridade quando
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seja posta em causa. Fazer que prevalecga contra tudo e todos que contra ela
atentem quando em prejuizo das Instituicdes ou em ofensa da Patria.
E todo um programa de accdo; é também um desafio que se nos faz e que
aceitamos em plena consciéncia [...]. (Diario de Lisboa, 1974, p.2).
Um ano antes do fim da ditadura portuguesa, o chefe do Estado publicou uma
mensagem engajada de prospero ano novo ao povo, em 2 de janeiro de 1973,

incentivando a violéncia aos que se opuserem ao sistema politico:

[...] E pois mais do que tempo de o Ocidente abandonar a apatia em que tem
vivido e de passar a actuar com a maior firmeza e sem mais hesitacfes, para
gue se ndo torne demasiado tarde. [...] Continudmos [...] procedendo a
incondicional defesa da nossa soberania, em todos os territdrios que
constituem o sagrado patrimonio de Portugal [...].(Diario de Lisboa, 1973,

p.2).
Ja no dia da revolucédo, em 25 de abril de 1974, data em que se passa 0 enredo
de A noite, 0 mesmo periddico publicou a reacdo imperativa do governo de maneira

informativa:

[...] Em diversas zonas da cidade, forgas militares formaram barreiras com
automoveis atravessados nas ruas e impedem a circulacdo de veiculos.
Também em muitas zonas da cidade, em especial junto do Réadio Clube
Portugués e de aquartelamentos, ndo é permitida a circulagdo de pessoas [...].
(Diério de Lisboa, 1974, p.1).

Como se V&, as divulgacdes de alguns jornais da época salazarista sdo
basicamente os pontos criticados pelo Saramago na peca, pois 0 mesmo repudiava a
repreensdo que os periodicos sofriam do governo, bem como a paparicacdo jornalistica
a ele, que se revelava em diversas impressdes. A noite serve como dendncia de um
jornalismo coagido pela ditadura portuguesa.

E importante ressaltar que, na década de 70, o jornalismo portugués era feito
para disseminar os ideais politicos tdo contestados por José Saramago que, como atuou
também na area, teve conhecimento para atacar tal conduta nao ilibada em sua obra
teatral. Para o dramaturgo, a Historia serviu como fundamento critico para criar a
impactante trama, empregando um famoso episddio portugués apenas como uma
esséncia.

Para tanto, existem alguns pontos de representacdo realista em A noite,
explorados intencionalmente pelo José Saramago. A permanéncia da data veridica,
25/4/1974, para a revolugdo na trama, por exemplo, é um ponto indiscutivel de

interseccdo com a realidade. As citacbes do nome do censor "Marcelo Caetano"
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algumas vezes no livro e da PIDE, ja registradas nessa pesquisa, também apontam para
0 mundo real.

Em um determinado momento do enredo, houve referéncia a lugares reais da
capital portuguesa, por meio da fala do Manuel Torres: " [...] Ha tropas na Emissora, na
Televisdo, no Radio Clube. E o Quartel-General, em S. Sebastido, estd cercado [...]"
(SARAMAGO, 1979, p.156). Tais informagdes representam a histérica Lisboa da
década de 70.

Além disso, o dia "16 de marco” foi mencionado trés vezes na peca, dizendo
respeito ao "Levantamento das Caldas"”, uma tentativa frustrada de Golpe de Estado
ocorrida em Portugal, sendo, portanto, precursor da Revolugdo dos Cravos. Foi uma
espécie de catalisador que reuniu os portugueses ao redor do MFA (Movimento das
Forcas Armadas), incitando a participacdo de quase todas as unidades militares no
movimento contestatorio de abril.

Em A noite, a data respectiva sempre foi lembrada pelos personagens em

sentido negativo, isto ¢, como uma banalidade. Veja um exemplo comprobatdrio:

TORRES: Quem mo veio dizer, sabe o que diz. Desta vez, 0 governo vai-se
abaixo.

CLAUDIA: E outro 16 de Marco...

TORRES: N&o creio. Agora ¢ a sério. (SARAMAGO, 1979, p.132).

A cancdo "Grandola, Vila Morena" de José Afonso, censurada pela ditadura
salazarista, também foi mencionada no texto teatral, sendo usada como indicacéo cénica
de elo com a Histdria. Tal producdo musical foi senha emblematica da Revolugdo dos
Cravos, visto que os nativos lusos estavam a espera de ouvi-la, para iniciarem a
manifestacdo contraria ao Estado Novo.

Alids, a Radio Renascenca, emissora catdlica portuguesa, transmitiu-a no dia da
revolucdo, indicando que os contestadores deviam se direcionar a pontos especificos de
Portugal. Na peca, 0s versos musicais soam a luta nacional contra o regime politico

opressor:

(Faustino, que esta na Redacdo, da um salto. Quer desligar o transistor,
mas engana-se, e aumenta bruscamente o volume do som.)

VOZ DO LOCUTOR: Grandola, vila morena/ Terra da fraternidade/ O povo
é quem mais ordena/ Dentro de ti, 6 cidade. (Ranger forte das botas na terra.
A voz de José Afonso comega a cantar.). (SARAMAGO, 1979, p.127).
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Dessa forma, 0s pontos descritos acima podem sim ser vistos como limites de
representacdo realista em A noite, representando evidéncias historicas tradicionais para
que, contudo, Saramago criasse seu texto teatral com muita liberdade literaria,
desenvolvendo, no interior dele, o tema "censura”.

A Historia se manifesta também de modo muito peculiar quando se observam
0s personagens. Na peca estudada, todos eles sdo ficcionais, ou seja, ndo foram criados
tendo como base figuras historicas, como acontece em todas as outras pecas de José
Saramago. Apesar de muitos deles manifestarem as concepcdes do proprio autor, no
entanto, nenhum estabelece referéncia direta a pessoas que, de fato, existiram.

Sendo assim, os personagens foram inventados pelo dramaturgo que 0s usou,
de modo intencional, para criticar a censura violenta da ditadura salazarista, dentro de
uma redacdo periddica submissa ao Estado Novo portugués.

Portanto, A noite possui duas caracteristicas literarias importantes: todos 0s
personagens ficcionais e um fato historico servido como simples suporte para uma

trama que revela o engajamento antifascista do proprio criador José Saramago.

3 Simetria com romances consagrados

Em A noite, ao abordar a Histéria com um ponto de vista bem peculiar,
Saramago utilizou vérios dos procedimentos estéticos que aparecem também nos seus
romances. Como se sabe, esse género textual consagrou o escritor no ambito literario,
fazendo com que ele conquistasse prémios famosos, como o Nobel de literatura, em
1998, sobretudo, com as publicacGes de Memorial do convento e de Ensaio sobre a
cegueira. De fato, o autor se definia como um grande romancista, 0 que, de forma
alguma, elimina o mérito dele em producdes teatrais.

Em relacdo as personagens femininas saramaguianas, nota-se que elas sdo
inesqueciveis e bem seguras de si, como, por exemplo, Blimunda de Memorial do
convento (1982); a mulher do medico de Ensaio sobre a cegueira (1995) e de Ensaio
sobre a lucidez (2004), Felicia de Alabardas, alabardas, espingardas, espingardas
(2014), entre outras mais. De fato, os livros citados mostram que as protagonistas
possuem personalidades marcantes e relevancia nos enredos do escritor José Saramago.

Isso se comprova também, na peca estudada, com a personagem Claudia. Figura
muito marcante, ela compde a galeria das mais notaveis de José Saramago. Apesar de

parecer uma simples estagiaria, a jovem serve como base de ajuda de Manuel Torres,
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incentivando-o e ndo deixando o amigo cair no desanimo pela luta contra o regime
politico opressor.

Quando o redator da provincia é informado da revolugdo, o mesmo resolve
confidenciar a noticia com Claudia, pedindo a ela, com discricdo, que va até a janela
para conversar. Logo mais, como esta bem indeciso em o que fazer, a jovem sugere-0 a
ir e ver o que esta acontecendo, mostrando-se uma grande conselheira. As palavras dela
sdo assertivas: "[...] queres a minha opinido? Queres a opinido de quem acaba de viver
um ano nestes ultimos cinco minutos? Deves ir para a rua, saber o que se passa. Esta
gente vai enganar-nos. [...] Vai paraarua[...]." (SARAMAGO, 1979, p.137-138).

Alids, depois da eclosdo do movimento revolucionario, o que fez com que a
trama ndo perdesse o interesse foi a saida, sem aviso, de Torres. E a Unica responsavel
por essa acdo foi Claudia. Ela sé ndo foi junto, como se sabe, pois como era recém-
chegada no jornal, ficou um pouco apreensiva, o que ndo revela sinal de fraqueza, pois,
permanecendo na redacdo, a estagiaria passou a enfrentar mais Abilio Valadares e
Maximo Redondo.

Ainda analisando a construcdo psicolégica dos personagens, mas agora
também os masculinos, nota-se que José Saramago, nos romances, da um relativo
espaco aos marginalizados, de modo a destoar dos registros histéricos convencionais.
Em Levantado do chéo (1980), por exemplo, o personagem Domingos Mau-Tempo
denuncia, com clareza e desespero, a miséria e a fome da classe dos trabalhadores
explorados a que ele pertence. O romance apresenta um territério dominado pelo
latifundiario, desde o final do século XIX ao periodo pds 25 de abril, ou seja, engloba,
no meio, a época salazarista, igual a primeira peca do autor.

Inclusive o préprio "sobrenome" (Mau-Tempo) do mencionado personagem
indica certo negativismo que se confirma no enredo da obra. Com isso, Saramago tem
também a pretensdo de contestar a Histéria oficial, como se revela em um comentério

sobre ele:

E porque, de facto, a h(H)istoria pode ser contada de outra maneira (na qual
se assume, também, quando necessario e quando narrativamente oportuno, a
defesa e 0 ponto de vista daqueles a quem a Histéria ndo tem concedido o
devido valor), o autor revisita outros tempos e outras personagens que lhe
permitirdo tecer severas criticas a maneira como a memoria historica tem
vindo a ser perpetuada.(ARNAUT, 2008, p.27).

O que ganha relevancia é a voz dos personagens mais desfavorecidos, ou seja,

aqueles que permaneceram ausentes dos registros historicos oficiais. A parte opressiva,
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isto €, 0 outro lado rejeitado da Historia, tem um destaque significativo nesse romance
saramaguiano. Os censurados contra 0s censores, uma nitida critica a exploracéo
trabalhista. Personagens do povo revelando sua voz social sofrida de modo critico, esse
é o0 lema da literatura de José Saramago.

Como a dramaturgia do autor pressupde uma simetria com 0S Sseus romances
conhecidos, deduz-se que a mesma operacdo ocorre na retomada da Historia nas pecas
também. De fato, em A noite, também ha a verificacdo dessa intencionalidade literaria
do autor: os personagens censurados, aqueles perseguidos por terem concepcoes
contrarias as do Estado Novo portugués, também ganham espago na trama, tanto que
expdem suas opinides antifascistas e, em algumas vezes, respondem 0s opressores com
notavel coragem.

Em um momento de tensdo na peca, o diretor manda chamar Jerdnimo, o
chefe da tipografia, mas o mesmo se apresenta junto com mais dois colegas da
reparticdo. Imediatamente, 0 superior exige que eles voltem ao servico, pois quer falar
apenas com Jerdnimo. Sem receio, o esquerdista responde a censura, se posicionando
em defesa dos companheiros e, consequentemente, desagradando o superior. Nao aceita

a humilhac&o e sabe retrucar muito bem:

N&o voltam para o servigo, senhor director, porque justamente estdo em
servico. Se nos encontramos aqui 0s trés, ndo é por capricho nosso, mas
porgue representamos a tipografia. Ou prefere que a Oficina venha toda para
aqui? Tem de escolher: ou nos trés, ou a tipografia em peso. (SARAMAGO,
1979, p.154).

Saramago, com isso, denuncia a censura, mas, em hipétese alguma, faz dos
oprimidos seres vitimados pelo sistema, apresentando-os de modo contrario disso: eles
mostram relativa ousadia para um posicionamento diverso dos Seus superiores.
Jer6bnimo, Claudia e Manuel Torres, portanto, ndo sdo figuras dignas de pena.
Realmente, essa ndo era a intencdo do dramaturgo. O propdsito dele era defender a
humanidade, sobretudo, os vulneraveis que precisam mais de apoio na sociedade, ou
seja, 0s humanos marginalizados.

Tanto e verdade que Maximo da a resposta ao subordinado, de modo a aceitar,
em partes, a condicdo de permanéncia dialdgica: os trés continuam em cena, 0 que
prova que a voz do esquerdista Jerbnimo, nesse episddio, teve peso. Claro que o
superior ndo abandona o orgulho que o caracteriza, mas a concordancia € visivel em

suas palavras: "Fique sabendo, Jerénimo, que ndo costumo ceder a ameacas... SO para
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ndo perdermos tempo é que consinto que fiqguem, ndo porque me assustem as invasoes
do pessoal da tipografia.[...]" (SARAMAGO, 1979, p.154). A opressédo foi abalada
nesse momento, pois ela ndo foi aceita.

Além disso, um assunto presente em romances de José Saramago e que
aparece também em A noite é o adultério, agregado ao machismo. Em Ensaio sobre a
cegueira, por exemplo, a mulher do médico, a Unica a ndo perder a visdo, vé seu marido
traindo-a, mas se mantém equilibrada em um gesto de generosidade. Ela resolve
"perdoar” por amor ao conjuge, até porque entende que, na situacdo degradante em que
se encontravam, a traicdo podia ser justificada pela caréncia e fraqueza humanas.

Na peca, a infidelidade conjugal também é abordada por meio do Faustino, o
continuo. Em um momento tipico, Abilio Valadares pergunta dele para os funcionérios,
se ele j& chegou do exame prévio, pois 0 mesmo esta demorando um pouco para voltar.
Cardoso, com deboche, informa o chefe de que como Faustino ira casar, tal exame,
nessa situacdo, até que é normal, visto que "[..] Assim, a noiva até fica mais
descansada, com todas as garantias. (Risos.)" (SARAMAGO, 1979, p.109).

Como se deduz, o atraso do personagem tem uma explicacdo sexual
promiscua. Ao ouvir 0 comentario machista de Cardoso, Esmeralda afirma: "Tens muita
gracinha. O pior € quando as noivas comecarem também a ir ao exame prévio."
(SARAMAGO, 1979, p.109). Saramago reprovava a relacdo patriarcal convencional,
caracterizada pela independéncia masculina e submissdao feminina. Para ele, o
machismo representava falta de respeito com as mulheres.

Claro que o assunto foi inserido com intencionalidade na peca, assim como nos
romances saramaguianos, justamente para a autoridade censora se sobressair mais uma
vez. De fato, ao escutar o bate-boca trivial dos dois personagens, Valadares reprime-os
com rispidez: "Vamos la acabar com o divertimento. Quero o jornal fechado."
(SARAMAGO, 1979, p.109).

Portanto, h& algumas simetrias literarias em A noite com os romances famosos
de José Saramago, basicamente para dar mais consisténcia a abordagem da censura
politica em um acontecimento histérico portugués reutilizado pelo dramaturgo: a
Revolucdo dos Cravos. Usando os mesmos pontos simétricos, Saramago, contudo,
procurou adapta-los ao texto teatral, devido, claro, a concisdo de palavras tipica do
género.

No capitulo seguinte, analisaremos a segunda peca do autor, Que farei com este

livro?, que possui outro tipo de censura: o religioso.
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Capitulo 11

QUE FAREI COM ESTE LIVRO?: CAMOES EM COMBATE A CENSURA DO
SANTO OFICIO

Se centra na histéria ndo somente factual
sendo também textual de Os Lusiadas e na
producdo de uma obra de tais dimensbes no
universo da literatura.

Horéacio Costa

1 A dramaturgia lutando pela publicacéo literaria

Que farei com este livro? é uma peca de teatro editada inicialmente em 1980 por
José Saramago. Luis Vaz de Camdes volta das indias e procura fazer um acordo com a
intolerante Santa Inquisi¢do (ou Santo Oficio) e a futil corte lisboeta a fim de obter
permissao para publicar a sua obra-prima: Os Lusiadas.

O enredo € centrado na insisténcia do poeta em produzir a maior obra da lingua

portuguesa publicada em seu pais. Quando ele retorna, se depara com a inflexibilidade
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dos membros da Inquisi¢éo e a ignorancia descabida dos poderosos portugueses em néo
aceitar o pedido, tendo, com isso, que provar a qualidade do livro, bem como sua
relevancia literaria.

Observando a segunda peca, percebe-se que Camd@es personagem, ao tentar
divulgar o livro, sofre grave censura da Inquisi¢do, como se pode comprovar no trecho
seguinte: "[...] Daqueles a quem o Santo Oficio deita a mao, s vém a saber-se noticias
quando a sentenga for publicada [...]" (SARAMAGO, 1980, p.71).

A repreensdo agora é usada como forma de protecdo dos dogmas religiosos e,
fazendo isso, o dramaturgo tentou mostrar um pouco do contexto da época, pois Os
Lusiadas incomodaram muito a Igreja Catdlica e essa irritacdo sera explicitada em
varios momentos do livro.

Por ora, mesmo perseguido também pela corte, Camd@es, personagem dessa
historia, ndo deixa de nutrir amor por Francisca de Aragdo, evidenciando o lirismo
cativante da escrita ao autor: "[...] Mas Deus sabera se podeis amar amanha o velho que
estou prestes a ser [...]" (SARAMAGO, 1980, p.83).

Aliés, é esse sentimento que da forcas para que Camdes alcance a almejada
realizacdo literaria na peca teatral. Os didlogos entre ele e Francisca transmitem, por
meio de uma linguagem poética, 0 amor que serve de atenuante a tensdo na trama.

A censura ganha espaco através do personagem principal que, a todo custo, tenta
persuadir os demais que sua obra possui um propdsito, por meio de didlogos breves e
com primoroso teor discursivo. O estilo oral refletido na escrita de José Saramago da
apurada consisténcia nas falas dos personagens, visto que eles conseguem se comunicar
com natural espontaneidade.

Dono de um estilo que subverte as normas padrdes da lingua portuguesa,
Saramago combinou positivamente sua escrita com a trama envolvendo Camdes e a
amada, adequando os diadlogos a economia de palavras do texto teatral. Grande
sentimentalismo dos dois personagens amenizando um pouco o0 peso da censura em Que

farei com este livro?. Naturalmente, percebe-se que

Num labor metddico e rigoroso no manuseio da lingua, a logica literaria de
Saramago sempre esteve em dialogo com o seu contexto sécio-histdrico,
através de releituras, subversoes, reelaboragdes [...] respeitando as lindes
artisticas que o texto literario parecia lhe impor. (ELESBAO, 2016, p.99).

O dramaturgo utiliza ditados populares que demonstram o apreco dele pelas

culturas populares portuguesas. Ndo apenas faz uso dessas expressdes, como também,
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em alguns momentos da peca, modifica as construcdes, mudando as palavras e
brincando com elas. Tudo contribuindo com a atmosfera opressiva de Que farei com
este livro?.

Em determinada situacdo, Diogo do Couto, por exemplo, ao conversar
rispidamente com um fidalgo, diz: "[...] Afinal, muito € o que se diz quando estamos
ausentes ou de costas voltadas. Servem as palavras para isto: tdo certas séo para errar,
como erradas para acertar." (SARAMAGO, 1980, p.25).

Como se nota, no final de sua fala, o personagem faz referéncia a um ditado, se
divertindo com o uso lexical. Pelo contexto, fica claro que as palavras podem ser
utilizadas intencionalmente ou ndo, podendo agradar ou irritar os interlocutores, dando
provaveis evidéncias de uma peca, cujo enredo possui muita censura. As palavras,
portanto, sdo instrumentos fundamentais de poderosos e submissos. Vale registrar
também que a presenca de rimas em "errar” e "acertar" aumenta a sonoridade poética,
aproximando mais o discurso de Diogo do Couto com a da fala cotidiana.

Em outra ocasido, Camdes personagem, ao passar por um momento de tens&o,
é incitado a responder a provocacdo de Miguel Dias, o fidalgo do paco. Para tanto,
distorce um ditado popular, causando, com isso, humor: "Quem sabe? Se Deus escreve
direito por linhas tortas, espero que ndo se perca na falta de direiteza destas.”
(SARAMAGO, 1980, p.39).

Além da ironia poética centrada na adaptacdo da fala popular, é perceptivel
também ai uma relativa evidéncia de ceticismo religioso, pois a sabedoria divina é posta
em duvida. A critica negativa é bem contundente: o Deus cristdo, apesar de saber de
tudo e "escrever direito por linhas tortas”, ainda assim pode se confundir, se perder
escrevendo-as. A palavra "se" ressalta bem o questionamento do personagem.

A conjetura ousada de Camdfes também é consequéncia de um cansaco
psicolégico natural para tentar publicar o feito literario, porém impedido pelos
opressores poderosos, que veem Os Lusiadas como um livro perigoso para 0s homens e
também supostamente maligno.

Os antagonistas da trama sdao os censores, representados pela corte lisboeta e, em
sua maioria, pelos sacerdotes da Santa Inquisi¢do. Motivo mais que suficiente para José
Saramago ataca-los na peca. Alias, o Santo Oficio, por ser uma representacao catdlica, é
alvo maior de criticas negativas do dramaturgo, que julgou os catdlicos ndo apenas em
Que farei com este livro?, como também nas pecas teatrais posteriores A segunda vida

de Francisco de Assis e In nomine dei.
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O gosto constante por essas criticas se da por José Saramago ter sido um ateu
convicto. Ndo somente manifestava sempre sua incredulidade religiosa, como também
reprovava 0 comportamento autoritario de alguns cat6licos, que pareciam impor suas
crencas, censurando as diferencas. Na peca analisada, o individuo que gera contestacdes
religiosas é o protagonista Camdes e claro que ele sera perseguido por isso.

Saramago encontrou sempre diversas criticas e oposi¢do na Igreja Catolica,
fazendo com que o autor se referisse a ela, constantemente, como "fascista”". Além
disso, a relacdo de tensdo dele com os catolicos adquiriu grandes proporcdes depois da
publicacdo do polémico romance O evangelho segundo Jesus Cristo (1991) que,
curiosamente, ganhou uma adaptacdo teatral brasileira, em 2001, por Maria Adelaide
Amaral.

Depois de ter sofrido criticas pesadas sobre o livro, Saramago foi obrigado a
abandonar seu pais e se mudar, com a companheira Pilar del Rio, para a Espanha, mais
especificamente em Tias, provincia de Las Palmas, em Canarias. Pouco tempo apds, em
2009, publicou Caim, desagradando muito os religiosos convencionais, que lhe deram
uma avalanche de comentarios pejorativos.

N&o sendo, portanto, adepto a nenhuma religido, o ateismo saramaguiano
sobressaia qualquer enquadramento ideolégico, reprovando qualquer arbitrariedade que
ele dizia existir nas religibes, visto que ele defendia que as mesmas pareciam
desrespeitar o direito das pessoas de se ter ou ndao crencas cristas.

No livro de entrevistas José e Pilar: conversas inéditas de Miguel Gongalves
Mendes, José Saramago afirmou: "[...] as religides nunca serviram para nada, porque
nunca serviram para aquilo que fundamentalmente deveriam servir -para aproximar as
pessoas umas das outras." (SARAMAGO, 2012, p.114). Por esse pensamento, ao invés
de aproximar, elas, de fato, separam as pessoas, perpetuando intolerancias, pois cada
uma pretende ser melhor que as demais, impondo seus dogmas doutrinarios. Tal
conduta negativa se manifesta, em Que farei com este livro?, por meio da Inquisicéo.

Apesar de José Saramago ter muitas vezes se declarado um cético religioso, ele
sempre abordou Deus na literatura e a segunda peca teatral € um bom exemplo disso. O
autor explicava esse estranho paradoxo por ser impossivel abstrair o tema em um

mundo tao influenciado pelo cristianismo. Realmente, o dramaturgo

[...] sempre assumiu sua postura de ateu e desse ponto de vista jamais traiu a
arte. Se Deus ndo existe na vida de Saramago homem, pelo menos esti bem
presente na obra do escritor José Saramago.
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Cremos que o aproveitamento de Deus em sua obra ndo exige a crenca nele;
além disso, 0 que nos interessa ndo é a confissdo de fé ou ateismo do autor,
mas sim a importancia de Deus como tema estruturador [...]. (FERRAZ,
2003, p.16).
Em Que farei com este livro?, Deus é representado de maneira negativa pelo
Santo Oficio, que serve como maior obstaculo para a publicacdo do livro. Sem ddvida, a
censura maior é manifestada pela Inquisicdo, tanto que ela é a Gltima a "aceitar” o
pedido do poeta. A corte acata um pouco antes, devido a ajuda que Francisca de Aragao
dé ao amado.

Ademais, devido a origem portuguesa do dramaturgo e a forte influéncia
catdlica no seu pais, ele sempre sentiu necessidade de tratar do assunto, mas nunca de
maneira assertiva. De fato, frequentemente, criticou o cristianismo, sobretudo, o
catolicismo, afinal de contas, essa religido €, ainda hoje, a dominante em Portugal. Em

uma anotacdo intima, Saramago discorreu sobre:

[...] Apenas entendo que é meu direito e meu dever debater questdes que
formaram e continuam a formar, directa ou indirectamente, a substancia
mesma da minha vida. Como tenho dito, ndo sou crente, estou fora da Igreja,
mas ndo do mundo que a Igreja configurou. (SARAMAGO, 1997, p.139).

Para o autor, a Igreja Catdlica sempre quis dominar os portugueses de modo
desumano e arbitrario e essa acdo aparece também na peca, por meio da censura
religiosa sofrida pelo Camdes personagem. O protagonista da trama € uma espécie de
figura metonimica do proprio pais dominado pela maléfica influéncia catdlica. A todo
custo, ele tenta se esquivar da forte repreensdo religiosa, que procura neutraliza-lo.
Todavia, apesar de ndo ser tarefa facil, Camdes personagem vai mostrando que possui
talento literario em um cenario nada propicio. Uma atitude hermética e digna de poucos.

Além disso, é possivel estabelecer aproximacBes entre esse personagem e O
criador da peca, pois alem do amor que ambos demonstram pela literatura, também se
nota que, quando Camdes critica os religiosos, em alguns momentos, ironiza Deus,
duvidando da sua existéncia e, com isso, transpde a prépria incredulidade crista de José
Saramago.

Para o escritor, as religides, em geral, alienam os homens, como ele bem afirmou
em uma entrevista concedida a Carlos Reis no livro Dialogos com José Saramago, em
13 de novembro: "Fala-se muito de alienagdo, que € um conceito relativamente recente,
quando afinal de contas a religido nos tem mantido alienados, desde tempos imemoriais
[..]" (SARAMAGO, 1998, p.132). Na pega, tal evidéncia se d& por meio dos poderosos
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alienados que tentam impedir a impressdo de Os Lusiadas, oprimindo o protagonista
Camoes.

Por isso, José Saramago transparece contundentes criticas negativas aos
catélicos e também a hipdcrita corte lisboeta por meio de um personagem que, sem
hesitar, busca ajudas para publicar a obra-prima portuguesa, entrando em conflito com
elas. S&o "ajudas™, a Inquisicdo e a corte da capital portuguesa, compostas por pessoas
que desconsideram as artes e, sendo assim, depreciam a literatura.

O caminho de Luis de Camdes ¢, relativamente, muito espinhoso. O trecho

critico abaixo ratifica essa explanacao:

[...] a forca extraordinaria que esta pecga adquire [...] é a de justamente poder
ultrapassa-la para constituir um libelo contra a situacdo desprotegida do
escritor, que é de todos os tempos mas porventura mais nossa, mais atentos
que deveriamos ter-nos tornado as relagdes de producdo no meio cultural,
nomeadamente no literério -e essa intengdo torna-se mais sensivel através da
proeminéncia que na accao se da a personagens como as de Diogo do Couto
e Damido de Gais, que alargam a simbologia criativa do escritor-poeta a da
liberdade de pensamento e de contestacéo [...]. (ARNAUT, 2008, p.144).

No mais, na peca saramaguiana, Luis de Camdes é descrito de modo bem
humano e modesto, passando até mesmo por necessidades financeiras e perseguido
pelos censores que, em toda circunstancia, almejam silencia-lo. Ana de S&, a mae do
personagem, questiona essa contradi¢do: o maior poeta de Portugal sofrendo privagoes
pela falta de apoio artistico e pelo desinteresse que a literatura parece proporcionar
aqueles poderosos. E algo que desperta a atenco e revolta a genitora.

No entanto, concomitante a isso, 0 dramaturgo exalta o talento incomparavel de
Camodes, visto que, em todo momento da peca, deixa claro a superioridade do poeta e a
importancia que Os Lusiadas conquistaram em Portugal. O pouco caso sofrido por
Camobes serve de base para a critica de Saramago, que pode julgar os poderosos
opressores sem sutilezas. Ele, defendendo o protagonista, est4, com isso, reiterando as
proprias concepcdes em defesa a liberdade e a literatura.

Nota-se que a peca Que farei com este livro? apresenta uma funcdo social
consistente, pois possui 0 personagem central em defesa do progresso literario, portanto
o tema é mais amplo (coletivo) e ndo somente o desejo individual de um poeta em
publicar um livro significativo. Mesmo o teatro saramaguiano sendo apontado como
moderno, a peca dialoga bem com o0 épico, ao passo que apresenta caracteristicas

particulares dele, tais como: comprometimento com a realidade social, critica contra o
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individualismo e conscientizacdo perante o sofrimento dos outros, todas elas também
existentes em A noite.

Ndo é novidade que o teatro épico tem Bertolt Brecht >como nome mais
representativo. A citacdo do referido critico é pertinente, pois traz informacdes do tipo
teatral desenvolvido por ele e que se enquadram assertivamente a segunda peca do

Saramago:

[...] O objetivo da representacdo é possibilitar uma apreciacdo critica da
ocorréncia. Os meios de que se serve correspondem a este objetivo. O teatro
épico é um teatro altamente artistico, denota um conteldo complexo e, além
disso, profunda preocupacéo social [...]. (BRECHT, 1978, p.78).

Com grande propensdo ao coletivo, Camdes personagem demonstra, sem
titubear, seu amor por Portugal, mas também evidencia um profundo ressentimento por
alguns nativos soberanos que, abusando do poder, perseguem as minorias contestatorias.
O protagonista repudiava quaisquer agdes arbitrarias que limitassem o0 progresso
artistico, sobretudo o literario.

Alias, o iberismo que também caracteriza o estilo de José Saramago aparece no
livro teatral. Apaixonado por Portugal, ele defendia a unido do pais com a Espanha, por
achar que tais poténcias europeias s6 ganhariam com isso. A tendéncia ibérica do
dramaturgo mostra uma caracteristica da literatura lusitana: a busca eterna pelo proprio
povo, ou seja, 0 "debrucar" sobre si, tentando apontar uma identidade puramente
portuguesa.

José Saramago segue essa peculiaridade literaria, com uma trama que aborda
Camobes, Dom Sebastido, Francisca de Aragdo, Santa Inquisicdo e todo um contexto
histérico nacional que é atualizado por ele com grande literariedade. Ele busca o
surpreendente passado lusitano como ambiente para tratar de um tema pesado: a
opressdo. Na trama, o “her6i” Camdes, apesar de inferiorizado financeiramente, possui
0 papel de lutar para que a literatura ndo seja nunca esquecida. A epopeia portuguesa
representa o coletivo, ou seja, a literatura, sendo, entdo, uma espécie de emblema

artistico.

5 (1898-1956): dramaturgo, poeta e encenador alemao do século XX. Revolucionou a teoria e a prética da
dramaturgia e da encenagdo, mudou completamente a fun¢do e o sentido social do teatro, utilizando-o
como objetivo de politizacdo e conscientizagdo. Responsavel por aprofundar o método de interpretacéo
do teatro épico, uma das grandes teorias de interpretacdo do século passado.
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Ainda havia censura em Portugal na época em que o escritor produziu a obra
e, certamente, ainda ha, sobretudo, a religiosa. Por isso, a preocupagdo que ele tinha em
abordar o assunto com insisténcia é explicada sem muitas dificuldades. O trecho critico

abaixo discorre sobre o iberismo saramaguiano presente também na peca:

[...] os dois paises sempre estiveram, em termos culturais, historicos e
economicos, afastados do restante da Europa. Mais de uma vez, [...], o autor
manifestou a sua descrenca na Europa e a sua opinido de que ha, entre os
dois paises ibéricos, uma grande afinidade cultural, que os acaba por afastar
das outras comunidades europeias em varios aspectos [...]. (BERNDT, 2017,
p.71).
De fato, Saramago foi um grande incentivador da aproximacdo das duas
nacOes: 0 pais onde nasceu e o que o acolheu, pois acreditava serem eles parecidos

culturalmente. Veja as palavras do autor portugués registradas em uma pagina de diario:

[...] Se no6s, portugueses, decidissemos gostar de Espanha, se eles,
espanhdis, decidissem gostar de Portugal, o sentimento de mdtua gratiddo
gue consequentemente se criaria reduziria a nada os receios de ontem e as
desconfiancas de hoje [...]. (SARAMAGO, 1997, p.569).

Em Que farei com este livro?, o iberismo é relatado em uma fala do
personagem Cardeal, que sugere a unido de trés paises europeus contra a Turquia: "A de
se unirem Portugal, a Espanha e a Franga contra a Turquia. A segunda proposta que 0
cardeal Alexandrino trard, importa somente a corte portuguesa” (SARAMAGO, 1980,
p.90). No entanto, na sequéncia, os demais personagens descartam a presenca francesa
dessa alianca de batalha, o que prova que, de fato, os primeiros paises citados tém
semelhangas ideoldgicas conforme a concepcdo do Saramago.

E not6rio também o tom imperativo do nobre em seu discurso, deixando bem
claro que a segunda proposta interessara somente aos portugueses, a mais ninguém. Ele
se esquiva de dar mais detalhes por meio de uma direta repreensdo, pois nao da espaco
para que 0s outros personagens saibam, afinal de contas, qual € a segunda opcao.

Que farei com este livro? possui dois atos, sendo 0 primeiro composto por sete
quadros e o segundo formado por oito quadros. Existem 24 personagens: Luis
Gongalves da Camara (jesuita, confessor do rei D. Sebastido), Martim Gongalves da
Céamara (secretario de Estado), cardeal D. Henrique (inquisidor-mor, tio de D.
Sebasti&o), D. Catarina de Austria (av6 de D. Sebastido, vilva de D. Jodo I11), primeiro
fidalgo, segundo fidalgo, Diogo do Couto (soldado da india), Ana de S&, Luis de

Camodes, terceiro fidalgo, Frade, quarto fidalgo, Miguel Dias, D. Sebastido, D. Francisca
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de Aragdo, D. Vasco da Gama (terceiro conde de Vidigueira), D. Maria de Athaide
(condessa de Vidigueira), frei Manuel da Encarnacdo (confessor dos condes de
Vidigueira), Damido de Gais (cronista), Criado, outro frade, frei Bartolomeu Ferreira
(dominicano), Antdnio Gongalves (impressor) e Servente.

A tematica repreensdo contribui muito para a formacdo do enredo. Para
compreender como o0 tema se desenvolve nas paginas teatrais, convém que se faca uma
analise detalhada da obra, que seré iniciada logo na sequéncia.

No primeiro ato, Martim Gongalves da Camara mostra a sua soberania com um
tom arrogante, revelando que as pessoas tém inveja dele: "De cées que ladrem e linguas
que maldigam, ninguém se livra [...] Esse é o tributo que os poderosos sempre tiveram
de pagar. Deixai correr, se a intriga ndo for a mais." (SARAMAGO, 1980, p.13). A
citacdo é um claro indicio da atmosfera pesada que emerge da peca, afinal de contas, o
personagem parece, desde ja, se defender de possiveis oponentes que ele tem ou possa
ter durante o desenrolar da historia.

Monarca soberbo, no entanto, 0 mesmo serve como instrumento critico a igreja,
principalmente pelo fato dessa instituicdo usar o poder divino para controlar os fiéis. O
ateismo saramaguiano aparece aqui contestando as acOes religiosas tendenciosas, além
de defender a autossuficiéncia poderosa do homem. As palavras do personagem s&o

irdnicas:

Grande, sem davida, é o poder de Deus, mas para que 0 homem pudesse
empunhar a espada, foi preciso que o mesmo Deus Ihe desse maos. Ora, as
mdos é com o homem que nascem, ndo Ihe vém depois. Esse milagre ndo o
pode Deus fazer. (SARAMAGO, 1980, p.17).

Em uma época opressora, a resposta a tamanha audécia ndo poderia demorar
muito. A Santa Inquisi¢do representa o controle situacional, a falta de direito do homem
a se expressar em um cenario dominado pela religido. Luis da Camara, jesuita e
confessor do rei Dom Sebastido, manda Martim se calar e, em seguida, ameaca-o:
"Tivesse aqui ouvidos o Santo Oficio e nem eu vos poderia livrar de processo [...]"
(SARAMAGO, 1980, p.17). Censura efetuada com sucesso: 0 secretario se exclui,
obedecendo-lhe a ordem.

Alids, o rei D. Sebastido é descrito como um poderoso que ndo da atencdo a
muitas pessoas, ou seja, um individuo muito intolerante pelas palavras do Cardeal: "El-
rei ndo ouve ninguéem."” (SARAMAGO, 1980, p.18). A propria avo do monarca, D.

Catarina de Austria, faz uma reclamacio verbal, deixando bem claro que o neto
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estabelece aproximacdes apenas com quem Ihe convém, ou seja, por interesses proprios
e esse comportamento contribui para que a posicdo superior do monarca seja mais
enfatizada: "Ouve os Camaras, o confessor que vés lhe impusestes, o secretario de
Estado a quem o0 mesmo confessor logo abriu as portas do paco e os segredos do reino”
(SARAMAGO, 1980, p.18).

Como se sabe, a figura de D. Sebastido é bastante explorada na literatura
portuguesa, sobretudo, na sugestdo ao "sebastianismo™ (espera eterna da volta de D.
Sebastido pelo mar portugués). Contudo, Saramago se apropria da imagem do superior
de um modo um pouco deturpado, mostrando que ele ndo dialoga com facilidade com
muitos personagens. A opinido de D. Catarina, uma pessoa de estreito laco sanguineo
com o monarca, dd um 6nus maior ao julgamento negativo e o dramaturgo se utiliza
dela para fermentar ainda mais seu repudio a censura.

Sendo que o personagem imponente s6 ouve quem, realmente, Ihe interessa, 0s
demais outros, portanto, séo rejeitados ou até possivelmente repreendidos, visto que 0s
mesmos nao tém liberdade de dialogar com o superior. Nem adianta tentar, D. Sebastido
ndo ouvira os que ele julga inferiores a ele.

Por ora, apesar da reutilizacdo peculiar da figura de D. Sebastido pelo
dramaturgo, percebe-se uma constante na literatura portuguesa: a centralizagdo nela
mesma. A literatura lusa aprecia enfatizar seu passado heroico por meio da abordagem
de personagens e acontecimentos que, de fato, marcaram a Historia de Portugal. Que
farei com este livro? ndo foge a regra, mesmo apresentando um Sebastido inflexivel.

O passado portugués sempre € lembrado e tem espaco significativo no teatro de
José Saramago. Com o objetivo provavel de reiterar o heroismo do povo portugués, o
Cardeal, por exemplo, afirma em uma conversa: "[...] Ha quatro séculos que Portugal €
reino independente e soberano. Quereis vé-lo agora submetido?" (SARAMAGO, 1980,
p.19).

No entanto, apesar da retomada do passado, o dramaturgo nédo deixa de vincula-
lo, em partes, a episédios que mostram o comportamento humano degradante do tempo
em que se passa a trama. Ndo é novidade que José Saramago, por exemplo, reprovava
relagbes patriarcais tradicionais, pois defendia uma maior autonomia feminina na
sociedade.

Sendo assim, usa D. Catarina para escancarar a submissdo feminina no
matriménio, criticando como ela era repreendida. O papel dela era apenas a procriacéo,

de modo a contribuir com o aumento da prole do marido. Eliminacdo da liberdade
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feminina, submissdo e dependéncia da mulher. As palavras da respectiva personagem
sdo comprobatorias: "Mulher e rainha, dei infantes a casa real portuguesa. Cumpri o
meu dever." (SARAMAGO, 1980, p.21). Censura acatada pela mulher é a
demonstracdo patética de dever cumprido. A voz feminina se silenciando no casamento
é a reprovacdo de José Saramago.

Como se nota, as cenas dessa peca teatral sdo facilmente abaladas por agdes
opressoras, mesmo antes do aparecimento de Camdes. E nitido que alguns individuos
passam por momentos conturbados dessa natureza, mas claro que o personagem que
mais sofre é o principal, porque 0 mesmo insiste na publicacdo de Os Lusiadas em uma
sociedade centrada na religiosidade e rejeitadora do conhecimento, sobretudo, o
literario.

A ocasido mais esperada da peca chega: a volta do poeta, anunciada por Diogo
do Couto, soldado da india e futuro autor de O soldado pratico. Contudo, o informante
deixa claro que o amigo ndo possui soberania nem posicdo privilegiada, mas é o maior
poeta luso. H4, portanto, um bom aliado de Camdes para a expansdo literéria. Veja as

palavras elogiosas de Couto sobre o escritor classico:

Bem verdade, e muito geral, é ndo haver melhor memdria que a do nome,
titulos, feicdo e mercés dos poderosos. Assim fica entendido que ndo saibais
v6s de Luis Vaz. Poeta é, 0 maior que ha em Portugal, e sem outros bens que
0 seu engenho [...]. (SARAMAGO, 1980, p.25-26).

Grandioso talento fez com que Camdes personagem escrevesse o livro épico,
mas tal feito ndo Ihe proporcionou lucros financeiros merecedores. Couto vai até a casa
da mée dele e se lamenta com ela sobre a situagdo dificil: "[...] Sabe o valor dos papéis
que escreveu, dos seus versos, do seu grande poema, mas haveria de querer trazer
também outros bens e veio de maos vazias [...]" (SARAMAGO, 1980, p.30).

Camoes, na peca saramaguiana, é também um pouco orgulhoso, pois ndo aceita
dinheiro da mulher que amava, mesmo passando por certas necessidades. Infelizmente,
a precariedade financeira dele favorece muito para que ele seja censurado na historia,
afinal de contas, Camdes estd em uma posicao hierarquica desfavoravel. No entanto,
conta com os conselhos valiosos do amigo Couto que sugere ao poeta ir a corte falar
com o rei sobre a obra.

O intolerante D. Sebastido é ridicularizado por José Saramago, que usa Couto

para debochar de um medo inusitado do monarca:
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El-rei... El-rei € uma crianca de dezasseis anos. Gosta de cacgar e montear,
arrenega do governo do reino, reza mais do que a rei convém. Mas é
corajoso. Diz-se que s6 tem medo de uma coisa, do casamento. Falar-lhe em
casar € o mesmo que falar-lhe em morte. E robusto de corpo, louro. Ai tens
el-rei. Ah, é verdade. Descai-lhe o beico. (SARAMAGO, 1980, p.34).

Como um rei, cuja fama é simbolo de forca e de opressdo, tem inseguranca
sobre 0 matriménio mesmo sendo t&o jovem? O discurso de Diogo do Couto soa um
tanto irdnico, afinal de contas, j& foi mencionado nessa pesquisa que 0 casamento era
visto como algo natural e importante na época em que se passa a trama e, desse modo,
sentir-se amedrontado por algo bastante tradicional chega a ser bizarro, sobretudo vindo
de uma pessoa ilustre. Mais uma vez a critica explicita de José Saramago alfinetando a
corte autoritaria nas paginas do livro.

O conselho dado é seguido: Luis de Camdes decide procurar a corte para falar
do livro. Chegando la, descreve o enredo a Miguel Dias, mas ndo ganha merecida
consideracdo. Dirige-se, entdo, a Martim da Cémara, enfatizando a importancia da
publicacdo, pois o livro narra as navegacdes que Vasco da Gama fez & india e os feitos
heroicos portugueses desde o inicio.

Por ora, Camara o repreende subitamente, perguntando se 0 poeta ja possui a
aceitacdo religiosa: "Ja tendes o parecer do Santo Oficio?" (SARAMAGO, 1980, p.39).
A referéncia a Inquisicdo comprova o poder que a Igreja Catdlica tinha no continente
europeu até entdo, visto que pela indagacdo do personagem, se observa que, se ela ndo
autorizar, a publicacdo jamais saird. Sem davida, a censura dominante na peca, portanto,
é areligiosa.

O secretario Martim tenta ludibriar o poeta com um discurso estratégico, dizendo
que ajudarad apenas no momento oportuno: "Senhor Luis Vaz, eu farei por vos o que
puder, desde que ndo va contra os interesses de el-rei e do reino. Porém, tereis de
esperar 0 tempo e a oportunidade [...]"* (SARAMAGO, 1980, p.39).

O tom é opressor. H& uma censura implicita nessas palavras, transparecendo que
0 emissor so se prontificard na acdo se ndo afetar as garantias de D. Sebastido. Sera que
a ajuda, entdo, saird sem dificuldades? Talvez, as oportunidades podem minguar, afinal
de contas, a literatura ndo é uma arte valorizada pela corte, assim como as demais
também ndo séo.

Astuto, Camdes personagem percebe a ma vontade dele e, quando vé o rei surgir
diante de seus olhos, ultrapassa as barreiras de impedimento e diz-lhe que seu livro

aborda o passado sublime do povo portugués. Sem titubear, irritado, Camara o adverte:
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"[...] afastai-vos, deixai passar Sua Alteza. Estais a importunar el-rei. Como foi que vos
atrevestes?”" (SARAMAGO, 1980, p.40). Se o poeta ndo é livre para falar com a
imponente alteza, quando, entdo, haverd a possivel oportunidade? Tentativa de
neutralizacdo da literatura, ao passo que a mesma pode perturbar a corte.

A insisténcia impetuosa do personagem ¢ justificada pelo orgulho e certeza de
que Os Lusiadas possuem brilho poético. O protagonista ndo tem davida de que o feito
literario é incomparavel e, por isso, ndo desiste de lutar pelo reconhecimento, que vira
com a tdo esperada publicacdo. O caminho é arduo, combater a repreensdo néo é tarefa
amena.

O rei portugués responde a tentativa camoniana com desdém, como se
comprova na rubrica retirada do texto teatral: "(D. Sebastido, que tem ouvido
indiferente, avanca para o outro lado e retira-se, levando atras de si todo o séquito,
incluindo a figuracdo que estivera presente desde o principio da cena. [...] )"
(SARAMAGO, 1980, p.40).

D. Sebastido ndo liga para o poeta e tal injustica sé incita ainda mais Luis de
Camoes a ndo desistir do objetivo de ver sua obra-prima publicada. Ndo almejando
apenas ratificar o heroismo do povo portugués, mas também brindar o canone literario
com um livro que mescla, com equilibrio, passado histérico e magia poética.

Como ja informado, Francisca de Aragdo tem papel fundamental na publicacdo
do volume, isso porgue ela sempre incentiva Camdes a ndo desistir. Ela vai a casa de
Ana de S& falar com o filho dela. L4, os dois conversam sobre amor, mas o dialogo
acaba por revelar a disposicdo da amada em ajuda-lo, valendo-se do fato de que ela
trabalha na corte, como dama do Pago.

Claramente, se observa que Francisca € a protecdo do protagonista, apesar de
ele ter também o apoio moral do amigo Diogo do Couto. De fato, a paixdo que o poeta
alimenta por ela, bem como o incentivo que ele recebe, motiva-o0 a ndo desistir da sua
meta e tentar, com isso, combater a censura oponente. Essa personagem saramaguiana
forte € a motivacdo de Luis de Camdes e a fala dela é comprobatoria: "Sofri por vés.
Pudesse eu, e teria voltado atras, para apertar-vos nos meus bracos, como fagco agora.”
(SARAMAGO, 1980, p.43).

Em um enredo assombrado pela opressdo, o romance dos dois personagens
ameniza um pouco a atmosfera pesada de Que farei com este livro?, visto que Francisca
parece ser a base de equilibrio da histéria. Sempre assidua e observadora, ela nunca

deixa de se declarar ao amado: "[...] Luis, eu sinto que posso amar-vos outra vez."
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(SARAMAGO, 1980, p.44). Aragdo aparece tanto trabalhando na corte quanto dando
forca a Camdes e seu posicionamento é indispenséavel. A impressdo que se tem é que,
sem esse amor, parece que 0 poeta ndo aguentaria 0 excesso de coacao.

Muito animada e solicita, Aragdo deixa claro que fara com que chegue, as
méaos do rei, algo que demonstre a existéncia da obra-prima portuguesa, gozando do
prestigio que ela tem pelo trabalho que exerce na corte. Seguem as assertivas palavras
da personagem:

[...] Copiai-me a vossa obra das navegacoes, eu falarei a rainha, arranjarei
modo de fazer chegar uma palavra ao rei, tenho alguma influéncia no paco.
Fidalgos havera decerto que se interessardo por vos. A vossa grande
navegacdo terminou, chegastes a bom porto, vereis que tudo ird& mudar.
(SARAMAGO, 1980, p.46).

A relevéncia da dama do Paco também foi observada em um comentario critico
sobre teatro saramaguiano: "[...] Ela é portadora dos caminhos que levardo o poeta a
conseguir imprimir o livro, e é ela também um oferecimento de amor ao poeta, 0 que
pode ser entendido na peca como a causa da ressurei¢do social de Luis de Camdes"
(CAPUANO, 2016, p.52). Desse modo, Aragdo € uma personagem valiosa para que 0s
impedimentos da almejada publicacdo de Os Lusiadas sejam, lentamente, derrotados, o
que parece quase impossivel no inicio.
Em um momento bem tenso, Camdes tenta falar com o Conde de Vidigueira e
D. Maria de Ataide sobre a importancia da impressdo do volume, mas é repreendido e
humilhado pelos dois. Por fim, ela até destroi uma das anotacGes referente a obra épica,
demonstrando, consequentemente, grande descaso por literatura. O poeta manda-lhes
uma carta antes, mas resolve, mesmo assim, procura-los e é destratado com rispidez.
Apesar do Conde ser neto de Vasco da Gama, o0 capitdo-mor da navegacao para
a India descrita na obra épica, nem esse fato fez com que ele se interessasse em ouvir
Camoes. Quando o poeta tenta falar sobre o enredo, o arrogante homem o interrompe
com humor: "Decerto ndo quereis contar-me a historia da minha familia. (Risos das
aias.)" (SARAMAGO, 1980, p.48).
Sem paciéncia e querendo encurtar a conversa, ele afirma: "Abreviemos"
(SARAMAGO, 1980, p.48). Na verdade, Camdes personagem busca protecdo
financeira para a publicacdo de Os Lusiadas por meio natural do neto de Gama.

Percebendo o intuito do poeta, 0 monarca o censura: "Senhor Luis Vaz, esta matéria ndo
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requer mais alongada conversacao. Se € dinheiro que quereis da minha casa, se dinheiro
quereis... " (SARAMAGO, 1980, p.48).

Ele se recusa a financiar a empreitada literaria. Camdes deixa claro que nao
tem qualquer dinheiro para, sozinho, publicar o volume e que precisa, por isso, de um
bom financiador. Nesse momento, o grau de opressdo chega a um ponto elevado e o
Conde, com agressividade, despreza o livro, como se 0 escrito ndo tivesse nenhuma
qualidade poética. O sensato seria 0 parente rico mais préximo de Vasco da Gama
bancar os gastos editoriais, porém, parece que 0 bom-senso ndo sobressai no

comportamento hostil desse neto, que prefere se opor ainda mais:

Sois poeta e bem falante, senhor Luis Vaz. Ficai com a gldria do vosso bem
falar e bem escrever, que a casa da Vidigueira ndo precisa de quem lhe cante
as gldrias, ou pagara a encomenda que fizer para lhas cantarem. E eu ndo me
lembro de vos ter encomendado este trabalho [...] Podeis retirar-vos.
(SARAMAGO, 1980, p.49).

Como réplica, Cambes salienta que, antes que o Conde morra, 0 mesmo se
lembre de suas palavras e, em seguida, faz uma ironia com religido, evidenciando
grande incredulidade: "[...] E a ltima ocasi&o que tereis de pedir perddo a Deus por té-
las dito [...]" (SARAMAGO, 1980, p.49). Irritada, D. Maria de Ataide deixa o siléncio
de lado e, muito autoritaria, amaldicoa o poeta, fazendo mencéo ao problema visual que
ele tem: "Cego seja do outro olho o vildo ruim." (SARAMAGO, 1980, p.49).

Tamanha humilhacéo faz com que o protagonista va embora. Sorte a dele nédo ter
visto prova ainda maior de desprezo sofrido por sua obra-prima, quando D. Maria rasga
um escrito deixado por ele sobre o livro. O que o lamentavel ato deixa claro é que o
desdém ndo € apenas pela literatura, como também pela prépria histéria de Portugal,
que ndo recebe o valor que, de fato, & merecido.

Com isso, a intolerancia da condessa d& espago para a critica no teatro
saramaguiano, ndo apenas contra a censura, como também a mediocridade da corte,
visto que mesmo ela possuindo muita riqueza, é desprovida de qualquer tipo de cultura.
Saramago se mostra contrario a desinteresses por manifestacdes artisticas, ainda mais
sendo essas vinculadas ao passado luso e D. Maria de Ataide foi o objeto critico no
momento. Na dramaturgia, a posicdo do Saramago é sempre muito clara ao reprovar
todos que desdenham dos feitos de Portugal por meio de opressées defensivas.

No segundo ato, hd uma conversa entre Damido de Gois, Diogo do Couto e Luis

de Camdes e o poeta relata-lhes a ajuda preciosa de Francisca de Aragdo. Em um



73

determinado instante, Damido fala do momento em que foi censurado pela Santa
Inquisicdo ao escrever uma obra, situacdo bem similar sofrida pelo autor de Os
Lusiadas.

Pelas palavras, nota-se que a opressdo foi gratuita e marcou muito a vida de
Damido: "[...] eu sabia o que escrevera na segunda parte do meu livro Sobre a fé,
costumes e religido dos Etiopes, e ndo cuidei que tivesse o Santo Oficio motivos para
determinar que ele fosse apreendido na alfandega de Lisboa.” (SARAMAGO, 1980,
p.55).

A amada de Camdes aparece e informa-lhe que conseguiu quebrar a resisténcia
da corte em relacéo a publicacdo do volume. Vitoria parcial da literatura, isso porque, a
partir de agora, 0 poeta precisara derrotar a censura mais temida, a religiosa, ou seja, a
da Inquisicdo. Veja que a corte, gracas a atuacdo de Aragdo, cedeu primeiro e 0
acontecimento serve como estimulo para seguir. A amada faz questdo de contar a boa
noticia pessoalmente.

Sem perder tempo, Camdes procura Frei Bartolomeu Ferreira (representante da
Santa Inquisicéo) e tenta convencé-lo da importancia do seu livro. A principio, sofre
relativa censura justificada pelo aparente excesso de "nudez" presente em Os Lusiadas.
Segundo o religioso, essa peculiaridade no contetdo ataca os costumes morais da Igreja
Catolica e, por isso, ndo € bem vista. O discurso de Ferreira soa um tanto hipocrita:

[...] E hei-de vos dizer, posto que ndo tenha concluido ainda a segunda
leitura, que ndo encontro nele coisa contraria a nossa santa fé&. O mesmo,
porém ndo ousaria dizer no que toca aos bons costumes. VVossa Mercé por
todo o lado introduz nudezas, e em tal excesso que fard da leitura um
constante alarme aos sentidos. (SARAMAGO, 1980, p.61).

As nudezas mencionadas séo das exuberantes musas da famosa llha dos amores
da épica camoniana. Desculpa banal para ndo deferir, desde j&, a publicacdo do livro, até
porque essas personagens sdo seres mitoldgicos, portanto, ficcionais e, por isso,
destoam completamente da realidade humana. Como ndo notar a literariedade agregada
em Os Lusiadas? A obra perturba os dogmas religiosos e, por isso, foi contestada no
esclarecimento do sacerdote.

Camoes personagem responde a censura religiosa com ironia, transparecendo
também, dessa forma, um sutil ceticismo cristdo: "[...] como seria 0 meu livro se em vez
de deuses e das musas [...], as intervenc6es do divino estivessem a cargo da Virgem, de

Nosso Senhor Jesus Cristo e dos santos?" (SARAMAGO, 1980, p.63).
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O frei admite que a obra possui erudicdo, mas lhe foi entregue com grandes
recomendag0es, as quais deverdo ser analisadas de acordo com o tribunal da Inquisic&o.
Ele se posiciona imparcial e entrega, estrategicamente, o peso do julgamento para a
Inquisicdo, como se comprova em sua fala: "[...] De cada vez censurarei 0 vosso livro
de acordo com o pensar da Santa e Geral Inquisicdo” (SARAMAGO, 1980, p.65).

Orienta o poeta a retificar trechos da obra como, por exemplo, deixar
transparente nela que os deuses servem apenas de inspiracdo para composic¢do de bons
Versos e, assim, evitar que a fé crista seja abalada. VVé-se, portanto, que toda censura é
dirigida em beneficio catolico, sendo a fé motivo de desculpa para coibir o
desenvolvimento natural de qualquer literatura de qualidade.

Na peca, as arbitrariedades da Inquisicdo também sdo denunciadas por José
Saramago por meio do personagem escritor Damido de Gois, que acaba preso
inesperadamente, fato que perturba demais Luis de Camdes. E sabido que Gais tinha
relacfes protestantes e isso pode ter contribuido para que ele fosse oprimido, segundo a
concepgdo de Diogo do Couto:"[...] Quem sabe ha quantos anos o Santo Oficio esperava
esta hora? Damido de Gois dava-se com luteranos, € homem de coracdo ao pé da boca,
pouco misseiro, quanto basta para cair em desagrado dos inquisidores.” (SARAMAGO,
1980, p.71).

Apesar de haver uma quase dominancia de censura verbal na pe¢a, por meio do
Camobes personagem sendo oprimido de modo oral, ou seja, com palavras, o
acontecimento envolvendo Gois evidencia censura fisica, ao passo que ele foi
encadeado com provavel violéncia. Curioso, todavia, que a prisdo dele foi somente
mencionada nos didlogos entre os outros personagens, sendo que o idoso ndo pode se
manifestar sobre o assunto.

Qualquer um que contestasse ou incomodasse a Inquisi¢do podia ser censurado.
Para um escritor, naquela sociedade hostil, 0 perigo era mais iminente. Com receio pela
situacdo de Gois, Couto desabafa: "Estamos todos a mercé de denuncias, de alguém que
nos queira mal, esta € a miseravel verdade. Mas Portugal ndo terd os meus 0ss0s."
(SARAMAGO, 1980, p.71). Medo de uma reacéo religiosa violenta, um destino incerto
e preocupante.

Nota-se que a peca apresenta o projeto ideoldgico do Saramago: a critica negativa
a religido catolica, por meio de ataques ao Santo Oficio. Realmente, 0 Saramago
dramaturgo mostrava aversdo a quaisquer atrocidades religiosas contra a liberdade

aristica do ser humano e o caso de Damido de Gois exemplica tal posicionamento
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critico. Para o dramaturgo, a prisdo de Gois € consequéncia exclusiva de opressdes
religiosas e os didlogos dos personagens transparecem bem isso.

Alias, pelo grande perigo em Camdes ter escrito também, Ana de S& da
conselho ao filho, dizendo para ele tomar cuidado e evitar contestacGes explicitas, que
possam resultar em futuras represalias religiosas. Todo cuidado é bem-vindo e a mae
aflita se preocupa com o poeta: "[...] E tu, tem cuidado, Luis. Lembra-te de que ainda
somos parentes de Damido de Gois. Tem cuidado com as palavras que disseres,
resguarda-te dos inimigos [...]". (SARAMAGO, 1980, p.71).

N&o obstante, a angustia de Ana também esta articulada com o inconformismo
referente a condicdo precaria em que vive Camdes, apesar de ele possuir inegavel
talento literario. Como uma mae poderia aceitar tamanha injustica? Suas palavras sao
emocionantes: "Luis de Camdes é pobre. O maior poeta portugués é pobre, o meu filho
quase ndo tem que comer.” (SARAMAGO, 1980, p.68). A genitora ndo compreende o
fato do poeta ter sempre que provar seu dom artistico e ndo ser valorizado como
deveria. Paraela, a demora da aceitacdo da publicacdo do livro é absurda.

José Saramago usa a revolta de Ana de S4, diante da injustica, para criticar a
censura religiosa e, surpreendentemente, também transparecer o humor da personagem,
deixando o enredo menos pesado. Isso acontece porque a genitora se apropria da palavra
"peste", que, no inicio da peca, foi usada para especificar a peste negra e, agora, da
consisténcia a critica, passando a ser usada no sentido figurado, ao zombar daqueles que
oprimem e que fazem o mal ao préximo.

Em um determinado momento de Que farei com este livro?, Diogo do Couto
avisa Camdes e a mae dele que pretende voltar & India, ao passo que esta decepcionado
com o cendrio portugués da época. Concordando com ele, Ana opina: "Esta peste..."
(SARAMAGO, 1980, p.72), mostrando também nitida reprovacéo ao Portugal opressor.

O autor de Os Lusiadas ndo entende o posicionamento da genitora, pois a
epidemia "peste negra”, um grave problema para a Europa, ja ndo existia tdo forte em
Lisboa nesse momento dialogado da trama, mas Ana ndo desenvolve mais o assunto. A
conversa, entdo, aborda a prisdo arbitraria de Gais e a espera pela resposta do Frei

Bartolomeu Ferreira, que pretende alterar alguns trechos da epopeia.

6 Atingiu a Europa e o Oriente Médio com varios surtos, resultando na morte de 75 a 200 milhdes de
pessoas na Eurdsia. No continente europeu, houve trés pandemias de peste negra registradas. Conhecida
também como “grande peste”, “peste” ou “peste bubdnica”.
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Sem hesitar, a personagem afirma novamente: "Esta peste!” (SARAMAGO,
1980, p.72). Portanto, mesmo o enredo tendo uma atmosfera negativa, o uso da palavra
"peste”, agora, no sentido conotativo, proporciona um humor discreto, mas vinculando
uma contestacdo da propria matriarca a opressdo religiosa lisboeta. O ponto de
exclamacdo, sendo presente na fala da personagem, evidencia o estado de animo dela
irritada com a situacdo: a "peste” ndo € mais a negra, € o imperativo Frei Bartolomeu
Ferreira.

No entanto, o Frei, apesar de ter recebido o apelido pejorativo, da uma boa
noticia ao poeta: o Santo Oficio autorizou, enfim, a publicacdo do livro, desde que o
autor "retifique" algumas partes especificas sobre deuses que, segundo a Visdo
centralizadora da Igreja, poderiam abalar os dogmas religiosos.

De certo modo, a aceitacdo s6 se deu com o combinado de haver,
inevitavelmente, reformulacdes, mesmo que infimas, o que prova a poderosa relagdo de
ordem/obediéncia entre a Inquisi¢do e a sociedade do tempo. Além do Santo Oficio ter
sido o Gltimo a dar a resposta a Luis de Camdes, 0 mesmo impds condi¢des forgosas
para a publicacdo ser, de fato, deferida.

O discurso hipdcrita do sacerdote soa em um tom agressivo: "Agradecei a Deus
e as circunstancias nao terdes que praticar maior violéncia sobre a vossa obra. Estais
lembrado da nossa primeira conversacao..." (SARAMAGO, 1980, p.73). Deus sendo
usado para justificar naturais atitudes autoritarias e desumanas dos opressores,
escancarando uma manipulacdo plena do conhecimento literario. No trecho transcrito,
as reticéncias aumentam a tensdo provocada pelo ameacador, pois despertam interesse
em lembrancas negativas da conversa inicial.

Sem demora, a resposta de Camdes vem com ironia: ""Se bem vos entendo, devo
agradecer o mal que me fazem, a conta de ndo mo terem feito maior." (SARAMAGO,
1980, p.73). A censura € respondida, gerando um relativo desconforto no religioso que,
para disfarcar, resolve ler o parecer da Inquisicdo na integra. Com isso, ele reitera ser
apenas um obediente dos bons costumes cristdos e defensor da fé. De fato, uma acéo
bem astuta.

N&o plenamente satisfeito, 0 corajoso poeta tenta, a todo custo, saber o porqué
da prisdo do velho amigo Damido de Géis, porém é ameacado sutilmente e repreendido

pelo inquisidor que, claro, procura se esquivar da resposta:
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[...] Senhor Luis de Camdes, permiti que vos dé um conselho. Retirai-vos, ja
tendes 0 meu parecer, que vos é favoravel, publicai o vosso livro, eu
esquecerei a pergunta que fizestes, 0 interesse excessivo que mostrais por
Damido de Gois. (SARAMAGO, 1980, p.75).

Gais virou um herege (contestador) e, por isso, saber algo sobre ele significava
estar em pleno desacordo com o poder religioso. Camd@es ndo acredita que um homem
com quase setenta anos possa representar um perigo social. O que ele fez de tdo grave
para ser preso, afinal de contas? Por que o mistério e a falta de informacdo sobre o
acontecimento?

Nesse instante, apreensivo com a insisténcia, o Frei Bartolomeu Ferreira

abandona a falsa benevoléncia e ataca Camdes com um impeto de raiva:

[...] Quem sois vos para quererdes devassar as razGes da Santa Inquisi¢éo,
quando muito bem sabeis que o fim ultimo deste Santo Tribunal é extirpar as
heresias, perseguir o judaismo, a feiticaria e os luteranos? Estareis por acaso
contra estas ac¢des? Olhai que podeis vir a chorar amargamente pelo que
estais dizendo. (SARAMAGO, 1980, p.75).

Veja que tudo o que ndo rege o catolicismo, consequentemente, € oponente da
Santa Inquisicdo. E, segundo ela, oposi¢do se elimina com muita censura e, caso
necessario, até mesmo com violéncia fisica. A perda da liberdade desencadeada pela
prisdo arbitraria de Damido de Gois é exemplo incontestavel de abuso de poder em um
mundo silenciado pela religi&o.

Curioso o posicionamento do personagem principal de Que farei com este livro?,
visto que mesmo censurado e marginalizado pelos cat6licos, o0 mesmo insiste em
contrariar a perigosa Ordem religiosa. Parece que o poeta se identifica com o velho
Gais, ao passo que, além de ser escritor, 0 amigo também repudia a perda de liberdade
na literatura. Além disso, tantas semelhancas também podem indicar que o futuro de
Camoes serd 0 mesmo, fixado por motivos incertos de uma condenacdo. Naturalmente,
0 poeta classico sabe bem disso.

No final da horripilante conversa, o sacerdote tece um conselho incisivo: "Nada
podeis, portanto, saber de Damido de Gois. E, no vosso interesse, melhor é que o nao
saibais. Ndo tenteis a Deus, senhor Luis de Camdes [...]" (SARAMAGO, 1980, p.76).
Camoes personagem se preocupa com a humanidade e defende os direitos das pessoas,
até porque, na dramaturgia saramaguiana, a resolucdo do sofrimento coletivo se da

somente pela intervencdo dos homens no ambiente.
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Em uma Lisboa manipulada pela Inquisicdo, claro que o sofrimento do bom
poeta, defendendo o direito coletivo da literatura, é inevitavel. Pelo menos, apesar das
condicBes religiosas exigidas, a publicacdo de Os Lusiadas foi concedida, o que
comprova que a intervencdo do protagonista, na trama, foi fundamental.

A partir de agora, essa preocupacdo ndo serd mais a maior para ele, pelo menos
em partes. De fato, em um diélogo entre o poeta e Francisca de Aragdo, a mesma 0
orienta a ndo se martirizar tanto com o assunto, pois a publicacdo ocorrera certamente,
até porque o Santo Oficio autorizou e, por isso, dentro de alguns dias saira o alvara. O
problema, agora, passa a ser a impressao do livro.

E a problemética ja assombra a vida do personagem principal, que se sente
coagido pela Inquisicdo, desprovido de bens econémicos, dependente dos cuidados
maternos e inferior a amada, que gueira ou ndo, possui uma posicao social mais elevada.
Camoes personagem € um alvo facil da perseguicéo religiosa vigente. Suas palavras sdo

sinceras e igualmente emocionantes:

[...] Irei pér-me & porta do pago, de m&o estendida, pedindo a quem entre e
saia: Uma esmola, pelo amor de Deus, uma esmola para Luis de Camdes
poder mandar imprimir os seus Lusiadas, que da India néo trouxe dinheiro e
vive as pobres sopas de sua mde Ana de Sa e gracas a proteccdo de D.
Francisca de Aragdo. (SARAMAGO, 1980, p.79).

O respectivo sentimento depreciativo pode abalar o amor dos dois, pois além de
deprimir o poeta classico, também serve como empecilno para um bom
desenvolvimento lirico. As diferencas sociais entre Camdes e Francisca sdo nitidas e,
sendo assim, elas fazem com que a inseguranca dele aumente consideravelmente.

Além disso, analisando o fato de que a amada trabalha na corte lisboeta, lugar ha
pouco causador de opressdo no poeta, fica evidente que isso € mais um obstéaculo entre
eles. Luis de Camdes cré que a corte ndo se mistura com o povo e, quando o faz,
pouquissimas vezes, 0 maltrata a custa de opressdes diversas.

A revolta é expressada no discurso do autor de Os Lusiadas: "A corte é como
um mosteiro de portas e janelas fechadas. Quando alguém dentro se lembra dos que
vivem fora, lan¢a um 0sso por cima do muro [...]."(SARAMAGO, 1980, p.80). Nele, a
expressdo "fechadas" transparece o0 egocentrismo da corte, que parece quase nunca
pensar nas camadas populares. Para reforcar o tom de dendncia, o termo "osso" foi
empregado para degradar mais os individuos rejeitados pelos regentes os quais, quando

sdo notados, recebem alimento a maneira dos cées.
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Uma nitida metafora entre "homens” e "cées" escancara cruelmente um
cenario degradante que serve como barreira de isolamento para o amor de Luis Vaz de
Camoes e Francisca de Aragdo. Portugal se apresenta passivo a essas perversidades e
misérias humanas e, por isso, é usualmente criticado no enredo pelo personagem
principal: "Talvez nas cortes de Itdlia, a0 que ouco dizer, tais fortunas acontecam,
porém nos vivemos em Portugal..." (SARAMAGO, 1980, p.80).

Alids, em Que farei com este livro?, Francisca de Aragdo se revela mais
sensata e focada que o proprio companheiro, até mesmo o aconselhando a direcionar a
atencdo a publicacdo do livro, isso porque a dama do pago percebeu que ele estava se
dispersando muito com a enigmatica prisdo de Damido de Gois. Ponto divergente entre
os dois, apesar do amor forte que permeia a peca teatral.

Para Aragdo, a opressdo religiosa ja& dominou Gois e, sendo assim, Camdes nao
poderia fazer nada para ajuda-lo. A obra € o objetivo fundamental agora. Contudo, nédo
concordando, o0 poeta a responde com ironia, uma vez que pensa exatamente 0 0posto
do que se afirma: "Sim, deixemos Damido de Gois. Deixemos que Damido de Gais
apodreca nos carceres da Inquisicdo, deixemos que se encha de bichos e de sarna,
deixemos que o Santo Oficio Ihe conte os erros e as dendncias [...]." (SARAMAGO,
1980, p.81).

Publicacdo literaria aprovada em partes. Infelizmente, Camd&es personagem é
informado de que para que o livro seja impresso, ele tera que arcar com a quantia
significativa de 40 mil réis ao tipografo Anténio Gongalves. O problema € que o escritor
ndo tem esse valor, pois, como se sabe, 0 mesmo esta passando por dificuldades
financeiras reais, desde que voltou da longa viagem da india e de Mocambique.

O valor abusivo imposto a Camfes pode ser também um jeito que a Santa
Inquisicdo articulou para manipula-lo, até porque, naturalmente, ela dominava todas as
areas daquela sociedade. O que adianta ""concordar" com s impresséo e cobrar um preco
tdo exorbitante para quem nédo possui recursos financeiros? Evidencia-se uma estratégia
clara de dominio.

Como ja esperado, Camdes personagem responde que ndo tem o respectivo
dinheiro, ficando muito revoltado com cobranca a ponto de pensar em destruir a
epopeia: "Dai-me ca esses desgracados papéis, que a vontade me esta vindo de os langar
ao mar, por onde j& andaram. Melhor seria se |4 tivessem ficado, mais quem 0s
escreveu." (SARAMAGO, 1980, p.86).
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Ao escutar a fala do poeta, Servente espera 0 mesmo ir embora para perguntar
a Goncgalves o porqué daquele desabafo tdo comovente. Ele é respondido com
agressividade, como se o empregado estivesse na tipografia somente para exercer seu
trabalho e ndo especular mais nada. Segue a transcricdo do trecho comprobatorio:
"Talvez nem ele o saiba. Esta calado, e trabalha.” (SARAMAGO, 1980, p.87).
Percebe-se que o siléncio é exigido na tipografia para que se tenha um bom
desenvolvimento trabalhista. "Calar-se”, portanto, &€ uma exigéncia e essa esta
acompanhada de "ndo opinar”, ou seja, acatar todas as ordens incontestavelmente. De
fato, Servente foi censurado, pois nédo cabia a ele, naquele momento, pedir explicacdes
de assuntos externos a sua funcdo. Ambiente opressor caracterizado pela desumanidade.
A surpresa vem agora: exausto com tanta preocupacéo envolvendo Os Lusiadas,
Luis Vaz de Camdes resolve vender os direitos autorais da obra para Antbénio
Gongcalves, pelo preco simbolico de 50 mil réis. Fica clara a entrega do poeta ao
desanimo e a descrenca, pois apesar de amar literatura, ele precisa do dinheiro para

sobreviver, bem como ajudar Ana de S&. A explanagdo camoniana é sincera:

[...] Mestre Antdnio Gongalves, ndo ha porta nenhuma a que eu possa bater.
Esta é a Unica. Poderia dar-vos mesmo o meu livro, apenas com a condicao
de que o imprimisseis. Mas preciso de comer, precisamos, minha méae e eu.
Dai-me cinquenta mil réis e eu entrego-vos o meu privilégio, fazei do livro o
gue quiserdes, vendei o que puderdes [...]. (SARAMAGO, 1980, p.88).

Goncalves pede a ele que volte no dia seguinte para obter uma resposta, visto que
precisa pensar melhor sobre o negécio. Quando o impressor fica sozinho com Servente,
0 subordinado tenta saber antecipadamente a decisdo dele, mas ndo tém éxito. O
arrogante chefe, com rispidez, diz: "Sei |4 bem! Estd calado, e trabalha."
(SARAMAGO, 1980, p.88).

Alids, observando o termo "servente", ha clara relacdo de hierarquia e censura
nele, com alusdo a ideia de ordem e obediéncia, ou seja, alguém gue manda e outro que
obedece (serve). A escolha da palavra pelo dramaturgo foi, portanto, intencional, tanto
que o personagem nao é nomeado, sendo identificado apenas pela funcdo que exerce na
tipografia.

O dia seguinte, em margo de 1572, descreve o desfecho da peca teatral. O
empregado ia a casa de Camdbes, mas acaba o encontrando por acaso e, com isso,

aproveita 0 momento tdo oportuno para dar a resposta de Antdnio Gongalves. Pela
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concisao de palavras tipica de texto teatral, ndo ha como saber ao certo o que realmente
o0 subordinado entrega ao poeta, mas se deduz que é o livro devolvido.

Dessa forma, subtende-se que Gongalves ndo quis comprar os direitos autorais
de Os Lusiadas e, por fim, Camdes, humilhado e derrotado, segura seu livro com as
duas maos, se questionando: "[...] Que farei com este livro? (Pausa. Abre o livro,
estende ligeiramente os braco, olha em frente.) Que fareis com este livro? (Pausa.)"
(SARAMAGO, 1980, p.92).

Parece que a censura religiosa foi vitoriosa, afinal de contas, mesmo depois que
a Santa Inquisicdo, supostamente, aprovou a publicacdo do volume, foi criada uma
grande dificuldade financeira para que Camdes ndo conseguisse arcar sozinho com 0s
gastos caros e inevitaveis da impressdo literaria. Portanto, ndo houve superacdo da
opressdo no desfecho teatral, visto que o protagonista terminou enfraquecido e
decepcionado com a situacéo.

Abalado, ele até tentou vender os direitos da obra-prima, mas foi rejeitado. Um
classico da literatura portuguesa desprezado por todos, menos pelo talentoso poeta que,
desolado, se pergunta: "Que farei com este livro?". As vozes do povo, que estavam
presentes, somem e Cam®es permanece segurando o livro sem obter nenhuma resposta,
"Por mares nunca dantes navegados..." (SARAMAGO, 1980, p.92).

2 A acepcdo de Historia na peca de Camdes personagem

Defensor dos fundamentos da Nova Historia, José Saramago acreditava que 0s
fatos historicos ditos oficiais podiam ser contestados e até mesmo reinventados, afinal
de contas, a reelaboracdo histérica € uma evidéncia poés-modernista, conforme observa
Ana Paula Arnaut (2002, p.345): De fato, "[...] a producdo literaria do Post-Modernismo
nada mais faz do que utilizar o passado como mera decoracdo [...] ou como redugéo
apolitica da Histdria a estética".

Utilizar a Historia é um recurso decorativo na literatura saramaguiana, sendo que o
escritor da novos sentidos a acontecimentos historicos e essa acdo demonstra que a
dramaturgia dele possui tracos poOs-modernistas bem caracteristicos. Segue um

comentario critico fundamentando o exposto:

A referéncia histérica aos penitentes de Portugal nos mostra um marco,
ponto onde a historia se ressignifica por meio da memaria presente no texto
literario [...] E essa reelaboracdo da historia por meio do viés literdrio que
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Saramago opera ao apresentar os fatos para além da aparéncia [...].
(FONSECA; LIMA, 2016, p.41).

Em Que farei com este livro?, Saramago utiliza a viagem veridica de Luis
Vaz de Camdes as Indias como suporte ao enredo da pega. Sabe-se, de fato, que Camdes
fez uma longa viagem e voltou a Lisboa com novidades literarias, basicamente, com a
elaboracdo de Os Lusiadas.

A obra-prima camoniana incomodou muitos religiosos convencionais,
principalmente os seguidores do catolicismo, 0 que incitou uma grande repulsdo e
censura vinda da Santa Inquisi¢do na vida do poeta portugués. Durante muito tempo, o
livro dele foi rotulado como cerne de imoralidade em Portugal, sendo que tal situacéao
real despertou o interesse de José Saramago, que a reutilizou na peca teatral.

Desse modo, o dramaturgo adaptou um episédio veridico, trazendo-o para a
sua atualidade, visto que acreditava ser o0 mesmo um acontecimento pertinente para
abordar a censura religiosa. E, realmente o fez, ressignificando-o por meio de
pinceladas literarias, ou seja, ficcionais, e ndo se aprofundando em detalhes da viagem,
até porque, para ele, como ja sabido, Histéria era apenas objeto de representacdo, nao
querendo ele comprovar especificidades da viagem realizada, tanto que a trama comeca
somente a partir da volta do poeta a capital portuguesa.

Inclusive, no livro teatral, o Saramago mesmo discorreu, no final da pagina de

apresentacdo dos personagens, sobre a falta de rigidez cronoldgica do seguinte modo:

A accéo decorre em Almeirim e Lisboa, entre Abril de 1570 e Margo de
1572, ou, com menor rigor cronoldgico, mas maior exactiddo factual, entre a
chegada de Luis de Camdes a Lisboa, vindo da india e Mocambique, e a
publicacdo da primeira edigdo de Os Lusiadas. (SARAMAGO, 1980, p.12).

Vale registrar também que o sentido de Histdria dado por José Saramago nessa
peca € um pouco diferente daquele esbocado na primeira relativamente a origem dos
personagens, pois Que farei com este livro? privilegia 0s personagens historicos em
relagcdo aos meros ficcionais, sendo que tal preferéncia estética aqui ja € um bom indicio
de representacdo realista. Certamente mais verossimil € representar um periodo
historico com nomes de individuos verdadeiros em um texto de teatro.

Entende-se por personagens histéricos aqueles seres que foram inventados com
base em pessoas que, de fato, existiram e que ficaram, de algum modo, marcadas na

Historia tradicional ou mesmo na literatura. Normalmente, foram pessoas que



83

produziram obras artisticas valiosas ou que viveram em tempos conhecidos, se
diferenciando dos demais por alguns tracos especificos, tais como: personalidade,
familia imponente, atuacéo profissional, crenga religiosa, entre outros.

Essa preferéncia do dramaturgo é bastante curiosa, visto que, como se sabe, 0
personagem principal de Que farei com este livro? € um dos mais consagrados
escritores da literatura portuguesa, sendo que, inclusive a peca foi escrita por
encomenda de Joaquim Benite para assinalar os 400 anos de falecimento do poeta
classico.

No entanto, Camdes, na trama saramaguiana, € descrito como um homem que
passa por necessidades, luta pela impressdo de sua obra-prima e é, em muitos
momentos, humilhado e perseguido pelas forgas superiores. A Unica coisa que ele tem e
gue o mantém confiante € o indiscutivel talento literario. Gracas ao dom das palavras,
ele ndo desiste do arduo objetivo, pois acredita que a publicacdo enriquecera a literatura
e ajudaré financeiramente a sua humilde mae.

A desconstrucdo da imagem tradicional do poeta classico foi feita com grande
esmero e literariedade pelo dramaturgo, como bem observou Marie-Claude Hubert
(2013, p.216), pois ha "[...] maltiplas dificuldades com que se choca o escritor quando
quer pintar um personagem real, de carne e 0sso, em vez de um heroi estilizado [...] o
esforgo se torna durissimo". Moldar um Camdes personagem mais vulneravel a censura
inquisitorial foi estratégico para Saramago, pois o interesse dele em abordar o tema é
muito forte, até porque, na peca, o protagonista ndo é o Unico a ser repreendido, como
também vérios outros personagens.

Na producdo saramaguiana, a presenca de Camdes se faz sentir desde a
preferéncia intertextual de versos de Os Lusiadas até a transformacdo do poeta em ser
ficticio, como acontece em Que farei com este livro?. A historia de Camdes passa a ser
adaptada, sendo que José Saramago traz para a sua atualidade um poeta mais sofrido e
carente, porém mantendo sua forgca e competéncia literaria.

Realmente, mesmo havendo uma readaptacédo de fatos pessoais de Luis Vaz de
Camdes, ha, contudo, uma conservacdo das estruturas arquetipicas originais da
personagem, que passam a ser exploradas contra a repreensdo da época. Ndo a toa, o
dramaturgo utilizou o poeta classico como alibi no texto teatral: alem de admira-lo
muito, sabia que a audacia camoniana cairia bem em um enredo que, a todo momento,

procura denunciar a falta de liberdade em se fazer literatura.
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A Histdria é usada como simples pretexto para que o corajoso autor de Os
Lusiadas lute contra a intolerdncia castradora da boa literatura portuguesa. O

comentario critico abaixo evidencia a abordagem historica na pega:

[...] em Que farei com este livro?, nem o rigor historico se dilui numa
ilusoria fidelidade arqueoldgica ou no recurso facil aos anacronismos, nem a
invencdo poética abdica dos seus direitos sem deles todavia nunca abusar,
nem a licdo que da obra se desprende [...] é possivel em regras que, a
maneira de um catecismo, o aluno/espectador devera decorar. (REBELLO,
1999, p.147).

O personagem Camdes serve como lider na divisdo ideologica da trama
saramaguiana: seus aliados masculinos Diogo do Couto e Damido de Gois contra 0s
opressores atrozes do Santo Oficio. Mais externamente, um povo apatico servindo de
representacdo a um pais muito censurado na Historia pela Igreja Catdlica. E Saramago,
com peculiar engajamento social, denuncia a realidade hedionda por meio da sua critica
no teatro.

Outra personagem histérica importante adaptada na trama é Francisca de
Aragdo. Provavelmente, ela teria sido mesmo namorada do autor de Os Lusiadas e,
desse modo, Saramago se apoderou desse fato veridico para enriquecer o lirismo entre
os dois personagens. Romance real e abordado pelo Saramago de modo a amenizar um
pouco o Gnus censor na peca.

Como se sabe, a dama da rainha D. Catarina da Austria serve como uma espécie
de guia, incentivando e direcionando Camdes nos passos a serem tomados para
convencer o0s superiores do seu intuito literario. Estando dentro da Corte, Aragdo cria
situacdes favoraveis de modo a ajudar o amado e, por fim, consegue, tanto que o rei e 0s
aliados sdo os primeiros a aceitar a publicacdo épica. Sem a ajuda dela, driblar a censura
da Corte seria tarefa quase impossivel.

Naturalmente, o escritor parece sempre mostrar a Histéria como problematica
nos textos teatrais, mesmo ela se chocando com os ideais dos personagens de condic¢des
mais privilegiadas. Aborda, por exemplo, 0 amor existente entre 0 poeta e Aragao, visto
ser 0 mesmo, na trama, um forte oponente da opressao da época.

Alias, a censura é contextualizada para o tempo presente de José Saramago e, por
isso, serviu de ingrediente constitutivo para a producdo de Que farei com este livro?.
Mesmo a obra possuindo um enredo passado €, contudo, propicia para se tratar do tema,
que é ainda bem atual e que perturbou muito a vida do proprio dramaturgo. O

comentario critico abaixo faz referéncia a essa tendéncia no autor:
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[...] ndo devemos deixar de inserir, em articulacio com a ininterrupta
reflexdo do autor sobre a Historia [...], aparentemente circunstanciais, na
corrente historicista da producédo teatral portuguesa contemporanea. Se era
com fabulas historicas que, antes de 1974, se tentava escapar a censura do
presente, depois dessa data foi ainda pela Histéria e pelas ficgdes histéricas
gue frequentemente se procurou entender o presente. (ZURBACH, 1999,
p.158).
A sensatez e a astlcia de Francisca de Aragdo vao estimulando sempre Luis
Vaz de Camdes a persistir na ardua meta literaria. Além do amor, a forca moral que ela
d& ao poeta contribui para que, juntos, vao eliminando os impedimentos para que 0
poema ganhe as paginas impressas. Segundo relatos historicos, Aragao foi uma mulher
com visivel influéncia monarquica, sendo que tal dado foi usado de modo assertivo na
peca, sobretudo, para ajudar o protagonista.

Que farei com este livro? descreve uma sociedade rejeitadora de dons artisticos
como o0 escrever literatura e, consequentemente, apreciadora de riquezas e elevadas
posicBes sociais, sendo que essa personagem feminina ganha vida para tentar combater
sutilmente a censura que tanto atrapalha Camdes.

De fato, sua presenca valiosa na Corte, servindo a rainha, contribui para que, em
partes, o talento camoniano fosse menos desprestigiado por 4. Os valores humanos
defendidos por José Saramago e evidenciados em Camdes personagem parecem, de
certa forma, serem também apreciados por Aragdo que procura, a todo custo, ajudar o
amado.

Observando a peca, nota-se mais um personagem histérico relevante: D.
Sebastido. Como ja exposto, José Saramago emprega a figura do rei de modo atipico a
visdo que se construiu dele no pais luso. Sendo uma tdpica constante na literatura
portuguesa, 0 "sebastianismo™ é um movimento profético que nasceu no final do século
XVI em Portugal, mais especificamente em 1578, como resposta esperangosa ao
desaparecimento de D. Sebastido.

Como o corpo do monarca nunca foi encontrado, 0s nativos acreditavam que o
rei voltaria para livrar o pais de quaisquer situacdes problematicas. Varias pessoas
desacreditavam no falecimento do rei, chegando até mesmo a espalhar a lenda de que
ele estava vivo e somente esperando para voltar oportunamente ao trono e, dessa
maneira, neutralizar a predominancia estrangeira.

Com ousadia, o dramaturgo ndo poupa esforcos para manchar a convencional

imagem historica do rei, pois revela um D. Sebastido intolerante e arrogante, restrito a
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publicaces literarias, tanto que nem se quer ouve Camdes personagem. Desse modo, 0
mito luso envolvendo o rei é abordado com distor¢6es em relagdo aos relatos literarios e
historicos tradicionais. Saramago fez isso de modo intencional para chamar a atengdo
dos leitores da peca.

D. Maria de Ataide, a condessa de Vidigueira, tambem foi base para a criacdo
de mais um personagem histérico em Que farei com este livro?. Nao obstante, a postura
soberba da personagem é apresentada negativamente, ao passo que ela chega até a
rasgar uma anotacao poética de Camdes na trama. Postura clara de ignorancia e falta de
apreco pela literatura.

Com o intuito de denunciar a hedionda censura religiosa, 0 dramaturgo usa o
polémico Damido de Gois de inspiracdo para criacdo de um personagem historico. O
cronista Gois foi mesmo perseguido pela Santa Inquisicéo e, por isso, na pe¢a, 0 mesmo
desaparece, deixando no ar um mistério em torno de seu sumico.

Para 0 amigo ndo ser esquecido, Camdes, na trama, insiste em saber o0s reais
motivos da prisdo dele, pois acredita que os inquisidores tém culpa plena. Nem a
experiéncia de vida desse autor luterano foi contada para poupa-lo da violéncia catolica
desumana. Fato histdrico reescrito por Saramago com o intuito de denunciar a opressao
daquele tempo, sendo que a vida de Gois foi usada justamente porque o dramaturgo
sabia que ele, na realidade, incomodou muito o Santo Oficio.

Além disso, o soldado Diogo do Couto também virou personagem em Que farei
com este livro?. Sabe-se que ele tinha pais nobres portugueses e era um amigo bem
préximo do autor de Os Lusiadas. Realmente, Couto encontrou Cam®es necessitando de
visiveis ajudas financeiras e, desse modo, resolveu socorré-lo para que,
consequentemente, o poeta voltasse a Portugal e apresentasse sua obra-prima.

Importante ressaltar também que Diogo do Couto foi um denunciador da
opressdo sofrida pelos pobres e isso lhe proporcionou uma violenta perseguicdo na
época, sendo que ele foi muito censurado. Justificativa mais que suficiente para
Saramago utilizar a audacia desse homem polémico como matéria-prima a um
personagem teatral que tem a fung@o principal de ajudar Luis Vaz de Camdes na
publicacéo do livro.

Na peca teatral, o resgate de potenciais personagens submissos na Histéria
desencadeia o processo de reconstrucdo dos fatos apontados, até entdo, como
verdadeiros, de modo a contestar episddios assertivos apenas aos mais favorecidos. Dar

VOz a seres que ndo tiveram muito privilégio no passado, como Couto e Camdes,
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significa, para Saramago, recontar a Historia de um modo mais justo na literatura. O

comentario critico abaixo complementa o exposto:

[...] a ideologia passadista-, a obra de Saramago parece fazer da ocupacéo
desse espaco uma forma mesmo de contraposi¢do ao nacionalismo. E ver,
por exemplo, a imagem desmistificada de Camdes na pega Que farei com
este livro? (1980); justamente Camdes, que se tornou, desgragadamente, o
baluarte involuntario da ideologia nacionalista [...]. (OLIVEIRA FILHO,
1993, p.94-95).

Passado e presente se intercruzam de modo a dar mais audibilidade as vozes
dos desfavorecidos na sociedade. A zona de conforto aparentemente inabalada dos
poderosos é atingida no texto teatral saramaguiano. A Inquisicdo, por exemplo, ficou
conhecida no século XVI como a grande protetora da fé cristd, mas é bem criticada pelo
dramaturgo por suas ac¢Oes arbitrarias e podadoras do conhecimento literario.

De fato, na peca, ela foi a mais relutante na aceitacdo de Os Lusiadas e mesmo
guando concordou, estabeleceu uma condicédo financeira que tornou totalmente inviavel
para Camdes, tanto que, no final, o protagonista até questiona o que fara com o seu
livro. Entdo, percebe-se que "o ataque de Saramago é por demais direto [...] Ndo ha
duvida de que ele se dirige a Historia positivista, vista como falsificacdo da verdade
historica; portanto, como pura ideologia.” (OLIVEIRA FILHO, 1993, p.105).

Historia essa que ndo da espago para 0s que ndo tém status social elevado,
como Camdes. Ele foi filho Gnico de Simdo Vaz de Camdes e de Ana de S e Macedo,
revelando, assim, mais uma personagem histérica em Que farei com este livro?: a mae
protetora do poeta. Mulher fortalecida pelo sofrimento da vida, Ana teve que cuidar do
filho quase sozinha, ao passo que o marido se ausentou por viagens a india, em busca de
fortunas com o objetivo claro de proporcionar uma vida melhor a sua familia.

José Saramago recria uma Ana de Sa para a peca teatral, mas preservando a forca
peculiar que a genitora real tinha. Ela serve como uma guiadora do filho, mesmo tendo
que questionar o porqué de Camdes, tendo talento literario, passa por graves privagoes
financeiras. Nao obstante, a triste situacdo precaria de Camdes e Ana € descrita e tal
senhora tem funcéo relevante no enredo. Camdes, além de acreditar no valor da obra
épica, também queria o reconhecimento financeiro, sobretudo, para socorrer a mae.

Defensor dos fundamentos da Nova Historia, Saramago se sente livre para
reconstruir o passado em sua dramaturgia, mesmo sabendo que a literatura é apenas uma

arte. Sendo assim, em Que farei com este livro?, ele aborda o passado do maior poeta
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luso com o intuito claro de denunciar a censura da época, pois Camdes foi muito
humilhado pelos governantes e religiosos do século XV1I.
Sobre a forma peculiar como o escritor aborda o passado na literatura, ele

mesmo explicou o seguinte em seu famoso diario:

Creio bem que o que esté subjacente a estas inquietacdes é a consciéncia da
impossibilidade duma reconstituicdo plena do Passado. Ndo podemos
reconstrui-lo, somos tentados - sou-o0 eu -a corrigi-lo. Quando digo corrigir o
Passado nédo é no sentido de emendar os factos da Histéria (ndo poderia ser
essa a tarefa de um romancista), mas sim, se se me permite a expressao,
introduzir nela pequenos cartuchos que facam explodir 0 que até ai parecera
indiscutivel: por outras palavras, substituir o que foi pelo que poderia ter
sido [...]. (SARAMAGO, 1997, p.623).
Ainda discorrendo sobre o assunto, Saramago chegou até mesmo a aproximar
Histdria e ficcdo, afinal de contas, as duas possuem, em suas construcdes, relatos

recontados. Veja o trecho comprobatdrio retirado de uma pégina intima dele:

[...] parece-me bastante pertinente dizer que a Histéria se nos apresenta
como um parente proximo da Ficgdo, porquanto, ao "rarefazer o referencial”,
procede a omissGes voluntarias de que irdo resultar modificacbes no
panorama do periodo observado, com a forcosa consequéncia do
estabelecimento de relagdes diferentes entre os factos “sobreviventes” [...].
(SARAMAGO, 1997, p.625).

A Historia ganha espaco na trama também pela mencdo a "peste negra" que,
como se sabe, afetou drasticamente o territorio europeu. Conhecida também como
"peste bubbnica"”, foi a pandemia mais mortal da histéria humana, até entdo conhecida.
De inicio, a praga, em 1347, penetrou na Sicilia, mas retornou mais devastadora entre os
séculos XIV a XVII, na Europa.

Lisboa, como ndo foi diferente, sofreu também com a praga e, segundo Martim
da Camara, pelo fato de a cidade ser bem fechada e possuidora de um clima muito
quente para a época, estava mais voluvel a pandemia: " [...] Lisboa esta fechada, é como
um caldeirdo de brasas. Em néo tendo mais que consumir, apagam-se a Si proprias”
(SARAMAGO, 1980, p.17).

Todavia, pode-se desprender uma interpretacdo mais ampla pelo uso da palavra
"fechada™: uma implicita opressdo, pois o ser "fechada™ pode significar também o
isolamento, a ndo abertura para doencas e para outras pessoas estranhas. Portanto, a
cidade "fechada"; isolada, € manipulada mais facilmente por individuos poderosos que

buscam sempre o controle geral da situacéo.
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Conforme registros histdricos, a "peste bubdnica” foi trazida por pulgas em
navios que voltavam de territorios asiaticos, espalhando-se, sem dificuldades, por
grande parte da Europa, sobretudo pela escassez de saneamento necesséario, que afetou
muitas pessoas.

A pandemia devastou Vvarias cidades, principalmente as areas mais pobres e essa
informacdo foi mencionada pelo mesmo personagem: " [...] A peste ndo da sinais de
querer retirar-se, e agora [...] temo que redobre. J& morreram mais de cinquenta mil
pessoas, geralmente do povo miudo" (SARAMAGO, 1980, p.17). Trata-se, entdo, de
um ponto de representacdo realista desenvolvido pelo José Saramago na trama, afinal de
contas, "[...] O teatro tem de se comprometer com a realidade, porque s6 assim sera
possivel e serd licito produzir imagens eficazes da realidade" (BRECHT, 1978, p.109).

Em outro momento de Que farei com este livro?, a praga foi lembrada de novo
com o intuito de tornar patente a amargura do protagonista em relacdo ao ambiente
opressor. Melancolico pela falta de apoio literério, ele tece um comentario a Diogo do
Couto: "[...] Numa cidade que morre de peste, pesam bem pouco as amarguras dos
vivos [...]" (SARAMAGO, 1980, p.32). Grande ¢ a sua desilusdo, mas 0 poeta parece
ameniza-la um pouco por meio da aproximacao indireta com a praga hedionda, que
serviu como um pormenor indicativo de realidade europeia.

Observando a segunda peca teatral inteira, o dramaturgo, portanto, abordou a
Histdria por meio de varios personagens, que ganharam vida por inspiracdo em nomes
portugueses consagrados. Ademais, o caminho de Luis Vaz de Camdes, na tentativa de
convencimento do valor de Os Lusiadas, percorrido em uma sociedade desinteressada
por artes, também foi reconstruido com criatividade.

Mesmo expondo um Camdes fragilizado, a opcdo foi intencional, pois assim a
repreensdo religiosa praticada pela Santa Inquisicdo poderia ser denunciada sem
pudores e isso José Saramago fez com constancia. O que incomodava o0 contexto

religioso, consequentemente, era censurado e a épica camoniana perturbou bastante.
3 Simetria com conhecidos romances saramaguianos

Em Que farei com este livro?, utilizando um enfoque particular de Histdria, José
Saramago usou determinadas tendéncias estéticas que sao reveladas também em alguns
romances dele. Interessante serd mostrar tais pontos, com o intuito principal de

comprovar a simetria entre a peca e eles.
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Sem grandes dificuldades, é constatada uma semelhanca ja na procedéncia do
personagem principal Luis Vaz de Camdes. Ao usar um poeta portugués como
inspiracdo para construgdo de um protagonista, fica evidente tal recurso também em O
ano da morte de Ricardo Reis.

Nesse romance datado pela primeira vez em 1984, Saramago usou 0 escritor
Fernando Pessoa e ndo s6 o heterdnimo classico dele Ricardo Reis, como também
Alberto Caeiro e Alvaro de Campos para darem vida a uma intrigante e articulada
narrativa. Relevante pontuar que a tendéncia de criar personagens baseados em
escritores é, em geral, frequente na literatura portuguesa. Um bom exemplo é a obra
Camdes de Almeida Garret, cujo titulo sugestivo dispensa maiores explicacGes.

No entanto, José Saramago fez isso com muito talento e singularidade. O
romance mencionado custou-lhe uma grande e minuciosa pesquisa, que durou alguns
anos, sobre a vida do complexo Pessoa. Como resultado do belo feito literario, segue

um trecho ilustrativo:

[...] Causou dolorosa impressdo nos circulos intelectuais a morte inesperada
de Fernando Pessoa, 0 poeta do Orfeu, [..], 0 poeta extraordinario da
Mensagem, poema de exaltacdo nacionalista, dos mais belos que se tém
escrito, [...] ele era também Alvaro de Campos, e Alberto Caeiro, e Ricardo
Reis [...]. (SARAMAGO, 1984, p.35-36).

Na segunda peca saramaguiana, 0 dramaturgo ressignifica Camdes, com a
intencdo clara de escancarar a censura inquisitorial. Por isso, 0 poeta classico é descrito
de forma bem humana e sofrida pelas diversas perseguicBes, chegando até a passar
privacdes financeiras. Evidentemente, nesse perfil camoniano nada satisfatério, o
protagonista tem chances de mostrar o repudio a um sistema religioso e monarquico que
tenta, a todo custo, castrar a natural aclimatag&o literaria.

Sendo assim, é seguro tecer uma comparacao entre ele e o préprio Saramago,
afinal de contas, o personagem tenta, sem hesitar, vencer os censores em prol da
publicacdo do livro. A paixdo do escritor pela literatura e a averséo que o mesmo tinha
por religiosos catélicos tradicionais transbordam nas acdes de Camdes personagem.
Com isso, ndo € nada arriscado afirmar que o protagonista dessa trama € porta-voz do
préprio autor dela.

Vale ressaltar que, em seus romances, Jose Saramago possui uma postura bem
caracteristica, ao retomar fatos e personagens historicos e mescla-los com

acontecimentos, ambientes e personagens ficcionais, possibilitando, com isso, o dialogo
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entre "[...] duas linhas de forca: a historica e a ficcional” (ARNAUT, 2002, p.354).
Também Que farei com este livro? comprova tal postura, afinal de contas, personagens
historicos convivem socialmente com seres inventados. Em outras palavras: Camdes,
Francisca de Aragdo, Dom Sebastido e varios outros contracenam com Criado, Frade e
Servente.

Alids, nesse texto teatral, nota-se a preferéncia saramaguiana por personagens
historicos em comparagdo com os puramente ficticios. Com esse recurso, o dramaturgo
revela também um relativo interesse em abordar a censura, afinal de contas, as pessoas
reais, que serviram de fonte de criacdo para os personagens, sofreram, de fato, situacdes
repreensivas nas trajetorias delas. Luis de Camdes € um exemplo emblematico.

Para o dramaturgo, Camdes era uma espécie de arquétipo. Nao obstante, mesmo
havendo uma readaptacdo para o texto ficticio, existiu uma conservacdo da estrutura
arquetipica original da personagem: Camdes personagem é um sofredor censurado pelo
contexto historico cruel, mas revela ainda assim o amor pela literatura e a vontade de
lutar por ela, como havia feito na vida real. O talento em escrever Os Lusiadas também
foi conservado na peca.

A mesma operacdo na retomada da Historia parece ter sido utilizada em O
evangelho segundo Jesus Cristo. Romance publicado em 1991, ou seja, mais de uma
década depois de Que farei com este livro?, hd uma alteragdo no comportamento
convencional de Jesus, pois 0 mesmo €é visto como rebelde nesse enredo saramaguiano.

Todavia, enquadrado em um ambito historico, o personagem religioso se mostra
determinado em seu objetivo, contestando a sociedade hipdcrita daquele periodo,
exatamente como o veridico Cristo parecia fazer sempre. Ao reinventar uma figura

cristd conhecida no mundo, Saramago:

[...] rompe com os padrdes de normalidade e questiona as verdades
cristalizadas pela sociedade ao longo da historia, ou seja, a ordem discursiva
vigente, suas tradi¢cbes e convengOes. Além dissg, ele deixa claro que o
discurso biblico é uma criacdo humana. (ASSUNCAO, 2016, p.75-76).

Na verdade, "Cristo™ foi usado apenas como suporte contestatorio da Historia,
pois 0 que se vé é um personagem lutando contra uma elite que tenta, a todo custo,
silencia-lo. Sendo assim, Saramago defendia veemente que "[...] o conhecimento
historico é passivel de questionamento e ele nos ajuda a compreender a forma de

atribuir sentidos a nossa cultura [...]" (ASSUNCAO, 2016, p.77).
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Nesse romance, hd também uma preservacdo de informacgdes sobre o
personagem principal, sobretudo, envolvendo dados familiares dele, exatamente como
ocorre com o protagonista de Que farei com este livro?. A mae Maria, por exemplo,
aparece e é constantemente mencionada, assim como Ana de Sa o é no texto teatral
saramaguiano.

Ambas personagens ajudam os filhos a driblar os trajetos da repreenséo
religiosa, aconselhando-os e direcionando-os por meio de conversas construtivas,
sempre marcando presenca na vida deles. Em um momento bem emocionante de O
evangelho segundo Jesus Cristo, 0 amor da genitora é explicitado, de modo que Jesus

sempre pudesse contar com seu apoio valioso:

[...] Maria curvou a cabega, apertou mais o filho contra si como para
defendé-lo das prometidas desventuras, e quando tornou a olhar ja o anjo ali
ndo estava. [...] Maria estava agora chorando com as outras mulheres, todas
sentadas em circulo, com os filhos no regaco, a espera da ressurei¢ao. José
viu-a chorar, compreendeu e calou-se. (SARAMAGO, 1991, p.116-117).
Curioso o fragmento de Que farei com este livro?, quando a boa Ana de Sa, de
modo um tanto similar, revela a Diogo do Couto a preocupacao que teve pela viagem

comprida de Camdes as Indias. O respectivo trecho segue abaixo:

[...] ndo devo ser injusta para quantos, com tdo grande generosidade,
restituiram o filho aos bracos de sua mde ao cabo de dezassete anos.
Dezassete anos que esperei aqui por ele, sem noticias, ou tdo poucas,
pensando se estaria morto, se por la me teria ficado, nessas terras estranhas
donde nenhum bem nos veio nunca, e ja ndo vird. (SARAMAGO, 1980,
p.27).

Nota-se uma simetria entre as duas personagens saramaguianas, ao passo que
elas ddo a protecdo materna necessaria aos protagonistas do romance e da peca teatral
em questdo. Evidentemente, fica comprovado o uso do mesmo recurso por José
Saramago na construcdo dessas mées, tanto que comparar Ana com Maria ndo se
configura como um procedimento aleatério e, sim, algo muito pertinente para se
compreender melhor como os dois individuos necessitaram das genitoras para seguir
seus objetivos. Tais personagens podem também ser vistas como uma metafora de
Portugal, a Patria-mae que, como as mées da fic¢do, deveriam acolher seus vates.

Além disso, pode-se estabelecer uma estreita analogia entre a forma com que elas
tentam proteger os descendentes: fazendo por meio das maos, bracos e apertos. Veja

que j& no inicio dos dois trechos, esse dado é comprovado. Com tanto amor para
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oferecer, 0 que elas querem mesmo, se pudessem, seria ter os filhos nos bragos,
poupando-os de qualquer mal, mais especificamente, protegendo-os de qualquer
censura.

Tanto em O evangelho segundo Jesus Cristo quanto na peca, ha uma
preferéncia do escritor em construir personagens femininas marcantes e fortes. N&o é
ingenuidade reiterar que, sem Ana e Maria, Cam0es e Jesus poderiam facilmente se
perder no enredo literario, podendo até mesmo comprometer suas performances.

Elas sdo, portanto, fundamentais para o desenvolvimento assertivo das tramas.
Tramas essas que sdo, brilhantemente, inseridas em um ambito historico especifico por
José Saramago. Com isso, 0 dramaturgo utiliza a mesma operacdo na retomada da
Historia, ao dar vida as personagens maternas protetoras, contribuindo com o
subjetivismo defendido por ele em textos dessa natureza.

Ainda observando a presenca de personagens femininas fortes na segunda peca
teatral saramaguiana e em O evangelho segundo Jesus Cristo, ha uma correspondéncia
em relacdo as companheiras dos protagonistas. Como ja informado nesse capitulo,
Francisca de Aragdo, a amada de Camdes, 0 ajudou muito para que a publicacdo de Os
Lusiadas se concretizasse.

Semelhantemente, o "Jesus" construido por José Saramago, destoando da
Historia cristd convencional, teve um relacionamento polémico com a prostituta Maria
Madalena (Maria de Magdala, no romance). Em um enredo muito polémico, Jesus é
bem jovem e se envolve com essa mulher mais velha e experiente.

De qualquer modo, 0 que ndo se pode negar também é que essas duas mulheres
sdo figuras fundamentais nas producdes literarias citadas e, por isso, mostram que José
Saramago teve o mesmo propésito literario ao cria-las, pois as mesmas fortalecem os
"herois”, mesmo sendo eles atipicos e inseridos em relacionamentos ainda mais
inusitados: um jovem Jesus rebelde se envolvendo com uma prostituta e um talentoso
Camdoes oprimido pela Inquisicdo se relacionando com a dama da rainha.

Francisca de Aragdo e Maria de Magdala sdo personagens bem construidas e
padronizadas na literatura pds-moderna. Instrumentos propicios de sobreposicdo a
Histdria oficial do passado para tratad-la na atualidade, agregada a uma evidente critica
do Saramago que tinha interesse em despertar uma reflexdo nos leitores sobre pontos
historicos aparentemente incontestaveis. De fato, o dramaturgo, seguindo alguns tracos
da producdo literaria do pds-modernismo, decorou o passado com bastante liberdade de

invencdo, utilizando a Historia apenas como suporte para um enredo interessante.
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Tais pontos simeétricos observados em Que farei com este livro? e em O
evangelho segundo Jesus Cristo demonstram o interesse que o autor tinha em contestar
a Histdria para, assim, elucidar a sua critica social a censura religiosa presente em
ambos os livros. Ndo a toa, a Santa Inquisicdo € a verdadeira antagonista da peca
saramaguiana, afinal de contas, ela frustrou bastante os planos literarios de Camdes,
demorando muito para dar carta branca a tdo sonhada publicacdo do volume épico
portugués.

Com similaridade, a poderosa instituicdo religiosa também marcou presenca
no enredo de Jesus de Nazaré, claro, de maneira nada satisfatoria, como se comprova no

seguinte trecho retirado do romance:

[...] A Inquisicdo, também chamada Tribunal do Santo Oficio, é o mal
necessario, o instrumento crudelissimo com que debelaremos a infec¢éo que
um dia, e por longo tempo, se instalard no corpo da tua Igreja por via das
nefandas heresias em geral e seus derivados [...] a que se somam umas
quantas perversdes do fisico e do moral [...] A Inquisicdo é uma policia e é
um tribunal [...]. (SARAMAGO, 1991, p.390).

O passado tenebroso envolvendo o Santo Oficio, nos livros de José Saramago,
é reinterpretado e estudado criticamente na atualidade. O escritor quis denunciar a
violéncia descabida da Igreja Catdlica, que repreendia todos 0s que se posicionavam
contra seus dogmas. Essa situacéo € visivel tanto no Jesus atipico do Evangelho, quanto
no idealista Camdes da obra teatral.

Ao colocar em cena o Santo Oficio, o dramaturgo reinterpretou o pretérito para
usé-lo no presente, acdo bem caracteristica da producdo pos-moderna. N&o a toa, fez
isso no enredo envolvendo Camdes como igualmente no romance cristdo polémico que
contribui com sua saida de Portugal.

Realmente, essa tendéncia na literatura bastante explorada nos romances
saramaguianos foi também bem assidua em Que farei com este livro?. Em outras
palavras: 0 passado representa a Historia e o presente simboliza a literatura. Por isso,
estabelecem-se semelhancas entre uma e outra. Para a critica Linda Hutcheon (1988), a
ficcdo e a Histdria sempre foram conhecidas como géneros permeaveis, afinal de contas,
existem tendéncias equivalentes entre ambas.

Apesar de os relatos historicos transparecerem fatos veridicos e de o0s
historiadores defenderem, consequentemente, a "verdade” em seus textos, Hutcheon
bem ressalta a interseccdo entre Historia e literatura, por elas terem aspectos similares

no formato narrativo: a escolha do que sera contado e do que sera escondido, ou seja, a
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"memoria” e 0 “esquecimento”. O exercicio de se recordar de fatos que aconteceram
para, depois, aborda-los novamente passa por um processo natural de sele¢do e omissao.
O mesmo entendimento tinha José Saramago, visto que, discorrendo sobre o
tempo da Inquisicdo no texto ficcional, procurou fazé-lo de modo a priorizar o contexto,
mas aproveitando para atualizar a critica nele agregada. O dramaturgo somente utilizou
a esséncia da época dominada pela Santa Inquisicdo na trama, pois a mesma seria o
cerne para a sua denuncia teatral. Ndo obstante, fez isso onze anos depois, em O
evangelho Jesus Cristo, provando que a mesma operacéo foi utilizada em romances em
geral e no teatro, apesar das extensdes heterogéneas de cada género de obra citado.
Como é sabido, a dramaturgia saramaguiana apresenta fortes indicios de
recursos literarios explorados pelo autor também nos romances e que caracterizam a

producdo po6s-moderna. Sao 0s seguintes:

[...] a busca do novo; a experimentagéo de linguagens e de géneros; a relacdo
com a tradicdo como reescritura de uma metanarrativa adequada ao presente,
contra as metanarrativas institucionalizadas; a leitura sincronica do passado,
que ndo anula a histéria mas pretende reativa-la com vistas ao futuro [...] a
abertura da significacdo a multiplos e renovaveis sentidos [...]. (PERRONE-
MOISES, 1998, p.187).

Em Que farei com este livro?, o autor priorizou intencionalmente o0s
personagens histéricos. Em um enredo cujo protagonista é Camdes, abrir mdo de uma
quantidade maior de personagens puramente ficticios (o que ndo ocorreu em A noite)
contribui incitando a ironia e a critica a doutrina catélica. Claro que Camdes, na luta
incessante pela publicacdo do livro, se choca com a Santa Inquisicéo e, por isso, serve
de alibi facil para Saramago "atacar" a instituicdo religiosa, afinal de contas, os
personagens historicos foram criados com base em pessoas que existiram de fato e, com
iSS0, a critica no teatro fica mais verossimil.

Em, por exemplo, Memorial do convento, romance de 1982, Saramago
evidencia a mesma operacdo ao se tratar da Historia. Cria uma envolvente trama, cujo
personagem principal é D. Jodo V, rei de Portugal, portanto, ela possui procedéncia
histérica. No entanto, fez isso com certo entusiasmo proposital, basicamente para
zombar da Igreja Catdlica e ndo para exaltar o passado luso.

No livro, D. Jodo V faz uma promessa: caso consiga engravidar a esposa rainha
D. Maria Ana Josefa, levantara, como agradecimento, um convento em Mafra. E foi
isso, claro, 0 que aconteceu. Saramago cria um personagem com base em um monarca

portugués para criticar ironicamente a instituicdo religiosa cristd, dominada por
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individuos hipdcritas. Sem falar que D. Maria também existiu, de fato, e é reconstruida
pelo escritor de modo que a critica se torne mais consistente. Segue um trecho
comprobatério:

Perguntou el-rei, E verdade o que acaba de dizer-me sua eminéncia, que se
eu prometer levantar um convento em Mafra terei filhos, e o frade
respondeu, Verdade €, senhor, porém s6 se o convento for franciscano, e
tornou el-rei, Como sabeis, e frei Antonio disse, Sei,ndo sei como vim a
saber, eu sou apenas a boca de que a verdade se serve para falar, a fé ndo tem
mais que responder, construa vossa majestade o convento e terd brevemente
sucessdo, ndo o construa e Deus decidira [...]. (SARAMAGO, 1982, p.14).

Zombaria com utilizacdo de personagens ligados diretamente a Historia e um
fato veridico: realmente, D. Jodo V tem ligacdo com o convento em Mafra e José
Saramago bem sabia disso ao escrever essa famosa obra. Contudo, nota-se que o autor
recria um acontecimento historico de modo a alfinetar a fé crista.

Uma construcdo religiosa tdo grandiosa vinculada a um agradecimento
reprodutivo monarquico soa um claro sarcasmo nas paginas saramaguianas. Ao invés de
exaltar esse grande feito portugués, Saramago debocha dele. Ironia critica: Saramago
ironiza de modo a denunciar pelo seu viés critico.

Na peca teatral, Frei Bartolomeu Ferreira, personagem inspirado em um
respeitado sacerdote, mostra também sutil ironia ao informar Camdes de que a Santa
Inquisicdo permitiu a publicagdo da épica. O dramaturgo subverte a Histdria e as
pessoas nela inseridas, com intuito claro de criticar os excessos cristdos, como, por
exemplo, esse presente na fala do religioso: "Nao sejais pois desagradecido. Lembrai-
vos de que poderieis ter bem maiores motivos para vos declarardes queixoso."
(SARAMAGO, 1980, p.73). Mesmo com a longa demora da resposta inquisitorial,
ainda assim o poeta ndo poderia reclamar, pois seria mais censurado.

Mesmo na peca Que farei com este livro?, cuja extensdo € menor que um
romance, had nitida preservacdo da operacdo ligada a Histéria, afinal de contas,
Saramago procurou utiliza-la com base para a criacdo teatral, brincando com o0s
personagens histéricos de modo a causar um repentino estranhamento nos leitores.
Sobre a reelaboracdo da Histdria explorada por esse escritor na literatura, segue um

comentario critico oportuno:

Parece-nos evidente que a tendéncia para reelaborar a Histéria implica
consideracdes de ordem ideoldgica que se prendem, em Gltima instancia, ndo
s6 com a critica a0 modo como se escreve a Historia oficial mas, acima de
tudo, a0 modo como pacata e obedientemente a temos aceite.
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De obediéncia a Historia canonicamente aceite ndo podemos falar a
propdsito de Saramago pois, [...] 0 passado aparece-nos metaficcionalmente
virado do avesso (e contudo, mais uma vez, ancorado na Histéria oficial)
quer pela (quase) negacdo de factos historicos, quer pela substituicdo dos
protagonistas e das versdes oficialmente aceites por protagonistas anénimos
e por versdes diferentes, mas ndo menos importantes.(ARNAUT, 2002,
p.363-364).

De fato, a situacdo problematica real envolvendo Luis Vaz de Camdes e o
caminho sofrido para a publicacdo literaria foi adaptada com maestria por um escritor
que, antes de mais nada, se mostrou sempre contrario as acdes autoritarias do Santo
Oficio e quis usar as paginas teatrais para denuncia-las sem receio.

Interessante também frisar que José Saramago, ao trazer para a sua atualidade
uma trama ambientada no século XVI, conseguiu assertivamente fermentar a critica
contra a coacdo da Igreja Catolica que o incomodava, afinal de contas, na década de 80
(época da publicacdo de Que farei com este livro?), o escritor ja era vitima de frequente
opressdo religiosa por consequéncia de seus trabalhos literérios.

Na peca em estudo, o processo de ressignificacdo se da na medida em que
Saramago usou um fato literario veridico sobre o poeta classico, mas partindo de uma
nova visdo, de modo a "trazer" para seu tempo a chance de agucar uma dendncia a
opressdo cristd. Utilizando o passado, ele conseguiu atacar a instituicdo religiosa
portuguesa mais imponente da época.

Para tanto, Cam®es personagem precisa passar por fases penosas até conseguir
(em partes) a permissao para a almejada publicagéo. Isso porque o "acordo" foi abusivo:
claro que o protagonista ndo teria nenhuma condicao para levantar a exorbitante quantia
exigida pelo representante inquisitorial. Desse modo, Saramago se aproveitou disso para
nutrir sua dendncia no teatro, pois € um absurdo que Camdes tenha que enfrentar
tamanho obstaculo para imprimir Os Lusiadas.

O sofrimento e a forca de vontade do personagem principal foram valorizados e
desenvolvidos por José Saramago, até porque o poeta real Camdes, como conhecido,
sofreu na pele o desprezo dos ignorantes, a indiferenca de um monarca e de uma
instituicdo religiosa restritos a literatura. Restricdo mostrada, em muitos momentos, por
meio violento e autoritario.

Naturalmente, a dor camoniana parece ser a dor do proprio dramaturgo, que
passou também por momentos de censura na vida profissional e isso talvez justifica um
pouco 0s pontos simétricos recorrentes entre Que farei com este livro? e seus romances

mais conhecidos, sobretudo na articulagdo natural da censura a Historia. Alias,
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analisando a peca, desvincular a repreensdo do contexto histérico ndo seria agédo
possivel.

O personagem Camdes, um soldado cego que regressa pobre da India, mas
luta por um ideal literario, favoreceu com que Saramago desenvolvesse uma forte
dendncia a opressao religiosa. As aproximac6es entre o protagonista e seu criador sdo
visiveis, como se comprova no comentério: "[...] E Camdes, 0 protagonista, pode ser o
proprio Saramago ou um escritor de nossos dias. Camdes é realidade e simbolo ao
tempo, [...] os caminhos literarios portugueses conduzem ao autor de Os Lusiadas [...]"
(SOREL, 2007, p. 5).

Na peca teatral, Camdes serve como ferramenta critica adversa a Igreja
Catdlica que, por isso, a todo custo, procura silencia-lo, censurando-o. De modo um
tanto similar, D. Jodo V, em Memorial do convento, querendo construir o famoso
monumento religioso em Mafra, também € instrumento da critica saramaguiana ao
catolicismo, parecendo haver nesse romance uma zombaria aos planejamentos cristaos,
que possuem origens ideoldgicas fracas.

Alias, ndo se pode esquecer de que os dois personagens sdo 0s protagonistas
das tramas de Que farei com este livro? e Memorial do convento e, apesar de Camdes
ser uma espécie de oponente cristdo e D. Jodo V um aliado religioso, ainda assim ambos
sdo usados por José Saramago por um fim critico: alfinetar os membros sacerdotais, que
sdo, em geral, impregnados pela hipocrisia religiosa.

No romance citado, o desejo do monarca portugués soa mesmo um tanto
lunético, afinal de contas, o que realmente ele queria ndo era proporcionar um beneficio
coletivo cristdo, mas sim ganhar um herdeiro e, se isso se concretizasse, dai sim ele
seria "grato" a Deus. Gratiddo muito superficial, pois o rei "[...] decide, numa pulséo
megalomaniaca, pela construcdo do Convento de Mafra [...]" (FONSECA; LIMA, 2016,
p.35). Os interesses particulares se sobrepdem aos coletivos.

No texto teatral, a perseguicdo sofrida por Camdes também indica um
descontrole por parte da intolerante Santa Inquisi¢do, que é capaz de inventar falhas
estruturais em Os Lusiadas, sobretudo, para postergar a publicacdo da épica. De fato,
percebe-se claramente ndo haver quaisquer equivocos literarios na obra, sendo que 0s
indicados pelo Frei Bartolomeu Ferreira sdo meras desculpas camufladas pelo censor
catélico. Importante destacar que "Inquisicao e censura literaria, desde seus primordios,

caminham paralelamente em Portugal [...] a censura deve ser considerada como um dos
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fatores que caracterizam e condicionam historicamente a criacdo literaria lusa [...]"
(COSTA, 1998, p.117).

Em Que farei com este livro?, José Saramago, para tratar da repreensao
religiosa, cria uma trama de sofrimento camoniano agregada a dissolucéo da civilizagédo
portuguesa em um periodo um pouco anterior a Batalha de Alcazarquivir (1578), que foi
dominada violentamente pelo Santo Oficio, como reposta a Reforma religiosa.

Como se sabe, essa batalha é vista como transcendental para o reino luso, pois
ela originou 0 mito de Sebastianismo, ou seja, a ideia de que o rei D. Sebastido, morto
no desastre, voltaria, reassumindo o trono que Ihe pertencia. Fato um tanto curioso, pois
Saramago, datando o enredo teatral 8 anos antes dela, quis ressignificar a figura desse
rei, de modo antagbnico para os planos de Camdes personagem.

Na peca, a sociedade portuguesa tdo dominada pela Inquisicdo possui no poeta
Luis Vaz de Camdes um emblema de esperanca literaria, apesar de o personagem ter
que conviver, inevitavelmente, com censores hostis que tentam, a todo momento, apagar
a chama de Os Lusiadas. Conhecedor da histéria do seu pais, Saramago, com talento,
usou a antecipacdo cronolégica de um acontecimento portugués envolvendo D.
Sebastido para aumentar a tensdo no texto ficticio. Tensdo essa que muito perturba
Camoes personagem durante boa parte do enredo, porque o poeta se incomoda com
tamanho menosprezo monarquico dado ao seu livro. Segue a fala comprobatéria do

protagonista:

Fui a Martim Gongalves da Camara, que me fez promessas de modo como as
promessas costumam ser feitas. Ajoelhei-me aos pés de el-rei, porque
acreditei inocentemente que ali, diante da corte, posto 0 meu livro a vista de
todos, Sua Alteza daria exemplo de benevoléncia e me falaria. Ainda néo sei,
até hoje, como é a voz de el-rei D.Sebastido [...]. (SARAMAGO, 1980,
p.51-52).

Evidente que a estratégia de antecipacdo foi mesmo feita propositalmente pelo
dramaturgo, sobretudo para que a censura ganhasse mais folego, pois, no trecho
transcrito acima, D. Sebastido representa, junto com a Santa Inquisi¢do, a oponéncia da
aclimatacdo literaria em solo luso, ao rejeitar Os Lusiadas. “Histdria” e “censura”
aparecem de maneira dependente e sdo usadas, por José Saramago, como constituintes
de uma mesma moeda na peca.

Sendo assim, existem algumas simetrias literarias em Que farei com este livro?
com alguns romances conhecidos do mesmo autor, sobretudo na preferéncia visivel de

personagens historicos a personagens puramente ficcionais. Camdes, o protagonista, é
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um claro exemplo disso, pois ele foi construido baseado em um poeta que, de fato,
viveu e, ate hoje, é referéncia literéria para varios escritores.

Ademais, Saramago usou a viagem longa do poeta classico apenas como base
de desenvolvimento para a criacdo da peca, afinal de contas, é a partir do momento em
que Camdes volta das Indias que o enredo teatral torna-se mais consistente, pois ai ele
busca convencer os outros da relevancia do livro, sendo censurado em muitos episodios.

Portanto, o dramaturgo utilizou de uma situacdo histérica como ingrediente
para o texto ficticio, recurso visivel também em romances como, por exemplo,
Memorial do convento e O evangelho segundo Jesus Cristo. Mesmo com a concisao
tipica de uma obra teatral, essas evidéncias também aparecem em Que farei com este
livro?.

No capitulo seguinte, analisaremos a terceira peca do autor, A segunda vida de

Francisco de Assis, bem como a censura nela presente.
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Capitulo 111

A SEGUNDA VIDA DE FRANCISCO DE ASSIS: UM SANTO CONTRA A
CENSURA DA ORDEM RELIGIOSA MODIFICADA

E a sua tentativa de 'reconduzi-la a sua
primeira verdade' esta condenada ao
fracasso, num mundo que passou a reger-
se por outro codigo de valores.

Luiz Francisco Rebello

1 A dramaturgia em oposi¢ao aos ideais capitalistas

A peca A segunda vida de Francisco de Assis, publicada pela primeira vez em
1987, relata a volta de S&o Francisco de Assis a cena historica atual e,
surpreendentemente, o religioso encontra sua Ordem transformada em uma enorme e
ambiciosa empresa.

José Saramago criou um personagem que, depois de morto, voltou para

questionar a realidade materialista local, pois Assis defendia a ideia de viver fora dos
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padrdes sociais impostos. Desse modo, 0 santo questiona a instituicdo corajosamente,
instigando ainda mais a reacdo imperativa dos opositores catélicos.

O enredo é centrado no choque de tensdes entre os valores humanos do justo
S30 Francisco ‘e a ganancia acerbada dos oportunistas que dominaram o local cristo.
Com tristeza, 0 espirito de Assis percebe o quanto diferente encontra-se a igreja que,
antes, era um bom modelo de conduta a ser seguido por todos.

Naturalmente, como 0 personagem tenta, com veeméncia, resgatar 0s
verdadeiros principios divinos, a censura passa a ser frequente na nova vida, afinal de
contas, suas ideias destoam das fomentadas no novo contexto. Alias, Saramago expde o
conflito de um espirito que é personificado, pois 0 mesmo tem sentimentos e sofre com
a opressao. Sobre tal choque ideoldgico presente nas obras saramaguianas, 0 comentario

a seguir ajuda a lancar luz nelas:

No tocante as teméticas tratadas em sua obra, vemos, por exemplo, uma
preocupacgdo do escritor com 0 homem moderno e o seu estar no mundo, 0
seu posicionamento em relagdo ao passado, a produgéo de discursos, etc. Na
torrencialidade da sua narrativa, ele demonstra a fragmentacao identitaria, o
mal-estar do individuo que se encontra perdido na sociedade moderna [...]
Saramago reformula contetdos oriundos de véarios campos do saber -
Histdria, Filosofia, Teologia, entre outros- e coloca em xeque o passado
cristalizado, a fim de tratar das inquietagGes universais que assolam o
homem na sua relagdo com os demais e com o mundo. (ELESBAO, 2016,
p.100).

Como se V&, o espirito volta a terra nos dias de hoje, mas se depara com a
realidade hostil de uma instituicdo vinculada apenas a obtencdo de lucros certos e
imediatos. Agora, sua Ordem €, portanto, uma gigantesca empresa com fins meramente
capitalistas. Cenario favoravel para que o dramaturgo, um ativo defensor comunista,
mostrasse certa reprovacao aquele sistema econémico.

Na terceira peca saramaguiana, o autor explicita bastante repudio ao capitalismo
por meio de um protagonista que procura destruir o sistema, o0 que, naturalmente,
percebe-se ser algo impossivel no decorrer da trama. A censura anda de maos dadas
com os capitalistas em A segunda vida de Francisco de Assis. O projeto ideoldgico do
dramaturgo ao produzir o livro representa, entdo, um pensamento humano mais

igualitario, de modo a defender, mesmo que sutilmente, principios comunistas.

7 Giovanni di Pietro di Bernardone, mais conhecido como S&o Francisco de Assis, foi um frade catélico
da Itélia. Renovou o Catolicismo de seu tempo. Dedicou-se aos mais pobres e tinha uma viséo positiva da
natureza e do homem, influenciando a imaginacg&o da sociedade.
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Para se compreender com clareza o desapreco que o escritor tinha pelos
ideais capitalistas, € mais que pertinente ler suas proprias palavras proferidas em

entrevista ao livro Joseé Saramago: o amor possivel:

[...] Mas quero lembrar que o mundo continua dividido entre ricos e pobres,
e esse € 0 Unico problema real. A grande guerra é a que vai confrontar os que
possuem bens e 0s que carecem de tudo. O que acontece é que o0s pobres,
pobres deles, ndo podem nem sabem organizar-se. Para fazé-lo é preciso
poder, e eles ndo o tém. Hoje, o Unico poder organizado é o poder financeiro
e econdmico, para o qual tanto faz religido, ideologia, cultura, idiomas, tudo
[...]. (SARAMAGO, 2000, p.91-92).

S&o Francisco de Assis, 0 personagem, representa, entdo, a voz socialista,
porque queria um mundo distante de injusticas e repreensdes humanas. Ndo obstante,
José Saramago criou uma trama teatral cuja finalidade principal parece ter sido mesmo
criticar os ideais econdémicos e tudo o que, gerado por eles, representa de ruim nos
tempos modernos.

Assis, um dos maiores nomes da Cristandade, ¢ mostrado no enredo
saramaguiano, todavia, como um individuo oprimido pelos membros superiores
religiosos, claro indicio de que o dramaturgo da voz aos seres marginalizados
socialmente, provavelmente para denunciar o quanto desumana é a sociedade. De

acordo com Alvarez, a producdo literaria moderna, sobretudo a partir do século XX

[...] cede mais espacos para a teméatica do ser anbnimo e, com este novo
direcionamento, cria uma vasta galeria de humilhados e ofendidos. Os
dramas humanos, silenciados pela classe dominante, encontram cada vez
mais guarida na ficgdo que se interessa por construir retratos vivos dessa dor
de mundo. Neste foco de atencdo, gravitam temas que discutem,
particularmente, as relacfes de poder e de exclusdo. Por via indireta, abre-se
uma brecha para que essa voz se constitua pelo menos na ficcdo uma vez que
fora dela a sua insercéo nas interagfes sociais €, muitas vezes, ainda coibida
[...]. (ALVAREZ, 2016, p.133).

O protagonista defende a ideia de viver a margem dos moldes sociais e,
consequentemente, o dinheiro passa a ser repudiado por ele, visto ser sinbnimo de
cobica. O grande problema é que, em um ambiente movido pelo capital, sua
manifestacdo ideologica tenta ser apagada, de modo hostil, pelos poderosos. Saramago,
para denunciar o mundo financeiro, da vida a um Sao Francisco de Assis defensor da
bandeira comunista. Curioso observar que, mesmo sofrendo censura, a Vvoz

marginalizada n&o é silenciada na peca.
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Assis transpunha a ideia de "consciéncia de si”, motivada pela vontade de
abandono das riquezas. Para José Saramago, a repreensdo torna-se assidua no caminho
desse personagem, visto que todos os que ndo se adequarem a realidade religiosa de
entdo, passam a ser perseguidos. Sobre tal evidéncia na obra do escritor, segue uma
critica contundente: "[...] Podemos enumerar a fome, a miséria, as doencas, 0
capitalismo, a escuriddo ou a tortura como instrumentos que inibem o sujeito de obter
uma conscientizacao da situacdo social e politica." (BALTAZAR, 2017, p.165).

A inibicdo da fala, em A segunda vida de Francisco de Assis, aparece por
meio de um siléncio retérico imposto pela forca da censura contextualizada, isso porque
"[...] o siléncio, dentro do que estamos defendendo sobre a prética discursiva [...] de
Saramago, adquire reconhecimento fundamental." (BIZIAK, 2017, p.57-58). Ele serve
para que a opressdo ganhe aclimatacdo favoravel no respectivo texto ficcional.

No entanto, na impactante trama, mesmo marginalizada, a voz de S&o
Francisco de Assis parece ndo se intimidar diante da oposi¢do sacerdotal, tanto €
verdade que o antigo lider da Ordem reitera sempre suas concepc¢des sobre riqueza e
pobreza, a primeira vista como o "grande mal" e a segunda como “Unica salvacdo
humana”.

Para ajuda-lo na caminhada, o religioso conta com poucas pessoas, mas
essenciais, principalmente as femininas como, por exemplo, Pica (sua mée) e Clara (a
secretaria). Curioso analisar o nome da Ultima, pois, como se sabe, o veridico Francisco
de Assis era muito amigo de Santa Clara e parece que Saramago quis "preservar" essa
amizade na ficcdo, tanto que a secretaria sempre fica do lado do protagonista, sobretudo
nos momentos em que 0 mesmo é censurado.

Realmente, tal posicionamento da personagem é facilmente notado em um
momento da trama em que, mesmo sendo proibida de conversar com o santo, Clara
desobedece as ordens superiores mantendo constantes dialogos com ele. Prova nitida de
oposicdo a censura e manifestacdo de carinho a Francisco de Assis. N&o a toa, também
no desfecho da peca, a moca ndo abandona o religioso e segue viagem com ele.

Ja a genitora Pica procura constantemente amenizar a tensdo na historia,
tentando unir o filho ao marido Pedro, ao passo que 0s dois ndo possuem boa
convivéncia. Para ser mais claro, Assis odeia o pai e Pedro, aliado aos religiosos
interesseiros, por sua vez, faz de tudo para oprimi-lo.

Apesar de mostrar certas oscilagdes por qual lado optar, ainda assim, no final,

Pica rejeita a nomeagdo a um cargo importante na companhia para ajudar o filho, o que
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comprova a forte existéncia do seu amor materno. Mesmo tendo alguns pontos de vista
dispares, ela ndo abandona Assis, apoiando-o em a¢bes que incomodam 0s censores. De
fato, ela se arrisca muito tomando partido pelo descendente.

E pertinente ressaltar que, ao criar mais um personagem historico, José
Saramago naturalmente sabia que Assis tinha sido um individuo polémico em seu
tempo, tanto que o religioso quase se tornou herege (contestador) aos olhos da Santa
Inquisigdo. Facil deduzir que o ser ficticio serd constantemente repreendido no texto
teatral.

Ao retomar essa personagem inspirada, o dramaturgo reveste a figura de
Francisco de Assis de um novo perfil no plano dramético, procurando situar seu papel e
atuacdo no contexto histérico, politico e ideoldgico do tempo de producédo da obra, ou
seja, nos anos de 1980.

Tal estratégia é ratificada no seguinte comentario de Luiz Francisco Rebello
(1999, p.148): "[...] Saramago projecta-a no futuro, coloca-a [...] numa 'cidade do nosso
tempo, uma cidade de agora, uma sociedade tecnoburocrética e capitalista dos nossos

dias' ". A mesma estratégia & empregada, evidentemente, com o intuito de tecer criticas
negativas a sociedade contemporanea, obcecada pela obtencdo de lucros em todas as
relagoes.

De fato, o escritor criou um personagem que, depois de morto, voltou para
questionar a realidade materialista local, pois o religioso Francisco de Assis defendia
veemente a ideia de viver longe de bens financeiros, guestionando a instituicdo com
ousadia. O papel do “her6i” fantasma é o de lutar pela Ordem religiosa, almejando o
retorno dela ao modelo antigo. Uma possivel tomada de consciéncia critica, incitando o
despertar contestatorio da sociedade demonstra ser o intuito dele.

A terceira peca saramaguiana possui varias peculiaridades do teatro épico:
preocupacdo com o homem (no caso, Assis) e o destino dele, dentincia da falta de moral
no mundo e destaque para a luta humana contra a alienacdo e a miséria. Dialogando
com o épico, A segunda vida de Francisco de Assis se afasta um pouco do drama
tradicional aristotélico. O personagem principal, por exemplo, tem senso critico e nao
aceita o lugar transformado como lhe foi imposto. O comentario abaixo é pertinente e

serve para o livro teatral analisado:

E preciso uma outra forma de teatro que expresse a experiéncia mais ampla
de nossa condicdo. Uma forma que se liberte dos dados imediatos, que
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organize poeticamente valores de intervencdo e responsabilidade. Pecas que
ndo desenvolvam acgfes; que representem condicdes. Pecas que consigam
unir, nas experiéncias que podem inventar e ndo copiar, a consciéncia social
e o ser social mostrando o condicionamento da primeira pela dltima [...].
(COSTA, 1996, p.88).

José Saramago trata de uma histéria dramatica instigante, cujo conflito se da
entre o bem (moral) e o mal (cobica), até porque “[...] o teatro épico é esquematico e
maniqueista por definicdo” (COSTA, 1996, p.115). Mesmo em um enredo mais
imaginativo como esse, a censura aparece com visivel forca, por meio de uma
linguagem metafdrica criada pelo escritor para criticar claramente uma sociedade
corroida pela ganancia humana.

A posicdo do Saramago € condenatoria a Ordem franciscana modificada que
valoriza unicamente os bens econdmicos e desdenha os valores cristdos, semelhante ao
que provavelmente acontecia na época em que ele escreveu o livro. Observando a trama
inteira, o fator econdmico se sobressai mesmo ao espiritual. Sendo assim, o dramaturgo
questiona essa alteracdo no texto ficcional por meio dos dialogos, usando o teatro como
ferramenta de dendncia social.

E importante destacar que, diferentemente das duas pecas anteriores, esta
apresenta um enredo mais fantasioso, tanto que até a repreensdo, quando mostrada,
recebe maiores doses de imaginacdo, pois, nela, "[...] o passado histdrico e o presente
fundem-se através da quebra da convengdo cronoldgica [...]" (ZURBACH, 1999, p.154).

A criacdo de um fantasma oponente a Igreja Catélica favoreceu o interesse do
Saramago em denunciar a hipocrisia humana. Ele utilizou a ficcdo teatral para criticar os
religiosos, basicamente aqueles que camuflavam os desejos materiais em dogmas
cristdos. A falsidade religiosa é atacada com maestria na dramaturgia do escritor.

Todavia, o protagonista passa a travar uma batalha perigosa, afinal de contas,
torna-se 0 maior inimigo da imponente censora Igreja CatoOlica. O pensar e agir
contrarios a referida instituicdo perturbam e ndo eram bem aceitos naquele cenério,

tanto que

Pouco a pouco, Francisco percebe que seu intento de retomar as rédeas do
movimento que fundara em sua primeira vida em nada resultar, ndo apenas
devido a descaracterizacdo que a ordem religiosa sofrera ao se transformar
em 'ordem empresarial', mas principalmente porque a mensagem de pobreza
que dera forca a primeira, e que sobrevive como artificio retorico na
segunda, esconde uma mentira de base: o elogio da pobreza mesma, inumana
e perversa. [...] a personagem central de A segunda vida de Francisco de
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Assis termina por transmitir ao publico uma mensagem central, que apela a

participacdo e ao comprometimento. (COSTA, 1998, p.2).
O terceiro texto teatral de José Saramago possui teor de ficcionalizagdo mais
elevado do que dados propriamente historicos, o que justifica o fato de ser o
personagem principal, agora, um ser fantasmagorico e ndo puramente um humano. N&o
obstante, a critica saramaguiana contra a censura religiosa é consistente, por meio de
contestacOes sobre inevitaveis perdas de valores cristdos, que desanimam muito Assis
na trama. Sua concepgéo de "pobreza"” passa a ser a gota que faltava para perturbar o
dominio catolico, até aquele momento incontestavel. Segue um comentario critico

muito relevante sobre o afirmado:

[...] questionam-se de modo nitidamente alegdrico nogdes como as de
'pobreza’ e de 'santidade’ [...], criticando uma nocéo ocidental basica que € a
da valorizagdo espiritual da escassez e a entronizacdo do sacrificio. Nesta
peca, Saramago retoma de forma muito sua (mas pela primeira vez
dramaticamente) as relacdes entre conhecimento e alteridade, com uma forte
implicagdo temporal, e procura de novo reconverter os exemplos culturais
fabulares ou miticos (pelos quais sente inegavel fascinio) a uma radical
dimensdo humana, a qual uma imperiosa necessidade ideoldgica é
reconhecida [...]. (SEIXO, 1987, p.35).

Tristemente, as vozes dos capitalistas passam a ser mais sonoras que a do
religioso que, por isso, sofre inUmeras tentativas de quietacdo. Assis volta para contestar
uma realidade lucrativa que, para ele, é bem inusitada. Contexto inspirado na histéria do
préprio santo medieval e de personagens também inspirados na trajetéria dele, mas
deformado por beneficios capitalistas de catdlicos dissimulados. A repreensdo ganha,

naturalmente, f6lego, pois:

[...] Ressurgido sem maiores explicacBes, Francisco entra na acdo para
obviamente ser um contraponto a ideologia da companhia, que se desvirtuara
radicalmente dos principios do franciscanismo original.
A situacdo por si s6 é alegorica. Alegoria que, por sinal, tinha muita
importancia nas representacdes medievais [...]. (CAPUANO, 2016, p.54).
Em A segunda vida de Francisco de Assis, a alegoria (exposicdo de um
pensamento sob forma figurada) da-se por meio de uma figura religiosa central que,
inconformada com a chocante transformagdo que passou a instituigdo, tenta, a todo
custo, pregar ensinamentos cristdos aos atuais membros da mesma. Claro que a intengédo
dela é que a Ordem religiosa volte a ser o que era antes, 0 que soa um intuito quase

impossivel aos leitores atentos as linhas saramaguianas.
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Na trama em questdo, a censura ganha aclimatacdo por meio de dois
antagonistas fortes: Pedro (pai de Francisco) e Elias (atual presidente da companhia). O
primeiro € defensor claro da riqueza e dos lucros empresariais. J& o outro, protegido
pelo maior cargo ocupado, tenta, a todo custo, coibir a influéncia cristd que o
protagonista pode voltar a despertar no ambiente.

Ambos se unem contra o santo: eles criam um elo de interesses econdmicos,
fazendo de tudo para barrar os pensamentos ideoldgicos de Assis, humilhando-o e
censurando-o em diversos momentos. Pedro desampara o filho, pois aquele esta
corroido pela ganancia e, por isso, maltrata o descendente. Os parentes revelam uma
convivéncia atipica e nada assertiva: repudio paterno e édio franciscano.

Por sua vez, Elias demonstra uma nitida inveja por Assis, a ponto de se mostrar
inseguro com a "volta" do religioso ao ambiente que ele governa. Mesmo agora com
pouca significancia, o presidente sabe que a presenca de Assis podera atrapalhar futuras
obtencgdes capitalistas, afinal de contas, ele foi o fundador da companhia e tal feito
grandioso ndo pode ser apagado da mente dos fiéis facilmente.

Entdo, para fred-lo, o antagonista tenta censura-lo de inicio até o fim da historia,
repreendendo-o verbalmente e sempre pontuando que o contexto atual é outro. O
"siléncio" é imposto ao religioso e, em certo momento da peca, também aos outros
personagens que sdo proibidos de estabelecer comunicacdo com o fantasma. O
autoritarismo religioso ganha folego e cresce gradativamente nas paginas teatrais.

Importante relembrar que Pica procura sempre apaziguar os conflitos
envolvendo o marido e o primogénito. No texto ficcional, ela aparece sempre
aconselhando os dois, tentando suavizar as reagdes censoras de Pedro para que Assis
ndo continue nutrindo 6dio pelo pai. O desejo dela é que sua familia se una novamente e
ndo se fragmente ainda mais.

Né&o obstante, em relacéo ao presidente, Pica ndo mostra a mesma disposicéo: a
mesma deixa sempre claro o desapreco que tem por Elias, exaltando as qualidades do
filho, assim como o feito marcante dele ao fundar a instituicdo religiosa. Claro que, com
essa conduta, vista como afronta pelo poderoso, Pica, em alguns episodios, também
sofre repreenséo por parte dele e também pelo marido.

Como se observa, Pica é mais uma personagem feminina forte na dramaturgia
de Jose Saramago. Além de dar forca materna ao protagonista, tem por finalidade
denunciar a arduidade imposta pelos opressores catélicos, sobretudo vinda de homens

moralistas e hipdcritas. A critica abaixo segue como ratificagdo do explanado:
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Metéfora da propria criacdo, mde humanizada, Pica por uma lado, procura
mostrar a Elias, com sua insatisfacdo, o absurdo em que se transformou a
causakfranciscana, além denunciar o autoritarismo do discurso masculino
[...]. E como se isso fosse mais que simples constatacdo, um metafdrico
apelo: se a diccdo do mundo se modificasse, se se convertesse em voz
feminina [...] No caso da peca, a voz de Pica, enquanto mediadora, procura
explicitar para Elias todo o seu autoritarismo desmedido. (CAPUANO,
2016, p.56).

A segunda vida de Francisco de Assis é dividida em dois atos, cada um
formado apenas por uma longa cena. Ha4 14 personagens: Francisco de Assis, Pica,
Clara, Elias, Pedro (pai), Pedro (representante dos pobres), Bernardo (membro do
conselho), Gil (membro do conselho), Ledo (membro do conselho), Rufino (membro do
conselho), Junipero (membro do conselho), Masseo (membro do conselho), Inés
(secretaria) e Jacoba (secretaria).

A temadtica repreensdo contribui bastante para a construcao da historia ficcional.
Para se compreender como o tema se desenvolve, convém que se faca uma analise
minuciosa do livro. Vamos a ela, entéo.

No primeiro ato, acontece, de inicio, uma reunido emblematica na companbhia,
com vistas a antecipar a atmosfera opressora da trama. Elias mostra todo o autoritarismo
com os membros do conselho, evidenciando que quem dita as regras |& é ele e também
desprezando uma porcentagem infima de individuos (6%) que, segundo ele, possui
opini@es insignificantes para compor um debate. Manipulando a situacdo a seu favor, o

dirigente tece as seguintes palavras:

[...] (Secamente.) Séo irrelevantes, e basta. Podem verifica-las depois, se
quiserem, e tenho a certeza de que concordardo comigo. (Pausa.) Fago notar
que a sondagem que estamos apreciando é a que incidiu sobre aqueles
aspectos da nossa actividade que temos de considerar negativos. Tenho aqui
uma outra sondagem com dados que, ndo podendo classificar-se como

positivos, sdo, digamo-lo assim, pacificos. (SARAMAGO, 1987, p.167).
Aconselhado por Rufino e Junipero a falar mais nitidamente e ndo de modo
camuflado, o antagonista, com deboche, responde-lhes: "Eu falo sempre claramente."
(SARAMAGO, 1987, p.167). Sem entrar em mindcias, Elias ndo divulga dados
consistentes de sondagens da companhia, pois almeja finalidades que apenas o
beneficiam. Na verdade, todas as a¢des e planos dele somente o privilegiam e, quando o

mesmo percebe que a situacao esta fugindo do seu controle, esquiva-se com rispidez:
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[...] Uma primeira qualidade de quem chefia é saber quando deve p6r ponto
final num debate e chamar a si a responsabilidade da deciséo. [...] permito-
me lembrar-vos que, nestes casos, 0 resultado da votacdo é meramente
indicativo, ndo me vincula mais do que mo consinta a minha propria
consciéncia, considerando a autoridade que me assiste. E um poder que me
foi conferido pelo grau superior de que estou investido [...]. (SARAMAGO,
1987, p.168).

Como se nota, o antagonista principal de A segunda vida de Francisco de
Assis explora a censura para dominar os "funcionarios” da instituicdo religiosa onde
presidia, silenciando-os e, consequentemente, colhendo os varios frutos de tais atos
abusivos. O fruto maior é a coibicdo de qualquer manifestacdo contréria a ele.

Curioso o fato de que esse personagem mau foi inspirado em um homem que
existiu realmente. Segundo a historiografia medieval, Elias, um frei, mostrou-se muito
invejoso com Francisco de Assis, ao passo que aquele foi 0 mandante de destrui¢do do
lugar preferido do santo. O frei, com a acdo, revelou um comportamento duvidoso apds
o falecimento de Assis.

Na trama, o presidente, em diversos momentos, usa a ironia como estratégia de
manipulacdo dos demais personagens. Em uma suposta democratica eleicdo na
companhia, Elias tece o seguinte comentario: "[...] E a mim que cabe, portanto, decidir.
N&o irei usar de autoridade, uma vez que me limito a votar como qualquer de vos.
(Siléncio.)" (SARAMAGO, 1987, p.169). Sera, de fato, que a autoridade do falso
religioso foi deixada de lado em prol de uma votacdo mais transparente? Evidente que
ndo, afinal de contas, a ironia é base construtiva do oponente de S&o Francisco de Assis
no texto ficcional saramaguiano.

Além disso, a didascalia "(Siléncio.)" ratifica o explanado, visto que por haver
falta de contestacdo humana, deduz-se, portanto, que ha aceitacdo imposta pelas
palavras de Elias. No contexto, o "siléncio" aparece como intensificador de ironia,
caracterizando o opressor de modo peculiar, escancarando o dominio que ele tem sobre
0 publico religioso.

O pensamento é bem construido por José Saramago: se 0 personagem diz que
cabe exclusivamente a ele decidir, a autoridade ndo foi deixada de lado, destoando
completamente de sua citacdo. "Decisdo de voto™ e "autoridade”, portanto, séo topicos
dependentes e bem interligados. Uma vez que Elias influencia exclusivamente no
resultado da elei¢éo, a acdo ja aponta para um autoritarismo evidente.

Tudo desencadeado por um mero empate de votagdo, sendo que a maior

autoridade da instituicdo, ou seja, o presidente precisa votar para solucionar esse
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aparente dilema. Cabe, portanto, a ele decidir, o que ratifica o controle que 0 mesmo
tem pelos outros personagens, censurando-0s implicitamente. Manipulagéo certeira em
cena.

O fato de Elias justificar, com sutil fingimento, que votara igual aos demais,
eleva o grau de ironia contextual. E uma maneira de camuflar o excesso de autoridade
que pode, de certa forma, manchar a imagem dele. Limitar-se a votar, igualmente aos
outros, aproxima-o de uma falsa igualdade que o antagonista quer transparecer no
ambiente. N&o a toa, ele pontua que, votando, fard exatamente o que 0s outros tiveram
como dever cumprido.

No entanto, é carta marcada para se ganhar tempo na instituicdo religiosa,
tanto que, quando decide encerrar a sessao, o faz sem pudor algum, somente dando uma
ordem a secretaria: "Podes arrumar isto. A sessdo terminou. Manda fazer ja a
transcricdo da gravacdo, irei precisar dela ainda hoje [...]" (SARAMAGO, 1987, p.170).
O tom imperativo do personagem explicita, sem sutilezas, o autoritarismo que ele
assume em cena, anulando, consequentemente, qualquer indicio de democracia passado
no inicio.

O autoritarismo novamente ganha forca em uma discussdo que o Elias
estabelece com Pica, ao passo que ambos possuem uma relacdo fracamente suportavel,
sendo formada por rivalidade e pouca alianga. O relacionamento negativo deles é
explorado pelo dramaturgo, sobretudo para se obter maiores evidéncias conflituosas na
peca teatral.

Em um episodio, Elias e Pica déo inicio a uma severa discussdo e, para tentar
encerrar 0 bate-boca, ele é autoritario com a mae de Assis. Naturalmente, a relacéo
desgastada dos dois possibilita com que 0 censor seja rispido no ataque, como se

comprova abaixo:

ELIAS: (Impaciente.) Que perdesses, de uma vez, a atitude dum orgulho que
ja ndo condiz com o teu estado. Aqui, ninguém tem mais autoridade do que
eu. Exijo que essa autoridade seja reconhecida por todos. Quanto a ti, uma
vez que ndo és excepcao, pensa 0 que quiseres, mas guarda as aparéncias e
obedece. (SARAMAGO, 1987, p.170).

O que desagrada muito Elias é o fato de perceber que Pica fica titubeando entre
os planos econébmicos da companhia e os ideais humanos do filho santo. O presidente

até explana que ela prefere ficar acompanhada de um fantasma a se entregar
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completamente ao trabalho. A violéncia nas palavras dele se justifica pelo receio que o
poderoso hipocrita tem em perder o controle da mulher e, por isso, censura-a veemente.

A inseguranca j& da dica por meio da didascalia empregada inicialmente por
Saramago na cita¢do, indicando o modo como se encontra o personagem Elias,
"impaciente”, ou seja, com visivel impaciéncia. Se ele ndo tem paciéncia, é porque esta
com grande receio e o instinto opressor dele € refletido nas acoes.

Ademais, o soberbo parece aconselhar Pica a ndo ter orgulho, o que, em
contraposicdo, ele possui em excesso. Deixa claro, em seguida, que, naquele ambiente,
ele € a pessoa que mais manda e, consequentemente, a autoridade dele deve ser
respeitada por todos. Para Elias, Pica pode até pensar mal de sua pessoa, mas tal
pensamento deve ficar sempre implicito, afinal de contas, para ele, a obediéncia de uma
serva € mais forte que qualquer julgamento negativo. A censura é explicita.

N&do obstante, sendo uma personagem feminina muito segura, ela ndo se
intimida com a autoridade do antagonista e, por isso, com frequéncia, responde-0 com
ironia desafiadora. Seguem as palavras comprobatérias da matriarca: "Se eu ndo fosse
guem sou, tu ndo serias 0 que chegaste a ser. Ja pensaste que, por esta maneira, também
sou tua made? E que, portanto, é o teu proprio irmdo que te olha por cima [...]"
(SARAMAGO, 1987, p.171).

Para silencié-la, o arrogante solta-lhe uma maldi¢&o: "Daria muito para ver-me
livre de ti, ou dominada" (SARAMAGO, 1987, p.171). A Gltima palavra tem grau maior
de opressdo. pois, nela, se agrega todo o 6dio e gana do personagem em dominar Pica.
Ele ndo aceita, em hipbtese alguma, ser desafiado, sendo, contudo, ela a primeira a fazer
isso em A segunda vida de Francisco de Assis.

Veja que, para abrir os olhos de Elias, Pica usa a emocdo, tentando comové-lo
ao estabelecer uma aproximacdo dele com a figura de um filho. Talvez ela tenha sido
um pouco infeliz ao aludir, no final, ao fantasma Francisco, motivo que desencadeou
uma reacdo intempestiva no presidente, que amaldicoou a mulher.

A todo momento, Elias usa a autoridade de que ele goza para censurar todos 0s
gue se mostram nostalgicos a Assis e, consequentemente, contrarios aos lucros
capitalistas da instituicdo catélica. Mesmo sabendo que Francisco de Assis tem um
passado memoravel, ainda assim, 0 invejoso censura até mesmo isso, procurando apaga-
lo. Importante pontuar que até o respectivo episodio, Assis estava somente na memoria
dos fiéis e, contudo, incomodava 0s gananciosos que agora dominam a Ordem

franciscana.
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Todavia, ele "reaparece” no local como um espirito. Tal acontecimento incita
uma maior onda de opressdo por parte dos inimigos que creem ter motivos suficientes
para persegui-lo, pois condenam a pobreza. O fantasma comeca a falar com a genitora:
"Foi tanto 0 tempo que passou que até tu ja ndo deverias ser deste mundo. Se eu ndo me
espanto, ndo te espante tu, mulher. E agora? Deixaram as maes de abracar e beijar 0s
filhos reencontrados?” (SARAMAGO, 1987, p.172).

Chocante a personalidade atualizada e diferente de Assis, sendo que ele até
revela ndo ter afinidades com o pai Pedro, chegando a detesta-lo com todas as forcas.
Para piorar, mas sem intencdo, Pica diz ao filho que Elias é o atual presidente da
companhia que ele fundou. O sentimento negativo de Assis deixa nitida a grande
distancia que o separard, de inicio ao fim, dos poderosos religiosos, pelo simples motivo
de ser Pedro defendido por todos eles.

Detestando-o, Assis da bons motivos para ser repudiado e perseguido pelo
grupo opressor. No texto ficcional, o desabafo impactante do fantasma serve para
transparecer aos leitores que, a partir desse momento, de fato, o protagonista sera alvo

preferido dos inimigos, que tentardo neutraliza-lo. Ele afirma em bom tom:

FRANCISCO: Claro que amei. Quanto em mim podia caber. Depois detestei
meu pai. Acaso nao chegou a ser odio, porque mal nunca lhe quis. Mas foi
desespero. Néao Ihe pedia mais do que compreensdo, a0 menos aceitagdo, e
nem isso me deu. Melhor é que ndao falemos de amor, querida mae.
(SARAMAGO, 1987, p.173).

Amou no passado; detesta no presente. Apesar de Assis dizer que ndo odeia
Pedro, o enredo teatral destoa completamente de suas palavras, indicando que o filho,
agora um ser meio sobrenatural, odeia bastante o proprio genitor. Tudo porque eles tém
interesses antagonicos: "pobreza” e "riqueza™ constituem um par intensificador dos
sentimentos opostos na trama.

José Saramago personifica o fantasma Sao Francisco de Assis de modo que o
mesmo desperte 0 que um homem normalmente sente: amor e 6dio. Com similaridade,
ele passa, entdo, a ser amado e também a ser odiado. Em A segunda vida de Francisco
de Assis, 0 0dio violento pelo protagonista vem por meio de censuras religiosas.

Pica diz ao filho que as coisas mudaram na companhia: o lugar ndo é mais
humilde, ndo prega a pobreza e os membros vendem até fé, esperanca e caridade. No
novo contexto religioso, o pensamento (quase que unanime) é a obtencdo de lucros e,

para consegui-los, a companhia se empenha sem hesitar.
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Ha&, agora, uma empresa e os individuos agem em prol de seus interesses
capitalistas. Quem destoar dos objetivos econdmicos atuais e defender os dogmas
cristdos convencionais passa, entdo, a ser uma ameaca ao sistema. A opressao, dessa
maneira, serve como arma incisiva de controle religioso, tendo o "siléncio” como
resultado esperado.

No ambito destoante, Assis é o maior exemplo, tornando-se o principal
obstaculo no caminho de Elias e seguidores. Ao escutar a mée discorrer sobre o cargo
atribuido aquele, o fantasma se irrita, destrata-a e manda chamé-lo. Acostumado a
privilegiada imagem de fundador, Assis &, talvez por isso, corrigido pelo atual
presidente que se posiciona com sutileza: "Aqui ndo podes dar ordens, Francisco. Ndo te
esperavamos, mas és bem-vindo. As nossas portas estardo sempre abertas para ti,
porém, ordens ndo as podes dar" (SARAMAGO, 1987, p.175).

Todavia, o tom dissimulado de cordialidade é logo abandonado e a
agressividade tipica do personagem ganha forca na sequéncia: "Sao palavras vés. Falta-
te autoridade para usé-las. A regra é outra, da obediéncia decido eu. Donde vieste? Nao
me parece que seja este o teu lugar." (SARAMAGO, 1987, p.175). Quando Elias opina
que "da obediéncia decido eu", ele quer dizer que todos, inclusive Assis, obedecer-lhe-
do, porque ele tem o cargo mais elevado, ou seja, € a autoridade no momento.

Estarrecido, o fantasma procura convencer o inflexivel interlocutor de sua
relevancia na inauguracdo da companhia, mas o antagonista o desanima, deixando
transparecer que a situacdo se alterou e subtendendo que o mundo é impulsionado pelo
dinheiro, como se comprova na citagdo: "O que fundaste ndo tem qualquer semelhanca
com o que existe hoje. O mundo mudou enquanto estivesse ausente. E tu és ingénuo se
esperavas encontrar aquele quase nada que fomos, aquela infima porcao"
(SARAMAGO, 1987, p.175).

Nota-se que, na sentenga, o presidente generaliza uma ideia, usando, para isso, a
palavra "mundo” e ndo o termo "companhia”. Por isso, fica explicito que ela foi
empregada como uma metonimia por substituir um termo mais genérico, isto €, a
sociedade mundial. Ao fazer tal procedimento, o dramaturgo estende a critica teatral,
dando a entender que o mundo, e ndo apenas a instituicdo, sofreu hediondas
modificagdes e foi impregnado pelo capitalismo.

Vale também ressaltar que, ampliando o ponto de vista, o discurso do presidente

ganha mais peso e forca para inferiorizar Sdo Francisco de Assis. Contudo, a defesa do
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religioso € Unica: a pregacdo em beneficio da pobreza, dos bons principios, o que instiga
a faria do inimigo.

O religioso, mesmo agora em forma de fantasma, teima em viver em um lugar
ilibado, onde os sentimentos dignos sdo exaltados e a preocupacdo com o proximo é
fundamental para ele. Saramago, na peca, aborda a acdo reparadora de um ser
humanizado, que se preocupa com o coletivo, refletindo sobre os perigos da
interferéncia capitalista no templo cristao.

No entanto, claro que Elias se recusa a continuar ouvi-lo e, querendo encerrar
logo a conversa, afirma que a vontade do fundador € insignificante: " Eu ndo mudarei. E
a tua vontade, é bom que o vas compreendendo ja, ndo é suficiente para mudar a
companhia. [...] digo-te apenas que ndo podes mudar a minha vontade” (SARAMAGO,
1987, p.176).

Como o fantasma persiste no assunto, Elias reitera ter autoridade por tudo e
por todos, inclusive por ele: "E eu fui eleito para as fun¢des que desempenho. Essas
funcdes conferem-me autoridade sobre ti, se pretendes voltar para n6s" (SARAMAGO,
1987, p.177). Néo satisfeito, zomba com elementos religiosos utilizando aparente ironia
discursiva: "[...] Por isso ndo esperamos mais que salvar-nos na terra, esta, que esta
entre paraiso e inferno” (SARAMAGO, 1987, p. 177).

A principio, mesmo com excesso de autoridade, o presidente mostra uma
relativa consideracdo por Assis, embora infima, basicamente por ele fazer parte da
historia inicial da companhia. Tanto é verdade que, depois de muito insistir, 0 santo
consegue autorizagdo para uma reunido formal, mas por meio da arrogancia do rival,
que diz: "[...] Queres uma reunido, ndo é? Té-la-as, embora eu pudesse permitir-me
recusar a exigéncia. Por ndo teres direito, sé por ndo teres direito [...]" (SARAMAGO,
1987, p.178).

O personagem principal de A segunda vida de Francisco de Assis se apresenta
como alguém decepcionado que pretende demitir o pai, visto ser ele um tanto
inadequado para o cargo que ocupa. O grande problema é que, tentando atacar Pedro,
grande parte poderosa da companhia tentara destruir o filho dele.

Prova do afirmado é que, depois de expor o objetivo, a prépria Clara, uma
confidente, alerta-o a respeito do poder do grupo censor: "Duvido que consigas po-lo
fora. Pedro e Elias s&o méo esquerda e mdo direita” (SARAMAGO, 1987, p.178). Na

citacdo, José Saramago expde a incredulidade da boa personagem, pois apesar de ela
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apoiar sempre o religioso, ndo acredita, contudo, no rompimento do pacto entre os
antagonistas imponentes.

A metéafora empregada para comparar Pedro e Elias & "mao esquerda e mao
direita” indica o elo consistente entre os dois que, agora, sdo seres dependentes um do
outro como, de fato, sdo duas mados que compdem um SO corpo. Além disso,
enfraquecer tais maos opressoras €, por deducdo das palavras de Clara, uma acéo ardua
e praticamente impossivel em ser concluida.

Em outro momento, mas também discorrendo sobre censura local, Clara alude
ao machismo reinante na época: "As mulheres nao tém voz no capitulo dos homens. A
minha opinido de nada te servird. Como provavelmente de nada te serve dizer-te que ja
perdeste a tua guerra antes de a comegares” (SARAMAGO, 1987, p.181).

Bem equivocada esta a amiga, visto que as concep¢fes da mesma sdo muito
essenciais para Assis, ao passo que ela lhe da sempre conselhos sensatos. Para Clara, o
religioso usualmente confessa os planos intimos, que insistem na pregacdo da pobreza
como Unica salvacdo e na mudanca social da companhia, exatamente como era antes,
isto é, um lugar sagrado sem fins lucrativos.

Dialogando com ela, Assis diz que enfrentara o presidente: "Vou defrontar-me
com Elias. Serd uma guerra” (SARAMAGO, 1987, p.181). O conflito na peca
saramaguiana esta bem determinado: por um lado, Sdo Francisco de Assis e a pobreza;
por outro lado, Elias e a riqueza. Raciocinio ldgico: a censura passa a ser a principal
arma usada pelos ricos para neutralizar os pobres.

Na reunido requerida pelo protagonista, 0 mesmo se alfineta com o genitor,
chegando ao extremo de admitir, sem pudor, que ndo gosta dele. Claro que a resposta,
para isso, como esperado, é uma evasiva violenta: "Mas ndo podes imaginar a que ponto
o vais ficar. Seras expulso, apagar-se-a de ti a Gltima lembranca” (SARAMAGO, 1987,
p.183).

Para proteger o aliado e, com isso, ratificar a ligacdo estrategista que tem com
ele, Elias segue a censura: "Né&o te cedi 0 meu lugar para que insultasses o director-geral
da companhia, pessoa da minha amizade e confianca. Diz-nos o que tens a dizer, sem
outras divagagdes" (SARAMAGO, 1987, p.183).

E Sao Francisco de Assis diz, naturalmente, o que acha do contexto atual da
instituicdo. Desolado, mas sem inseguranca aparente, ele responde o inimigo e

seguidores, questionando-o0s com veeméncia:
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[...] ndo vejo aqui a irma pobreza, ndo sei onde se terd escondido, de
vergonha, a caridade. Quereis ajudar-me a encontra-las? (Siléncio.) Que é
isto a que hoje dais 0 nome de companhia? E possivel que haja companhia e
ndo haja companheiros? Por que foi que vos desviastes do caminho? Por
baixo desse traje que parece de pobre, que roupas tendes? E, se estais nus
por baixo dele, poderia eu confundir-vos com um pobre? (SARAMAGO,
1987, p.183-184).

Para despertar uma mudanca positiva nos religiosos, Assis usa sutil ironia ao
empregar os termos "pobreza"” e “caridade"”, personificando tais substantivos abstratos.
Quando ele fala "irma pobreza™, percebe-se uma intimidade com algo defendido por ele
e que, agora, parece proximo apenas dele, apesar do santo ndo vé-la mais naquele lugar.
De fato, a pobreza foi esquecida, pois ndo gera status social para os capitalistas.

Além disso, a didascalia "(Siléncio.)" indica que, de algum jeito, as palavras
iniciais do santo incomodaram os ambiciosos interlocutores que, sem resposta imediata,
silenciaram-se, deixando, temporariamente, de argumentar. A sequéncia de indagagoes
retéricas elaboradas pelo protagonista tem como intuito fermentar uma critica religiosa,
cutucando os poderosos cristdos que se julgam donos da verdade absoluta. Certamente,
Assis ndo espera respostas, pois ele parece ja té-las.

Elias, entdo, com receio de perder o dominio situacional, repreende-o com

desfacatez irbnica:

O nosso tempo e as nossas pessoas estdo ao teu servico, Francisco, mas € teu
dever ser breve. Retribuirds assim, discretamente, a caridade com que te
recebemos e estamos ouvindo. As obrigagdes chamam-nos; ndo podemos
fazé-las esperar. (SARAMAGO, 1987, p.184).

De inicio, o oponente tenta ludibriar Assis, afirmando que todos da instituicdo
estdo a disposicdo dele, o que, claro, gera inevitavel humor. Por meio da ironia ferina,
ele diz exatamente o oposto do que se pensa, sendo que o leitor percebe facilmente que
0 presidente desejava mesmo era que o fantasma sumisse sem dar explicagdes
quaisquer.

Outro ponto interessante é o0 uso da palavra "caridade", que aparece
anteriormente na fala impactante de Assis. A repeti¢do do Iéxico parece soar como uma
provocacao, porque o protagonista, ao discorrer sobre um preceito cristdo, usa, para
enriquecé-lo, tal palavra, o que ndo ocorre no discurso de Elias. Ademais, transparece
desdém, visto que o termo rompe com toda a suposta cordialidade introdutéria: se eles
receberam o fantasma com caridade, é porque o tempo e as pessoas da companhia nédo

estdo plenamente a servico dele, como afirmado.
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Em A segunda vida de Francisco de Assis, um episddio comprobatorio de
falta de prontiddo alheia é quando Pedro, ao ouvir o filho cogitar ver um exame de
dados financeiros da instituicdo cristd, ndo apenas se recusa, mas € também bem
agressivo com ele: "(Com violéncia.) Se estas a pensar em meter 0 nariz nas contas, tira
dai o sentido. Nos meus livros ninguém mexe sem autorizacdo minha e ordem de Elias"
(SARAMAGO, 1987, p.186).

O medo de Pedro é de que Assis descubra as falcatruas econdmicas muito
facilitadas pelo cargo ocupado pelo antagonista, podendo incrimina-lo. No trecho
acima, a didascalia inicial "(Com violéncia.)" ja revela, por si s, sua postura censora no
tratamento com o filho. Fica claro também o cinismo do emissor, afinal de contas,
jamais ele autorizaria alguém, muito menos Assis, a mexer em livros tdo
comprometedores, muito menos Elias ordenaria tal acdo, prejudicando a parceria tdo
vantajosa.

Alias, para defender Pedro, Elias ataca verbalmente o santo, disposto a humilhéa-
lo sem piedade:

Jodo, ou Francisco, ou l& quem és, obrigas-me a repetir que ninguém aqui te
deve obediéncia. Qualguer um dos gue estdo sentados a esta mesa tem mais
autoridade do que tu. Mesmo Pedro, que € sé director-geral, um funcionério,
te poderia mandar sair. Até as mulheres, apesar de estarem fora da
hierarquia. E verdade que regressaste, mas ndo foste readmitido, nem como
Francisco nem como Jodo. Ndo me obrigues a tratar-te como a um intruso.
(SARAMAGO, 1987, p.186).

Para 0 homem, no seu entendimento, ninguém € mais poderoso que ele, afinal, €
0 presidente, um ser imbativel. Elias se v& como uma espécie de "deus”, achismo um
tanto paradoxal em um ambiente cristdo. Ele ndo quer o papel de ovelha, quer a posi¢ao
de pastor. Visivelmente se percebe que o personagem ndo valoriza ninguém, s ele
mesmo.

Censurando Francisco de Assis, Elias, mesmo com sutileza, subestima Pedro,
mencionando que ele € "sd director-geral, um funcionario”, nada mais que isso. Em
palavras mais diretas: € um empregado dominado pelo patrdo/presidente. Alias, diga-se
de passagem, Elias s6 mantém relacdo social com o marido de Pica, pois 0 mesmo
também defende a riqueza; o dinheiro; lucros, enfim, o capitalismo.

H& machismo ainda nas palavras do personagem, sobretudo em "as mulheres,
apesar de estarem fora da hierarquia”. Se elas ndo entram na piramide hierarquica

social, composta por homens, é porque sdo censuradas e marginalizadas por eles.
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Analisando o discurso integral, percebe-se que, para Elias, o mais inferior dos seres é
Assis, porque 0 mesmo deve acatar ordens de todos os outros, inclusive dos individuos
mencionados pelo presidente e que ndo recebem o apre¢co merecido.

Para Elias, o fantasma €, sim, um intruso (apesar de ele ter negado o adjetivo
na citacdo) e que ndo deveria ter voltado. Um ser que é detestado e censurado pelo
poderoso. S&o palavras ameagadoras: "Tu ndo conheces os limites do meu poder,
Francisco. Talvez nem mesmo eu os conheca [...]" (SARAMAGO, 1987, p.187).
Enfurecido, chega a ponto de expulsa-lo, pluralizando o emissor: "[...] Deves retirar-te.
Né&o te queremos.” (SARAMAGO, 1987, p.188).

Um pouco apreensivo diante da possibilidade de ser expulso da companhia,
Francisco pede a readmissdo como agente e, por essa razdo, € feita uma elei¢cdo, dando
empate como resultado. Entdo, por ser a suprema autoridade, Elias precisa dar voto
conclusivo e, inesperadamente, é assertivo ao santo. Com certeza, a estratégia €
intencional, pois, assim, o censor tera Assis em seu controle e podera cobrar favores
futuros, caso precise deles. "Uma mdo lava a outra”, mas elas sdo dispares: a méo do
censor é mais pesada do que a do fantasma.

Pica fica muito contente com a permanéncia de Assis ha Ordem franciscana,
mas, a0 mesmo tempo, insegura em ter de tomar partido entre o marido e o filho, até
porque ela sabe que os dois sdo oponentes. Mesmo ambos, as vezes, sendo rispidos com
ela, a mulher os ama, afinal, eles compdem a familia. Em um momento da trama, por
exemplo, Pedro é rude com a companheira e funcionarios, ordenando-lhes um servico
urgente: "[...] Quero esse relatério amanha de manhd. Se for preciso, facam serdo"
(SARAMAGO, 1987, p.191). Ela acata a ordem, respondendo pelos demais.

Assis ja ratificou em tom sonoro que ndo gosta do pai e tem magoas. N&o
diferente, Pedro nutre um atipico sentimento pelo descendente, como se prova em um
trecho de A segunda vida de Francisco de Assis: "[...] Vai pregar a pobreza aos pobres.
Some-te da minha vista, ndo tornes mais aqui. Talvez seja por ndo poder amar-te que te
odeio. Desaparece, criatura." (SARAMAGO, 1987, p.188). O dilema torna-se
problematico para Pica.

Sempre imperativo com o religioso, esse também ndo abaixa a cabeca para o
genitor, o que dificulta ainda mais a possibilidade de uma trégua entre eles. Em algumas
brigas, Pedro acaba descontando a raiva do filho na esposa, censurando-a e mandando-a

ficar em siléncio, quando Ihe convém, claro.
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Em outro levantamento na peca saramaguiana, Pedro e Francisco discutem
novamente. Pica, por sua vez, tenta apaziguar o conflito, controlando o bate-boca entre
os dois. O santo tenta pregar a pobreza e Pedro o repreende: "[...] Sai daqui. Ao pé do
teu orgulho, sou a mais humilde das criaturas. A mim € que deverias chamar irméo pai.
Some-te da minha vista, demonio” (SARAMAGO, 1987, p.193). Ironia discursiva
iniciada em "a mais humilde das criaturas” e encerrada com a palavra "demonio”. O
genitor ndo esconde de ninguém que ndo suporta o filho, criticando-o por ser orgulhoso.

De fato, o protagonista de A segunda vida de Francisco de Assis € um
fantasma um pouco orgulhoso. E certo que ele é bastante censurado com violéncia na
trama saramaguiana, mas ser soberbo parece ser um defeito dele. Em algumas situacoes,
a soberba se manifesta no comportamento de alguém que, em contradicdo, prega
louvaveis principios cristdos. Veja um exemplo: "[...] Sempre fui muito bom a doutrinar
pessoas, lembras-te? [...] E isso, sempre fui muito bom. Com perddo da imodéstia, claro
estd." (SARAMAGO, 1987, p.194).

Ademais, o fantasma confessa um plano inusitado, que evidencia manchas em
sua personalidade, agora, transformada: a destruicdo da companhia. S&o Francisco de
Assis, no enredo teatral de José Saramago, quer acabar com a instituicdo religiosa que
ele mesmo criou. O motivo é simples: se a instituicdo foi corrompida pela influéncia
capitalista, entdo, que seja destruida.

Questionado por Ledo sobre isso, o santo ratifica sem hesitar, usando, para tanto,
uma metéfora biblica: "Sim, porque ndo ha outra maneira de destruir aquilo em que ela
se tornou. Se ndo é possivel extrair o veneno da serpente, mate-se a serpente. (Para
Junipero.) Acrescenta este novo ditado a tua coleccdo." (SARAMAGO, 1987, p.195-
196). Assis aborda um assunto bastante sério, contudo usa ironia no final, solicitando
qgue a sentenca oral seja incluida em uma colecdo particular utdpica, para ndo ser
esquecida.

Para piorar, em mais um momento que 0 protagonista fala sobre pobreza, ele
alude as mortes dos pais, deduzindo que s6 assim saberéa se, realmente, os amou alguma
vez. O discurso é impactante e indica a visdo que o0 santo tem de um contexto repressor

atual. Segue-o abaixo, na integra:

E possivel que tenhas raz&o, mas minha méae aceitou-a, € nem por isso depois
Ihe demonstrei amor, sequer gratiddo. Deixaram de existir para mim, nada
mais. Meu pai ainda ganhou o meu rancor, minha mée apenas a indiferenga e
0 esquecimento. Para que servem pai e mée terrestres, se com esta facilidade
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o0s desprezamos. E eles a nds. Apetece que morram para sabermos se afinal
0s amavamos. (SARAMAGO, 1987, p.196-197).

N&o obstante, Assis quer abolir a companhia, mas para retirar 0 mal que,
segundo ele, é o dinheiro. Por esse vies, 0s censores capitalistas também seriam
eliminados, visto que jamais conseguiriam viver sem lucros. Suas palavras sdo firmes e
desafiadoras: "Vou destruir a companhia retirando-lhe a sua Unica actual razdo de ser: o
dinheiro. Se ndo aceita regressar voluntariamente a pobreza, leva-la-ei a ruina.
Empobrecera, ndo para viver, mas para morrer" (SARAMAGO, 1987, p.197).

Ledo e Junipero afirmam que podem seguir S&o Francisco de Assis na trajetoria
crista, pregando a pobreza com ele, porém o fantasma insiste no intuito de destruir a
Ordem franciscana primeiramente. Com pensamento fixo, ele também ainda deseja a
morte do autoritario Pedro, reiterando: "Alguém devera morrer, é preciso um sinal.
(Pausa.) Que morra entdo meu pai, que morra ja" (SARAMAGO, 1987, p.199).

E o genitor acaba por falecer mesmo. Para o protagonista de A segunda vida de
Francisco de Assis, menos um opressor para perturba-lo em sua vida. Nem um pouco
abalado com a perda paterna, 0 mesmo ironiza o acontecimento, deixando claro o desejo
obsessivo dele: "Em paz esteja, se a merece aos olhos de quem ja o julgou. (Para Le&o.)
Disseste que a vida nova comeca contra aquele que morreu. Foi-nos dado o sinal. Vou
destruir a companhia." (SARAMAGO, 1987, p.199).

No segundo ato, as secretarias da instituicdo religiosa, com a morte de Pedro,
ficam na duvida de quem serd o novo sucessor do funcionario, isto é, o novo diretor-
geral. Vendo que ha relativo mexerico no ambiente, Pica se imp&e, dando ordem a elas
para acabarem com assunto que ndo lhes diz respeito. Imperativa, a vilva avisa: "Muito
interessante, o debate, apesar de me cheirar a heresia. Mas gostaria que fizessem um
intervalo nas ideias e se lembrassem de que o trabalho tem de ser acabado”
(SARAMAGO, 1987, p.201).

As personagens creem que, agora, Assis conseguird mudar a companhia,
acabando, talvez, com a censura religiosa existente la. Sera mesmo téo simples assim?
A secretaria Jacoba acredita que sim e afirma: "Essa discussdo deixou de ter razéo de
ser, Francisco ja ndo fala em mudar a companhia. Agora anda a doutrinar os agentes.
Voltou a paz e todos vamos ser muito felizes" (SARAMAGO, 1987, p.202).

Com o Obito de Pedro, evidente que Assis tenta uma brecha para difundir a
pobreza, escrevendo boas instrucGes cristds aos agentes do local. Ao saber disso, Elias

ordena que Pica lhe entregue as anotagdes do filho dela, para se prevenir: "Se ele te
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perguntar diras que te limitaste a cumprir uma ordem de quem tinha autoridade para da-
la[..]" (SARAMAGO, 1987, p.203).

Como os dogmas cristdos sdo antigos, Francisco de Assis se limitou somente a
copiar os estatutos tradicionais da companhia. Incomodado, o presidente 1€ o texto do

santo aos agentes e ndo gosta nada dele:

"Quando o Senhor se retirou para o deserto para orar e jejuar durante
quarenta dias, ndo fez construir nem casa nem cela, abrigou-se simplesmente
debaixo duma rocha da montanha. Devemos imita-lo segundo as prescrigdes
da regra, nada possuindo em plena propriedade e conservando apenas 0 Uso
das coisas, uma vez que ndo é possivel passar sem elas." (SARAMAGO,
1987, p.204).

E ndo gostou simplesmente porque 0 manuscrito € uma critica sutil ao
capitalismo. Sendo assim, destoa diretamente dos planos da atual Ordem franciscana.
Sem perder tempo, o presidente manda chamar Assis e ironiza a "falta de criatividade"
dele em escrever um texto redundante que, para o emissor, estd descontextualizado:
"[...] Acontece muito a quem esta de fora, ndo ver todos os aspectos duma questdo"
(SARAMAGO, 1987, p.205).

Contudo, contornando a situacdo a favor proprio, o santo irrita ainda mais o
opressor, mencionando que, para conseguir dinheiro, ele pode pedir esmolas até aos
membros do conselho e pregar o regresso a pobreza original. Sem receio, 0 corajoso
Assis tece 0 comentario: "Quem ndo tem, pede. [...] Decerto ndo irdo recusar-me uma
esmola para que possa ser repetida e divulgada a palavra em que acreditam e afirmam
praticar" (SARAMAGO, 1987, p.206).

A partir dai, a faria do censor passa por uma relativa gradacéo, sendo que ele vai
direto ao ponto com o rival: "Cala-te. (Pausa longa, tensdo) [...] querias, em trés
palavras simples, destruir a companhia. Ndo o podes negar, confessa." (SARAMAGO,
1987, p.207). Como ndo é nada ingénuo, o santo desconversa, se justificando por buscar
apenas estatutos que ja existem desde a procedéncia da companhia, pois, na concepgéo
dele, tais documentos valiosos ndo podem ser esquecidos em hipotese alguma.

Insistente, o presidente diz que vai convocar o conselho para informa-lo do
desejo de Assis contrario a instituicdo cristd. O religioso fica temeroso em ser expulso,

porém Elias o acalma com fingimento proposital:

N&o o permitiria, ainda que fosse essa a decisdo do conselho. Tenho muitos
poderes, e poder suficiente para exercé-los. Continuards connosco. Hei-de
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obrigar-te a percorrer todo o teu caminho. Mas ndo te quero vitima nem
martir [...]. (SARAMAGO, 1987, p.208).

Na sala do conselho, Elias faz um discurso nostalgico para Pedro,
estabelecendo uma comparacgdo explicita da instituicdo com uma empresa: "[...] Pedro,
[...] pessoa que sempre serviu a companhia [...] nas dificeis técnicas de administracéo e
gestdo duma companhia moderna [...]" (SARAMAGO, 1987, p.208). Mais para frente,
ele segue com um relativo puxa-saquismo: "[...] Resta-nos a consolacdo de com ele
termos aprendido o suficiente para [...] nos orientarmos nos desafios e tarefas do futuro
[..]" (SARAMAGO, 1987, p.208-209).

Nas citacGes do personagem, o termo "moderna” ndo deixa ddvida de que a
companhia esta atualizada, isto €, sofreu relativas transformacfes contemporaneas. Em
seguida, o presidente confirma que a instituicdo tem "desafios e tarefas do futuro™ igual
a uma empresa, que ao Vvisar lucros possiveis, passa por acirrada concorréncia
capitalista. Importante enfatizar a alteracdo de foco institucional (do religioso ao
empresarial), pois gracas a ele que a censura consegue ganhar desenvolvimento
favorével em A segunda vida de Francisco de Assis.

Tanto é verdade que Elias ndo perde tempo e direciona a reunido do conselho a
uma espécie de sessdo de tribunal, passando a trata-lo por Assis e a censura-lo, exigindo

providéncias cabiveis do grupo representativo contra ele:

[...] A ele entendemo-lo perfeitamente, mas ele ndo pode, ou ndo sabe, ou
simplesmente ndo quer entender-nos a nds. O conselho deverd, pois,
pronunciar-se sobre as providéncias a tomar para obviar de vez as manobras
gue Francisco tem vindo a tentar contra a integridade moral e patrimonial da
companhia. (SARAMAGO, 1987, p.209).

O protagonista contesta a relevancia do comentario dado, mas o oponente
prossegue, informando que ndo pretende expulsa-lo, porém deixa-lo inativo e impotente
dentro da companhia. Sem duvida, no contexto da trama, o pior castigo, para um cristao,

é a rejeicdo social. Seguem as palavras autoritarias de Elias, que revela 6dio por meio

delas:

[...] Proponho, apenas, que te sejam retirados todos os poderes. Ficaras aqui
pelo tempo que quiseres, mas ndo poderas participar em qualquer discussdo
nem decidir sobre nenhum assunto. A tua cadeira ndo te sera retirada, mas é
indiferente que nela te sentes ou ndo. Se falares, ninguém esta obrigado a
responder-te. As tuas palavras ndo serdo registradas na acta. Simplesmente,
ndo existes. Tens um lugar a nossa mesa, comerds do que nds comermos,
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essa é a nossa caridade, ndo precisaras de andar a esmola [...]
(SARAMAGO, 1987, p.211).

E perceptivel relativa ironia no final da fala de Elias: a comida sera dada por
"caridade™ a Francisco, vocabulo esse tdo defendido pelo santo ao se pregar a pobreza.
Além disso, o fato de o religioso ndo precisar mais pedir esmola, conforme
aconselhado, ja soa zombaria, visto que se sabe que ele ja se prontificou varias vezes a
isso, sem alguma vergonha.

H& outra eleicdo na companhia e, nessa, Rufino quer abster-se do voto.
Pressionado por Assis, contudo, acaba admitindo que se opde ao mesmo, ou seja, ndo
quer seguir os ideais cristdos. Ele ndo pretendia emitir a sua opinido em voz alta, mas
resolve fazé-lo por insisténcia. Escutando isso, Elias ndo perde chance de mostrar o tom
imperativo que o caracteriza, dizendo: "O conselho é a autoridade" (SARAMAGO,
1987, p.214). Todos sabem, ndo precisava o presidente repetir a sentenca.

No entanto, Clara ndo aceita a ordem de ndo falar com o amigo. Ela cré ser um
absurdo rejeitar um humano e contesta, corajosamente, o opressor: "[...] Nenhum
homem deve ser apartado dos homens, seja por prémio, seja por castigo"”
(SARAMAGO, 1987, p.214). Elias, entdo, informa, com ameaga, que as consequéncias
para tal contestacdo podem ser bem graves para ela: "Podes ser demitida, podes ser
expulsa. Escolhe o que preferires” (SARAMAGO, 1987, p.214). Aderem a secretaria,
Ledo e Junipero, ratificando que ndo obedecerdo a exigéncia de desprezar o amigo.

Elias e Assis comecam uma longa discussdo e o segundo faz um desabafo
esclarecedor:

Quis reconduzir a companhia a sua primeira verdade, e falhei. Quis destruir
a companhia quando compreendi que a sua reconversdo ndo era possivel, e
nado fui capaz. Provisoriamente. (Pausa.) Julguei que poderia fazer tudo isso
sozinho, que a minha autoridade de fundador seria suficiente, que aquele
mesmo que dissera "Faca-se" poderia dizer "Desfaca-se" [...].
(SARAMAGO, 1987, p.216).

Em seguida, o protagonista apresenta, ao oponente, 0 amigo Pedro. Trata-se de
um cidadao pobre. A escolha do nome do novo personagem pode ser vista como ironia
intencional produzida por José Saramago, ao passo que é o mesmo do pai falecido de
Assis no enredo.

Além disso, curioso observar a mudanca de personalidades e condigdes sociais
dos personagens: o Pedro "atual™ ndo tem recursos financeiros e entra na trama como

aliado do religioso, destoando completamente do Pedro "antigo™. Com isso, esboga-se
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um relativo humor, visto que o dramaturgo poderia contemplar o novo integrante de A
segunda vida de Francisco de Assis com outro registro.

A repeticdo de nomes é mencionada pelo préprio Assis, que, ao fazer isso,
procura também perturbar o Elias, tentando despertar medo nele. A citacdo € um tanto

enigmatica e possui algumas perguntas retoricas:

Subitamente, ficaste palido, Elias. Acreditas em alma de outro mundo? Que
almas julgas tu ou temes que va entrar por aquela porta? A do teu director-
geral? Mas essa seria uma alma boa para ti, viria auxiliar-te nesta
dificuldade. Entdo? Terds no teu pensamento um outro Pedro, primeiro-
fundador, que ai viesse pedir-te contas em nome de um sonho? Mas tu, Elias,
ndo és pessoa para teres medo de um simples sonho. Tu sonhas, suponho que
sim, como toda a gente, mas depois acordas e fazes o contrario do que
sonhaste. Se assim ndo fosse, a companhia seria diferente. (SARAMAGO,
1987, p.217).

Vale lembrar que o discurso acima ganha uma consisténcia por ser justamente
elaborado por um fantasma. Ndo a toa, ele explora palavras pertencentes ao campo
semantico do sobrenatural como, por exemplo, "alma™; "outro mundo™ e "sonho", com o
intuito principal de incomodar o rival, fazendo-o saborear o que mais 0 antagonista
desperta nas pessoas quando as censura: medo. Tudo para apresentar 0 amigo Pedro,
"um homem que vem em nome dos pobres” (SARAMAGO, 1987, p.217).

Além do ja exposto, Assis 0 trouxe para ajuda-lo no seu objetivo: destruir a
Ordem cristd, abolindo de vez a censura religiosa. Seguindo o raciocinio dele, Pedro,
sendo um verdadeiro pobre, poderia destruir a companhia, que abomina a pobreza. As

palavras de Francisco de Assis sdo incisivas:

Entéo, chegou a tua hora, Pedro. Se a companhia ndo quer ser pobre como tu
és, se a companhia enriquece louvando-se duma pobreza que ndo pratica e
gue abomina, entdo que tu e 0s pobres a destruam. Estarei contigo e
convosco até que nao fique pedra sobre pedra. (SARAMAGO, 1987, p.220).

Contudo, o plano da errado, pois Pedro recua na ultima hora. Ele acredita ser
impossivel destruir os ricos, isto €, os pobres (censurados) jamais conseguiriam derrotar
0s ricos (censores). Dando sua opinido, ele é bem questionador com o protagonista da
peca teatral: "Como queres tu que os pobres destruam os ricos? Como queres que 0S
fracos vengam os fortes? Como queres que 0s inermes arredem 0s poderosos? Que
armas nos da, Francisco?" (SARAMAGO, 1987, p.220). Em seguida, sem recuo algum,

finaliza sua decisé@o, aconselhando o religioso:
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[...] Eu vou-me embora. Mas toma cuidado. Para onde quer que vas, deves
ser tdo bom como é a tua fama, porque ainda had muita gente que tem
confianca em ti. Por isso te deixo esta adverténcia: nunca fagas nada que
possa enganar a esperanca. (Sai.). (SARAMAGO, 1987, p.222).

Atento a conversa estd o personagem Elias, que acredita que venceu o
fragilizado rival. Ndo perdendo a chance de, mais uma vez, destilar veneno, o presidente
tripudia o fantasma com crueldade, mostrando que, de fato, nessa peca, SO existe a

censura verbal, ou seja, opressao por meio de palavras:

Falhaste em tudo, Francisco. Agora, por nenhuma razdo ou sentimento, meus
ou alheios, te pediria que ficasses. Es o fundador da companhia, mas és
somente o que entdo foste. Olho-te aqui, sentado nesta cadeira que
continuara a ser minha, vejo-te ao longe, entre fumo, como um fantasma. Es
um fantasma. Passo através de ti, ndo existes. Se viesses tocar-me nao te
sentiria. (SARAMAGO, 1987, p.222).

Humilhagdo forte no palco. Francisco de Assis avisa que ir4 embora, mas que
lutard, agora, contra a pobreza e usara o nome verdadeiro, que é "Jodo". Clara, Ledo e
Junipero resolvem ir com ele. Para o religioso, que lutara, a partir desse momento,
contra a pobreza: "[...] E a pobreza que deve ser eliminada do mundo. A pobreza ndo é
santa [...]"(SARAMAGO, 1987, p.222).

Uma analise coerente que se desprende por esse desfecho é que se o santo
almeja combater a pobreza, entdo, a riqueza venceu a guerra cristd, contemplando os
censores poderosos com o troféu da vitdria. Vitoria da censura religiosa: os censurados
ndo s6 deixardo a cena, como mudardo o foco, aderindo aos ideais capitalistas. Desse
modo, pode-se desprender que ndo houve superacdo da censura em A segunda vida de
Francisco de Assis.

Em seguida, Elias informa que quer nomear Pica ao cargo de diretor-geral, ou
seja, tal posicdo era ocupada pelo marido dela. Ela se levanta e, consequentemente, se
deduz que a mesma auxiliara o filho, pois tece o comentario surpreendente: "Vou ajudar
Jodo a escrever a sua primeira pagina" (SARAMAGO, 1987, p.223). Nao aceitou o

convite, indo ao socorro do santo.
2 A acepcdo de Histdria na peca do fantasma humanizado
E sabido que José Saramago era um tanto cético quanto a Historia tal como

estampada nos livros didaticos, ndo acreditando na veracidade dos fatos apresentados

pela Historia positivista. Para o escritor, ela s6 pode ser recontada por meio de
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lembrancas e nédo por fatos ditos "reais" que, na verdade, sdo contestaveis. Segue abaixo
um comentério critico semelhante ao defendido pelo dramaturgo portugués sobre o

assunto:

Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo "como ele de
fato foi". Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela
relampeja no momento de um perigo. Cabe ao materialismo historico fixar
uma imagem do passado, como ela se apresenta, no momento do perigo, ao
sujeito histdrico, sem que ele tenha consciéncia disso. O perigo ameaca tanto
a existéncia da tradicdo como os que a recebem. [...] Em cada época, é
preciso arrancar a tradicdo ao conformismo, que quer apoderar-se dela [...].
(BENJAMIN, 1986, p.224).

O "conformismo" mencionado pelo tedrico significa aceitar a Histéria como
ela é impressa nos livros didaticos, ou seja, se conformando sem quaisquer
questionamentos. Conformar-se significa concordar que um dado dessa natureza seja
descrito apenas pela visdo "heroica”, aquela dos poderosos de uma época.
Evidentemente, algo condenado por Saramago, que nunca escondeu total aversdo a

Histdria positivista, ironizando-a em varios textos como, por exemplo, no seguinte:

[...] Como de mim ninguém esperaria comentarios histéricos dignos desse
nome, nem eu os havia prometido, limitei-me a exprimir uma obviedade: que
as vezes a Histéria parece um sonho que estivéssemos tentando recordar, e
que, nesse esforco, a0 mesmo tempo que vamos conseguindo pér a vista
alguns pormenores ocultos, vamos também modificando o proprio sonho,
alterando-se portanto ndo so a sua significagdo imediata como o seu sentido
profundo. Vamos de histéria em histéria como vamos de sonho em sonho.
(SARAMAGO, 1997, p.481).

Em A segunda vida de Francisco de Assis, também a Historia é modificada
como um sonho, dando espaco propicio a imaginacdo, afinal de contas, aquela era
defendida pelo dramaturgo como uma simples representacdo de um mundo, sem
nenhum propdsito em comprovar fatos. Além disso, ndo se pode se esquecer de que um
fantasma € o personagem principal, ou seja, um ser bastante surreal para enriquecer a
trama saramaguiana.

No entanto, o que desperta ainda mais a aten¢do dos leitores é que esse ser
fantasmagorico possui inspiracdo em alguém que, de fato, existiu: o credulo Francisco
de Assis. Ha, desse modo, novamente, um enredo de José Saramago que possui um
personagem histérico como o principal.

Apesar disso, na peca teatral, o religioso tem o habito de questionar a instituicéo

cristd corajosamente, instigando muito a reacdo imperativa dos opositores, como se
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revela no trecho: "Sao heréticas todas as palavras que aqui tém sido ditas. Perseveremos
nelas, digamos outras ainda ousadas, talvez no fim de tudo cheguemos a uma verdade
gue ninguém possa negar durante o tempo da sua vida" (SARAMAGO, 1987, p.221). O
personagem foi readaptado de forma mais audaciosa pelo dramaturgo, mas ainda assim,
conservou a estrutura arquetipica de S&o Francisco de Assis.

O que se preservou foi a fé aparente que tanto o personagem quanto o veridico
religioso demonstravam possuir. Crenca essa respaldada em dogmas catdlicos
tradicionais. Ja no inicio do texto ficcional, nota-se que o primeiro "volta” para que a
esséncia cristd ndo seja apagada dentro de um ambiente hostil, gerando o inevitavel
conflito dramatico.

As origens religiosas foram mantidas e possuem relevancia na compreenséo da
trama. Certamente, Saramago sabia a polémica que envolvia a figura do religioso, que,
com frequéncia, contestava algumas acdes da Igreja Catolica. Bom conhecedor da
historia do santo, o autor quis explora-la no livro, mantendo detalhes da vida pessoal
dele, tais como: nome verdadeiro, grau de parentesco, entre outros. Com a estratégia de
manter informacbes sobre Assis, observa-se um limite de representacdo realista
desenvolvido pelo Saramago, proporcionando maior verossimilhanca teatral.

Contudo, a personalidade do protagonista sofreu certas oscilacbes negativas,
como se o fato de ele ter voltado em forma de fantasma com caracteristicas humanas
possibilitasse uma natural impregnacdo com defeitos de tal natureza. A comecar pelo
detalne do mesmo rejeitar o pai, 0 que é um comportamento um tanto anti-cristao.
Seguem as palavras de Inés sobre isso: "Também Pedro fundou a vida de Francisco, e
Francisco né&o reconheceu a Pedro nenhuns direitos” (SARAMAGO, 1987, p.202).

Em um outro episddio, as proprias palavras do filho comprovam o desprezo que
ele possui: "[...] Decerto saudaria meu pai, quem o duvida, mas o Unico pai que tenho é
0 que esté no céu, e a esse tenho outro modo de exprimir a minha reveréncia, ndo com
as gastas e costumadas palavras do comeércio humano” (SARAMAGO, 1987, p.183).
Mais que rejeicdo, Assis afirmou que detestava Pedro, desejando-lhe até sua morte e
ndo se emocionando quando isso aconteceu.

Alids, a relacdo dele com a mée nunca foi tdo assertiva como a esperada. Tudo
bem que Pica, em certas situacdes, apenas tentou amenizar os varios conflitos
familiares, mostrando-se imparcial ao optar entre o marido e o filho, mas Assis foi
rispido com ela as vezes quando estava chateado. Portanto, o santo "ndo honrou pai e

mae", como ensina a doutrina crista.
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Inclusive, o protagonista a inferiorizava, como se comprova no discurso abaixo:

[...] Mas voltemos as mulheres. Conheces a histéria do homem que comprou
um cdo para ter em quem mandar? Até hoje as mulheres tém sido o cdo do
homem, sem ofensa. Minha mae, por exemplo, aquela, que me gerou e pariu,
foi o cdo de meu pai. (SARAMAGO, 1987, p.218-219).

A metéfora aproximando Pica a um animal canino mostra o tratamento atipico
de Francisco de Assis com a matriarca. Importante recordar que, no desfecho da peca,
ela desistiu de assumir o cargo para ajuda-lo, provando seu amor materno. No entanto, a
rispidez do personagem é curiosa, pois deixa claro que o fantasma passou por um
processo de ressignificacdo, apesar de ter sido baseado em uma pessoa que viveu de
acordo com os dogmas cristaos.

Além disso, o protagonista de A segunda vida de Francisco de Assis apresentou-
se orgulhoso, predicado que também o afasta do religioso verdadeiro, cuja trajetoria de
vida nunca denunciou isso. Aproveitando-se do fato de ter sido o fundador da
instituicdo cristd, o personagem exigia diversas coisas no ambiente, evidenciando
grande altivez nas agoes.

Outra observacdo relevante é a defesa da pobreza muito divulgada pelo veridico
Francisco de Assis. No texto teatral, de inicio, o fantasma ressalta o pormenor peculiar

de ter abandonado a riqueza em prol daquela:

[...] Por amar os pobres, ou dizer ama-los, é que eu, rico, me entreguei a
pobreza. Vivi e fiz viver outros de esmolas, dei 0 que tive e 0 que me davam,
fui, ou quis ser, o mais pobre dos pobres. N&o recebi a pobreza como uma
heranca, procurei-a, conquistei-a, devo-a ao fogo da vocacdo e ao gelo da
vontade. Olhei 0 mundo e disse: "Serei pobre." Tornei pobres 0s que vieram
a mim. Vivemos juntos em pobreza, muitas vezes sem vestidos, sem pao,
sem tecto. Desdenhdmos as riquezas [...] . (SARAMAGO, 1987, p.219).
Todavia, a defesa foi abandonada no final, visto que ele a condenou, dizendo
que queria até mesmo destrui-la, o que o afasta do verdadeiro religioso. No enredo, sua
defesa soa um tanto superficial, tanto que foi descartada completamente depois. Ela
comegou com grande éxtase, mas teve um enfraquecimento bem demarcado até o
término da trama.
Como se observa, entdo, o personagem histérico de A segunda vida de
Francisco de Assis é diferente, apesar de sua construcdo ter sido inspirada em um
individuo que, realmente, existiu. José Saramago ressignificou o seu Francisco de Assis,

preservando a origem catolica conhecida do santo, porém alterando a personalidade do
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personagem, ao deixa-lo mais proximo dos seres humanos, ou seja, um possuidor de
defeitos e falhas comportamentais.

H& também uma mudanca de significacdo historica ao se observar o principal
feito de Francisco de Assis: a Ordem religiosa. Isso porque o dramaturgo usou o famoso
episdédio envolvendo a fundacdo da instituicdo pelo santo para altera-lo e trazé-lo ao
tempo presente. O personagem tem, na atualidade, a "segunda vida", isto €, a vida
voltada em forma de fantasma.

Curioso notar que tal acontecimento histérico ndo foi utilizado somente por
Saramago na trama, como também sempre lembrado nos dialogos dos personagens, que
ratificam a marcante construcao crista. Até os censores intolerantes, como Elias e Pedro,
contudo, ndo descartam a proeza franciscana. Por essa razdo, é evidente um ponto
representativo da realidade medieval utilizado pelo dramaturgo de modo a estreitar o elo
entre literatura e Historia: a construcdo foi fato indiscutivel, mas a transformacdo do
templo passou por uma moldagem essencialmente ficcional.

A ressignificacdo acontece de modo interessante: Assis "volta” e vé sua querida
Ordem religiosa transformada em uma gananciosa empresa, destoando do ilibado lugar
onde ele foi bastante atuante. Sendo assim, existe uma mudanca de valores historicos e
sociais no novo cenario, pois 0 mesmo estd mais moderno e a respectiva modificacao
serve como estopim para o conflito teatral: os poderosos lutam pelos lucros, impondo-se
nos marginalizados.

O modelo convencional da Ordem franciscana, mais especificamente aquele
divulgado pela Histdria cristd, se revela ultrapassado para sobreviver em um mundo
competitivo e desumano, ao passo que esse ultimo almeja, sobretudo, lucros rapidos. Ao
atribuir novos valores capitalistas ao local estimado pelo santo, o dramaturgo conseguiu,
dando uma nova versdo para a Historia, criar um envolvente, mas impactante enredo.

Parece que a grandiosa empresa dominou o local sagrado: perda de valores
humanos, ganho de interesses capitalistas. Na verdade, o que ocorre € um agravamento
da cobi¢a humana por dinheiro e bens nos tempos atuais, observado por um personagem
com inspiracdo em um religioso veridico, cuja filosofia era construida em oposigédo a
conduta da igreja.

Em A segunda vida de Francisco de Assis, outra personagem historica de muita
importancia € Clara, a secretaria. Para molda-la, Saramago parece ter se inspirado na

famosa Santa Clara, amiga de Francisco de Assis. Como é sabido, a personagem é
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muito segura e serve de apoio moral a ele contra as tendéncias opressoras sofridas na
trama.

Ao contrdrio do fantasma, a personalidade dela ndo sofre variagbes se
comparada também com a real Clara, pois a personagem sempre se mostrou generosa e
fiel aos ensinamentos cristdos, ndo transparecendo quaisquer defeitos. Por esse motivo,
ndo é exagero afirmar que ela tem perfil historico muito similar a da sua versdo humana,
tanto pelas semelhancas profissionais quanto psicologicas, sendo que as mesmas
apontam para uma representacdo da realidade daquela época.

O dramaturgo foi mais fiel ao construir essa personagem se comparada com o
protagonista, pois houve a preservacdo da relagcdo que ela tinha com Assis, bem como
uma homogeniedade de personalidades assertivas, porque tanto a Clara real como a
teatral eram devotas a Deus. Realmente, a veridica foi muito proxima do fundador da
Ordem e ambos alimentaram uma amizade saudavel por anos.

Na trama, mostrando apoio ao protagonista, Clara defende-o dos demais
membros da instituicdo com apurado conhecimento biblico, como se comprova no

fragmento seguinte:

[...] Querem um exemplo? A razdo de Francisco, apenas por ser raz&o,
deveria prevalecer contra a forca de Elias. Prevalecera? E certo que David
venceu Golias, mas se Golias também tivesse uma funda e pudesse atirar de
longe, quem nos diz que ndo seria David o vencido? Todas as historias tém o
seu reverso. (SARAMAGO, 1987, p.201).

Outro personagem de natureza historica é Elias, o censor. Ele, de fato, fez parte
da vida de Francisco de Assis, mas, conforme relatos historiograficos medievais,
demonstrava evidente inveja do santo, ainda mais depois da morte dele. Foi, por vez,
um homem um tanto enigmatico para a época, evidenciando ser também um
oportunista.

As citadas caracteristicas foram mantidas pelo Saramago e, consequentemente,
apontam para a realidade do periodo, afinal de contas, Elias (homem) serviu de
inspiracdo para a criagdo de um personagem muito parecido interiormente com ele e
que, com intencionalidade, possui 0 mesmo nome também.

Conhecedor do periodo medieval, sobretudo da vida de Assis, José Saramago
usou 0 suposto sentimento negativo que Elias nutria pelo lider franciscano na peca,

fazendo daquele, sem ddvida, o maior antagonista. E ele o provocador dos momentos de
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grande repreensao sofridos pelo rival religioso. O personagem remete a um limite de
representacéo realista favoravel ao desenvolvimento teatral repleto de opressao.

No enredo saramaguiano, Elias ndo camufla a grande inveja que tem do lider
cristdo, aproveitando a morte dele para se ascender na presidéncia. No entanto, o retorno
franciscano o perturbou demais, afinal, ndo foi algo previsto por ninguém. Sem
quaisquer explicagdes, o fantasma retornou para questiona-lo e tentar reaver a cadeira
que Ihe pertenceu um dia.

A todo instante, o presidente fez tudo para cala-lo e se sentir mal, desejando,
talvez, o retorno do fantasma ao além. Elias nunca se apresentou receptivo aos motivos
de Assis, ao contrario, sempre o humilhou com agressividade. Nunca admitiu, mas
parecia ter receio de perder o poder e, por isso, censurou tanto o personagem principal.

Além disso, 0 antagonista procurava manipular Pica, entrando, varias vezes, em
conflito com ela. Na concepcdo de José Saramago, o veridico Elias provavelmente ja
tinha d6dio do religioso Assis, ndo apenas depois do falecimento dele. Aquele se
camuflava para observar melhor o oponente sem levantar suspeitas.

No entanto, 0 sentimento ruim parece ter se aclimatado mesmo depois da morte
do lider, demonstrando que "a histdria é objeto de uma construcao cujo lugar ndo € o
tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras’. [...]" (BENJAMIN,
1986, p.229). Ela é dindmica e contestavel, diferente da Historia tradicional positivista
tanto criticada pelo dramaturgo portugués. Com certeza, Elias, homem vivido na Idade
Média, nunca foi confiavel e, naturalmente, tinha planos ambiciosos escondidos.

O maior antagonista de A segunda vida de Francisco de Assis é Elias. Pedro, o
pai, tem papel significativo na trama, mas é facilmente influenciado pelo presidente, que
o definia somente como um funcionario da companhia, dono de mais um, entre varios
cargos que existem. Apesar da consideravel parceria, havia falsidade por parte de Elias,
pois 0 mesmo inferiorizava o diretor-geral com constancia.

Alias, como ja sabido, o pai de Assis ndo teve vida longa, ndo permanecendo até
0 desfecho do enredo saramaguiano, o que comprova que ele, mesmo sendo um
antagonista estratégico, era, contudo, menos poderoso que Elias. Tanto é verdade, visto
gue, em algumas discordias dele com o fantasma, o presidente interveio nelas,
censurando-o, com o intuito de ajudar Pedro.

Interesseiro em excesso, 0 soberbo estabelece aproximacbes com o veridico,
pormenor explicado porque Saramago preservou a indole daguele homem no

personagem. As palavras agressivas, direcionadas a Assis, sdo incontestaveis: "[...]
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estiveste sentado nesta cadeira, porque eu 0 quis entdo, para mais rapidamente te vencer.
Estou pronto a ceder-ta por dias [...] para vencer-te definitivamente” (SARAMAGO,
1987, p.215).

Existir um personagem crente na superioridade e incrédulo na derrota contribui
para a manutencdo da atmosfera censora no texto teatral, caracteristicas essas copiadas
de um individuo que, de fato, fez parte da historia de vida de S&o Francisco de Assis,
marcando-a com relativo negativismo.

O dramaturgo buscou retomar os respectivos personagens histéricos, bem como
um acontecimento incontestavel (a fundacdo da Ordem franciscana), tomando-0s como
aliados intencionais na referéncia ao préprio momento em que ele escrevia a peca, ou
seja, década de 80.

A aproximacdo possibilitou com que Saramago usasse 0 contexto opressor da
Idade Média para dar mais consisténcia discursiva ao criticar uma sociedade moderna
que ainda censura. Tal acercamento foi benéfico para se abordar a temaética
"repreensdo”, visto que Saramago demonstrou sutil empolgacdo, denunciando a
ambicado cruel do homem moderno que, para obter lucros capitalistas, ndo mede esforgo
em oprimir 0s outros violentamente.

Assiduo opositor do capitalismo, Saramago procurou escrever uma trama que se
favoreceu com a ligacdo a personagens medievais tdo arcaicos, como Francisco de
Assis, Clara e Elias, trazendo-os a um ambiente corroido pelos interesses financeiros do
mercado competitivo. Ele, com isso, usou a Histéria a seu favor, criticando a censura
religiosa medieval, mas atacando também a censura capitalista contemporanea.

Em A segunda vida de Francisco de Assis, 0 dramaturgo, entdo, usou personagens
e episadio historicos, ressignificando-os, para denunciar o préprio contexto portugués
tdo impregnado por pessoas interesseiras, oportunistas e intolerantes. A censura da peca
é religiosa, mas também esboca uma fina critica as praticas capitalistas, afinal de contas,
a obra possui religiosos hipocritas coibindo todos os que representam perigo aos planos
econbmicos particulares.

Observa-se, aqui, uma fala do Elias, podando o desejo franciscano: “Seja como
for, ao confirmar-me no lugar de presidente, o conselho confirmou a minha orientacao,
e essa esta contra o0 teu projecto de regresso a pobreza. N&o podes negar isto”
(SARAMAGO, 1987, p.207). O dirigente atual da Ordem deixa claro que o projeto
contréario aos planos capitalistas é repudiado por ele e, por isso, ndo é bem visto no

ambiente.
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Elias, de fato, representa o tipico modelo empresarial, desvinculado a valores
cristdos muito defendidos por Assis. Inclusive, o choque de tensdes ente "pobreza e
riqueza"”, marcante no respectivo texto ficcional, ja indica que Saramago quis, usando
figuras humanas veridicas, enriquecer a critica negativa a opressao humana e todas as
suas consequéncias maléficas.

A instituicdo cristd, local idealizado no passado, agora se transformou em uma
empresa competitiva, que valoriza riquezas, ou seja, 0 templo cristdo se revelou
ultrapassado para sobreviver no mundo moderno. Em outras palavras, cabe uma
observacao de Bertolt Brecht (1978, p.180): “[...] a reproducéo da realidade (no intuito
de exercer uma influéncia sobre essa mesma realidade), serdo tanto mais expressivas
quanto representarem uma negacao de elementos previamente estabelecidos”.

O violento presidente é quem comanda a situacdo e domina todos com ameacas e
discussbes desgastantes, ressaltando sempre ser 0 membro mais superior, uma espécie
de "deus", apesar do superior celestial ter sido esquecido ha tempos pela maioria dos
personagens. Na concepg¢do do Elias, a substituicdo gestora de Assis por ele s trouxe
ganhos para a Ordem religosa e provavelmente foi a melhor opcao.

A pobreza, termo veemente defendido por Francisco de Assis em solos
medievais, ndo tem mais sentido, virando algo utopico e esquecido por quase todos,
inclusive, no término teatral, pelo fantasma humano as avessas, que informa, sem
hesitar, que quer combaté-la. O autor trouxe para a sua atualidade um santo em forma
de fantasma que, apesar da procedéncia historico-cristd, foi atualizado e, inclusive,
demonstrando defeitos humanos.

Visualizando o contexto histérico e a época capitalista de A segunda vida de
Francisco de Assis, nota-se, na escrita saramaguiana, gue os dois tempos tdo longiquos,
contudo, se mesclam satisfatoriamente: o primeiro representando a pobreza e a segunda
indicando a riqueza. Os poderosos censores cristdos dominam os oprimidos, emblemas
evidentes da pobreza, em um tempo mesclado pelo dramaturgo. Sobre essa tendéncia
comum na pés-modernidade e explorada pelo Saramago, segue um transcrito critico

pertinente:

Sabe também que o pouco que encontrar desse passado devera ser
examinado e passado em revista por um olhar contemporaneo. Assim, nao se
trata de trabalhar o passado, vendo-o como algo acabado e imutavel. Trata-
se, antes, de vé-lo a partir do presente que ele possa conter e, finalmente, a
partir do presente que se possa inventar. (MARGATO, 2016, p.26-27).
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Com relativo jogo temporal, o autor, sem duvida, conseguiu abordar a
"censura”, que passou por um processo de contextualizacdo presente. Sem dificuldade
alguma, é notorio que os personagens e o local conhecidos da Historia foram base para
que, utilizando-os num enredo mais recente, Saramago pudesse denunciar a censura
religiosa de um passado sombrio e escuro, tipico da medievalidade, mas que até hoje

persiste em assombrar o mundo capitalista.

3 Simetria com conhecidos romances saramaguianos

Em A segunda vida de Francisco de Assis, José Saramago, ao enfocar a Histdria
de uma maneira bem peculiar, usou alguns recursos estéticos coincidentes também em
seus romances consagrados. Importante sera, entdo, estabelecer aproximacdes
pertinentes, com o objetivo de tracar, detalhadamente, pontos simétricos entre a peca e
eles.

Ja de inicio, é percebida a construcdo de um personagem histérico em posicdo
central da trama, apesar de Sdo Francisco de Assis, no texto saramaguiano, ser um
pouco destoante do veridico que Ihe serviu de fonte. Além da origem historica, Assis
tem base religiosa e tal caracteristica também aparece na obra Caim.

Trata-se do Ultimo romance publicado em vida por Saramago, em 2009. Com um
titulo bastante sugestivo e indicador de um personagem biblico, Caim possui a
personalidade deturpada, exatamente como Assis, chegando até mesmo a discutir com
Deus no enredo. Além disso, ele nutre 6dio por um parente (no caso, o irmdo Abel)
desejando e ocasionando a morte dele.

Francisco de Assis detesta o pai e, em algumas situacGes, também até desejou o
falecimento dele sem mostrar qualquer remorso. A frieza e a falta de carinho familiar
sdo similares nos dois protagonistas, de modo que o dramaturgo conseguiu, por meio
delas, ressignificar os contextos religiosos dos dois. O trecho seguinte de Caim

comprova o afirmado:

Né&o teve sonhos nem pesadelos, dormiu como se supfe que devera dormir
uma pedra, sem consciéncia, sem responsabilidade, sem culpa, porém, ao
acordar, & primeira luz da manhd, as suas palavras foram, Matei 0 meu
irm&o. Se os tempos fossem outros, talvez tivesse chorado, talvez se tivesse
desesperado, talvez tivesse dado punhadas no peito e na cabeca, mas sendo
as coisas 0 que sdo, praticamente o mundo sé agora foi inaugurado [...] Foi
entdo que percebeu que afinal havia sonhado, ndo um sonho precisamente,
mas uma imagem, a sua, regressando a casa e encontrando o irm&o no véo da
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porta, a sua espera. [...] Saiu da barraca e aspirou profundamente o ar frio.
(SARAMAGO, 2009, p.22).

Aliés, ainda enfocando o protagonista da peca, percebe-se, novamente, uma
evidéncia comum na literatura do autor: a presenga de personagens marginalizados, isto
é, aqueles individuos que ndo tém poder social. No caso, um Francisco de AsSis
ressignificado em um formato atipico e vulneravel a momentos frequentes de
repreensao religiosa. Ele é um personagem historico, porém subestimado com violéncia.

No texto ficcional, Assis revela-se, a principio, disposto a defender ideais
religiosos, acdo ndo permanente até o desfecho. A pobreza perde o valor, passando a ser
perseguida pelo proprio religioso. Como se a for¢a da censura dominante abafasse o
som cristdo, afinal de contas, no contexto moderno transformado, as classes inferiores
devem ser neutralizadas. Os marginalizados ndo tém vez, mas sdo defendidos por José
Saramago.

Tal defesa também aparece em Ensaio sobre a cegueira, romance que aborda a
histéria de uma epidemia de cegueira branca dominadora de uma cidade, afetando a
vida dos habitantes do lugar. O colapso € geral, pois ha grande abalo urbano. A
principio, a cegueira ataca apenas um homem que ia trabalhar. Para evitar que a mesma
se espalhe, o governo age com censura colocando os doentes em um hospicio com
recursos escassos. De fato, os personagens sdo humilhados e, em muitos momentos,
igualados a animais.

N&o obstante, o poder epidémico ndo é freado com as autoritarias ac6es politicas
e, entdo, o mundo se torna absolutamente cego, com exce¢do de uma personagem
enigmatica, a mulher do médico, que, apesar de marginalizada, contudo, ainda enxerga.
A visdo dela é imprescindivel para guiar 0s varios patoldgicos no ambiente desumano.

Apesar de também sofrer momentos horripilantes, ela ganha voz na trama,
driblando a forte opressdo, mas experimentando varios sentimentos possiveis naquela
situacdo: ambicdo, afeto, vergonha, anseio, obediéncia, poder e gandncia. Em um
ambiente propicio a censura, englobando dominadores e submissos, a mulher do
médico, com sua generosidade, & uma espécie de lanterna para iluminar a esperanca do
grupo.

Apenas ela recebeu do Saramago a permanéncia visual, 0 que, no romance, se
agrega a poder de decisdo, apesar de ser limitado. Com sabedoria e sem recuos, a
personagem enfrenta os poderosos com impeto. O trecho abaixo aborda um momento de

grande tensdo, quando ela, para se defender, assassina um homem:
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[...] Os catres ao lado do seu tinham sido retirados, 0 homem gostava de
mexer-se a vontade, ndo ter de tropecar nos vizinhos. la ser simples mata-lo.
Enguanto lentamente avancava pela estreita coxia, a mulher do médico
observava 0s movimentos daguele que ndo tardaria a matar, Como 0 gozo 0
fazia inclinar a cabeca para trds, como j& parecia estar a oferecer-lhe o
pesco¢o. Devagar, a mulher do médico aproximou-se, rodeou a cama e foi
colocar-se por tras dele. A cega continuava no seu trabalho. A méo levantou
lentamente a tesoura, as laminas um pouco separadas para penetrarem como
dois punhais. [...] e fez descer violentamente o brago. A tesoura enterrou-se
com toda a forca na garganta do cego [...]. (SARAMAGO, 1995, p.185).

A acdo de exterminar um inimigo que tentara abusar ja dela transparece a forca
que uma marginalizada adquire em Ensaio sobre a cegueira. O fato de ela ter reagido a
uma agressdo ja deixa claro que a voz da personagem ndo foi abafada. O siléncio
imposto nunca foi aceito pela mulher do médico.

De modo simétrico, em A segunda vida de Francisco de Assis, a voz do
marginalizado protagonista vibra um tanto toante, ao passo que ele contesta os
religiosos hipdcritas. Mesmo perseguido e sofrendo humilha¢fes como a mulher do
médico, ele tenta, a todo custo, reiterar os principios religiosos esquecidos pela ganancia
humana de uma Ordem religiosa corroida e nunca abaixando a cabeca para 0S
opressores nela presentes.

Em um momento do texto ficcional, Assis critica Elias e tenta manipular as
acOes do presidente, contestando-o e comprovando, com a a¢do, que 0 santo procura,

muitas vezes, impor opinides particulares no lugar. Segue a citacdo comprobatoria:

Continuo a ndo compreender porqué. Alias, estds colocado numa situagdo
dificil. Dizes e insistes que ndo queres expulsar-me, mas teras de explicar ao
conselho que destino pretendes dar-me, se, conforme € previsivel, 0s votos
se inclinarem para a expulsdo. Seria tudo mais facil se impedisses o conselho
de votar e decidisses sozinho... (SARAMAGO, 1987, p.211).

Saramago presenteia seu Francisco de Assis com a liberdade para expor certas
convicgBes mais contestadoras, sobretudo para abalar a estrutura poderosa religiosa.
Claro que, embora em situacdo menos privilegiada adquirida depois da volta, o
protagonista ganha folego na trama para lutar contra a violéncia repreensiva e talvez por
isso mesmo que o dramaturgo incite tais episodios conflitantes na peca. Assis ndo se
cala justamente porque ele ndo concorda com a nova vida que "ganhou" agora: de
fundador institucional a fantasma descontextualizado. Voz dos marginalizados

desejando o fim da opresséo.
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Ha uma nitida inversdo de papeis na citagdo franciscana: o polémico fundador,
que agora é tratado como um estranho, resolveu dar ordens no atual presidente. A
inusitada modificacdo se revela quando o fantasma, em tom imperativo, diz ao censor:
"... teras de explicar ao conselho que destino pretendes dar-me...". N&o satisfeito,
encerra o discurso com um conselho irdnico para que o oponente decida o resultado da
votacdo sem ajudantes. Ademais, o uso de reticéncias finais aproxima o texto teatral
escrito da fala de modo a transparecer que Assis quisesse dizer mais, seguindo a prosa
ironicamente.

Em Ensaio sobre a cegueira, se vé também uma protagonista que ndo aceita a
posicdo marginalizada e, desse modo, lidera lutas contra as escassas comidas oferecidas,
o0s atos de violéncia e abuso sexual sofridos e também a precariedade social de uma
realidade que almeja, acima de tudo, censura-la e silencia-la. A mulher parece caminhar
em direcdo oposta ao esperado, rejeitando a submissdo propicia daquele ambiente
social. Com muita seguranca e inteligéncia, vai driblando a opresséo sofrida por ela e
pelos intimos, com a meta de protegé-los, afinal de contas, a mesma € a Unica a ser um
incémodo para 0s poderosos.

A seguranca para o0 grupo, inclusive para o médico, é dada principalmente por

tal personagem, como se comprova em um trecho do romance:

[...] A mulher do médico agarrou o marido por um braco, sabia que sozinha
ndo poderia acabar com a briga, e levou-o pela coxia até onde se debatiam,
resfolgando, os lutadores furiosos. Guiou as médos do marido, ela propria
tomou a sua conta o cego que encontrou mais a jeito, e com grande esforgo
conseguiram separa-los [...]. (SARAMAGO, 1995, p.54).

José Saramago demonstrou a mesma construgdo de personagens em A segunda
vida de Francisco de Assis, pois a trama possui grande direcionamento feminino gracas
a uma personagem marcante: Pica. Como é sabido, a mae de Assis serve como espécie
de balanca, equilibrando as forcas antagdnicas do marido Pedro e do filho. Tarefa nada
facil para uma mulher que vive e respira ares medievais.

Apesar de, em alguns momentos, ela demonstrar ndo tomar nitida preferéncia
ideoldgica, a mesma tenta, se ndo acabar, ao menos amenizar a tensdo que domina a
familia. Mesmo um tanto submissa e censurada por um homem intolerante e machista,
Pica possui uma personalidade formada, se posicionando seguramente quando

necessario, a ponto de seguir o descendente no desfecho da historia.
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Em um episddio significativo do texto teatral, por exemplo, a sensata matriarca
anuncia ao esposo a volta do fantasma, ja tentando concilid-los com sutileza: "[...]
Podemos recomecar do principio. Francisco voltou. Tomemos o seu regresso como uma
segunda vida, sua e nossa." (SARAMAGO, 1987, p.191). Pelas palavras dela, "segunda
vida" indica uma provavel, mas quase impossivel, reconciliacao entre os dois, afinal de
contas, Pica sofre demais com o dilema em que esté inserida.

Em outro momento mais tenso, a genitora se posiciona menos amigavel,
mostrando irritacio com o conflito familiar ao tecer, severamente, o0 seguinte

comentario:

Estais doidos, ambos. Tanto desamor por coisa nenhuma. (Para Pedro.) Sé
porque um ao outro se desiludiram. O filho ndo obedeceu ao pai, o pai ndo
aceitou a vontade do filho. Loucos, cegos, orgulhosos. Séo pai e filho, e ndo
sabem. (SARAMAGO, 1987, p.193).

A citacdo de Pica produz uma certa aproximacdo com aquele fragmento do
Ensaio sobre a cegueira, sobretudo ao se comparar as a¢0es das personagens. Em A
segunda vida de Francisco de Assis, ela domina a cena e tenta, a todo custo, despertar
uma mudanca comportamental no marido: acabar com as brigas familiares. No
romance, a mulher do médico também centraliza o enredo, agarrando 0 marido para que
0 mesmo pare com uma briga descabida.

Tanto uma quanto a outra sdo mulheres sensatas e equilibradas, sofrendo muito
com maridos briguentos, querendo, a todo custo, mudar as posturas sociais deles.
Marcantes personagens saramaguianas guiando os conjuges no caminho da vida, mas
sem possiveis discordias. Ambas vdo guiando Pedro e o médico, para que eles ndo se
percam ainda mais em caminhos censores.

Além disso, outra personagem bem estruturada na peca e que mantém relativas
semelhancas com a protagonista do Ensaio sobre a cegueira é Clara, a secretaria da
companhia. Mulher forte, serve de estimulo para Francisco de Assis lutar contra a
opressao religiosa em prol de ensinamentos cristaos.

Saramago explorava a determinagdo feminina com assiduidade em producdes
literarias. Facilmente se nota que mulheres como Clara possuem espago valioso nas
obras dele. As referéncias femininas na vida do dramaturgo podem justificam tal
preferéncia: a comecar pela avo Josefa, mulher que contribuiu na educacdo do neto
escritor com ensinamentos de vida e, por fim, Pilar del Rio, a companheira, dedicada e

atual presidente da Fundacéo, que possui 0 nome dele.
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Aliés, ele proprio discorreu sobre o assunto em O caderno:

Dizem que as minhas melhores personagens sdo mulheres e creio que tém
razdo. As vezes penso que as mulheres que descrevi sdo propostas que eu
mesmo quereria seguir. Talvez sejam s6 exemplos, talvez ndo existam, mas
de uma coisa estou seguro: com elas o caos ndo se teria instalado neste
mundo porque sempre conheceram a dimensao do humano. (SARAMAGO,
2009, p.212).
Em A segunda vida de Francisco de Assis, Clara, por exemplo, d& animo para
0 protagonista, quando percebe que o mesmo se coage com a censura dominante na
instituicdo cristd. Com muita sabedoria, ela sempre o aconselha, além de defendé-lo
para os outros individuos sem medo de represélias. Certamente, é figura essencial na
“segunda vida” do religioso, sendo que, em alguns episodios, sem Clara ele parece ndo

suportar as pressoes locais. Veja o quanto engajado é o ponto de vista dela:

A razdo de Francisco é uma s@: se a companhia quer continuar a ser o que é
hoje, entdo que renuncie as suas origens, deixe de vangloriar-se do espirito
antigo. Nao deve dizer: eu sou porque fui, mas sim: eu sou porque deixei de
ser. Quanto aos sentimentos, € a falta deles que pode cegar a razdo.
(SARAMAGO, 1987, p.202).

Todavia, a secretaria também muda o tom com o amigo quando necessario,
evidenciando o perigo que ele corre em desafiar os poderosos catdlicos e
transparecendo, mais uma vez, como forte é o temperamento feminino. Nao apenas isso,
mas também toma, vale destacar, com sutil rispidez, assim como a mulher do médico, a
frente da situacdo varias vezes, deixando Assis a mercé dos pensamentos dela. De fato,
Saramago é criador de articuladas figuras femininas que, com frequéncia, demonstram
relativa independéncia dos homens.

Em um momento evidente da peca, Clara se mostra irritada com o santo, a ponto
de até lhe dar ordem: "N&o digas 0 meu nome. Deve-se ter muito cuidado com 0s nomes
das pessoas. Chama-se por um nome, e ele leva consigo a pessoa que 0 usa, mesmo ndo
querendo ela" (SARAMAGO, 1987, p.179). Apesar de apoid-lo muito, ela acredita que
0 protagonista ndo conseguira destruir os opressores, alem de achar que Francisco
destoa significamente do atual modelo da companhia.

Sem rodeios, a sincera personagem tece 0 seguinte comentario com alusdo a

soberania de Elias:

Um minuto depois de o termos decidido, tu e eu, ja deixara de ser principio.
S6 ndo tém fim as coisas que ndo chegam a comecar. Que vais fazer se
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conseguires destituir Elias do seu cargo, das funcdes para que foi escolhido?
N&o creio que tenhas competéncia para administrar a companhia,
desenvolvé-la, fazé-la prosperar. (SARAMAGO, 1987, p.180).

A opinido da jovem € contundente, ao passo que ela domina a cena sem
dificuldades. Clara e a mulher do médico néo se submetem a qualquer censura, contudo,
a primeira foi auténtica em aconselhar o amigo, explanando que ele ndo tem o atual
perfil exigido para a presidéncia de uma instituicdo que, agora, visa lucros capitalistas
imediatos.

Com nitida semelhanga, a mulher do médico também domina o enredo do
romance, deixando o esposo e 0s demais personagens suscetiveis as agdes dela. Vai
guiando o grupo com controle, pois acredita que esta fazendo o melhor para ele e o pior
para os antagonistas. Mesmo depois de ter cometido um assassinato pelo bem de seus,

ainda assim nédo perde o equilibrio, como se comprova abaixo:

[...] A mulher do médico ndo queria matar, s6 queria sair 0 mais depressa
possivel, sobretudo ndo deixar atrds de si nenhuma cega. Provavelmente este
ndo vai sobreviver, pensou quando cravou a tesoura num peito. Ouviu-se
outro tiro, Vamos, vamos, dizia a mulher do médico empurrando a sua frente
as cegas que encontrava no caminho. Ajudava-as a levantarem-se, repetia,
Depressa, depressa [...]. (SARAMAGO, 1995, p.187).

A postura da personagem, apesar de ser humana, soa um tanto imperativa.
Talvez ela nem se dé conta do senso autoritario que a caracteriza, porém, de fato, foi
construida por José Saramago como uma espécie de chama de luz para iluminar a
escassa fé que os marginalizados revelavam inseridos em um ambiente opressor. Obvio
que, se ela ndo se posicionasse, seria esmagada pelo sistema do hospicio, junto com
Seus parceiros.
Igual é Clara no texto teatral: mesmo vendo Francisco de Assis coagido por
Elias e Pedro, ainda tenta se impor para defender o santo, enfrentando-os e
subestimando, em certas situacdes, o poder que o conselho tinha. A mulher renega a
forca dos membros, afirmando: "Excepto quando a minha vontade se opuser. Que
ninguém obedeca, diz a regra, a uma ordem em que haja matéria de falta ou de pecado”
(SARAMAGO, 1987, p.214). A coragem feminina em choque com a censura é o que se
tem no trecho exposto.
Como se comprovou, Clara e a mulher do médico, apesar de serem personagens
saramaguianas de géneros de obra muito diferentes, possuem, contudo, tragos psiquicos

proximos, sobretudo na indicacdo de mentalidades construidas e seguras de si. Tal
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simetria envolvendo-as indica um ponto assertivo para o escritor tratar do tema
"censura” no romance e também na pega, servindo como respaldo para combaté-la.

N&do a toa, Clara geralmente contesta os censores, socorrendo Francisco de
Assis quando necessario. Na verdade, quando coagido, o santo busca forcas nos
conselhos dela e no apoio moral de Pica, que mesmo menos contestadora, também é
uma mulher forte e esta na trama para auxiliar o filho até o final.

Ademais, como ja pontuado, Saramago criou um personagem inspirado em um
religioso que, de fato, existiu e sofreu bastantes represalias catdlicas. Mesmo
conhecendo a historia do veridico Assis, 0 dramaturgo procurou, com meérito,
ressignifica-la para, mais uma vez, dar consisténcia a um enredo que ataca veemente a
censura religiosa.

O Francisco de Assis saramaguiano é um individuo personificado, apesar de
vir agora como fantasma e, por isso, demonstra alguns defeitos "humanos" que o
afastam um pouco da doutrina cristd, mas, ainda assim, ele é o grande oponente dos
poderosos catolicos que, agora, dominam a Ordem franciscana com truculéncia.

Desse modo, entdo, José Saramago, na peca, utiliza também alguns pontos
estéticos dos seus romances, como Caim e Ensaio sobre a cegueira, para dar mais valor
a critica teatral contra a opressao religiosa, ressignificando, junto a isso, um periodo
medieval cercado por grande intolerdncia humana. O fato histérico de Francisco de
Assis ter fundado a instituicdo religiosa e voltado, nos dias atuais, se deparando com a
realidade capitalista foi usado com relativo entusiasmo pelo dramaturgo para criticar a
repreensao local reinante. E o fez com apurada sutileza de estilo, criticando também o
seu tempo.

No capitulo seguinte, analisaremos a quarta peca do escritor, In nomine dei, bem

como a censura nela existente.
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Capitulo 1V

IN NOMINE DEI: OS PROTESTANTES ALEMAES CONTRA A CENSURA
DOS CATOLICOS AUTORITARIOS

Sente-se aqui a desrazdo de um mundo sem
Deus, onde 0 demonio parece espreitar por
toda parte. Mas na peca vibra, acima de
tudo, um grande amor pelos homens e pela
vida.

Marcelo Coelho

1 A dramaturgia se opondo a fanatismos religiosos

A obra In nomine dei, publicada inicialmente em 1993, conta o fracasso de uma
rebelido protestante em territorio alemdo em pleno século XVI. A principio, 0s
personagens se revelam nobres e fiéis aos dogmas cristdos, mas, depois, se mostram
brutos e incoerentes nas acOes da peca teatral.

Minster, cidade do norte da Alemanha, é o cenario ideal para dar vida a um

enredo religioso que incita o dilaceramento dos homens, a falta de esperanca e o
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desrespeito ao proximo. José Saramago criou uma trama ambientada em uma Alemanha
bem dividida por ideologias antagonicas: o catolicismo e o anabatismo (seita protestante
que apenas admite como valido o batismo na idade adulta).

O dramaturgo produziu, sem sombra de duvida, uma obra criticando 0s
fanatismos, os heroismos futeis e os idealismos ignorantes das religides, em geral.
Ironicamente, ele mesmo escreveu, no prefacio do livro, um comentério critico ao
assunto: "[...] N& € culpa minha [...] se em Munster [...] cat6licos e protestantes
andaram a trucidar-se uns aos outros em nome do mesmo Deus -In Nomine Dei- para
virem a alcancar [...] Paraiso” (SARAMAGO, 1993, p.9).

Apesar de ele ter criticado os excessos ideoldgicos de todas as religiGes
indistintamente, observa-se, contudo, que o catolicismo foi um pouco mais atacado com
comentarios bem depreciativos no texto teatral. Isso se deu, talvez, pelo fato de ter sido
essa a religido hegemonica do século XVI, época em que se passa a trama e, desse
modo, alvo mais propicio a criticas pelas arbitrariedades assiduas.

De fato, os representantes catolicos pareceram censurar mais na peca, talvez
por reacdo natural ao movimento da Reforma religiosa que, como se sabe, teve como
lider o alemédo Martinho Lutero. Ademais, o ataque preferencial aos catolicos também
pode ser explicado pela desavenca que o autor sempre teve com a Igreja Catolica, que,
em varias situacgdes, julgou, com ofensas, as suas producdes literarias, subestimando o0s
reais valores das mesmas.

As criticas teatrais saramaguianas aos catolicos fanaticos mostram que o autor
conhecia como ninguém a funcdo critica da literatura para dendncias, em geral. Antonio

Candido explica tal caracteristica nessa arte no trecho abaixo:

Isto quer dizer que o escritor, numa determinada sociedade, é ndo apenas o
individuo capaz de exprimir a sua originalidade, (que o delimita e especifica
entre todos), mas alguém desempenhando um papel social, ocupando uma
posicdo relativa ao seu grupo profissional e correspondendo a certas
expectativas dos leitores ou auditores. (CANDIDO, 2000, p.74).

Na peca, 0s excessos cristdos sdo condenados com veeméncia, até porque é
bastante conhecido o desapreco do dramaturgo por ditaduras e autoritarismos, pois José
Saramago era um eterno defensor da liberdade de expressdo humana em qualquer
contexto social. As palavras seguintes, de Ezra Pound, provam o explanado e se

articulam muito bem com o comentario teérico anterior:
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A literatura ndo existe num vacuo. Os escritores, como tais, tém uma funcéo
social definida, exatamente proporcional a sua competéncia como
ESCRITORES. Essa é a sua principal utilidade. Todas as demais séo
relativas e temporérias e s6 podem ser avaliadas de acordo com o ponto de
vista particular de cada um. (POUND, 1973, p.36).

Apesar do confesso ateismo de Saramago, € importante, quando se Ié In
nomine dei, destacar a preferéncia do autor pelos evangélicos, pois 0 mesmo descreve
sempre 0s protestantes como seres bons e massacrados pela intolerancia religiosa da
Contrarreforma. De fato, mesmo condenando os autoritarios cristdos, parece que 0s
seguidores de Lutero sdo menos alfinetados por ele, embora também criticados em
algumas situacdes do enredo. Realmente, como ja afirmado, Saramago quis atacar mais
a religido catolica dominante na época do conflito, dando mais veracidade a
dramaturgia.

Com certeza, o0 escritor criou uma historia cujo tema central gira em torno do
fanatismo cristdo, mostrando, para tanto, a realidade humana cruel, resultado da
ganancia do poder que utiliza a fé como simples camuflagem. Claramente se visualiza a
concepcao desse dramaturgo que, como se sabe, era um socialista convicto e um
incrédulo religioso.

O enredo é centrado no choque de tensGes entre cat6licos e protestantes, que se
revezam na tomada do poder em territério alemdo. No inicio, os catélicos dominam; no
meio, é a vez dos luteranos e, no fim, o bispo Waldeck conquista a hegemonia,
massacrando 0s evangélicos. Satisfatoriamente a censura é aclimatada nas paginas
saramaguianas, apenas variando, com significancia, a tirania religiosa em cada parte da
trama. A critica abaixo se assemelha ao pensamento do proprio escritor e da reflexdo a

uma proposta humanistica:

[...] o homem esta fadado ao ridiculo -pela Providéncia Divina e pelos
privilegiados analistas sociais que percebem seus designios-, pois, ao
dedicar-se a melhoria radical do mundo, extravia-se radicalmente. Que
melhor maneira de mostra-lo como meio tolo e meio criminoso sendo
provando que esta realizando exatamente o contréario do que proclama como
seu objetivo? [...]. (HIRSCHMAN, 1992, p.24).

E relevante pontuar também que José Saramago, ao trazer para a atualidade a
rebelido histérica de Munster, acaba por adapta-la, partindo de uma nova visdo. In
nomine dei pode ser vista como uma peca atual, pois o fanatismo e a violéncia religiosa

ainda hoje, em pleno século XXI, sdo temas sociais preocupantes. Trata-se de um
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conflito cristdo veridico que é bem parecido com muitos que ainda existem na
atualidade, provando que fanatismos dessa natureza ndo deixaram (e ndo deixardo) de
existir tdo facilmente. Dai a preocupacdo do autor em produzir a obra teatral.

Aliads, a dimensdo historica conferida a censura nessa peca evidencia um
recurso literario bem explorado, articulado também a defesa do proprio Saramago pela
liberdade de se escrever teatro sem retaliacfes, pois 0 mesmo ofereceu um cenério
mesclado por diferentes religides que tentaram, por todo modo, impor ideologias
peculiares. O teatro reflete a civilizagdo humana com suas mazelas e abordar a
repreensdo fez com que o escritor construisse uma historia bem opressora em In nomine
dei.

Inclusive, a critica feita pelo dramaturgo aos fanatismos religiosos é bem
contundente, sendo que ao se ler as falas dos personagens como, por exemplo, de
Rothmann, fica claro o pensamento ousado do préprio Saramago contrario a religido
intolerante, como em um episddio que o anabatista critica Deus por esse ter
"contemplado” Jan Van Leiden com a falsa profecia: "Mas mudo te torne Ele neste
mesmo instante, se para 0 erro e 0 engano usares o dom da profecia que te outorgou”
(SARAMAGO, 1993, p.59).

Por repudiar evidentes autoritarismos, Saramago, em muitos momentos, usou a
personagem Gertrud para defender um ponto de vista antirreligioso com sutil ironia,
como se comprova na fala da personagem: "Meu Deus, diz-me, precisas realmente de
tudo isto para nos mostrares a Tua grandeza” (SARAMAGO, 1993, p.96). Ceticismo
discursivo questionando os principios cristaos.

Com o intuito de amenizar a tensdo opressiva, 0 elemento cémico aparece
justamente por meio da ironia poética de um autor contrario as imposicdes catolicas,
sentindo, inclusive, necessidade de criar varias parodias biblicas, tais como: "Guarda as
tuas perguntas para Deus, se te as ouve, como eu guardo para Ele as minhas respostas”
(SARAMAGO, 1993, p.65). A citacdo é um nitido deboche a fé cristd, por subestimar
as respostas possiveis que talvez pudessem ser obtidas espiritualmente, pelo menos para
0S que creem.

A ironia serve para amenizar a atmosfera violenta da trama, até porque tratar de
censura e fanatismos religiosos ainda hoje gera muita polémica. Segue um comentario
assertivo a peca saramaguiana de um tedrico que pontuou a atmosfera atual que ela tem,
sobretudo comparando-a, no momento em que ele redige a critica, com o conturbado

conflito cristdo na regido dos Balcés:
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[...] A tragédia que neste momento em que escrevo esta a flagelar a regido
dos Balcés® confere ao drama de Saramago uma dolorosa actualidade. O
fanatismo e a violéncia, que absurda (e criminosamente) se pretende
combater pelos mesmos meios, aqui denunciados em termos de
dramaticidade tdo intensa, mais nédo séo afinal do que outras tantas formas
daquela cegueira, metafora de um mundo desumanizado, entregue as forcas
irracionais [...]. (REBELLO, 1999, p.149).

Em convergéncia a citacdo acima e também detalhando como, naturalmente,
surgiu a ideia de construir a obra, tem-se uma opinido bem pertinente de uma critica
literaria:

Finalmente, o Teatro de Opera de Minster pediu ao 'desconcertado’ autor
'um texto de teatro sobre os anabaptistas, com destino a uma OGpera' [...]
Assim nasceu In nomine dei. [...] De facto, é da Histdria, do passado, que o
texto trata, mas o quadro contextual da recepcéo, ou seja, o presente, mostra-
se, também ele [..] assombrado por fanatismos e fundamentalismos,
religiosos ou outros, deixando a obra transparecé-lo numa irresistivel
analogia. (ZURBACH, 1999, p.154).

Alias, para lidar com a opressdo religiosa na peca, Saramago, apesar de seu
ceticismo, acaba por conhecer e por fazer referéncias biblicas até mais do que os
proprios religiosos tradicionais, mostrando-se um grande observador da Histdria crista
para, com isso, tecer sempre comentarios bem fundamentados sobre religifes. In nomine
dei é uma prova inquestionavel de um dramaturgo que, apesar de se definir como ateu,
sempre elaborou consistentes criticas negativas sobre o assunto. Ele acreditava que, para
criticar, era necessario conhecer o objeto julgado com seguranca, se posicionando
contrario a varios pontos quando necessario.

O préprio autor, em A Ultima entrevista de José Saramago de José Rodrigues
dos Santos, opinou, com ironia, ser impossivel ndo se influenciar pelo cristianismo em
um mundo impregnado por ele: "[...] Agora que eu, ainda gque ateu, estou empapado em
cristianismo, estou — como esta vocé, como esta qualquer outra pessoa” (SARAMAGO,
2010, p.47).

Rejeitar a influéncia da biblia em uma sociedade cristd seria agdo um tanto
ingénua. Muito mais logico, embora trabalhoso, foi conhecer todas as passagens
biblicas para que suas criticas anticristds fossem mais consistentes. E, de fato, foi

exatamente isso que o autor de In nomine dei fez. A influéncia divina nele, apesar da

8 Regido sudeste da Europa que engloba a Bésnia, Albania e Herzegovina, Bulgaria, Grécia, Macedonia
do Norte, Montenegro, Sérvia, Kosovo, a por¢ao da Turquia no continente europeu e partes da Roménia,
Eslovénia e Croacia.
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incredulidade, era bastante forte, sendo que o proprio discorreu sobre o tema, em José

Saramago: 0 amor possivel, com as seguintes palavras:

De fato, quando o teatro de Miinster, na Alemanha, convidou-me a escrever
0 que depois foi a obra In nomine Dei, perguntei: "Vocés ndo tém na
Alemanha quem escreve isso, e, além do mais, com conhecimentos diretos,
ja que ndo sei nada dos anabatistas e vou ter que estudar tudo?". Eles
responderam: "Sim, claro que temos, mas ndao sdo muitos 0s escritores
europeus que se interessam tanto por isso, e vocé é um deles". Ai é que esta.
Como posso ndo falar de Deus se o papa Wojtyla reuniu em Paris um milh&o
e meio de jovens? Sei que muitos dos jovens ndo sdo crentes, mas, de
qualquer forma, é muita gente. Tenho de falar de Deus, em cuja existéncia
ndo creio, ndo porque tenha algum conflito intimo por resolver. Eu ndo sou
um catélico que viveu uma crise, que nao a resolveu e, por ndo té-la
resolvido, continua nessa luta com Deus. Nao tem nada a ver com isso. Eu
ndo creio em Deus, nem na vida futura, nem no inferno, nem no céu, nem em
nada. (SARAMAGO, 2000, p. 97-98).

A quarta peca teatral de José Saramago transparece um acentuado ceticismo
religioso, assim como esse esta presente também na maioria da producdo literaria do
escritor. Para tanto, ele denuncia os excessos cristdos reprovando as frequentes acdes
censoras dos religiosos na trama. Notar o apurado senso critico do dramaturgo contrario
aos fanatismos ajuda a compreender de que modo a repreensdo se aclimata com
liberdade no texto ficcional. Reprovacéo de autoritarismos religiosos e demonstracéo de
descrenca biblica sdo pares constituintes em In nomine dei.

Sobre a relacdo "Saramago e biblia", segue uma interessante critica que pode

ser atribuida também a dramaturgia do autor:

Ao ler as obras ficcionais de José Saramago, poderiamos ficar surpresos com
a referéncia bastante frequente ao texto biblico. Afinal, por que este escritor
confessadamente comunista e ateu mantém este contato tdo intimo com o
texto biblico? Isto ndo deveria ser, no entanto, motivo de surpresas para
ninguém, e o préprio Saramago ja teve inimeras ocasifes em que justificou
essa quase obsessdo: o texto biblico, assim como a literatura, a musica, 0s
fatos historicos, a tradicdo popular do mundo ocidental sdo partes de uma
cultura e, como tal, fazem parte da sua vida, e, por conseguinte, inserem-se
naturalmente em sua escrita. O mundo em que vive, como ateu, ¢ 0 mundo
da tradicdo ocidental cristd. O dialogo com a Biblia ir4 ainda funcionar como
uma estratégia para expor a sua "visao socialista do mundo e do futuro” [...].
(PINHEIRO, 2012, p.86).

Visdo essa em discordancia com quaisquer autoritarismos. A peca d& uma
surpreendente mostra do talento de um escritor que ndo titubeia em admitir suas

angustias e decepg¢des com os homens. O ser humano néo respeita as crengas religiosas
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alheias e, por isso, tenta, a todo custo, impor as suas. Violéncia e fanatismo sintonizados
em um enredo dominado pela opresséo religiosa.

O desencanto de um socialista se formando nas paginas de um texto teatral
impregnado pelos planos humanos egoistas camuflados na fé. E Deus? Esse serve
apenas de emblema para a manipulagdo humana, segundo pensamento anti-opressor de
José Saramago. Em nome dele, sim, a censura para silenciar os contestadores.

A opressdo existe na trama como indicativo de choque ideoldgico entre
catdlicos e luteranos, que oscilam no poder com brutalidade. Os tiranos religiosos séo
dois: bispo Franz Von Waldeck e 0 seu oponente Jan Van Leiden. As mudancas
religiosas séo provas de que Saramago repudiava todos os tipos de fanatismos cristéos,
conforme opinou: "[...] um crente, qualquer que fosse a sua religido, deveria ser um
exemplo de toleréncia. Ndo é assim, como todos os dias se Vvé [...]" (SARAMAGO,
1997, p.520).

Para ele, a sociedade era extremamente intolerante para se respeitar as crencas
divergentes. Visivel paradoxo: as religides, que pregam bons costumes e deviam servir
para unir os seres humanos, contudo, os distanciam ainda mais, discriminando-os.
"Servem"” a um mesmo Deus, porém, com egoismo doentio, deixam de lado os
ensinamentos divinos em prol da ambi¢do humana. Fé e manipulacdo, em In nomine
dei, séo palavras sinbnimas.

O Saramago dramaturgo procura despertar uma possivel tomada de consciéncia
critica nos leitores, incitando o prazer de uma interpretacdo do mundo real e a situacdo
dos personagens na sociedade opressora. Semelhante ao teatro épico, In nomine dei
busca a mudanca de pensamento por meio de uma sociedade solidaria que proporcione a
realizacdo humana plena.

Assim como em A noite, a posi¢cdo do dramaturgo vai de um encontro incessante
a democracia, 0 que destoa de qualquer tipo de ditadura, seja politica (no caso da
primeira peca), seja religiosa (como nessa trama analisada). O projeto ideoldgico do
Saramago, ao produzir o quarto texto teatral, evidencia o objetivo claro de criticar
excessos religiosos, mas ndo apenas isso. Procura também orientar os leitores modernos
de como a fé pode ser manipulada intencionalmente, buscando uma provavel mudanca
neles.

Os fanatismos religiosos sdo temas sociais e receberam a atencdo critica do

autor. Cada personagem tirano foi julgado indiretamente por ele na peca, isso porque:
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[...] o olhar fica atento ndo apenas no desfecho, mas também ao andamento
e ao que passou. No lugar da direcdo dramatica com objetivos definidos
entra a liberdade épica de demorar-se e repensar. Visto que o homem agente
ndo é mais que objeto do teatro, é possivel ir além dele e perguntar sobre os
motivos de sua acdo [...]. (SZONDI, 2001, p.136).

Mesmo José Saramago repudiando os catolicos, mas ndo desprezando a grande
forca que eles tinham, a religido vencedora na trama teatral é justamente a que mais
oprimiu, ou seja, a catolica. Alias, o fato de o bispo e seus aliados conseguirem o
dominio por duas vezes no enredo comprova, sem dificuldades, a assiduidade catdlica
tdo temida em pleno século XVI.

O bispo Waldeck possui mais adeptos religiosos e isso 0 torna mais potente que
Jan Van Leiden. O personagem comete violéncia gratuita com os anabatistas, com o
objetivo Unico de neutraliza-los. No entanto, sem duvida, 0 maior opressor da trama é
Leiden, ao passo que 0 mesmo nao somente persegue 0S varios inimigos, mas até
mesmo algumas de suas companheiras, que tentarem contesta-lo.

De fato, seu félego atroz ndo tem limite, pois 0 antagonista chega a matar Else,
uma das esposas. Ademais, é viavel pontuar a falta de indole que o personagem
demonstra desde o inicio ao fim da historia, sendo que a censura atinge 0 momento
maximo exatamente quando ele assume o poder, mostrando, com isso, ser ele o
responsavel pelo maior desenvolvimento censor em In nomine dei.

O surpreendente € que 0 respectivo personagem consegue manipular a situacdo
a seu favor e, por isso, em um determinado momento do enredo, torna-se rei de
Minster. Para justificar os varios atos desumanos, o tirano diz ser um predestinado,
parecendo, em certas situacOes, se equiparar a Deus, como no trecho: "Mas o povo de
Muinster, obediente ao poder de Deus e a minha autoridade, ndo ofendeu o seu Senhor"
(SARAMAGO, 1993, p.90).

Vale pontuar também que Leiden, no final, quando capturado pelo bispo,
diferentemente do seu grupo, ndo aceita abjurar e sim "negociar” a vida com ele. Para
isso, mostra-se, com cinismo, disposto a acatar os ideais religiosos de Waldeck, o que
pode ser visto como clara traicdo aos principios e dogmas protestantes. Fé superficial
vencida pela censura catdlica: indicio contundente da falta de carater do personagem.

Devido ao fato dos personagens com mais destaque possuirem caracteristicas
negativas mais desenvolvidas, pode-se, entdo, afirmar que In nomine dei, diferente das
outras quatro pegas saramaguianas, ndo apresenta um “heroi” propriamente dito, ao

passo que o enredo é dominado por censores religiosos lutando sempre pelo poder. Os
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antagonistas Jan Van Leiden e o bispo Waldeck “suprem” tal lacuna no enredo, apesar
das mulheres de Leiden tecerem didlogos engajados e um tanto heroicos em alguns
momentos.

In nomine dei possui trés atos: o primeiro com sete quadros, o segundo com
quatro quadros e o ultimo com cinco. Existem 20 personagens mais relevantes: Berndt
Knipperdollinck (chefe anabatista da oposicao anticlerical), Berndt Rothmann (pregador
anabatista), sindico de Munster (antes de Von Der Wieck), Franz Von Waldeck, Von
Der Wieck (sindico), mulher (sem nome), Jan Matthys (apdstolo anabatista), Jan Van
Leiden (apostolo anabatista), Gertrud Von Utrecht (mulher de Jan Van Leiden), Jan
Dusentschuer (o profeta coxo), Hubert Ruescher (ferreiro), Hille Feiken, Heinrich
Mollenheck (antigo mestre do grémio dos ferreiros), um soldado anabatista (sem nome),
Heinrich Krechting (conselheiro do rei), Else Wandscherer (mulher de Jan Van Leiden),
Hans Van Der Langenstraten (mercenario ao servico de Munster), Heinrich Gresbeck
(anabatista que deserta com Langenstraten), um capitdo do exército catdlico (sem nome)
e Berndt Krechting (irm&o de Heinrich Krechting).

O tema censura esta bem tratado no livro. Para se entender como 0 assunto se
desenvolve nas paginas saramaguianas, é conveniente que se faca uma analise detalhada
da peca. Segue-a, portanto, a partir do proximo paragrafo.

No primeiro ato, o conflito parece ganhar pequeno fblego por meio de um
incipiente desentendimento entre Berndt Knipperdollinck, Berndt Rothmann e o coro
catélico (com lideranca de Waldeck), que a todo custo tenta neutraliza-los. O choque de
ideias religiosas ja é apresentado aos leitores apreciadores de José Saramago como base
de possivel gradacdo teatral.

Nesse momento, Rothmann deixa nitida revolta ao Franz VVon Waldeck, quando
o primeiro confessa: "Dali me foi expulsar nefandamente Waldeck, o bispo dos
catolicos, cometendo violéncia contra a minha liberdade e a minha alma"
(SARAMAGO, 1993, p.17). Nota-se, em suas palavras, uma denuncia oral da
repreensdo sofrida por ele e escancarada por um sacerdote um tanto autoritario. Claro
que a censura em In nomine dei tem natureza religiosa.

Ja na sequéncia, o protestante Knipperdollinck tece uma critica negativa a Igreja
Catolica e aos seus seguidores: "Mas aos catélicos acha-los-4 o Senhor secos da alma e
do corpo, pois 0 sangue que nas veias lhes corre € como o sangue do Demonio, frio e

amargo" (SARAMAGO, 1993, p.18). Depois, julga mais uma vez por meio de uma
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indagacdo retorica: "Se Deus perdoa, como é possivel que a Igreja nao?"
(SARAMAGO, 1993, p.19).

E sabido que os catélicos dominavam o local no inicio da trama e, por isso,
foram escolhidos pelo dramaturgo como alvos de criticas negativas. Tanto
Knipperdollinck quanto Rothmann expdem reprovacdo aos fanaticos catolicos que
queriam impor suas crencas sem piedade e, naturalmente, ambos passam a alfinetar:
"[...] A méo direita de Deus nos acolherd, a Sua mao esquerda precipitara no abismo os
nossos inimigos” (SARAMAGO, 1993, p.17). Os "inimigos" sdo os catdlicos que
recebem a "mao" mais fraca do pai celestial, sendo o "abismo" o destino merecido para
eles.

Claro que os catdlicos procuram se sobressair, reiterando a superioridade que,
por enquanto, eles adquiriram com brutalidade. Para eles, os seguidores de Lutero sao
indignos e perigosos na sociedade, devendo ser oprimidos. A guerra crista é acirrada e

os religiosos ndo estdo abertos a didlogo:

[...] Ofendes a Igreja do Senhor e isso é como ofender o préprio Deus,
porque se é certo que o Senhor, sendo Deus, pode, se for essa a Sua vontade,
perdoar as ofensas que Lhe fazem, a Igreja, Seu baluarte e Seu castelo,

sempre ha-de exterminar os ofensores. (SARAMAGO, 1993, p.19).
A citagdo transcrita é do coro de eclesiasticos, os aliados de Waldeck, e mais do
que representar a autoridade catolica, também indica a sobreposicao ao préprio Deus. A
principio, o coro responde 0s protestantes, se equiparando ao ser celestial. Em seguida,
deixa visivel que Deus, perdoando as ofensas, é dispar de sua Igreja, que as responde
com violéncia. A repreensdo é ratificada em "[..] exterminar os ofensores".
Compreensdo desumana e doentia: a Igreja ndo aceita controvérsias. Portanto, 0s

opositores devem ser exterminados... Em nome do "pai”.

A fé é justificativa para todas as acOes arbitrarias. O fanatismo cat6lico ndo da
brecha para a difusdo natural de ideias protestantes. Tudo motivado pela ambicéo
humana. Em um momento bem ilustrativo da peca, Rothmann expde argumentos que

envolvem rituais religiosos até hoje polémicos:

[...]

Negamos que a missa tenha carécter sacrificial, mas cremos e protestamos
que Cristo est4, nela, em presenca real.

Defendemos que os servigos religiosos, todos eles, incluindo o baptismo das
criangas, ndo devem ser celebrados em latim, mas na lingua do povo.
Proclamamos que... (SARAMAGO, 1993, p.20).
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As reticéncias sdo usadas para indicar a intervencdo censora da Igreja que,
ndo satisfeita com o rumo da explanagdo, procura silencia-lo imediatamente. De fato, o
anabatista tenta dizer mais do que conseguiu e tal pontuacdo é evidéncia disso,

revelando certa interrupcao na fala. A resposta catolica segue abaixo:

N&o continues, Rothmann, por de mais conhecemos esses e outros artigos
com que tu e os teus acreditais poder reduzir a Igreja Catolica.

Falas de lingua do povo, e nds perguntamos-te: Que vem a ser isso a que
chamas lingua do povo, se esta escrito que Deus confundiu em Babilonia,
para que ndo se compreendessem uns aos outros, as linguas dos que
construiam a torre?

N&o deveremos concluir daqui que Deus gueria que as suas criaturas Lhe
falassem numa s6 lingua?. (SARAMAGO, 1993, p.20).

A defesa de utilizacdo apenas de uma lingua, a latina, serve como indicativo de
opressao religiosa, a medida que aquela é falada e usufruida, sobretudo, pela cupula
catélica e, consequentemente, o dominio do povo € certo. Como os fiéis ndo
compreendem tudo o que é passado para eles em latim, entdo, desse modo, sdo
manipulados com facilidade e repreendidos sutilmente.

Séo calados para ndo incomodarem os interesseiros religiosos. Mesmo com a
seguinte reiteragdo contréria de Rothmann: "N&o ha poder que prevaleca contra a
vontade do Senhor" (SARAMAGO, 1993, p.20), a manipulagdo cristd parece ser
inevitavel. Ndo ha como contestar o que ndo é entendido. Nao a toa, a Igreja Catolica
usa Deus como pretexto para permanéncia do latim como Gnico idioma. O discurso
retorico da referida instituicdo é estratégico.

Inclusive, a hegemonia catélica se constrdi pelo apoio que a instituicdo recebe da
nobreza. Alianga assertiva para controlar os luteranos, neutralizando naturais oposigoes.
A violéncia catdlica € aclimatada devido a grande forca que esse elo Ihe proporciona.
Na peca, o coro de eclesiasticos ratifica a relacdo imponente: "N&o temos do nosso lado
sO a autoridade da lIgreja, temos também o favor dos principes e dos ricos"
(SARAMAGO, 1993, p.21) e conclui, em seguida, em tom soberbo: "E o Imperador
protege-nos” (SARAMAGO, 1993, p.21).

Tamanho fortalecimento possibilita, obviamente, facil repreensdo catolica. Nessa
parte da trama, o bispo passa a ser visto como figura superior ao préprio Deus, servindo
como denuncia do teatrologo a prepoténcia dos religiosos. Os fiéis deveriam se

submeter ao tirano e ndo ao ser celestial, o que faz nascer uma contradicdo temética na

peca.
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Afinal de contas, a fé, agora, tem ainda fundamento cristdo? Seguem as
palavras paradoxais do coro catolico: "[...] Devemos obediéncia ao bispo Franz von
Waldeck, a ele é que tereis de levar a vossa pretensédo, e dele é que recebereis resposta.”
(SARAMAGO, 1993, p.23). Deus, o criador, perde reconhecimento pelas suas criaturas,
que, no poder, julgam-se superiores a ele. O emblema cristdo, nesse momento, é
Waldeck. A ele, todas as glorias e obediéncias.

Sem perder tempo algum, o personagem formula varias acles arbitrérias,
objetivando neutralizar os opositores e aquelas sdo anunciadas publicamente pelo

Conselho municipal:

Aqui tendes o resultado das vossas imprudéncias.

Aqui tendes como responde o bispo Waldeck a introducdo da Reforma nas
igrejas paroquiais, que pela forca haveis ocupado.

Todas as mercadorias destinadas a Munster, onde quer que se encontrem e
donde quer que provenham, serdo confiscadas.

Estdo cortadas as estradas que dao acesso a cidade.

N&o sera levantado o blogueio enquanto nao for restituido a Igreja Catélica o
pleno magistério das paréquias.

Estas séo as ordens do bispo Waldeck. (SARAMAGO, 1993, p.24).

Os interlocutores alvos do discurso citado sdo os anabatistas. Tudo
desencadeado pelo fato de terem eles invadido alguns templos catélicos, mais
especificamente paroquias, motivo que incitou a faria do tirano. O personagem Sindico,
fingindo ser representante popular, contudo, divulga tais instru¢bes imperativas,

transparecendo, desse modo, sua preferéncia, tanto que, novamente, ordena o seguinte:

Como representante do povo, e tendo em conta o interesse da cidade, ordeno
que seja imediatamente satisfeita a reclamagdo do bispo, entregando-se a
Igreja as paréquias tomadas por violéncia.

Assim a paz voltard a Minster. (SARAMAGO, 1993, p.25).

A invasdo foi uma manifestacdo contraria ao poder descompensado de Waldeck.
Os protestantes ndo aceitaram a opressdo em siléncio e é justamente essa resposta que
da o félego para o ato inicial de In nomine dei. Interessante mesmo reiterar que a acéo
protestante, embora com aparéncia anticrista, so foi motivada pela postura violenta do
bispo e comparsas, afinal de contas, Munster estd mergulhada em um mar de fanaticos.

As palavras do Sindico tentam convencer os luteranos de que, devolvendo 0s
locais ocupados, a paz voltaria a cidade. Evidente falacia, visto existir um tirano no

poder que usa a fé como camuflagem ideal para os interesses individuais. Situagdo
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repudiada por Saramago que, em variadas producdes literarias, procurou criticar a
hipocrisia das religides.

De fato, para o antagonista Waldeck, a fé divina € apenas pretexto para
manipulacdo humana, tanto que, se uma situacdo o desagrada, ele usa uma possivel
resposta negativa vinda do proprio Deus, mas criada por ele, para censurar 0s inimigos
crentes. O posicionamento seguinte do Sindico evidencia o explanado: " [...] P6r méo
violenta em ministros do Senhor é um pecado terrivel. A ira de Deus caird sobre a
cidade." (SARAMAGO, 1993, p.26).

Deus torna-se pretexto para as maiores atrocidades humanas. Nao é nada
exagero pontuar que o ser grandioso, nessa pega teatral, passa a ser menor que 0S
fanaticos religiosos. Em outras palavras: o criador € inferiorizado pelas criaturas. E,
consequentemente, a censura violenta se desenvolve mais, com o fingimento ideal de
ser tudo em nome de Deus.

Em alguns episddios, percebe-se que os catolicos expdem mais rispidez verbal,
deixando a falsa cordialidade em segundo plano. Nesses, eles parecem mais
incomodados com a expansao protestante e, por isso, sdo0 mais brutos com os oponentes
como, por exemplo, quando o coro dos eclesiasticos blasfema um absurdo: "Maldito
sejas" (SARAMAGO, 1993, p.27).

Todavia, ao estarem mais proximos do Waldeck, o tirano naquele momento, o0s
catélicos sdo mais comportados, querendo agir apenas na sombra dele. A didascalia
abaixo revela tal postura humana concomitante ao conflito dramatico que impulsiona a

trama:

(Entra o bispo WALDECK, acompanhado de religiosos e homens de armas.
Vem armado ele proprio. Tornar-se-4 patente, neste momento, a divisdo da
cidade entre catdlicos e protestantes. Enquanto os cat6licos ddao mostras de
respeito diante do bispo, os protestantes fazem questdo de evidenciar a sua
hostilidade.). (SARAMAGO, 1993, p.28).

E sabido que o artificialismo catélico serve aqui também para José Saramago
reprovar o comportamento dos seguidores de Lutero. O ambiente esta fragmentado e os
dois grupos usam a repreensdo como unico meio de imposi¢do. Discutindo com o

Sindico, Knipperdollinck chega a ponto de intimida-lo:

Torno a dizer: Liberta as nossas estradas, desembarga as nossas mercadorias.
N&o o fagas, e tem por certo que ndo tardaras a receber te6logos mortos em
vez de pardquias vivas,
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Porque a partir deste momento nenhuma comida entrard nas suas bocas.
(SARAMAGO, 1993, p.29).

Os verbos no imperativo apontam para um personagem protestante que, dando
ordens sequenciais, tenta ocultar a preocupacdo de ver as estradas blogqueadas pelo
bispo. Além disso, para intensificar o tom negativo do discurso teatral, foram usados o0s
antébnimos "mortos” e "vivas" com o intuito de convencer os catolicos do perigo
iminente em manter a interrupgdo alimentar.

Naturalmente, o Sindico ndo acata a afronta. Ao contrario, 0 mesmo reitera o
poder que a Igreja Catdlica possui no periodo medieval. Desafid-la seria uma agédo

perigosa para os contestadores. A fala da personagem é incontestavel quanto a isso:

Sabeis que a alma, o corpo e a fé da maioria dos conselheiros de Minster
pertencem a Igreja Catolica.

[...]
E usemos uns com os outros de boa vontade suficiente e suficiente
tolerancia.
Até que o Imperador outra coisa ordene. (SARAMAGO, 1993, p.30).
O aliado dos catélicos, com fingimento, defende a tolerancia cristd, mesmo nédo
sendo e ndo pretendendo ser tolerante algum dia. Hipocrisia religiosa explicita. O
pedido, supostamente humano, perde credibilidade com a frase final, que sugere ser
Waldeck um imperador, ou seja, a figura maxima do lugar.
Mostrando-se incomodado com a ousadia luterana, o bispo censura o oponente

com violéncia:

Ha malevoléncia e atrevimento diabdlico na vossa proposta [...].

A lIgreja esperara o seu dia, pois devieis saber que o tempo lhe pertence.

E vds pagar-me-eis trés vezes e trinta vezes esta ofensa.

Em mim, nem o principe esquece, nem o bispo perdoa. (SARAMAGO,
1993, p. 31).

O tema repreensdo ganha espaco também no instante em que o batismo é
disputado na trama tanto pelos catolicos quanto pelos defensores de Lutero, pois, como
se sabe, cada religido possui concepg¢des diversas a respeito. Na peca saramaguiana, fica
evidente que o0 anabatismo é uma seita protestante que s6 admite como valido o batismo
na idade adulta, diferente do catolicismo que acredita, como sagrado, no batismo do

recém-nascido.
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Uma mulher aparece no enredo com um filho prematuro e, consequentemente,
os religiosos tentam persuadi-la sobre o ritual cristdo. O coro catélico, com certo tom

imperativo, afirma o seguinte:

Vem para este lado, mulher.

Baptizaremos o teu filho como tu prépria foste baptizada, a tua fé nos basta.
Tal como aos nossos antecessores bastou a dos teus pais quando, poucos dias
depois de nascida, te levaram & igreja.

Vem para este lado e o teu filho ndo morrerd. (SARAMAGO, 1993, p.39).

Em contraposi¢cdo, Rothmann aconselha a genitora a ndo aceitar a agéo,
dizendo-lhe que "[...] uma crianca ndo tem entendimento nem fé" (SARAMAGO, 1993,
p.38) e, por isso, ndo deve ser batizada. A mulher fica confusa, questionando o porqué
de seus avOs terem sido batizados precocemente, aludindo a hegemonia catolica
daqueles tempos, antes do movimento reformista ganhar forca. Saramago parece néo
tomar partido na questdo, apenas mostrando os pontos de vista dispares dos religiosos.

Percebendo a inseguranca da genitora, o coro catélico ordena-lhe a mesma
acao: "Vem e traz o teu filho" (SARAMAGO, 1993, p.40). A postura saramaguiana de
ndo defender uma religido quanto ao assunto é observada na resposta final da propria
personagem em questdo, ao passo que, apesar de ela ser coagida pelos religiosos,
resolve ndo batizar o recém-nascido.

Mais que isso, deixa pontuado que ndo concorda com as concepcdes religiosas
tanto dos protestantes quanto dos cato6licos, se esquivando dos opressores e dando-lhes
uma adverténcia em chave cristd: "[...] E muito maus te6logos sois vOs se realmente
pensais que Deus possa viver sem que O olhe uma s6 das Suas criaturas"
(SARAMAGO, 1993, p.41). Acima de tudo, essa méae teve liberdade de pensamento e
optou por ela, crendo, assim, ser o melhor para o filho.

Naturalmente, em In nomine dei, ela representa um simbolo de contestacéo,
afinal de contas, ndo se influenciou por nenhuma doutrina cristd. A personagem
respondeu, ndo optando por nenhum lado, até porque percebeu que ndo havia
necessidade para tal. Para a mée, fez o melhor, informando também que o proprio
descendente decidira, quando crescer, o dilema. N&o se decidindo, ela se mostrou, desse
modo, contréria a interferéncias tendenciosas e claro que isso irritou os fanaticos.

De fato, depois do acontecimento, nota-se uma gradacdo acelerada de violéncia
na trama, pois os religiosos, para se impor, tentam neutralizar os inimigos com mais

veeméncia. Todavia, Waldeck, por meio camuflado, é equiparado a um anjo. Como se a
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onda absurda de brutalidade pudesse ser explicada pelo ideal de fé que cega os homens.

Segue a cita¢do do coro defensor do lider:

Como o vingador arcanjo que ocorre, implacavel, a executar a vontade de
Deus, e ja ergue a lanca contra os sequazes do Demonio.

Eis que Waldeck, nosso bispo e nosso principe, avanga contra a cidade
pestifera para cumprir a promessa.

£/e]m pois, bispo Waldeck, vem, e d&, a quem oprimidos nos tem, merecida e
horrenda morte. (Levantam as espadas.). (SARAMAGO, 1993, p.43).

Em resposta, o coro luterano incita o bispo com uma direta provocacao
acompanhada por ddio: "[...] Vem, pois, bispo Waldeck, e da, se Deus o quer, a quem 0
mereca, horrenda morte. (Levantam as espadas.)” (SARAMAGO, 1993, p.43). Curiosa
a repeticdo da didascélia em ambos os trechos, indicio incontestavel que os servos de
Deus abandonaram os principios biblicos em prol da ambicdo, sendo que as espadas
levantadas provam que a vontade de censurar € muito mais forte. Minster esta dividida
em grupos religiosos dispostos a tudo pelo poder.

E sabido que Jerusalém tem um valor simbélico na Historia cristd, sobretudo
para aqueles que creem na palavra divina. José Saramago relaciona o cendrio da peca,
Minster, com a cidade mencionada, chamando-o de "Nova Jerusalém". Aproximacao
perfeita por envolver lugares impregnados de religiosidades. Na época do real conflito
alemao, tal nomenclatura foi também usada, sendo que o dramaturgo quis preserva-la
com énfase para poder, concomitantemente a isso, tratar da censura religiosa na trama.

O final do ato da indicios de que os luteranos tomardo o poder, por estarem
insatisfeitos com os catélicos. Rothmann informa, com certa imposicao, a entrada de um

novo membro favoravel aos ideais de seu grupo ideolégico:

Siléncio, cidaddos de Munster, chegou agora 0 momento de vos comunicar
uma noticia, a mais estupenda de todas.

Ao pé dela, as ameacas, 0s cercos e as guerras do bispo Waldeck ndo passam
de vento, fumo e insignificancia.

Sabei, entdo, que, neste mesmo instante, esta entrando as portas da cidade,
vindo da Holanda, o profeta dos anabaptistas, Jan Matthys.

[..]

A esta santa cidade de Minster, onde o povo da Nova Alianca se multiplica,
e onde ja o Ultimo Dia est4 alvorecendo.

[...]
Irméos, preparai-vos. (SARAMAGO, 1993, p.46).

Uma afronta a Waldeck é percebida no discurso do personagem, quando o mesmo

diz que as ameagas do rival catolico ndo tém importancia alguma. Ao chegar, o profeta,
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claro, se posiciona também de modo contrario ao bispo e exalta a "Nova Jerusalem"
como estratégia discursiva, ou seja, para enganar os fiéis e manipuld-los sem
dificuldade:

Salve Minster, cidade da esperanca, morada da justica de Deus.

[...]

Quis a vontade do Senhor que entrassemos na cidade sdos e salvos e para
isso nos abriu os ultimos caminhos,

Ocultando-nos, como dentro de uma nuvem, pelo tempo necessario, aos
olhos de Waldeck e dos seus soldados.

E agora, como demonstracdo benévola do Seu poder, para que pacificamente
se Lhe rendam os cépticos e inimigos, eis que cobre de luzes e movimentos,
de sinais prodigiosos [...].

Em verdade te digo, Minster, que és, de todas as cidades do mundo, a mais
feliz e afortunada, porque te escolheu o Senhor para seres a Nova Jerusalém
dos Eleitos de Deus.

[.]
(SARAMAGO, 1993, p.47).

De certo, o lugar citado ndo existe. A "Nova Jerusalém™ ¢ um ambiente
opressor. E Matthys veio para se infiltrar na onda de violéncia cristd e ajudar os
companheiros na conquista do poder a forca. "Profetizar a violéncia" parece ser o lema
mais coerente para ele, que usa o assunto batismo apenas como camuflagem perante os
fiéis.

No segundo ato de In nomine dei, as acbes catOlicas tornam-se mais
agressivas, ao passo que a violéncia parece dominar o enredo. Tém-se, portanto, uma
resposta religiosa autoritaria, disposta a eliminar, sem piedade, a proliferacdo
evangélica, comprovada no seguinte fragmento: "[...] porque o fim dos tempos é
chegado, quer o Senhor a destruicdo definitiva de quantos se oponham a Sua vontade"
(SARAMAGO, 1993, p.57).

N&o obstante, o aviso é explicado pelo coro cat6lico, que segue o discurso: "A
fim de que a terra fique limpa de pecado e somente os justos nela vivam quando Cristo
voltar" (SARAMAGO, 1993, p.57). Claro que, na peca, o conceito de justica se nivela
ao catolicismo, por meio de dialogos que abordam a "censura" com grande riqueza
discursiva.

E sabido que Cristo, o filho de Deus, serve apenas como atenuante para 0s
catélicos agirem, destruindo (ou ao menos tentando eliminar) os varios oponentes.
Nessa citacdo, o retorno de Jesus, algo tdo esperado pelos crédulos, é explorado pelos
fanaticos com o intuito de sensibilizar os fiéis. Hipocrisia evidente em cena. Agindo

assim, 0 coro consegue se posicionar com mais seguranca, alienando o povo alemao.
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Em seguida, o respectivo falante tenta explicar a onda de violéncia ideologica
em que se encontra, usando uma metéafora biblica: "As maos que empunham as nossas
espadas e disparam 0S nossos canhdes sdo as méos dos anjos, ndo as nossas"
(SARAMAGO, 1993, p.57). No contexto da trama, soa um tanto desrespeitoso usar
anjos para explicar falhas desumanas. Veja que tais seres celestiais, lembrados pela
pureza, contudo passam a ser culpados pelas atrocidades em Mdnster, aliviando a
responsabilidade dos censores.

Nota-se, com isso, que a biblia e seus personagens sdo manchados pelos
fanaticos catolicos, que alteram, sem titubear, 0s registros que se encontram nas paginas
famosas dela. Evidente que, ao escuta-los, os protestantes reagem de modo nada
amigavel, afrontando-os impetuosamente. Segue a fala comprobatoria de Rothmann:

Que queres dizer?

Estamos em Deus e com Deus, 0S nossos corpos e as nossas almas
pertencem-Lhe, ndo temos outra vontade que ndo seja a Sua.

Somos a Sua lingua e o Seu palato, e é com 0s Seus dentes que morderemos
e degolaremos o0s Seus inimigos. (SARAMAGO, 1993, p.58).

Ao reagir, o luterano confere a brutalidade das a¢des a Deus, igualmente como
os catolicos fizeram com os angelicais. A palavra "dentes" foi usada para esconder a
violéncia dos atos, tudo em nome de Deus, afinal de contas, o fanatico usa algo do todo
poderoso para "degolar" os oponentes. Portanto, pelo raciocinio dele, a culpa ndo lhe
pertence.

Mais adiante, o apéstolo Jan Matthys amaldicoa os que ndo aderirem ao
batismo, ritual defendido pelos anabatistas, usando, para isso, novamente 0 nome
divino:

Eis o que Deus quer: Que mortos sejam, imediatamente, quantos em Mdinster
se negarem a abracar a alianca do baptismo.

Porque Deus quis fazer alianga com eles, mas eles ndo O quiseram receber.
Se somos filhos de Deus e fomos baptizados em Cristo, entdo todo o mal
deve desaparecer de entre nos.

Lembrai-vos do que disse o profeta: "Todos os pecadores do meu povo
morrerdo a espada”. (SARAMAGO, 1993, p.60).

A intolerancia religiosa desencadeia a violéncia agregada a opressao. O desejo
imediato dos protestantes é expulsar os catolicos do territério e, com isso, controlar
Minster sem interferéncias, nem que, para isso, tenham que exterminar 0S

contestadores. Knipperdollinck ratifica o interesse do seu grupo:
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[...]

Se agora chegasse noticia de que Waldeck tinha levantado o cerco e se
retirava com as suas tropas, que fariamos?

Correriamos as muralhas, em festa, e deixa-los-iamos ir, com a sua
impiedade e a sua vergonha.

Facamos o mesmo com estes inimigos que temos dentro da cidade,
ordenemos-lhes que saiam dela agora mesmo, e se, depois de intimidados a
partir, teimarem em ficar, entdo, sim, matemo-los sem hesitacdo, por
desobediéncia. (SARAMAGO, 1993, p.61).

Nesse momento da peca, Jan Van Leiden ganha destaque significativo ao
defender a violéncia como arma de combate. Para o opressor, quem ndo concordar com
as concepgdes dele deverd ser extinto. Argumentando sobre o Gltimo comentério
transcrito, 0 antagonista se posiciona a favor: "Melhor seria acabar com eles sem mais
avisos. Afinal, o Senhor chamou-os e eles taparam os ouvidos, estendeu-lhes a Sua méo
e eles cuspiram Nela [...]" (SARAMAGO, 1993, p.61). A fé, em demasia, cega, cria
barreiras e distancia os crédulos. José Saramago critica a superficialidade dos ditos
servos de Deus, que deixam os valores religiosos em segundo plano.

Leiden se mostra um falso cristdo, violento e machista. Importante observar
esse grande opressor saramaguiano, que, como ja informado, ndo se satisfaz apenas
censurando os catolicos, como também as esposas que ndo concordam com ele. E por
isso também que tal antagonista se sobressai ao bispo Waldeck, por ser, sem davidas, o
mais bem estruturado em In nomine dei. Ndo a toa, de apdstolo, ele virou rei de
Miunster.

Gertrud Von Utrecht, ou Divara, contraria 0 marido em relacdo ao uso de
violéncia e a resposta do religioso é impactante: "N&o apenas um anunciador da morte,
se € preciso, mas também o seu executor. E tu, mulher, ndo te intrometas no que é
pertenca daqueles a quem o Senhor chamou para serem 0s Seus anjos de justica"
(SARAMAGO, 1993, p.64). Novamente, Leiden se oculta por tras de Deus para
explicar atos abusivos, mas a mulher o enfrenta. Mesmo assim, ele a manda se retirar,

porém ela Ihe responde com coragem:

Ir-me-ei quando tiveres retirado a condenagdo a morte que ouvi da tua boca.
Lembra-te que a morte sempre atraiu a morte.
N&o seja 0 caso que a chames para matar 0s que consideras teus inimigos e
ela venha por ti. (SARAMAGO, 1993, p.65).
Nesse momento, Matthys resolve intervir e incita o impeto censor de Leiden,
dizendo: "Consentes que uma mulher, a tua propria, desprezando os seus deveres de

casada, incluindo o dever de obediéncia, te fale com atrevimento?" (SARAMAGO,
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1993, p.65). Fica nitido o machismo do apdstolo, que acredita ser o sexo feminino
inferior.

Como o antagonista ndo precisa de ajuda para destratar qualquer pessoa, ele
ndo lhe responde com assertivas. Matthys, furioso, ataca Gertrud: "Em nome de Deus,
mulher, ordeno-te que te cales. Nao provoques a minha ira, ou terei eu de usar, para
punir-te, a autoridade que a lei divina e a lei humana outorgaram a teu marido”
(SARAMAGO, 1993, p.66).

Censura em cena agregada a soberba humana. Matthys quer dominar a situacao
e silenciar uma esposa gque nao € sua. Mais que isso, 0 tom do discurso é moralista, pois
deixa implicito que o personagem subestima a autoridade de Leiden, tanto é verdade
que aquele se sente mais a vontade para censurar. Todavia, sentindo-se muito
contrariado, o rei de Miinster o ameaca, mas antes chama a atencao de Divara: "Retira-
te, Gertrud, obedece-me. E tu, Jan Matthys, ndo te esquecas de que os profetas s sdo
Uteis a Deus enquanto as suas linguas estdo vivas" (SARAMAGO, 1993, p.66).

De fato, 0 apostolo se excede e percebe em bom tempo, tanto que volta o foco
aos inimigos religiosos e como deverdo neutraliza-los. O descontrole desse personagem

surpreende, a ponto de ele almejar possibilidades de destruicdo humana:

N&o me ameacas em vao, Jan Van Leiden, voltaremos a falar de linguas e de
espadas, de mortes e de palavras.

Mas primeiro é preciso limpar esta cidade dos impios catélicos e dos
luteranos rebeldes.

(Gritando) A mim, anabaptistas! Juntai na praga quantos, papistas ou
protestantes, recusaram o baptismo novo, e expulsemo-los como a cées
danados,

Antes que a ira de Deus desga do céu e os queime a todos, e também a nos
por Nos mostrarmos compassivos e tolerantes.

(Olhando para o alto) Senhor, Senhor, se é essa a Tua vontade, vem e
destroi-nos a todos [...]. (SARAMAGO, 1993, p.67).

As didascalias denunciam o autoritarismo do antagonista. Mais uma vez, Deus

serve como suporte estratégico. A diferenca dessa citacdo é que, nela, o pai celestial é

revelado menos ilibado, pois recebe o vicio humano de destruir. Como se a vontade

divina, reflexo de homens doentios, caso fosse censurada, aniquilasse de vez o0s
possiveis oponentes.

O personagem percebe o excesso discursivo, afinal de contas, quase "mancha” a

imagem de Deus. Em hipdtese alguma o fanatismo pode contestar 0s ensinamentos

religiosos, mesmo que as a¢bes de Matthys comprovem relativas contradi¢des. Entéo,
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em um momento posterior na peca, para se redimir, ele exalta, com intencionalidade, os

convencionais desejos divinos:

Eis a vontade do Senhor.
Que o povo eleito viva em Muinster como em Jerusalém viveram o0s
primeiros crist&os.

[...]
Que os bens de cada um sejam os bens de todos e ninguém mais ouve dizer:
"Isto é meu."

[...]
Irméos, esta é a palavra do Senhor: "N&o tenhais outra medida para medir-
vos sendo a minha." (SARAMAGO, 1993, p.71).

N&o é bem assim que se vé em Minster. A mensagem biblica ndo recebe
atencdo primordial e a culpa é dos ambiciosos que disputam o poder sem controle
algum. Por isso, como comprovado na fala de Matthys, os religiosos, as vezes,
desrespeitam até mesmo Deus, dando-lhe ordens. Até ele é censurado em In nomine dei.
Rothmann se dirige a ele com um tom imperativo: "Senhor, haveis visto como
renuncidmos ao nosso, é a Vossa vez, agora, de nos dardes o Vosso" (SARAMAGO,
1993, p.73).

A opressdo € usada contra qualquer individuo (inclusive Deus) que contesta
planos religiosos vigentes. Parece absurdo, mas € esse 0 cenario da trama saramaguiana.
Jan Van Leiden ainda insiste em expulsar os que ndo querem se batizar, perseguindo-os.
Junto a isso, a censura também se desenvolve com facilidade, pois o personagem
pretende destruir acervos que ele julga perigosos, ndo respeitando, desse modo, o direito
humano de ter crencas religiosas divergentes. Ele escuta Matthys e mostra

concordancia:

Usai o fogo, usai 0 machado, usai o0 martelo, que ndo reste uma s6 palavra
mentirosa, um s fingimento de pedra, um sé engano pintado.

Na casa de Deus s6 pode haver lugar para Deus.

(Furor, delirio, iconoclasmo. A praca transforma-se num lugar de loucura.)
(SARAMAGO, 1993, p.75).

Seré que na casa de Deus, s6 ha mesmo lugar para ele? Se sim, por que, entdo,
ele é censurado? O trecho seguinte de Leiden estimula uma reflexdo sobre o afirmado:
"[...] este € 0 momento de obrigar Deus a pronunciar o0 Seu Ultimo Juizo. Vengam Deus
e tu esta batalha, e muitas dores e sofrimentos poderdo ser poupados [...]"
(SARAMAGO, 1993, p.78-79). Desrespeito agregado a censura: o “criador" é obrigado

pela "criatura™ a discorrer sobre o Juizo final, ou seja, sofre nitida imposic&o.
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Alias, como se sabe, Leiden se via como um predestinado de Deus e, talvez por
tal razdo, sente-se livre para impor acdes, achando-se mais superior que o ser celestial.
Claro que, de inicio, para esconder o0 autoritarismo, 0 personagem se apresenta como um
bom servo: "Foi para ser o executor da Sua vontade que o Senhor me trouxe a Minster
[..]" (SARAMAGO, 1993, p.81).

Todavia, ele ndo se camufla por muito tempo. Ao se tornar rei do local, passa a
censurar mais 0s nativos e executa varias agfes truculentas como, por exemplo, 0
fechamento do Conselho municipal, eliminando direitos humanos. Suas palavras sao

indicios de que ares autoritarios virdo com félego:

Pela forca da vontade de Deus e do vosso reconhecimento, declaro impio o
Conselho Municipal, que a partir deste momento fica abolido.

No lugar dele, e sob meu poder, a cidade sera governada, em todos os
assuntos, publicos e privados, terrenais e espirituais, por doze homens que
nesta hora escolherei e a que dou o titulo de Juizes das Tribos de Israel.

[...]

Ver-me-eis como vosso chefe e vosso pai, tal como viam a Jacob aqueles de
guem vos dei 0os nomes. (SARAMAGO, 1993, p.85).

Ao ganhar o poder da cidade alemd, Leiden se revela um cruel opressor e deixa

claro o excesso de violéncia que havera no reinado dele:

S6 os que forem justos tém lugar na Igreja Regenerada, por isso castigarei
terrivelmente a quantos, tendo pedido e recebido 0 nosso baptismo, voltarem
a cair em pecado.

Morrerdo, pois, 0s blasfemos, os que proferirem palavras sediciosas, 0s que
levantarem a voz contra 0s proprios pais, 0s que desobedecerem as ordens
dos seus amos, os adulteros, os licenciosos, 0os murmuradores, 0s que
espalharem o escandalo, os que se queixarem sem motivo.

Esta é a minha lei e estes s&o o0s Juizes da minha justiga.

Pois bastaria perder-se uma sé alma em Munster para que Miinster fosse
perdido. (SARAMAGO, 1993, p.86).

Curioso o fato de o censor insistir demais que é um escolhido do céu.
Determinada acdo possibilita um pormenor sutil do personagem: ele é inseguro. Mesmo
sendo, por enquanto, soberano no local, ainda assim ele parece ter receios e, talvez por
IS0, persegue o0s inimigos com frequéncia. Talvez o fanatico sabia que a fé € usada por
ele como artificio para se manter no poder, apesar de Gertrud e alguns personagens, no
inicio, acreditarem na falsa predestinacdo do personagem.

Apesar disso, o tirano ratifica a escolha divina para Rothmann: "[...] Porque se,
em Munster, eu sou aquele que vem depois de Deus, vos, de mim, estais tdo longe

quanto de Deus eu estou [...]" (SARAMAGO, 1993, p.91). Em outro episddio da trama,
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0 mesmo reitera seu autoritarismo: "[...] Em defesa de Miinster, e seu governo, instaurei
e faco cumprir as leis que Deus me inspirou, por isso esta vitdria nos foi dada [...]"
(SARAMAGO, 1993, p.99).

Alias, no terceiro ato de In nomine dei, o totalitarismo de Jan Van Leiden
cresce vertiginosamente, a ponto do mesmo até censurar mais a esposa Else
Wandscherer, que parece ndo aceitar o comportamento dele com assertividade. Em uma
respectiva situacdo, incomodada, Else questiona a conjectura do marido em ficar
préximo de Deus, depois do Juizo final, com as seguintes palavras: "[...] Porque de
nenhum outro tenho tanta certeza de que ndo vira a sentar-se a direita de Deus"
(SARAMAGO, 1993, p.134).

Em seguida, ele ordena-lhe que saia da cidade com os contestadores,
transparecendo, com grande petulancia, também machismo: "Faras s6 o que eu te disser,
porque, sendo minha mulher, e neste momento ja a ultima delas, ndo tens nem querer
nem vontade” (SARAMAGO, 1993, p.134). Nao aceitando ser repreendida com
tamanha brutalidade, ela desafia mais 0 marido, xingando-o de cruel e, por isso, furioso,
ele a ameaca de morte: "Porque por minhas préprias maos te vou matar”
(SARAMAGO, 1993, p.135).

No entanto, antes de ser assassinada pelo antagonista, Else chegou a ser
defendida por Gertrud Von Utrecht (Divara), a primeira esposa, que pede para ele
escutéa-la, mas tudo em vao. Analisando a personagem Divara, percebe-se, de certo, que
a mesma demonstra a incredulidade religiosa do préprio dramaturgo, quando afirma:
"[...] Mas eu perguntarei ao juizo de Deus por que permite Ele esta mortandade dos
homens que vem desde o principio do mundo [...]" (SARAMAGO, 1993, p.146).

Com grande audéacia, Divara ainda evidencia clara critica ao fanatismo
religioso no trecho: "[...] Estes ddios de crencas, estas vingancas de povos, esta
interminavel dor do mundo. A quem ndo basta a morte natural" (SARAMAGO, 1993,
p.146). De fato, na trama, essa personagem tece uma critica negativa em relacdo aos
excessos ideoldgicos do cristianismo, que acabam, basicamente, cegando as pessoas,
contribuindo com um quadro maior de violéncia humana concomitante ao poder de
censurar 0 proéximo.

Mesmo com ousadia em enfrentamento do marido, Divara apresenta, todavia,
limites de acdo, sobretudo por ser uma mulher, que vive em uma sociedade bastante

patriarcal e conservadora, como a minsteriana do século XVI. Um exemplo de
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limitacdo é que a personagem ndo consegue cessar, no local, o saque realizado pelos
luteranos, que o justificaram como sendo um “ato de purificagao”.

No entanto, a presenga de Divara mostra uma constante na dramaturgia do
Saramago: a exortacdo a acdo coletiva retificadora cabe ao ser humano, mesmo sendo
esse motivo de desequilibrio, como em In nomine dei. Ela tenta reparar a situacédo
problemética ou, ao menos, amenizar a tensdo formada pelos opressores Waldeck e o
marido Leiden.

Vale pontuar que, conforme se nota pela vida do personagem, Jan Van Leiden é
um adepto a poligamia, tanto que ele possui varias esposas. Sendo um relacionamento
bem tipico no Antigo testamento, a poligamia também expunha o machismo daquela
época e, talvez por isso, era algo bem defendido por Leiden e facilmente comprovado
em seu discurso: "[...] Foi para que cada homem pudesse ter mais do que uma mulher, e
mesmo tantas quantas pudesse alimentar [...] que ndo tinham uma nem duas, mas
muitas.” (SARAMAGO, 1993, p.100).

Obcecado pela ideia e usando a autoridade de rei, 0 antagonista tenta implantar
o relacionamento em Munster, o que acaba gerando forcas contrérias, inclusive de
Divara e do coro feminino da histéria. Sentindo grande opressao, o grupo de mulheres,
em tom de protesto, critica com exaltacdo, metaforizando-se: "Seremos nds como o
gado no curral, que ndo se lhe pergunta com quem quer acasalar?" (SARAMAGO,
1993, p.104).

No entanto, indiferente, o rei machista ndo mostra sensibilidade alguma pelas
esposas e responde a primogénita Divara com retaliagdo: "Primeira, segunda ou Ultima,
sois todas iguais” (SARAMAGO, 1993, p.135). Fica clara a submissdo feminina que
contribui bastante para o crescimento opressor no enredo.

Como se V€, José Saramago abordou também o contexto poligamico para tecer
criticas desfavoraveis por meio, principalmente, das personagens femininas em In
nomine dei. Sentindo-se oprimidas, elas parecem reagir, embora sejam, de certo modo,
silenciadas, fato facilmente comprovado no trecho seguinte: "Cuidado, mulheres, e
homens que estiverdes do lado delas, pois todo aquele que resistir a esta ordem sera
considerado réprobo e estara sujeito a ser executado" (SARAMAGO, 1993, p.104). O
coro masculino aprova e o feminino se mantém indignado.

Para se poupar de eventuais descontentamentos, Leiden manda que Rothmann
assuma o incentivo da poligamia, isto €, o pregador mesmo passa a impor o

relacionamento em publico. Sendo assim, em um periodo curto, ele censura todas as
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mulheres insatisfeitas. Gertrud é a primeira a discordar, desafiando o opressor. N&o

obstante, Rothmann a enfrenta:

Insurges-te contra a vontade do Senhor, Gertrud von Utrecht?

N&o o facas diante de mim, mas do teu marido.

E ndo creias, depois, do que tenho anunciado, que continuaras a ser mulher
Unica dele. (SARAMAGO, 1993, p.106).

Interessante o posicionamento do anabatista diante do conflito: basta o rei
permitir e aquele comega a censurar uma das mulheres de Leiden, defendendo algo que
sera usufruido, sobretudo, pelo monarca. Gertrud, que a principio demonstra total
reprovacao ao assunto, parece, contudo, ceder um pouco pela coacdo do capacho do
marido, tanto que se mostra mais flexivel. A mudanca pode ser vista como vitoria do
machismo opressor, pois a mulher acatou razoavelmente, mesmo que no final, devido a

repreensdo. Segue as palavras discretas dela:

Adao teve apenas uma mulher, Eva teve apenas um marido, mas eles
nasceram directamente das méos do Senhor,

gé]o Senhor assim o quer, meu marido terd outras mulheres, mas ha-de o
mesmo Senhor permitir que elas sejam como minhas irmas,

Porque cada uma de noés ira estar mais SO tantas vezes quantas as outras
forem,

E s6 juntas seremos o que for cada uma. (SARAMAGO, 1993, p.106).

Submissdo feminina: algo sempre condenado pelo teatr6logo e, por isso,
abordado de maneira critica na peca. Leiden, usando o privilégio monarquico, exige ser
o primeiro a escolher mulheres, além de querer ser 0 que mais possui esposas em
Munster.

Mesmo vendo Divara dominada, ele tripudia, informando ndo ser ela
diferente das outras, calando-a mais: "Seras a primeira entre as minhas mulheres,
compartilharas comigo os privilégios [...] Mas deverés considerar-te, a ti mesma, como
igual a elas. Graos de areia que o mar revolve e leva aonde quer.” (SARAMAGO, 1993,
p.108). A metafora existente no final da citacdo deixa implicita a superficialidade
matrimonial defendida pelo personagem e que destoa completamente do valor biblico
sobre casamento.

A justificativa de Leiden se da pela procriacdo, isto ¢, um homem pode ter
quantas mulheres quiser com a finalidade Unica de reproduzir. O mesmo tirano explica a

fé pelo uso abusivo da violéncia. A hipocrisia dele é revelada no fragmento seguinte:
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Aqueles que, no segredo da sua alma, ou talvez conspirando, alguma vez
ousaram duvidar da verdade da revelacdo que fez de mim a autoridade
suprema de Miinster,

O Senhor veio agora mostrar-lhes o seu traidor engano.

Pois se ndo fosse essa revelacdo e o poder que ela me outorgou, o povo de
Minster ndo teria podido vencer o furibundo ataque de Waldeck.

Ali se viu como o0s nossos homens fuzilaram, bombardearam e queimaram
0s catélicos e 0s seus mercenarios,

[...]

Langando contra os malvados uma chuva de flechas, pedras, trapos a arder,
ensopados em pez negro, e cal viva.

Louvado seja, pois, o Senhor, vencedor das batalhas justas e aliado dos
homens justos. (SARAMAGO, 1993, p.110-111).

O fanatismo religioso do rei desperta uma onda contraria bem forte. Para
enfraquecé-la, ele insiste em dizer que Deus s6 se comunica com ele, mais ninguém,
como se, de fato, ele fosse o escolhido. A cordialidade inicial do tirano ndo existe mais.
Em seu lugar, a estupidez de um politico capaz de todas as atrocidades possiveis. Agora,
se ndo concordar (ou ao menos fingir concordar), morre. As palavras revelam um

ambiente alemao mergulhado no sangue:

Ides morrer todos!

Soldados, prendei e levai daqui a quem ofendeu a Deus ofendendo-me a
mim, a quem, por ter-me desobedecido, desobedeceu a Deus.

Levai-o0s e matai-o0s ja, quero ouvir-lhes os gritos.

[...] (SARAMAGO, 1993, p.115).

A simetria entre Deus e 0 antagonista ainda é reiterada no discurso retorico da
personagem. Na concepcao alienante dele, quanto mais se ofende Deus, se ofende o rei.
Sdo, portanto, elementos equivalentes. O que é ponto destoante € a faria de Leiden que,
para permanecer no trono, censura tanto, que chega ao sadismo. Em uma ameaga, 0
mesmo pontua: "Nao voltes a este assunto, Knipperdollinck, ndo quero ter de dar a Deus
o trabalho de colar a tua cabeca" (SARAMAGO, 1993, p.117).

Waldeck se alia aos principes para derrubar Jan Van Leiden. Nesse momento,
José Saramago faz uma critica indireta por meio do discurso anabatista, que trata a
religido como alienacdo social. Mesmo temendo relativo perigo ao enfrentar o bispo, o

tirano esta cego pela falsa fé:

[...]

Mas o Senhor ordenou-me que saissemos a receber em campo aberto os
Nossos irmaos.

E isso faremos, levando como Unicas armas as bandeiras de Mdunster
desfraldadas.
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Porque o Senhor € a nossa forca e 0 nosso escudo, e Ele nos livrara de todo o
mal. (SARAMAGO, 1993, p.122).
Percebendo a iminéncia de um confronto bruto, Leiden ja da indicios de
medo em relacdo ao grupo catolico, tanto que tenta emocionar o povo alemé&o, para,

talvez, ganhar mais aliados, se igualando novamente ao superior espiritual:

[...] Descansai, ndo tereis de sair a receber irmdos nossos, vOs sois 0s que
acabais de ser recebidos pelo Pai Celestial,

Pois a lealdade é o mais directo caminho para chegar ao Seu corag&o.
Contudo, ndo o esquegais nunca: ser leal ao Pai do Céu significa ser também
leal a quem € vosso pai ha terra e vosso rei. (Aplausos da multiddo.).
(SARAMAGO, 1993, p.124).

A tentativa de controlar a situacdo surtiu efeito esperado, 0 que se comprova
com a rubrica "Aplausos da multiddo". Os fiéis se ludibriaram e bateram palmas em
contemplacdo ao discurso. Todavia, Knipperdollinck contesta a estratégia censora de
Leiden, pois sabe que ele brinca com a fé do povo: "Se Deus, apesar de todo o Seu
poder, estd obrigado a respeitar a fé que Nele temos, muito mais obrigados a respeita-la
estardo aqueles que falam em Seu nome." (SARAMAGO, 1993, p.124). No caso,
"aqueles que falam em Seu nome" de modo indevido, no momento da citagdo, é um: o
rei de Munster.

O comparsa Rothmann defende Leiden, intimidando o interlocutor: "[...]
Deverei concluir das tuas palavras que ndo reconheces nem acatas a autoridade?"
(SARAMAGO, 1993, p.124). Mesmo apreensivo, o rei exalta a sua soberania, tentando
distorcer a situacdo pela qual se passam os habitantes da cidade, abalados pela fome.
Para tanto, o antagonista deturpa a realidade alema, ordenando que Knipperdollinck
dance como 0s outros.

Dangando, o povo se distrai, se cansa e ndo o incomoda. H4, entdo, uma forma
de manipulacdo humana agregada a censura sutil, pois os alemaes fazem o que Leiden

manda. O discurso é estratégico e as consequéncias sao comoventes:

[.]

Se eu vos digo que danceis, deveis dancar, pois a tristeza e 0 desgosto nao
encontram graca aos olhos do Senhor.

Dancai, dancai todos!

(Quase desfalecendo, aos tombos, o0 povo recomeca a dancgar. Alguns caem,
outros tentam reergué-los e caem também. A cena é dolorosa.).
(SARAMAGO, 1993, p.131-132).
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Ao notar a dificuldade com que os idosos, as criancas e as mulheres dangam,
Jan Van Leiden planeja manda-los embora de Miinster, visto que séo individuos mais
frageis, ndo servindo, portanto, para lutar contra os catdlicos. Na concepcdo do
opressor, eles sdo inativos e devem, por essa razao, ser desconsiderados. O que assusta €
a crueldade com que ele anuncia, com imperatividade, a decisdo, sendo que, mais uma

vez, usa Deus como justificativa de agéo:

O Senhor o quer, eu 0 anuncio.

[...]

Os velhos ja ndo nos servem para nada, as criangas serviriam, sim, se

houvesse tempo para deixa-las crescer, e as mulheres, aquelas que ndo

encontraram quem as quisesse, € como se nao existissem.

Saiam pois da cidade todos esses, mulheres, velhos, criangas, que o Senhor,

se assim o entender, os salvara.

E se a justica do Senhor os rejeitar, entdo que morram, para que, com 0

sacrificio do seu sangue, mais cedo possa salvar-se Miinster. (SARAMAGO,

1993, p.133).

Mesmo assim, os alemaes, na maioria, conservam a fé que os caracteriza,

apesar de sofrerem com 0s excessos da tirania de Leiden. Eles se dirigem a praca e
suplicam melhoras a Deus. Minster, nesse momento, passa por uma crise marcada por
fome geral. Os homens, oprimidos pelo rei, passam a comer até cdo e gato. Nada mais
natural, contudo, que alguns luteranos critiquem a lealdade divina como contestacao.

Em um cenéario hediondo e opressor, "ser catolico” significa, aqui, "ser
traidor". Hans Van Der Langenstraten blasfema: "Deus, afinal, é catolico, e nds ndo o
sabiamos" (SARAMAGO, 1993, p.138). A incredulidade de Heinrich Gresbeck é
evidenciada no comentério seguinte: "Talvez Deus ndo seja catdlico, talvez ndo seja
protestante, talvez ndo seja sendo o nome que tem" (SARAMAGO, 1993, p.138). O
"nome que tem" pode ser entendido, na concep¢do saramaguiana, como um termo
criado pelos religiosos para nomear um mero ser celestial, facilitando, assim, a
manipulagdo humana opressora.

Em resposta direta, Langenstraten argumenta sobre o explanado: "Disseste que
talvez Deus ndo seja sendo o0 nome que tem. Seja Ele um nome, ou mais do que um
nome, a traicdo, que é coisa de homens, ndo significaria nada aos Seus olhos.”
(SARAMAGO, 1993, p.139).

Raciocinio interpretativo: se Deus ndo tivesse dado tamanha relevancia a
traicdo (algo abominavel pelo cristianismo), entdo, ele também ndo seria fiel aos

principios cristdos. Portanto, em In nomine deli, a traicdo € explicada pela falta de crenca
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religiosa. O personagem anabatista deixa claro que "Deus ndo estd do lado de Minster"
(SARAMAGO, 1993, p.139), crendo no relativo abandono do lugar.

Gresbeck, por sua vez, até subestima o poder divino: "Todo o acto humano é
cometido nas trevas, todo o0 acto humano ¢é criador de trevas. Deus néo € luz suficiente™
(SARAMAGO, 1993, p.140). Se ele ndo € luz plena, entdo, no pensamento do
personagem, o ser humano € visto como mais poderoso que o ser celestial, tanto que o0s
atos daquele sdo opressores. Deus e homem, consequentemente, sdo antagdnicos: nao é
0 ser celestial quem utiliza 0 homem para colocar seus designios em acdo, mas
exatamente o inverso.

Com um pensamento soberbo quase coletivo, nada mais natural também que
Leiden se achasse superior a Deus, mesmo com receio implicito dos oponentes
catdlicos. Alias, no enredo, a censura ganha destaque favoravel através de um
personagem que, a todo custo, tenta manipular os demais por meio de dialogos breves e
com primoroso teor imperativo e discursivo. Em um episodio de exaltacdo prdpria, 0

mesmo afirma;

Assim me agrada ouvir-vos,

Que, dirigindo-vos ao vosso Pai Celestial, usais as palavras que igualmente
deveis ao vosso Rei.

Pois eu sou, em verdade, na terra, 0 vosso escudo, a defesa vossa, 0 VOSSO
castelo. (SARAMAGO, 1993, p.141).

N&o obstante, o final de In nomine dei é surpreendente, pois o0 autoritarismo,
agora, passa a ser usado pelo bispo Franz Von Waldeck, que consegue dominar Jan Van
Leiden e seus seguidores. Com isso, o catolicismo volta a reinar em Miinster e a figura
do lider Waldeck é vangloriada por ele, fato comprovado no trecho: "[...] Eu sou apenas
o0 braco da justica de Deus" (SARAMAGO, 1993, p.141). Percebe-se, aqui, 0 intuito
critico do dramaturgo em mostrar que, independentemente de doutrinas, os religiosos
possuem o mesmo defeito de se auto-exaltar.

Com violéncia, Waldeck mostra relativo fanatismo religioso, tentando
converter 0s habitantes ao catolicismo. Para tanto, exige que eles abjurem do pecado
que, para ele, é exclusivamente seguir o protestantismo. Coagindo Leiden, o bispo
afirma severamente: "N&o te perguntei se reconheces 0s erros, perguntei-te se abjuras”
(SARAMAGO, 1993, p.145). Na concepcdo dele, o perddo viria unicamente com a

aceitacédo do catolicismo.
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Como Leiden tenta, com certa astlcia, ludibria-lo, aludindo ao fato de poder
até aceitar a lideranca catolica do rival, Waldeck chega ao &pice da tirania, humilhando-
0 antes de concretizar o homicidio: "Vales menos do que essas mulheres que a ti se
prostituiram, Jan Van Leiden [...] Desca outra gaiola para este cobarde” (SARAMAGO,
1993, p.146).

A citagdo do cruel religioso é justificada, pois as esposas do rei de Minster,
quando censuradas pelo catolico, ndo se submeteram e o desafiaram. Depois que ele as
chama de levianas, elas reagem da seguinte forma: "N&o abjuraremos, néo
renunciaremos a nossa fé. E ndo nos chames prostitutas, bispo, que ndo ha maior
prostituta que essa Roma a quem serves"” (SARAMAGO, 1993, p.143).

Claro que a audécia desencadeia uma resposta truculenta, visto que o0s
soldados catolicos exterminam todas, apunhalando-as sem piedade. Gertrud Von
Utrecht (Divara) ndo cede a repreensdo do bispo, sendo assassinada como as demais,
ficando claro que a censura na peca nunca foi superada. Todavia, antes do triste

desfecho, Divara discorre um posicionamento impressionante:

Abjuro da intolerancia, abjuro dos males que pratiquei e permiti, abjuro de
mim, quando culpada, e dos meus erros.

Mas ndo abjurarei da minha crenga, porque so a tenho a ela.

Sem uma crenga o ser humano € nada. (SARAMAGO, 1993, p.147).

Importante destacar que In nomine dei apresenta tanto censura verbal,
desenvolvida por meio de ameacas orais, quanto censura fisica, sobretuto pelos
assassinatos das personagens Else Wandscherer (cometido pelo marido), Gertrud Von
Utrecht e Jan Van Leiden (feitos pelo Waldeck), Hubert Ruescher (morto por Matthys),
Jan Dusentschuer, Berndt Rothmann, Berndt Krechting, Berndt Knipperdollinck, Jan
Matthys e as outras mulheres de Leiden (todos mortos pelos soldados catdlicos).
Comparada com as outras pecas saramaguianas, essa € a que possui, portanto, uma
opressdo fisica mais forte no enredo.

Para o dramaturgo, qualquer crenca (assim como descrenca) devia ser
respeitada. Sem elas, o ser humano ndo tem base existencial. Como o escritor, Divara,
no trecho, condena a falta de tolerancia nas religides, que impdem seus dogmas sem
considerar as variagdes. Em In nomine dei, os fanaticos cristdos se alternam no poder
alemdo, impondo as vontades com violéncia e censurando os oponentes. Waldeck e Jan

Van Leiden s&o nitidos exemplos de intolerancia e excessos religiosos. Possuem crencas
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heterogéneas, mas sdo similares em censurar o proximo. E a fé usada como artificio

autoritario.

2 A acepcao de Historia na peca do cristianismo exacerbado

Assiduo contestador dos relatos historicos ditos como "verdade absoluta”,
Saramago escreveu producdes literdrias usando, para tanto, certos detalhes historicos
positivistas apenas como "pano de fundo™ para, com isso, recria-los, afinal de contas,
literatura € uma arte; uma ficcdo. Segue, abaixo, um comentario critico bem oportuno

sobre essa tendéncia constante nos livros do autor:

[...] Outro aspecto em que a ficcdo de Saramago denuncia tragos proprios da
ficcdo pos-moderna é no seu gosto pela reavaliacdo da Historia, quer do
passado, quer dos possiveis futuros. [...] A historia que conhecemos é uma
narrativa canénica, uma verdade, contada do ponto de vista oficial, dos
vencedores e dos herdis; € uma versdo que pode pois ser contada de um
outro ponto de vista, originando outras verdades. [...] A Histéria é, seria, sera
outra; outros mundos poder-se-iam ter construido, poder-se-ao construir.
[...]. (ARNAUT, 2008, p.154).

A mesma autora registrou que a abordagem histérica nas péaginas
saramaguianas nao esta vinculada com saudosismo ou sentimentos afins, e sim, apenas
€ um recurso estratégico para criticar o presente, trazendo o passado para a atualidade.
O "hoje" estabelece muitas semelhancas com o "ontem™ e, consequentemente, a ligacédo

é coerente. Vejamos o trecho:

[...] Esta reescrita da Hist6ria por Saramago ndo é nostalgica. Ela é pretexto
para uma leitura critica do passado, uma leitura possivel do mundo,
construtora do proprio mundo, subversora da relacdo entre verdade e ficcao,
entre facto e ficcdo e sendo, por isso, enfim, um factor determinante na
evolugdo do sentido e da vida [...]. (ARNAUT, 2008, p.155).

Em In nomine dei, a conexdo entre os tempos é afunilada, até porque o
dramaturgo notou que muitas acdes de religiosos que ja morreram séo bastante similares
as de viventes, em geral. Brecha para a critica teatral dele emergir com félego, havendo
uma representacdo da realidade passada para se julgar o tempo atual. A peca possui a
maioria dos personagens histéricos, ou seja, inspirados em pessoas atuantes na rebelido
protestante e adaptados magnificamente. Nada mais natural que, entdo, a trama explore

bem a tematica do pretérito.
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Alias, de todos os textos teatrais do escritor, esse € 0 que mais apresenta seres
historicos. Alguns dentre outros merecem ser citados pelo marcante destaque na trama:
Berndt Knipperdollinck, Berndt Rothmann, Hille Feiken, Heinrich Mollenheck,
Heinrich Gresbeck, Hans Van Der Langenstraten, Else Wandscherer, Berndt Krechting,
Gertrud Von Utrech, Franz Von Waldeck e Jan Van Leiden.

O ultimo nome é um bom exemplo, ao passo que o polémico homem,
realmente, participou do episodio alemdo e incitou grande violéncia na regido.
Saramago preservou as caracteristicas principais dele como, por exemplo, a
personalidade intolerante, a ambicdo pelo poder, o instinto poligdmico e também a
brutalidade em lidar com as pessoas.

Sabe-se inclusive que, segundo relatos histdricos, o veridico Leiden se
proclamou, em inicio de setembro de 1534, "rei da Nova Jerusalém™ (como ele mesmo
gostava de ser chamado). A repreensao politica e o dominio militar se articularam ao
questionado espirito cristdo dele com facilidade. Sem perder tempo, ele eliminou a
constituicdo do municipio e criou a "Autoridade dos 13 juizes", conforme o Antigo
testamento, centralizando o poder em suas méaos.

No mesmo ano, o censor impds a poligamia em Munster. A explicacdo dele era
que, na cidade santificada, por ndo haver nenhum pecado, a sexualidade se reservava a
geracdo de descendentes e, contudo, como |4 havia escassos casais, ele exigiu a pratica
liberal, similar a biblia. Na peca, o fato foi retratado com relativa fidelidade, afinal,
como ja informado, o personagem pensava igual, sustentando varias esposas. O

antagonista saramaguiano mencionou o seguinte:

[...] em Minster, cidade santa, o pecado ndo pode existir, e todo 0 homem
que se aproximar duma mulher carnalmente s6 o devera fazer com o fito de
procriar.

Pelo que, quando as mulheres forem distribuidas pelos homens, excluir-se-do
da partilha as estéreis e as gravidas porque elas ndo poderiam dar ao homem
sendo prazer.

E esse, sim, é pecado, se ndo for para gerar. (SARAMAGO, 1993, p.101).

O enredo teatral detalha claramente o contrario, ou seja, que o rei, cComo néao é
novidade, destratava as companheiras. Mais que isso, humilhava-as com fortes
censuras, igual ao real Leiden. Em um momento comprobatorio, ele repreendeu Gerturd
com rispidez: "Sois mulheres, e isso basta-me. Tira-te da minha frente" (SARAMAGO,
1993, p.136).
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O dramaturgo explorou satisfatoriamente a problematica, sendo que ele sabia
que o0 humano Leiden ndo transparecia vontade em ser pai. Na peca, se o rei justificou a
poligamia apenas com o intuito reprodutivo, entdo, por que ele, afinal, ndo gerou
descendentes com nenhum conjuge? Contradicdo discursiva com base em uma
evidéncia historica aproveitavel, apesar de ndo haver interesse, por parte do Saramago,
de comprovar esse dado historico.

As caracteristicas pessoais do rei de Minster foram preservadas na
personagem de In nomine dei, mas claro que as mesmas foram aproveitadas por
Saramago de uma maneira mais literaria, sobretudo para estimular a tensdo opressora
que tanto assombra a trama. Houve, sim, uma adaptacdo poética de Leiden,
estabelecendo semelhancas com a personalidade da fonte, basicamente para que a critica
teatral contra os fanatismos religiosos tornasse mais consistente. E evidente que a
Histdria tem um enfoque maior na peca, mas o tema censura € desenvolvido por meio
interno naquela.

Outra personagem historica forte na peca € Hille Feiken. E sabido que a
mulher que serviu como inspiracdo para a criagdo da personagem era natural da Frisia e
tentou matar o bispo Waldeck, exatamente como Judite assassinou Holofernes, no
Antigo Testamento. Naturalmente, ela ndo conseguiu, pois o lider catdlico, por fim,
derrotou a rebelido protestante.

N&o obstante, a acao histérica de Feiken foi reaproveitada nas paginas do texto
ficcional, pois o dramaturgo provavelmente achou que a mesma foi uma resposta contra
a arbitrariedade do bispo e, por isso, ela quis frea-lo. Vale ressaltar que a real mulher ja
sabia que ia morrer e, com isso, procurou se "adiantar” com a tentativa sem sucesso de
homicidio.

Um fato histérico famoso quando se estuda mais minuciosamente o conflito
religioso de Munster e que foi reutilizado com grande esmero em In nomine dei. Nele,
Feiken articula o plano contra o tirano catolico, que consta em seduzi-lo e, em seguida,
pedir para que ele vista uma camiseta envenenada. A personagem fala sobre isso com
Gertrud:

Estarei, como estava Judite, vestida de aparato, ndo com trajes de vilva, que
ndo sou, mas com as galas ingénuas e sedutoras duma donzela.

Perfumarei os bragos, os cabelos e o colo, e as palmas das minhas méos.
Assim ele respirard o olor da tentagdo quando eu, de joelhos, Ihe implorar
piedade para Minster. (SARAMAGO, 1993, p.93).
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Valido reiterar o estilo apurado com que José Saramago adaptou o episodio
emblematico envolvendo Waldeck e Hille Feiken, representando aquela realidade
angustiante. Uma situacdo alema ocasionada pelo cansago de tanta censura religiosa,
recontada de maneira poética pelo escritor, sobretudo na parte seguinte em que a

personagem admite & mesma confidente pormenores da armadilha fatal:

Quando ele se dispuser a deitar-se comigo, pedir-lhe-ei que, como prova do
seu bem-querer e do seu desejo, ponha esta camisa, por minhas préprias
mados talhada e bordada.

E quando ele a tiver vestida ndo vivera mais do que um minuto.

Pois 0 veneno com que impregnarei o tecido s6 dara sinal do seu efeito
quando for ja tarde de mais. (SARAMAGO, 1993, p.94).

Todavia, o dramaturgo preferiu registrar minucias do plano a abordar
prolixamente o final de Hille, pois, lendo In nomine dei, ndo se sabe ao certo por que
ela, de fato, acabou por ser envenenada. A Historia registra que Hille Feiken morreu de
maneira homogénea, mas Saramago procurou sintetizar bem o triste desfecho, afinal,
para ele, o mais relevante foi explorar um acontecimento histérico com o objetivo de
abordar a censura religiosa, mesmo que com sutileza, e ndo comprovar a veracidade da
situacéo.

O que alude ao destino dela na trama é somente a rubrica: "(GERTRUD VON
UTRECHT aproxima-se e levanta o pano. Aparece HILLE FEIKEN morta, escurecida
pelo veneno e vestida com a camisa destinada a WALDECK.)" (SARAMAGO, 1993,
p.109). Se a personagem matutou o ato é porque estava revoltada com o autoritarismo
do bispo. A censura desencadeou uma reacdo. Provavelmente foi envenenada pelo
religioso, que conseguiu "silencia-la" para sempre.

Waldeck é mais um personagem histérico significativo em In nomine dei. E
conhecido que, em 8 de outubro de 1532, Franz Von Waldeck ordenou o sequestro de
mercadorias dos habitantes de Munster, desencadeando o bloqueio urbano. O teatrélogo
utilizou o respectivo fato historico no livro com a intencédo clara de transparecer, mais
uma vez, o autoritarismo do lider cat6lico com os fiéis e, principalmente, com o maior
rival dele, Leiden.

Segundo registros historicos, o bloqueio foi feito no periodo em que o rei
protestante estava no trono. No texto ficcional, houve a preservacdo do tempo para
mostrar a rea¢do desumana do bispo que, embora tenha deixado as taticas armadas de
lado periodicamente, preferiu sacrificar a cidade com a escassez alimenticia, resultado

inevitavel do blogueio. E um ponto de representago realista na trama.
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Quando o personagem Leiden foi informado do fortalecimento do ato
catolico, claro que o ditador tentou esconder as peculiares e verdadeiras sensagdes, nao
expondo seu medo & censura. S&o palavras fingidas de um individuo apreensivo, que

tenta camuflar, a todo custo, a realidade:

Irméos conselheiros, a noticia de que Waldeck, apds as duas derrotas que Ihe
infligimos, decidiu apertar o bloqueio e fazer render a cidade pela fome,
Mostra que deixou de confiar na sorte das armas.

Deus esta connosco. (SARAMAGO, 1993, p.119).

José Saramago deixou também claro nas paginas teatrais que a acgdo
truculenta do bispo ocasionou fome geral, tanto que os alemdes chegaram a comer até
felinos para a sobrevivéncia. Ele explorou o episddio historico para enriquecer o enredo,
mas recontando aquele de modo mais poético, abordando a repreensdo em Mdnster. O
local passou por um caos social e o livro registrou-o0 quase similar, isso porque se trata,
naturalmente, de uma adaptacao ficticia sem fins comprobatorios.

Em 11 de fevereiro de 1534, ainda discorrendo sobre o veridico Waldeck,
houve uma aproximacéo dele com os nobres, que resolveram ajuda-lo por interesses em
comum. A alianca foi muito estratégica, porque 0s anabatistas ndo tiveram nenhuma
condicdo para responder a altura. Foram enfraquecidos pelo tirano. A situacao histérica
também foi mencionada em In nomine dei, embora com menos riqueza de detalhes, mas
suficiente para aludir a problematica religiosa da trama. Veja uma citagdo de
Knipperdollinck sobre:

[...]

Mas a situacdo torna-se mais dificil cada dia que passa, as vitérias que
alcangdmos custaram-nos muitas vidas.

Ameacados agora de fome, quando sdo ja tantas as privacdes que vimos
sofrendo, deveriamos pedir auxilio aos nossos irmdos, onde quer que
estejam.

Se a Waldeck se aliaram os principes, é a hora de o povo de Deus acudir a
Munster.

Muitos, seremos vencedores, poucos, seremos martires. (SARAMAGO,
1993, p.119-120).

Como se V&, nesse trabalho, a analise da penultima peca escrita pelo autor, e em
especial do tema da censura, se da fundamentalmente segundo a acepc¢do saramaguiana
de Historia, isto porque ele elegeu estrategicamente personagens conhecidos e um
episodio europeu veridico para elaborar a trama. Certamente, 0 mesmo se debrucou em

uma exaustiva pesquisa historica para conhecer, com minucias, as principais pessoas
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atuantes na rebelido alema. Importante pontuar que In nomine dei parece ter sido a peca
que mais exigiu do dramaturgo um estudo apurado do passado.

Por ora, mesmo adaptando as personagens histdricas para o tempo em que
elaborou a peca, José Saramago partiu, sim, de uma nova visdo, mas conservando
algumas caracteristicas basicas das personagens. Tais preservacdes, sejam negativas
(em Waldeck e Leiden, por exemplo), sejam positivas (em Gertrud e Hille,
exemplificando), contribuiram bastante para que a tematica repreensdo se desenvolvesse
assertivamente no enredo, estimulando um conflito, que € integrante do género
dramatico.

Quanto a rebelido protestante de Minster, Saramago usou o0 episédio como
matéria-prima para uma trama que tem como alvo principal criticar os fanatismos
religiosos em geral, pois ele observava gque varios seguidores cristdos, para imporem as
crencas, faziam isso de forma arbitraria, censurando todos os que pensavam de modo
diferente. Como a respectiva conduta era condenada pelo escritor, 0 mesmo resolveu
criticd-la veemente, contribuindo com a denudncia social em sua dramaturgia. As duas
religiBes intolerantes que se enfrentam até a morte possibilitam a eliminacdo de
conexdes humanas entre si na trama.

O escritor conseguiu construir, sem davida, um enredo de intenso conflito
ideoldégico com relativa verossimilhanca histérica, usando, para isso, o episddio alemao
do século XVI apenas como um cenario favoravel para sua recriacdo literaria. Ele sabia
que o acontecimento religioso ficou marcado por constantes censuras e, entdo, decidiu
utiliza-lo como cenario para o texto ficcional critico.

Inclusive, para dar consisténcia ao ambiente, Saramago usou, em uma
didascalia inicial, a palavra ‘musica’, como suporte dramatico a peca. O trecho é
sugestivo, pois antecipa sutilmente a atmosfera violenta da trama: “(A luz regressa
lentamente. A musica prolonga e sustenta, por algum tempo, a ressonancia ameacadora
da profecia [...])” (SARAMAGO, 1993, p.15-16).

O termo ‘musica’ se liga a 6pera e, como ja informado nesse trabalho, In
nomine dei virou uma Opera. Por esse motivo, a sonoridade € bem forte nas paginas do
livro. Naturalmente, a aproximagdo semantica entre os dois vocabulos explicita mais um
ponto de manifestacdo da Historia na peca, aludindo a procedéncia dela. Segue um

comentario critico oportuno ao elucidado:
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[...] E a masica seria ainda 0 meio através do qual a sua ulterior obra
dramética, In nomine dei, publicada em 1993, acederia ao palco, também por
intercessdo do compositor italiano, que de novo escolheu o nome da
personagem principal, Divara, para lhe servir de titulo. Estreou-se a Opera
nesse mesmo ano de 1993 [...] e em Munster, a cidade alema que fora
cenario dos acontecimentos postos em cena. Acontecimentos [...] que
‘representa[ram], tdo sO, um trégico capitulo da longa e, pelos vistos,
irremediavel historia da intolerancia humana’. (REBELLO, 1999, p.148-
149).

Percebe-se claramente que, em In nomine dei, 0 dramaturgo usou a Histéria
de maneira mais "fiel” se comparada com os outros livros teatrais dele. As oscilagdes
dos censores no poder, por exemplo, aconteceram de fato e foram usadas pelo autor,
mas claro que com relativos toques literarios. O bispo Franz Von Waldeck volta ao
trono no desfecho, igualmente a veridica batalha em Minster. O anabatista Jan Van
Leiden foi torturado e assassinado.

O massacre protestante ndo foi poupado. E ndo foi para que José Saramago
pudesse, com seguranca, discorrer sobre os diversos momentos de opressao religiosa no
livro, propondo uma reflexdo sobre os perigos da interferéncia de religido no ambito
politico, adequando, mesmo com sutilezas, a uma estrutura mais contemporanea,
favorecendo, desse modo, a critica teatral.

A tematica censura, vinculada a Histdria, ganhou favoravel desenvolvimento em
um enredo contrario a excessos cristdos, tanto que o autor "deu oportunidade" para que
as duas religides usufruissem de momentos de gldria nele, mostrando-se imparcial em
defender a melhor, até porque, para ele, ndo havia. O intuito dele, portanto, foi julgar os
fanatismos e as censuras cristas retiradas de um passado europeu, que serviu como base

critica aos exageros religiosos mais recentes.

3 Simetria com romances saramaguianos consagrados

Em In nomine dei, José Saramago possui uma postura bastante caracteristica dos
romances mais conhecidos dele, sobretudo na abordagem néo-convencional da Historia.
Por isso, é relevante tecer semelhangas entre os livros, revelando os pontos simétricos
entre eles, mesmo sendo géneros de obra um tanto dispares entre si.

Para comecar, sdo facilmente perceptiveis as construcbes de personagens
femininas seguras e verdadeiras contestadoras do sistema na peca. Hille Feiken, a

sedutora, que tenta envenenar o tirano catélico, € um bom exemplo. Mesmo, por fim, o
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plano ndo dando certo, ainda assim é valida a estratégia dela, pois representa o
inconformismo de um povo abalado pelo autoritarismo religioso do século XVI.

Ela teve a ideia, nutriu-a, espalhou veneno em uma camisa e se arriscou. Ao
menos, foi corajosa e ndo permaneceu submissa, apatica a qualquer posicionamento
social. Ao contrario, resolveu, por meio de um plano meio arriscado, solucionar o
problema, arquitetando uma possivel morte do censor.

Possuidora de uma audacia surpreendente, a mulher do médico também sempre
lutou contra a repreensdo. Foi mencionada no capitulo 111 desse trabalho pelo brilhante
destague em Ensaio sobre a cegueira. Ela merece ser abordada aqui novamente, dessa
vez pela conduta impar em Ensaio sobre a lucidez.

O respectivo romance, editado pela primeira vez em 2004, conta a historia de
um pais contemporaneo e sem nome que, em um dia chuvoso de eleicdo, teve poucos
cidaddos votando. Todavia, proximo ao final do evento democratico, milhares deles
apareceram e, surpreendentemente, quase setenta por cento votaram em branco,
transparecendo relativo descontentamento popular pelos politicos.

E certo que o resultado foi catastréfico e aticou uma reacdo negativa dos
governantes, que comegaram a mentir, a perseguir as pessoas, a ameaca-las e a tortura-
las. A mulher do médico, no decorrer da narrativa, passou a sofrer varias represalias dos
politicos, pois eles a julgavam uma ameaca social. Claro que ela era uma ameaca
exclusivamente para eles e ndo para o restante da sociedade, como divulgaram de forma
mentirosa.

Ao analisar as personalidades tanto de Hille quanto da mulher do médico, o
resultado esperado é que sdo visivelmente parecidas. Decididas ao extremo, ambas
personagens saramaguianas caminhavam contra o autoritarismo vigente: a primeira em
oposicdo a tirania religiosa e a segunda contra a utdpica democracia. José Saramago
construiu duas mulheres ficticias para combater a falta de liberdade humana, ou melhor,
a perda dela.

Mesmo uma sendo protagonista (ainda continua) de um romance e a outra uma
personagem teatral que somente aparece para tentar exterminar o bispo, o fato é que elas
marcaram os enredos. A submissdo perante tiranos ndo poderia ser aceita por guerreiras
que defendem a liberdade. Lutaram e revelaram resistente oposicdo as tiranias, cada
uma inserida em um contexto especifico.

As duas, em defesa da liberdade, seriam capazes até de matar. Como ja

informado, a mulher do médico eliminou um superior do manicémio com um objeto
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perfurante, em Ensaio sobre a cegueira. Similar foi Hille, que ndo se intimidou e
planejou um envenenamento humano. Uma conseguiu, a outra ndo; mas os objetivos
s&o homogéneos.

No entanto, hd também algo coincidente entre as respectivas personagens e
que ndo € nada assertivo: o final tragico. Infelizmente, as valentes foram assassinadas.
Em Ensaio sobre a lucidez, a mulher do médico reapareceu para perturbar os
governantes, sofrendo ameacas por isso. O livro se encerra com a morte dela

concretizada pelas forcas da direita. Segue o trecho emblematico e comprobatério:

[...] A arma ja estd montada e carregada, com cada peca no seu lugar, um
instrumento perfeito para o fim a que se destina. O homem da gravata azul
com pintas brancas escolhe o sitio donde disparara e pde-se a espera. E uma
pessoa paciente, leva nisto muitos anos e sempre faz bem o seu trabalho.
Mais cedo ou mais tarde a mulher do médico terd de vir a varanda. No
entanto, para o caso de a espera se prolongar demasiado, 0 homem [...] traz
consigo outra arma, uma fisga comum, dessas que atiram pedras e se
especializaram em estilhacar vidragas. N&do ha& ninguém que ouga partirem-
Ihe um vidro e ndo venha correndo a ver quem foi o vandalo infantil. Passou
uma hora, e a mulher do médico ainda ndo apareceu, tem estado a chorar, a
pobre, mas agora vira respirar um pouco, nao abre uma janela das que d&o
para a rua porque sempre ha gente a olhar [...]. A mulher aproxima-se da
grade de ferro, pde-lhe as médos em cima e sente a frescura do metal. Nao
podemos perguntar-lhe se ouviu os dois tiros sucessivos, jaz morta no chao e
0 sangue desliza e goteja para a varanda de baixo. O cdo veio a correr la de
dentro, fareja e lambe a cara da dona, depois estica 0 pescogo para o alto e
solta um uivo arrepiante que outro tiro imediatamente corta [..].
(SARAMAGO, 2004, p.310).

Do mesmo modo, Hille Feiken foi supostamente assassinada. Em In nomine dei,
ndo ha um dado explicito que aponta para a causa da morte da personagem em
mindcias, isto é, sabe-se que ela foi envenenada, porém ndo existem detalhes
contundentes sobre o falecimento como, por exemplo, onde aconteceu e quem a matou.
Fato incontestavel é que ela espalhou determinada substancia letal em uma camiseta e,
em seguida, foi atras de Waldeck.

Por deducéo, entdo, parece ter sido mesmo liquidada pelo bispo, que ndo caiu na
arapuca da mulher, maltratando-a e, em seguida, cometendo o homicidio do mesmo
jeito que seria ele a vitima. Portanto, na pega, a morte de Hille aponta para uma
vinganga intencional, sendo que o préprio dramaturgo d& algumas pistas que levam os
leitores a essa interpretacéo textual.

Uma delas é que um soldado trouxe o cadaver de Hille aos protestantes, dizendo:

"Os catolicos deixaram-na junto de uma das portas e nds recolhemo-la"
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(SARAMAGO,1993,p.109). Se os catdlicos, aliados ideoldgicos do bispo, abandonaram
a mulher morta, eles aqui simbolizaram a hedionda opressédo religiosa da época que,
além de tirar uma vida, ndo tiveram respeito pelo corpo, abandonando-o com certo
desdem.

A outra pista é apresentada por Gertrud Von Utrecht em momento de revolta,

ao ver a amiga morta. Inconformada, Divara provocou a multiddo masculina:

Homens de Muinster, aqui tendes a mulher que vos faltava.

Quem de v@s a quer agora, quem a vem levantar em bracos deste esquife
para a levar ao leito nupcial?

Quem quer beber dos seus labios o0 veneno que a matou? (SARAMAGO,
1993, p.109-110).

A (ltima frase da citacdo da um possivel indicio de que a contestadora foi
assassinada, sobretudo em: "[...] 0 veneno que a matou”, além da impressdo de a
emissora querer despertar uma reacdo negativa nos homens, até porque fez-lhes uma
pergunta direta. A sensacdo de perder uma amiga pela repreensdo catolica deve ser
bastante dolorosa. Alias, o verbo "matar”, usado no passado pela personagem, ja da
evidéncias de que a morte de Hille ndo ter sido natural e nem sido provocada por ela
mesma (suicidio), pois € uma palavra de campo semantico muito negativo e alude a
certo fatalismo.

Inclusive, a simetria entre as mortes de Hille Feiken e da mulher do médico se
estabelece devido a causa comum entre elas: elas aconteceram porque as mencionadas
mulheres representavam a oposi¢do, portanto, tiveram uma resposta arbitraria e fatal dos
dominadores. Cada uma inserida em um contexto histérico diferente (Hille na
tumultuada Minster do século XVI; a mulher do médico em um utopico pais
democréatico contemporaneo), foram, apesar disso, "silenciadas" pela intolerancia
governamental.

Em In nomine dei, principalmente, o "siléncio” imposto a Hille fez com que se
desenvolvesse maior revolta popular (principalmente por parte feminina) a censura
cristd, ja que o homicidio ocorreu na metade do terceiro ato e a insatisfacdo alema ja era
algo quase unanime. Em Ensaio sobre a lucidez, apesar da semelhanga entre os
desfechos das mulheres, a morte da protagonista foi efetuada no final do livro, dando
aos leitores relativa autonomia reflexiva quanto a representacdo da acdo para o enredo.

Mais uma semelhanca entre as personagens saramaguianas, ainda enfocando as

mortes delas, € que tanto uma quanto a outra ndo foram totalmente abandonadas nos
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momentos terminais, apesar de terem sofrido a violéncia sem volta. Na peca, a fiel
companheira de Hille foi Divara, que, além de se revoltar por perder a amiga de modo
brutal, fez provocagdes aos homens e chorou demais. Ficou do lado da contestadora até
o fim. Foi, portanto, contra a censura religiosa.

No romance, 0 cdo, o companheiro assiduo da mulher do médico, ndo a
abandonou nem em sua morte, dando até um gesto de solidariedade a dona, ao lamber o
rosto humano. Mesmo sendo um ser irracional, o simples ato pode ser analisado como
uma demonstracdo de oposicdo ao censor que a matou, reprovando-o. Infelizmente,
contudo, o0 amigo, em seguida, foi liquidado também. A opresséo politica ndo o poupou.

Ademais, em O evangelho segundo Jesus Cristo, José Saramago defende que a
propaganda historica da crucificagdo de Jesus Cristo € uma espécie de rotulagdo cristd,
pois as religides usam o acontecimento, basicamente, para emocionar 0s crédulos,
manipulando-os conforme lhes convém. E notavel que o protagonista do livro é
destoante da figura convencional divulgada pelo cristianismo e tal discordancia facilita
com que o escritor ressignifique também a crucificacdo do filho de Deus. Observe, em

um trecho da obra, a visdo descrente sobre o assunto:

[...] Tem por cima da cabeca, resplandecente de mil raios, mais do que,
juntos, o sol e a lua, um cartaz escrito em romanas letras que o proclamam
Rei dos Judeus, e, cingindo-a, uma dolorosa coroa de espinhos, como a
levam, e ndo sabem, mesmo quando ndo sangram para fora do corpo, aqueles
homens a quem nao se permite que sejam reis em suas proprias pessoas. Ndo
goza Jesus de um descanso para 0s pés, como o tém os ladrbes, todo 0 peso
do seu corpo estaria suspenso das maos pregadas no madeiro se ndo fosse
restar-lhe ainda alguma vida [...] € apenas um irénico e macabro aviso aos
infelizes supliciados sobre o seu estado futuro, antes de se tornarem em terra,
po e coisa nenhuma [...]. (SARAMAGO, 1991, p.18-19).

Com similaridade, em In nomine dei, o dramaturgo aborda o batismo, ritual
cristdo com episddios mais frequentes no Novo testamento, transparecendo a clara
intengdo de que os religiosos tém em manipular os fiéis segundo cada crenga. Catolicos
e anabatistas com pensamentos divergentes sobre a questdo, desencadeando o conflito
teatral. Bem tendencioso e mudando o tom para um mais rispido no final do discurso,

Rothmann tenta persuadir a mée de um bebé que batiza-lo agora é pecado:

O baptismo € um banho de &4gua que o catecimeno deseja e recebe como
sinal verdadeiro de que morreu para o pecado,

De que foi sepultado com Cristo e de que ressuscita para uma nova vida,
Para caminhar, dai em diante, ndo nos prazeres da carne, mas sim na
obediéncia a vontade de Deus.
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(Noutro tom) Achas que podemos esperar que o teu filho, ai onde esta, no
teu colo, manifeste estas ou semelhantes disposi¢cdes? (SARAMAGO, 1993,
p.39).

Ambas as citacdes, apesar de serem de géneros de obra diferentes, apontam
para a problematica basica da pe¢a saramaguiana: o problema néo € Deus em si, mas as
religides que o proclamam com egoismo e desrespeito as variagbes. No caso de In
nomine dei, a situacdo € mais grave, pois se trata de uma trama cheia de fanaticos
ideolodgicos, dispostos a censurarem, com bastante violéncia, para conquistarem o poder
e se manterem nele. Exclusivamente por eles que nasce a desordem, e ndo pelo ser
celestial superior, mesmo que “em nome dele”.

Vale ressaltar que, na peca em questdo, Saramago possui uma postura bem
caracteristica de seus romances, como no proprio O evangelho segundo Jesus Cristo, ao
retomar um fato histérico e personagens inspirados em pesssoas que existiram e mescla-
los com acontecimentos e personagens ficcionais. A citada genitora é um claro exemplo
de ser ficcional que adentra em um enredo teatral com predominio de personagens
historicos, dialogando igualmente com eles.

Naturalmente, sdo géneros de obra variados, mas que indicam uma utilizacdo
simétrica também ao tratar da Historia, sendo essa a base de reinvencdo no enredo
saramaguiano. O dramaturgo usou-a como suporte estilistico, recriando o passado.
Ent&o, discorrendo sobre a rebelido protestante, ele priorizou somente o periodo, porém
aproveitando para modernizar a critica nele inserida aos fanatismos cristaos.

José Saramago abordou 0 movimento apenas como esséncia para a critica teatral.
Acima de tudo, nota-se, em In nomine dei, uma reprovacdo do autor, que a faz com
relativo entusiasmo, as censuras religiosas. Para tanto, utilizando alguns pontos estéticos
dos romances, como os ja citados O evangelho segundo Jesus Cristo e Ensaio sobre a
lucidez, o autor deu mais consisténcia a critica, ressignificando uma Minster repleta de
excessos ideoldgicos.

Mesmo In nomine dei, cuja trama possui pormenores historicos muito fiéis ao
século XVI, sobretudo na caracterizagdo fisica e psicolégica dos personagens, houve
certa ressignificacdo do autor ao enfocar situagdes conhecidas do massacre religioso na
Alemanha, sintetizando-as ou modificando-as quando ele julgava necessario, deixando,
com isso, 0 enredo mais literario.

O fato histdrico envolvendo a derrota de uma rebelido protestante em Munster

despertou interesse em José Saramago, que resolveu reinventa-lo com a finalidade de
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criticar as opressoes religiosas do periodo e que estabelecem semelhangas com a época
em que ele escrevia o texto teatral. E o fez com grande estilo, criticando as repreensdes
religiosas mais recentes.

No ultimo capitulo, analisaremos a quinta peca do teatrologo, Don Giovanni ou o

dissoluto absolvido, assim como a censura nela existente.
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Capitulo V

DON GIOVANNI OU O DISSOLUTO ABSOLVIDO: UM SEDUTOR EM
COMBATE A CENSURA DA ESTATUA DE PEDRA

Era certo que sempre havia pensado que
Don Giovanni ndo podia ser tdo mau como
0 andavam a pintar, nem Dona Ana e Dona
Elvira téo inocentes criaturas, sem falar do
Comendador, puro retrato de uma honra
social ofendida.

José Saramago

1 A dramaturgia em contraposi¢do ao moralismo familiar

Don Giovanni ou o dissoluto absolvido é uma peca teatral publicada pela
primeira vez em 2005 por José Saramago. Conta a historia de um homem fraco com as
mulheres, ou seja, um conquistador assiduo, mas cujo defeito é compensado pela
responsabilidade ética na vida. O protagonista € uma espécie de "Don Juan", possuindo
dificuldades em organizar sentimentos amorosos, dai a repeticdo do pronome de

tratamento arcaico "don", que ajuda a formar os dois nomes.
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Na trama, o conflito se da entre Don Giovanni e o personagem Comendador
que, para defender a dignidade da filha, tenta matar o sedutor, pois acredita que o
mesmo a violou. Ela se chama Dona Ana e estd noiva do inseguro Don Octavio, partido
que tem aprovacdo do sogro, tanto que o Comendador vé o personagem principal como
um visivel problema para o casal.

O escritor criou um enredo envolvendo a perda da pureza feminina que
desencadeou um forte conflito entre duas partes, visto que "[...] A prépria esséncia do
drama exige ao dramaturgo que se adentre em personagens opostos” (BROOK, 1973,
p.43). A repreensdo ganha luz por meio de um pai antagonista que tenta a todo custo se
vingar do conquistador, aumentando progressivamente a tensdo e avangando para além
do drama tradicional, pois a acdo é atropelada por ocorréncias efémeras que mostram,
por exemplo, as conquistas de Don Giovanni.

No entanto, a toda hora, o protagonista tenta persuadir o oponente de sua
inocéncia e, consequentemente, fugir da morte, fazendo nascer o duelo poético entre o
inferno (lugar de castigo) e o paraiso (lugar de perdao). Com certeza, "[...] 0 problema é
a esséncia do drama" (BENTLEY, 1991, p.76). Por isso, impedindo a acdo continua de
Giovanni, o Comendador o reprime, tentando silencia-lo com grande veeméncia, o0 que
parece uma tarefa complicada.

Comparando Don Giovanni ou o dissoluto absolvido com as outras pecas
saramaguianas, percebe-se, todavia, ser essa a que possui censura mais branda,
especialmente pelo lirismo que envolve os personagens, que expdem os sentimentos de
forma bem clara. A repreensdo é exigida por um motivo mais restrito, envolvendo
apenas um caso de seducdo e nao vinculada a politica ou a religido, como as demais
pecas. Além disso, o dramaturgo demonstrou uma maior ironia ao escrever esse texto
ficcional, apesar de ser uma espécie de "ironia tragica".

O ultimo texto teatral do autor € o menor em extensao. Talvez, por isso, nota-se
uma grande tendéncia nele para os jogos envolvendo figuras de linguagem e para a
distensdo de sons, que criam um relativo estranhamento poético, até porque os dialogos
dos personagens s@&o muito mais concentrados e indicam uma poeticidade discursiva
desde o inicio.

Tal recurso se articula com a atmosfera censora da trama e é facilmente
observado, por exemplo, quando Dona Ana, com medo do autoritarismo do

Comendador, tenta amenizar a tensdo, usando uma comparacdo: "Pai, meu querido e
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chorado pai, por que foi que vieste do campo-santo a este antro ignobil onde a maldade
se multiplica como a rainha da colmeia as abelhas? [...]" (SARAMAGO, 2005, p.73).

Ainda observando o estilo de José Saramago, é perceptivel que o iberismo
defendido e explorado em algumas producGes literarias por ele aparece com relativa
empolgacdo também nas paginas dessa obra teatral. Em Don Giovanni, o0 apreco do
dramaturgo pela Espanha é revelado pela incorporacdo do mito de Don Juan, um
personagem arquetipo da literatura espanhola e que possui uma enorme descendéncia na
literatura. De fato, o personagem, criado por Tirso de Molina®, recebeu muitas
adaptacdes, sendo que ao utiliza-lo, Saramago demonstrou notavel interesse pela cultura
do pais vizinho de Portugal.

A lenda que deu base para a criacdo de Don Giovanni é bastante envolvente.
Conta que Don Juan seduziu uma moca de familia nobre espanhola e, por diversos
conflitos dramaticos, matou o pai dela. Em seguida, o protagonista achou uma estatua
daquele em um cemitério e, inesperadamente, convidou 0 mesmo para um jantar. Sem
hesitacdo, a estatua aceitou com contentamento.

L4, o fantasma paterno chegou junto a estatua, que € um indicio da morte de
Don Juan. Ao ser pedido para apertar-lhe a méo, o sedutor esticou o brago e, nesse
momento, foi levado para o inferno. E importante desde ja pontuar que o classico Don
Juan recebeu, por fim, um castigo: a morte, 0 que destoa de algumas versdes
posteriores, como a do José Saramago. O mito adaptado pelo escritor portugués foi
inspirado em outro modelo, o que serd comprovado no decorrer desse capitulo.

As visdes envolvendo a lenda espanhola oscilam devido ao carater do
galanteador. A mais explorada na literatura revela um Don Juan mulherengo e cruel,
disposto a varias conquistas e realiza¢cdes sexuais superficiais. Uma outra é discordante,
suavizando um pouco a figura do protagonista, que passa a um individuo apaixonado,
ou seja, alguém que amava todas as mulheres que seduzia.

Nessa visao atipica, Don Juan buscava sempre e com insisténcia a beleza interior
feminina. E como se a quantidade de conquistas amorosas fosse justificada por uma
busca mais intima. Ndo encontrando em uma mulher, o0 personagem procurava na
seguinte. A adaptacdo de Don Giovanni ou o dissoluto absolvido parece mais

direcionada a ultima, se afastando, portanto, da abordagem convencional espanhola.

% (1579-1648): religioso espanhol, dramaturgo, poeta e narrador barroco. Conhecido pelo seu contributo
ao mundo do teatro, a sua dramatologia abrange principalmente comédias e obras hagiogréficas. Além de
criar o mito de Don Juan, foi o primeiro autor a dar profundidade psicolégica as personagens femininas,
gue se tornaram protagonistas das suas obras.
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Alias, José Saramago produziu uma versdo bem contemporanea para a lenda,
em plena sintonia a uma trilha aberta de Almeida Faria, autor portugués de O
conquistador. Todavia, o dramaturgo, que nomeou a peca como Mozart (Don
Giovanni), devolveu ao enredo a atmosfera dramatica original, apesar da trama ter doses
significativas de ironia até o final.

Apreciador de Mozart, Saramago sempre elogiou a 6pera "Don Giovanni*, que
era a sua predileta. A ideia de escrever o texto teatral veio de um convite do amigo Azio
Corghi, que queria mesclar literatura e muasica em um trabalho especifico. A principio,
ele ndo aceitou, pedindo um tempo para pensar, pois teve possivel receio de adaptar um
personagem tdo famoso na literatura como é Don Juan.

Posteriormente, acabou por aceitar o desafio, afunilando-se a relacéo
profissional dos dois artistas. O comentario seguinte discorre sobre informacdes

curiosas da producao teatral em questéo:

[...] Com O dissoluto absolvido Corghi e Saramago encontraram-se para
enfrentar uma teatralidade de novo tipo e contudo ndo completamente
estranha aos seus respectivos trajetos pessoais. A ¢pera foi encomendada a
Corghi pelo Teatro alla Scala de Mildo em 2003 e concebida por Saramago
em resposta a uma solicitacdo precisa do musico. A prépria génese de O
dissoluto absolvido decorreu, por isso, na base de um dialogo cerrado entre
escritor e compositor. Da progressiva e trabalhada elaboracdo dos dois textos
-0 teatral de Saramago e o libretistico, fixado por Corghi, mas ratificado pelo
escritor portugués-, da testemunho uma abundante correspondéncia, trocada
entre novembro de 2003 e outubro de 2004 [...]. (SEMINARA, 1989, p.93-
94).

As varias trocas de cartas contribuiram para que o autor criasse um protagonista
destoante do Don Juan tradicional, exatamente como ele queria. A influéncia da 6pera
estimulou-o, apesar de uma inseguranga natural tipica dos bons escritores. Nao obstante,
Saramago se dedicou no texto teatral e fez algo diferencial. Ele mesmo escreveu

algumas impressdes modestas em um anexo da peca:

[...] Comecei por argumentar que sobre as malas-artes de Don Giovanni tudo
havia sido dito, que ndo valia repetir o que outros ja tinham feito melhor, que
gualquer coisa que escrevesse seria 0 mesmo que chover no molhado, etc...
[...] Azio Corghi insistiu, insistiu, e entdo, em desespero de causa, atraido
pelo desafio, mas ao mesmo tempo intimidado pela responsabilidade da
empresa, disse-lhe que se me ocorresse uma ideia, uma ideia boa, o
intentaria. Passou o tempo, meses, Azio perguntando, e finalmente a ideia
surgiu. Suspeito agora de que nao sera tdo boa quanto ao principio me tinha
parecido, mas o resultado ai estad. O pano ja pode subir [...]. (SARAMAGO,
2005, p.15-16).
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Lendo o livro teatral, os leitores percebem que o escritor tende a se posicionar
sempre em prol de Don Giovanni. Claro que ele admite que o0 personagem erra ao se
envolver com diversas mulheres, mas, curiosamente, também o defende, alegando que o
mesmo tem ética em confessar os pecados. Opina que o protagonista ndo apenas seduz,
como também é seduzido, amenizando, de certo modo, um pouco a culpa do protegido.

Inclusive a funcdo desse “herdi” as avessas é demonstrar ética, analisada pela
concepgdo do Saramago, em uma trama com escassez dela. Realmente, a maioria das
personagens da trama ndo possuem tal predicado, com excecdo de Zerlina e Leporello.
Na matéria "José Saramago revisita 0 mito de Don Juan”, impressa no Estado de Sdo
Paulo, em 31 de marco de 2005, fica transparente o julgamento assertivo do autor sobre

0 protagonista:

Don Giovanni é incapaz de ficar indiferente na presenca de uma mulher. A
aria do catalogo de Leporello é perfeitamente elucidativa a esse respeito. O
gue sucede é gue sendo constantemente seduzido, é também constantemente
sedutor. A dicotomia entre seduzir e ser seduzido é mera aparéncia, ndo tem
realidade. Ninguém seduz se nao é seduzido, ninguém é seduzido se ndo
seduz. (SARAMAGO, 2005, p.04).

N&o obstante, € relevante deixar claro que a finalidade principal do dramaturgo
ndo foi produzir uma peca para defender Don Giovanni ou suavizar 0 comportamento
dele. Mais que isso, trata-se de uma critica contundente a alguns personagens da trama,
que sdo capazes de maltratar e até mesmo censurar (como, por exemplo, o
Comendador). A posicdo do Saramago é contraria a esses personagens, como também
repulsiva ao moralismo das familias em geral, que se camuflam em temas sociais que,
no fundo, ndo prezam, tais como: virgindade e casamento.

O Saramago dramaturgo tem o objetivo de aludir a falsos valores familiares que
dominam a sociedade e ele o faz por meio dos comportamentos duvidosos de suas
criaturas teatrais: 0 Comendador exige veemente castigo espiritual para alguém que ele
acredita que desvirginou a filha, que ja havia tido suposta relacdo sexual com outro
homem, no caso, Don Octavio. Consequentemente, o ponto problemaético da peca (a
acusacdo de violacgdo sexual) ndo tem fundamento algum.

Os leitores da peca devem ter um olhar critico para se aperceberem melhor de
todos os indicios de injusticas e opressdes envolvendo os personagens e ndo se
concentrarem apenas na sequéncia casual de a¢des tipicas do género dramatico classico,
visto que “[...] Pode-se dizer que uma das tendéncias do teatro contemporaneo é minar

a situacéo e, assim, fazer recuarem os limites do ‘dramatico’ [...]” (RYNGAERT, 1998,
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p.138). A interacdo critica dos leitores com a trama parece ser mesmo interesse do
dramaturgo, pois ele a estimula com assiduidade.

Valido destacar que alguns individuos ficticios foram julgados negativamente
por Saramago, contudo, nas versdes mais antigas de Don Juan, foram bem vistos e
receberam elogios. A concepcdo atipica do Saramago chama a atengdo, apontando para
uma versdo inédita do personagem desmistificado. Com clareza, o autor explanou sobre

alguns personagens da trama:

[...] Ao contrario do que parece pensar-se, 0 meu propoésito ndo foi tanto
desmistificar Don Giovanni como pbr a descoberto a hipocrisia do
comportamento das restantes personagens principais, isto é, Comendador,
Dona Ana, Don Octavio e Dona Elvira. Todos eles tém sido apresentados
como vitimas inocentes do malvado Don Giovanni, e a verdade é que nédo
encontro qualquer tipo de inocéncia em nenhum deles. O meu texto é
bastante claro a este respeito. (SARAMAGO, 2005, p.03).

Outras personagens que receberam diversos comentarios nada positivos do
Saramago foram Dona Ana e Dona Elvira. Mulheres que deram grandes aborrecimentos
para Don Giovanni, estimulando o conflito dramético. Alids, vale ja ressaltar que, em
Don Giovanni ou o dissoluto absolvido, a censura ndo é uma peculiaridade do
Comendador, apesar de ele ser o maior opressor da trama. Um individuo falecido,
transformado em estatua de pedra, que cisma em perseguir 0 protagonista
insistentemente, € somente um dos censores.

De fato, parece que houve um certo revezamento quanto a essa fungdo. As duas
personagens citadas repreenderam o sedutor, em algumas situacdes, com violéncia,
chegando ao ponto de amaldicod-lo como sempre fez o Comendador. No enredo
saramaguiano, elas sdo antagonistas. Dona Ana, por exemplo, até finge que foi violada
para persegui-lo, apesar de ser noiva de outro. Maltrata o protagonista com frequéncia e
demonstra gosto nisso.

Ja Dona Elvira foi seduzida e violada por Don Giovanni e insiste em
aproximagdes hostis com ele. Provavelmente, sentiu-se usada e nutre desejo de
vinganga. Ambas até se unem, somando forgas contra o galanteador. Fato
surpreendente, pois, apesar de elas serem personagens femininas e, por tal razdo,
deviam cair na graga do dramaturgo (afinal de contas, ele sempre adorou as mulheres
ficcionais fortes), ndo é isso, contudo, 0 que acontece com as respectivas.

Ao contrario, pois ele sempre afirmou que ndo apreciava as duas: "[...] Nunca

gostei de Dona Elvira nem de Dona Ana. Tambem s&o mulheres, mas, neste caso, ndo é
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razdo suficiente [...]" (SARAMAGO, 2005, p.04). Tal aversdo espontanea ¢ transparente
na pega. De qualquer modo, a aclimatagdo favordvel da opressdo, no texto teatral, se
deve também a esse elo feminino. E elas foram exploradas por José Saramago,
juntamente com o rude Comendador.

Como nédo poderia faltar em uma obra saramaguiana, a mulher forte criada
pelo dramaturgo, na Ultima peca dele, tem o nome de Zerlina, que é casada com o
ciumento Masetto. Ela tem grande destaque no enredo e sempre consegue se esquivar
do ciime meio opressor do conjuge. Personagem de valor na trama, Zerlina serve como
espécie amenizadora para a indole de Don Giovanni, sobretudo no desfecho teatral. Isso
porque, dessa vez, ndo é o protagonista que seduz, mas sim é seduzido pela ousada
senhora, exatamente como defendia o dramaturgo.

Muitos estudiosos notaram a relevancia de Zerlina para a historia e escreveram

sobre ela como, por exemplo, no trecho seguinte:

[...] a funcdo libertadora que Saramago, no seu trabalho teatral, atribui a
Zerlina: como em Blimunda e como em Divara, também nessa épera -
aparentemente centrada nos homens- cabe a uma mulher o gesto final que

abre a dimensdo da esperanca e da utopia. (SEMINARA, 1989, p.121).
Coube a decidida personagem desmascarar a imagem estereotipada do
conquistador. A Ultima linha do comentario transcrito acima deixa evidente a forca de
Zerlina, ao passo que a mesma contribuiu para a abertura da "[...] dimensdo da
esperanca e da utopia”. E, afinal de contas, qual é a esperanca? Ser Don Giovanni uma
pessoa melhor, mais ética, beirando até a ilusdo e Zerlina provou ser isso possivel, ao
seduzi-lo, ou seja, dando a iniciativa no jogo da seducdo, que, antes, tinha o

protagonista como ganhador exclusivo.

O dramaturgo demonstrou relativo afeto por ela, denunciando também o
sentimento de vinganca das outras mulheres da trama. Sentimento esse que possibilitou

situacdes opressivas. No ja citado anexo da peca, ele teceu uma opinido a respeito:

[...] e os carrascos [...] sdo dois, Dona Anna e Dona Elvira, as irmas gémeas
unidas por uma vontade de vinganga. O que elas ndo sabem é que essa
vinganca vai desfazer-se em migalhas pela méo de Zerlina. Ndo é Don
Giovanni quem, no final, triunfa sobre Dona Anna e Dona Elvira, é Zerlina...
Zerlina, na minha concepgdo da personagem, ndo é uma jovem estouvada
que decidiu perder desse modo a virgindade porque Masetto é um imbecil. A
um nivel completamente diferente, creio mesmo que Zerlina é um pouco
Divara [...]. (SARAMAGO, 2005, p.120).
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Um dado coincidente ao se ler a citacdo da italiana Graziella Seminara e a
ultima do José Saramago é que ambas mencionam Divara, que nada mais é que Gertrud,
uma das mulheres de Jan Van Leiden, de In nomine dei. Os criticos comparam as
personagens e ndo é por acaso. Assim como Divara, Zerlina também é uma pessoa
segura de si e, por isso, sempre recebeu elogios do autor. Mesmo possuindo maridos
autoritarios que, por tal razdo, as censuravam, elas sempre respondiam com coragem e
nunca abaixavam a cabeca.

Todavia, é perceptivel que Divara sofreu censura mais pesada, ndo so6 do rei de
Minster, como também do bispo Waldeck, tanto que ele a assassinou no final. Ja
Zerlina sofreu censura mais branda, sem violéncias fisicas quaisquer e teve a vida
poupada (dado de grande valor para o abrandamento comportamental de Don
Giovanni). A opressao sofrida por ela aparece em momentos que o marido a procura na
casa do sedutor, exigindo ver a mulher. Nao sofreu diretamente, apesar de se incomodar
com a desconfianca beirando a obsessao de Masetto.

Inclusive sobre Masetto, a desconfianga pela esposa somente existe porque o
personagem possui muito ciime dela com Don Giovanni. Na trama, € visivel que,
sabendo da conhecida fama sedutora do protagonista, 0 marido acredita, por isso, que
quando Zerlina se ausenta do lar, ela esta nos bracos do conquistador. Explicacdo para
que Masetto a procure na casa de Don Giovanni frequentemente, ameacando e
censurando.

Curioso o fato de que, apesar do marido inseguro ter ido algumas vezes a
residéncia com a certeza de que a mulher Ia se encontrava, apenas na ultima vez, ou
seja, no final da trama, ele, de fato, acertou em suspeitar, pois ela estava mesmo em
companhia do galanteador. Claro que isso ndo ficou barato, visto que houve um
momento de explosdo censora.

Don Giovanni ou o dissoluto absolvido possui apenas um ato composto por 6
cenas e antecedido por um prélogo, sendo, entdo, o texto teatral mais curto de José
Saramago. Existem 8 personagens: Don Giovanni, Dona Elvira, Leporello,
Comendador, Masetto, Don Octavio, Dona Ana e Zerlina.

Apesar da pequena dimensdo da obra, nela, como nas outras quatro, a tematica
censura também tem grande aclimatacdo. Sendo assim, para se compreender como 0
assunto se desenvolve, é pertinente uma analise minuciosa do livro, que serd iniciada

agora.
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No prologo, os leitores se deparam com uma conversa inusitada entre um
manequim que representa Dona Elvira e Leporello, o empregado de Don Giovanni. O
clima entre os dois personagens indica, ja nesse momento, a atmosfera hostil que
dominara o enredo até o fim. O funcionario comenta sobre um suposto livro do patréo,
que tem por habito registrar, nas paginas, os nomes das mulheres que foram seduzidas
por ele.

Entdo, o manequim pergunta se o nome "Elvira" estd também escrito e,
naturalmente, como ela foi conquistada, a resposta é assertiva. Leporello tenta defender
0 protagonista, ao constatar a indignacdo de "Dona Elvira", dizendo que aquele €
homem e, como tal, tem defeitos masculinos normais. H4 um machismo no discurso
dele, evidenciado nas versfes mais antigas de Don Juan também.

Inconformada, "Dona Elvira" se prontifica a pagar para que a folha com o
nome dela seja arrancada. O empregado se recusa, justificando que ha outros registros
femininos no mesmo papel e, consequentemente, seria inviavel o procedimento. Entéo,
0 manequim se revolta com o subalterno, xingando-o: "Descarado!" (SARAMAGO,
2005, p.21). Nota-se que, sem perder tempo, "Dona Elvira" mostra seu temperamento
imperativo disposta a ofender para atingir o objetivo.

O ouvinte a responde com sutil ironia, dizendo que esse defeito o protagonista
também tem. Ela fala que o palavrdo foi para ele mesmo, insiste em pegar o livro,
contudo Leporello se nega, impedindo a violagdo do material. O mesmo nédo lhes
pertence, portanto, deve ser preservado e manuseado com cuidado.

Valido constatar a lealdade que o personagem demonstra pelo patrdo, sendo que
tal sentimento se revelara ainda mesmo nos episodios futuros em que Don Giovanni for
cruelmente censurado. As palavras do subordinado sdo fiéis, mas evidenciam também
uma relativa submissdo comprovada no trecho: "Sou um céo de guarda fiel, senhora.
Descarado, medroso, cobarde, mas fiel” (SARAMAGO, 2005, p.21).

A personagem “Dona Elvira” ameaca Leporello com um tom rispido: "Se eu
fosse homem arrancar-to-ia das maos agora mesmo" (SARAMAGO, 2005, p.21). Veja
que existe um machismo implicito nas palavras do manequim, até porque, segundo a
interpretacdo, sendo mulher, a personagem ndo tem forga proporcional a um homem,
portanto, fisicamente, é mais fragil.

A censura se demonstra no ambito improvavel por ser uma hipdtese, comprovada
com o uso do léxico "se". De fato, poderia acontecer, mas ndo acontecerd, até porque as

palavras ameagadoras da personagem sO servem aqui para, a0 menos, amedrontar o
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ouvinte, de modo a fazé-lo mudar de acéo, entregando o polémico livro. De qualquer
forma, a citagdo denuncia a furia de um ser que busca sempre se sobressair, impondo
vontades pessoais.

A resposta do empregado nao indica medo, ao contrario disso. Ele responde
"Dona Elvira” com ironia: "Em tal caso o seu nome nao estaria escrito aqui. No livro s
h& nomes de mulheres” (SARAMAGO, 2005, p.21). O manequim, enfurecido com a
provocacao, tenta oprimir, sem sucesso, o0 empregado, amaldigoando-o: "Insolente! Que
0 Ccéu te castigue!” (SARAMAGO, 2005, p.22).

Em seguida, diz que ira embora, porém Leporello pede que néo, ao passo que
quer explicar melhor o conteido do volume. "Dona Elvira" afirma que ndo quer saber.
O subordinado a provoca, indagando se ela tem receio de demonstrar ciimes por Don
Giovanni. A principio, orgulhosa, a mesma nega, mas, depois, responde: "Nao. Talvez.
Sim" (SARAMAGO, 2005, p.22).

Sem perder tempo, Leporello comeca a ler o contetdo e, durante a a¢éo, "Dona
Elvira" mostra certa furia pelo protagonista: "Todas lhe servem a esse monstro
promiscuo!" (SARAMAGO, 2005, p.23). Comparando o galanteador com um ser
horripilante e promiscuo, 0 manequim se posiciona contra ele e procura impor uma
imagem bastante negativa de Don Giovanni, isto &, aquela que remete a fama tradicional
do mito de Don Juan.

Bem no prélogo, o dramaturgo escancara o conflito inicial da trama: de um
lado, ha um manequim simbdlico enfurecido e, do outro, existe um subalterno fiel que
tenta, a todo instante, defender o patrdo. A primeira personagem tenta denegrir a
imagem de Don Giovanni e a segunda tenta protegé-lo, opinando ser aquele apenas um
homem cheio de defeitos. Esse choque de opiniGes sobre Don Giovanni percorrera a
peca inteira e servira como suporte para que o dramaturgo aborde a censura com
naturalidade.

Leporello 1é os nomes femininos e, no final do prélogo, "Dona Elvira" confirma
que manteve relagdes sexuais com Don Giovanni: "Como eu, que lhe dei a minha
virgindade" (SARAMAGO, 2005, p.24). A respectiva confissdo sera relevante para
diferenciar a personagem de Dona Ana, que ndo chegou a se entregar ao galanteador. As
duas opressoras se aproximardo logo, mas essa diferenciacdo deve ser levada em conta
para se conhecer melhor as personalidades das antagonistas.

Dona Elvira, por exemplo, revela uma mistura de 6dio e saudade de Don

Giovanni. Percebe-se que o 6dio dela despertara o espirito censor, devido a uma historia
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de seducdo mal resolvida. Por outro lado, Dona Ana se mostra muito mais impulsiva e
obsessiva, pois nem sequer foi violada pelo protagonista e, contudo, nutre um desejo de
vinganca por ele, agredindo-o gratuitamente. Além do mais, Ana possui 0 incentivo do
pai Comendador, que também é um grande problema para o0 mocinho conturbado.

A primeira cena apresenta Don Giovanni sentado e vendo o seu catalogo de
conquistas femininas. Para o protagonista, trata-se de um material valioso, até porque
ele possui orgulho em recordar o passado excitante. Chega até a contar a quantidade de

mulheres e menciona o homicidio do Comendador com sutil irreveréncia:

Espanha, Turquia, Franca, Alemanha, Itélia, tudo somado da duas mil e
sessenta e cinco mulheres... Quem delas terd sido a primeira? Como se
chamava? Seria das louras? Seria das morenas? [...] Ndo consigo recordar-
me. Depois de ter duas mil e sessenta e cinco mulheres deitadas, quem seria
capaz de se lembrar da primeira? Tantas, tdo poucas, demasiadas. Como
poderé saber-se? A orgulhosa Dona Ana teria neste livro o nimero dois mil e
sessenta e seis, a ingénua Zerlina seria a dois mil e sessenta e sete, mas as
ingratas ndo me deram tempo, resistiram, gritaram por socorro, obrigaram-
me a fugir, a dar confusas e ridiculas explicagdes. Antigamente era mais
rapido na conquista, mais veloz no triunfo, mais conclusivo na retirada. E
ainda por cima tive de matar o idiota do Comendador. Don Giovanni esté a
fazer-se velho. (SARAMAGO, 2005, p.27-28).

No relato, o personagem nao deixa davida de que Dona Ana néo foi totalmente
seduzida por ele, pois houve um recuo por parte dela. Uma outra informacdo que chama
a atencdo € quanto a Zerlina, visto que o sedutor confessa que tentou também paquera-
la, mas a mesma nédo cedeu. Interessante perceber que ela se esquivou da situacdo
quando foi paquerada em primeiro momento. Ademais, quando Don Giovanni
menciona 0 Comendador com um xingamento, uma didascalia, em seguida, aparece:
"(Batem a porta com violéncia.)" (SARAMAGO, 2005, p.28).

E quem é? O Comendador, ou melhor, a estadtua de pedra que veio ao jantar.
Como no mito de Don Juan, ela foi convidada pelo protagonista para uma refeigéo
noturna. Alias, pelo jeito com que o antagonista se anuncia, batendo na porta
violentamente, ja se nota que o clima entre os dois sera hostil. Como Leporello foi as
compras, 0 patrdo teve de recepcionar o convidado bruto, mas, antes disso, novas
informacdes sugestivas: "[...] (Batem de novo, com mais forca.) [...] (Mais pancadas.)
[...]" (SARAMAGO, 2005, p.28).

Observe que ha uma gradagdo de tensdo nas rubricas, mostrando a impaciéncia
do Comendador, como também o desejo descontrolado de ele entrar, afinal de contas, o

antagonista estd esmurrando a porta. Todavia, Don Giovanni comeca a responder as
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provocacbes com ironia frequente, tentando desestabilizar o oponente: "[...] Uma
estatua andante € um prodigio que nunca mais se repetiu desde que o homem foi feito de
barro" (SARAMAGO, 2005, p.28).

Né&o obstante, o Comendador ndo recua. Pior: reitera que foi convidado e da-lhe
ordens: "Convidaste-me a jantar e aqui me tens. Eu prometi que viria, agora € a tua vez.
Cumpre a tua palavra, recebe-me a tua mesa e abre-me a tua consciéncia."
(SARAMAGO, 2005, p.28-29). Impaciente, Don Giovanni diz que, se a refei¢cdo for
mesmo hoje, eles terdo que esperar o0 empregado voltar para prepara-la, mas néo abre
méao de fazer graca para se livrar do oponente: "[...] senta-te por ai, mas tem cuidado
com a cadeira, pesas demasiado. Ou entdo passa por céd outro dia." (SARAMAGO,
2005, p.29).

Obvio que o ouvinte ndo aceita e se impde: "O dia é hoje" (SARAMAGO,
2005, p.29). Exige que o encontro ndo seja postergado, transparecendo autoritarismo e
admite que permanecera em pé, pois estatuas ndo podem se sentar. Além disso, 0
antagonista revela que veio com o seu espirito, sendo que o mesmo estd |4 fora,
esperando-o quanto for necessario. Indicio de que o ser sobrenatural, estranhamente,
recebe ordens da estatua e € submisso a ela, que justifica: "[...] o espirito esperard o que
for preciso, cedo e tarde sdo expressdes sem sentido para ele." (SARAMAGO, 2005,
p.30).

A principio, Don Giovanni é cordial com o oponente, sugerindo-lhe que o
espirito se adentre e ndo espere 14 fora até o encerramento do encontro. Estlpido, o
Comendador diz que ndo veio para comer e a discussdo se desenvolve mais, visto que
ele acredita veemente que o protagonista violou a filha e, consequentemente, espera o
arrependimento: "Forcaste a minha filha, violaste-a" (SARAMAGO, 2005, p.31).

Ao sentir a complicacdo situacional, o sedutor confessa a inocéncia: "Nao é
verdade. Ela resistiu aos assaltos como uma leoa e Don Giovanni teve de retirar-se. Foi
humilhante, mas ndo houve outro remedio™ (SARAMAGO, 2005, p.32). Ratifica que
ndo houve nada entre os dois, mas é certo que o pai ndo cré na versdo. A palavra
"assaltos", no contexto, é equivalente a "cortejos" e é usada com o intuito de transpor as
varias investidas fracassadas em Dona Ana, que o desanimaram.

Ainda tentando se defender, o galanteador alude ao fato, para piorar o clima, da
filha do antagonista ter se envolvido sexualmente com outro homem, até porque ele néo

a desvirginou: "Pergunta-lhe. Se ja ndo é virgem serd outro o responsavel”
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(SARAMAGO, 2005, p.32) e afronta: "[...] ndo podes vir aqui exigir-me que me
arrependa de uma falta que ndo cometi” (SARAMAGO, 2005, p.32).
Don Giovanni abomina o estupro e polemiza que jamais forcaria uma mulher a

se deitar com ele, direcionando a "culpa™ ao noivo de Dona Ana:

A tua filha abriu-me a porta. Admito, em seu abono, que julgasse tratar-se do
noivo querido, do etéreo Don Octavio, a quem, pelos vistos, costuma receber
no seu quarto, as ocultas do pai. Ou tu sabias, e calavas? Também por
respeito? (SARAMAGO, 2005, p.33).

E certo que a estatua ndo aceitaria a afronta e, entdo, censura o rival: "Es um
miseravel pecador, mereces ser castigado” (SARAMAGO, 2005, p.33) e insiste no
arrependimento do protagonista. No enredo teatral inteiro, alids, uma evidéncia é haver
uma espécie de "voz" envolvente clamando "N&o ao Comendador"”, ao passo que 0s
leitores torcem para que o antagonista seja derrotado e pare de perseguir Don Giovanni.
De fato, mesmo o personagem principal sendo um mulherengo, ninguém torce para um
final feliz do pai de Dona Ana.

A "voz" expressiva possivelmente foi criada de proposito por José Saramago,
que, para estimular ainda mais o repudio geral a estatua de pedra, fez sempre o sedutor
responder os insultos censores com ironia um tanto ferina. Veja um exemplo

comprobatério:

E acreditaste? Nunca viste o pérfido rosto da hipocrisia de cada vez que te
olhaste ao espelho? Es o pai, 0 marido, 0 amante ou o irmado de todas as
mulheres com quem me deitei? E queres vinga-las? E vens pedir-me contas?
Es Deus? Na verdade, penso que seria capaz de tornar a matar-te se ndo
fosses de bronze, Comendador... (SARAMAGO, 2005, P.34).

Furioso, o Comendador procura impor o arrependimento ao protagonista, o que
ndo surte efeito esperado. Ao contrério, Don Giovanni reitera ser aquele um cinico,
capaz de decepcionar Deus. A partir dai, a referéncia ao inferno torna-se uma constante
no enredo, visto que a estatua esta obcecada em manda-lo 14, como forma de castigo.
Seguem as palavras autoritarias de alguém que usa personagens biblicos para fortalecer
0 discurso: "Né&o sabes nada de Deus, incrédulo, ndo ofendas o Seu santo nome. Fica-te
com o teu unico senhor, fica-te com o Demonio. Ao inferno, maldito” (SARAMAGO,
2005, p.34).

Provocador, o sedutor diz que, se o inferno for mesmo o lugar merecido, cré que

encontrard o pai de Dona Ana igualmente l4. O autoritario se defende sem hesitar: "A
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tua justica ndo € a de Deus, eu ja estou no paraiso. Pela ultima vez, arrepende-te”
(SARAMAGO, 2005, p.35). O paraiso € o ambiente bondoso e justo, sendo mencionado
como clara contraposicdo ao inferno. Saramago explora o par antagonico
paraiso/inferno com intencdo de agravar o conflito dramatico entre os personagens.

Como se a falta de absolvicdo pelas inUmeras conquistas amorosas fosse
sindnimo de ida punitiva ao inferno. Por outro lado, a informacdo de que, na concepgéo
distorcida da estatua de pedra, ela estd no paraiso, gera estranhamento discursivo e
estimula a rejeicdo a ela. Ndo é merecida uma calmaria ambiental para alguem que
sempre desencadeia discordias.

Alids, por estar o Comendador "protegido” no céu soberano, mais um motivo
para 0 mesmo exigir mandar o sedutor mais longe e, desse modo, a insisténcia € toante,
pois 0 maior castigo para um promiscuo sexual ndo poderad ser outro. O opressor 0

amaldicoa da seguinte forma:

Assim 0 quiseste, assim o terds. Que as portas da morada do Deménio se
abram entdo para ti, que te abrasem as chamas do castigo eterno, que sofras
mil anos de torturas por cada uma das vitimas da tua concupiscéncia. Vai,
maldito, o inferno espera-te, tu ja ndo és deste mundo. Vai! (SARAMAGO,
2005, p.35).

Em Don Giovanni ou o dissoluto absolvido, o dramaturgo sempre suavizou 0s
episddios censores com pinceladas irénicas consecutivas. No trecho transcrito, afinal de
contas, quem seria do mundo terrestre? Uma estatua de pedra seria? A violéncia da
personagem se mescla a graca poética tornando os didlogos dela mais suportaveis e até
menos tenebrosos. A estatua ndo tem vida, pois ja estd em outro mundo.

O humor se desenvolve com assertividade, ao passo que a estatua faz brotar do
chdo uma chama alta que rapidamente se apaga, talvez com o intuito de surpreender o
rival, 0 que ndo acontece. Ao contrario, 0 protagonista atica-o mais: "Continuo aqui,
Comendador. Experimenta outra vez, mas com mais forca. Grita para que o0 Demonio te
ouca e mande abrir a porta" (SARAMAGO, 2005, p.36).

Ele grita e acata uma ordem divertida do oponente. Contudo, ordena que o
sedutor va embora, faz surgir uma chama menor que a anterior, que também se apaga

em instantes. Claro que a resposta de Don Giovanni é ainda mais provocativa:

Falhaste, Comendador, pelos vistos ndo tens nenhuma influéncia no governo
do inferno. Talvez seja por estares no paraiso, talvez ndo haja linhas de
comunicacdo. Dou-te mais uma oportunidade, a Ultima. Costuma-se dizer
que as trés é de vez. (SARAMAGO, 2005, p.36).
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O censor insiste, exigindo a mudanca alheia de comportamento: "Vai, maldito,
vai! Ordeno-te que vas!" (SARAMAGO, 2005, p.36). Dessa vez, uma labareda infima
sobe e se apaga rapidamente. O galanteador, com ironia, cutuca: "Acabou-se 0 gas"
(SARAMAGO, 2005, p.36) e produz sonoras gargalhadas. Entdo, o Comendador
demonstra relativas dores corporais, se revelando mais rigido e sem movimentos
acelerados. Opressdo enfraquecida por uma coragem graciosa: € iSSo 0 que se tem em
Don Giovanni ou o dissoluto absolvido.

Vé-se que o Comendador faz de tudo para mandar o personagem principal para
o inferno, mas ndo consegue. A repreensdo teatral ganha favoravel espago com a
estranha obsessdo de um antagonista que insiste em um desejo impossivel. Por ora, ele
ndo desanima e persiste, sempre repetindo citacdes amaldicoadas contra quem seduziu
tantas mulheres.

Além disso, o que surpreende os leitores da peca é o fato de a estatua querer
despertar medo no oponente, porém esse responde sempre com humor desafiador. De
fato, o Don Giovanni saramaguiano adora ridicularizar o Comendador, fazendo
zombarias constantes, sem qualquer receio dele. Provavelmente, ele pensa que, como é
mesmo inocente quanto & mentirosa Dona Ana, ndo hd motivos para temer represalias.

Vale destacar, entdo, que, embora o protagonista da peca fosse defendido pelo
dramaturgo, é um individuo cheios de defeitos comuns dos homens. Ele, por exemplo, é
aticador do Comendador, irbnico ao extremo, exibido das conquistas amorosas (tanto
que as conta e as anota), entre outros. Ele ndo nega as aventuras promiscuas, confessa 0s
erros, mas ndo é ingénuo, sabe o que faz e busca sempre quem quer.

Alias, justamente por ele responder as afrontas opressivas do Comendador com
graca é que o enredo de Don Giovanni ou o dissoluto absolvido se torna interessante e
inédito, visto que José Saramago conseguiu dosar a atmosfera conflitante da trama com
a ironia presente nos diadlogos dos personagens, principalmente do protagonista. Assim,
a censura sempre é enfrentada com humor discursivo.

A segunda cena se inicia com a volta de Leporello, que reitera a natureza sedutora
do protagonista, com o objetivo de elogia-lo. Veja que até o empregado ndo abre méo
da ironia mesmo considerando muito o patrdo: "[...] Alguma nova conquista para o
catalogo? Alguma outra dona ou donzela a ponto de cair na vossa rede? Ou caiu ja,

enguanto eu fui as compras? Nao perdeis tempo, senhor." (SARAMAGO, 2005, p.39).
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Como Leporello ndo viu o estatico Comendador, Don Giovanni aponta para
ele e explica que um espirito o trouxe. Ao perceber que o subordinado confunde
“espirito” com "fantasma", o conquistador, com estupidez, explica-lhe a diferenca
basica. A forma hostil em tratar o subalterno dedicado chama muito a atencdo para 0s

varios defeitos de Don Giovanni, como ja mencionados nesse trabalho académico:

Cabeca de burro, ignorante, um espirito ndo € a mesma coisa que um
fantasma, aos espiritos ndo é possivel vé-los, sdo invisiveis, enquanto os
fantasmas, esses, se estdo para ai virados, se lhes apetece, deixam-se ver
pelos viventes. Os fantasmas sdo divertidos, gostam de pregar sustos. O
espirito do Comendador ndo fez mais do que trazer a estatua ao colo. Ficou
14 fora a espera. (SARAMAGO, 2005, p.40-41).

E notavel também que o galanteador deseja alfinetar o pai de Dona Ana no final
da fala, subestimando o espirito companheiro, que apenas o trouxe no colo, esperando-o
na parte externa da residéncia. O personagem principal demonstra nenhum temor ao
antagonista. O lado opressor dele, claramente, ndo amedronta Don Giovanni. Mais
adiante da trama, o explanado é comprovado em outra citagdo do corajoso que, de novo,

ridiculariza a estatua de pedra:

O pobre velho ainda era dos que acreditavam no poder justiceiro das
maldi¢Ges. Eu te amaldicoo, filho ingrato... Que Ihe havemos de fazer?
(Para Leporello.) Ao trabalho, senhor Leporello, em cinco minutos quero
ver aqui 0 meu jantar. Para algo terd de me servir despender uma fortuna em
pré-cozinhados. (SARAMAGO, 2005, p.43).

A expressdo "pobre velho" foi empregada com relativo humor e se refere ao
Comendador, que insiste em amaldigoar o emissor. Transparecendo nenhum medo, Don
Giovanni ainda zomba do discurso amaldicoado dele, parafraseando-o em: "[...] Eu te
amaldicoo, filho ingrato [...]". Em seguida, a didascalia escrita por José Saramago
mostra que 0 personagem se direciona novamente a Leporello com certa arrogancia,
aludindo a situacdo de que, como o patrdo paga muito o salario do funcionario, o
mesmo deve-lhe plena obediéncia, preparando o jantar rapido. Zomba do censor e
destrata do empregado.

Em outro momento, Don Giovanni satiriza 0 Comendador, pois sendo ele uma
estatua de pedra, ndo poderad degustar da boa comida feita por Leporello. Seguem as
palavras irbnicas e provocativas: "Ndo pode comer. Falta-lhe a articulagdo dos
maxilares” (SARAMAGO, 2005, p.42). E certo que a respectiva citagdo desperta

irritacdo nele que, por se sentir humilhado, reage de modo violento.
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A principio, o Comendador tece ameacas em latim, mas logo ofende Don
Giovanni com palavrdes em lingua portuguesa: "Falso, mentiroso, pérfido, intrujao,
vigarista, embaucador..."(SARAMAGO, 2005, p.48). As reticéncias, retiradas mesmo
do texto teatral, denunciam que o antagonista quer xingar mais o rival, visto que nédo
estd gostando das gozacdes dele. Tenta, entdo, intimida-lo repetindo as palavras
ofensivas, contudo ndo consegue o esperado.

Ao contrério, pois o conquistador ndo perde a oportunidade de ironiza-lo mais,
falando, com desdem, o seguinte: "Ja sei, ja sei... Intrujdo, vigarista, embaucador...
Regressa ao teu sonho, Comendador. Deixo-te com Leporello” (SARAMAGO, 2005,
p.49). "Sonho" foi usado em sentido figurado, representando "apatia”, "estado de
dorméncia™ ou "inutilidade". Significa que o tirano estd perturbando o emissor, que
pede para aquele encerrar o dialogo.

Para incomodar ainda mais Don Giovanni, Masetto, o0 marido de Zerlina, vai a
casa dele em busca da esposa, que saiu sem dar explicacdes. Ao chegar, 0 homem esta
timido e cordial: "Ando a procura de Zerlina." (SARAMAGO, 2005, p.45). Encucado, o
protagonista o questiona: "Por que pensaste que a tua Zerlina tinha vindo para aqui?"
(SARAMAGO, 2005, p.45), se fazendo de desentendido talvez para ndo criar possiveis
discordias.

Masetto o responde, aludindo a fama de sedutor que Don Giovanni possui e,
dessa vez, com maior coragem, insiste na indagacdo: "Zerlina estd aqui?”
(SARAMAGO, 2005, p.46). Leporello responde que ndo, mas o cdnjuge persiste: "Nao
esta, ou ja ndo estd?" (SARAMAGO, 2005, p.46) e se torna mais rispido, sobretudo
depois da intervengdo de Don Giovanni, que diz: "[...] Mas ndo te preocupes, quando
uma mulher desaparece, geralmente vai para a casa dos pais... Conheci muitos casos"
(SARAMAGO, 2005, p.47).

Percebendo a ironia, Masetto o adverte sutilmente: "Se estais a enganar-me..."
(SARAMAGO, 2005, p.47). As reticéncias também aqui foram preservadas da peca
teatral para a indicacdo de que algo a mais poderia ser falado, mas ndo foi. Dessa vez, a
ameaca opressora cabe ao marido e aparece entrelinhas, apesar de, mesmo assim, ela ter
valor expressivo no enredo.

Tanto é verdade que a mesma serve, depois, para Don Giovanni alfinetar a
estatua de pedra de novo e zombar com Deus, ratificando, todavia, que é inocente em

relagcdo ao sumico de Zerlina. Observe:
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Sonhavas comigo, Comendador? Sabes? Agora mesmo me acaba de ocorrer
que o facto de ndo ter conseguido seduzir a doce Zerlina foi talvez o que me
salvou de cair h4 bocado no inferno... Que te parece? Imagina que ha la uma
balanga que vai registrando o peso das vitimas das nossas maldades e que a
nossa alma s comeca a estar em perigo quando excedemos um ndmero
convencionado de toneladas de culpa... Que te parece? N&o crés que uma
medida destas poderia haver sido pactuada entre Deus e o Demonio por
causa do exagerado crescimento demografico do inferno nos ultimos
tempos? Que te parece? (SARAMAGO, 2005, p.48).

A terceira cena apresenta o temperamento do Comendador para com
Leporello, possivelmente uma natural reagdo rispida as provocagdes de Don Giovanni.
O desentendimento comeca quando o empregado, em tom cordial, pergunta a estatua se
ela pretende ficar por muito tempo na casa do patrdo. A mesma reponde com
hostilidade: "E a ti imbecil, que te interessa? Por que queres tu sabé-lo?"
(SARAMAGO, 2005, p.54).

Ainda educado, o subordinado explica que se aquele convidado veio para ficar,
que se afastasse para o outro lado para ndo obstruir o caminho. A estatua interpreta a
resposta como uma provocagdo e reage, censurando-o: "Semelhante atrevimento,
semelhante insoléncia ndo se pagariam nem com cinquenta chicotadas. A ti o que te
vale é eu estar morto" (SARAMAGO, 2005, p.54).

Leporello argumenta, porém ndo adianta nada. O antagonista, além de tentar
silencia-lo, demonstra também relativo preconceito ao humilhar o servical, que nem é
dele. As palavras denunciam um personagem que se julga superior a todos os seres,

mesmo na posicao incomum de morto:

A minha filosofia sempre me ensinou que é um erro tratar com demasiada
confianga esta gentinha, da-se-lhes o pé e tomam logo a médo. Em verdade, o
unico beneficio que encontrei no meu passatempo foi ndo ter de aturar mais
a criadagem. Se cantam bem ainda servem para 0s coros. Para o resto ndo
valem nada. (SARAMAGO, 2005, p.55).

Alias, em Don Giovanni ou o dissoluto absolvido, € nitido o desrespeito sofrido
por Leporello em relagdo aos outros personagens. Alem do préprio patrdo, da estatua de
pedra, ele também é destratado por Dona Elvira, que aparece de subito na residéncia do
protagonista com um embrulho suspeito na m&o. A mulher chega ao ambiente, dando-
Ihe ordens ao saber que o sedutor esta la: "Va& chama-lo. Preciso de falar com ele"
(SARAMAGO, 2005, p.56).

Como Don Giovanni avisou bem antes que ndo queria ser incomodado, a

personagem ordena: "Pois entdo diz-lhe que se trata de uma questdo de vida ou de
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morte. Ele que se decida™ (SARAMAGO, 2005, p.57). Leporello executa a ordem e ela
inicia uma conversa importante com o Comendador, dizendo que foi uma das vitimas
do conquistador, mas Dona Ana néo.

A estdtua de pedra, por sua vez, confessa que censurou Don Giovanni e
planejou amaldicoa-lo, mas néo atingiu resultado, afinal de contas, ela percebeu que nédo
desperta pavor no oponente. Mesmo criando um discurso meio agressivo, José
Saramago usou um pouco de ironia no desabafo do Comendador: "N&o. O método de
que me servi estava desactualizado, perdeu a eficacia sem que eu me tivesse apercebido.
E o0 que sucede quando ndo se Iéem os jornais todos os dias." (SARAMAGO, 2005,
p.58).

O "método" citado é a maldicdo. Ndo se pode negar que a vingativa estatua se
esforca, a todo momento, em amaldigoar o sedutor, repreendendo-o, mas sempre €
debochada. O tirano ndo € levado a sério. Para piorar a situacdo dele, perdeu a vida e
insiste em mandar Don Giovanni para o inferno, como se ndo percebesse que, por ndo
ser mais humano, possui limitagdes fisicas de uma estatua.

O personagem principal aparece para falar com Dona Elvira. A mulher, de inicio,
tenta comové-lo: "D&s-me a vida se me devolves o teu amor, rouba-la se ndo me recebes
nos teus bracos" (SARAMAGO, 2005, p.59). Ele, contudo, ndo é nada elegante na
recepcdo, aludindo ao relacionamento superficial que ambos tiveram: "E na minha
cama" (SARAMAGO, 2005, p.59).

Nota-se, pelas palavras da personagem, que a mesma oscila muito na exposicao
de sentimentos. Todavia, ainda insiste, em vdo, em conquistar Don Giovanni: ""Sim, na
tua cama. Recorda as horas deliciosas que gozamos na minha, ouvindo os sinos da
catedral de Burgos. Ndo posso ouvir um sino sem me arrepiar toda." (SARAMAGO,
2005, p.59).

O conquistador reitera friamente que tudo esta acabado entre eles. Entdo, Dona
Elvira se declara mais explicitamente, fazendo mencédo de ajoelhar-se: "Queres que te
implore de joelhos? Queres que me arraste aos teus pés? O amor aceita tudo, e eu amo-
te" (SARAMAGO, 2005, p.60). Mesmo ouvindo a declaracdo, ele humilha a
apaixonada, dizendo que os discursos dela sobre amor séo falsos.

A partir dai, a "sensivel” mulher se transforma em uma maquiavélica censora na
trama saramaguiana. Maltratada, Dona Elvira deixa implicito, se expressando em
sentido figurado, que se vingara da humilhacdo: "Cruel! Pariu-te uma fera, ndo uma
mulher entre as mulheres” (SARAMAGO, 2005, p.60). Don Giovanni encerra a
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conversa com vulgaridade: "Adeus. Se calhar por isso é que as procuro tanto"
(SARAMAGO, 2005, p.60).

Leporello consola Dona Elvira, que finge passar mal. Pede-lhe um copo de
agua e uns sais de propdsito, para que 0 empregado saia do ambiente. Quando isso
acontece, a personagem abre o embrulho, tira um livro semelhante ao das conquistas
femininas do protagonista e troca-os. Pretende levar o catalogo valioso com ela, mas,
antes disso, pede segredo a estatua de pedra que viu a permuta ser concretizada.

Ela ainda destrata o subordinado, quando o mesmo pergunta se ela esta melhor,
tudo porque ele usou, sem ma intencéo, uma palavra indevida na fala. Motivo para ela
se impor com rispidez: "Estou melhor, sim. Mas ordeno-te que sejas mais respeitoso,
ndo chames fanico ao desfalecimento de uma dama que esteve a ponto de cair redonda
no chédo. Podia ter morrido™ (SARAMAGO, 2005, p.61).

N&o obstante, mesmo furiosa, ainda € um tanto irdnica sobre o incerto desfecho
dela: "[..] Quem sabe? Talvez vd acabar os meus dias num convento.(Sai.)"
(SARAMAGO, 2005, p.62). O humor est4 na utilizagdo da palavra "convento"”, visto
gue como a antagonista teima em reconquistar Don Giovanni, pouco provavel sera ela
virar freira e acabar enclausurada em um ambiente religioso. Depois de rejeitada pelo
amado, ela preferird persegui-lo a seguir ensinamentos cristos.

Na sequéncia do enredo, mais um episodio critico de censura, dessa vez com
destaque para Masetto, pois 0 marido volta a residéncia de Don Giovanni atrds de
Zerlina. O conflito se agrava porque Leporello decide brincar com o cénjuge, dizendo a
ele que a esposa estd na cama com o patrdo. A reacdo é tdo explosiva a ponto de
Masetto ndo querer apenas castigar a mulher, mas sim matar os "amantes”. As palavras

do personagem sdo impactantes:

Ah, infame, mulher sem vergonha, desgracada causa da minha perdi¢éo! Eu
mato-a, eu mato-al E mato-o a ele! Aos dois, aos dois! (De navalha em
punho, corre a porta que da para o interior da casa, mas Leporello
interpbe-se.). (SARAMAGO, 2005, p.63).

Conforme lido, o empregado tenta impedir Masetto, mas ele esta transtornado,
arquitetando um duplo assassinato. Como o marido ndo acredita que tudo foi uma
brincadeira, Leporello pede ao Comendador que confirmasse, pois, segundo o que se
desprende no enredo, "estatuas ndo mentem". Estranhamente, a estatua de pedra nega a

traicdo, provando se tratar de uma simples fal4cia.
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Curiosa a contradi¢éo irdnica desenvolvida pelo dramaturgo: ele usa um censor,
no caso o Comendador, para controlar outro opressor, 0 Masetto, basicamente para se
evitar uma tragédia teatral. O pai de Dona Ana, que tanto amaldicoa Don Giovanni,
contudo, impediu que ele fosse morto por um cdnjuge desconfiado. Masetto acredita
nele e vai embora, sem contestar.

Alids, a explicacdo do servo de Don Giovanni em relagdo a estatuas "disserem”
sempre a verdade é hilaria e serve de resposta a uma pergunta do Comendador: "E
muito simples. Ndo tém nada dentro da cabeca.” (SARAMAGO, 2005, p.65). Resumo
inusitado: o censor de pedra poupou a vida do sedutor, o que evidencia uma oscilacao
no comportamento do antagonista.

A quarta cena, inclusive, comega com outra oscilacdo comportamental, dessa
vez do proprio Don Giovanni. Realmente, a variacdo no tratamento dele com os outros
personagens € visivel, sobretudo, com o Leporello. Se, em algumas situacfes da peca, 0
protagonista € bem cordial com as pessoas (as mulheres seduzidas e Masetto), em
outras; ele é um pouco grosseiro.

O empregado o avisa de que Masetto, mais uma vez, veio ali a procura da
companheira. O patrdo responde que nao ha motivos cabiveis de suspeitas entre eles e,
em seguida, Leporello diz, com ironia, que por enquanto. Sem digerir a brincadeira,

Don Giovanni € rispido na argumentacao:

Leporello, és um ignorante, ndo entendes nada de psicologia feminina. Uma
mulher que se negou uma vez podera ndo negar-se segunda, mas nunca o
faria por iniciativa propria, esperaria até que a rodeassem de novas suplicas,
de novas imploracdes, em suma, de novas manobras de seducdo. Entdo, sim,
icaria a bandeira branca que ja tinha preparada. (SARAMAGO, 2005, p.70).

Interessante ressaltar que mesmo sofrendo humilhagdes, ele nunca responde Don
Giovanni, nem mesmo quando é censurado pelo amo. Tal postura demonstra a
consideracdo e o respeito que o empregado tem pelo personagem central, além do fato
de Leporello sempre defendé-lo aos outros, tentando amenizar os defeitos que o patrdo
possui. Mesmo com 0 negativo tratamento, contudo, Don Giovanni sempre usa 0
empregado como confidente das suas conguistas amorosas.

Leporello pergunta ao patrdo sobre Dona Ana e 0 mesmo explica que ela tem
muito rancor, pois ele matou o pai dela. Motivo para a estatua, que ouviu o bate-papo,
respondé-lo com ddio: "Sim, mataste-me, mas a justica nao tarda ai, ja tem 0 pé no

primeiro degrau da escada"” (SARAMAGO, 2005, p.70). Ironizando as palavras do
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Comendador, Don Giovanni d& ordem para o empregado abrir a porta, em busca da
"justica”, pois a campainha tocou.

E quem eram? Trés problemas para o dono da casa: Dona Elvira, Dona Ana e
Don Octavio. A principio, o sedutor os recebe com cordialidade, mesmo com o
aborrecimento de Dona Ana. Ela prefere dialogar com a estatua do pai, que Ihe explica

as reais intences de ter ido aquele lugar:

Vim para amaldigoar e condenar as penas do inferno o infame que te
ofendeu. Mas as maldicBes parece gque ja ndo caem sobre as cabegas dos
culpados e o inferno talvez ndo exista ou talvez tenha fechado para sempre
as suas portas. As chamas apagaram-se, o mal € livre. (SARAMAGO, 2005,
p.73).

Na trama, igual ao pai amaldicoador, a mulher pretende agir também com o
conquistador, transparecendo o mal que ela Ihe deseja, sentimento esse nascido de um
relacionamento muito infundado, afinal de contas, é sabido que Dona Ana ndo foi
completamente seduzida por Don Giovanni. Talvez por isso, a faria da mulher
surpreende: "Enganas-te, pai, o inferno existe mesmo. Don Giovanni ndo precisara de
morrer para cair no inferno, o inferno serd a sua prépria vida a partir deste momento."
(SARAMAGO, 2005, p.73).

A citacdo da personagem se encerra com uma frase enigmatica, mas que desperta
muito interesse do tirano Comendador e que serd justificada em seguida. Trata-se de
uma encenagéo das personagens da trama, Dona Ana e Dona Elvira, que se unem para
infernizar Don Giovanni. E a vinganca dupla das censoras para concretizar a destruicao
de um sedutor que ndo as quer mais.

No inicio, Dona Elvira nega que ama ou que amou Don Giovanni um dia e que 0s
dois nunca se envolveram sexualmente. Indignado pela grande mentira, o protagonista
indaga: "Que comédia € esta? Aonde quereis chegar, demonios?" (SARAMAGO, 2005,
p.74). Depois, é a hora de Dona Ana perturbar o conquistador, colocando em xeque 0

desempenho sexual do homem:

Ao principio, pensei que se tratava do meu noivo, Don Octavio aqui
presente, e 0 desejo disp6s-me logo para os jogos do amor, mas ndo tardei
muito a aperceber-me de que o homem que me apertava nos bracos era
impotente. Ora, devo esclarecer, com 0 meu saber de experiéncia feito, que o
meu Don Octavio, de impotente, ndo tem nada. Empurrei de cima de mim o
desgracado e entdo vi quem era. O resto ja sabem. Fugiu, meu pai cortou-lhe
0 passo e isso custou-lhe a vida. Para matar um velho, Don Giovanni ainda
serviu, mas ndo para levar uma mulher ao paraiso. (SARAMAGO, 2005,
p.74).
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José Saramago produziu o determinado fragmento repleto de ironia,
principalmente no momento em que a personagem compara Don Giovanni com Don
Octavio, opinando ser esse mais viril sexualmente do que aquele. Como a finalidade de
Dona Ana € irritar o conquistador, censurando-o, entdo, questionar o assertivo
desempenho dele com as mulheres € alvo certeiro. Algo nunca posto em duvida, afinal
de contas, Don Giovanni preza a fama que o caracteriza.

De fato, para um assiduo mulherengo, certamente ndo ha nada mais
constrangedor que afirmar ser ele um impotente sexual. Compara-lo com outro homem,
no caso um noivo, chega a ser uma humilhacdo, até porque um sedutor se julga um ser
provido de muito charme, além de possuidor de um desempenho satisfatorio em
momentos a dois.

Evidente que Don Giovanni desmente a antagonista, mas a vinganca esta apenas
comecando, visto que, para humilha-lo mais, as duas mulheres ratificam o suposto
"problema™ intimo dele com as seguintes palavras: "A tua apregoada vida de sedutor €
que é uma falsidade do principio ao fim [...] nunca seduziste ninguém, farejas como um
cdo fraldiqueiro as saias das mulheres, mas nasceste morto entre as pernas"”
(SARAMAGO, 2005, p.75).

Para agravar ainda o conflito teatral, Don Octavio resolve censurar o personagem
principal, tripudiando-o: "Por falso e caluniador o que merecias era que eu te
atravessasse com a minha espada, mas o desprezo das pessoas honestas te matara, cada
dia que vivas serd como uma morte para ti." (SARAMAGO, 2005, p.75-76). A repulséo
das pessoas dignas informada no discurso do personagem envolve exclusivamente o
publico feminino, que vale para Don Giovanni.

Ao perceber uma provavel perda de equilibrio situacional, Don Giovanni manda
que Leporello abra o livro e mostre os varios nomes de mulheres seduzidas. No entanto,
eles percebem que a tinta desapareceu nas paginas, oportunidade propicia para que 0s
quatro antagonistas da trama (Comendador, Dona Ana, Dona Elvira e Don Octavio)
evocassem o mal ao dono da casa: "Sim, a maldi¢do!"(SARAMAGO, 2005, p.76).

Ofendido, o galanteador incita um procedimento impetuoso: com uma espada na
mé&o, intima o noivo de Dona Ana para uma luta, pois almeja mata-lo. Todavia, Don
Octavio se recusa a enfrenta-lo, pois cré que sujara a honra ao aceitar o duelo. Curioso é
que, nesse momento da trama, Don Giovanni inverte o jogo, ameagando e censurando o

rival com brutalidade:
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A minha espada é que vai ser manchada pelo teu sangue de poltrdo. Se nao
te defendes, escarro-te na cara, miserdvel. Pode ser que com essa Ultima
provocacdo a tua honra se digne dizer-te o que é tua obrigacdo fazeres. Pela
Gltima vez te ordeno, defende-te! (SARAMAGO, 2005, p.77).

O noivo recebe uma estocada no coracdo, cai € morre. Don Giovanni matou o
Comendador, que virou uma estatua de pedra e, agora, exterminou Don Octévio. Ao
analisar o comportamento do protagonista, a impressao que se tem é que ele se defende,
usando, para tanto, os mesmos métodos dos inimigos: quando é oprimido, oprime;
quando sente a vida em perigo, mata.

Com o informado homicidio, é constatado que a peca possui censura fisica, ao
passo que a violéncia chegou ao extremo do protagonista tirar a vida do rival. No
entanto, a censura verbal ainda assim tem mais destaque, aparecendo quase na trama
inteira. As palavras, de fato, sdo propicias armas de opressdo em Don Giovanni ou 0
dissoluto absolvido.

Vendo o assassinato do companheiro, Dona Ana ofende Don Giovanni,
amaldicoando-o: "Monstro! Que todas as feras da terra te devorem mil vezes e mil
vezes te vomitem! Mataste 0 meu pai, agora 0 homem que eu amava, que mais te falta
ainda para que o céu te castigue?" (SARAMAGO, 2005, p. 77-78). Observe que ela
afirma ter morrido o homem que amava, soando uma provocagao. Ela nega sentir amor
pelo conquistador.

Dona Elvira escuta o discurso da amiga e resolve conforta-la, cutucando
indiretamente o oponente: "Nos ja castigdmos. O céu esperara a sua vez, mas ndo fara
pior." (SARAMAGO, 2005, p.78). Logo depois, Don Giovanni, totalmente sozinho,
pega o livro trocado e pensa inconformado. O Comendador vé a lamentavel cena e
tripudia: "Agora, sim, caiste no inferno" (SARAMAGO, 2005, p.78).

A penultima cena comega com o protagonista ainda refletindo, sentado, sobre o
catalogo apagado. O pai de Dona Ana insiste em provocéa-lo: "Vencido, Don Giovanni?"
(SARAMAGO, 2005, p.81), opinando também que a culpa talvez seja pela qualidade da
tinta ser ruim e, desse modo, 0os nomes femininos se apagaram misteriosamente. O
sedutor, impaciente, da-lhe uma ordem direta: "E a altura de te ires embora. O pano
ainda ndo caiu, mas o espectaculo ja terminou” (SARAMAGO, 2005, p.82).

A justificativa pela recusa do Comendador vem na sequéncia: "N&o posso ir-me
daqui sozinho. Preciso do espirito que esta la fora. Foi ele que me trouxe, sé ele me
pode levar" (SARAMAGO, 2005, p.82). O dialogo se torna ainda mais conflitante no
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momento em que Don Giovanni o intima, censurando-o com brutalidade: "Dou-te uma
hora para saires. Se esse espirito que era o teu te tiver abandonado, como comeco a
suspeitar, Leporello empurra-te |4 para fora." (SARAMAGO, 2005, p.83).

Como se comprova, em alguns momentos da trama, o foco se inverte: o
censurado (no caso, Don Giovanni) se torna censor, coagindo a estatua de pedra. Nesses
episodios, os defeitos do protagonista ganham muito destaque, proporcionando ao
Comendador, mesmo que rapidamente, o papel de vitima. Muito interessante a varia¢do
opressiva no enredo, sendo que tal recurso poético sé acontece, com tanta intensidade,
envolvendo um protagonista, na ltima peca do autor.

Depois de escutar a ameaca de Don Giovanni, 0 Comendador, com ironia, afirma
ser muito pesado. O sedutor insiste em tom rispido: "N&o é nada que um pé-de-cabra e
uma boa alavanca ndo possam resolver [...]" (SARAMAGO, 2005, p.83). Ele quer se
livrar logo do convidado, mas o mesmo se mostra desinteressado em partir, afinal de
contas, a estadtua deseja que o rival pague caro por todas as aventuras amorosas,
sobretudo a que envolve Dona Ana.

De repente, outra visita repentina surge, dessa vez Zerlina. Estranhando o fato,
Don Giovanni pergunta o que ela faz ali e informa-a de que Masetto veio duas vezes em
busca dela. A mulher deixa claro que foi cortejada pelo anfitrido no passado,
justificando o ciime que o marido tem dele: "N&o precisa fingir, todos sabemos porqué.
Tentou seduzir-me e eu estive a ponto de ceder. E ele teve medo de que eu tivesse vindo
entregar-me por minha livre vontade." (SARAMAGO, 2005, p.83-84).

Ela diz que, no caminho, encontrou Dona Ana, Dona Elvira e Leporello com o
cadaver de Don Octavio e eles contaram que o0 assassino foi ele. Demonstrando certa
frieza mais uma vez, o protagonista explica melhor como aconteceu o homicidio: "Em
duelo leal. Morreu ele, podia ter morrido eu [...]" (SARAMAGO, 2005, p.84).

Mesmo notando descaso dele pela vida alheia, Zerlina resolve fazer o bem,
dizendo-lhe que Dona Elvira trocou os livros para confundi-lo, sendo que a vingativa
"Levou-0. Queimou-0 a minha frente" (SARAMAGO, 2005, p.85). Com d&dio, Don
Giovanni se lamenta com relativo drama: "Enganado! Miseravelmente enganado!
(Mudando de tom.) E entdo resolveste vir aqui para te rires de Don Giovanni...Tu
também." (SARAMAGO, 2005, p.85).

A resposta da visitante € surpreendente e demonstra relativa preocupagdo com o

personagem central de Don Giovanni ou o dissoluto absolvido:
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N&o vim para me rir de ti. Vim porque havias sido humilhado, vim porque
estavas sO, vim porque Don Giovanni se tinha tornado de repente num pobre
homem a quem haviam roubado a vida e em cujo coragdo nao restaria sendo
a amargura de ter tido e ndo ter mais. (SARAMAGO, 2005, p.85-86).

A citagdo pode ser interpretada como uma suposta abertura da esposa de
Masetto as investidas amorosas do conquistador, transparecendo que ela veio Ihe fazer
companhia com certas intencdes. N&o obstante, fingindo-se desentendido, Don
Giovanni, que antes estava vestindo s6 a mascara de vitima, agora se mostra um pouco
rispido na resposta: "Ja viste esse homem, agora podes ir-te. Don Giovanni esta téo
morto como Don Octavio" (SARAMAGO, 2005, p.86).

O comportamento do personagem € bem inusitado. Como ele foi rejeitado por
Zerlina no passado, a impressdo que se tem é que 0 mesmo demonstra inseguranca ao
lidar com ela. Por ora, as vezes, se faz de perseguido e censurado para essa mulher;
outras vezes, € um pouco arredio nas falas direcionadas a ela. O que se percebe é que
ele ndo sabe como agir, afinal de contas, um conquistador assiduo ndo esta acostumado
a ser desprezado por nenhuma pretendente.

Além disso, a postura de Zerlina também ndo ajuda o galanteador a ficar
confortavel na conversa, afinal, ela € uma mulher de atitude e personalidade segura,
quase sempre pontuando o0 que quer e descartando 0 que nao deseja ho momento.
Inclusive, a mesma nado acata a ordem de ir embora, dizendo: "N&o irei" (SARAMAGO,
2005, p.86). Embaragado, antes, Don Giovanni imp&e a mulher ir embora, mas néo é
acatado.

Entdo, ele lanca uma pergunta a Zerlina: "Que queres que faca contigo?"
(SARAMAGO, 2005, p.86). A esposa responde que ja chegou a hora de eles se
conhecerem mais, subestimando a existéncia do cénjuge: "N&o amo Masetto, amo-te a
ti" (SARAMAGO, 2005, p.86). Naquele momento, o que importa é o que ela deseja, 0
resto perde sua significancia.

O protagonista é seduzido, ndo seduz e ndo tem vergonha de expressar
ansiedade por isso: "Tremem-me as méos. Este ndo é Don Giovanni” (SARAMAGO,
2005, p.86). Zerlina pede para 0 amado se aproximar, abracando-o. E certo que o tirano
de pedra detesta tudo ao que assiste, pois cai desfeito em diversos pedagos, indicando
mais um episodio irdnico criado por José Saramago.

A Ultima cena comecga com Leporello limpando a espada suja de sangue usada
por Don Giovanni na morte de Don Octavio. Em seguida, surge Masetto, novamente em

busca da esposa, que ndo deu explicacbes prévias antes de sair. Nota-se que essa € a
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terceira vez que o personagem vai ao lugar com o mesmo objetivo e, por isso, parece
bem mais impaciente que as anteriores.

Um pouco com receio do comportamento explosivo do marido, o empregado
afirma o seguinte: "Ndo me digas que vens perguntar outra vez por Zerlina [...]"
(SARAMAGO, 2005, p.89). Claro que a resposta ¢ assertiva, explicitando a inseguranca
que Masetto tem entre Zerlina e Don Giovanni.

Como o subordinado estava ocupado no carregamento do corpo de Don Octavio,
ele afirma que ndo a viu entrar e, por isso, ndo podera dar certeza sobre o assunto. O
personagem ainda insiste: "Fala claro. Esta, ou ndo esta?" (SARAMAGO, 2005, p.90).
Leporello ratifica que nédo sabe, pois estava ausente do local. Masetto, entdo, questiona
com insisténcia: "Entdo € verdade que Zerlina esta ai dentro?" (SARAMAGO, 2005,
p.90).

A explanacdo do empregado de Don Giovanni é enigmatica, mas deixa em
entrelinhas que, se Zerlina estiver 14, a mesma sera a favor de trai¢do, ou seja, ela ndo é
obrigada a nada. A resposta incita mais a inseguranga do conjuge: "Talvez sim, talvez
ndo. Ja te disse que ndo sei. Mas se ela estd onde decidiu, entdo, caro Masetto, tira o
sentido dela, ndo lhe tornaras a tocar nunca mais." (SARAMAGO, 2005, p.90).

Com isso, 0 personagem nutre sentimento de vinganca, capaz de censurar 0S
possiveis amantes: "Hei -de vingar- me" (SARAMAGO, 2005, p.90). No entanto, ao
invés de acalma-lo, Leporello usa ironia discursiva: "Nao vale a pena, Masetto, nao
percas o teu tempo. Deus e 0 Diabo estdo de acordo em querer o que a mulher quer."”
(SARAMAGO, 2005, p.90).

No trecho em questdo, o personagem menciona duas figuras biblicas que estdo a
favor da traicdo feminina, transparecendo, concomitantemente a isso, o ateismo do
dramaturgo. O ciumento personagem acata o conselho e vai embora. Leporello volta a
limpar a estadtua de pedra, como se nenhuma crise de inseguranca conjugal tivesse
acontecido na casa, deixando no ar a ideia de que o que esta havendo no quarto proximo
é algo normal e ndo merece ganhar relevancia. A censura foi superada no final da peca.

Em Don Giovanni ou o dissoluto absolvido, ela é mais leve, pois os dialogos dos
personagens possuem muito lirismo. Mesmo 0s varios opressores da trama
(Comendador, Dona Ana, Dona Elvira e Masetto), em certas situacdes, acabam
transparecendo um pouco de sentimento, que abranda o conflito dramatico. Lirismo e

opressdo se mesclam continuamente nesse texto ficcional.
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Além disso, como ja informado, José Saramago utiliza relativa ironia em
resposta a censura no enredo, tornando as conversas dos personagens mais leves.
Mesmo quem censura pode ser censurado, como, por exemplo, a estatua de pedra que
oprime o protagonista, mas, em certas ocasides, & oprimida por ele, indicando que o
repreendido tem o poder de repreender também.

Essas evidéncias construtivas tornam a Ultima peca de José Saramago diferente
das anteriores, alem de abordar a temética censura familiar de um modo menos pesado.
Mesmo a violéncia do enredo é suavizada pela graga discursiva, tornando o texto mais
agradavel. Em sintese, 0 que se tem é um sedutor assiduo sendo repreendido por um ser

feito de pedra que quer manda-lo para o inferno, lugar jamais temido na trama.

2 A acepcao de Historia na peca do conquistador desmistificado

E uma constante a retomada da Historia como "pano de fundo" para os enredos
saramaguianos, mas, claro, passando por um processo de recriacdo literaria. Assim
como as outras pec¢as, Don Giovanni ou o dissoluto absolvido ndo foge da regra, afinal

de contas, determinadas tendéncias nas produc6es de José Saramago:

[...] apontam para que a literatura e a histdria sejam constituidas a partir da
identificacdo da presenga das subjetividades em suas materialidades
linguisticas. Dessa forma, os sentidos oriundos dessas producgdes ndo séo
estaveis, mas instaveis e apontam para a ndo fixidez, ou seja, ndo temos uma
verdade absoluta. As consideracbes acima sdo relevantes no sentido de
reflexdo acerca da obra saramaguiana, sua relacdo com a histéria e o0s
sentidos que sdo produzidos [...] a partir da sua retomada. (ASSUNCAO,
2016, p.73).

Alias, em geral, as obras p6s-modernistas retomam fatos histéricos, mas com uma
visdo critica muito irbnica. Saramago readapta a Historia com humor, tornando a escrita
interessante. O comentario a seguir traz informacdes relevantes sobre o pos-

modernismo e gque se enquadram relativamente ao ultimo texto teatral do escritor:

O poés-modernismo contesta a possibilidade de um dia termos acesso aos
‘objetos fundamentais do passado' [...] de qualquer entidade historica estavel,
sdo contestados. [...] as obras 'p6s-modernas’ ndo devem ser consideradas
nostalgicas tendo em vista as ironias que perpassam a sua constituicdo. O
objetivo ndo é voltar ao passado para valoriza-lo, o intuito da jungdo entre
passado e presente é fazer com que questionemos, analisemos e procuremos
compreender 'a forma como fazemos a nossa cultura e a forma como
atribuimos sentido a ela’ [...]. (ASSUNCAO, 2016, p.73).
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Don Giovanni ou o dissoluto absolvido apresenta frequente ironia, afinal de
contas, trata-se de uma parddia, ou seja, uma releitura cébmica de uma composicao
literaria, cujas informacgdes sdo modificadas. O passado lendéario, explorado pelo
dramaturgo portugués, serve como foco critico vinculado ao humor. A critica abaixo

enriquece o afirmado:

[...] é possivel verificar a apeténcia saramaguiana pela utilizacdo de fontes
outras que ndo as oficiais, convém ainda relembrar que, mesmo quando
utiliza estas Ultimas, ndo as submete, regra geral, a uma linear e passiva
apropriacdo (como também acontece em outras das suas ficcdes histdricas).
Pelo contrério, os dados histdricos de que se serve sdo submetidos a uma
interessante modelizacdo parddica, a partir da qual é possivel descortinar a
ideologia de quem escreve [...]. (ARNAUT, 2008, p.35-36).

O projeto estético do teatrélogo no livro teatral esti, entdo, moldado
principalmente pela ironia, pois pretende despertar risos ao parodiar o mito espanhol,
tanto que, em alguns momentos da trama, o estilo saramaguiano chega ao sarcasmo.
Don Giovanni, por exemplo, ndo s6 foi questionado por um desempenho sexual
insatisfatorio, como também foi considerado um impotente por Dona Ana. Situacdo
inexistente na lenda classica, mas criada pelo portugués, amenizando um pouco o énus
opressor do discurso da personagem.

Em Don Giovanni ou o dissoluto absolvido, existe, entdo, a peculiaridade de se
ressignificar um mito literario, 0 que ndo ocorre com as outras obras teatrais de José
Saramago. A reinvencdo da Historia, portanto, € de uma lenda espanhola famosa e ndo
de um fato propriamente histérico. Sendo, entdo, a reescrita de um mito, o livro do
dramaturgo torna-se mais subjetivo, por explorar, com natural frequéncia, a fantasia.

N&do obstante, mesmo bebendo da fonte mitoldgica, serdo chamados de
"personagens historicos", nessa pesquisa, os individuos integrantes da trama portuguesa,
visto que possuiam natureza existencial bem antes do trabalho teatral do Saramago
ganhar vida. Alias, a maioria dos personagens do mito espanhol foram usados no enredo
saramaguiano, porém com algumas alteracdes evidentes.

Ressaltando que, por ser uma narrativa lendaria, individuos humanos convivem
com seres espirituais de modo comum. Para comegar, um bom exemplo € o espirito do
Comendador, que existia na histéria de Don Juan e que foi reaproveitado em Don
Giovanni com mais sutileza, apesar de ele ter significancia literaria, servindo como

ponto de discordia entre o protagonista e a estatua de pedra em um certo momento.
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No enredo cléssico, Tirso de Molina deu mais poder e liberdade a essa figura
sobrenatural, afinal de contas, 14, o fantasma chegou e, sem rodeios, precursou a morte
do sedutor, obtendo sucesso ao conseguir arrastd-lo até o inferno sem grandes
dificuldades. Contudo, na versdo de José Saramago, ele se mostra muito submisso,
esperando o Comendador voltar do jantar quanto tempo for preciso.

Inclusive, na trama portuguesa, o0 espirito da estatua fica 1a fora o tempo todo,
nem sequer aparece, apenas € mencionado pelos dois oponentes. O dramaturgo deu
novo sentido a ele, transformando-o em um mero suporte a estatua de pedra. No mito,
contudo, o espirito esta agregado ao Comendador e 0 ajuda a punir Don Juan com o
inferno. Ele serve como anunciador do homicidio que esta por vir.

J& na peca saramaguiana, ele é apenas lembrado e, provavelmente, o fato de
ficar 14 fora indica a covardia dele em enfrentar o conquistador. S6 por isso ja o torna
mais receoso gue o original. No momento em que a tirana estatua chega ao encontro e é
questionada, pelo anfitrido, sobre o espirito, a mesma responde rispidamente: "Ficou l&
fora, a espera” (SARAMAGO, 2005, p.30). Interessante também notar a pouca vontade
em convida-lo a jantar com a dupla.

Don Giovanni ndo compreende e indaga: "Curioso. E vai ficar 14 fora até que
acabemos de comer?” (SARAMAGO, 2005, p.30). O receptor o responde, dizendo que
0 espirito ndo precisarda mesmo entrar, afinal de contas, sendo uma estatua, ele ndo
conseguira comer e nem precisard de ajuda para esse fim. Todas as informacdes desse
dialogo que comecou cordial, mas depois se tornou opressor, depreciam o espirito, que
ressignificado, € mais fraco e receoso que o de Don Juan, ndo possuindo, portanto, o
poder de censurar o protagonista e decidir o destino dele.

Outro personagem historico, ou seja, que faz parte da versdo original de Don
Juan, é o Comendador que, como se sabe, tenta, a todo custo, amaldigoar o sedutor. O
dramaturgo, em Don Giovanni ou o dissoluto absolvido, preservou algumas
informacdes, como o fato de o protagonista ter matado o pai de Dona Ana, além da
vitima ter virado uma estatua de pedra, depois do acontecimento fatal.

O Comendador saramaguiano nutre relativa obsessdo em mandar o conquistador
para o inferno, como na consagrada lenda, tanto que insiste na ideia praticamente até o
desfecho. O convite a jantar na casa do protagonista também foi mantido do original,
sendo que a estatua igualmente o aceita sem hesitar, apesar de nédo ter a companhia do

espirito para protegé-la dentro da casa.
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Inclusive, 0 Comendador parece sofrer uma "segunda morte™ ao se despedacar
no final, depois de ver Zerlina seduzir Don Giovanni. Foi assassinado, transformou-se
em um objeto rigido e, por fim, se rompeu em véarios pedacos, perdendo a pesada
estrutura corporal. O despedacamento do personagem pode ser interpretado como uma
profunda reacdo de inconformismo ao observar o oponente em um momento assertivo
de seducao.

Essa "morte"” pode ser vista como recriagdo do mito por José Saramago, pois 0
Comendador néo foi preservado, como na lenda. O castigo é sofrido por ele proprio, que
ndo contente com o0 que observa, reage brutalmente, se fragmentando. Houve uma
modificagcdo do desfecho do antagonista, sendo que, no livro saramaguiano, a mesma foi
negativa, visto que eliminou a estatua.

Ademais, mesmo sendo o Comendador o maior opressor da peca teatral, capaz
de perseguir insistentemente Don Giovanni, parece que 0 tom sempre imperativo dele
ndo amedronta ninguém, muito menos o oponente sedutor. Ao contrario: em diversos
momentos, a estdtua de pedra é ridicularizada e passa a ser maltratada por Don
Giovanni, destoando do Comendador original, como se comprova em uma fala do

protagonista direcionada a ele:

[...] Conheco bem os da tua espécie. Andais pela vida a distribuir palavras
que parecem joias e afinal sdo enganos, colocais com fingido amor a méao
sobre a cabeca das criancinhas, desviais das tentacOes da carne 0s v0Ss0S
olhos falsamente pudicos, mas la por dentro roei-vos de despeito, de ciime,
de inveja. Alimentais-vos da vossa propria impostura e quereis fazé-la passar
por virtude sublime. A gente como vds cospe-a Deus da Sua boca.
(SARAMAGO, 2005, p. 34).

Em outra situacdo, por exemplo, o conquistador alfineta o Comendador,
humilhando-o, mesmo néo sofrendo qualquer indicio de censura por parte do inimigo. O
fato evidencia total auséncia de medo pela estatua ressignificada, afinal de contas, Don
Giovanni ndo pensa duas vezes para enfrenta-la quando sente vontade, zombando até

mesmo da crenga que o oponente tem do inferno como punic¢do para 0s pecadores:

Quem és tu agora? Uma estatua que fala, ou um homem que se cala? Ainda
crés na existéncia do inferno? Dirds que sim, que a tua simples ordem
saltaram do solo trés labaredas para devorar-me, e eu digo-te que elas ndo
foram mais do que uns mesquinhos fogos-fatuos, como se véem & noite nos
cemitérios [...] Parece que 0s anos que viveste ndo te ensinaram muito,
estatua. A morte dos malvados ndo é para o inferno que se abre, mas para a
impunidade [...] Que eu tenha sido na vida um desses malvados? Como
agora se costuma dizer, é uma questdo de ponto de vista [...] 0 ser humano é
livre para pecar [...]. (SARAMAGO, 2005, p.43-44).
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A ressignificagdo construida por José Saramago do Comendador neutraliza o
poder censor que o personagem acredita ter, pois ele também passa a ser atacado por
Don Giovanni, por defesa. No mito de Tirso de Molina, o0 Comendador € um oponente
personagem, porém, na peca, 0 mesmo é ridicularizado, ao passo que o dramaturgo quis
recriar a famosa lenda.

Nos episddios em que a estadtua de pedra tenta, sem éxito, repreender Don
Giovanni, o conquistador tripudia sempre com ironia, deixando o pai de Dona Ana
ainda mais inferiorizado e furioso. O humor é desenvolvido na medida que a estatua
destila seu veneno contra o inimigo, fantasiando que ela é poderosa, mesmo tendo ja
falecido e ndo podendo fazer mal a ninguém.

Atitude bizarra, sendo que a repreensao € explorada por alguém que ndo tem
autoridade para tal. Como se o 6dio por Don Giovanni fosse maior que o bom senso
auto-avaliativo dele. A ironia serve como amenizadora do natural conflito teatral entre o
protagonista e a recriacdo de uma estatua de pedra, pois a mesma ndo desperta perigo,
diferente da original.

Ao insistir em amaldicoar o oponente e censurd-lo, o Comendador se transforma
em um ser bizarro, mesmo quando provoca o rival com termos rispidos. Em certos
momentos, todavia, 0 antagonista prefere se silenciar para apenas observar o que
acontece em seu redor, ironizando: "Pensando melhor, prefiro ndo opinar. O préprio das
estatuas é ndo falar. Os seus labios estdo selados" (SARAMAGO, 2005, p.62).

A readaptacdo do mitoldgico Comendador feita pelo dramaturgo ndo é percebida
somente pelo personagem principal da trama, mas também por Leporello. Em Don
Giovanni ou o dissoluto absolvido, o leal servo também opina sobre a fragilidade da
estatua, defendendo, mesmo que implicitamente, a falta de for¢a que a mesma possui
para se defender. Claro que o fato de ndo ser mais humano limita bastante o
Comendador, pois esse € um monumento de pedras agora.

Por ora, ndo € apenas o atual fisico que o fragiliza. José Saramago ressignificou
tambem a sua personalidade, deixando-a mais vulneravel. Mesmo nutrindo o objetivo
de vinganga por Don Giovanni, nota-se que o personagem, desde o inicio da trama, nio
conseguira concretizar 0 maquiavélico desejo, nem mesmo quando tenta oprimir o
maior rival dele e Leporello.

O empregado também ndo mostra medo algum da estatua censora e, por isso, a

subestima em uma conversa informal com o patrdo, por meio de uma linguagem
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figurada: "Perdoe-me que o contradiga, senhor, uma estatua nunca poderia brincar com
0 lume. Uma estatua ndo seria capaz nem de riscar um fosforo" (SARAMAGO, 2005,
p.43). A impoténcia do antagonista saramaguiano destoa visivelmente do imbativel
Comendador vivente na lenda de Don Juan.

Outras personagens historicas servidas como base para recriacdo na peca
estudada sdo Dona Ana e Dona Elvira. Duas mulheres com forte desejo de vinganga e
que, por isso, apreciam censurar o conquistador. Na famosa lenda, inspiracdo para o
dramaturgo, elas sdo apresentadas como vitimas inocentes de Don Juan, igualmente
como diversas que ele violou, ou seja, mostradas como pessoas boas e integras.

Dona Ana e Dona Elvira até nutrem certa méagoa do protagonista, contudo as
imagens assertivas delas s&o indiscutiveis na versdo mais antiga. Nao obstante, em Don
Giovanni ou o dissoluto absolvido, ambas sdo ressignificadas por José Saramago de
maneira a contribuir com a tematica repreensdo, tanto que, como sabido, em um
momento da trama, elas unem forcas ao criar uma parceria estratégica contra Don
Giovanni.

Uma parece dar forca a outra, com o intuito de fragilizar o galanteador, como se
deduz indiretamente na fala de Dona Ana dentro da residéncia dele: "Elvira, minha
amiga, conta-me, alguma vez amaste a Don Giovanni?" (SARAMAGO, 2005, p.73).
Veja que a indagacdo formulada é uma espécie de provocacdo ao Don Giovanni,
inconformado também em ouvir um "ndo" como resposta a pergunta.

Em seguida, para nutrir a encenacdo artificial da situacdo, Dona Elvira faz um
pedido a aliada: "Ana, minha amiga, conta-nos agora o que realmente se passou no teu
quarto” (SARAMAGO, 2005, p.74). A explanacéo distorce os fatos ocorridos, afinal de
contas, a vingativa afirma ter saido com o rapaz e também, como ja informado, ser ele
impotente. Duas falacias: eles ndo sairam e nem Don Giovanni apresenta problemas
dessa natureza.

Pelas evidentes mentiras, ja se percebem os desvios de carater das personagens
saramaguianas destoando do enredo classico de Don Juan. Elas ndo falam a verdade
para perturbar o conquistador, bem como para censurd-lo sempre, sentindo satisfagdo
com isso. Recriando Ana e Elvira com mas indoles, o dramaturgo construiu um cenario
propicio para que a censura da trama reinasse com naturalidade.

Alias, o momento em que Don Giovanni elimina Don Octavio e, indignada, Dona
Ana o amaldicoa, Dona Elvira destila 0 veneno opressor com relativo 6dio: "No6s j& o

castigamos. O céu esperara a sua vez, mas ndo fara pior" (SARAMAGO, 2005, p. 78),
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provando a alianca feminina entre elas e o carater duvidoso que possui. Ressignificar as
duas mulheres para que a repreensdo familiar aclimatasse bem na trama, afinal elas séo
responsaveis por momentos opressores bastante significativos, foi um recurso
intencional do dramaturgo.

Importante lembrar que Dona Elvira, antes de comecar a perseguir o
protagonista, procurou-o para confessar o amor por ele, mas foi rejeitada. A partir dai, o
escritor modificou o comportamento dela, deixando a personagem mais rancorosa. De
qualquer modo, as maldades de Elvira se destacam devido a recriacdo primorosa da
personagem nas paginas da obra teatral, destoando completamente da fonte espanhola.

Dona Ana também demonstra péssima atitude ao inventar que foi desvirginada
por Don Giovanni, alimentando uma estranha obsessdo pelo galanteador. Evidente que
o fato de ser filha do Comendador a torna mais segura para perseguir e censurar o
personagem principal, mesmo o pai transformado em uma inutil estatua de pedra. As
adaptacGes femininas feitas por José Saramago foram, portanto, favoraveis para a tenséo
conflituosa, que é caracteristica do género dramatico, e bem desenvolvida nessa peca.

Sem sombra de duavida, o personagem historico mais readaptado pelo
dramaturgo foi Don Giovanni gue, naturalmente, € um pouco diferente do criado por
Tirso de Molina. A caracteristica comum entre ambos € o vicio em seduzir mulheres,
falsos romanticos camuflados, sendo que as “realidades” das tramas se aproximam
nesse ponto, mas, na pega saramaguiana, tem-se também “[...] uma reproducdo da
realidade destinada a exercer influéncia sobre essa mesma realidade” (BRECHT, 1978,
p.181). A semelhanga entre os protagonistas da félego tanto para a lenda espanhola
quanto para o texto teatral portugués se desenvolverem.

Todavia, o protagonista ressignificado por Saramago ja ganhou explicita defesa
no proprio titulo do livro Don Giovanni ou o dissoluto absolvido. O predicado
constituinte "dissoluto absolvido" significa "devasso perdoado”, transparecendo que,
mesmo sendo um pecador confesso, o personagem serd absolvido. A absolvigéo,
contudo, ndo foi dada ao Don Juan, como é sabido. Ao contrario, ao passo que a lenda
apresenta um final hediondo para ele: a morte.

Inversdo de desfechos: Don Giovanni ndo é punido com a morte e, sim, 0
Comendador. Don Juan € morto gragcas a maldicdo da estatua de pedra, que reina
vitoriosa por fim. O sedutor recriado pelo dramaturgo vence o rival, destoando

claramente do mito. Portanto, o individuo que sofreu a fatalidade no classico enredo
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triunfa na pagina final da peca portuguesa. Talvez uma chance que o escritor deu a ele
para provar ser um individuo melhor ou, ao menos, tentar ser.

Don Giovanni é poupado, ndo sofrendo a punicéo de ir ao inferno, como Don
Juan por maldicdo do Comendador. O "perddo™ dado pelo escritor sé foi possivel
porque o protagonista foi readaptado. Como consequéncia, ele permaneceu vivo. No
entanto, percebe-se, no protagonista saramaguiano, uma conservagdo das estruturas
arquetipicas originais da lenda espanhola.

Os defeitos do personagem, por exemplo, foram preservados do mito. Assim
como Don Juan, Don Giovanni € bem irdnico, tendendo, em muitas situacfes, ao
sarcasmo, como nessa em que 0 mesmo ridiculariza o0 Comendador pelo fato de o rival

ndo poder comer por estar transformado em uma estatua de pedra:

N&o é preciso estar morto para saber isso. Em todo o caso, tu encontras-te a
salvo, os vermes sdo bichos delicados, respeitam o bronze. Mas, agora
reparo, se por te faltarem as articulagGes ndo te podes sentar, comer também
ndo poderads. Para comer é preciso dar ao queixo. (SARAMAGO, 2005,
p.31).

A ironia refletida no comportamento dele denuncia a total auséncia de medo
pelo Comendador, tanto que Don Giovanni ndo sé o enfrenta, como também zomba dele
quando bem convém. Outro defeito mantido do protagonista é o péssimo tratamento
dele aos personagens mais préximos como, por exemplo, Leporello. De fato, o patrdo
sempre deixa claro que aquele estd ali, basicamente, para servi-lo, subestimando a
lealdade que o subordinado possui.

No mito, os pontos negativos deram mais fermento a ma indole do galanteador,
acostumado com relacionamentos efémeros. J& em Don Giovanni ou o dissoluto
absolvido, mesmo tendo vérios defeitos, o protagonista admite a fraqueza com as
mulheres. Sendo assim, Saramago usou as falhas comportamentais do seu personagem
como uma espécie de suporte para ele se redimir das conquistas, até porque 0 mesmo
confessa 0s erros. Serve, entdo, como espécie de remissdo a um pecador que admite um
pecado.

Claro que confessar as falhas ndo impede que o sedutor sofra momentos de
opressdo por parte da estatua de pedra, Dona Ana, Dona Elvira e Don Octéavio. Bem
oposto: 0s quatro personagens mencionados ndo veem com bons olhos, mesmo que

implicitamente, o posicionamento do rival, afinal de contas, eles o julgam como um
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"sedutor sem escrupulo”, merecendo um castigo, apesar de Don Giovanni ndo ser um
hipdcrita por se admitir um conquistador impulsivo.

Desse modo, a censura dessa peca é mais restrita, percorrendo apenas o &mbito
de uma familia um tanto moralista, cujo pai almeja limpar a honra de uma filha que ele
cré desvirginada pelo protagonista. A tematica é explorada pelo Comendador de modo a
forcar o arrependimento do personagem principal, o que ndo acontece nem no final.
Don Giovanni confessa suas falhas e pecados, mas ndo possui remorso, tanto que nao
cessa as conquistas. O enfoque maior € o histérico na trama, mas, por meio dele, a
opressao cresce gradativamente.

E pertinente lembrar também que José Saramago usou a Historia como mero
suporte para recriar um enredo, basicamente com a maioria dos personagens retirados
da lenda de Don Juan, mas que passaram por um processo interessante de
ressignificacdo. Preservaram algumas caracteristicas como, por exemplo, 0 gosto em
seduzir de Don Giovanni e o desejo doentio de vinganca do Comendador, mas foram
moldados com variagdes na trama portuguesa.

Alias, Don Giovanni ou o dissoluto absolvido € o texto teatral mais ficcional do
escritor, pois, como se sabe, teve inspiracdo em um mito. Mesmo assim, para tratar da
teméatica repreensdo, Saramago readaptou a lenda, alterando as personalidades e
comportamentos dos personagens, de maneira que o0 tema se desenvolvesse com
naturalidade. E conseguiu, assim, fazer do censurado Don Giovanni um vitorioso,

recebendo um final mais leve que o tradicional.

3 Simetria com romances consagrados

Em Don Giovanni ou o dissoluto absolvido, ao tratar da Histéria de um modo
particular, readaptando um mito, José Saramago usou alguns recursos estéticos comuns
tambem nos romances famosos dele, dando, concomitantemente a isso, um Vviés critico e
irbnico para as paginas da pega.

Apesar de serem géneros de obra diferentes, principalmente no que tange ao
tamanho e ao formato deles, tais recursos foram utilizados com frequéncia também no
ualtimo livro teatral do autor, que de novo explorou uma abordagem historica divergente
da positivista, transparecendo “[...] o direito do teatro de se relacionar com todos 0s
textos, inclusive com os ndo-literarios e 0s ndo ‘previstos’ para o teatro, por exemplo 0s

romances ou qualquer texto suscetivel de ‘resistir’ a cena” (RYNGAERT, 1998, p.64).
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Com isso, houve maior espaco a contestacdo e a recriacdo dos fatos por parte do
dramaturgo, mesmo sendo 0s mesmos constituintes de uma lenda espanhola. A
ressignificacdo feita ajudou a dar vida a uma versédo de Don Juan bastante curiosa e
inédita, exatamente como Saramago almejava construir.

Para a realizacdo literaria de Don Giovanni ou o dissoluto absolvido, Saramago
bem aproveitou alguns procedimentos estéticos frequentes em seus romances
conhecidos. Sendo assim, a pesquisa, de modo comparativo, mostrard determinados
pontos simétricos entre eles, sobretudo os ligados a visdo historica e/ou ao tema
censura.

O homem duplicado, livro editado em 2002, descreve o conflito vivido por
Tertuliano Mé&ximo Afonso, um professor de Historia, durante e depois de assistir a um
filme futil intitulado "Quem porfia mata caca"”, sugerido por um colega de trabalho.
Quando vé a obra cinematografica, o personagem nota que um dos atores nada mais €
que um sésia seu, evidéncia que o deixa muito perturbado.

Entdo, o professor tenta obter uma resposta para a confusdo que se transformou a
vida e, depois, segue um paranoico confronto com o ator que nada mais é que 0 seu ser
duplicado. O momento em que ele "se reconhece” no filme é um tanto conturbado e

demonstra também relativa indagacao interior:

[...] o que seria para admirar é que havendo mais de seis mil milhdes de
pessoas no planeta ndo se encontrassem ao menos duas iguais. Que nunca
poderiam ser exactamente iguais, iguais em tudo, ja se sabe, disse, como se
estivesse a conversar com aquele guase seu outro eu que o olhava de dentro
do aparelho de televisdo. Outra vez sentado na cadeira, ocupando portanto a
posicao relativa da actriz que interpretava o papel de Inés de Castro, brincou
a ser, também ele, cliente do hotel, Chamo-me Tertuliano Méaximo Afonso,
anunciou, e depois, sorrindo, E vocé, a pergunta era das mais consequentes,
se duas pessoas iguais se encontram, o natural é quererem saber tudo uma da
outra, e 0 nome é sempre a primeira coisa porque imaginamos que essa € a
porta por onde se entra [...]. (SARAMAGO, 2002, p.24).

Tertuliano, em busca do nome do sésia, passa a alugar diversos outros filmes da
propria produtora, criando até uma lista com os nomes das peliculas. Quando o ator ndo
aparecia, o educador riscava o filme da listagem, fazendo isso quantas vezes forem
necessarias. Tal comportamento denuncia o conflito existencial de um homem em "se
achar" novamente na televisdo, que, para ele, tornou-se um emblema de identidade
humana.

Certo é que, devido a insisténcia diaria, 0 personagem acaba por descobrir o nome

verdadeiro do sésia, Daniel Santa-Clara, guardando segredo do valioso registro:
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[...] Descobri, descobri, o tipo chama-se Daniel Santa-Clara. Se ha algum
segredo na vida que ele queira conservar bem guardado, que ninguém possa
nem sequer suspeitar da sua existéncia, é precisamente este. Pelo temor das
consequéncias, Tertuliano Maximo Afonso esta obrigado, talvez para todo o
sempre, a guardar siléncio absoluto sobre o resultado das suas investigagoes,
quer as da primeira fase, que hoje culminaram, quer as que venha a realizar
no futuro [...]. (SARAMAGO, 2002, p.111-112).

José Saramago, em O homem duplicado, aborda questdes ligadas a identidade
(e a auséncia dela) por meio de um personagem gue se vé multiplicado em uma comédia
cinematogréfica. Claro que saber que ele e Daniel Santa-Clara sdo visivelmente
idénticos o frustra muito. Como se a duplicacdo do homem proporcionasse, em
contradicdo, a falta de identidade de Tertuliano, que percorre um caminho sofrido até
obter informacgdes contundentes sobre o sésia.

Semelhante duplicacdo de seres se tem também em Don Giovanni ou o dissoluto
absolvido, basicamente no prélogo da peca. Nele, 0 manequim representativo de Dona
Elvira ganha voz expressiva. Todavia, diferente do romance, aqui o duplicado tem uma
finalidade existencial clara, pois indica, desde ja, o espirito opressor da personagem na
trama saramaguiana. Uma espécie de aviso, por meio de um dialogo com Leporello, de
gue Don Giovanni tera inevitaveis problemas com perseguicao feminina.

Bem arrogante, 0 manequim adentra na residéncia, exigindo do empregado o
recebimento do livro com os nomes das conquistas. Ja comeca tecendo negativos
comentérios a Don Giovanni: "Que horror! O teu patrdo, além de traidor, é vaidoso,
além de leviano, € indiscreto” (SARAMAGO, 2005, p.20). Sabe que 0 nome se encontra
escrito, mas ele camufla a realidade atacando o protagonista.

Como o empregado se recusa a acatar a ordem, a representacdo de Dona Elvira
ordena, de novo, em tom desafiador: "D&-me esse livro" (SARAMAGO, 2005, p.21).
Leporello deixa certo que o nome dela se encontra registrado e, cinicamente, 0
manequim feminino muda rapido o tom discursivo, vitimando-se: "E eu, pobre de mim,
sou uma delas" (SARAMAGO, 2005, p.23). Parece que a censura ndo teve éxito no
inicio da pega, tanto que o manequim fingiu uma mudanga comportamental repentina.

Tratar da questdo da identidade humana na sociedade contemporanea despertou
relativo interesse no escritor, que usou uma televisdo, em O homem duplicado, para
apresentar o sosia de Tertuliano Maximo Afonso e um manequim para representar a
vontade autoritaria de Dona Elvira, em Don Giovanni ou o dissoluto absolvido. O duplo

¢ anunciado por meio emblematico nas duas tramas.
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E perceptivel que um televisor e um manequim, coisas aparentemente triviais,
tém, contudo, grande papel nas respectivas obras saramaguianas, por indicarem a
problemaética da identidade, em sentido figurado, duplicada, incitando mais os enredos.
Isso explica o fato do professor de Histéria ndo demorar muito tempo para assistir ao
filme e se deparar com o enigmatico Daniel Santa-Clara.

De modo semelhante, ja no prdélogo do texto teatral, os leitores de José
Saramago se deparam com a informag&o: "Leporello e um manequim feminino que
representa Dona Elvira” (SARAMAGO, 2005, p.19). Antes mesmo dos personagens
dialogarem, o dramaturgo se preocupou em detalhar que o manequim simboliza a
personagem, com os intuitos e defeitos dela.

Curioso também que, durante toda a conversa, a referéncia & personagem foi
feita pelo nome feminino "Elvira" e ndo pelo substantivo comum "manequim®”,
constatando que a perda de identidade é uma evidéncia na trama. Sabe-se, pelas
palavras iniciais de Saramago, que o manequim é o falante nagquele momento, mas a
impreciséo em defini-lo gera, com clara intengdo do escritor, uma camuflagem confusa
de identidades.

De fato, quando o manequim censura Leporello, ha impressdo de que quem esta
em cena falando € a cruel Dona Elvira e ndo a representacdo artificial dela, deixando o
enredo mais impactante. A questdo é explorada pelo dramaturgo também para se
abordar a tematica opressdo. Daniel Santa-Clara e 0 manequim servem para estimular os
conflitos existentes em cada livro. Seres duplicados criados por José Saramago para
problematizar a existéncia humana que, especificamente, na peca, é muito atacada pela
censura.

A simetria entre as personagens citadas e que foram usadas como base para o
autor discorrer sobre duplicacdo de identidade nas obras foi notada por alguns criticos
tedricos que afunilaram a aproximacao entre elas. Como comprovacdo do afirmado,

segue um comentario pertinente:

[...] E Saramago prevé ainda a possibilidade -sempre no Prdlogo- de a figura
de Dona Elvira ser substituida por um "manequim feminino™: o que é talvez
um reflexo daquela problematica do "duplo” que constitui outro dos temas
presentes na producdo literaria do escritor portugués (basta pensar no [...] O
homem duplicado), e que permitira, por sua vez, ao masico explorar 0 jogo
de espelhos entre a figura de Dona Elvira e 0 "manequim”, para construir o
seu proprio percurso dramatico. (SEMINARA, 1989, p.101).
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Outro romance que apresenta a mesma questdo de identidade, desencadeando
um conflito existencial € Manual de pintura e caligrafia, editado pela primeira vez em
1977. H., um modesto pintor de retratos, € quem conta a histéria. Apesar da
simplicidade, ele, com muito profissionalismo, conquista alguns clientes bem providos
financeiramente, passando a se dedicar a trabalhos para eles.

O conflito na vida de H. se d& no momento que o protagonista tenta retratar S.,
um famoso empresério, contudo, por surpresa, passa a vé-lo de uma maneira um tanto
que incomum, adquirindo relativa paranoica em almejar representar fielmente algo real,
0 que € uma acdo impossivel.

N&o obstante, tentando a hermética realizagdo bem como o estimulo a escrita, 0
narrador nota algo impressionante: ao retratar outra pessoa com muito sacrificio e
fidelidade, ele transparece a si mesmo, ou seja, as identidades passam por um processo
de mesclagem, gerando uma confusdo mental.

O problema de H. passa a ndo se reconhecer individualmente, tendo que se
espelhar no outro para sobreviver, mesmo que, para isso, haja necessidade de
duplicacdo ou representacdo, similar ao que acontece na peca Don Giovanni ou o
dissoluto absolvido. Portanto, a simetria envolvendo a questdo também consta nesse
romance saramaguiano.

Ademais, em Manual de pintura e caligrafia, nota-se a existéncia de uma
personagem forte igual ao que acontece na Ultima peca do escritor. O nome dela é
Adelina, amiga e posteriormente amante do protagonista, servindo como um alicerce
para ele. A presenca dela na narrativa, embora discreta, contribui para o direcionamento
de H., principalmente em momentos de crises interiores profundas, desencadeadas pela
arte.

Em certo momento, H. percebe peculiares limitacbes como artista, pois a
impossibilidade de retratar a realidade de modo perfeito o frustra demais. Entéo, ele
resolve escrever uma espécie de autobiografia, contanto varias experiéncias artisticas
em uma indagacdo entre pintura, arte e realidade. Para deix&-lo mais apreensivo, a
segura Adelina termina a relagdo amorosa sem pormenores, escrevendo uma carta.

O proéprio narrador exalta o talento da mulher na escrita, opinando ser incapaz de
escrever como ela. Por isso, percebe que o pintor se julga em posicdo inferior a ela,
engrandecendo-a, deixando nitida a relevancia que a amada tinha na vida dele por isso.

Segue o trecho comprobatério:
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N&o tinha reparado antes: Adelina escreve bastante bem. Tem umas frases
curtas, uns periodos cortados que eu ndo sou capaz, ou raramente sou, de
usar assim. E uma carta para guardar e reler. Como seria que a escreveu? De
uma so vez, de jacto, num impulso, ou, pelo contrério, tentou, tacteou, até
encontrar o tom justo, nem seco nem piegas, nem altivo nem lacrimoso? [...]
Ponho-me a pensar no que poderia ser uma carta destas escrita por mim, e
vejo-a enovelada, com umas frases intermindveis, a querer explicar o
inexplicavel, ou entdo, em vez disso, e pior, um desastre de sequiddo, de
insoléncia. Sabendo bem, e sabendo-0 agora mesmo, que uma imensa aflicdo
[...] se poderia respirar sobre as palavras escritas, duras que fossem ou até
malévolas. (SARAMAGO, 1977, p.152-153).
Adelina é elogiada, sobretudo por ela saber escrever bem, o que ndo ocorre
com H. Mais adiante, na trama, a mesma liga para ele, bem decidida, dizendo que
precisa pegar alguns pertences. As palavras do protagonista, mais uma vez, apontam a

grande seguranca da antiga companheira:

[...] Adelina veio, recolheu os seus objectos, engquanto eu, de caso pensado,
arrumava uns livros no atelier. Ndo se demorou, mas, quando saiu do quarto
com uma pequena mala na méo, olhou-me sem falar, transferindo para mim
a responsabilidade dos ultimos momentos [...]. (SARAMAGO, 1977, p.216).

Igual determinacdo tem Zerlina, de Don Giovanni ou o dissoluto absolvido,
afinal ela serve como atenuante do suposto mau-caratismo do galanteador, dando a
iniciativa no jogo de seducdo. Como se sabe, no passado, ela foi cortejada por ele, mas,
s6 no final da historia, ou seja, quando ela bem entende, resolve investir na perigosa
aventura.

A acdo da personagem também pode ser vista como uma oposicao a censura do
marido, que parece nao satisfazé-la e, por isso mesmo, precisa controla-la para ndo
perder o casamento. Cansada de Masetto, ela muda o comportamento e decide se
entregar a Don Giovanni, sem receio algum de represalias conjugais. A esposa nhdo
aceitou a opressdo matrimonial. Ndo a toa, ela sempre foi apreciada pelo dramaturgo
José Saramago.

Ndo se pode excluir a relevancia que Dona Elvira e Dona Ana, apesar de
receberem sempre comentarios negativos do escritor, tém na peca. S&o personagens
fortes igualmente a Adelina de Manual de pintura e caligrafia. A significancia das
respectivas personagens se faz como estimulante a censura, pois elas perseguem o
sedutor e inventam histdrias com o intuito de difama-lo sexualmente.

Alias, o crescimento gradativo da atmosfera censora, em Don Giovanni ou 0

dissoluto absolvido, se d& também por tais mulheres insistirem em destruir a fama de



227

conquistador assiduo que tem o protagonista, perturbando-o e amaldicoando-0 sem
piedade. Gragas também a elas, o tema repreensdo se aclimata bem nas paginas do livro.

A simetria entre as duas com Adelina favorece, entdo, 0 aumento da tenséo na
peca, pois as mesmas sdo mulheres fortes e audaciosas. Todas elas, quando resolveram
agir, fizeram sem hesitar. Adelina abandonou o namorado, escrevendo-lhe um papel.
Dona Ana e Dona Elvira perseguiram Don Giovanni e até mentiram. Cada uma
contribuindo muito para o enredo saramaguiano, seja romanesco ou teatral.

Portanto, existem determinadas simetrias comparadas entre Don Giovanni ou o
dissoluto absolvido e os romances consagrados de José Saramago, que dao mais
consisténcia ao enfoque da repreensdo familiar na peca, tanto que tais pontos similares
estdo vinculados indiretamente a censura, como foi comprovado. O escritor portugués
utilizou-as, entdo, de modo contribuinte para o tema.

Claro que, ao usar 0s mesmos recursos literarios, Saramago adaptou-os a
dimensdo concisa do texto teatral, até porque ela destoa significamente do romance, que
possui, em geral, mais paginas. Ainda assim, a simetria foi muito bem explorada na
peca e contribuiu favoravelmente para o desenvolvimento da censura em uma trama

marcada por um forte moralismo familiar.
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Consideracoes Finais

José Saramago editou ndo somente romance (género de obra que o
consagrou), mas também escritos de outra natureza, tais como: conto, cronica, diario,
ensaio, poesia e teatro, 0 que ndo deixa duvidas de ser ele dono de uma producéo
literaria bastante rica e heterogénea.

Quanto a dramaturgia, ele comp6s apenas cinco pecas teatrais, porém sdo
textos ficcionais de apurado valor literario: A noite, Que farei com este livro?, A
segunda vida de Francisco de Assis, In nomine dei e Don Giovanni ou o dissoluto
absolvido. Apesar disso, ainda séo produgdes pouco conhecidas e estudadas no &mbito
académico, se comparadas com o imenso acervo artistico do autor.

Nas pecas mencionadas, ha usualmente evocacao de personagens e episodios do
passado como pretexto para serem usados no tratamento da atualidade. Desse modo,
reaparecem como “mascaras”, servindo como exemplos (bons ou ndo) em um tempo
presente opressor mesclado no pretérito.

O teatro saramaguiano, entdo, remete os leitores a intemporalidade agregada a
luta do homem contra as injusticas, as perseguicdes, as ditaduras e todos os tipos de
censura. O enfoque de temas sociais e coletivos aproximam a dramaturgia do autor ao
teatro épico, cujo representante maior € o aleméo Bertolt Brecht.

A noite, por exemplo, retrata a conturbada Revolugdo dos Cravos, com um
conflito bem pontuado entre dois personagens: Manuel Torres (um redator antifascista)

sofre varias censuras de Abilio Valadares (um apoiador salazarista).
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Que farei com este livro? aborda a trajetoria de Camdes para convencer a corte
lisboeta e a Santa Inquisicdo da importancia em se publicar Os Lusiadas, porém o
mesmo passa por situacdes castradoras do conhecimento.

A segunda vida de Francisco de Assis enfoca a volta inusitada do sacerdote
Assis, em forma fantasmagorica, a Ordem religiosa, se deparando com um ambiente
modificado e controlador.

In nomine dei, a peca mais longa do Saramago, aborda 0 massacre alemé&o de
uma rebelido protestante, derrotada pelas acGes violentas dos catolicos, em pleno século
XVI. Ja Don Giovanni ou o dissoluto absolvido, a mais curta, conta a historia de um
sedutor feminino impulsivo, em atrito com um pai autoritario transformado em estatua
de pedra.

Como se V&, a tematica opressao é ponto de interseccdo em todos 0s textos
teatrais em questdo, aparecendo, claro, com relativas peculiaridades em cada um. Ela
tem importante valor nessas tramas, sendo recurso semantico assertivo a construcéo
literaria, tanto que Saramago a explora com frequéncia.

Os cinco livros teatrais apresentam censura verbal, até porque alguns personagens
neles sdo mais ameacados com palavras. No entanto, Que farei com este livro?, In
nomine dei e Don Giovanni ou o dissoluto absolvido também revelam determinadas
extrapolacOes de censura, chegando a violéncia fisica e até mesmo a mortes.

Percebe-se uma quase constante na dramaturgia saramaguiana: a incitacdo a acao
coletiva para a reestruturacdo do equilibrio cabe ao ser humano, apesar de ele ser causa
da desordem também e isso é visivel nas quatro primeiras pecas produzidas por
Saramago. Sendo assim, a eliminacdo (ou mera tentativa) da censura é responsabilidade
unica do homem.

Curiosamente, o tema opressdo parece ter abalado muito a vida do proprio
escritor, tanto profissional quanto pessoal. De fato, na produtiva carreira como cronista
do Diario de Noticias, ele, um socialista polémico, foi muito censurado, até ser
demitido, além de ter sido obrigado a se esquivar do pais natal, por ter sofrido varias
perseguicOes religiosas, devido as opinibes contrarias a Igreja Catolica.

E provavel que determinadas situacBes opressivas na vida do dramaturgo o
tenham marcado de certo modo, vindo a refletir também em suas paginas teatrais, por
meio dos personagens marginalizados, como, por exemplo, Manuel Torres, Luis de

Camodes, Francisco de Assis, Gertrud VVon Utrecht e Don Giovanni.
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Além disso, como as pecas apresentam nuancas se comparados 0s tipos de
censura, impossivel seria analisé-los desarticulando os mesmos dos contextos histéricos.
Nos livros saramaguianos em andlise, ha sempre a retomada da Historia, 0 que
demonstra um ponto comum bem nitido entre eles.

Sendo assim, ndo se pode descartar a acepcdo particular de Histdria de José
Saramago, que defendia ser ela “uma ficcdo” e, por tal razdo, o autor se sentiu muito a
vontade para reinventar personagens historicos e modificar acontecimentos ditos como
"incontestaveis" pelos livros historicos positivistas.

Mergulhada em recriagbes histdricas, a opressdo, entdo, se aclimatou
assertivamente em cada enredo. Alias, nota-se uma simetria, no trato da Histdria, nos
volumes teatrais com alguns romances famosos do mesmo autor, apesar das diferentes
dimens0es fisicas entre os géneros de obra.

Mesmo sendo peca teatral um texto de natureza, em geral, concisa, ainda assim
alguns pontos estéticos presentes nos romances também foram usados na dramaturgia
por Saramago, principalmente para se abordar censura nos diferentes enredos
influenciados pela Historia.

De fato, a simetria entre os dois géneros merece destaque, pois ela contribui
dando consisténcia literaria a repreensdo em cada pec¢a, assim como em outras obras
abordadas na pesquisa como, por exemplo, Memorial do convento, Ensaio sobre a
cegueira, Ensaio sobre a lucidez, Caim, Levantado do chdo e O evangelho segundo
Jesus Cristo.

N&o a toa, os pontos comuns foram muito frequentes nas paginas teatrais e
alguns merecem ser mencionados pela constante apari¢do: personagens femininas
seguras, personagens historicos (inspirados em pessoas que existiram), personagens
marginalizados, mistura de personagens histéricos com ficcionais e questdes ligadas a
identidade humana. Todos eles dispostos favoravelmente ao desenvolvimento da
censura no cerne historico.

Em suma, José Saramago abordou a repreensdo em toda a dramaturgia, sendo
uma evidéncia clara que o tema 0 marcou muito e sempre despertou o0 seu interesse. Ao
desenvolvé-lo, o autor deixou transparecer a acepcao atipica, que ele tinha, de Historia,
reinventando os fatos com talento e liberdade poética. Tal constatacdo também aparece
em alguns romances significativos do escritor, o que aproxima pela tematica,

surpreendentemente, géneros de obra tdo dissemelhantes.
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